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Grafik Ana Sanat Dali

Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eyliil 2003

Danisman: Yrd.Dog.Sevim Selamet

Teknolojinin gelisimine paralel olarak hizli iletisime duyulan ihtiya¢ beraberinde
miimkiin oldugu kadar kolay anlagilir bir ifade tarzina olan talebi arttirmistir. Artik eski
tarz tipografi kurallar1 giiniimiizde tasarimcinin kargisina ¢ikan giincel tasarim problem-
lerini ¢oziimlemede yetersiz kalmaktadir. Harflerle iletisimin amaci, bir mesaji veya
fikri en etkili bir bicimde tek baglarina ya da diger grafik 6gelerle birlikte kullanarak
aktarmaktir. Bu yiizden, tipografik kurallarin gegerlilikleri sorgulanmali ve onlarin ote-
sine gecilebilmelidir. Bunu yaparken kelime ve imaj arasindaki iligkiler arastirilarak,
gorsel iletisimin sinirlarinin genislemesi saglanabilir. Bu yontemle yapilan denemeler,
tasarimcilarin tipografik araglarin 6tesinde, ogretici, sasirtict ve eglendirici kesifler yap-

masin saglar.



il
ABSTRACT

The need for easy and quick communication has brought the demand of a clear expres-
sion manner, parallel to the progress in technology. Since then, the old manner of typo-
graphic principles have been inadequate to analyze and solve the contemporary design
problems that the designers face with. The aim of the communication through the letters
1s to forward a message or an idea by the most effective way, used individually or togeth-
er with the graphic elements. By the same token the typographic principles need to be
demolished and interrogated to make a further progress. Meanwhile, the abundance of
visual communiceton can be expanded, investigating the relations between words and
images. The experiments done by this method ensure the designers to receive surprising, |

exciting and expressive inventions, exceeding the typographic elements.



JURI VE ENSTITU ONAYI

caglar OKUR’un “Deneysel Tipografinin Gorsel Iletisime Etkisi” Bir Arastirma baghkli
tezi 21 Ekim 2003 tarihinde, asagidaki jiiri tarafindan Lisansiisti Egitim Ogretim ve Sinav
Y 6netmeliginin ilgili maddeleri uyarinca, Grafik Anasanat Dalinda, yiiksek lisans tezi olarak

degerlendirilerek kabul edilmistir.

Uye (Tez Damsmam) : Yrd.Doc.Sevim SELAMET

Uye :  Prof.Dr.Levend KILIC
Uye :  Doc.Dr.Hakan ERTEP
Uye :  Doc.T Fikret UCAR

Uye ¢ Yrd.Doc.Mehtap UYGUNGOZ



OZGECMIS

Caglar OKUR

Grafik Boliimii—Yiiksek Lisans

Egitim

Lisans 2000 Bilkent Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi,Grafik Bolimii

Lise 1994 T.E.D. Ankara Koleji Vakfi
Is
2001 Arastirma Gorevlisi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Katildig: Sergiler
2002 “Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyeleri

Karma Sergisi” Sabanci Kiiltiir Merkezi—-ADANA

2002 : “16. Is Saghig1 ve Giivenligi Haftas1” Afis Sergisii:ANKARA

2002 “1. Uluslararas1 Kore Poster Bienali,” Seongnam City—-KORE

2003 “22 Mart Diinya Su Giinii” Afig Sergisii:ANKARA

2003 “Uluslararast Marmara Universitesi Ogrenci Trienali”-ISTANBUL
2003 “Yilsonu Ogrenci Sergisi”~ESKISEHIR

Kigsisel Bilgiler

Dogum Yeri ve Tarihi: Konya, 4 Ekim 1976  Cinsiyet: Erkek ¢ Yabanci Dil: Ingilizce

2. YOKSEKOGRETIM KURULD
DOKITMANTASYON MERKEZE



vi

ICINDEKILER
Sayfa
OZ .ot ii
ABSTRACT ..ottt sttt sttt sa e et anee il
JURI VE ENSTITU ONAYT ......ccooiirrienreeseeeessnsesesesssssssssesesssssessssssessssssseees iv
OZGECMIS ..o er e es ettt ese s se e s eees s v
SEKILLER LISTESI ........oooiiomoieieeeeeeeeeeeee ettt enee e ix
Lo GIRIS ..ot es s e eneereseee e 1
L s (015 (5 4 USROS 1
LN 43 B 1o SOOI 2
R T30 OO 3
f R Y 2 ) 40 01 | O O 4
1.5, SINIITIKIAT Lottt sttt 4
1.6, TANIMUAT ..ottt sttt st e e sab e et e b e s eeseeeeeseeneesnnans 5
LG )11 1+ B O OO 8
2. BULGULAR VE YORUM ..ottt sttt s 9
2.1 GIILS ettt et ettt b e st n e et e e n e san b e e re e 9
2.2, TIEHSIM NEAIT 1.veveveviercveneeviset e ieeeee st ss s ee s e sssssesesaesnses s s senes 10
2.3. GOrsel 11etiSIM NEAIT...cccuiireieiereerieteeeeete et st e st et e s e e e see et e e e s e eeeneenes 12
2.3. 1. PIKtOZramlar........ccceoieiiinieiinicinisere e 14
2.3.2. TdEOEIAMIAL ......oeevvreercecteeceeteecee et a st ass 15
2.3.3. FONOZIamIar ....coooiiriciirieerieee et re et s st ee s 16
2.4. Gorsel iletisim aract olarak tipOgrafi.......ccccevveeeeerieeneesieeneeneeeee e 17
2.4.1. Tmge olarak GPOZIafi.......ccceveiecveierrereiereeeeieeeeeeeeseetesesse et seser s anees 22
2.4.2.1. Eugene Ionesco’nun yazdig1 “Kel Sarkic1”
adl1 tiyatro oyunu i¢in Robert Massin’in
tasarladig kitap lizerine bir yorum .......c..cccooccerieenneesiinneecnecneennen. 32
2.5. Deneysel tipografi ve teKniKIeri.....cccovirierieririieireeeeeeseeee e 36
2.5.1. Diizeysel tipografi ...cccccovveevieieeieieiiieeteee e 37
2.5.1.1. Perspektif ve tipografi........ccceevernienerccriiiieceeeecrcneeeene 37
2.5.1.2. Tipografide seffaflik ve iist iiste binme ......ccceeceverrerennenne 39
2.5.1.3. Tipografik yiizeyleri egmek ve biikkmek ..........c.cccuevenennne. 40
2.5.2. El yazi1s1 Ve tIPOZTAL] ...ooruriiieiiiiiiiecieee et 40
2.5.3. Kolaj ve tPOZIafl ...oociireiiririieiirieteiereee et 45
2.5.4. Ug bOYUtIU tiPOZIALi ....vucevvereereeeeceeeeeeeeee e eeeee e 48

2.6. Tipografik kurallar Ve OeSi.......ccveeiirreereierieiene ettt 52



2.6.1.

2.6.2.

2.6.3.

2.6.4.

2.6.5.

2.6.6.

2.6.7.

2.6.8.

Vil

Kural 1: Metin dizgisinde en uygun okunurluk icin klasik,

zaman igerisinde denenmis ve giivenirliligi kanitlanmis

yazikarakterleri seCilmelidir. .......ccovveiiiiiiiiiiiiiiencre e 54
2.6.1.1. Kuralin GteSi....ccovvereeririerieienineeteeseeeesees e seesses e eaessaens 55
Kural 2: Ayn1 anda birbirinden farkli bir ¢ok yazi karakteri

bir arada kullandmamalidir. .......ccceceeviiiienierenereseeeee e 59
2.6.2.1. Kuralin Otes1....cecveererieriieieriinieeeeeeee e e 59

Kural 3: Tamamen biiyiik harflerle dizilen yazilar okunurlugu

giiclestirir. Bu yiizden en uygun okunurluk icin biiyiik ve

kiigtik harfler beraber kullanilmalidir...........cccooevcirenrcvnneeceeee, 64
2.6.3.1. Kuralilt SteS.....ccoiruirurereteiereeeertcrere et sae e 65
2.6.3.1.1. Harf bliylikIigii ...ceoverereireccrerieseseeecercie e 65
2.6.3.1.2. Satir aras1 boglugu......coceeeeeeiieiniiieee e 66
2.6.3.1.3. Harf ve kelime aras1 boglugu .........cccocevvrrannnne. 66
2.6.3.1.4. Yaz1 karakteri SECimi .....cccceeceeeererecrereierererenneenes 67
Kural 4: Aym anda ¢ok farkli yaz1 biiyiikligi ve kalinligt
kullanmaktan kaginilmalidir..........ccceciiirenenenienicesesre e 69
2.6.4.1. KUTalin GteSI..cceeerereeruirienieierersieieesestenteseeeeeseeseeesesnseeesaenns 69

Kural 5: En uygun okunurluk icin orta agirlikta ve normal
genislikte yazi karakterleri kullamlmalidir. Asin kalin veya

agir1 ince yazi bigemlerinin kullanimindan kaginilmalidir................ 72
2.6.5.1.YAZ1 ALlESI..coruiiiiiniriieieseiieeee ettt e 72
2.6.5.2. Kuralin GLeSI.....coceeuerueiieiererierierieinre s sre et esre et eneesse s 73

Kural 6: Yazi karakterini deformasyona ugratmak onun

okunurlugunu zedeler. Bu yiizden yazi karakterlerinin

yapisal ozellikleri degistirilmemelidir...........cccovvvcivnecieecieecicrcnenne. 75
2.6.6.1. KUralin GteSI ....ceeverrereierirrieiesienieeieiesesiese e e e s e e e aans 75

Kural 7: Metin dizgisinde, diizenli ve kesintisiz bir doku
elde edebilmek i¢in, tutarli bigimde harf ve kelime boslugu
kullamilmahdir. Ayrica goziin bir satirdan diger satira

gecmesini saglayacak satir bosluk diizeni kullanilmalidir................ 79
2.6.7.1. Harf bosIugu...coovieieeeeeeeeeeee e 79
2.6.7.2. Kelime boSIugU ...c..oovveiiiiiiicirteieieenee e 79
2.6.7.3. Satir BOSIUZU.....ovivrieriiieireee et 80
2.6.7.4. KUralin OteSi.....ccverereirreeieienierieieneesenieeeenee e e enee e 81

Kural 8: Metin dizgisinde okunurluk i¢in en uygun satir
uzunlugu kullanimalidir. ......c.cccooeviiniinii e, 84
2.6.8.1. Kuralin Otesi .....ccouvveivuereiieinieicncreee et 84



viii

2.6.9. Kural 9: En uygun okunurluk i¢in, soldan blok—sagdan
serbest harf dizgisi diizenlemesi kullamilmalidir. Ayrica

tutarlt ve ritmik bir serbest kenar i¢in ¢abalanmalidir ...................... 89
2.6.9.1. Temel bloklama methodlar: .........coceevevievieniiesineneneee, 89
2.6.9.2. KUuralin GteS1....ceveeiiieriiereieeiierie et ee e st 91

2.6.10. Kural 10: Paragraflar belirtmede igerlek veya
satir bosluklar1 paragrafin biitiinliigiini

ve gorsel tutarlilifini bozmadan kullanimalidir........c.cceceeieneennenne, 97
2.6.10.1. Kuralin Otesi.....coceeruevirrinerieiierieeeeieeste et 97

2.6.11. Kural 11: Metin dizgisi icerisinde baz1 kelimeler veya
kelime gruplan vurgulanacaksa, bu nazikce ve yazinin

akisini bozmadan yaptlmalidir. .......ooceeiieiiiiiniiniiee 100
2.6.11.1. Kuralin O€S1 ..ccvuvevrueeirrerereeriieesieesneesressseessseeesesesseessnenseens 100
2.6.12. Kural 12: Harfler ve kelimeler her zaman taban ¢izgisine
hizalanmalidirlar...........coooveiiiiiiei e, 103
2.6.12.1. KUralin OLeS1 ..cceceerreierireriiieeienensseee s e esressaneseesveesneseenan 103

2.6.13. Kural 13: Eger zemin dokusu kalabaliksa harflerin okunurlugu
zedelenebilir; bu yiizden bu tiir zeminler iizerine yazi

yerlestirmekten kacimilmalidir.........ooccoeiiiiiiiiiiciiiiie e, 106
2.6.13.1. KUTalin OLEST ..eeveerveerrereiieriee et seiceseee e s 107
B SONUCQG ...ttt sttt a e aeste b e s e e e st se e 111
4. UYGULAMALAR ...ttt st sne st ev st 113

KAYNAKQCA ..ottt ettt et eeaaae 117



X

SEKILLER LISTESI
Sekil 1: Iletisim siirecini anlatan “Boga G6zii Modeli.”........ccccooeevereeveeeersneeeeennns 11
Sekil 2: Hayvan ayak izlerini gosteren SeKil.......cooiieoenieeieiiecerieese e 12
Sekil 3: Trafik 1Saretleri.. ..ottt 13
Sekil 4: Imge baglantili isaretlerin ilk 6rnekleri (solda “Gkiiz” sagda “ev”) ............... 14
Sekil 5: Avustralya Sivil Havacilik Kurumu piktogramlart.........cceeceeieeceeneenenncencenne. 14
Sekil 6: Kurukafa SIMEESI .....c.evvereeiieiirieieeeteettec sttt sa e et s sae e ens 15
Sekil 7: Zeytin dali tagryan glivercin SIM@ESi ....ceceeerveerererieeieeeenesreeeseeseeseesiesieeneens 15
Sekil 8: Ustten baglayarak sirayla Fenike, Yunan ve Roma alfabeleri......................... 17
Sekil 9: Gutenberg incilinden bir SAYTa......ccccovevirieiinienieceesee e 18
Sekil 10: Tipo baski yonetimini gOStEren CiZiM........coueeveeereeereeeeeeeenreeeesreesseeseeseeeseenes 19
Sekil 11: Yazi karakterleri ve ayakkabilar arasindaki baglantiy1 gosteren sekil .......... 21
Sekil 12: “New York Quadtypographers’in” yaptirdig illustrasyon.........c.cecceveevuennen. 22
Sekil 13: Fransizca, Italyanca, Almanca, Ingilizce, Arapca yaz1 drekleri.................. 23
Sekil 14: “Eastside” tenis Kullibll [OZOSU ..c..coveeiieieeiieiirrecieceeie e 23
Sekil 15: “Knapp” ayakkab1lart I0ZOSU .....c.cccveiriiiviireriniese e 24

Sekil 16: “Routledge” yayImnevi IOZOSU .....cceevuiieieienienieie e eeve e 24



Sekil 17: “Backdoor” Sanat galerisi IoZOSU .......cccectvviiveriiniiresieeececeee e 25
Sekil 18: “Ball” firmast IoZOSU ......ccceeviiiiiririiri et eee s 25
Sekil 19: “Le Charivari” isimli dergi Kapagi.......ccocceeeeeeiriecieeiceiceeceee e 26
Sekil 20: “Pepsi” icin tasarlanan afig .....ccoccececeeeeeeeniesesieeieeceeeeecee e 27
Sekil 21: “Rock and Roll” bagliklt afig ......ccccocvvieviineeenirieeeeeseeees e, 28
Sekil 22: “FDR” Kitap KAPAZL......cceeierirerirrieireiesieeerreeeiecaesaeste e seeeteseeseeeenensenees 29
Sekil 23: “Made in California” bagliklt afig........cceeerercervierierieieieiececececeeeeeeee, 30
Sekil 24: “IBM” firmasi igin tasarlanan afig........c.cceeveveeseeriereseiesieeeeeceeeeeeeeee e, 31
Sekil 25: “Kel Soprano” baglikli Kitap Kapagi .......cceeeevivieieceiee e 32
Sekil 26: “Kel Soprano” baglikli kitabin iginden sayfalar ..........ccccooeeevieeicireiccennn, 33
Sekil 27: “Kel Soprano” baglikli kitabmn iginden sayfalar ...........ccccoeeveeveeereiccennnnn, 34
Sekil 28: “Kel Soprano” baglikli kitabin igcinden sayfalar ...........ccccoeveeeveveercenierennen. 34
Sekil 29: “Kel Soprano” baglikli kitabim iginden sayfalar .............cceveeviecieciecreceeenenee. 35
Sekil 30: “Abstract and So Forth Modern Painting” baslikl1 afig.......cc.cceeveevecieerennnse. 38
Sekil 31: “Jazz Ansiklopedisi” i¢in tasarlanan kapak ¢alismasi.........ccceevveceeereeuenne. 39
Sekil 32: “SwImAaster” IOZOSU.....c.cveiererrererieriertereeriereert e ree et eness s aebesse e sessesesnens 40
Sekil 33: “Connections” bagliklt afiS......cc.ccvrereeieeeriiecieee e 41
£ YOKSEXOCRETIM KIRTLY



Sekil 34:

Sekil 35:

Sekil 36:

Sekil 37:

Sekil 38:

Sekil 39:

Sekil 40:

Sekil 41:

Sekil 42:

Sekil 43:

Sekil 44:

Sekil 45:

Sekil 46:

Sekil 47:

Sekil 48:

Sekil 49:

Sekil 50

X1

“Bic” kalemleri i¢in tasarlanan afig .........cocooceeieeeniinenenininr e 42
“Amerikan Miizik Haftas1” baslikli afis ........ccceeeeeeviiieviieecieeec e 43
“Tablo—Yaz1” bagliklt KOMPOZISYON.......ccceeeeriieeii et 43
“Madness” baglikli illustrasyon ¢aliSmast .......c.coveeevveereeereerirenerseenieeseeeenanns 44
“The write stuff (yazma igi )” baslikli dergi kapagi ......ccceeveereerenncceccnnnenen. 44
“Knock de Jules Romains” baglikll afig.....cccccocemreriiienenneninneneiceeceeecee 46
“Humanity” bagliklt KOmMpOZiSYOn.....c.cecceeueriercieiereeee e 47
“Polish Poster” bagliklt afig ........cccecvreroirieriiiececeee et 47
“AIGA” baghiklt afiS......c.cceveeriririiirecr e 48
Ustte “Dimension,” altta “CBS, ABC, NBC” logolar.......ccecevveviennceennneen. 49
“Sea(deniz)” baghikli suluboya ¢aliSmast......c..cecvevereerieinienrirrene e 50
“Alphadet Spire” baglikli 3.boyutlu ¢aligma..........cceceereerneineeseriereeeecenie 51
“Winter Festival” baghikli poster ¢aligmast........ccceceeeveeeceeiericrireeeeeeesveeeenns 51
Okunur oranlara sahip yazi karakterleri...........ccceevveeceieciecceievreecee e 54
Tiir—dis1 olarak kabul edilen yazi karakterleri.........coocoveeeiciiinniiiiineicniennns 55
Kural 1’in yikilmasina bir 6rnek.........cooeeveeoenoienieciercece e 57

Kural 1’in yikilmasma bir 01nek.........coccovveiiieiciiiiiiicecciesceeeeeeeese e 58



Sekil 51:

Sekil 52:

Sekil 53

Sekil 54:

Sekil 55:

Sekil 56

Sekil 57:

Sekil 58:

Sekil 59:

Sekil 60:

Sekil 61:

Sekil 62:

Sekil 63:

Sekil 64:

Sekil 65

Sekil 66:

Sekil 67:

xii

Kural 1’in yikilmasina bir 0mek.........cocveeeviiiiieniicnniineee e, 58
Birbirine benzer yazi karakterlerinin kullanildig1 paragraf ...........cccue........ 61
Birbirine kontrast yaz1 karakterlerinin kullanildig1 paragraf...............c......... 61
Herbert Spencer’in SOZUNGN YOITUMU ...ccvevcvieeuieeieeieetiecre e st v eeesae e enas 63
Mayjiskiil ve miniskiil harflerin kiyiboylarim gosteren sekil..........cveneen.e..... 64
Majiskiil ve miniskiil harflerle dizilen paragraflar1 gosteren sekil................ 65
Kural 3’iin yikilmasma bir Ornek.........occervevemerieseenieeeieeeceer e 66
Mekanik bosluklama ile optik bogluklama.........cccceevvivieceiinieeccceceee, 67
Mayjiskiil olarak dizilen asir1 siislii yazi karakterleri..........cccoceeevverueevenennee. 67
Kural 3’iin y1kilmasina bir OInekK..........cceevevierereeseneceieeeieeeei e 68
Kural 4’lin yikilmasina bir 6rnek.........ccccveeeeveeiieeceececceececeeeerceece e 71
Kural 4’lin yikilmasima bir Ommek.........cccevvevienierceniienininrece et 71
N (0 £V 4 B 1 (L O TOPO 72
Kalin yaz1 karakterleriyle dizilmis dergi sayfast ........cccceveveveveecerceeceeceeeeneene, 74
Yazi deformasyonlarint gosteren SeKil.........ccoovereeeeereeiceiccierieerereee e, 76
Yaz1 karakterlerinin deforme edildigi bir 6rnek .......c..c.oovveievveveecececreeee, 77

Yazi karakterlerinin deforme edildigi bir 6rnek ......cooeeveeeeeiieeeniieiieieiene, 78



Sekil 68:

Sekil 69:

Sekil 70:

Sekil 71:

Sekil 72:

Sekil 73:

Sekil 74:

Sekil 75

Sekil 76:

Sekil 77:

Sekil 78:

Sekil 79:

Sekil 80:

Sekil 81:

Sekil 82:

Sekil 83:

Sekil 84:

xiii

Ideal bosluklama ile, deneysel bosluklama.............c.oeecureeeecrreereeseeeeeecrereens 83
Satir uzunluklarinin, satir arasi bosluk ile iligkisini gosteren ornek.............. 86
“Nehir ad1” verilen gelisigiizel bosluklart gosteren ornek.........coceevvveevennen. 87
Deneysel satir uzunlugunun gosterildigi bir 6rnek.........cccoeeeeceevreveerceeneeneene. 88
Temel Hizalama metodlart........ccocevieeivieircineninieescenesese s 90
Asimetrik hizalama metoduna 0rnek ..........oceevvveirreeerievieieeee e 92
Kitap koruma kampanyasi i¢in tasarlanan afig ..........ccceeviererviesrsecnneernnnnns 94
“Blip in the Continuum” adli kitaptan karsilikli sayfalar..........cccceeevervennens 95
Asimetrik hizalama metoduna bir Ornek..........ccoeoeeveeeeererceeceeeeeeeeceeanens 96
“Zapt Dingbats” ve “Wingdings” sembol fontlart........cccoeecevvevercirervenneennnne. 97
Deneysel paragraf icerlegine 0rmek ........coccoceverieiereneeciritecieeeeee e 98
Alternatif paragraf icerlegine 6rmek.........cccoeeveeirieiieciecieeecreeeceeeeee, 99

Temel vurgu metodlarmin gosterildigi 6rnek ........ccevveceevvenenineneseenunnnenne. 101

Deneysel vurgu metodlarinin gosterildigi 6rmek ........coccevevevineneniniennenne. 101
Deneysel vurgu metodlariin kullanildigi bir kompozisyon ....................... 102
Deneysel vurgu metodlarimin kullanildig: bir kompozisyon ....................... 102

Yazi ve taban ¢izgisi arasindaki iliskiyi gosteren sekil.......coccevevieciennnnnnee. 103



Sekil 85:

Sekil 86:

Sekil 87:

Sekil 88:

Sekil 89:

Sekil 90:

Sekil 91:

Sekil 92:

Sekil 93:

Sekil 94:

Sekil 95:

Sekil 96:

Sekil 97:

Xiv

“Kel Soprano” adil kitaptan sayfalar ...........cccocevennneniinnneereeccre e 104
“Kel Soprano” adil kitaptan sayfalar...........ccceecevieiienneeiienicenceeein, 105
Taban ¢izgisinden bagimsiz olarak dizilen yazi.......cocceeevievveveneesnnnnenen. 105

Harf ve zemin dokusu arasindaki iligkiyi gosteren sekil. ......cccceevevvinnennnn. 106

Harf ve resim arasindaki iligkiyi gosteren 0rnek ........ccooveeevecervenenseennnnen. 106
Kalabalik zemin lizerine dizilen Yazi..........ccoceeeveeviereiecennvesescercee e, 107
Kalabalik zemin iizerine dizilen yazi.........cccccevevieevieieieeeiieesieecee e eeeens 108
Neville Brody nin “The Death of Typography” adli ¢aligmast................... 109
Q101 Radyosu i¢in hazirlanan “Rock the Vote” baslikl afis ..................... 110
Uygulama O ..ottt e e s re et ear e te e e e s raesaresnee s 113
Uygulama 02 ..ottt e e et s et sa e senbeenee s 114
Uygulama 03 .......ooiiie ettt 115

Uygulama 04 .....cooiiiiieciiee ettt aes 116



1. GIRIS
1.1. Problem

Endiistri devrimi, tiretim tarzindaki degisimin en 6nemli isaretidir. Elektronik devre-
ler ve mikro islemcilerin bulunmasindan sonra, iiretim tarzinda da mekanikten elektro-
nige dogru bir degisim baslamistir. Bu degigim toplumun ekonomik yapisini gelistirmek-
le kalmayip, gorsel iletisim araglarinin da gelismesini saglamistir. Teknolojinin
gelisimine paralel olarak hizl iletisime duyulan ihtiyag, beraberinde miimkiin oldugu

kadar kolay anlasilir bir ifade tarzina olan talebi arttirmustir.

Grafik iletisim araglarindan olan tipografide, toplumun degisen anlayisi, degerleri ve
kurallarindan etkilenmistir. Ozellikle masaiistii yaymcilik programlarinm giincel
yasantiya girmesinden sonra, tasarimcilar veya tasarimci olmayanlar tipografiyi katip-
lerin ve dizgicilerin elinden alarak onu sahiplenmislerdir. Artik tipografik elemanlari
dijital ortama aktarip yapisim bozmak, burusturmak, katmanlara ayirmak ve islemek

oldukga kolaylagmustir.

Bu degisimlere ve etkilere bagh olarak okuyucuya aktarilmak istenen mesajlar1 farket-
mede, kavramada ve analiz etmede yeni kriterler ortaya ¢ikmustir. Yiizyillar boyunca séz
diziminde tutarliligi, yeterliligi saglamak, tipografik formun giizelligini, okunurlugunu,
okuturlugunu korumak ve tipografinin her zaman yazarin diisiincelerini agik¢a sun-
masinl garanti etmek igin gelistirilen tipografi kurallari, giiniimiizde, tasarimcinin
kargisina ¢ikan problemleri ¢oziimlemesinde ve okuyucunun dikkatini ¢ekip, mesajt

aktarabilmesinde acaba yeterli midir?

Giincel tasarim yilliklarina bakildiginda, 6diil kazanan veya basarili bulunan uygula-
malarin ¢ogunda, bu kurallarin yikildigin1 ve boylece tipografinin amacmin da

okunurluk ve okuturlugun otesinde imge ile kesigerek gorsel iletisimin smirlarini
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genisletmek oldugu gozlenmektedir. Bu yilizden, giincel tasarim problemleri ¢ozim-
lenirken, tipografi kurallarmin gecerlilikleri sorgulanarak gerektiginde onlarin Gtesine

gecilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmustir.

1.2. Amacg

Tasarimcilar, yeni ve 6zgilin buluslar yaparak grafik sanatinin gelismesini sagladikca,
tipografide geliserek degisime ugramaya devam eder. Tipografik degisim ve denemeler
tarih boyunca elestirilmis ve yorumlanmistir. Bazi tasarimcilar, degisimi ve deneysel
yaklagimlar1 hos karsilarken, bazilar1 da klasik kurallara sadik bir tipografik yaklagimimn
yenisine tercih edilmesi gerektigini diistinmektedir. Digerleri ise eski ile yeni tarzin bir
arada kullanilmasmin, daha ¢esitli ve zengin tipografik ifade yontemleri saglayacagina
inanmaktadir. Sonug olarak, konu tipografi olunca, evrensel bir tasarim ¢oziimii yoktur.
Bu yiizden her tiirlii tipografik ifade bi¢imine ac¢ik olunmali ve kigisel estetik anlayiglar
bu temeller iizerine oturtulmalidir. Umit verici bir sekilde, her yeni nesil grafik
tasarimcilar tipografinin smirlarini genigletmeye ve yeniden tamimlamaya devam

etmektedir.

Eski anlayistan farkli olarak giinlimiizde tipografi, metnin anlamini genisletecek sessiz
ve goriinmez bir ara¢ gibi goriilmektedir. Gorsel olarak ilgi ¢ekici, eglendirici, okuyu-
cuyla miicadele edici ve en iyi 6rnekle, elestiriye acik bir hale gelmistir. Bu aragtirmanin
amac1 da klasik tipografi kurallarinin Gtesine gecerken, kelime ile imaj arasindaki
iligkileri arastirarak, gorsel iletisiminin sinirlarini genisletmektir; yapilan bu arastirmalar
ve denemelerin sonucunda dgretici, sasirtici ve eglendirici kegifler yapmaktir. Kisaca bu

calismanin amaci deneysel tipografinin gorsel iletigime olan etkisini arastirmaktir.



1.3. Onem

Giiniimiizde okuyucu ihtiya¢ duysun veya duymasin bir ¢ok basili materyal ile kargi
karsiya gelmektedir. Gegmisten farkli olarak giiniimiizde basili materyaller kolayca
cogaltilabilmektedir. Ancak, miktar arttik¢a tasarim anlayisi ve basilan materyalin formu
da ¢agdag okuyucunun ihtiyaglar1 dogrultusunda gelismistir. Artik giiniimiiz okuyucusu
yaziy1 satir satir okumak yerine goz gezdirip, sadece konu ilgisini ¢cekerse de‘;ayh olarak

ele almaktadir.

Indiana Universitesi’nden “John C.Schwitzer’in” bir arastirmasindaki su veriler oldukca
dikkat ¢ekicidir; Amerikan Gazete Yaymncilar1 Birligi'nin “Daha Iyi Gazete icin Haber
Aragtirmasr” adli raporunda Amerikali Gazete Okuyuculari’nmn biiyiik bir ¢ogunlugunun
gazete okumaya ayirdiklar: siirenin 30 dakikadan az oldugu belirtilmektedir (Becer,
1997: 12). Bu aragtirma, giiniimiizde insanlarin daha az okuduklarini gosteriyor. Artik
pek ¢ok kisi basili materyalleri okumaktan ¢ok goz gezdirmekle yetinmektedir. Bu

durum tipografinin 6nemini giin gectikce daha da artirmaktadir.

Tipografiye gosterilen 6nemin en agik kaniti, kullanilan yazi karakterlerinin sayisinda,
gegmise gore giiniimiizde bir patlama yaganmasidir. T—shirtlerde, bill-boardlarda, kitap
kapaklarinda ve hatta ekmek ambalajlarinda, isimlerini merak ettigimiz, bir ¢ok yeni
yazi karakteri kullamilmaktadir. Tipografiye gosterilen bu 6nem, basili materyallerin
iletisim giiclinli de artirmaktadir. Artik insanlar okurken, bir dergiye gz atarken, bir
ambalaj1 incelerken kelimelerin ve ciimlelerin icerdikleri anlam kadar, gérsel olarak

kendilerine neyi ifade ettigine de 6nem gostermektedir.

Bu gelismelere paralel olarak tasarimcilar arasinda da bir rekabet baglamustir. Artik
tasarimcl, tasarladigi materyalin digerlerinden siyrilip 6ne ¢ikmasini saglamak, okuyu-
cunun dikkatini ¢ekip, onunla daha iyi iletisim kurabilmek i¢in yiizyillardir gelistirilen

tipografi kurallarinin 6tesinde, daha yaratici, yenilik¢i ve orjinal sonuglar bulma



konusunda, baski altina girmigtir. Tipografinin yaratici kullanimiyla ilgili yapilan yeni
buluslardan bazilar1, zamana karst koyabilmekte, bazilarmin ise modast g¢abucak
gegmektedir. Bu durum tipografinin tarihine zenginlik katmakla kalmayip, aynt zaman-
da gorsel iletisimin sinirlarini genigletme ve onu yeniden tanimlama agisindan 6nem

kazanmaktadar.
1.4. Varsayimlar

Bu arastirmay1 yaparken bir cok profesyonel tasarimci tarafindan “temel” olarak nite-
lendirilen ve bu arasttrmada “Tipografik Kurallar ve Otesi” bashig1 altinda ele alman 13

tipografi kuralinin dogru oldugu varsayilmaktadir.
1.5. Simirhliklar

Yapilan bu arastirma, deneysel tipografinin gorsel iletisime olan katkisini belirlerken,
uygulamay1 saptarken ve yorumlarken, latin alfabesi ile ilgili olan 13 temel tipografi
kural1 ve bu kurallarin yaratici bir bicimde yikilmast ile sinirlandirilmustir. Ayrica gorsel
iletisim arac1 olarak tipografi konusu secilirken; harflerin, kelimelerin ve metinlerin
gorsel iletisim araci olarak kullaniimasi sinirlandiric diger bir etken olmustur. Deneysel
tipografi tekniklerinin drneklendirilmesinde; diizeysel tipografi, el yazis1 ve tipografi,
kolaj ve tipografi, iic—boyutlu tipografi bagliklar1 secilmistir. Genellikle etkilesimli
ortamda, televizyon jeneriklerinde, ve internet ortaminda kullanilan haraketli tipografi

konusu, aragtirmanin kapsamini ¢ok genisleteceginden ele alinmamugtur.
1.6. Tamimlar

Amblem (logo): Uriin ya da hizmet iireten kuruluslara kimlik kazandiran, sozciik

ozelligi gostermeyen; soyut, nesnel goriintiilerle ya da harflerle olusturulan simgeler.



Asagr Uzant1 (descender): g, j, p, q, y gibi harflerin gévdelerinden agsagiya sarkan

boliimleri.

Bold (kalin bicem): Bir diizenli-normal, yazi karakterinin daha agir bir tiirevi.

Vurgulama i¢in kullanilir.

Bosluk Diizeni (espas): Harflerin, kelimelerin, climlelerin, satirlarin, paragraflarin,
yazi igerisinde aralarina bosluk eklenerek veya ¢ikartilarak birbirlerine olan

uzakliklarmin, yakinliklarinin ayarlanmas.

Condensed (daraltilmis harf): Diizenli yazi karakterinin daha dar tiirevi.

Dijital Ortam (digital media): Elektronik devrelerin ¢ift yonliiliigii ilkesine bagh

olan “0” ya da “1” sayilariyla kodlanmig olan ortam (6rnek: bilgisayar ortami).

Em-Kare (em-square): Belirli bir yazi biiyiikliigiiniin kare seklindeki Sl¢iisiidiir.
Ornegin yaz1 10 punto biiyiikliigiinde ise, bir em-kare 10 puntoya 10 punto biiykliigiinde

bir alan kaplayan karedir.

Eski Stil (old style): 16. yiizyilda gelistirilen yazi tarzi.

Font: Bir yazi karakterinin bir dl¢lide—sayida (kiigiik ve biiylik harf abece sistemi,
sayilar, noktalama isaretleri, biiyiikliikleri, bagvuru isaretleri vb.) tiim karakterlerin

biitiinliikte toplulugu.

Gotik—el yazisi (gothic—script): Avrupa’da ortagag sanatinda bir elyazi iislubu.

Grid: Sayfa tasariminda kullanilacak elemanlarin diizenlenmesine yardimci yatay ve

dikey cizgilerdir.



Hat Yapisi (stroke): Harfin etraf ¢izgisi. Miniskiil harflerle dizilen kelimeler asagi

ve yukar1 uzantilarindan dolay1 daha kolay ayirt edilebilen bir hat yapisina sahiptir.

Icerlek (indentation): Vurgu yaratmak veya yaziya dekoratif bir goriintii
kazandirmak icin kullanilan metin dizgisinin majiskiil ilk harfi. Genellikle makalelerin

veya boliimlerin baglangiglarini belli etmek i¢in kullanilir.

Kapatilmus Alan (counter): A, B, D, O, O, P, Q gibi majiiskiil, yada a, b, d, e, g, &,

0, 0, p, q gibi miniiskiil harflerin igerisinde kalan bog alanlara “kapatilmis alan” denir.

Kiyiboyu: Kelimelerin sahip olduklar sekillere “kiyiboyu” denir. Tamamen biiyiik
harflerle dizilmis kelimeler dikdortgen bir kiyiboyuna sahipken, kiiciik harflerle dizilen

kelimeler daha girintili ¢ikintili kiyiboyuna sahiptir.

Logotype: Bir ticari marka ya da sirket belirteci olarak bir araya getirilmis olan iki

ya da daha ¢ok harf karakteri.
Majiiskiil (uppercase): Bir dizgi fontunun A, B, C vb. gibi biiyiik harfleri.

Masaiistii Yayincik (desktop publishing): Bilgisayar yardimi ile masa iistiinde

sayfa tasartmu olusturma ve bu olusumun baski 6ncesi agsamalarmin hazirlanmasi siireci.
Miniiskiil (lowercase): Bir dizgi fontunun a, b, ¢ vb. gibi kii¢iik harfleri.

Nehir (river): Daha ¢ok bloklanmug yazilarda goriilen tipografi hatasi. Kelimeler

veya harfler arasinda yukaridan agsagiya dogru goriilen diizensiz bosluklar.

Okunurluk (legibility): Yazi karakteri tasariminin okunur olup olmamasiyla
ilgilidir. Baz1 yaz1 karakterleri digerlerinden daha okunur oranlara sahiptir. Okunurluk
kavrami okuma aliskanligina bagli olarak kisiden kisiye degisebilir. Bazilar i¢in serifli

yazi karakterleri daha okunur, bazilari i¢in serifsiz yazi karakterleri daha okunur olabilir.
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Okuturluk (readability): Yazi karakterinin nasil dizildigi ve sayfa iizerinde nasil
ayarlandig1, biiyiikliigii, olciisti, sayfa kenart bosluklari, siitun arasi bosluklari, kagit
secimi... gibi ozelliklere baghdir. Bir bagka deyisle bir sayfayr okumay: rahat kilan

herseye baglidur.

Piksel: Bir imgenin ekran iizerinde denetlenebilen en kiiciik pargasi. Imgeler ekran

tizerinde pixel ad1 verilen bu kii¢iik noktaciklardan olusurlar.

Punto: En kii¢lik tipografik ol¢ii birimi. Harf genel--geger olgiilerden baglayarak 6,
7,8,9,10, 11, 12, 14, 18, 24, 30, 36, 42, 48, 60 ve 72 puntoda dl¢iilendirilir.

Serif (Tirnakl): Tirnakli yazi karakteri tasarimt. Baz1 yazi karakterlerinde bulunan,
harfin agilisini ve kapanisini gosteren ¢apraz hat uglan (tirnaklar). Sans serif ise; harfin
acilisinda ve kapanisinda bu tiir hat uclarina sahip olmayan yazi karakteri tasarimi

(tirnaks1z).

Solid (Tam): Diizenlemede, satirlar arasinda satir bogluklamasi olmaksizin dizilen

dizgiyi belirtir.
Taban Cizgisi (baseline): Yazilarn iizerinde durdugu goriinmez yatay ¢izgi.

Tireleme (hyphenation): Bir satirin sonunda bir sozciiglin boliinecegi yeri belir-

lemek ve boliinecegi yerin sonuna kisa ¢izgi (-) koymak.

Yukar: Uzant1 (ascender): Harfin gévdesinden yukariya ¢ikan; b, d, f, h, k, 1, ve t

harfindeki gibi, harflerin pargasi.



1.7. Yontem

Bu arastirma mevcut durumu saptamaya yonelik, betimsel bir calismadir. Genel
olarak deneysel tipografinin gorsel iletisime olan etkileri, varolan ve varolmasi gereken
sekliyle agiklanmaya calisilmistir. Deneysel tipografi tekniklerinden bahsedilmis ve
ayrica temel tipografi kurallarimin, giincel tasarum problemlerini ¢oziimlemedeki
yeterlilikleri sorgulanmis, gerektigi yerlerde bu kurallarin 6tesine gegilmis ve gorsel
iletigime olan etkileri saptanmaya calisilmistir. Bu arastirmada grafik tasarim igerisinde
“Tipografi” evren olarak ele alinmugtir. Deneysel tipografinin gorsel iletigime katkisimnin
saptanmasi igin evrene giren tiim konular ayr ayri taranmigtir. Varolan durumun
degerlendirilmesinde ve tipografi kurallarinin gecerliliklerinin sorgulanmasinda, 6rnek-
lemeye gidilmistir. [lk dnce bu temel olarak nitelendirilen tipografi kurallar: ele alinarak,
daha sonra cesitli orneklerle bu kurallarin Gtesine gegilmis ve gorsel iletisime olan

katkilan aragtirilmugtir.

Kaynak taramasi kiitiiphanelerden, internetten, bizzat bu konu hakkinda yaymlar1 bulu-
nan yazarlar ile baglant1 kurularak ve bu konu hakkinda ag¢ilmis olan sergiler takip edi-
lerek yapilmistir. Aragtirma sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda bir uygulama
yapilmigtir. Uygulama baghgi; “Tipografik Ozlii—Sozler” olmus ve bir ¢ok iinlii
tasarimemin sdylemis oldugu 6zlii sozler, tipografik olarak derlenmis ve gorsellestirile-
rek poster tasarimlar1 yapilmistir. Varolan tasarim kitaplarindan, yilliklarmdan, tezler-
den, internet sitelerinden elde edilen veriler 6zetlendikten sonra, gecmisteki uygula-
malarla giliniimiizdeki uygulamalar kargilastirilmistir. Uygulamanin yapilma amact,
tipografinin sadece okunur ve okutur olmadigni, gorsel iletisimin smirlarini genigletmek
adma yeni iglevler de iistlenebilecegini gostermektir. Bunu yaparken bir takim tipografi
kurallarmnin 6tesine gegilmis, bunlarm sebepleri, fikrin ¢ikis noktasi drneklendirilerek

ekler boliimiinde agiklanmagtir.



2. BULGULAR ve YORUM
2.1. Giris

Insanoglu fiziksel ihtiyaglarini karsilamak, diger insanlarla isbirliginde bulunmak ve
onlarla bilgi ve diisiincelerini paylagsmak icin iletisime ihtiya¢ duyar. Bu bilgileri ve
diistinceler1 kaydetmek, onlar1 saklamak veya daha kalabalik kitlelere, gelecek nesillere
ulagtirabilmek i¢in de yaziyi kullanir. Bu béliimde ele alinan bagliklarda “Daha etkili bir
iletisim nasil kurulur?” sorusuna cevap aranmigtir. Bu yiizden ilk 6nce iletisim kavrami
ve siireci tamimlanmaya ¢alisilmistir. Bunu yaparken iletigim siirecinin asamalarindan

bahsedilmis; iletisimin nerede bagladig1 ve nerede son buldugu konulari sorgulanmagtir.

Sonraki asamada gorsel iletisim ve tipografinin tanimi, onlarin hangi noktada kesistik-
leri, deneysel tipografi teknikleri 6rneklerle agiklanarak anlatilmigtir. Gorsel iletigimin
tanimu yapilirken, “gorsel iletisime neden ve hangi durumlarda ihtiyag duydugumuz”
sorgulanmigtir. Daha sonra giiniimiizde kullandigimiz alfabe sisteminin kokeni
aragtirilarak, gorsel iletisimdeki yeri tammlanmaya ¢aligilmistir. Bunu yaparken “pik-
togram”, “ideogram”, “fonogram” gibi terimlerin anlamlari ortaya konulmugtur. Bu
tanimlar ve orneklerden sonra tipografinin gorsel iletisimdeki yeri ve dnemi konusuna
deginilmigtir. Bu baglik altinda, ilk dnce kisaca tipografinin tarihinden bahsedilmis, daha
sonra tipografinin tanimina yer verilmigtir. Tipografi teriminin nasil anlagildigi, nasil
anlasilmasi gerektigi, hangi alanlar1 kapsadig: konularina deginilerek tipografi ve gorsel

iletisimin hangi noktalarda kesistikleri, yani imge olarak tipografi konusu 6rneklerle

sunulmugtur.

Deneysel Tipografi ve teknikleri baglig1 altindaki boliimde ise, deneysel tipografi kisaca
tamimlanmis ve deneysel olarak imge ve tipografiyi birle§tiren metodlar 6meklerle
agiklanmaya calisilmigtir. Sonraki boliimde ise, gilinlimiizde kullamilan ve bir ¢ok pro-

fesyonel tasarimci tarafindan “temel” olarak kabul edilen 13 tipografik kural ele
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alinarak, daha etkili bir iletigim kurabilmek icin onlarin 6tesine nasil gegilebilecegi
aragtirilmistir. Bunu yaparken ilk once kuralin tanimi yapilmis ve daha sonra gorsel
iletisimin smurlarint genigletmek amaciyla bu kurallarin 6tesine nasil gecilebilecegi ve

sonunda tasarimcinin ne elde ettigi sorgulanmstir.
2.2. Tletisim nedir

Tetigim kavram, insan yagammmn ve toplumsal—kiiltiirel diizeninin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmugtir. {letigim kavrami, gonderici ve alici olarak adlandirilan iki insan ya da
insan grubu/kitlesi arasinda gergeklegen bir duygu, diislince, davranis ve bilgi aligverisi

olarak da tanimlanabilir (Schramm, 1977: 12, 13).

lletisim iligkiye dayali bir faaliyettir. Bu iliski herzaman yiiz yiize gerceklesmek zorun-
da degildir. Kitle iletisim araglari, insanlar arasi iletigimi biiyiik uzakliklar arasinda
gerceklestirmeyi ve onlar1 zamana karsi muhafaza etmeyi miimkiin kilmigtir (Schramm,
1977: 14). Insanlar giinliik yasamlar1 siiresince yogun bir iletisim bombardimani
altindadir. Arastirmalara bakilirsa, bir insana her giin ortalama 1500 il 1800 arasinda
mesaj gonderilmektedir. Ayrica biitiin bu mesajlar dikkat cekme amacina dayali korkung

bir rekabet icindedir (Becer, 1997: 12).

Etkili bir iletisim kurmak igin, iletigim siirecini iyi tammak ve agamalarini bilmek
gerekir; Bull’s Eye Model (Sekil 1-Boga Gozii Modeli) olarak adlandirilan bu siire¢ beg
asamadan olusur; gonderici, mesaj, iletisim araci (medya), alici (hedef kitle), geri
bildirim (feedback). Iletisim siirecinin baslatic1 unsuru “gondericidir.” Géndericinin,
iletigim faaliyetine baglamadan &nce amacini iyi belirlemesi gerekir. Omegin tanitim
yapmak, bir lriinli pazarlamak veya toplumu belli bir konu hakkinda bilgilendirmek
gibi. Iletisimin amac1 belirlendikten sonra, bu amaci kitlenin dikkatini ¢ekecek ve okun-
masin saglayacak dogru sozciiklerden secilmis bir mesaja doniistirme asamasina

gecilir. Sozciikler mesaj1 okuyucuya aktaran tipografik elemanlardir. Sézciikleri yanlis
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secilmis bir metin, etkili bir grafik ya da tipografik tasarumla diizeltilemez. Bu yiizden

mesaj1 olduke¢a acik, net ve anlagilir sozciiklerden olusturmak gerekir.

—> Mesaj BN jlctisim Araci ——>

Geri bildirim

Sekil 1 (Schramm, 1977: 23)

Dogru mesaj olusturulduktan sonra mesajin iletilmesinde en etkili olacak iletisim aract
secilir (gazete, radyo, televizyon, dergi, brosiir, poster gibi... ). Bu mesajin, alict kitleye
en 1yi bir bicimde iletilebilmesi i¢in secilen iletisim aracinin da uygun bir bigimde
hazirlanmas1 gerekir. Bu asamanin bagarili olmasi, hedef kitlenin iyi tanimmasimna
baghdir. Hedef kitlenin hobileri, fiziksel ve psikolojik 6zellikleri, yasam bicimleri géz
oniinde bulundurularak yapilan tasarimlar, amaglarina ulagsma konusunda daha bagarili
olurlar. Bu siirecin tamimlanabilmesi i¢in, alict kitlenin harekete gecirilmesi mesajin
okutulmas: ve anlasilmasi gerekir. Mesaji iletildigi okuyucu ya da izleyici kitle, bu
modelde “alic1” agamasini olusturur. Arastirmalara gore, ilgi alanlar1 ve o6zellikleri
ayrintili bicimde tamimlanmug alict kitleye gore bigimlendirilen iletigim araglari, daha
fazla ilgi gormektedir. Iletisim siirecinin son asamas1 “geri-bildirim’dir.” Bu asama,
mesajim alici tarafindan anlagilip anlagilmadig1 konusunda gondericinin bilgilendirilme-
sidir. Omegin bir gazete yayincisi, okuyucularinin, gazetesini gercekten okuyup oku-
madigim bilmek ister. Bu nedenle “geri bildirim” iletigim siirecinin 6nemli bir
asamasidir. Bu sayede yayincilar ve tasarimcilar iletisim kurduklar kitlenin ihtiyaglar:

dogrultusunda yeni stratejiler gelistirebilir.

Insanoglu diisiince ve bilgilerini biriktirip aktarabilen tek canlidir. Bu 6zelligi ona somut

seyleri belirtebilme yetisinin yanisira, soyut duygu ve diisiinceleri de iletebilme olanagi
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saglar (Zulioglu, 2000: 2). Toplumsal iligkileri diizenleyen ve bilgi aligverigi saglayan
iletisim; gdrme, duyma ve dokunma duyularinin yardimi ile meydana gelir. Bu arastirma

acisindan 6nemli olan ise, gorme yolu ile yapilan “Gorsel Iletisim’dir.”
2.3. Gorsel iletisim nedir

Gorsel iletisim, soze gerek duymaksizin her tiirlii goriintiilerden olusan bilginin
insanlar arasindaki aligverisi olarak tanimlanabilir. Gorsel iletigimin temelini olusturan
gorme yetenegi, algilamada 6nemli rol oynar. Gorme, konugmadan once gelmistir.
Insanlar konusmay: bilmedikleri ¢ok eski zamanlarda, yasamlarini gorsel iletisimden
faydalanarak siirdiirmiislerdir. Ilk insanlar yiyeceklerini aramak igin hayvan izlerini
takip ederken bile, gorsel isaretlere bakryorlard: (Sekil 2). Zekalari, hayvani daha gérme-
den izlerden onu tanimlayabilecek diizeydeydi (Hollis, 1997: 7).

':' ::.‘ ::‘ " e
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Sekil 2 (Hollis, 1994: 7)

Bes 6nemli duyumuzun en 6nemlisinden biri olan gérme duyusu, ayn1 zamanda 6grenme
aracidir. Pek ¢ok seyi gorerek 6greniriz; baktifimiz nesne ve gekilleri tanimlar, mesajlari
aliniz. Bu eylemin ardindan onun hakkinda fikir sahibi olur, mantiksal ve duygusal tep-
kiler gosterir ve ¢ogu zaman ortaya ¢ikan bu gelisimin ardidan bir eylem meydana
getiririz. Ornegin; yeni dogmus bir bebek, konusmay1 6grenmeden once, cevresine bakip
tammaya ve daha sonra da iletisim kurmaya baglar. Ihtiyaclarini veya sikintilarini belirt-
mek i¢in aglar; yani etrafl ile iletisim kurma ihtiyaci hisseder. Daha sonra biiyiidiik¢e

yeni seyler goriip tanir; sozciikleri, kelimeleri ve ciimleleri 6grenir (Ucar, 1991: 4).

Sozel iletisim kurmanin miimkiin olmadi8 yerlerde ve zamanlarda da gorsel iletisimden

yararlanilir. Ornegin; Hastahane, kiitiiphane gibi sessiz kalinmasi gereken yerlerde,

AL ‘YMOCRHM KUROLY
BOKTMANTASYON MERSIZE
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havaalani, tren istasyonlari, otogarlar, otoyollar gibi hizh iletigsime ihtiya¢ duyulan yer-
lerde ve ozellikle trafikte daha gelismis gorsel iletisim sistemleri olan sembollerden

yararlamlir (Sekil 3). Peki sembollerin, gorsel iletigim acisindan 6nemi ve katkisi nedir?

Sekil 3 (Becer, 1997: 198)
lletigim yontemi ya da araci, farkli gereksinimlere bagh olarak degisebilir. Omegin
konugmak bazi durumlarda yeterli olmasina karsin, genelde simrh bir iletigim yon-
temidir. Sozlii iletisim sirasinda sik sik yanhs anlamalar olmakta, diigiinceler kolayhkla

unutulabilmektedir.

Bir diigiince ya da kavramin kaydedilmesi icin bir grafik iletigim sisteminin kurulmusg
olmasi gerekir. Gelismis ya da geligsmekte olan toplumlarda grafik imgeler 6nemli ve
siirekli bir yere sahiptir (Becer, 1997: 28). Semboller de bu imgelerin basinda gelir.
Ayrica gorsel iletisim elemanlart olarak semboller, belli bir dil veya s6z ile
smirlandiriimadigi igin, tiim insanlara hitap eder. Kisa siirede algilanabilen ve uzun siire
akilda kalan simgelere genis anlamlar yiiklenebilir. Semboller, genel olarak ii¢ gruba

aynlir; piktogramlar, ideogramlar ve fonogramlar.

Giiniimiizde kullamlan alfabe sistemlerindeki sembollerin kkenleri bundan binlerci yil
oncesine dayanmaktadir. Bu alfabe sistemlerinin ilk bi¢imleri seslerden ¢ok nesnelerin
resimlerini ya da fikirleri temsil etmekteydi. Zaman icerisindeki bir noktadan itibaren
insanoglu, kendi diinyasina ait nesnelerin resimlerini yaparak gorsel iletisim kurmaya
bagladi. Ornegin; kuslar, insanlar, hayvanlar, cesitli ara¢ gerecler gibi... Bu imgeler
glinlimiizde piktogram olarak adlandinilir,
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2.3.1. Piktogramlar

Piktogramlar konu aldiklar1 objeyi dogrudan temsil eder. Ucak, araba, yiiriiyen insan
figiirt, telefon, mektup gibi... (Sekil 4, 5). Piktogramlar genellikle; hava alanlarinda,

tren istasyonlarinda ya da trafikte kullanilir (Becer, 1997: 197).

Sekil 4 (Craig, 1999: 8)

fod T

R
A

. KX
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Y
+

Daha karmagik diisiinceleri ifade etmek icin duyulan ihtiyag¢, nesnelerin kavramlarla

¥;

Sekil 5 (Becer, 1997: 197)

algilanabilen simgelere doniistiirtilmesini saglamigtir.
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2.3.2. Ideogramlar

Ideogramlar, objeleri degil, fikirleri temsil ederler (Sekil 6, 7). Ornegin; fabrikalarda
ya da elektrik trafolarmin kapilarinda sik¢a goriilen kurukafa simgesi, ona bakan kisi
tarafindan 6liim tehlikesi olarak algilanir. Kavram ile baglantilt simge, imge baglantili
simgeye oranla daha zor anlasilir, buna karsin konu aldig1 kavramui, algilanabilir form-

lara dontistiirdiigli i¢in daha kolay hatirlanir (Becer, 1997: 198).

Sekil 6 (Craig, 1999: 8) Sekil 7 (Ugar, 2002: 10)

Piktogramlardan ideogramlara dogru yaganan bu gecis, yazili dilin geligmesinde énemli
bir adimdir. Ancak piktogramlara ve ideogramlara dayal1 olarak gelestirilen bu sistemin
zaman igerisinde 6nemli bir dezavantaji ortaya ¢ikmistir; tasarlanan sembollerin bazilar
karmagik olmaktan ote, sayilarindaki onbinlere varan artig, onlari 6grenmeyi daha da
zorlagtirmakta ve yazmayida yavaslatmaktaydi. Bir ticaret toplumu olan fenikeliler de bu
zorlugun farkina varmig ve ticari iliskilerinde anlagsmay1 daha kolay kilmak i¢in bir
alfabe sistemi gelistirmiglerdir. Bu alfabe sistemi, fikirleri veya nesneleri anlatan sem-
bollere degil, konugma dilindeki sesleri anlatan sembollere dayanmaktaydi (Craig, 1999:

8). Bu sistem giiniimiizde fonogram olarak adlandirilir.
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2.3.3. Fonogramlar

Fonogramlar, sesleri simgeleyen sembollerdir ve telaffuz, dil farkliliklar1 gibi etken-
lere bagli olarak degisiklik gosterirler. Fonogram 6zelligi tagiyan her harf, bagimsiz bir
yapiya sahiptir. Her harfin 6zel bir sesi, ya da her sesin 6zel bir harfi simgeledigi alfabe

sistemleri gelistirilmistir (Becer, 1997: 197).

Fenikelilerin yazili olarak kaydettikleri ilk seslerden birisi “A”dwr. Bu ses “okiiz”
anlamina gelen “aleph” kelimesinden tiiremigtir. Bu ses icin yeni bir sembol tasarla-
maktansa, o nesneyi ifade eden sembolii kullanmiglaridr. Ayn: iglemi “ev” anlamma
gelen “beth” kelimesindeki “B” sesi i¢in yapmuglardir. Yine bu sesi ifade etmek i¢in yeni
bir sembol tasarlamak yerine o nesneyi ifade eden sembolii kullanmuglardir. Bu siireg
Fenikelilerin her sese bir sembol bulmalarina kadar siirmiigtiir. Bu semboller ¢ogu
zaman olduk¢a yaygimn olarak kullamlan nesneler veya viicudun pargalari olmustur.

Omnegin; su, kap, balik, el, gbz ve agiz gibi...

Eski Yunanlhlar da Fenikelilerin yarattig1 alfabe sistemini biraz degistirerek benimse-
mislerdir. Yunanlilar bu sistemin ticari anlagmalarda kolaylik saglamasindan 6te onun
yardimiyla pek ¢ok bilginin de muhafaza edilebileceginin farkina varmiglardir. Zaman
icerisinde “aleph” kelimesi “alpha”ya, “beth” kelimeside “beta”ya doniismiistiir. Bu iki

harfin yan yana gelmesiyle “alfabe” kelimesi tiiremistir.

Yunanlhilarin Fenike alfabesini degistirerek kullanmasi1 gibi Romalilarda bu alfabeyi
degistirmis ve gelistirmistir. Romalilar onii¢ harfi (A, B, E, H, L K, M, N, O, T, X, Y,
Z) degistirmeden kullanmig, onlara sekiz harf (C, D, G, L, P, R, S, V) degistirerek ilave
etmis ve iki de yeni harf (F, Q) eklemisleridir. Ayrica Romahilar Yunanlilarin “alpha”,
“beta” ve “gamma” gibi harflerini ifade edebilmek i¢in giintimiizde kullanilan A, B, C
gibi daha basit seslere doniistiirmiislerdir (Craig, 1999: 10). Alfabe ashinda binlerce

yullik bir evrimi ifade eden ayr1 ayr1 sembollerden olugsmaktadir (Sekil 8).
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Sekil 8 (Craig, 1999: 11)

Giiniimiizde, insan hayati ile i¢ ice olan gorsel iletisimin, ¢evremizi algilamamiz,
cevremizdeki nesneleri kullanabilmemiz ve toplumsal iligskilerimizi diizenlememiz

acisindan oldukg¢a 6nemli bir yeri oldugunu gérmekteyiz.

2.4. Gorsel iletisim araci olarak tipografi

Ortagag zamaninda kitaplar, katipler tarafindan biiyiik zahmetler gosterilerek
cogaltilir ve neredeyse bir doniim arazi kadar deger goriirlerdi. Baski makinasi icat edi-
lene kadar, okumaya sadece zenginlerin giicii yeterken, fakirler okuma—yazmadan yok-
sun kalmiglardir. Bu donemde grafik tasarim ve baski teknolojisinde ¢181r acan bir bulug
gerceklestirildi; 1450 yilinda, Johannes Gutenberg, metal dokiimden yapilan harfleri
kullanarak, bir baski teknigi gelistirdi. Tasarladig1 yazi1 formlarmn temelleri, katiplerin
el yazilarindan modellenen Gotik—el yazisina dayanmaktaydi. Gutenberg bu teknigi kul-

lanarak, ilk ¢ogaltilabilen eser olan Gutenberg Incili’ni tasarlad: ve bast1 (Sekil 9).

Tipo-baski diye adlandirilan bu yontem, kitaplarin baskisinda bir déniim noktas: oldu ve
gelecek 500 yil boyunca kullanilacak olan baski sisteminin de temellerini olusturdu.
1700’lerde baski en biiyiik endiistri konumuna geldi. Basilt materyaller biiyiik ilgi
goriiyordu, buna bagh olarak okur—yazarlik oran1 arttr. Okumaya olan ilginin artmasina
paralel olarak, bu materyalleri gorsel olarak daha cekici bir hale sokma ¢abalar1 dogdu

(Toor, 1998: 15).
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Sekil 9 (Clair, 1999: 49)
Baski ustalar1 daha ilging yazi karakterleri ve daha farkli baski teknikleri gelistirmeye

bagladilar. Giiniimiizde kullanilan pek ¢ok yazi karakteri, bu gibi tasarimcilar tarafindan
yaratilmistir. Modern tipografi, 15. ve 19. yiizyillar arasinda tasarlanan bu yazi karak-
terlerine dayanir ve bu Onciiler tarafindan temellendirilmistir. Makinalar tarafindan,
kursunu eriterek harf formlarma doniistiiren “sicak dizgi” tekniginin bulunmasi,
1800’lerin sonunu bulmusgtur. Bir ¢ok bilgisayar programinda kullanilan “Leading” teri-
mi, Tipo makinalarinda satir aralarim1 agmak ig¢in kullanilan kurgun gubuktan tiiretil-
mistir. 1950°1i yillarda ise harfin fotografik bir siirecten gecirilerek basilma sistemi
gelistirilmis ve buna da “soguk dizgi” bask:i teknigi adi verilmigtir. Bu yeni bulus
“fotografik harf dizgisi (phototype setting)” yavas yavas “sicak dizgi” baski tekniginin
yerini almigtir. Bunun sebebi, bu yeni teknigin harf dizgisinde ve kullaniminda daha
hizli, pratik ve etkili olmasindan kaynaklanmaktadir (Toor, 1998: 16). Harfin bilgisa-
yarlarda, elektronik olarak iiretilmesi teknigi olan “Sayisal (dijital) dizgi” teknigi ise
tipografide yapilan en son bulustur ve Gutenberg’den bu yana ilk defa baski ustasi

olmayan tasarimcilar kontrolii ele almigtir (Williams, 1996: 12).
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Bir ¢ok sanat dalindan daha evrensel niteliklere sahip olan tipografinin iglevi, okuyucu
ile belirli bir ama¢ dogrultusunda bilgi aligverisi saglamaktir (Becer, 1997: 185).
Tipografi insanlar: diigiincelerini ve bilgilerini birbirlerine aktarmalarina yardimci olan
bir gorsel iletisim aracidir. Tipografi sanati, harfleri, rakamlari, yazilari, bunlarn stil,
Olcii, agirlik ve diizenlemeleriyle ilgili konular1 kapsayan, grafik tasarimin bir alt dalidir.
Tipografi konusunda bir arastirma yaptigimizda, pek cok ansiklopedide “tipografi”
kelimesinin taniminin olmadigim ve c¢ogunlukla “tipo—baski” yontemi ile es anlamli
olarak kullamldigim goriiriiz. Ornegin; “Encyclopedia International” isimli ansiklopedi,
tipografinin tanimim “kiiciik metal harflerle yapilan baski teknigi ve bu baski tekniginde
kullanilan kiigiik metal harflerin stil, 6l¢ii, agirlik ve diizenlemelerinin ayarlanmast... ”

olarak yapmustir (Sekil 10).

]
). .

| kat rulosu

miirekkep rulosu

R kursun harf

Sekil 10 (Clair, 1999: 111, 113)
Tipo—bask: yontemi giiniimiizde bazi matbaalarda kiigiik ¢apl isler yapmak icin hala

kullamilmasina kargin, teknolojinin ve masaiistii yayinciligin gelisimine paralel olarak
artik yazi, bilgisayarlarda dijital olarak dizilmekte ve basilmaktadir. Bu yiizden
tipografinin tanimini sadece “tipo—bask1” yontemi ile sinirlandirmak, giiniimiiz

kosullarinda yetersiz kalacaktir.
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Giintimiizde tipografiden bahsettifimiz zaman, gorsel iletisimin ve basilt bir yayinin
temel taglarinin birinden s6z etmis oluruz. Ancak tipografinin kullanimi artik sadece
basili yayincilikla smirl degil, televizyon, sinema, web sayfalari, elektronik posta, inter-
aktif CD’ler, ve hatta mimari gibi, harflerle iletisimin yapildig1 pek ¢ok ortama yayilmis

durumdadir.

Yazinn binyillar 6nce kil tabletler tizerinde baglattig1, baskinin bulunmasiyla tipografiye
devrettigi yolculugu bugiin dijital ortamda tipografinin temel 6geleri olan yazi karakter-

leri siirdiirmektedir (Selamet, 2002: 166).

Yazili bir mesaj1 aktarmak i¢in secilen kelimeleri olusturan harfler ve onlarin farkl stil-
leri de, okuyucunun kafasinda olusturulmak istenilen imajlar1 ve kisilikleri imler.
Ornegin, insanlarin giydikleri kiyafetler, iletisim kurduklar: kisilere, o insanlarm kim
olduklarini veya onlarin imajlarini aktarabilir. Bir toplant: i¢in giyilen kiyafet, bir tenis
mag!1 i¢in giyilen kiyafetten farklidir. Ayni sekilde yazi karakterleri de farkli kimliklere,
imajlara sahiptir ve bir sayfa tasarimi igin segilen yazi karakteri o sayfanin imajin1 ve

aktarilmak istenen mesaj1 degistirebilir.

Erik Spiekermann “Stop Stealing Sheep” baghikli kitabinda, harfler ve giinliik
yasantimizda kullandifimiz ayakkabilar ile ilgili ilgin¢ bir benzetme yapmustir; genel-
likle kimse spor yapmak, dans etmek, daga ¢ikmak ya da bir is toplantisina gitmek i¢in
ayn1 ayakkabilar1 giymeyi tercih etmez. Her ne kadar ayagimizin sekli aym kalséda,
yukanida bahsedilen igleri yapabilmek icin farkli korumalara, destege ya da daha resmi
goriinmeye ihtiya¢ duyarlar. Ayni durum yazinin kullanimi icinde gegerlidir.
Kelimelerin anlamlar1 ayni kalsada farkli gérevlerin iistesinden gelebilmeleri i¢in, onlara

farkli yazi karakterleri giydiririz. Yani onlara anlam ytikleriz (Sekil 11).

Bir harf, onun ¢agrigim yaratma giicii tasarimer tarafindan gelistirilip siddetlendirilince-

ye kadar sadece birgeyi ifade eder: O’nun sesini (Selamet, 2003: 170).
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Sekil 11 (Spiekermann, 2003: 42)

Harf ve dizgi ekipmani iireten “New York Quadtypographers” adli firmanin besinci
kurulus yildoniimlerini kutlamak icin yaptirdigi illustrasyon c¢aligmasi, tipografinin
gorsel iletisim araci olarak kullanilmas: acisindan oldukea ilgi ¢ekicidir (Sekil 12). Peter
Roch ve Herb Levitt tarafindan tasarlanan ve Tim Lewiss tarafindan ¢izilen ¢alismada,
yaz1 karakterleri sanki agilisin davetli konuklarn gibi tasvir edilmiglerdir. Soldan
baslayarak; Avrupali sanayici Claude Graphique, sosyete kose yazari Lightline Gothic,

sanat faaliyetleri organizatorii Futura Black, barones Excelsior Script, tanimlanamayan

20 YOKSEXOGRETIM KURULD
DOKUMANTASYON
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hizmetci (ylizii ayn1 zamanda firmanin amblemi seklindedir), Texasli zengin isadami
Windsor Elongated, Italyan futurist tasarimci Signor Modern Roman no.20, eski
yiiziiciilerden Samantha Smoke ve kavalyesi, yedinci cadde kodomanlarindan Max

Balloon (Nelson, 1987: 95).

M
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Sekil 12 (Nelson, 1987: 95)

Tipografi, bir iletisim aract olarak, yani fikirlerin gérsel mesaja doniisiimiinde onlara

anlam katan bir arac¢ olarak algilanmalidir. Harfler, okuyucunun sayfaya baktig1 zaman
gordiigii ilk gorsel elemanlardan birisidir. Secilen yazi karakteri, okuyucuya aktarilan
mesaji ya destekler, ya da okuyucunun kafasmi karigtirir. Yazi karakterleri kelimelerin
gercek anlamlarmi iletmek icin de kullamilabilir. Ancak uygun yazi1 karakterleri

kullanilmadig: takdirde, okuyucuya yanlis mesajlar iletilebilir.
2.4.1. Imge olarak tipografi

Gorsel olarak algilanan tiim gekilleri sembol veya piktogram olarak adlandirmak
yanlis olur. Ornegin salt yazi, okuyucu tarafindan okunarak, beyninde kavramlara
doniisen sekillerdir. Piktogram veya sembollerden farkli olarak sesleri tanimlamada
kullanilan soyut isaretlerdir. Bu isaretler biraraya gelerek kelimeleri ve cilimleleri
olusturur, yazi dili ve iletisimi saglar. Sekil 13°de yaz1 dili ile olusturulmus, degisik
dillerde ama hepsi ayn1 anlamui iceren ciimleler vardir. Bigcim olarak ¢ok farkli olmalarma
karsin hepsi aym kavramui agiklamada kullanilmistir. Bu salt yazinin diliyle, sembol

dilinin farkliliin1 gosteren giizel bir 6rnektir (Ucar, 1991: 11).
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Atlans, faisons connaissance
Faisons dilficile a facile.

Venire, fare Ja conoscenza
Facilitare difticite.

Komt werden wir bekannte
Erleichtern wir uns das Schwere.

Come on, Let us get acquainted
Let us do difficult to easy.

o] ile eul”
fJAL“J G s
Sekil 13 (Ugar, 1991: 15)

Tipografik ileti; sozel, gorsel ve seslidir: Tipografik unsurlar, okunduklar1 ve sozle
yorumlandiklar1 sirada izlenmekte, gorsel olarak algilanmakta, duyulmakta ve isitsel
olarak yorumlanabilmektedir. Tipografi, bu ¢ok yonlii yapisiyla, dinamik bir iletisim
aracidir. 20. yiizyll baslarinda yazili sozciiklere disavurumcu ozellikler eklenmeye
baglamis; Futurizm, De Stijl, Dadaizm ve Konstriiktivizm gibi akimlar tipografiyi

anlam-bi¢im iligkilerine dayal1 bir sanat dal1 haline getirmistir (Becer, 1997: 184).

Etkili tipografi, mantik ve sezginin bilesimidir. Mantik ve sezgi arasindaki denge, goriin-
tii ile s6z arasinda belirli bir denklemin kurulmasina baghdir. Tipografik simgeler, s6z
dizimsel ve anlamsal olmak iizere iki farkli boyutta varolur: Tipografik yaklagim sim-
genin bicimiyle ilgili ise, sdzdizimsel boyut 6n plandadir. Ya da simgeye 6zel bir anlam
yiiklenerek etki yonii degistirilebilir. Harf yapilar1 degistirilerek ve gelistirilerek kelime

ile ayn1 zamanda imaj olarak da kullanilabilir.

Omegin, Eastside Tenis Klubii igin tasarlanan logoda “S” harfinin formu bir daire ile
birlestirilerek, tenis topunu anlatan ikonlara doniistiiriilmiistiir (Sekil 14). Geometrik
olarak dairesel bir yapiya sahip olan sans serif yazi karakteri de “S” ve tenis toplarinin

birlesmesine yardimci olmugtur (Meggs, 1989: 57).

eqagsiside

Sekil 14 (Meggs, 1989: 57)
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Kelime ve imajin es zamanli kullanimina bir bagka 6rnek de “Knapp” ayakkabilari i¢in
yapilan amblem ¢alismasidir (Sekil 15). “K” harfinin agsag1 dogru uzanan hattinin ucun-
daki ayakkabiy1 andiran koseler hem iirlinii vurgulamakta, hem de yiiriiyen bir insan

imaj1 vermektedir.

Sekil 15 (Meggs, 1989: 57)

Bagka bir drnek de “Routledge” isimli, insani ve sosyal bilimler {izerine profesyonel ve
akademik yayinlar ¢ikaran bir yaymevinin amblem calismasidir (Sekil 16). Ik mesaj,
yani yayinevinin ilizerinde caligti§i konu olan insani bilimler kavrami yakindan
bakildiginda iki insan siliieti ile algilaniyor. Ikinci mesaj, yani yaymevinin bas harfi olan

“R” harfi biraz daha uzaktan bakildiginda algilaniyor.

39d311n0Y

Sekil 16 (McAlhole, Stuart, 1998: 80)

Insanlararas iletisimde yaz1 karakterleri atomlar, kelimeler de molekiiller—konusulan
ve yazilan iletisimin en kii¢iik parcasi—olarak tanimlanabilir (Meggs, 1989: 57). Grafik
tasarimcilar gorsel formlarint degistirerek ve isleyerek, kelimelerin anlamlarini

genigletebilir.
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Diana Graham adl: grafik tasarimcinin Backdoor Art Gallery (Arkakapi Sanat Galerisi)
icin yaptig1 logo tasariminda, ilk kelime tersine cevrilmis ve tersten okunmast
saglanmigtir (Sekil 17). Boylece kelimenin i¢indeki anlam, kelimeye gorsel olarak yiik-

lenmeye calisilmig; boylece anlam olarak genigletilmistir. Ayrica K ve R harflerinin

abartili bicimde uzatilmig bacaklar1 da simetrik bir yap1 kazandirarak logo’da biitiinliigii

JAIDOOR

saglamaigtir.

Sekil 17 (Meggs, 1989: 57)
Ivan Charmayeff tarafindan tasarlanan, bitki ve tohum yetistirici bir firma olan George
J.Ball’un logosunda yine bu imge—kelime arasindaki biitiinlestirici etkiyi gorebiliriz.
Yesil olarak basilmis olan “Ball” kelimesi (ayn1 zamanda firma ismi) ve miniskiil
“1lerin iizerindeki kirmizi1 daireler, okuyucuya firmanin temel iiriinleri olan yesil saph

cicekleri ammsatmaktadir (Sekil 18).

|

Sekil 18 (Meggs, 1989: 57)

Metin yazisim bir bigim veya bir sekil icine yazmak yiizyillar boyunca bu igle
ugrasanlar biiyiilemis ve kendine cekmistir. 1834 yilinin 27 Ocak sayil1 “Le Charivari”
isimli Fransiz dergisi kapaginda, Kral Louis Philippe’nin armuta benzeyen kafasi

abartilarak bir mizah unsuru olarak kullanilmistir (Sekil 19). Bu mizah 6gesinin tesinde
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armut kelimesi Fransizca’da ayni zamanda “Mankafa” anlamina da gelmektedir.
Boylece metin igerisinde anlatilan olaylar ile metin alanma verilen sekil sayesinde

Kral’in yaptig1 uygulamalara bir elestiri gelistirilmistir.
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Sekil 19 (Meggs, 1989: 59)
Giiniimiizde tipografinin amac1 yaziy1 okutmanin 6tesinde, o bilgiyi okuyucuya gorsel
olarak da aktarmaktir. Gorsel iletisim araci olarak tipografinin amaci, kelimelerin veya
cimlelerin i¢indeki anlamlar1, yazi karakterlerinin ve uygulamalarin okuyucuda

uyandirdigi hislerle animsatmaktir (Williams, 1998: 169).
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Harflerin benzetme yontemiyle kullanilmasi, tasarimcilara bir seferde iki veya ii¢ mesaji
okuyuculara iletebilmelerine olanak kilmistir. 1992 yilinda tasarimci1 David Carson

tarafindan yapilan “geng kal, eglen, Pepsi i¢” sloganli gazoz reklami buna giizel bir

omektir (Sekil 20).
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Sekil 20 (Heller, Ilic, 2001: 41)



28

Illustrasyon, fotograf veya ti¢ boyutlu form olarak tipografi, tanimlanabilir bir nesneye,
bitkiye, hayvana veya kisiye benzetilebilir. Tipografi ve simgesellik biraraya getirilerek,
direkt ve agik olarak algilanan gorsel ve s6zel anlamlarin yaninda, miimkiin olan pek ¢ok
yan anlam da ortaya cikarilabilir. Bu birlegim tipografinin sozel iletisim kalitesine
dayanmakta ve anlami imge—baglantili bir tarzla genisletmektedir. Bu tiir tipografinin ilk
amaci, miimkiin olan en kisa ve agik bir bicimde iletigsim kurmaktir; yani imge—baglantili
harfler ve kelimeler yaratmaktir. Sonugcta ortaya c¢ikan is ise, belirli bir mesaji illetmenin

yanisira pek ¢ok yan anlami da beraberinde sunmaktadir (Elam, 1990: 107).

Herb Lubalin, yapitlarinda tipografi ve imgeleri bir iletigim arac1 olarak biraraya getir-
mis ve izleyiciyi diisiinmeye tesvik eden ifadeler kullanmistir (Sekil 21). “Rock and
Roll” baghikli iginde; “O” harfleri yerine tas ve ekmek formlarini kullanmistir.
Kompozisyon, izleyicinin 6ncelikle “Rock” ve “Roll” kelimelerini ve daha sonra biitiin
bir mesaji algilamasina dayanmaktadir. Boylece ilk 6nce algilanan “Rock” ve “Roll”
kelimeleri, sonra “O” harfleri yerine konulan tag ve ekmek, ve en sonunda tiim mesaj

olmustur (“Sallanmak™ bir tas olal1 “yuvarlanmak” bir ekmekti).

Sekil 21 (Elam, 1990: 114)
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“FDR” kitap kapag: tasariminda ise Seymour Chwast, imge ve tipografiyi birarada
kullanilarak iletisimin giiclinii arttirmayr amaglamustir (Sekil 22). Bu tasarim ¢oziimii,
hitap edilen izleyici kitlesinin kullanilan sembollerin anlamlarmi 6nceden bildikleri
varsayilarak iiretilmistir. “Franklin Delano Roosvelt”in taninmus silueti, biiyiik harfler
“F, D, R”m iletisim giiciinii, hem gorsel hem de s6zel olarak arttirmistir. Tiim mesaj
biiyiik harf ve siliietin birarada kullanimina dayanmakta, hem yerlesim, hem de vurgu
olarak ilk bakista algilanabilmektedir. Daha 6zel bilgiler ise kii¢iik ve daha ince form-

larda goriilmektedir.

Architect of an Era
by Rexford G. Tugwell
his friend and advisor

Sekil 22 (Elam, 1990: 115)
Edward Ruscha’nin “Made in California” baglikli tipografik kompozisyonunda,
tipografi ve imgenin birarada kullanimi oldukg¢a ilgingtir (Sekil 23). Bu kavram agirlhikh
kompozisyonun gorsel giiciinii anlamak i¢in ufak, bir karsilagtirma yapmak faydali ola-
caktir. Bilgisayarda diiz bir bigimde dizilen “Made in California” yazisinda soguk,
tutkusuz ve cansiz bir ifade varken, Edward Ruscha’nin uygulamasinda; izleyiciye suyu,
parlak turuncu rengi ile portakali ve giinesi animsatan bir ifade vardir. Tipografiy1 bu
bicimde kullanarak izleyicinin aklinda giines, deniz ve portakallariyla meshur olan

Kaliforniya imaj1 uyandirilmak istenmigtir.
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Sekil 23 1990: 117)

Paul Rand’in diinyanin énde gelen teknoloji firmalarindan biri olan IBM firmas: icin
tasarladiga poster, gorsel olarak pek ¢ok yan anlam igermektedir (Sekil 24). Harfin imge-
lerle birlikte diizenlenis bi¢imi, izleyiciye aktarilmak istenen mesaji ahsilmadik bir
bigimde agiga vurmaktadir. Posterde kullanilan g6z imgesi; firmanin iiriin ve hizmet
alanindaki gelecege bakis agisim ve yenilikciligini simgeler: Yenilik¢ilik yillardir,
IBM’i is diinyasimin 6nde gelen firmalarindan biri yapmustir. Bu yaratici ve yenilikgi
siirece katilan yazarlar, tasanimcilar, miihendisler ve pazarlamacilar igin bu durumun
onemini abartmak olduk¢a zordur. Yenilik¢ilik insanlarin, eskinin i¢inden yeni olam
gormelerini ve zekilikle safligi birbirinden ayirmalarim saglar. Acayiplikle tazeligin
arasindaki farki bilir ve basmakalip diisiinceleri reddeder. Yenilikcilik sezgiye, hayal

giiciine ve kegfe can veren kan gibidir—yaraticihgin dziidiir.

Ari imgesi, iyi bir sekilde organize olmus, endiistri alaninda gelismisligi ve caliskanlig
simgelemektedir: IBM firmasinin tasarim tarihi ¢ok ¢alismamin ve yenilikgiligin tarihi
gibidir. Yenilikgilik, liderlikle onu takip edenleri ayinr, simdiye kadar yapilms olanlar-
la asla tatmin olmaz ama gelecekte yapilacaklar i¢in gayretli ve niyetlidir. Degisime ve
degismezlige karsi duyarli olmaktir. Yaratict ruhun itici giiciidiir. Sadece dogru olana
degil aym zamanda miistesna olana odaklanir. Yenlikgilik her zaman ¢arpici bir degisimi
ima etmez. Tasanim sadece beklenmeyen bir bicimde yorumlanmissa yenilikgidir. Rand,

video terminallerindeki tarama ¢izgilerini ammsatmak i¢in ve ayni zamanda “I, B, M”



harfleri arasinda gorsel bir biitiinliik saglamak i¢in “City Medium” yaz1 karakterini
tekrar tasarlamis ve onun iizerinde yatay cizgiler kullanmistir. Rand, islevsel bir
tasarimin anahtarinin, evrensel sekiller kullanarak, onlart yenilik¢i bir tarzda
biitiinlestirmek oldugu diisiincesindeydi. Bu posterde yenilik¢i ve bir o kadar da sagirtict
olan ise, tasarimeinin “teknoloji” gibi bir kavramu, karisik devreler veya bir takim karigik
imgelerle ifade etmek yerine, oldukga geleneksel semboller kullanarak basit fakat

aligilmadik bir bicimde ifade edebilmis olmasidir.

Sekil 24 (Heller, Ili¢, 2001: 172)

L. YUKSEKOGRETIM KURULY
DOKUMANTASY ON MERKEZE
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2.4.2.1. Eugene Ionesco’nun yazdig1 “Kel Sarkicr’” adlr tiyatro oyunu icin Robert

Massin’in tasarladigi kitap iizerine bir yorum

1960’larda diinya ¢apindaki edebiyat ve grafik tasarim cevreleri, Fransiz tasarimci
Robert Massin’in “The Bald Soprano (Kel Sarkic1)” adli kitabinda (Sekil 25) kullandig1
deneysel tipografi teknigi kargisinda hem sasirmis, hem de bundan zevkle soz
etmisglerdir. Photo—type setting (fotografik dizgi) tekniginin bulunmasiyla, tasarimcilar
bu teknigin verdigi olanaklardan faydalanarak yaziyr ve imgeleri isleme olanagimi

bulmuslardir. Robert Massin de bu olanaklar1 bagarili bir bicimde kullanmugtir.
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LA CANTATRICE CHAUVE

e séene indditg’ 4
dR (nd,ptm.n leBll Fda(llmar‘d

Sekil 25 (Meggs, 1998: 408)

Massin, bu kitapta, bir mizah dergisindeki resimsel diizen ile sinemadaki gorsel ve
ardisik akis1 bir araya getirmistir. “The Bald Soprano (Kel Sarkict)” adh tiyatro oyu-
nundaki karakterler, kitapta Henry Cohen’in yiiksek kontrast iceren fotograflar ile tem-
sil edilmiglerdir. Robert Massin, kendisiyle yapilan bir syleside, kitaptaki fotograflarin
siyah beyaz olmasmin nedenini biitce sikintisindan kaynaklandiini sdyler. Ancak
imgelerin siyah beyaz olmasi, iki boyutlu yiizeyi daha da abartmis, oyunculara simgesel
bir boyut kazandirmistir. Oyunun igindeki yogun tartisma ortami, gerilim ve karigiklik

Massin’in oldukga carpici olan bir tipografik ifade bi¢imi sunmasina firsat vermistir.
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Oyundaki karakterler isimleri ile degil, yalnizca portreleri ile tanimlanmuslardir. Her
oyuncunun konugmasini ifade edebilmek i¢in birbirinden farkli yaz: karakterleri segil-
mistir. Massin kitaptaki oyuncular ve yazi karakterleri arasindaki bagi sOyle acgiklar:
“Oyunun ilk 6nce kaydin aldim, béylece sadece oyuncularin konugmalarinda kullandig:
kelimeleri degil, onlarin ses tonlarini, sivelerini, duraklamalarini yeniden ortaya ¢ikarma
firsatim1 buldum.” Massin, her oyuncu icin farkli yazi karakteri kullanmmstir. Ornegin
Bay Smith’i “Plantin” ile, Bayan Smith’i “Plantin italik” ile, Bay Martin’i “Monotype
Grotesque 215” ile Bayan Martin’i, bu karakterin italik versiyonu olmadig: i¢in “Gill
Sans italik” ile, Itfaiye sefini “Monotype Clarendon” ile dizmistir. Italik tarzdaki yaz
karakterleri roman tlirii yaz1 karakterlerine oranla daha zarif ve kibar (tipki bir bayan
sesinde oldugu gibi) bir goriiniime sahip oldugu i¢in, bayanlarin diyaloglar1 bu tarzda
dizilmistir. Hizmetciyi ise diger bayanlardan daha erkeksi buldugu i¢in, bir roman tiirii

yazi karakteri olan “Cheltenham” ile dizmisgtir (Sekil 26).
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Sekil 26 (Meggs, 1998: 409)

Oyun igerisinde kelimeler ve ciimleler farkli boyutlarda ve acgilarda dizilip st iiste
bindirilerek, sesin farkli tonlari, yazi ile bir biitiin olarak yansitilmaya c¢alisiimigtir.

Massin bdylece oyun i¢in grafik bir anlatim kargili§y sunmustur (Sekil 27).
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Sekil 27 (Meggs, 1998: 409)

Massin, karakterler arasindaki diyaloglari kurgularken (Sekil 28) higbir zaman foto
romanlardaki gibi yazinin soldan saga okunmasi, standart dikdortgen konusma balon-

larina yerlestirilmesi gibi sinirlandirici unsurlar kullanmamagtir (Hollis, 1997: 150).
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Sekil 28 (http://www.creativepro.com/story/feature/19759.html)
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Oyundaki kelimeler ve ciimleler Massin’in yorumuyla birer diisiince ve anlam ifade
eden imgelere doniistiiriilmiistiir. Bu yorumlar sirasinda yazinin okunurlugundan biraz
fedakarlik edilse bile, Massin’in oyuna kazandirdig1 gorsel ifade big¢imi, yazarin
diistincelerini ve duygularini; oyununun heyecanmi, stresini, gerilimini acgik olarak
ortaya koymustur. Kisaca tipografinin sahip oldugu potansiyeli genisleterek, onu sozel

icerigi ifade eden bir ara¢ olarak kullanmustir (Sekil 29).
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Sekil 29 (Meggs, 1998: 409)
Giiniimiizde artik bu tiir efektleri bilgisayar ortaminin sundugu olanaklar ile uygulamak
cok kolaydir. Ancak Massin, bu etkileri bilgisayar yardimi ile degil, Photo—type setting
(fotografik dizgi) tekniginin verdigi olanaklar cercevesinde gerceklestirmistir. Kendini
metal harflerle sinirlandirmamus, tipografik elemanlar, lastik yiizeyler (prezervatifler),
iizerine serigrafi yolu ile baski yapmis ve daha sonra bu yiizeyleri e§ip biikerek,
fotografini cekmek yoluyla kendi zamaninda benzeri olmayan figiiratif bir tipografi tarz:
yaratmugtir. Giiniimiizde yapilan pek ¢ok arastirma, ¢ogu harfin %75 oraninda deforme
edilse bile okunurluklarimi tamamen kaybetmediklerini gosterir. Burada énemli olan
nokta ise bu deformasyonun ¢ok dikkatli olarak yapilmasi ve harfin yapisini en 1yi
bicimde yansitan ipuglarmin birakilmasidir (Elam, 1990: 146). Massin’in elastik
yiizeyler lizerinde uyguladigi, kendine 6zgli bu tipografi tarzi, 1980’lerde bilgisayar

teknolojisi ile daha da geligsen tasarimlara onciiliik etmistir.
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2.5. Deneysel tipografi ve teknikleri

Geleneksel anlamda tipografi; makina—dizgisi harflerle yapilir ve diger el yazisi,
illustrasyon, modelleme, kolaj gibi el ile yapilan metodlar1 kendi disinda birakur.
Giiniimiizde ¢ogu tasarimcinin, kavramlarim c¢izerek, fotograflan birlestirerek, onlar
cesitli boyutlarda modelleyerek olusturdugunu, ancak ayni bilgiyi ve teknigi tipografide
uygulamadiklari goriiriiz. Bu bakimdan deneysel anlamda tipografi, geleneksel anlam-
da tipografinin sinirlarmni, ona her bigimde yaratilmig yazili anlatim formlarin katarak

genisletmekte ve ona yeni bir bakis agis1 kazandirmaktadir.

Bu genisletilmis tamim tipografik formun bosluk ve boyut kullaniminin farkina var-
masin ve boylece kendi basgina bir imge haline doniismesini saglar. Bizlere imge ve
tipografi arasindaki iligkileri aragtirarak onlar1 biraraya getirmenin miimkiin oldugunu
gosterir. Unlii Amerikali grafik tasarimei Paul Rand, “Iyi bir tasarim ve tipografi, bilgi
ve ilhamin ya da biling ve biling altiin, diiniin ve bugiiniin, ger¢efin ve hayalin,

calismanin ve oyunun, marifet ve sanatin kaynagmasidir.” demistir.

Deneysel tipografinin amaci, ¢evremizde oldukga sik rastladigimiz, tipografideki tek
diizelige karg1 miicadele vermektir. Cizilmis ya da basilmis olsun, harf yapisina soyut bir
bicim kazandirmak, kelimeleri renklere, gorsel ritimlere veya siirsel dokulara
doniistiirmektir. Tipografinin bu yeniden kesfi kelimeleri birilerine sunulma gerekliligi
ile sinirlandirmadan onlar1 esnek formlara ve igaretlere doniistiirmemizi saglar. Bilgiyi

ve sezgiyi birlestirir.

Bu boliimiin alt bagliklarinda imge ve tipografik tasarimi birlestiren metodlar tanimlan-
maya ve Omeklerle agiklanmaya calisilacaktir. Aym1 zamanda fotograf, illustrasyon,
soyutlama, kolaj, boyut etkisi, el yazis1 gibi tekniklerin nasil kullanildig1, imgelerin ve

sozel mesajlarin nasil yorumlandig da agiklanmaya caligilacaktur.
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2.5.1. Diizeysel tipografi

Biitiin tipografik imgeler boglukta hayali bir zemin iizerindedir. Cogu zaman bu
zemin diiz ve goriinmezdir; bu yazida da oldugu gibi karsidan goriiliir. Bu boliimde ele
alinan diizeysel tipografi, boslukta iizerinde durdugu ve yerini degistirdigi diizlem
acisindan daha farklidir. Diizlemin agis1 degistikce, egildikce, iistliste bindikge veya
boslukta hareket ettikce, tipografi de aymi sekilde hareket eder. Diizeysel tipografi
kavrami, kelimeleri sayfanin diizleminden kurtarip onlarin boglukta alan kaplamalarina
ve hatta gorsel anlamlar ifade etmelerine dayanir. Diizeysel tipografinin kendisi, gerek-
tigi kadar diiz ve harflerin, kelimelerin, ctimlelerin perspektiften etkilenmelerine izin

verecek kadar da boyut sahibidir (Elam, 1990: 1).

Boslukta duran tipografik elemanlar izleyiciden uzaklastik¢a kiiciiliir ve bu elemanlarmn
kenarlart izleyiciden uzaklastikca yakinsanir (belli bir noktada birlesirler); daha
yakindaki elemanlar ise, uzaktakilerin tistiinde goriiniirler. Diizlemler, bu anlamda boyut

sahibi olsa da; li¢ boyutlu tipografiden farkli olarak ele alinmalidir.
2.5.1.1. Perspektif ve tipografi

Perspektif, nesnelerin izleyiciyle olan mesafelerini, biiyiikliiklerini, yakinsanmalarini,
seffafliklarmni, renk ve degerlerini, detay ve dokularini diizenler. izleyicinin diiz bir kagit
tizerindeki boslugu ve derinligi algilamasin saglayan ve tipografiyi bu diiz ortamdan
kurtarip ona derinlik veren perspektifin bu goz aldatic1 6zelligidir. Tipografik elemanlar,
perspektif denemeleri i¢in milkemmel bir konu olusturmaktadir. Tipografi ve perspekti-
fi deneysel olarak kullanabilmek icin, kompozisyonun smirlarini, ugsuz, bucaksiz bir
bosluga acilan pencereden bakar gibi gormek gerekir. Boylece tipografik elemanlar,

aligilmis diizlemlerinden koparak boglukta alan kaplamaya ve boyut kazanmaya baslar.
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Greg Thomas’in “Abstract and So Forth Modern Painting and Sculpture (Soyut vesaire
modern resim ve heykel)” bagliklt posterinde, perspektif izleyicide soyut bir bogluk hissi
uyandirmak icin kullanilmistir (Sekil 30). Sanatg¢ilarin isimlerinin tipografik diizenleme-
si perspektif kullamilarak boslukta geriye itilmis ve bir duvar ylizeyi yaratilmustir. Taban
ise, galerinin ismi ve onunla iligkili diger bilgiler kullanilarak ima edilmistir. Serginin
isminin tizerinde durdugu goriinmez ylizey tabandan biraz daha yukariya yerlestirilerek,
izleyicide bir hacim hissi uyandirtimak istenmistir. Tipografi gorsel organizasyonu ve
siray1 saglamak igin soldan blok kullamilmigtir. Diger bir kiigiik detay ise tavan
kismindaki kii¢iik beyaz kesiktir. Bu da posterin formatinin gevreledigi boglugun bir

gostergesidir.
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Sekil 30 (Elam, 1990: 6)
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2.5.1.2. Tipografide seffaflik ve tist iiste binme

Seffafligin, gozii aldatic1 6zelligi, renk degerlerindeki degisikliklere ve onlarin iist
iiste binme durumlarina baghdir. Biitiin renk cesitlerinin kullanildi$1 kompozisyonlarda,
renk degerleri belli belirsiz bir bicimde biraraya getirilerek farkli katmanlar olusturula-
bilir. Siyah—beyaz kompozisyonlarda ise grinin tonlar1 benzer sonuglar elde etmek i¢in
kullanilabilir. Her iki kompozisyondaki renk degisimleri gorsel kaliteyi arttirabilir.
Seffafligin bu 6zelligi kullanilarak, yiizey iizerinde birden ¢ok katman ima edilebilir.
Seffaflik, izleyicinin gorsel elemanlar arasinda hiyerarsi kurmasmm saglar, kompozis-

yonlara dinamizm katar ve haraket hissi uyandirir (Elam, 1990: 9).

Max Huber “Enciclopedia del Jazz” isimli ¢alismasinda, imgelerin ve harflerin seffafhig
tizerinde ¢esitli denemeler yapmustir (Sekil 31). Sehrin gece yasantisindan bir detayl
zemin olarak kullanmis, bir trompet sanat¢isinin imgesi , trompet , “Jazz” kelimesini
olusturan iistiiste binmis seffaf harfler birbirleriyle ¢cakistirilmistir. Boylece tek bir yiizey
iizerinde birden ¢ok katman ima etmistir. Bu kompozisyonda diga vurulan derinlik,
karigiklik, dikkat gekicilik 6zellikleri, bu miizik tiiriiniin dinleyicide uyandirdig: hislerle

benzerlik gostermektedir.

Sekil 31 (Elam, 1990: 9)
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2.5.1.3. Tipografik yiizeyleri egmek ve bitkmek

Tipografinin iizerinde durdugu, goériinmez yiizeyin bilincinde olmak, ima edilen
haraketleri kavramak icin oldukg¢a 6nemlidir. G6z tipografik elemanlar1 karsidan ve tek
bir yiizey iizerinde gérmeye alisik oldugundan, tipografik elemanlarin iizerinde durdugu
bu yiizeyleri egip biikmek, gorsel iletisim agisindan oldukga ilging sonug¢lar dogurur.
Harflerin yapisindaki egilip biikiilmeden kaynaklanan en ufak degisiklikler hemen
farkedilir. Oyle ki; izleyicinin gozii, bakis acis1 degisen harfleri karst ilgi duyar (Elam,
1990: 12).

Eugene Grossman tarafindan tasarlanan “Swimaster” adli, yiiziicii paletleri i¢in tasar-
lanmus tipografik diizenleme; imge olarak kelimenin nasil bir {iriiniin simgesi olabilecegi
konusunda iyi bir ornektir (Sekil 32). “Swimaster” kelimesindeki egilip biikiilmeler
izleyicide suyun, yiizmenin, dalganin, ve haraketin hissini uyandirmaktadir. Boylece
izleyiciye, iiriiniin nasil bir ortam icin tasarlandig1 konusunda ipuglar1 vermektedir.
Harflerin baz1 pargalar, sanki suyun altinda kalmis gibi kurtlmistir. Yine de harflerin

temel yapilariyla ilgili yeterli ipucu verildiginden okunurlugu korunmustur.

Swimester

Sekil 32 (Elam, 1990: 14)

2.5.2. El yazis1 ve tipografi

El yazisi el ile, birtakim dogrusal cizgilere ve isaretlere dayali olarak yapilan bir tiir
¢izimdir. Bu ¢izimde olusan ¢izgi ve isaretler alfabenin simgelerini olusturan ortak yapi
sistemi igerisinde diizenlenmigtir. Bu ¢izimde olusan ¢izgi ve isaretler belirli bir sirayla

dizildiklerinde ise, kelimeleri ve ciimleleri olusturmaktadir. El yazisi giinliik
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yasantimizda ¢ok yaygmn olarak kullanilmaktadir. Cogu zaman bilgisayar yardimiyla
dizilen tipografiden daha az resmi olan ve daha az okunakli bir tipografi tiirii olarak
goriiliir. Ayrica, el ile yazilan yazilar, 6zel bir bilgi aktarmanin 6tesinde, bireysel tarzi,
kisisel iletisimi ve dogal yaraticiig1 da yansittif1 icin tercih edilir. Ornegin; giinliik
yasantimizda, sik kullandigimiz imzalar, tarzimizt ve kisili§imizi, kargimizdaki insan-

lara aktarmak i¢in kullandigimiz bir aractir.

James Cross ve Steve Martin tarafindan bir etkinlik i¢in tasarlanan “Connections”
baslikli posterde, etkinlige katilan sanatcilarin portreleri ya da isimleri yerine, sadece
imzalar1 kullanilarak, tasarimcilarm kisisel tarzlar1 hakkinda izleyiciye ipucu verilmigtir
(Sekil 33). Okunurluk probleminin 6niine gegmek i¢in de her imzammn altina, imza sahi-
binin ismi kiiciik puntolarda dizilmistir. Ayrica grid yapisinin sayfada yarattig1 diizeni
biraz kirmak i¢in, her bir imza kenarlar1 yirtik olan farkli kagitlara aktarilmig ve posterin

biitiiniinii olugturan kiigiik pargalar olarak kullanilmistir.

Sekil 33 (Elam, 1990: 40)
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Reudi Kulling tarafindan “BIC” kalemleri igin tasarlanan posterde; izleyiciye iletilmek
istenen mesaj, tilkenmez kalemin tekrar eden cizgileriyle anlatilmistir (Sekil 34). Bunun
sebebi; kalem cizgilerindeki dogallik ve gorsel enerjinin, bilgisayar fontlarindan daha
etkili bir iletisim giiciiniin olmasidir. Ayrica bu ¢izgiler, kalemin imgesiyle ve diger iki
tipografik elemanla (Bic amblemi ve -50) kontrast yaratarak, poster tizerinde gorsel bir

hiyerargi kurulmasina yardimci olmustur.

Sekil 34 (Elam, 1990: 34)

Tim Girvin’in “American Music Week” adli poster tasariminda, Amerika’nin miizik
cesitliligi, bayragm ¢izgilerine doniistiirilmiistir (Sekil 35). Amerika i¢in bayragi
disinda higbirgey bu kadar sembolik degildir. Bu yiizden birinci tasarim elemam olarak
bayrak secilmigtir. “Western, classical, gospel, country, choir” gibi miizik tiirleri
Amerikan kiiltiirel yapisinin bir pargasidir. Bu yiizden bayragin icine yerlestirilen yazi
dokusunda bu miizik tiirlerinin ismi bulunmaktadir. Bu poster tasarimimda tipografinin
iki farkli rolii vardir; birincisi imge agirlikli bir doku yaratmak, ikincisi de stzel mesaj
vermektir. El yazisindaki ritim, dalgalanan bayragin ritmine eslik etmekte ve bir doku

yaratmaktadir.
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Sekil 35 (Elam, 1990: 45)
Yazinin kullanimi sanatta da bir diigiinceyi anlatmanin en basit ve agik yolu olarak
goriilmektedir. Yazinin bir diigiinceyi iletmesinden &te, estetik bir giizellik icermesi pek
cok sanatginin eserlerinde yaziy1 kullanmasina neden olmustur. Rudolf Mumprecht adli
sanatct da tablolarinda kompozisyon araci olarak yaziyr kullanmistir (Sekil 36).
“Tablo—yaz1” baglikli eserinde kullandigi yazimin giderek soyut izlere doniistiigii
izlenebilir. Sanat¢1 yaziyr kullanarak resimsel bir diigiince yansitmaya c¢aligmigtir

(Germaner, 1997: 52).
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Tim Girvin’in tasarladigi, “Madness” baglikli kompozisyondaki giddet igeren grafik
anlatim, el yazisinin “ima edici” gorsel giiciiniin bir ornegidir (Sekil 37). Parmakla boya-
ma tarzi, izleyiciye bu heyecam yansitmaktadir. Form ve tarz olarak tam bir uyum
icerisindeki ornek(sekil 38) ise sekil 37 ile carpici bir kontrast igerisindedir. Harf
yapilari, sayfa iizerinde serbestce akip gitse de yine de kontrol altindadir. Bu iki 6rnek,

el yazisinin, “gOsteren” ve “imd eden” iletisimci olarak gorsel potansiyelinin agik

ornekleridir.

Sekil 37 (Elam, 1990: 48)

Sekil 38 (Elam, 1990: 48)
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2.5.3. Kolaj ve tipografi

Kolaj bir kompozisyon metodu olarak tipografi yaratmanmn bir yoludur. Kolaj meto-
du ile yapilan kompozisyonlarda birbirinden bagimsiz gorsel elemanlar secilerek kesilir,
yirtilir, yaratilir ve biraraya getirilir. Gorsel iletigim i¢in kullamlan tipografik kolaj da
ise, aynt yontem harfler ve kelimelerle uygulanir. Sadece bunlara ek olarak yazi karak-
teri, tarzi, agirligl, rengi, dokusu ve biiyiikliigi gibi 6zellikler secilerek biraraya getirilir.

Bu da iletigim giiciiniin, kontrast, gerilim ve ¢akigma sayesinde daha da artmasina yarar.

Kolaj kompozisyonu ve tipografik mesajin biraraya gelmesiyle birlikte, s6zel mesajmn
iceriginden 6te sembolik olan ve bir anlam ifade eden iletigim bi¢imi ortaya gikar. Kolaj
ile tasarimcinm yaraticilii ve secilen elemanlar arasindaki kontrast ile bilgiyi olusturan

birden ¢ok katman bir biitiin haline gelir (Elam, 1990: 53).

Tipografik elemanlar iceren; kullanilmis kagitlar, ambalajlar, gazeteler veya dergi say-
falar, kolaj teknigi kullanilarak gorsel iletisim araclarma doniistiiriilebilir. Bu tiir obje-
ler tasarimc tarafindan sozel anlamlari gozard: edilerek sahip olduklari renk veya doku
nedeniyle tercih edilebilir. Bunun sebebi; bu tiir objelerin gorsel enerjisinin bilgisayarda
yaratilmig sert-hath yazi karakterlerinden daha fazla olmasidir. Giiniimiizde birgok
tasarim, bilgisayarda tutkusuzca, gorsel iletisim yonleri zayif bir bicimde tasarlanmig
gibi goziikmektedir. Ote yandan kolaj ve tipografinin beraber kullanimi, tasarimcimn
kisisel ifadesini, dogaglama bir takim diisiince ve isteklerini a¢iga vurmak i¢in ideal bir
yontemdir. Bu yiizden kolaj ve tipografi, grafik tasarim i¢in hem sdzel hem de gorsel

mesajlar iletmek i¢in miitkemmel bir aragtir.

Roger Pfund’m “Knock de Jules Romains” baghkli posterinde; gorsel elemanlan
tanimlamak icin kenarlar sert bigimde kesilmis kagit pargalar1 kullanmgtir. Kesilerek
sayfa lizerine yapistirilmig harflerdeki bu sert tarz, saglik sektoriindeki yolsuzluklar

anlatan posterin icerigiyle uyum icindedir. Kolajin diger elemanlari, insanin kas

2C. YOKSEKOGRETIM KURULD
DOKUMANTASYON MERKEZI
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yapisinn gosterildigi graviir ile ortagagdan kalan cerrahi aletlerin oldugu, aynt sertlikte

ve diizensiz kenarlara sahip imgelerden olustugu goriilmektedir (Sekil 39).

Sekil 39 (Elam, 1990: 72)

Mona Leonard tarafindan tasarlanan “Humanity (Insanlik)” baghikli kompozisyonda,
sec¢ilip kolaj teknigi ile biraraya getirilen harfler, Misir hiyeroglifleriyle Helvetica yazi
karakteri arasindaki zamani, gorsel bir bigimde ifade etmektedir (Sekil 40). Ayrica bu
ifade, kompozisyonun altina ¢izilen, “3000 bc. ve 2000 ad.” cizgisiyle daha da

giiclendirilmistir. Boylece her harf birbiriyle tarihsel olarak bir iligki icerisine sokulmusg
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ve bu gorsel iligkilerin sonucunda insanligin geligsimi ima edilmistir. Ayrica bu kom-
pozisyon bilgisayar ortaminda, siradan bir bi¢imde dizilen herhangi bir kelimeden daha

etkileyici bir ifade bi¢imine sahiptir.

Sekil 40 (Elam, 1990: 76)

Aslinda bir illustrasyon sanatcisi olan Milton Glaser’mn, Polonya Afig Sergisi i¢in tasar-
ladig1 “Polish Poster” baglikli calismasinda, diigiincenin ¢ikis noktasi; posterlerin sehir
icerisindeki yerlesimleridir (Sekil 41). Kolaj formlarm yirtarak ve parcalayarak,
zeminde, bulunan mesajlar agiga vurulmustur. Kullanilan bu teknik aym1 zamanda, cad-

delerdeki panolarda, iist iiste yapistirilan posterlere de bir gobnderme yapmaktadir.
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Sekil 41 (Elam, 1990: 62)
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AIGA i¢in Bruce Blackburn’iin tasarladigi posterde; bos alani kullanilarak 4 farkli
dokuyla A-I-G-A harflerini agiga vurulmustur. Bu dokular; capraz cizgiler, ¢alakalem
¢izilmis, dairesel ve suluboya gibi etkiler kullanilarak tasarlanmustir (Sekil 42). Bunun
arkasindaki fikir ise AIGA (Amerikan Grafik Sanatlar Enstitiisi) nin profosyonel grafik
tasarimcilarinin biraraya gelerek olusturdugu bir organizasyon olmasidir. Bu tiir bir
organizasyonu farkli renklerle ve dokularla anlatmak; farkli tasarum anlayisina sahip

birgok tasarimciy1 ima etmek icindir.

® 900806000
s @

Sekil 42 (Elam, 1990: 68)

2.5.4. Uc boyutlu tipografi

Uc boyutlu tipografi, belli bir uzunlugu, genisligi ve derinligi ile tammlanabilir bir
hacme sahip tipografi tiiriidiir. Bu hacim, tipografiyi li¢ boyutlu bir ortamda yaratarak ya
da 6nerilmig bir boyut icerisinde ¢izerek elde edilebilir. Her iki durumda da tipografinin
goriildiigii bakis agilar1 vardir. Ug boyutlu tipografi, harfin ya da kelimenin bir gorsel
iletisim araci olmasinin yanisira bir nesne ve hatta bir ¢cevre igerisinde bir heykel olarak
varolmasini da saglar. Ug boyutlu tipografi, iki boyutlu bir yiizeyde, boslugun gorsel
giicii, pozisyonu ve kurgusal bir ¢evre igerisinde diger nesnelerle etkilesim igersinde
olma potansiyeline de sahiptir. Tipografide boyut yaratmanin belki de en ilging yonii,
iletisimin smurlarint genigletmesinin yanisira, ayni zamanda anlami da genisletmesidir

(Elam, 1990: 79).
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Asagidaki Ornekde, form olarak aymi ancak icerik olarak farkli iki kompozisyon
gorilmektedir (Sekil 43). Birincisinde “Dimension” kelimesi ii¢ heceye boliinmiis ve bir
kiip hissi verecek bigimde tasarlanmistir. Her ne kadar goz, asagidan yukariya, soldan
saga, ve tekrar agagiya haraket etmek zorunda kalsa da, kelime rahatlikla okunabilmek-
tedir. Sikistirilmig ve uzun hatlara sahip harfler, x, y, z koordinatlarini ve boyut etkisini
arttirmaktadir. NBC, ABC, CBS harf gruplarinin kurumsal kimligi ise digerinden biraz
daha farkli okunmaktadir. Her bir 3’lii harf grubu tek baslarina okunmakta, ayn1 zaman-

da bir biitlinii olugturan parcalar olarak algilanmaktadir(Tasarimc1: Herb Lubalin).

Sekil 43 (Elam, 1990: 87)
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William Crutchfield’in “Sea Watercolor” baglikli kompozisyonu, denizi ve haraketi tek
bir kelimeyle ifade etmektedir (Sekil 44). Deniz (sea) ve haraket kavramlar1 sallanan
sandalye iizerinde aligilmadik bir bigimde yerlestirilerek ima edilmektedir. Izleyiciye,
sallanan sandalye ile denizdeki dalgalart amimsatan diizensiz ancak siirekli olan bir

haraket kavrami cagristirilmaktadir.

Sekil 44 (Elam, 1990: 92)

Yine William Crutchfield, “Alphabet Spire” ve “ABC Crank-up” baglikl1 caligmalar ile
harflerin herzaman iki boyutlu yiizeylerde degil bazende ii¢ boyutlu bir anit olarak
kargimiza ¢ikabilecegini gostermistir (Sekil 45). Crutchfield’a gore harfler 6nemli birer
bulustur ve bunu sdyle ifade etmektedir: “Alphabet Serisi ile yapmak istedigim, alfabeyi
olusturan harflerin aslinda insanligin en biiyiik bulusu oldugunu vurgulamaktir.” Bulug
fikri “A” harfinin altinda, krikonun kolu ile simgelenmisgtir. Harfler ise birbirine bagli,
ancak ayni zamanda bagimsiz olarak haraket edebilen parcalar olarak insa edilmistir.
Boylece her bir harfin aslinda birbirinden etkilenerek meydana getirildigi vurgulanmak

istenmistir.
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Sekil 45 (Elam, 1990:91)

Milton Glaser’'m “Winter Festival Poster” baglikli ¢alismasindaki iic boyutlu harfler,
kara parcasina ait birer eleman olarak goriilmektedir (Sekil 46). Izleyiciye harflerin buz-
dan yapilip daha sonra karli yamaca yerlestirildigi hissi verilmistir. Kayak¢ilar ise bu
harfler arasinda gegisler yaparak degisken kavisler cizmektedir. Bu 3—-boyut etkisi, bu
elemanlarin altina verilen golge efektiyle daha da kuvetlendirilmistir. Son olarak keli-
meler boyle bir ortamla biitiinlestirilerek, organizasyonun adini, etkinlikleri ve festivalin

coskusunu yasayan insanlar1 mecazi anlamda birbirine baglamastir.

FESTIVALWIEKENIS IN FEBRUARY, 1981

Sekil 46 (Elam, 1990: 96)
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2.6. Tipografik kurallar ve otesi

Unlii tipografi ustas1 Hermann Zapf soyle der; “Harf, okuyucu ile yazar arasindaki
bagdir.” Yiizyilar boyunca; okuyucunun dikkatini gekebilmek, onu okumaya tegvik
etmek, tipografik formun giizelligini ve okunurlugunu muhafaza edebilmek ve en énem-
lisi de yazarm diisiincelerini net bir bicimde okuyucuya aktarabilmek i¢in pek ¢ok kural

geligtirilmisgtir.

Televizyon ve elektronik medyanin giincel yagantiya girmesiyle halkin tipografik
okur—yazarlili§1 da artmigtir. Tipografinin amact artik sadece okunur ve okutur olmak-
tan 6te, mesaji en dogru sekilde okuyucuya aktarmak olmustur. Giiniimiizde, kisisel bil-
gisayarlar, tasarimcilarin tipografinin smurlarini zorladiklari bir oyuncaktan &teye
gecmistir. Ornegin; artik bir harfe ya da ciimleye 3 boyutla bir goriiniim kazandirmak,
onu kendi ekseni etrafinda dondiirmek, renk vermek, iizerine 151k etkisi vermek ve o
1s1¢m kaynagmnin rengini degistirmek, kisaca onun yapisal 6zellikleriyle oynamak ¢ok
kolaydir (Williams, 1998: 202). “Piksel” tasarimciy: “kursunun” sertliginden kurtarmig
ve harfin dilini kesfetmesini ve genigletmesini saglamistir. Boylece ge¢mis nesillerin

kurallarinin da 6tesine gegilebilmistir (Carter, 1998: 09).

Bu geligmelere paralel olarak tipografi sanatinda iki farkli yaklagim ortaya ¢ikmugtir.
Birincisi; geleneksel tipografik kurallara sadik bir yaklagimdir. Ikincisi ise; geleneksel-
likten Ote, tamamen alternatif tipografik ifade yollarini arastiran ve bdylece tipografik
kurguya ve diizene yeni anlamlar kazandiran bir yaklagimdir. Farkl: tipografik problem-

ler, farkli ¢6ziimler gerektirdiginden, giintimiizde her iki yaklasim da gegerlidir.

Bu boliimde, bir ¢ok profesyonel tasarimcr tarafindan temel olarak nitelendirilen 13
tipografik kural ele alinacaktir. Bu kurallarin hicbiri kesin degil ve tartismaya agiktir.
Ancak onlar zaman igerisinde bir ¢ok uygulamada denenerek tutarliliklar: ispatlanmis

yol gostericilerdir. Bu kural olarak nitelendirilen yol gostericiler, yolun baginda olan
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tasarimcilar i¢in oldukca faydali olabilir. Ancak gorsel iletisimin smurlarmi genigletmek
adina, bazen bu kurallarin 6tesine gecmek de gerekebilir. Kurallara uyarak genel bir
zevke hitap eden ancak ¢ok da yaratici olmayan tasarimlar yapilirken, gilincel tasarim
yilliklarina baktigimizda, 6diil kazanan pek ¢ok tasarimda bu kurallarn bilingli olarak

yikildigim goriiriiz.

Bu nedenle bu boliimde, oncelikle; yazi karakteri se¢imi, yazi karakterlerinin bir arada
kullanimi, majiiskiil ve mintiskiil harfler, farkli yazi biiyiikliigii ve kalinlig1, kalin ve ince
yaz1 bigemleri, yazi karakteri deformasyonu, harf ve kelime aras1 boslugu, satir uzun-
lugu, temel bloklama metodlari, icerlek ve paragraf bosluklari, vurgulama, taban ¢izgisi
ve zemin—harf iligkisi gibi temel tipografik kurallarin nerede baslayip nerede bittikleri
tammlanmaya ¢alisilacaktir. Daha sonra gorsel iletisimin sinirlarini genisletmek adma
bu kurallarin dtesine nasil gecilebilecegi, kural yikilirken nelere dikkat edilmesi gerek-
tigi bir ¢ok tasarim yilligindan ve kitaplardan alinan orneklerle aciklanmaya

calisilacaktir.
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2.6.1. Kural 1: Metin dizgisinde en uygun okunurluk icin klasik, zaman icinde

denenmis ve giivenirliligi kamitlanmig yazi karakterleri secilmelidir.

Yazi karakteri secimi, tipografinin ve grafik tasarimin en 6nemli konularindan biri-
sidir. Metin yazisin1 okunur hale getirmek icin ilk olarak; diizgiin oranlara sahip, bosluk
diizenleri iyi olan ve klasik yazi karakterlerinin diizenliligini sunan; Baskerville, Bembo,
Garamond, Palatino gibi serifli, Franklin Gothic, Frutiger, Gill Sans gibi serifsiz yazi

karakterleri se¢ilmelidir (Carter, 1997: 12).

Tecriibeli tasarimcilar bu tiir yazi karakterlerini tercih etmektedirler; ciinkii bu tiir yazi
karakterleri zaman iginde ¢esitli uygulamalarda (bir ¢ok gazete ve kitaplarda oldugu
gibi... ) denenmis, cok yonlii olarak kullanilmis ve okunurluk acisindan kendilerini ispat
etmiglerdir (Sekil 47). Okumaya en aligik oldugumuzu en rahat okuruz (Spiekermann,
2003: 39). Ayrica bu yazi karakterlerini ¢esitli etkilerle isleyerek, bir ¢cok tipografik soru-

nun iistesinden gelinebilir (Carter, 1998: 10).

CASLON GILL SANS
CLEARFACE GOUDY
FRANKLIN GOTHIC HELVETICA
FRUTIGER TIMES
FUTURA PALATINO
GARAMOND OPTIMA

Sekil 47 (Carter, 1997: 12)

Tuhaf oranlari olan, asir1 gosterisli veya diizensiz bosluklara sahip yazi karakterlerinin
okunurluklari zayiftir. Bu gibi yazi karakterleri gorsel olarak metin yazisimn igerigiyle

uyumlu olacak bir sekilde ancak bagliklarda kullanilabilirler (Carter, 1997: 12).
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2.6.1.1. Kuralhn otesi

Masaiistii yayinciligin gelismesiyle, pek ¢ok yeni yazi karakteri yaratilmigtir. Gerek
yapilari, gerek kullanicida uyandirdiklar: his ile, bu yazi karakterleri geleneksel olanlara
meydan okumuglardir(Sekil 48). Onlar daha yeni fikirler, duygular ve tavirlar ifade
etmektedirler. Bazen de okuyucuyu rahatsiz etmekte ve onunla miicadele igine girerek,
yazarin iletmek istedigi mesajin bile oniine gecebilmektedir. Bu tiir yaz: karakterleriyle
denemeler yapilirken, icerik ve mesajla olan iligkileri iyice kavranmalidir. Bu yazi
karakterlerini gesitli etkilesimlerle kullanarak, beklenmedik ve siipriz sonuglara

ulagilabilir.

Tipografik denemeler yaparken, en onemli kararlardan bir tanesi yazi karakteri
secimidir. Giiniimiizde kullanilan binlerce yazi karakteri arasindan dogru olani sece-
bilmek oldukg¢a zordur. Hizli yapilan caligmalarda eger arastirma yapmak icin yeterli
zaman yoksa Sekil 47’deki yazi karakterlerine giivenilebilir. Denemeler yaparken ise,
bir ¢ok farkli yazi karakteriyle 6rekler ¢ikarilmali, daha 6nce hi¢ kullamilmamis yazi
karakterleri secilmeli, daha 6nce hi¢ denenmemis kombinasyonlarda bir araya

getirilmelidir (Sekil 50-51).

WHheres Marty Loveletter
Washout Plain Flet

[ o] Wooly Bully
DEVOTION Scrumbied

vl oAbl o Gerni x Crumble
Hack DEVICE
Cheapsignage Attic
Nicotine Basketcase
Hafd Tack Eviscerate

Thickbhead Garish Monde

Sekil 48 (Williams, 1995: 92)
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Bu tiir yaz: karakterleri miirekkebi azalmig bir fotokopi makinasindan yiizlerce kere
gecirilmigcesine, kalin ve ince hatlart aligilmadik bir bicimde diizenlenmis, bazi
pargalari yok olmus bicimlerde tasarlanmigtir. Bunlar hem serifli hem de serifsiz
harflerin bir arada kullanildig1, majiiskiil ve miniiskiil harflerin birbirleriyle karistirildiga,
bazi harflerin kapali alanlar1 dolduruldugu, bazilar ise sanki bir cocugun yaptig1 ¢izim-
mis gibi goriinen bicimlerdedir. Bir ¢ok tecriibeli tasarimciya gore yazimin amaci iletigim
kurmaktir ve bu tiir yazi karakterlerinin okunurluklan zayif oldugu i¢in, bu durum
iletisimi olumsuz yonde etkilemektedir. Ancak gercekten 6yle midir? Bu tiir yazi karak-

terleri siradigi goriiniimleriyle okuyucuda cesitli hisler uyandirmiyor mu?

Okuturluk, iletisim siirecinin tamamlanmasi i¢in gerekli olan onemli bir faktordiir.
Ancak iletisimden farkli bir kavramdir. Yazinin okutur olmasi, yazinin mesaji aktara-
bilecegi anlamina gelmez. Bir tasarimci, tarif etmek istedigi kavramu, yazi karakteri segi-
mi ile, ya da yaziy1 uygulayacag: alanda farkli bigimsel diizenlemelerle ifade edebilir.
Ancak, tipki giyinmenin bizi sicak tutmaktan, ya da mimarinin evlerimizin catisii
kapatmaktan ote oldugu gibi, tipografi de okunurluk ve okuturluk disinda farkli islevlere
sahiptir. Giysilerimizin, evlerimizin ve c¢aligma ortamlarimizin, bizim kisiliklerimizi
yansitt1g1 gibi, yazi da duygularimizy, diisiincelerimizi ya da tarzimizi yansitabilir. Giiglii
ve uygun bir iletigim kurmak adina, geleneksel tipografi kurallarinin 6tesine gegiliyorsa

bu yanlis midir?

Bir tasarim dergisi olan Palm’1n sanat yonetmeni Jashua Berger’in sdylemis oldugu gibi;
“Yazili kelimeleri anlamak icin, onlar iizerinde zaman harcanmalidir.” Ornegin
sevdigimiz bir insandan aldigimiz el yazist ile yazilmis bir mektup, genellikle bilgisa-
yarda dizilmig olandan daha az okunur ve okuturdur. Ancak hangisini anlamak i¢in daha
¢ok zaman harcariz? Ya da hangisi bizim icin daha o6zeldir? Tasarimci Robin
Williams i tipografik diizenlemesini yaptig1 bu séz i¢in, Font—Hous tarafindan tasar-

lanan ve tiir—dig1 bir karakter olan “Fobia” kullanilmistir. Tasarimei, bu sozii yorum-
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larken sekil 49’deki gibi diizenli oranlara sahip olan yazi karakterleri kullanabilirdi.
Ancak okuyucuya ﬂetmék istedigi mesaja uygun olarak, daha haraketli ve sicak goriinen
bu yaz1 karakterini se¢mig ve s0ziin i¢erigine uygun olarak onu biraz daha zor okutur bir
diizenleme ile dizmistir. Béylece secilen yazi karakteri, okunur ve okutur olmaktan 6te,
0 soziin igerigini yansitan bir ara¢ olarak kullanilmistir. Yazi artik konusulan dile ait
olmaktan c¢ikarak, okuyucuda cesitli duygular uyandiran bir iletisim aracina
dontismiistir. Boylece geleneksel tipografi kurallarinin Otesine gecilerek gorsel

iletisimin sinirlar genigletilmisgtir.

Sekil 49 (Williams, 1995: 77)
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Sekil 50 (Williams, 1995: 51)

the thicks-and-thins are in unconven-
want
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hem—
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Sekil 51 (Williams, 1995: 51)
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2.6.2. Kural 2: Ayni anda birbirinden farkh bir ¢cok yazi karakteri birarada

kullanilmamalhidir.

Farkl1 yazi karakterlerini bir arada kullanmanin amaci vurgu yaratmak veya yazi
alaninin bir boliimiini digerlerinden ayirmaktir. Bu amaglarin disinda, sayfa iizerinde
birbirinden farkli bir ¢ok yazi karakteri bilingsizce kullamldiginda, okuyucu neyin
onemli neyin 6nemsiz oldugunu algilamada giiclik cekecektir (Carter, 1998: 11).
Giiniimiizde masaiistii yaymciligin gelisimine paralel olarak pek ¢ok yazi karakteri
yaratilmigtir. Bu yazi karakterleri arasindan dogru olani segmekde gittikce zorlasmak-
tadir. Bu noktada ortaya ¢ikabilecek karngikliklari dnlemek, okuyucuyu gereksiz bircok
yaz1 karakterinin gorsel etkisiyle yormaktan kagcinmak icin, bir ¢ok tipografi uzman her-
hangi bir grafik tasarim uygulamasinda, ayn1 anda birbirinden farkli bir ¢ok yaz: karak-

teri kullaniminin hatali oldugunu savunmaktadir.

2.6.2.1. Kuralin otesi

Ancak bu kural her zaman gecerli degildir. Baz1 durumlarda bir yazi
karakteri yeterli iken, bazen de ikiden fazla yazi karakterinin kullanilmasi gerekebilir.
Bir tasarim uygulamasinda kag¢ adet yaz1 karakteri kullanilacagina karar verirken farkli
yaz1 karakterleri kullanim amacmnin, yazi gruplar (baghk alt baghk ve metinde oldugu
gibi... ) arasinda kontrast yaratmak oldugu hatirlanmalidir (Brady, 1988: 14). Farkli yaz1
karakterlerinin bilingli olarak birarada kullanmilmalari, grafik tasarim uygulamalarina
hem c¢esitlilik katacak, hem de ilgin¢ goriinmelerini saglayacaktir. Eger uygulamadaki
yazi1 ¢ok kisa ise birden fazla yazi karakterine ihtiya¢ duyulmayabilir. Ancak uygulama
cok fazla yazi iceriyor ve vurgulanmas: gereken birden ¢ok ©Ofe varsa, o zaman
tasarimcinin  yorumuna bagli olarak farkli yazi karakterleri aymi uygulamada
kullanilabilir. Her yazi karakteri okuyucuda farkli duygular ve diigiinceler uyandirdig:

icin farkli yaz1 karakterlerini bir araya getirirken dikkat edilmeli ve bilingli bir tasarim
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anlayig1 icinde yapilmalidir. Aksi takdirde okuyucuya ayni anda pek ¢ok farkli mesaj

gonderilecek ve okuyucunun kafasi karisacaktir.

Dikkat edilmesi gereken en dnemli nokta ise, birbirlerine yapisal olarak ¢ok benzeyen
yaz1 karakterlerinin kullanmimimndan kagmilmasidir. Omegin; Arial ile Helvetica ya da
Futura ile Frutiger veya Times Roman ile Garamond gibi... Bu tiir yaz1 karakterlerini
secmek, okuyucunun kafasinda belirsizlik yaratacak ve hata olarak algilanacaktir. Farkl
yaz1 karakterleriyle denemeler yapilacagi zaman, yeterli kontrastin elde edildiginden
emin olunmali, onlarin sekillerinin, yapilarinin ve dokularmin aktarilmak istenen

mesajla nasil bir iligki icerisinde olmalar1 gerektigi tanimlanmalidir.

Birbirinden farkli yazi karakterlerinin bir arada kullanimi bir amaca yonelik olmalidir.
Buna, Eugene Ionescu tarafindan yazilan “The Bald Soprano (Kel Soprano)” isimli
miizikal oyunu tipografik olarak yorumlayan Massin’in ¢aligmasi 6rnek gosterilebilir.
Massin, tipki tiyatro oyununda oldugu gibi farkli oyuncular arasinda gecen diyaloglari
izleyiciye hissettirmek icin farkli yazi karakterleri kullanmigtir. Bunun sebebi de dnceki
boliimlerde bahsedildigi gibi her yazi karakterinin farkh kisiliklere sahip olmasidir.
Boylece farkl: yazi karakterlerinin kullanimi ile farkli oyuncularm kisilikleri arasinda bir
bag kurulmustur. Eger bunu yapmamis olsaydi, tipk: sekil 52°deki gibi her oyuncunun
diyalogu ayni yazi karakteri ile dizilecek ve oyuncularin sesleri birbiriyle aym gibi
algilanacakti. Ancak Massin, sekil 53’de goriildiigii gibi her oyuncu i¢in farkli bir yazi
karakteri kullanmistir. Ornegin Bay Smith’i “Plantin” ile, Bayan Smith’i “Plantin Italik”
ile, Bay Martin’i “Monotype Grotesque 215 ile, Bayan Martin’i, bu karakterin italik
versiyonu olmadig1 icin “Gill Sans Italik” ile, Itfaiye sefini “Monotype Clarendon” ile
dizmistir. Italik tarzdaki yazi karakterleri, roman tiirli yaza karakterlerine oranla tipka bir
bayan sesinde oldugu gibi daha zarif bir yapiya sahip oldugu icin, bayanlarin diyaloglari
bu tarzda dizilmistir. Hizmet¢iyi diger bayanlardan daha erkeksi buldugu i¢in, onun

diyaloglarini bir roman tiirli yaz1 karakteri olan “Cheltenham” ile dizmistir.



Sekil 52 (http://gmunch.home.pipeline.com/typomisc/baldsoprano.gif)

Sekil 53 (http://gmunch.home.pipeline.com/typomisc/baldsoprano.gif)
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Tasarimc1 Robin Williams, Herbert Spencer tarafindan soylenen; “Gelenek; yaratict bir
faaliyet icin hayati onem tasiyan, aktif ve canli bir giictiir. Gelenegin, sanatg¢ilarin,
mimarlarin, yazarlarin, veya bestecilerin yaratict faaliyetlerde bulunmalari i¢in ¢ok
gerekli bir unsur olduguna inamiyorum. Ancak gelenege olan asir1 baglilik geleneksel-
cilige doniistir ve gelenekselcilik de gelenegi oldiiriir.” sozlerini tipografik olarak

yorumlamugtir (Sekil 54).

Bu diizenlemede 4 farkli yazi karakteri kullanmigtir. Geleneksel tipografi kurallarina
sadik kalinarak hazirlanan bir sayfa diizenlemesinde, bu kadar kisa bir metin i¢in bu
kadar fazla yazi karakterinin kullanilmas1 hata olarak kabul edilir. Ancak tasarimcinin bu
uygulama ile vurgulamak istedigi de zaten bu noktadir. S6ziin ana fikri; geleneklere asir
bir bicimde bagli kalmanin zaman igerisinde gelenekleri yok etmesidir. Tasarimci bunu
vurgulamak i¢in geleneksel tipografi kurallarinin 6tesine gecen bir diizenleme yapmustir.
Sectigi birbirinden farkli bir ¢ok yazi karakteri, diizenli oranlara sahip olan geleneksel
yaz1 karakterlerinden farklidir. Bunlarm kalin ve ince hatlan alisiimadik bir bigimde
diizenlenmis, bazi parcalar1 yok olmus, majiiskiill ve miniiskiil harfleri birbirleriyle
kanistirilmistir. Williams “tradition (gelenek)” soziinii deforme edilmis harflerden olusan
bir yazi1 karakteri ile dizerek gelenekselciligin, gelenegi yok etmesini vurgulamak iste-
mistir. Bunun yaninda tasarimci “tradition™ kullanilan ilk kelime oldugu i¢in, okuyu-
cuyu yonlendirmek amaciyla diger harflerden daha biiyiik olarak dizmistir. “And tradi-
tionalism kills tradition (gelenekselcilik de gelenegi 6ldiiriir)” ciimlesini, yazmin kalan
kismina daha kontrast olan bir yazi karakteriyle dizerek, yazinmn iginde gizli olan ana
fikri de 6n plana ¢ikarmigtir. Ayrica yazinin altinda bulunan bigak imgesi ile se¢ilen yazi
karakterinin hatlar1 arasindaki gorsel uyum da bir rastlant1 degildir. Tasarimc1 boylece
birbirlerinden yapisal olarak farkli olan bir ¢cok yazi karakterini, ciimlenin igerigi ile bir
biitlinliik saglayacak bigimde bir araya getirmistir. Bunu da, aralarinda yeterli kontrast

“olan yazi karakterlerini segerek, bilingli bir tasarim anlayis1 icerisinde yapmagtir.



1S a hang, ac:me, anci
vital force in creative adraty.

Tothe artist, the architect,
the writer or the compaoser,
1 behieve tradition s vital
to creative adwity.
Sug excessive resped

for iradtion becomes
tradtionahism.

AND TRADITLONALISM KILLS
T THE T g {DIT 30N

Sekil 54 (Williams, 1990: 23)
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2.6.3. Kural 3: Tamamen majiiskiill harflerle dizilen yazilar okunurlugu
giiclestirir, bu yiizden en uygun okunurluk ic¢in, metin yazisinin tamaminda

majiiskiil harfler kullanilmamahdir.

Genellikle, majiiskiil harflerle dizilen yazilarin daha rahat okunurluga sahip olduklar1
diisliniiliir. Ancak majiiskiil harflerle dizilen yazilar en az okunurluga sahiptir. Pek ¢ok
bilimsel ¢alisma, kelimelerin insan gozii tarafindan sadece icerdikleri harf gruplart
tarafindan degil ayn1 zamanda sekillerine gére algilandiklarini gostermistir. Yazi karak-
terlerinin sahip olduklart bu sekillere “kiyiboyu” denir. Majiiskiil harflerle dizilen
kelimeler dikdortgen ve monoton bir kiyiboyuna sahip olduklari i¢in, birbirlerinden ayirt
edilmeleri giiclesir. Ornegin, miniiskiil haflerle dizilen “kedi” ve “kopek” kelimelerinin
sahip olduklar1 agagi ve yukari uzantilar sayesinde geometrik sekilleri birbirlerinden
farklidir. Ancak “KEDI” ve “KOPEK” majiiskiil harflerle dizildikleri zaman geometrik
sekilleri aynit oldugundan okunurluklart zayiflar(Sekil 55). Bu yiizden majiiskiil harfler-
le dizilen bir met{n goz tarafindan kelime gruplart yerine ayri ayri kelimeler olarak
algilanir ve okunmasi yorucu olur. Ancak miniiskiil harflerin sahip olduklart asag1 ve
yukart uzantilar sayesinde kelimeler farkli geometrik kiyiboyuna sahip olur. Bu yiizden
birbirlerinden daha kolay ayirt edilebilir ve uzun metin dizgilerinde kelime gruplar
olarak algilanir. Bu da akict bir bicimde okunmalarimi saglar. Bunlara ek olarak,
majiiskiil harflerle dizilen bir yazi, miniiskiil harflerle dizilen bir yazidan daha ¢ok alan

kaplar. Yani ayn1 alanda miniiskiil harfler kullanilarak alandan tasarruf edilebilir.

kedi  |kBpek!
KEDI| [KOPEK

Sekil 55

=pKiylboyu
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2.6.3.1. Kuralm otesi

Eger metin dizgisinde majiiskiil harfler kullanilacaksa, temelinde iy1 bir sebep olmasi
gerekir. Bu sebep de bir tasarim ¢6ziimii ile okunurluk problemi arasinda verilmest
gereken karardir. Giintimiizde kullanilan ¢ogu font, majiiskiil ve miniiskiil harfleri icere-
cek sekilde tasarlanmigtir. Majiiskiil ve miniiskiil harfler karigtirilarak daha yaratici ve
hareketli ¢oziimler elde edilebilir. Bunu yaparken dikkat edilmesi gereken nokta
majiiskiil harf kullanimunin 6zellikle secildigini okuyucuya hissettirmektir. Eger yapilan
tasarimda majiiskiil harfler yerine miniiskiil harfler de ayn1 isi gorebiliyorsa, o zaman bu
hata olarak algilanacaktir. Majiiskiil harflerle yaz1 yazarken dikkat edilmesi gereken 3

onemli nokta vardir:

2.6.3.1.1. Harf biyikligi: Majiskil harflerle dizilen yazilar, aym puntoda
miniiskiil harflerle dizilen yazilardan yaklasik %35 daha fazla alan kaplamaktadir. Bu
yiizden eger metin majiiskiil harflerle dizilecekse, yazi biiyiiklii§ii metin dizgisinin
gerektirdiginden yaklagik %35 daha kiiciik olmalidir (Carter, Day, Meggs, 1993: 89).
Sekil 56’da goriildiigii gibi majiiskiil harflerle dizilmis metin, 12 punto olan miniiskiil

harflerin boyutuna getirilmek icin 9 puntoya kiigtiltiilmistiir.

Majiiskiil harflerle dizilen yazilar, aynt puntoda mintisktl harflerle
dizilen yazilardan yaklasik %35 daha fazla alan kaplamaktadir. Bu
yuzden eger metin majiskil harflerle dizilecekse, yazi biyukligi
metin dizgisinin gerektirdiginden yaklasik %35 daha kigiik olmalidur.

12 punto yaz biiyiikliigii, 17 punto satir arast boslugu.

MAJISKUL HARFLERLE DIZILEN YAZILAR, AYNI PUNTODA MINISKUL HARFLERLE
DIZILEN YAZILARDAN YAKLASIK %35 DAHA FAZLA ALAN KAPLAMAKTADIR, BU
YUZDEN EGER METIN BUYUK HARFLERLE DIZILECEKSE, YAZI BUYUKLUGU

METIN DIZGiSININ GEREKTIRDIGINDEN YAKLASIK %35 DAHA KUCUK OLMALIDIR.

9 punto yazi biiyiikliigii, 20 punto satir arast boslugu.

Sekil 56
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2.6.3.1.2. Satir aras! boslugu: Majiiskiil harflerle dizilen yazilar kapladiklari alan
nedeniyle daha sikigik ve kalabalik bir goriintime sahip olduklari i¢in satir arasi boglugu
da miniiskiil harflerle dizilen yazilardan daha fazla olmalidr. Boylece metin daha ferah
bir goriiniim kazanacaktir (Williams, 1996: 111). Sekil 57°de goriildiigii gibi satir arasi

bosluguna normalden biraz daha fazla bogluk eklenerek, okuyucunun satir baglarim bul-

mast kolaylagtirilmustir.

Sekil 57

2.6.3.1.3. Harf ve kelime arasi boslugu: Majiiskiil harflerle dizilen yazilarin harf
arast bosluklarinda diizensizlik vardir. Bu yilizden bazi harf kombinasyonlari, tasarimci
tarafindan tekrar diizenlenmelidir. Ornegin; dairesel hat yapisina sahip “O” gibi harfler,
diiz hatlara sahip “H ve I”” gibi harflerden daha az bosluk isterler. A¢ili ve asili hatlara
sahip “Y, L, A ve T” gibi harfler ise en az bosluk isteyen harflerdir (Sekil 58). Bir bagka
onemli nokta ise harf arasi bosluklarin diizenlenmesi kadar, kelime aras1 bogluklarin da
diizenlenmesinin gerekliligidir. Ayrica majiiskiil harflerle dizilen yazilarin kelime arasi
bosluklart miniiskiil harflerle dizilen yazilardan daha genis olmalidir. Boylece kelimel-

er, rahatca algilanabilir (Craig, 1999: 120).
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OO H YA VA

mekanik boglukiama mekanik bogluklama
- = — —
optik bogluklama optik bogluklama

VY LT T0 AT

mekanik bogluklama mekanik bosgluklama

vY oo 19 Al

optik bogluklama optik bogluklama

Sekil 58

2.6.3.1.4. Yaz1 karakteri secimi: Majiiskiil harflerle yazi dizerken dikkat edilmesi
gereken en 6nemli nokta ise yazi karakteri se¢imidir. Agiri siislii, dekoratif ve kaligrafik
yaz1 karakterleri yapisal ozelliklerinden dolayi; okuma giicliigli ve espas sorunlaria
neden olacaklarindan tamamen majiiskiil harflerle dizilemezler. Bunun sebebi bu tiir
yazi karakterlerinin kisa kelimeler halinde miniiskiil olarak ya da paragraf baslarinda

gosterim ilk harfi olarak kullanilmak amaciyla tasarlanmis olmasidr ($ekil 59).

BONIANZIA (bonanza)

Agincourt-Tiirk Gothic

T RBERIK LR (tebrikler)

Vivante

M@@Q@ (lazer)

Duc De Berry

Sekil 59
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Sekil 60’da tasarimc1 Robin Williams’in kendisi ve yazar oldugu kitab: hakkinda bilgi
vermek amaciyla tasarladig1 arka sayfa diizenlemesinde, hi¢ de aligik olunmayan bir
bicimde majiiskiill ve miniiskiil harfleri karigtk olarak igeren bir yazi karakteri ile
kargtlagiyoruz. Konu tipografi kurallarinin yikilmasi olunca, geleneksel kurallara sadik
bir bicimde tasarlanmig bir karakter kullanilmasi, bu igerigi ifade etmek i¢in zayif kala-
bilirdi. Bu yiizden, renkli bir kisilife sahip olan tasarimci, hem kisilifini okuyucuya
yansitmak, hem de konusu tipografi kurallarinin 6tesine gegmek olan bu kitabin icerigini
ifade edebilmek icin boyle bir yontem kullanmayi tercih etmistir. Clinkii temel tipografi
kurallarina gore majiiskiil harfler sadece bagliklar i¢in ya da metin igerisinde vurgu
yaratmak icin kullanilmaktadir; metin dizgisinde kullanilmalar1 okunurlugu olumsuz
yonde etkilemektedir. Ancak tasarimci 6zellikle bu yazi karakterini secerek okuyucunun
aklinda, gorsel olarak cesitliligi, farklilig1 ve siradigiligi animsatan bir his uyandirmaya

caligmastir.

AbOut The author
i L lve wrirten eight OF NINg BOOKS (SEVErai
award winners end bESTSELLEFS), aLt FOr
Peachpit Press. and | write o (OY OF
articLes FOr various magazines. | hove
taught troditionar end eLectronic design
onNd tYPOgraphY €O 0bOUt FIFTEEN YEOrs
NOw, ond | Must say that creeting this
bODK wos The MOST FUN | have ever had
IN deslgh.

[ do think it is mOre satiseying 1\0*
brEoK ThE FULES iF YOU KNOW what the

¥ ruLes are IN The £irst prace. And YOu

coN break them better, As | was puttiNg TYPE ON TheE pagk.
| FOund MYSELF cacKLiNg away a5 | smashed ONEs iNkisitiON
afFter eNOTher. Ho! HEres o rock through a window!
| cried as | Forced o widow 10 appear. ‘And here's
1Oothpaste Soueezed -Out IN Naughty words eLL Over the
FLoor! as | created bed LetterspaciNg ANd hEFES Eggs ON
the ceitiNg' as | TOrtured the LINE spacig AN heres a
MUNNINgG SLIdE INTO o Lares mud puddie! os | bumped
COLUMNS INTD goch Other ond LET the teExT Farl OFF the
page. Oh, It was trury exhiterating | dONT think oL ever
bE ThE SONE aguiN,

fobin wikLiame

Sekil 60 (Williams, 1990: 41)
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2.6.4. Kural 4: Aynm1 anda ¢ok farkh yaz bityukligi ve kalinhgi kullanmak-

tan kacimlmahdir.

Farkli yazi biiytiklikleri ve kalinliklari, bilgiyi diizenlemek amaciyla kullanilir.
Isvigreli iinlii tasarime1 Joseph Miiller Brockman, bilgiyi organize etmek i¢in tek bir yazi
karakterinin iki farkli kalinlik bicemini kullanmanin en uygun yontem oldugunu iddia
eder; biri baglik, digeri de metin dizgisi i¢indir. Biiyiikliikteki ve kalinliktaki bu sinirla-
malar, sayfa diizeninin daha iglevsel olmasi i¢cindir. Bu kurah uygularken dikkat edilme-
si gereken nokta, yazi boyutlar1 ve kalinliklari arasinda yeteri kadar kontrast saglan-
masidir. Clinkii kontrast eksikligi bilgilerin organizasyonunda belirsizlik yaratir. Ayrica
cok fazla yaz1 boyutu ve kalinligi kullanmak, sayfanin gelisigiizel tasarlandig:

yanilgisina sebep olabilir (Carter, 1998: 13).

2.6.4.1. Kurahn otesi

Biiyiik puntolu harflerle iliskili olarak, kii¢lik puntolu harfler fisildar; aym
sekilde kiiciik puntolu harflerle iligkili olarak da, biiyiik puntolu harfler bagirr.
Biiyiikliik her zaman bir iligki durumudur. Tasarimda derinlik ve mesafe hissi de, biiyiik-
lik ve kiiciikliik ayarlamalart ile yapilir. Biiyiik harfler boslukta daha one ¢ikarken,
kiiciik harfler daha geriye itilir (Carter, 1998: 29). Vurgu yaratmanin en temel metodu,
yaz1 karakterinin puntosunu arttirmak gibi goriilebilir. Cogu basili materyalde okuyucu
ilk once biiyiik puntolu yazilan farkeder. Ancak vurgu yaratmak i¢in bagka metodlarda
kullanilabilir. Ornegin; kalinhik, renk, beyaz alan, cizgiler, sekiller gibi (Brady, 1988:
26)... Tipografik denemeler yapilirken, hangi elemanlarin vurgulanmasi gerektigi belir-
lenmeli ve buna gore farkh biiyiikliikler veya kalinliklar se¢ilmelidir. Ayrica kalinlik
se¢imi yaparken korkak davranmamak, farkli biiyliklik ve kalinliklarin 6zellikle kul-
lanildigint okuyucuya hissettirmek gerekir. Tipografik elemanlar arasinda ne kadar ¢ok

kontrast olursa, o kadar etkileyici sonuglar elde edilebilir.
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Times Roman yazi karakterinin tasarimcisi olan Herbert Spencer’n “Iyi bir yazi
tasarimcisi, yeni bir yazi tipinin bagarili olabilmesi i¢in, sadece ¢ok az kisinin onun
yeniligini farkedecegi kadar iyi olmas: gerektigini bilir.” soziinii tipografik olarak
yorumlayan tasarimci, aslinda giiniimiizde ¢cok da yeni olmayan Times Roman yazi
karakterini yenilik¢i bir tarzda diizenlemistir (Sekil 61). Bunu yaparken bu yaz karak-
terinin farkli biiyiikliiklerini ve kalinliklarini kullanmigtir. Tasarimcinin buradaki amact
gazetelerde, kitaplarda ya da tez gibi kaynaklarda, geleneksel kurallara uygun bir
bicimde gormeye alisik oldugumuz Times Roman yazi karakterini, daha yenilik¢i bir
tarzda diizenleyerek de kullanabilecegimizi, ancak onun yine de okunurlugundan ve
islevselliginden bir sey kaybetmeyecegini gostermektir. Tasarimel bu diizenlemeyi rast-
lantisal bir bicimde yapmamustir. Kompozisyona ilk bakildiginda farkedilen “good (iyi),
font (yaz: tipi), recognize (farketmek), its novelty (onun yeniligi)” gibi kelimeleri 6n
plana ¢ikararak yazinin icerigi hakkinda, bir ipucu vermeye calismistir. Bdylece yazimin

anlamin1 giiclendirmis, ilgi yaratarak okuyucuya bunu yansitmaya caligmugtir.

Sekil 62’de goriildiigii gibi tasarimci, internet tizerinden farkli diisiincelere sahip
katilimeilarin fikir aligveriginde bulunduklart bir ortami gorsel olarak ifade etmek igin,
birden fazla yazi karakterinin biiyikliigiint, kalinligimm ve agisim kullanmustir. Sayfa
iizerinde sanki uguyormus gibi goriinen bu yazilar, forum’a katilan katilimcilarin birbir-
lerine yazdiklart mesajlardan olusmaktadir. Yazilarin iceriklerine bakildiginda, genel
olarak internet ortamunin tek—yonlii bir kanal olmadigs, kullanici ve site arasinda etki-
lesimli olarak calisan bir ortam oldugunun anlatildig: goriilmektedir. Ayrica bilindigi
gibi internet ortaminda, herkes birbirine bu diisiincelerini es zamanli olarak gonderip
paylasabilmektedir. Bu yiizden tasarimci farkli diisiincelerin paylasildigi boyle bir
ortami ifade edebilmek icin, farkli yazi karakterlerinin farkli biiytikliiklerini ve
kalinliklarimi kullanmay: tercih etmistir. Tasarimer farklh biiyiikliik ve kalinlig1 sadece

yazilar arasinda kontrast yaratmak i¢in degil, ayn1 zamanda farkli diisiincelerin seslerini
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gorsellestirmek igin bir ara¢ olarak kullanmistir. Ayrica interaktif ortamin, insanlarin
diistincelerini ayni anda paylasabilecekleri bir ortam oldugunu ifade edebilmek igin,

yazilar birbirlerinin iistiine gelecek sekilde, bir derinlik hissi yaratarak dizilmigtir.
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Sekil 61 (Williams, 1990:84)
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Sekil 62 (Motif Design, 1997: 84)
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2.6.5. Kural 5: En uygun okunurluk icin orta agirhikta ve normal genislikte yazi
karakterleri kullamlmalidir. Asir1 kalin veya asir1 ince yazi1 bicemlerinin

kullanimindan kacimiimahdir.

Yazi karakterleri, hatlarinin kalmliklar: ile tanimlanir. Cok ince yapidaki yazi bicem-
leri zeminden ayiurt edilmeleri gii¢ oldugundan, agir1 kalin yapidaki yazi bigemlerinde ise
kapatilmig alanlarin boyutlan kiiciildiigiinden, okunurluklan zayiftir. Agirt kalin ve asiri
ince yazi bicemlerinin kullanilmasi sahip olduklari bu dengesiz yapilar nedeniyle
sakincalidir. Ozellikle metin yazilari i¢in normal ve book varyasyonlar okunurluk igin

idealdir.

2.6.5.1. Yaz ailesi: Yazi ailesi, benzer gorsel ozelliklere sahip yazi karakterlerinin
bir araya gelmeleriyle olusur. Bir yaz ailesinin tiyeleri hem birbirlerine benzer hem de
gorsel olarak kendilerine has kisiliklere sahiptir. Yazi ailesini olusturan yazi karakterleri,
degisik agirliklara ve genisliklere sahiptir. Baz1 yazi aileleri pek cok iiyeye sahipken,

bazilarinda sadece birkag tiye bulunur. Ornegin Stone yaz1 ailesi (Sekil 63).

Stone Sans

Regular
Regular Italic
Semibold
Semibold Italic
Bold

Bold Italic

Sekil 63 (Carter , 1997: 11)
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2.6.5.2. Kuralin otesi

Ancak farkli tasarim problemleri farkli ¢oziimler gerektirebilir; 6rnegin dar yapili
stitunlara sahip bir sayfa diizeninde, yaziy1 sayfaya sigdirmak i¢in yaz1 karakterinin con-
densed (daraltilmig) versiyonunu kullanmak gerekebilir; ya da yogun bir zemin iizerinde
yazimmn okunmasin saglamak ic¢in onun bold (kalin) veya ekstra bold (ekstra kalin) ver-

siyonunu kullanmak gerekebilir.

Biitiin yaz1 karakterlerinin, harfin hat yapisindan kaynaklanan bir agirhigi vardir. Ince
yapili hatlara sahip olan yazi1 karakterleri, hafif ve ¢elimsiz goziikiirken, kalin yapil1 hat-
lara sahip olan yazi karakterleri giiclii ve emin bir goriiniime sahiptir. Ince hatlt yazi
karakterlerinin agik ve ferah goriiniimlii “kapali alanlar1” vardir. Diger taraftan, kalin
hatlt yazi karakterleri, daha kapali ve kiiciik “kapal1 alanlara™ sahiptir. Bu sebeplerden

dolayi, ince olanlar daha acik bir renge sahipken, kalin olanlar daha koyu goriiniirler.

Tipografik denemeler yapilirken hangi elemanlarin vurgulanmalar gerektiine karar
verilip, hat agirliklar1 ona gore se¢ilmelidir (Sekil 64). Tipografik elemanlar arasindaki
agirlik kontrasti arttik¢a, gorsel etkisi de o kadar artar. Asir1 kalin ve asiri ince yazi
karakterleri, normal kalinliktaki yazi karakterlerine gore daha az okunurluga sahiptir. Bu
tiir yazi karakterleri kullanirken, dikkat edilmesi gereken noktalar; ekstra kelime ve satir
aras1 boglugu kullanmak, asirt kalin yazi karakterinin puntosunu biraz diisiirmek, asiri

ince yazi karakterinin puntosunu biraz arttirmaktir (Williams, 1996: 40).
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Sekil 64 (Archive, 1993: 18)
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2.6.6. Kural 6: Yazi1 karakterini deformasyona ugratmak onun okunurlugunu

zedeler. Bu yiizden yazi karakterlerinin yapisal ozellikleri degistirilmemelidir.

Bilgisayar ortaminda yazi karakterlerini agiri bicimde daraltmak, genisletmek,
yapilarini bozmak, onlar1 konugma dilinde kullanilan sembollerden daha farkl anlamlar
ifade eden imgelere doniistiiriir. Bu ayn1 zamanda okuyucuya yabanci ve farkli goriinen
gorsel bir yapmnmn olugmasina sebep olur. Bu da, okuma siirecini olumsuz yonde etkiler.

Nasil ve neden bozulduguna bagli olarak, bu goriiniis degisken olabilir.

2.6.6.1. Kuralin otesi:

Giiniimiizde kullanilan pek ¢ok masatistii yayincilik program, harfin yapisini dikey,
yatay veya basgka bir bicimde olciilendirebilme imkanima sahiptir. Harfleri bu sekilde
bozmak ve ¢esitli denemelerle, etkilesimlerle birbirleriyle iligkilendirmek gorsel olarak
merak uyandirici, dikkat ¢ekici sonuclara ulagilmasini saglayabilir. Ancak tecriibesiz bir
tasarimcinin elinde oldukg¢a kotii sonuclar dogurabilir. Bu yiizden bu denemeler oldukca
bilingli bir bi¢cimde yapilmalidir. Her ne kadar yazi, bir mesaji harfler ve kelimeler
aracilifiyla aktarsa da, bu aktarim siirecindeki sesin tonu segilen yazi karakterine ve ona
grafik olarak nasil etki ettigimize baghdir (March, 1988: 43). Ornegin; bir harfi veya harf
grubunu pargalara ayirarak bozmak, gorsel olarak bir kaos veya kopuk bir iletisimi ifade
edebilir, veya egilmis, daraltilmis yazilar, bir hareketi veya bir yonii ifade edebilir. Bu
sekilde birbirleriyle etkilesimli olarak kullanilan bu tarz efektler, neredeyse sonsuz
deneysel sonuglara ulagilmasmi saglar. Tasarimciya bu asamada gereken, biraz yaratici
diisiince, biraz da yazilim bilgisidir. Ayrica bir harfi veya harf grubunu ince ince isley-
erek, daha karigik ya da daha basit formlara doniistiirmek, gorsel olarak vurgu yaratir ve

metnin anlamini genigleterek onu yazinin 6tesine tagir (Sekil 65).
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wmeyrrettzety 170N

Sekil 65 (Tasarim: Caglar Okur)

Sekil 66’daki ¢alisma Robert Massin’in “Piaf’a Hiirmet” baslikli calismasidir. Massin,
Edith Piaf’in “La Foule (Kalabalik)” isimli sarkismin foto—grafik bir yorumunu
yaparken, yazinin elastik ylizeyler iizerine basilarak deforme edildigi bir teknigi
kullanmigtir. Massin’e goére bu calisma sahne anini ve sarki sozlerinin igerigini basili
sayfalara tagimaktadir. Tasarimcl, yaziy1 deforme ederek, sayfanin duraganlig igerisinde
sinirlandirilmis olan sarkinmn canlilifini yakalamaya calismistir. Massin; “Bizi
stirikleyen kalabalik tarafindan siiriikleniyoruz, birbirimizden uzaklasiyoruz.
Savasiyorum ve cirpmiyorum fakat sesim digerlerinin kahkahasina boguluyor. Ve
acidan, ofkeden ve kizginlikdan haykiriyorum. Ve agliyorum. Beni siiriikleyen kala-
baliga yumruklarim sikiyorum.” anlamina gelen sarkinin, sozlerinin icerigi ile sozel
anlamin gorsel formunu birbirine baglayan bir biitiinlik kurmaya ¢aligmistir. Bunu
yaparken sarkicinin yiiz ifadesini ve o andaki duygularmi gorsel olarak yaziya yiikleme-
ye calismistir. Boylece yazi, tipki sarkicinin ses tonundaki yiikselmeler, alcalmalar, vur-

gular gibi sayfa lizerinde akip giden bir goriiniime sahip olmustur. Massin bu caligsma ile
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sesin ahengini, harfleri deforme ederek canlandirmayi amaglamistir. Sonugta Massin bu
calismas: ile daha etkili bir iletigim kurmak adma, yazmin okuturlugundan fedakarlik
etmigtir, ancak bunun gorsel iletigime olan katkist goz ardi edilemez.
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Sekil 66 (http://www.angelfire.com/ny/foxrocklit/greenart.html)

Sekil 67°de goriilen 6rnekte tasarimel, kelimelerin igerigini On plana ¢ikararak sozel
anlamlarm ikinci plana iten bir ¢alisma yapmustir. Konu olarak Avrupa’nimn boliinmiis
sosyal ve politik yapilarii, ve Ingilizce iletisimin bozulmus dogasim anlatan bu sayfa
tasariminda, okunur harfler kullanmak yerine, “bozulma” ve “boliinme” gibi kavramlari
okuyucuya hissettirmek i¢in yaziyr c¢esitli bi¢imlerde deforme ederek onun
okunurlugunu azaltmistir. Ancak tasarimei yine de bu deformasyonun dozunu ¢ok fazla
kacirmamis ve okuyucunun yazinin icerigini anlamasini saglayacak ipuglart birakmagtir.
Onceki béliimlerde de bahsedildigi gibi giiniimiizde yapilan pek ¢ok arastirma, ¢ogu
harfin %75 oraninda deforme edilse bile okunurluklarim tamamen kaybetmediklerini
gosterir. Burada 6nemli olan nokta ise bu deformasyonun dozunun i1yi ayarlanmasi ve
harfin yapisint en iyi bicimde yansitan ipuglarmin birakilmasidir. Ayrica mesajin
iletilme bi¢imi, tasarimin gorsel yapisiyla ve yazi formlar1 arasindaki kontrast ile daha
da gii¢lendirilmistir. Ornegin tasarimin sag alt kosesinde dikey olarak yazilan ve egilerek
dizilen “fear (korku)” kelimesi, yatayda bulunan yazilarla diizeysel bir kontrast
icerisindedir. Sonug olarak tasarimci, sik kullanilan yazi karakterlerini (Garamond, In-
dustry Sans, Missive ve Carmella) ele almis, ancak onlar cesitli bigimlerde bozulmaya

ugratarak, bazi yan anlamlar icerecek bicimde cesitli gorsel imgelere doniigtiirmiistiir.
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2.6.7. Metin dizgisinde, diizenli bir doku elde edebilmek icin, tutarll harf ve
kelime boslugu kullanilmahdir. Ayrica goziin bir satirdan diger satira rahatca

gecmesini saglayacak satir bosluk diizeni kullanilmahdir.

Harfler kelimelere ve kelimeler de satirlara nazikge ve dogal olarak akip gitmelidir.
Bu da kelime bosluk diizeninin, harf bogluk diizeni ile orantili bir bi¢imde artmasi
anlamina gelir. Diizensiz bi¢cimde tasarlanms harf ve kelime bogluk diizeni okumay1
giiclestirir, okuyucunun goézleri siirekli olarak duraklar ve kelimeler arasmda diizeltme
yapma ihtiyac1 duyar. Asir1 dar veya agiri genis bigimde tutulmus kelime ve harf bogluk

diizenleri okunurlugu olumsuz yonde etkiler.

2.6.7.1. Harf arasi boslugu

Uygun harf bosluk diizenini, secilen yazi karakteri, onun agirlig1 ve kalinhig gibi fak-
torler etkilemektedir. Harf bosluk diizeni, metnin agikligini, koyulugunu ya da dokusunu
degistirir. Tutarli ve diizenli ayarlanmig harf bosluk diizeni okuturlugu arttirir. Siki
olarak ayarlanmig bosluk diizenlemeleri metni daha koyulastirir ve bir satirdaki hart
sayisi artar. Ayni sekilde daha gevsek ayarlanmig bogluk diizenlemeleriyle de metin daha
acik bir dokuya sahip olur ve satirdaki harf sayis1 azalir. Sinirlar zorlanirsa her iki
durumda da okunurluk ve okuturluk azalmaktadir. Ancak bilin¢li bir bi¢imde
uygulanirlarsa sayfaya canlilik getirebilir ve okuyucuya farkli anlamlar ifade edebilir

(Carter, 1997: 14).

2.6.7.2. Kelime arasi boslugu

Kelime bosluk diizeni, harf bogluk diizenine orantili bicimde ayarlanmalidir; boylece
harfler zarif bir bicimde kelimelere ve kelimeler de satirlara doniisebilir. A¢ik bi¢cimde
ayarlanmig kelime bosluk diizeni metnin dokusunu bozar ve kelimelerin birbirinden kop-

malarina sebep olup, okunurluklarini zayiflatir. Sik1 bigimde ayarlanmis kelime bosluk
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diizenleri ise kelimelerin birbirlerine asir1 bi¢gimde yakinlagmalarina sebep olur. Bu
durumda ise okuyucu kelimeleri birbirinden ayirt etmekte zorluk ¢ekecek ve gozii yoru-

lacaktir (Carter, 1997: 14).
2.6.7.3. Satir arasi boslugu

Diizgiin ayarlanmig bir satir boglugu okuyucunun yaziy1 okurken bir satirdan diger
satira hi¢ bir aksamaya ugramadan gegmesini saglar. Diizgilin ayarlanmamuis satir bosluk
diizenlerinde goz, satirlar1 birbirinden ayut etmekte giicliilk ceker. Satirlar ¢ok genis
bosluk diizenleriyle ayarlandiklar zaman, metin birbirine paralel ¢izgiler olarak algilan-
makta ve satirlar arasindaki gecislerde kopukluk yasanmaktadir. Tam tersi durumlarda,
yani birbirlerine ¢ok yakin ayarlanmaig satir bosluk diizenlerinde ise goz diger satir bagini

bulmakta zorlanacak ve bdylece okunurluk da aksayacaktir (Carter, 1998: 13).

Satir bogluk diizeni alt satirdaki taban ¢izgisinden tist satirdaki taban ¢izgisine kadar olan
alana denir ve genellikle punto cinsinden 6l¢iilendirilmektedir. Eger hi¢bir bosluk diizeni
ayarlanmamissa, bu duruma solid (tam) denir. Ornegin yazi 10 punto ise ve satir bosluk
diizeni solid olarak ayarlanmigsa, satir arast boslugu da 10 puntodur. Satir arasi
boslugunun ideal 6l¢iisii, yazi karakterinin 6l¢iisiiniin %20 fazlasidir, yani 10 punto bir
yazi karakterinin ideal satir aras1 boglugu 12 puntodur. Ancak bu kural herzaman geger-
li degildir. Asagidaki durumlarda satir arasinin normalden daha agik veya daha kapali

olmasi gerekebilir.

« Serifsiz yaz1 karakterleri: Serifli yaz1 karakterlerinden daha biiyiik x—yiiksekligine

sahip olduklar1 i¢in daha genis satir aras1 bosluk diizenine ihtiya¢ duyarlar.

« Tamamen biiyiik harflerle dizilmis yazilar: Daha cok alan kapladiklar1 i¢in yine

daha genis bosluk diizenine ihtiyac duyarlar.
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 Yiiksek yukari uzantilara sahip yazi karakterleri: Kiigiik x—yiiksekligine sahip
olduklar icin satir aras1 kisilmak istenebilir ancak ayni zamanda yukari uzantilar1 vur-
gulamak icin de satir arast biraz daha acilabilir. Bu tamamen tasarimcinin kendi istegine

baghdur.

+ Disi olarak kullanilan yazilar: Biiyikligiin ve kalinlifin artirilmas: gibi satir arasina

da ekstra bosluk eklenebilir.

« Uzun satirlar: Okuyucunun satir baglarim1 daha rahat bulabilmesi i¢in, uzun dizilen

satirlarda, satir arasina ekstra bogluk eklenebilir.

» Genis kelime arasi bosluk diizenine sahip yazilar: Eger yazi, genis kelime arasi

bosluklarla dizilmigse satir arasina ekstra bosluk eklenebilir (Williams, 1998: 112).

Satir arasi bogluk diizeni i¢in hatirlanmas1 gereken diger bir 6nemli nokta ise; satir arasi
boslugun kelime arast bosluktan daha fazla olmasi gerektigidir. Eger satir aras1 bogluk
kelime arasi bogluktan az olursa, goz satirlar iizerinde yukaridan asagiya dogru bir
okuma yonii izleyecektir. Satir arast bosluk, diizgiin oldugunda ise gdz normal okuma

yo6niinde, soldan saga dogru nazikge kayacaktir (Spiekermann, 2003: 135).

2.6.7.4. Kuralin otesi

Bazen tasarimci ¢zel bir etki yaratmak icin bosluk diizenlem~lerini artirmak veya
azaltmak isteyebilir. Bu yapilirken dikkat edilmesi gereken nokta okuyucuya bunun
ozellikle yapilmis oldugunu hissettirmektir. Eger bosluk diizenlemeleri artirilacaksa,
farkedilir bi¢imde arttirilmali, azaltilacaksa farkedilir bicimde azaltilmalidir (Williams,
1998: 112). Okunurlugun 6tesinde tipografik elemanlarin arasindaki yakimnlik iligkisiyle
oynayarak da ¢esitli denemeler yapilabilir. Harfler, kelimeler, satirlar veya paragraflar

birbirlerinin istlerine gelecek sekilde bosluk diizenlemeleri ayarlanarak ya da oldukca
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lemeleri ayarlanarak ya da olduk¢a comert bosluk diizenlemeleri yaratilarak degisik etki-
ler elde edilebilir. Tipografik elemanlarin, iist iiste gelecek bigimde yakin ayarlanmalari,
okunurlugun azalmasina veya tamamen yok olmasina neden olabilir; ancak genellikle
elde edilen, gorsel agidan ilgi ¢ekici olan ve okuyucuyunun dikkatini ¢eken tipografik

formlardur.

Sekil 68’de goriildiigii gibi yazi1 her zaman okumak ya da okutmak i¢in degildir. Ayni
zamanda tasarimcinin duygularini ve izlenimlerini digavurabilmesi icin de kullamlabilir.
Bazi durumlarda ideal kelime ve satir boglugu kullanilmas: sayfa tasarimina oldukca
duragan ve resmi bir hava verebilir. Onceki sayfalarda bahsedilen bosluk diizenlemeleri
tizerinde ¢alisarak, daha etkileyici, dikkat ¢ekici ve yaziy1 da gorsel olarak konusturacak
sonuclara ulagmak miimkiindiir. Yazi tasarimcisi Rudolf Koch tarafindan sdylenen;
“Hayatimin pek ¢cok doneminde, bir sark: sarkic i¢in, bir resim ressam igin, bir haykiris
mutlu birisi i¢in ve i¢ ¢cekmek cam sikkm birisi i¢in ne ise, harflerin her formunu yap-
mak da benim i¢in boyle biiyiik bir zevktir—hayatimin en biiyiik mutlulugu ve miikem-
mel bir ifadesidir.” s6zii Robin Williams tarafindan yorumlanmustir. Tasarimer diizenli
harf, kelime ve satir boslugu kullanmak yerine boyle bir diisiinceyi okuyucuya ifade ede-
bilmek i¢in farkli bosluk diizenlemeleri kullanmistir. S6ziin ana fikri “kendini ifade
etmek” olunca, tasarimci, genel bir begeniye sahip olan temel tipografi kurallarina sadik
kalmak yerine daha serbest ve ifade edici olan bir tarz kullanmugtir. Belki tipografi kural-
larina uygun olarak dizilen yazi s6zel anlamda daha rahat okunabilir; ancak bu sekilde-
baska bir yaz1 da dizilebilir ve okuyucuya gorsel anlamda birsey ifade etmeyebilirdi.
Onemli olan yaziy1, kullanilan s6ziin igerigi ile uyumlu ve gorsel olarak okuyucuya
birsey ifade eden bir ara¢ olarak kullanmaktir. Ayrica tasarimci, climle igerisinde bazi
kelimeleri 6n plana cikartarak ilk bakista bile climlenin icerigi konusunda ipucu verme-
ye caligmustir. Ornegin; “Letters (harfler), pleassure (zevk), song (sarkr), happy (mutlu)

and perfect (miikemmel).”
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RupoLF Kack

The making of letters in every form is for me the
purest and greatest pleasure, and at many stages of
my life it was to me what a song is to the singer, a
picture to the painter, a shout to the elated, or a sigh
to the op—pressed—it was and is for me the most
happy and perfect ex-pression of my life.

Rudolf Koch

Sekil 68 (Williams, 1995: 57)
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2.6.8. Kural 8: Metin yazisinda en uygun okuturluk icin en uygun satir uzunlugu
kullamlmalidir. En uygun satir uzunlugu da, o satirda kullanilan yaz1 karakteri

alfabesinin 1.5 kat1 olmahdir.

Cok uzun veya ¢ok kisa satir uzunluklar1 okumayi aksatir. Satir genislifi cok uzun
oldugunda, satir sonunda goz diger satira gecmekte giicliik ceker; ¢ok kisa oldugu
durumlarda ise yaziyr algilamaya caligan ve siirekli yon degistiren goz haraketlerinden
dolay1 okuma siireci can sikici ve rahatsiz edici bir durum alir. Ayrica kisa satir uzun-
luguna sahip paragraflar her iki taraftan bloklandiklarinda “nehir” diye adlandirilan
geligigiizel kelime bogluklar1 olusur. Kelime arasi bosluklarin, satir aras1 bosluklardan
daha fazla oldugu durumlarda ise, yukaridan asagtya dogru farkedilen diizensiz bosluk-
lar meydana gelir. O halde en uygun satir uzunluguna nasil karar verilmelidir? Pek ¢ok
tasarimc satir uzunlugunun kullanilan yazi karakteri alfabesinin 1.5 kat1 olmasi gerek-

tigini savunur.
2.6.8.1. Kuralin otesi

Ancak bu kural her zaman ise yaramamaktadir. Ornegin, bu kurah 12 punto
Garamond yaz1 karakteri i¢in uyguladigimizda, bir satirin maximum 9.5 cm. olmasi
gerekir, ancak normal satir aras1 bosluk diizeniyle 13 cm.’ye kadar oldukca okunaklidir.
Ayrica bu kuralin islememesinin diger bir sebebi de, satir aras1 bosluk diizenini dikkate
almamasidir. Eger satir uzunlugu artirilacaksa, satir arasina ekstra bosluk eklenerek

g6ziin satir baglarini algilamasi kolaylastirilabilir (Brady, 1988: 38).

Buna ek olarak satir uzunlugu arttik¢ca kelime arasina ekstra bogluk verilebilir. Ayrica
dar siitunlu sayfa diizenlerinde, tasarimci oldukga kisa satirlar kullanmak zorunda kala-
bilir. Bu durumda ise miimkiin olan en az tirelemeyi gerektiren, genis kelime ya da harf
aras1 bosluk diizeni istemeyen yazi karakterleri tercih edilmelidir. Daraltilmig ve ince

hatlara sahip yaz1 karakterleri (News Gothic, Garamond condensed, Trade Gothic veya
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Triplex condensed gibi...) bu tiir uygulamalar i¢in olduk¢a uygundur (Brady, 1988: 24).
Optimum satir uzunlugunu hesaplamanin kesin bir formiilii olmasa da, normal uzunluk-
taki bir satirda ortalama 65 karakter ya da 8—10 kelime bulunur. Bu 6l¢ii aynt zamanda
bir satir1 her iki taraftan da bloklamanin minimum olgiistidiir. Eger bir satir her iki
taraftan da bloklandiginda “nehir” adi1 verilen ve yukaridan asagiya dogru gozlemlenen
diizensiz bogluklar meydana geliyorsa o zaman satir uzunlugu optimum diizeyin altinda

demektir. Ayrica satir uzunlugu su durumlarda kisaltilabilir:

« Yaz1 karakteri ¢ok biiyiik veya cok kiiclik x—yiiksekligine sahipse,

» Yaz1 karakteri serifsizse,

e Yazi renkli bir zemin {izerinde negatif olarak kullaniliyorsa,

« Kullanilan yaz1 karakteri dekoratif, italik veya script tiirlinde ise,

« Eger kullanilan yaz1 karakteri okunmasi gii¢ bir yiizeyde, 6rnegin slayt iizerinde veya

web ortaminda sunuluyorsa (Williams, 1998: 38).

Satirlarin ¢ok kisa oldugu durumlarda ise tasarimci, kelimeleri anlamli pargalar olugtura-
cak sekilde bodlmelidir. Bunun sebebi okuyucunun kelimeleri kendi baslarina degil,
biraraya geldiklerinde olusturduklari anlamlara gore algilamasidir (Williams, 1998:

159).

Sonug olarak, tamamen bu kurala bagh kalmak yerine optimum satir uzunluguna karar
verirken yazinin bliytikliigii, x—yiiksekligi, hat yapist, renk, gibi faktorleri de gbz oniinde

bulundurmakta fayda vardir (Brady, 1988: 38).
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Eger metin dizgisinde satir uzunlugu artirilirsa, ayn1 zamanda satir aras1 boslugu da

artirmak gerekir. Satir arasina ekstra bogluk eklenerek okuyucunun satir baglarini rahatca

bulmasi saglanabilir (Sekil 69).

abcgdefgghlijklmnoépqrsgtuﬁwvxyzabcgdefgghﬁjklm

garamond alfabesinin 1.5 kati

Cok uzun veya ¢ok kisa satir uzunluklan okumayt
aksatir. Satir genisligi cok uzun oldugunda, satir sonunda
g0z diger satira gecmekte giigliik ¢eker, cok kisa oldugu
durumlarda ise yaziy1 algilamaya c¢alisan ve strekli yon
degistiren g6z haraketlerinden dolayt okuma stireci
can stkict ve rahatsiz edici bir durum alir.

12 punto yazi blydkitigli—14 punto satirarast boslugu

abcgdefgghiijklmnoopgrsstutiwvxyzabecdefgghiijklmnodpgrsstuiwvxyz

garamond alfabesinin 2 kat!

Cok uzun veya ¢ok kisa satir uzunluklart okumayi aksatir. Satir genisligi
cok uzun oldugunda, satir sonunda géz diger satira gecmekte giicliik ceker,
¢ok kisa oldugu durumlarda ise yaziy: algllamaya ¢alisan ve siirekli yon
degistiren g6z haraketlerinden dolay1 okuma stiireci can sikict ve rahatsiz
edici bir durum alir.

12 punto yaz: blyiikliigili—16 punto satiraras: boglugu

A e ne NNl N NN NN KN ANSE SN NaEEsaEEssEEaEAEsEEEeEE 16 C/N. asmasuncsnnsnsnnousuuannasasannnansnnssnaanananannn >
abcgdefgghiijklmnodpqrsstutiwvxyzabegdefgghiijklmnodpqrsstutiwvxyzabegdefgghiijklm

garamond alfabesinin 2.5 kati

Cok uzun veya ¢ok kisa satir uzunluklart okumayi aksatir. Satir genisligi ok uzun oldugunda,
satir sonunda goz diger satira gecmekte guicliik ¢ceker, ¢ok kisa oldugu durumlarda ise

yaziy1 algilamaya calisan ve stirekli yon degistiren goz haraketlerinden dolayt okuma stireci
can sikict ve rahatsiz edici bir durum alir.

12 punto yazi biytikiigti—18 punto satiraras! boglugu

Sekil 69
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Sekil 70’de goriildiigii gibi soldaki diizenlemede normal geniglikte yazi karakteri secil-
mis (garamond book) ancak satir ¢ok kisa oldugu i¢in metin diizensiz bir bi¢imde béliin-
miistiir. Ortadaki diizenlemede normal genislikte bir yaz1 karakteri (garamond book) ter-
cih edilmis, her iki taraftan bloklanmig, bunun sonucu olarak da “nehir” diye adlandirilan
geligigiizel kelime bogluklari olusmustur. Sagdaki o6rnekte ise daraltilmig yapida yazi
karakteri (garamond condensed) se¢ilmis ve satir sagdan serbest birakilmistir. Boylece

hem daha kisa bir paragraf, hem de daha diizgiin bir yaz1 dokusu elde edilmistir.

Cok uzun veya Cok uzun veya ¢ok
¢ok kisa satir kisa satir uzunluklart
uzunluklari okumay aksatir. Satir
okumay1 aksatir. enisliii cok uzun
Satir genisligi s . p

cok uzun oldugunda, satir
oldugunda, sonunda goz diger
satir sonunda satira gecmekte

g0z diger satira giicliik geker,
geemekte glicliik cok kisa oldugu
gekeg, cok kisa dlirumlarda
Zﬁiﬁar da ise yaziyt algilamaya
ise yazy1 calisan ve siirekli
algilamaya yon degistiren goz
calisan ve siirekli haraketlerinden

yon degistiren
goz
haraketlerinden
dolay: okuma
suireci can sikici
ve rahatsiz edici
bir durum alir.

..
haraketlerinden™.,

dolayr okuma
siireci can sikici
ve rahatsiz edici

bir durum alir,

Sekil 70

dolay1 okuma siireci
can sikici ve rahatsiz
edici bir durum alir.

"
nehir
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Sekil 71°de goriildiigii gibi 65 karakter veya alfabenin 1.5 kati olma kurali her zaman
gecerli degildir. Icerifinde tipografik kurallarin sorgulandigi bu o6rnekte, metnin
icerigiyle gorselligi arasinda bir biitlinliilk saglanmig, yazinin sézel anlami, tipki bir

resim tablosunu olusturan firca darbeleri gibi ikinci plana itilmistir.

Semetims master pieces

are ceeated using the cules, Some

rules become rules after they
appear in masterpieces, What seems
to be blasphemy rodey could be

gospel tomorrow, Some belisve
that typography-—should
alweys—be invisible—like
the brush strokes in o classicol
painting-—ga message conveyed
theoush words without the distracs
tion of

d e s i g a
Pure leaibifity,
But type ¢an
alse e a paiating in which
the beauwry of the

4
arush sreake adds another
dimension to the

moe s s a g €

The sort of non~tradi-

I i 0 n a !

rypography SICh % you

see in this ook has been

asround for years in the
award-winting design

cireles, so why iy it he-coming
even more visible and
more popular, while
pushing the concepts of
Tegibility and
readadbility beyond
the edae of the

envelope? Because the

teskrdp comporer has
. not enly put Typogtaphy

into the hands of thou-

sandls of designers, it
has pur font tesign
rechnology into rheir

hands. Powerful font

techaolony.  Typo-

 graphically speaking,
the gloves are off, Type
is being designed by
seasoped pros and
talented neophytes.

. Scme.you'lt like, some
you  wen'f,  jJust
remember , .. ne one
wanted one of those ugly

Vap Gogh pointiees.

l o b n

Sekil 71 (Williams, 1995: 12)
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2.6.9. Kural 9: En uygun okuturluk icin, soldan blok-sagdan serbest harf dizgisi
diizenlemesi kullanilmahdir. Ayrica tutarh ve ritmik bir serbest kenar icin

cabalanmalidrr.

Bicimsiz ve gelisigiizel serbest kenarlar, birbirini tekrar ettigi ve ¢ok fazla girinti
¢ikint1 yaratti§1 i¢in g6ziin satir baglarmi takip etmesini giiclestirir. Etkileyici ve iglevsel
serbest kenarlar olugturmanin tek amaci estetik goriiniim degildir. Ayni zamanda goziin
metin igerisinde nazik¢e ve siirekli olarak haraketini saglamaktir. Serbest kenarlarin
amaci, iist satirdan alt satira geciste mantiksal noktalar olusturmaktir. Bu sebeplerden
dolayt serbest kenarlar gozii, miimkiin oldugunca yumusak bir gegisle alt satira yon-
lendirmelidir. Ayrica hafif konkav (disbiikey) bir sekle sahip olmalidir. Iglevsel serbest

kenarlar tutarli ve yonlendirici bir doku olusturmalidir.

Metin dizgilerinde en uygun kelime ve harf boslugu sundugu i¢in soldan blok-sagdan
serbest hizalama metodu kullanilmalidir. Bu tutarli bosluk diizeninden dolay: insan
gbzii, hicbir duraklamaya ugramaksizin diger satir basina rahatlikla geger. Kitap, dergi
veya uzun makalelerde, metin soldan bloklanip sagdan serbest birakilir ve satirin gride
uygun bigimde sigmast i¢in tireleme kullanilir. Bu dogru bir yaklasimdir. Ancak, soldan
bloklanmug kiiciik gazete reklamlari gibi ¢ok kisa metin dizgilerinde tireleme

yapilmasina gerek yoktur.
2.6.9.1. Temel bloklama metodlar:

Metin temel olarak 4 farkli metodda hizalanabilir (Sekil 72): soldan blok sagdan
serbest, sagdan blok soldan serbest, sagdan ve soldan blok, sagdan ve soldan serbest,

yani ortadan hizali (Carter, 1997: 15).

Soldan blok sagdan serbest hizalama metodu, ideal harf ve kelime bogluk diizeni saglar.

Ayrica her yeni satir farklt noktalarda bittigi icin, okuyucunun diger satir bagini bulmasi
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da kolaylagir. Pek ¢ok tasarimci tarafindan en okunur hizalama bi¢imi olarak bilinir.
Sagdan blok soldan serbest hizalama metodu okuyucunun satir baslarmi bulmasini
giiclestiren bir metoddur. Kiiciik metin gruplar1 dizmek i¢in uygundur, ancak uzun
metinler igin tavsiye edilmez. Sagdan ve soldan blok hizalama metodu, eger tasarimci
kelime ve harf bosluk diizenlerini ayarlayabilirse, oldukc¢a okunur olabilir. Ancak bu
diizenlemelerin yapilmadigt durumlarda yukaridan agagiya dogru uzanan ve metnin
akiciligii bozan “nehir” adi verilen bigimsiz bosluklarin olugmasina sebep olur. Pek ¢ok
masaiistii yayincilik programu, tasarimcilarin bu bosluklar1 ayarlamalarina olanak tanir.
Ortadan hizalama metodu diger metodlara gore daha resmi bir havaya sahiptir ve kisa
metinlerde kullanildiklart siirece okuturluk acisindan ¢ok sorun yaratmazlar. Ancak uzun

metinlerin bu yontemle dizilmesinden kag¢inilmalidur.

Soldan blok sagdan serbest hizalama Sagdan blok soldan serbest hizalama metodu
metodu, ideal harf ve kelime bosluk diizeni okuyucunun satir baglarimn bulmasins
saglar. Ayrica her yeni satir farkh noktalarda gliclestiren bir methoddur. Kiigiik metin
bittigi igin, okuyucu nun diger satir bagint gruplari dizmek i¢in uygundur, ancak uzun
bulmast da kolaylagir. Pek gok tasarimai metinler icin tavsiye edilmez
tarafindan en okunur hizalama bigimi

olarak bilinir.

Sagdan ve soldan blok hizalama metodu,
eger tasarimci kelime ve harf bogluk
diizenlerini ayarlayabilirse, oldukga okunur
olabilir. Ancak bu diizenlemelerin
yapilmadig durumlarda yukaridan asagiya
dogru uzanan ve metnin akicthiginu bozan
“nehir” adi verilen bi¢imsiz bogluklarin
olugmasina sebep olur.

Ortadan hizalama metodu
diger metodlara gore daha resmi bir
havaya sahiptir ve kisa metinlerde
kullanildiklan siirece okunurluluk agisindan
¢ok sorun yaratmazlar. Ancak
uzun metinlerin bu yéntemle dizilmesinden
kagimulmahdar.

Sekil 72
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2.6.9.2. Kuralin otesi

Ancak tasarimc bir sayfa diizeninde her zaman bu geleneksel hizalama metodlarmi
kullanmak zorunda degildir. Daha deneysel yaklasimlarda bulunmak i¢in metin dizgisi-
ni; asimetrik, bir imgenin etrafindan dolastirarak ya da kontr ¢izgisinin igerisine

yerlestirmek suretiyle dizebilir.

Tipografik elemanlar1 sayfa iizerinde biraraya getirmenin 2 farkli metodu vardur;
simetrik ve asimetrik. Unlii tipografi ustas1 William Addison Dwiggins simetri i¢in syle
demigtir; “Simetri duragandir, yani sesiz, yani gbze ¢arpmaz.” Simetrik organizasyon,
sessiz, iddiasiz ve resmi bir havaya sahipken, asimetrik organizasyon oldukca dinamik,
gorsel bir gerilim yaratir. Simetrik organizasyon merkez eksenin her iki tarafinda ayni
agirlikta tipografik elemanlardan olugur. Asimetrik organizasyon ise enerjisini pozitif ve
negatif alanlarin birbirleriyle etkilesimlerinden alir. Diger bir deyisle tipografik eleman-

lar ve onlar gevreleyen bosluk, giiclii bir kontrasta sahip uyum i¢indedirler.

Asimetrik hizalama metodu, tasarimcinin metni mantiksal diisiince birimlerine bolmek
ya da sayfaya bagka anlamlar yiiklemek istedigi zaman kullanilabilir(Sekil 73). Cok
uzun metinleri bu yontemle dizmek okuyucuyu yorsa da genellikle sayfaya cekicilik ve
haraket katar (Carter, 1997: 15). Asimetrik hizalamada, tasarimc1 yaziyt dogru olduguna
inandig1 bicimde hizalayabilir. Bu tasarimciya oldukga esnek ve bireysel bir uygulama
sans1 tanir. Ancak bilingsizce ve korkarak kullanildiginda, okunmasi gii¢, gorsel olarak
rahatsiz edici bir durum alir. Izleyici bunu bir hata olarak kavrar. Bu tiir problemlerle
kargilagmamak icin bosluk diizenlemesine ve satirlar arasinda kurulacak olan gorsel
dengeye dikkat etmek gerekir. Ayrica tasarimet satilar1 sézciik ve tiimce anlamlar, yani

igerikleri gozoniinde bulundurarak ayirmalidir (Sarikavak, 1997: 57).



Sekil 73 (Sarikavak, 1997: 57)
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Bilgisayarin sundugu olanaklar sayesinde tasarimcilar, metin dizgisinde pek ¢ok deney-
sel yaklasimda bulunma firsat1 bulmuslardir. Deneme yanilma yontemiyle essiz tipografi
secenekleri gelistirilebilir ve hatalara monitor lizerinde hemen miidahale etme imkani
bulunabilir. Artik yazi diiz bir ¢izgi iizerinde dizilmek zorunda degildir. Karmagik doku-
lar yaratma amaciyla helezonlar, egriler ve dalgalar iizerinde de dizilebilirler. Ya da
cesitli bicimlerin etrafindan dolastirilabilir. Yaziy1 bir imgenin etrafindan dolagtirmak;
bir imgeyi, bir harfi veya boslugu ¢evreleyen yazi olarak tanimlanabilir. Bunun tam tersi
de, yaziy1 tamimlanabilir bir siluetin kontr ¢izgisinin igerisine yerlestirmektir(Sekil 74).

ornegin; top, vazo, lamba, veya herhangi bir geometrik sekil...

Hadi Altay tarafindan “Kitaplart koruma kampanyast” icin tasarlanan posterde yazi,
organik bir formun igerisine yerlestirilerek dizilmistir. Bu ¢aligma ile okumanin, insanin
zihinsel ve mantiksal gelisiminde ne kadar 6nemli bir faaliyet oldugu vurgulanmaya
caligilmigtir. Tasarimer bu diisiinceyi okuyucuya ima etmek igin, kitabin iizerine
saplanan bir “makas” (burada bir siddet unsurunu temsil etmektedir) ile bunun sonucu
olarak kitaptan dokiilen “kan”1 kullanmistir. Ancak bu kan aligik oldugumuz gibi kirmizi
degil, sadece harflerden olugmaktadir. Tasarimce1 bu yolla harfleri, kitabin yagamasi i¢in
gerekli olan bir unsura benzetmis ve posterin iist kisminda yazan “Okumanin bittigi
yerde siddet baglar” slogani ile gorsel bir biitiinliik kurmaya calismistir. Yani harflerin
sOzel anlamlarin1 goz ardi ederek onlara yan anlamlar yiiklemistir. Yazi, bir gorsel

iletisim araci olarak kullanilmis ve boylece gorsel iletigimin sinirlart genisletilmistir

Eger tasarimct i¢in okuturluk ikinci planda ise bu metot tercih edilebilir. Bu tarz deney-
sel hizalama metodlarinda dikkat edilmesi gereken nokta, ister etrafindan dolastirarak
olsun, ister kontr icine yerlestirme seklinde olsun, tasarimcinin her zaman yazinin bogluk
diizeninin kesintisiz olmasini saglamasidir. Bunun i¢inde yeterli yazi oldugundan emin
olunmalidir. Aksi takdirde yazi icinde meydana gelen diizensiz bosluklar gozii rahatsiz

edecek, ima edilen bigcimin gorsel etkisi azalacaktir.
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Sekil 74 (Tasarimci: M.Hadi Altay)



95

Tasarimci kendini her zaman temel hizalama tiirleri ile simirlandirmak zorunda degildir.
Sekil 75’de goriildiigii gibi metnin hem serbest kenar1 hemde bloklanan kenarlarina

cesitli bigimler verilerek okuyucunun ilgisini ¢ekecek sonuglar elde edilebilir.

persistence, and some s tofally unreadable. If you haven't
seen this sort of typography yel, next time you are in

a uewsstand skim through magazines 1ike Fransworid
Snowboarding, Plazm. Ray oun, Blur. Subnation,

or 8ikini.

OH l some peaple cry, “the point of type
is to communicate. and I can't read this!”
“This s terrible, horrible, ¢ travesty,

ut’is it?

D¢ that type ge% a reaction out of vou?
Bid that type create an extraordinarily
strory leok and feel? Did thet twpe
project on image?

itity is, . 5 :
l?eadcbl by is, of course 011 exfremel) director for Plazm magazine: erson may
important factor, and nothing is ever actu “Y have to spen some time
going to destroy a?f typography to o with written words in order to
poirt beyond its premary <unction. Don't understand them.” st o sorderu! concept—
+ about it. But “readability” that we spend more time with wrilter words. A herd-
even worry UHCHERLUENL T eqGoLIELLY written Tetter <rom your sweetheart is less readable

and “communication” are net the same than a typeset ome. but which would you rather
thing. Whether text is readable or rot is spend more Lime with?

a different concept from whether type any good class or book on advertising stresses
communicates its BRBSRE. creating an image that will veach your market.
Your know very well that the message you want 17 you are a very traditional designer or typog-
to eonvey. the attitude you want to reflect, the rapher, or f you are a solid port of matnstream fmerica.
image yau want to depict can be strengthened or ord you look ot this Xind af typegraphy end gasp in
weakened by your cheice of typeface and how you herror, you can rest assured you are probably not ihe
arrange the type on the page. market they wanted to reach anyway. SO YHD CARES

what you think.
But vou must admit: TYPE (S ABONT MORE THAN REAOABLLLYY

just as clothing is about mors thar simply keeping us warm, But grunge typsgraphy does reach its

and architecture is about more than keeping the rain vff the intended market very well, and isn't that
desk. Our clothes and our homes and off ices serve to identify the poimt? Isn't that strong and appropri-
us, te moke statements, to express a bigger picture of aur- ate communication? And if it breaxs the rules
selves. {lothes and architecture communicate messages far of traditional typography, is that enything
beyond their primary functions. TYPe noless. new? Of, course. some pesple hreak the rules

bay_others, Some designers can ex-

press an attituce exceptionally well with these

expariments in type, ard alhers don's quite get if.
[t's olways like that,

And if it takes a little more effort to read some of this
typogrophy. consider this comment by Joshua Berger. ari

Grunge typography is part of a bigger piciure. You
see, @ wonderful thing hes happered since the advent
of desktop publishing: masses of people have hecome
conscious of typography. Many thousands are now
typophiles, emamored with letteriorms, serifs. strokes,
rombinations of faces. No longer s type an invisible, sub-
Hminal carrier of q messege. 1t has come to the forefront.
More and wore often type is being used in ol}
tot simply to form words. but as a graphiz element in {isels.
The potential of type hes become even greater now that wore
people are conscisus of Its power. Some peaple are pushing
the edges of this power, using type in er exircordinarily
creative and. o some, heretical way. As with any extreme, it
hes its advecates and its antagonists. And as with anything
wildly creative, positive aspects of this will #ilter down to
the mainstream. 1, for ane, lack forward to it with a smile.

Sekil 75 (Williams, 1995: 101)
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Serbest kenarlarin Sekil 76’daki gibi asimetrik bigimde ayarlanmasi, bazi durumlarda
tasarimin gerektirdigi bir durumdur. Serbest kenarlarin 6rnekte kullanilan yazi karak-

terinin yapisina uygun olarak ayarlanmasi tesadiifi bir durum degildir.
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than o -
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. thar
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Onir mlh ure
( Rests

ERE R EBERDOUER

Sekil 76 (Williams, 1995: 37)
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2.6.10. Kural 10: Paragraflar1 belirtmede, icerlek veya satir bosluklar1 parag-

rafin biitiinliigiinii ve gorsel tutarhligim bozmadan kullanilmahdir.

PRV

Bir paragraf degistigi zaman okuyucuya bunu gostermek gerekir. Paragraflar belirt-
menin iki temel yolu vardir; paragraf baginda bosluk (icerlek) kullanmak, ya da paragraf
aralarina bosgluk (satir boglugu) vermektir. Bir paragraf basi “1 em kare” Slciisii kadar
icerden baglatilmalidir. “1 em kare,” harfin punto 6l¢iisiine esittir. Yani metin 12 punto
ise “1 em kare” o metin i¢in 12 puntodur. Diger bir metod ise paragraf arasina bosluk
vermektir. Bu bogluk da metin dizgisinde kullanilan satir boslugu Olgiisiine, satir
boslugunun yaris1 kadar daha eklenerek elde edilen dlciiye esit olmalidir. Yani satir
boslugunuz 14 punto ise paragraf boslugunuz da 14+7=21 punto olmalidir (Williams,

1998: 113).

2.6.10.1. Kuralin otesi

Tasarimel bir paragraf basimi belirtirken sadece bu iki metodu kullanmak zorunda
mudir? Okuyucuya paragrafin nerede baslayip nerede bittigi gosterildigi siirece bunun bir
smr1 yoktur. Ornegin; paragraf boslugu ya da icerlegi kullanmadan, sadece paragraf
aralarina sembol fontlardan cesitli slislemeler yerlestirerek, ya da grafik elemanlar kul-
lanarak da ayni islev yerine getirilebilir (Williams, 1998: 159). Bunun diger bir yolu da
erken donem basimcilarinin uyguladigi yontemdir: tiim paragraflarin sagdan ve soldan
tek bir siitunda bloklanmasi ve paragraf baglarina paragraf isareti “|” konulmasidir.
Ancak aym iglevi yerine getirebilecek baska semboller de kullanilabilir (Sarikavak,
1997: 80). Sekil 77’de goriildiigi gibi “Zapf Dingbats” ya da “Wingdings” gibi sembol
fontlardan yararlanilabilir.

BORDE% K> H o2k OOMITO0TA =V SIS >0/ v/ X RXX &
SOMOAM R CmONer&eONOaAO00 ¢ ¢
¢ REBIrTEEFEE S w

Sekil 77
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Paragraflarin baslangicini belirtmede giiniimiiz masaiistii yayincilik teknolojisi bizlere
birgok deneme yapma firsati vermektedir. Omegin paragraflar alisilmadik sekillerde
dizilebilir, ya da baglangi¢lan alternatif yaz1 karakterleri ile yapilabilir, yaz1 biiytikliigii
degistirilebilir, renk verilebilir, ¢izgi ile ayrilabilir veya bu saydigimiz gibi pek ¢ok
ornek bir arada kullanilabilir. Her durumda dikkat edilmesi gereken nokta okuturluk ve
yaraticilik arasindaki dengenin saglanmasidir. Okuturlugun géz oniinde bulundurularak

yapildig1 deneysel yaklagimlar, izleyicininde dikkatini ¢cekecektir(Jekil 78).

Johannes
Gutenbacg was bon
in Mainz, y
around 1387, Litle is known about his
sarly years, but itis clear that he was made to crder and werk

the right manin the right  Gutenberg usually sxpensive, They
place at the right time. was the fight man wera laborously coplad
because of his famitiarily by scribes who had to

with the crall of the goldsnith and  either read from a

MEnscriply were

he die maker. He wag inthe right  manuscript or have i A relatively
place because Mainz wab & cultarld  raad 10 Yo while InexpEnsive means.
and commarcial canter. tt was the right  copying. This process of producing mutipla copies
time bacause the Renaissance thirst for  not only wag time- of books seems 1o have boen
fecige wBS Creating & Grovwing ing, butied  develaped just a littie before Giten-
markat for books that couid not {o many enors, barg began his axpetiments with
b satistied with traditional which had to be printing. This was the so-caltked block
# H book, whoss pages had iustrations
Adding to and rainimal text cut together on tha
the expense same block. The carved biocks Gutenberg's
was tha scarcity wate inked, and images were genius was realizing 1hat
and high cost of fransferred oo paper, prirting wouid be maore
wellum and efficiant &, instead ol using
parchment, a singls woodblock 1o
J As & rasult, print an entire page, the
s ihase handwritten ingividual letters were
Q%B,r BNGBLIDLE Wate cast as separate blocks
Bt % fimited to 8 select faw: and then assembled
oM e %, "% clergymen, scholars, into pages. In this
& 3‘," L and weahthy indivicuals, AR, PROES could
g 5 $: & be corrected more
F 7 rapidty, and after
E ,’q & G"”"b"h‘, printing, the type
3, ", could be
Hurousy,,, ‘wfwM»“”'%% A claaned and
oo 1 roag reused.
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Sekil 78 (Craig, 1999: 141)
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Sekil 79°da tasarimci, paragraflart belirtmek icin sadece o paragraflarin ilk harflerini
daha belirgin hale getirmis ve boylece vurgulama yolu ile amacima ulagmistir. Bunun
gibi daha bircok deneme yapilabilir. Burada amag¢ vurgulama yaparak okuyucuya parag-

raf baglarin1 gostermektir.

As i never saw my Father or
my rmmother, and never saw
azm*y Tikeness of either of them,
my First Fancies regarding
what they were like were un-
reasonably derived from
their tombstones. The shape of

the letters o ather’s gave
me an & was a

childish et n that my

pip, in greal ¢xpeclalbivmnsg,

hoy ¢ h oo v 1 e s i e ke n s

Sekil 79 (Williams, 1995: 45)
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2.6.11. Kural 11: Metin dizgisi icinde baz1 kelimeler veya kelime gruplar1 vur-

gulanacaksa, bu nazikce ve yazimn akisin1 bozmadan yapilmahdir.

Metin i¢inde vurgu yaratmanin esas amaél, baz1 bilgileri digerlerinden ayirt etmektir.
Vurgulama yapmak tasarimin 6nemli bir parcasidir. Ciinkii vurgulama yoluyla bazi
sozciiklerin ya da sézciik gruplarinin 6nemli birer diislince igerdikleri belirtilebilir. Bu
yiizden vurgunun giicti ve etkisi iyi ayarlanarak okuyucu bilgilendirilmeli ve yon-
lendirilmelidir. Vurgulama eksik ya da asgir1 kullanildiginda yazinin akis1 bozulacak ve
vurgu amacina ulagamayacaktir. Temel vurgulama metodlar1 agagidaki gibi siralanip

omeklendirilebilir:

Yazi karakterinin bicemini degistirmek, Ornegin; diiz bir yaziy1 efik bir yaziya
cevirmek, ya da ince bir yazt karakterini kalinlagtirmak, metin dizgisi i¢inde vurgu-
lanacak kelimeyi veya kelime gruplarimi kii¢lik baglik harfleriyle dizmek (ancak pek cok
yazi karakteri kiiciik baglik harflerine sahip olmadigi icin bu yontem her zaman
kullanilamamaktadir), yazi1 karakterini degistirmek, drnegin; metin dizgisi eski—stil bir
yazi karakteriyle dizilmigse, vargulanacak kelime serifsiz bir yazi karakteriyle dizilerek
yeterli kontrast saglanabilir. Vurgulama yapmanin en eski metodu ise vurgulanacak
kelimeyi alt1 ¢izili olarak kullanmaktir. Diger bir metot ise; vurgulanacak kelimeleri
biiyiik harflerle dizmektir. Ancak biiyiik harflerle dizilen kelimelerin sahip olduklar
dikdortgen sekillerden dolayi, okuyucu kelimeleri teker teker okumaya baslayacak, bu
da okuturlugu aksatacaktir. Ayrica biiyiik harfler kullanarak vurgu yaratmanin bagka bir

sakincasi da, metnin satir arast bogluklart bozmasidir (Carter, 1998: 19).
2.6.11.1. Kurahn oétesi

Ancak biitiin bu metodlarmn diginda farkli alternatifler deneyerek de vurgu yapilabilir.
Detaylandirma metodu ile tipografik elemanlar iizerinde etkili vurgular yapilabilir.

Ornegin yaz:1 karakterlerinin kapali alanlarinin i¢ini doldurmak ya da onlart gesitli
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cesitli sekiller icerisine almak, renk vermek, hatlarin1 asag1 veya yukartya dogru uzat-
mak, vurgulanacak kelimeleri metnin iginden koparmak; ¢arpici, detaylandirarak vurgu
yaratma metoduna 6mek olarak verilebilir. Ayrica bilingli bir sekilde yerlestirilen
cizgiler yardimiyla da diigiinceler vurgulanabilir; sayfa iizerindeki tipografik elemanlar
oncelik sirasina gore organize edilebilir. Sinursiz cesitlilikteki sekiller yardimiyla
tipografik alanlar imlenebilir, birbirlerinden ayrilip vurgulanabilir. Aym: zamanda bu
sekiller sayesinde tipografik elemanlarin igerikleri imlenebilir. Semboller tipografik

kompozisyonda hem tek baglarina, hem de diger elemanlarin yaninda onlarin anlamlarini

Why create typefaces that look like $£11 82
. Why create page layouts that look like
this? mercarea great many excellent articles
in design magazines around the world that

giiclendiren destek elemanlar: olarak kullanilabilir.

Vurgu yapmamn temel methodlari sunlardir; yazi

karakterinin bigimini degi.§tirmek, (')'rn.egin; duZ bir dafend amd jus- tify and make excuses for this
yaziyl egik bir yaziya cevirmek ya da ince bir yazi typegraphic trend {or catastrophe,
karakterini kalmlagtirmaktir. Diger bir method; metin depanding onyour  attitude}. “The aint is to

promote multiple rather than fixed readings,

dizgisi 1ger1“sn.1.de vurgulanacak l.(ehmeyl veya kelime o preveke tha reader inta becoming an active
gruplarini KUCUK BASLIK HARFLERIYLE DIZMEKTIR. Vurgu participant in the son-  struction af the
yaratmann bagka bir yolu da yazi karakterini miessage.”t elcetera et- cetera efeatera,
degistirmektir. Vurgu yaratmanin en eski methodu ise Buty'know what I say? "Who cares.” Who cares

. 5 hy? 1 teel d to justify this, partly
vurgulanacak kelimeyi alt1 ¢izili olarak kullanmaktir. ;‘Ec‘;us:‘:a':; Ziﬁartg;;‘::; Z:e :‘iiﬁ:ﬁ‘

Bagka bir method ise; vurgulanacak kelimeleri BUYUK IFRegmg hon | could. And partly becaus? if you
HARFLERLE dizmektir. don't Hike #, "So what.” Nothing I say
will change your mind. 3 I you do

. like it, have fun.

Sekil 80 Yeu can do odd and disturbing Jayouts with the most
traditional of typefaces. But this book focuses on the faces
themselves ) these wild and wondesful and exciting

and distuching and provocative and rule-hending

and deconstructive and delightful faces. This book is merely
welbratmn ntbreakmg the rules.

y Well, tell me, why ski? Why golf? Why hang a
painting in your living room? Why wear an interesting tie?
Why go te a movie? Why have more than one child? Why play

sandlot baseball? Why rglla Y4 ide the train?
Why gaze at the stars?

Biitiin vurgu metodlar1 ayni derecede etkili olmasa da, bazilar1 digerlerinden daha bas-

Sekil 81 (Williams, 1995: 13)

kindir(Sekil 80). Ancak her zaman bu metodlar kullanilmak zorunda degildir. Sekil
81’de goriildiigii gibi kelimeleri kutucuklar i¢cine almak; onlar1 karakter, tonlama, yerle-

sim a¢isindan metinden farklilastirmak da diger metodlardar.
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Ayrica metin i¢inde bazi satirlar1 birbirlerine yakinlastirarak, bazi kelimelerin espaslari-
n1 normalden fazla bicimde acarak veya cesitli geometrik sekiller kullanarak bazi keli-
me veya kelime gruplarimi vurgulamak da miimkiindir. Biiyiik harf kullanarak vur-
gulama yaratmak ya da kelimeleri alt1 ¢izili bicimde kullanmak, herzaman sikici ve
problemli degildir, asagidaki 6reklerde goriildiigii gibi radikal ve cesur yaklagimlarla en

sikici bilinen kurallar bile farkli bir boyut kazanabilir(Sekil 82, 83).
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Sekil 82 (Williams, 1995: 67)
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2.6.12. Kural 12: Yaz1 her zaman taban cizgisine hizalanmalhdir.

Taban ¢izgisi, harflerin {izerine oturdugu goriinmez bir ¢izgidir ve harfler de bu
¢izginin iizerinde yan yana olmalar1 icin tasarlanmuslardir (Sekil 84). Bu yénelmeden

saptiklari zaman kontrolden ¢ikmig goriiniir ve okuturluklari aksar (Carter, 1998: 20).

____________ HARF_ H
AL

taban ¢izgisi R

FF

o

4dVH

Okunurlugu Dikey Genellikle kitap
oldukga zor, kullanimlarda sirtlarmda
ozel grafik en ideal metod. kullanilan bir
etkiler i¢in metod.
kullanilmall.
Sekil 84

2.6.12.1. Kuralin otesi

Sayfa iizerinde donen harf diizenlemeleri yapmak, cok temel bir uygulama gibi
goriinebilir, ancak, taban ¢izgisinden kopartarak harflere degisik ag¢ilar vermek, onlara
enerjik ve dinamik durumlar kazandirir. Dairesel alan etrafinda donen harfler(Sekil 88),
okuturlugu daha zor ancak gorsel olarak daha dinamik bir etkiye sahip olacaktir (Carter,
1998: 44). Dardan genise dogru degisen agilarda harf dizenlemeleri yapmak ve farkh
acilardaki tipografik elemanlan birbirleriyle etkilestirmek, okuyucuda gorsel olarak

farkls hisler uyandirabilir (Carter, 1998: 51).

Ozel grafik etkiler yaratmak icin harfleri alt alta dikey olarak dizmek gerekebilir. Eger
boyle bir durum sézkonusuysa, o zaman en uygun okunurluk i¢in miimkiin oldugu kadar
kisa kelimeler kullanilmalidir. Harfin bu sekilde kullanimi oldukga rahatsiz edici
goriinebilir ve harf sayis1 arttikca buna paralel olarak okunmasi da zorlagir. Harf, bu

sekilde sadece 6zel grafik etkiler yaratmak i¢in kullanilabilir.



Robert Massin, Eugene Ionesco’nun yazdigi, “Insanlar arasi iletisimin zorluklarini”
anlatan tiyatro oyunu “Délire a Deux™u tipografik olarak yorumlamistir (Sekil 85, 86).
Massin bu caligmada sayfa iizerindeki harfleri ve kelimeleri sadece mekanik anlamda
degil, ayn1 zamanda bir fikri veya duyguyu onun gorsel etkisini arttiracak bir bicimde
diizenlemistir. Bu deneysel oyunu igerigine uygun olarak, yazinin bogluk diizen-
lemelerini, yapisal Ozelliklerini, iizerinde oturdugu taban c¢izgisini degistirerek,
miirekkep damlalar ile yazi karakterlerini birbirleriyle karistirarak, yaziy1 bir imgeye, ya
da bir imgeyi yaziya doniistlirmiis, gorsel olarak terclime etmeye ¢alismistir. Amaci

yaziy1 daha az okunur hale getirmek ve “iletisimin zorlugunu” okuyucuya yansitmaktir.

Massin, hi¢ yazi karakteri tasarlamamis olmasina ragmen, Sekil 85 ve 86’da karakter-
lerin kiiltiirel altyapilarim ve konuyla olan iligkilerini goz oniinde bulundurarak,
Ionesco’nun absurd tarzda yazdig: “Délire a Deux” adli oyununu yorumlamak i¢in yeni-
lik¢i bir bigim kullanmustir. Tipografi yoluyla birseyler ifade edebilmek Massin’in belki
de grafik tasarima yapti§1 en onemli katkilardan birisidir. Genellikle icra edilebilir ede-
biyat ya da miizik eserlerini, gorsel olarak yorumlayan Massin’in “ifadeci” tipografi
tarzi, zaman, bogluk, ses ve ritmi beyaz sayfa lizerinde biraraya getirmektedir. Massin bu

calismasinda haraketli sayfalarin adeta film yonetmeni olmustur.
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Sekil 85 (Meggs, 1998: 410)
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Sekil 86 (Wolff, 2002: 43)
Belki yaziy1 taban ¢izgisinden koparmak, onun okunurlugunu zedeleyebilir, ancak hi¢bir
zaman imkansiz hale sokmaz. Hatta Sekil 87’deki gibi bilingli kullanildiginda, ona

dinamik, haraketli ve dikkat cekici bir goriiniim kazandirabilir.
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Sekil 87 (Williams, 1995: 39)
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2.6.13. Kural 13: Eger zemin dokusu kalabaliksa yazinin okuturlugu zede-

lenebilir; bu yiizden bu tiir zeminler iizerine yaz yerlestirilmemelidir.

Kalabalik zeminler yazimin okuturlugunu zedeleyebilir. Bu gibi durumlarda yazinin
okuturlugunu korumak i¢in bazi renk ayarlamalar yapmak gerekebilir (Carter, 1997:
14). Kalabalik imgelerle veya dokularla diizenlenmis zeminler, yeterli kontrast saglan-
mamigsa, iizerlerinde kullanilan tipografik elemanlarla gorsel bir miicadele icine gire-
bilirler. Bu da yazinin okuturlugunu 6nemli derecede aksatabilir. Bu durumlarda zemin
ve yazi arasinda kontrasta ihtiya¢ duyulur. Zeminde renkli bir doku kullaniltyorsa, renk
ayarinin yazinin biitiinliigiinii destekleyecek bigimde yapilmasi gereklidir(Sekil 88).
Eger zeminde bir imge kullaniliyorsa, yazi veya diger tipografik elemanlar kendilerine

miimkiin olan en kontrast alan iizerine yerlestirilmelidir(Sekil 89).

harf ve zemin

Sekil 88

harf ve zemirrgs

Sekil 89
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2.6.13. Kuralin otesi

Ancak tasarimci her zaman zemin iizerinde yaziy: yerlestirebilecegi uygun bir alan
bulamayabilir. Bu gibi durumlarda normalden daha biiyiik puntoda dizilmis yazilar, ya
da bold (kalin) yazilar tercih edilebilir (Sekil 90). Kii¢iik puntoda dizilmis ya da ince hat-

lara sahip yaz1 karakterleri, zemin iizerinde yok olabilir (Brady, 1995: 76).

Sekil 90 (Williams, 1995: 73)

Aym zamanda cesitli sekiller, harflere zemin olarak veya onlar destekleyici elemanlar
olarak kullanilabilir (Carter, 1998: 54). Boylece zemin ve yazi arasinda yeterli kontrast

saglanmis olur (Sekil 91).

YORSEXOGRETIM KUROLE
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Sekil 91 (Williams, 1995: 81)
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Imgeler, tipografide zemin ya da kompozisyonu destekleyici elemanlar olarak
kullanilabilir. Harflerin, kelimelerin ya da metinlerin igine yerlestirilerek farkli boyut-
larda zeminler ve dokular elde edilmesini saglarlar. Masaiistii yaymcilik programlarinin
yardimiyla cesitli bigimlerde, renklerde veya biiyiikliiklerde bozulmaya ugratilabilirler.
Boylece farkli deneysel sonuglara ulagilabilir (Seki 92). Unlii tasarimer Neville
Brody’nin bu drnekte vurgulamak istedigi, gliniimiizde bir ¢ok kisaltmanin uzun miir-
lii olmadig1 ve yayginlagamadan unutuldugudur. Bunlar ashnda, konugma ve matem-
atiksel bilimleri birbirinden ayiran anlik araglardir. Giinliik yasamimizda kargilagtigimiz
kisaltmalar, politik, sosyal, kiiltiirel, popiiler olaylarin yiiklendigi harflerdir. Fakat bu
ornekte Brody, bu bahsedilen olaylarin imajlarim harfler iizerine yerlestirerek zitlik
yaratmug; anlam gii¢lendirerek mesaji okuyucuya dolayl olarak yansitmaya galigmustir.

Bu ¢aligmaya “The Death of Typography (Tipografinin Oliimii)” adin1 vermistir.

Sekil 92 (Wozencroft, 1997: 157)
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Yazi alam1, okuyucuya gérsel bir doku olarak sunuldugu zaman, okuyucuda gesitli hisler
uyandirir. Okuyucunun yazi metnindeki bu dokuya olan tepkisi, bu dokunun diizenine
veya diizensizligine gore degisir. Doku yogunluk olarak arttinldika, yazi karakter-
lerinin tasarimlarma gore metnin okuturlugu zayiflar. Bu dokular, diizenli noktaciklar,
cizgisel veya diger geometrik sekillerden olusturabildigi gibi, tamamen diizensiz ve rast-
lantisal baz1 organik sekillerden de yaratilabilirler. Harfin biiyiikligi ve kiigiikliigii de
doku yaratmak icin kullamlabilir. Birbirleriyle etkilesimli olarak kullamldiginda biiyiik

ve kiigiik harfler de oldukg¢a dinamik dokular olusturabilirler (Sekil 93).

Be the power. Voice your choice w Rock The Vote!

Sekil 93 (Motif Design, 1997: 122)
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3. SONUC

Elde edilen veriler dogrultusunda, deneysel tipografinin pek c¢ok tasarimcida farkli
cagrigimlar yapan genel bir terim oldugu ortaya ¢ikmustir. Kisaca deneysel tipografi,
tipografik elemanlarin (harf, kelime, ciimle, noktalama isaretleri gibi... ) yaratici olarak
kullanilmasiyla ilgilidir. Ancak bu elemanlarin yaratici ve yenilik¢i bir bigimde kul-
lanimi, her tasarimci i¢in farkhidir. Bazi tasarimcilara gore harfin insanda heyecan
uyandiracak sekilde yorumlanmasi, bazilarina gore de karmagik bir bilginin veya
mesajin oldukga zarif ve anlagilir bir tarzda sunulmasidir. Tasarimc1 Robert Massin’in
“Kel Sarkic1” adli tiyatro eseri igin tasarlamis oldugu kitapta, okuyucuya aktarmak iste-
digi mesajlari, tipografik elemanlar araciligryla sunmast bunun en giizel 6regidir. Bu
ornekte harfler ve kelimeler artik salt yazi eleman: olmaktan ¢ikmus, gerek dizilig bicim-
leri, gerekse yapisal dzelliklerinin degistirilmesi ile anlamm giiclendiren, gorsel araclar

olarak kullanilmugtir.

En 6nemli gorsel giic olarak hizla imgenin yerini alan, nesnel ve yararl iletisim ele-
manlar1 olarak bilinen harfler ve kelimeler, tipografinin zamanla daha da 6nem kazan-
masina yol agmistir. Artik tipografi, agik bir sekilde gorsel iletisim aracina doniismeye
baglamigtir. Geleneklere bagh tasarimcilara gore, tipografi her zaman klasik bir resmi
olugturan firga darbeleri gibi goriinmez olmahdir; tasarim kaygisi ile engellenmeden
mesaji okuyucuya dogrudan aktarabilmelidir; yani salt okunur olmalidir. Ancak
giiniimiizde teknolojinin geligimine paralel olarak hizli iletisime duyulan ihtiyag,
tipografinin, aym zamanda fir¢a darbesinin mesaja bagka boyutlar kazandirdig1 bir resim
gibi olabilecegini gostermektedir. Ornegin “imge olarak tipografi” baghg: altinda ele
alinan “Made in California (Kaliforniya’da yapilmistir)” calismasinda tasarimei, “giines,
deniz, ve portakallariyla meshur olan Kaliforniya” mesajini izleyiciye aktarabilmek icin
bu yaziyr yalnizca salt okunur olmaktan ¢ikarip, ayni zamanda bir imgeye

doniistiirmiistiir.
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Bu aragtirma sonucunda tipografide iki farkli yaklasim oldugu ortaya cikmugtir.
Birincisi; soz diziminde tutarliligi saglamak, yazinin okunurlugunu ve okuturlugunu
korumak igin gelistirilen tipografik kurallara sadik bir yaklagimdir. Ikincisi ise; gelenek-
sellikten ote, tamamen alternatif tipografik ifade yollarmi arastirmakta, boylece
tipografik kurguya ve diizene yeni anlamlar kazandirmaktadir. Temel tipografi kural-
larma uyularak, ortak bir zevke hitap eden, ancak ¢ok da etkileyici olmayan tasarimlar
yapilabilir. Ancak giincel tasarim yilliklarma bakildiginda, odiil kazanan pek g¢ok
tasarimda artik bu kurallarin Stesine geg¢ildigi goriiliir. Sonug olarak okunurluk ve oku-
turluk iletisimden farkli kavramlardir. Yazmin okunur veya okutur olmasi mesajin
6kuyucuya dogru bir bigimde iletilmesinden farklidir. Higbir tipografi kurali kesin ve
tartiymasiz degildir. Bazen okuyucunun ilgisini ¢ekme adma dengesiz kompozisyonlara

bagvurulabilir, dogru ve etkili bir iletisim kurmak adma bu kurallarin 6tesine gegilebilir.

Tipografik kurallarin 6tesine ge¢mek, ilk anda tasarmcimin aklim karigtirabilir.
Tipografik denemelerin ilk basamagt, bu kurallari iyice anlamak ve bilingli olarak onlari
uygulayabilme yetisine kavusmak olmalidir. Ancak bundan sonra tipografiyi daha etkili
kullanmak ve deneysel yaklagimlarda bulunmak igin, bu kurallarin 6tesine gegilebilir.
Dikkat edilmesi gereken nokta, bunun cesaretle ve zevkle yapilmasidir. Kuralin 6zellik-
le bir amag dogrultusunda yikildigi okuyucuya ima edilmelidir. Eger bu yapilirken
gekingen davramlirsa, bu durum bilingli bir okuyucu tarafindan bir hata gibi algilan-
abilir. Bu da asil amaci okuyucuya mesaji iletmek olan tipografinin islevini yerine

getirmesini engeller.
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4. UYGULAMALAR

Sekil 94 (Geometri okunur harfler iiretebilir, ancak sadece sanat onlar giizel kilar.— Paul Rand)



Sekil 95 (Dogru yerde yanhs, yamls yerde dogru olmak sizi farkh kilar.— Andy Warhol)




Sekil 96 (Harf, yazar ve okuyucu arasindaki bagdir.— Hermann Zapf)




i g Dwiggins
Sekil 97 (Simetri duragandir, yani sessiz, yani goze carpmaz.— William Adison ggins)
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