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OZET

Bu eser metni armagan kavrami baglamindaki sanat yapitinin bir ifadesi olmakla
birlikte, on yillik siire iginde sanatgi tarafindan Uretilmis armadan yapitlar tizerinden
bunun belgelenmesi gabasidir. Bunu yaparken izlenen yol: Armagan kavraminin or-
taya cikisindaki arkaik érneklere, sanat yapitinin varlidi izerine, varolagelmis arma-
dan yapitlara ve Uretilen yapitlar ile bu kavramlarin ig igeligine bir bakistan meydana

gelmektedir.

Iki ana baslik altinda toplanan bu metinde, armagan kavramina, sanat yapiti ola-
rak armadganin varolusuna, bu bagdlamda (retilmis 6rnek yapitlara yer verilmis
ardindan neden armadan yapitlar Uretildigi sorusu ile bu baglamda Uretilmis eserlere

odaklaniimigtir.

Dider ana bagslik altinda ise armagan yapitin kapitalizm diizeninde var olabilme ve
strdirilebilme olasiliklari dederlendirilmistir. Son olarak sergilenecek eserlere dair

belirlenimler ve degerlendirmelere yer verilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Armadan Yapit — Armadan Ekonomisi — Potla¢ —
Armadanin Ruhu — Hau — Marcel Mauss — Martin Heidegger — Félix Gonzalez-

Torres — Karsiliksizlhik — Cogaltilmis



SUMMARY

This text is both a statement on the artwork in the context of the gift concept as
well as an attempt to document the works realized by the artist over a period of ten

years.

In this course, reference is made to the archaic societies in which the gift con-
cept first appeared, then the existence of the gift concept in existing art works is
demonstrated, and then selected artworks that have been created in the idea of the

gift concept until now are analyzed in these contexts.

In the first chapter, the existence of the artwork as a gift is described and illus-
trated by examplary works produced in this context; the question as to why the art-
ist produces an artwork as a gift is addressed. Furthermore, an archeology of the

works of the artist in this context is described.

In the second chapter, the gift concept is discussd in the context of capitalism

and it is attempted to find a way in which a gift economoy can be implemented.

The text closes with an identification and evaluation of the artworks that are ex-

hibited in the context of this academic work.

KEYWORDS: Gift Artworks — Gift Economy — Potlatch — Spirit of Gift — Hau
— Marcel Mauss — Martin Heidegger — Félix Gonzalez-Torres — Unreturned —
Multiplied
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1. GIRIS

Bu eser metnin gikis noktasini olusturan armagan kavramina bagl Uretilen-
yapitlarin simdiye kadar tamamlanmamis ya da eksik kalan yani, birden fazla parga-
dan ya da ¢odaltmadan olusan ve dagitilan pargalarin, izinin tam olarak siirilememis
olmasidir. Bu 6nerme bdyle bir kazinin gerekli olup olmadigi sorusunu da beraberin-
de getirir. Clinku genel anlamda sanat yapitlarinin actiklari yollari ya da izleri takip

etmek onlar bagka bir yere gekmekle es anlamli olacaktir.

Bu baglamda ArtCenter Istanbul sanatci programina davetli katilim siireci
(2009-2011) icinde yapilan, ilk *Mind Models’ sergisinde ‘Uzanmak’ adli yapitta uygu-
lanan metotta izleyicilerden yapit ile ilgili formu doldurmalar istenmis ve sergi son-
rasinda atdlyeyi ziyaret eden kisilere, yapitin bir parcasinin karsiliksiz armagan edil-
mesi planlanmistir. Belki bu anlamda ‘Uzanmak’ adli yapit armadan yapitlar (izerine

geri donds alinan ilk 6rnek olmustur.

Ortaya konulmaya calisilan diger bir 6nemli nokta ise armadan edilen
yapitin ontolojik sorunudur. Sanat yapiti armadan olarak varh§ini strdirebilir mi?
Zira bir sanat yapiti maddi bir deder (zerinden satilsa bile o dederi asan bir deder

olarak armadan kavramini igerir mi?

Metin, Uretilmis diger armadan sanat yapitlarindan segilmis érnekler ile sa-
natgl tarafindan dlretilen armadan yapitlarin arkeolojisi ve yukarida bahsedilen
varliksal problemi ile bu etkinligin ve Uretim bigiminin sirdirdlebilirligi Gzerine kuru-

lacaktir.

Eser metnin olugsmasina vesile olan, Uretilen ve lzerinde galigilan yapitlarin
incelenmesi olacadi igin takip eden sayfalar boyunca armagan kavrami cergevesinde-

ki pasajlar ile bu yapitlar Gizerine ¢g6ziimlemeler yer alacaktir.

Arastirmanin birkag zorlugundan ilki teorik ve bilimsel bir ayagi olmasina
ragmen, sanatgci tarafindan lretilenlere objektif bir bakis acisi ile durumu ortaya
koymanin oldukca zor olmasidir. iddia edebilir ki felsefede hatta matematik ve fen
bilimlerinde o alanlarin arac ve gézlemleri ile bile tarif edilemeyen durumlar ortaya

cikar. Kisaca ifade etmeye calisiimak istenen sanat yapitlarinin bilinmeyenleri her sa-



nat yapitinin tretiminin farkh olgularla beslenmesinden kaynaklaniyor olusudur. Sa-
natcilarin egilimleri ile gorsel, zihinsel bilgi dagarciklari sanat yapitinin olusumundaki
siireci karmasik hale getirmektedir. Sanatcinin armadan yapit Gretme nedenleri sos-
yal toplumsal ve felsefi olgular esliginde ve tabi ki 6ncel sanat yapitlari ile mimkiin

oldugunca tarafsiz ortaya konulmaya calisilacaktir.

ikinci zorluk ise bir olgunun disaridan gézlenmesinin, sadece o olguyu degis-
tirmek ile kalmayip, cogu zaman onu yok etmesidir. Ne zaman armadan yapitlarin
kdkeni kesfedilmeye ve ortaya cikarilmaya calsilirsa calisilsin  anlam uzak-
lasiverecektir. Bu insanligin kokenlerinin arandigi arkaik uygarliklarin yasantisina
bakildiginda anlasilir. Bu topluluklarda ortak olan tek sey yasamin ve 6limin, dinin,
edebiyatin, sanatin, ritlielin i¢ ice gecmis yapisidir. Bu yapi sokildigiinde yasamin

donglsi kirllmakta ve hersey anlamsiz hale gelebilmektedir.

Son olarak bir eser metni olmasinin gerekliligi baglaminda gergeklestirilecek
serginin yapisi zerinde durulacaktir. Neden bdyle bir sergi yapildiginin anlami ortaya

konulmaya caligilacaktir.

2. SANAT YAPITINDA ARMAGAN KAVRAMI

Armagan kavrami insanligin diinyaya ilk firlatihisindan bu yana var olmus,
sanat yapiti ile de ¢ogu zaman Usti ortiik bir sekilde tiirli kereler bir araya gelmistir.
Fakat bu calismada: bir sekilde sanatgi tarafindan Uretilen yapitlarin anlamlari bir kez

daha yazili olarak insaa edilmeye calisildigi sirada, yeniden yapilanmaktadirlar.

iki kavramin yanyana gelmesi tiirlii metaforlar olusturmaktadir. Bu olumlu
yani ile zenginlesme olabilecek iken, olumsuz yani ile de ginimize ait mallarin
dagitimi ve paylasimi formunda, imkansizlasmasi ya da dedersizlesmesi anlamina
gelmektedir. Sanat yapiti kokeninde ticari bir unsur dedilken, onun pazardaki speki-
latif mal dederi: onun kdkeninde olan disiincelerin ve insan varliginin yapisina uy-
gun hale gelmis bedenini olumsuzlamaya, bozmaya baslayacaktir. Insanhidi varhigin
kdkenine dogru ¢eken, zaman ve mekani her dogrultuda asabilen bir kapsiil gorevi

ustlenecekken, mallarin evreni insani o kapstilden tekmeleyerek disariya atmaktadir.



Sanatgl tarafindan dretilmis yapitlar baglaminda sunulacak olan &érneklerin
armadan kavrami ile iliskileri incelenecektir. Sanat pazarinin armagan formundaki
sanat yapitlarina mesafeli olusu ya da bu baglamdaki yapitlarin siibvanseye ya da
ekstra korumaya ihtiyag duyusu gibi olumsuz durumlarda bile armadan sanat

yapitinin nasil var olabilecedi tartisilacaktir.

Glnimizde evrenin blyilkligla olglilemese bile, similasyonlar araciligi ile
blylikligl tahmin edilebilmektedir. Bu biytkliik igindeki insan varliginin evrenindeki,
milyonlarca olasiigi ve bu olasiliklar iginde de bir umut 1s1g1 olarak armadan
yapitlarin var olabilecedi savunulacaktir. Armagan sanat yapiti ne muhalif, ne de ta-
hakkiim kuran olmak yerine; bir kendinde var olus olarak, iki yonlu birbirini iceren

kavramlar olarak, tek bir 6limli beden olarak varolacaktir.

2.1 Armagan Ekonomisi (Armaganin Ruhu)

Kapitalist sistemin grift diizeninin, tiim varliklarin ekonomisi igine yerlestigi-
ni, artik tim gabalara ragmen bu ekonominin disina gikilamayacagdi kabul edilebilir.
Bu grift dizenin mikro bosluklari arasinda, hicbir tiizel kisinin kullanimina 6zel olma-
yan bir varliklar aleminde olundugu armadanlar yapitlar Gzerinden gosterilmeye
calisilacaktir. Bunu yaparken de mimkiin oldugunca katihmci ve sorgulayici bir sis-

tem ile teorik ve pratik paydasi esit bir sekilde ortaya konulmasina galigilacaktir.

Mauss’un’ aktardigi gibi arkaik toplumlardaki miibadele ve hediye bicimleri-
nin karmasiklidi, bu toplumlarda dini, hukuki ve ahlaki kurumlarin baddasik

"2 olarak tanimlar. Burada

yapisindan kaynaklanir. Mauss bunu “toplam’ sosyal olgu
glncel sanat tanimi igin toplam sosyal olgu énermesinde bulunulacaktir. Zira gunu-
miz sanati teknoloji, bilim ve kdltlr gibi sosyal olgular ile gevrilidir, bazen sanati bu

olgulardan ayri diisiinmek miimkiin dedildir.

Mauss'un ‘Bagis Uzerine Bir Deneme” adli makalesinde ilgi cekici en énemli

nokta ise arkaik toplumlarda hediye vermeyi zorunlu hale getiren unsurun belirlen-

! Marcel Mauss, Sosyoloji ve Antropoloji: Bagis (Hediye) Uzerine Bir Deneme Arkaik Toplumlar-
da Miibadele Bigimi ve Nedenleri, Gev. Dogan O., Ankara: Dogu Bati Yayinlari, 2006, s.206.

2 Mauss, s.206.

3 Mauss a.g.e.



mesidir ki buna toplumlari zorunlu kilan sey (Maori dilinde Toanga) hediyenin ruhu-

Hau’su kavramidir.

Bunu verilen hediyelerin gerekgelerinden tutun, verme rittellerine hatta he-
diyelerin sifatlarina dek siniflandirmak mimkin. Her nesne ya da esya bir ruha sa-
hiptir. Ve ona sahip olmaktan kaginmak gerekir. Bunu elden gikarmamak sonunda bir

lanet ile ylzlesmek riskini tasir.

“Alinan, degis-tokus edilen hediyede kisiyi zorunlu tutan sey, alinan seyin de-
vinimsiz ve atil olmamasidir. Verilen kisi tarafindan birakildiginda bile hala o ki-
siye aittir. Kisi bu sey sayesinde kullanici lzerinde etki sahibi olur, tipki mdlk

sahibi olarak birsey aracilidi ile hirsiz iizerinde etki sahibi olmasi gibi™

Marcel Proust’'un ‘Kayip Zamanin izinde’ adli romanindan bir alintiya yer
vermek istenirse Uretilen armadan yapitlarin da bir ruha sahip olduklar ve artik
uretmeye devam edilmese de varliklarini sirdirdikleri sirece ruhun bir pargasini

yasatacaklarina ve bunu aktaracaklarina dair bir umut beslenmesidir:

“Kaybettigimiz kisilerin ruhlarinin, daha ilkel bir varligin, bir hayvanin, bitkinin
veya cansiz nesnenin iginde tutsak oldugu yolundaki Kelt inancini ok makul
bulurum; bu ruhlari gercekten kaybetmisizdir, ta ki, bir¢oklari icin hi¢c yasan-
mayan bir giin, ruhun hapsoldugu adacin yanindan geginceye, ruhu barindiran
nesneyi tesadiifen ele gecirinceye kadar. O zaman ruh irkilip lrperir, bizi
cadirir ve onu tanidigimiz anda biiyi bozulur. Bizim tarafimizdan kurtarilan ruh

oliimi yener ve bizimle birlikte yasamaya baslar tekrar.

Gecmisimiz igin de ayni sey gegerlidir. Ge¢cmisi hatirlama gayretimiz nafile, zih-
nimizin bitin ¢abalar bosunadir. Ge¢cmis zihnin hakimiyet alaninin, kavrayis
gliciiniin disinda bir yerde, hic ihtimal vermedigimiz bir nesnenin (bu nesnenin
bize yasatacadgi duygunun) icinde gizlidir. Bu nesneye 6lmeden énce rastlayip

rastlamamiz ise tesadtife baghdir™

* Hertz giinah ve Kefaret (akt. Mauss, s.220). _
> Marcel Proust, Swann’larin Tarafi, Cev. Roza Hakmen, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2010, s.49.



En eski uygarliklarda hatta armadan kiiltini takip ettigimiz topluluklarda bi-
le sahip olma, toplumsal hiyerarsiden gelen reislik, samanlik, blytculik gibi statii-
lerden kaynaklanan haklar ve buna bagh miilkiyet hakki, armadanin imkansizhgini
beraberinde getirmektedir. Yani armaganin zorlugu karsiliksizhgindan kaynaklanmak-
tadir, bunu Potlag* kavrami ile tim zenginliklerin yok edilmesi ile karsilayan tezleri

de olumsuzlayan sey ise potlag ta bir karsi potlac hakkinin doguruyor olmasidir.

Nedir tam olarak armaganin ruhu? Marcel Mauss bu soruyu farkl bir sekilde
sormaktadir: Bu topluluklardaki armadan kiltiinde insanlari zorunlu olarak vermeye
iten sey nedir?® Yine kendisi sordugu sorunun cevabini da iceren bir belirlenimde bu-
lunur. Inceledigi topluluklarda ic ice gecmis kurumlarin ve iligkilerin tanimini yapar-

ken bu duruma toplam sosyal olgu der.

Ister armaganin kdkenindeki kutsallik olsun, ister zenginliklerin harcanmasi
yolu ile elde edilen mevki ya da ustlnlik, bu topluluklarda dikkati geken potlacin bir
dongl halinde devam etmesi ve karmasik iliskiler agi ile toplulugun organik

yapisindan ayri bir mekanizma olmamasidir.

Neden bu arkaik topluluklar bu kadar ilgi ¢ekici bulunmaktadir? Bunun
yaniti: Uretilen armagan sanat yapitlarin durdugu noktay! ya da kaynaklandigi ger-
cedi bulmak arzusu denilebilir. Piyasa olgusu ortada yok iken diinya nesnelesmemis-
ken, kisisel ¢ikar herseyin 6nine gecmemisken faydaci bir dinyanin temelleri
atilmadan 6nce sanatin armadana daha yakin oldugu, biyilik sosyal bir gergeklik ile

sarildigi disinildigi icin ilgiye deder gorilmektedir.

Herseyden dnce armagan vermek, armadani almak ve alinanin karsiliginda
vermek denklemi tzerine kurulu bir sistem mevcuttur. Burada zorunluluk kavraminin
bir an igin unutulmasi dnerilecektir. Hatta sanatin disindan bir érnek verilmek istenir-
se, codunlukla tanidiklara ya da aileden insanlara armadan verilir. Burada kisiyi ver-
meye iten sey dostlardan veya ailelerden alinan maddi ya da manevi bir uyarandir,

bu ise insani daha cémert ve vermeye agik hale getirmektedir. Bunu iceriden gelen

* ‘Kuzey Pasifik kiyilarindaki Kizilderililerin diizenledidi geleneksel biiyiik ziyafet seklindeki, eglence’ Lewis
Hyde, Armagan: Sanatsal Yaraticihk Diinyayi1 Nasil Degistirir?, Cev. Ayhan E., Istanbul: Metis
Yayinlari, 2008, s.35.

6 Mauss, s.218.



bir baski ya da zorlama olarak tanimlamakta sorun olmayacaktir. Burada diger
onemli nokta ise alinan seyin iginde tasinan uyaranin, karsidaki ile bagi gliglendiren,
o kisinin benliginden birsey tagimasidir. Iste burada yine arkaik uygarliklardaki ar-
madanin ruhu kavrami (Toanga’nin Hau'su) ile karsilasiimaktadir. Aslinda armadan
araciligi ile ortaya cikan bu sey ‘iyi diisiincesi’ kavramidir. Bu diisiince kaynaklandigi
yere yani kaynaklandigi kisiye donmek istemektedir. Dodaya bu kadar vya-
bancilasmamis iken, insanlik elbette bu dénglyl daha iyi gdzlemleyebiliyordu ya da

dogru bir ifade ile 6ziimsemisti.

Burada armadanin olumsuz yoni olan imkansizligi, karsidakini yukiamldlik
altina alma arzusu, cikar ya da kar etme amaci ile kullaniimasi gibi anlamlari Gzerin-
de fazla durulmayacaktir. Bunun nedeni onu ortaya koyarken piyasa ekonomisinin
cikar gozeten, otekilestiren; karsisindakini yok etmeye ydnelen sisteminin karsisinda
bir sistem olarak gérmedidi igindir. Aslinda bunu yapan yani armagini 6tekilestiren
aslen kapitalizimdir. Artik armagan arkaik toplumlarda oldugu gibi daha kigiik sosyal
adlara yani aile ve dostlar arasinda armagan olarak en saf halini koruyacak bir forma
sahiptir. Kapitalizm ise onun sosyal aglardaki basarisini manipule etmektedir. Onu
alinir-satilir bir form ya da daha acik bir séyleyisle kapitalist ekonominin bir alt kolu
gibi ortaya koyar. Bataille da armadanin aldigi formun siddet (mal varliginin yok
edilmesi, kole kurbani ya da kabile sefinin 6limu ile sonuglanan seramoniler) ve har-
cama ilkesine déniismesi’ ya da Derrida’da imkansizlasmasi armadan sisteminin bir
ilksel ekonomi olarak gériilmesiden kaynaklanir®. O sadece iginde tiim kurumlarin
bulundugu, sosyal bir toplulugu birbirine baglayan sistemdir. Ikincil bir amag olarak
ise armadanin giinimiizde aldigi formlari ortaya koymak yerine onun (retilen arma-
dgan yapitlarda nasil bir form buldugunun dile getirilmesidir. Bu yilizden de sanat
alaninda armaganin var olup olmadigina bakmanin dodru bir yaklasim olacad disi-

nllmektedir.

2.2 Ontolojik Olarak Armagan Kavraminin Sanat Yapitindaki Yeri

7 Georges Bataille, Lanetli Pay, Cev. Yakupoglu M., Ankara: Mor Yayinlari, 1999
8 Jaques Derrida, Given Time: I. Counterfeit Money, Gev. Kamuf P., Chicago and London: University of
Chicago Press, 1992



Bu bélimde Martin Heidegger’in metninden faydalanilacaktir. ‘Sanat Eserinin
Kokenin'de’® Heidegger bir sanat yapitinin onu lireten sanatcl ile igice gecen
yapisindan bahseder ve bu ikisinin varliinin kdkeninde ise sanatin (nesne-sanatgi
veeser kavramlarinin birbirine igrek olmasindan kurulu) bulundugu bir sistem kurar.
Burada armadan kavraminin sanat yapitinin kdkeninde olup olmadiginin yani sira bu-

nun bir ilksel veri olup olmadiginin arastirmasi yapilacaktir.

Heidegger bu durumu tipki arkaik kiiltlirlerdeki armagan sistemi déngisi
gibi bir dongli mekanizmasi lzerinden anlatmaya caligir. Herseyden dnce sanat ese-
rinin nesnel yonine dikkat ¢eker. Ardindan da bunun yapilmis bir nesne olusuna,
sonrasinda da yapi tasl gibi kabul ettigi nesneselligin izerine sanatin temsil ve sim-
geselligini koyar. En basindan da nesne nedir? Sorusuna doner ve kendinde nesne
kavramini dile getirir. ‘Sanat eseri icerisinde baska olanin yatti§i nesnedir’®®. Béylece
onu salt nesneler diinyasindan ya da glinlik hayatimizdaki kullanim nesnelerinden

ayirt eder.

Nesnenin varligini tanimlarken nesneyi duygular sayesinde duyusalligin du-
yularinda alimlanabilir olarak tanimlar''. Sanatg icin de bir nesne miimkiin oldugun-
ca yalin olmalidir armagan kavramini tasiyabilecek yalinliga sahip olsun ve baska an-
lam sapmalarina ugramasin. Heidegger nesne kavrami etrafinda diisliniirken nesne-
nin malzemesi ve bigimi ile aragsal olusundan, sanat yapitinin ise insan emeginin bir
Urlind olarak bu araca benzerliginden bahseder. Fakat sanat eserinin var bulunusunu
kendi basina olusmus ve hicbir seye zorlanmayan salt nesneye benzetir. Ilerki bo-
I[imlerde eser metnini olusturan yapitlar cercevesinde bahsedilecek olan, armagan
edilen nesnenin formel yapisi ve malzemenin, striktiriin segimlerine uygunlugunu
tartisirken bu ¢ikarimlarin g6z éninde bulundurulmasi gerekebilir. Yine belirtmekte
fayda olabilir s6z konusu armadan yapitlardaki nesnenin aragsalligini armaganin

dislandidi faydaci bir sisteme indirgemek dogru olmayacaktir.

Belki burada nesnenin varolus olarak kendini agmasi, nesnenin kendinde bir

varlik olarak armadan olmasini da beraberinde getirir. Yani varliksal olarak sanat

9 Martin Heidegger, Sanat Eserinin Kokeni, Cev. Tepebasl F., Ankara: De ki Basim Yayim, 2011
10 Heidegger, s.16.
11 Heidegger, s.19.



yapitinin 6ztinde bulunur. ‘Sanat eseri, var-olanin varligini kendince agar. Bu acglima,

yani disa cikma yani var-olanin hakikati eserde gerceklesir.™

Heidegger nesneden esere dodru giden yollarin nesnesel olani kavramak ye-
rine eserin eser varligina giden yolu tikadigini sdyler bu ylizden de eserin (burada
yararlandigimiz kaynakta yapit kelimesinin Arapca karsilii eser olarak kul-

laniimaktadir). Kékenini nesnesellikte armaktan vazgeger.®

Bunun yerine eseri diinya ve yeryizu kavramlarinda agiklamaya cahsir. Ha-
kikati acgiklik olarak kavramaya calisir ki bu st kavramlardan sanat yapitinin hakika-
tini kurmayi dener. *...Bu agikligin ne oldugunu 6nceden tam olarak sdyleyelim. Nes-
nelerdir, insanlardir, hediyelerdir, kurbanlardir, hayvan ve bitkilerdir, arag ve eserler-

dir. Var-olan varlkta durur. ..."**

Bir sekilde sdylenebilir ki hakikat, yapitin varidginda acida cikar, gorinir
olur. Yapitin basarisi ya da hakikkati ise kendi varligi tizerinden bizi bu acgikhda ge-

tirmesidir.

Armadanin varligini tekrar inceledigimizde varolus sadece sanat yapitinin
varhdi problemi dedildir. Tabi burada incelenen varolugsal felsefenin bir sorunu gibi
gorunebilir ama bunlarin bir sekilde birbirlerini icerdiklerine ve kesistiklerine
inanilmaktadir. Sanat yapitinda armagan kavrami elbette temelinde bir var-olma ola-
rak, kendilik olarak felsefenin alanina uzanmaktadir. Burada bu i¢ ice gegisler ve
varliklar eser metindeki yapitlar vasitasiyla ortaya konulmaya calisilacaktir. Ornegin
Heidegger: ‘Sanat yapiti ticaretin alanina girdigi an artik nesnedir’™ der. Bu sanatin
gliniimiizde igine diusttigl bir durumdur. Burada sanatin meta olmasi onun armagan
olup olmadigindan 6ncel bir sorun olarak yer alir. Yapitin korunmaya (belli ortamlar-
da miize galeri gibi) ihtiyag duyusu ile armagdanin acik bir sisteme yakin olusu (elden
ele gegmesi ve dolasimda olmasi) hakkinda birgok geliski ortaya cikiyor. Bu korunma
ihtiyact onun mallarin evreninde tiim dederlerini sayisal hale geliyor olmasindan kay-

naklanmaktadir. Diger yandan da armadan olarak yapit bir agiklida, ona herkesin eri-

12 Heidegger, s.32.
13 Heidegger, s.32.
14 Heidegger, s.47.
15 Heidegger, s.91.



sebilecedi bir uzama ihtiyag duyuyor. Bu durumun birkag farkli metod ile 6rneklenen
yapitlar tzerinden asilmasi denenmistir ve daha sonra bu yapitlar anlatilirken ifade

edilecektir.

Soyle Ozetlenirse: Armadan cesitli formlar alabilen bir kavramdir ve sanat da
Oyledir. Armadan yapit ise bu iki kavramin zaten pek gok kereler kesistigi, ortaklasa
paydalar icerdigi bir noktada bulunmaktadir. Bu iki kavramin bilesimi olan eser me-
tinde Uretilmis olan yapitlar sadece armadan olarak dagitiimasindan, verilmesinden
ote armadan kavramini tasiyabilecek en uygun formu almak lzere tasarlanmislardir.
Acikca ifade edebilir ki armagan yapitlarin varolussal bir problemden daha gok siirdi-
rdlebilirligi-bununda var olugsal bir problem oldugu iddia edilebilir-tartigilabilir. Bu
tartisma armadan yapitlar Ureten sanatcgilar ve isleri (zerinden aciklanmaya

caligilacaktir.

2.3 Armagan Yapit Kavrami Cercevesinde Uretim Yapan Sanatcilar

Armadan yapit Ureten sanatgilarin sayisi oldukca azdir. Sanat tarihinin
calisma alanina girmis olanlardan bahsedilecek olursa érnek verilmesi gereken birkag
sanatgl arasinda: Félix Gonzalez-Torres, Michael Landy, Jacek Tylicki, Rikrit Tiravani-
ja ve Sarkis'in isimlerini saymak mimkindur. Bdyle bir listenin eksikleri olacaktir
ama anlatiya uygun o&zellikleri (karsiliksiz verme, cogaltma vs.) ve igerikleri dolayisi
ile boyle bir seckiye gidilmistir. Bu sanatcilardan Urettikleri, armagdan yapit kavramina
en yakin olani artik hayatta olmayan Kiiba asilli Félix Gonzalez-Torres'dir. Bu eser
metnin konusu olan yapitlara bircok acgidan esin olmus sanatginin armadan ettigi,
kendi agirhdi ya da aids hastaligindan kaybettigi sevgilisi Ross’'un agirligina denk ge-
len meyankoki sekeri yidinlarindan olusan calismasidir. Basili fotograf ya da metin-
den olusan eserleri sonsuz yiginlar olarak tasarlanmistir. Sosyal medyanin en islek
uygulamalarindan biri olan instagram da yayinlanan bir fotografi gesitli etiketlerle
yaftalanabilir. iste sanat tarihinin etiketleri Torres’in yapitlarini escinsel, minimal, po-
litik gibi cgerceveler igine almaktadir. Aslinda burada irdelenmesi gereken onun
yapitlarinin estetik kaygilar icermeyen katmanli yapisi ile direnme ve armagan olarak
varoluslaridir. Torres’in yapitlar gliniimiizde de etkilerini korumaktadir. 2011 yilinda

diizenlenen 12. Istanbul Bienali'nin temasi da ona bir saygi durusu seklinde sa-



natcinin yapitlarini temel almaktadir. ilerki bélimlerde eser metindeki érnek arma-

dan yapitlar ile aralarindaki yakin ve uzak yanlarina bakilmaya calisilacaktir.

Torres'in 6nemli yapitlari herseyden once sevgilisi Ross’un aids hastaligina
badli trajik 6limi ve ( kendisi de 1996 yilinda 38 yasinda AIDS sonucu yasamini yi-
tirmistir ) onun yasini tutan ve kendiside ayni hastaliktan muzdarip bir insanin yasa-
ma tutunma arzusunu iginde tasir. Yani 6lim, yas ve viral bir sekilde vicudunu
sarmis hastaligin etkisi Torres'i karsiliksiz verilen, ama yapitlarinin halk tarafindan
paylasiimadidinda higbir dederi olmadigdi, kendisinin bu yiginlardan aldigi bir parga ile
halki bu sorumlulugu paylasmaya davet ettigini belirtmek gerekmektedir. Her ne
acidan bakilirsa bakilsin provakativ ya da paylasimci, 6lime direnen ya da yasl asik
olarak dederlendirilse de armadan isleri gliniimiiz sanatinin 6nemli yapi taslarindan
birini olusturmaktadir. Onun bilinen en 6nemli islerinden isimsiz (Portrait of Ross in
L.A.) ismini anmak burada faydahl olur (2015 yilinda Christie’s miizayedesinde 7.3
milyon dolara satilmistir.) Sanatin meta olusuna karsi olan tiim sanat hareketlerinin-
de sanat piyasasinin meta evreni tarafindan yutuldugu bir diinyada, Torres'in seker
yiginlarindan pargalarin hala karsiliksiz olarak insanlarin ceplerine, midelerine giriyor
olusu onun viral bir sekilde sisteme sizip onu arag gibi kullanarak hala armadanlari

ile yagsamanin bir yolunu buldugunu kanitlamaktadir.

Burada eser metne konu olan armadan vyapitlar ile Torres’in eserleri
karsilastirildiginda aradaki fark ok belirgindir. Yapitlarin sonsuz yiginlar yerine, bir
sekilde hazir nesneler ya da teknik gogaltmalarin kullaniimasina ragmen gogunlukla
zaman ve emek harcanarak tek tek uretilmis olmalari ile kavramsal ya da formel ola-
rak yapitlarin oldukga ayri noktalardan hareket ediyor oluslarindan bahsedilebilir. Or-
nek yapitlarin ‘isimsiz’ oluglar parantez icinde betimleyici adlarinin olmasi ya da ens-
talasyon formatindaki belli minimal dizilimlerdeki benzerlik agisindan Torres’in igleri

ile dogrudan baglantilar kurulabilir.
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Resim 1: F. G. Torres 1991 Untitled (Portrait of Ross in L.A.)
Kaynak: http://artist.christies.com/Felix-Gonzalez-Torres--24421.aspx [24 Eylil 2018]

Burada Torres’in disinda verilecek 6rneklerin gogu dogrudan bir objeyi ar-
madan etmekten Ote bir platform ya da sosyal iliskiler bagi 6neren ya da potlag se-
remonisini cadristiran yapitlar olacaktir. Armagan kavramindan nlveler tasiyan
yapitlar elbette oldukca fazladir. Mesela performans sanatgilarinin bircogu kendi be-
denlerini izleyicinin midahalesine actiklari performanslarinda bedenlerini bir bicimde
armadan olarak konumlandirirlar. Sadece dikkat edilmesi gereken nokta bu sa-
natcilarin asil vurgulamak istediklerinin dogrudan armadan yapit kavramini 6ncele-

memeleridir.

Polonyali Jacek Tylicki (1953) birbirinden farkh kavramlarda yapitlar veren
bir sanatcgidir. Burada onun ‘Give if you can, take if you have to’ (Miimkiinse badisla,
mecbursan al) adli tag yontu yapitini 6rnek olarak gdsterebiliriz. Hindistan’in Arambol
ormaninda bulunan bu yapit dogrudan armagan olmaktan &te alan ile veren arasinda
bir kdpru islevi gérmektedir. Kiiglik bir sunak gériiniimindeki bu yontu Buda’nin sa-
daka tasina ¢agrisim yapan ve elbette ki mekan olarak Hindistan’da bulununan bu
yapit Budizm ile derin baglarini hissettirmektedir. Sanatgli bu yapiti ile bati uy-
garliginin etik ve politik yanina elestirel bir bakisin yanisira metalasma karsiti bir tavri

da sergilemektedir.
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Resim 2: J. Tylicki 2008 Give if you can, take if you have to
Kaynak: http://www.tylicki.com [24 Eylil 2018]

Arjantin’de dogan Tayland kokenli Rikrit Tiravanija‘in (1961) yapitlarinin
6nemli bir bélimi de ziyaretgilerine sosyal bir paylasim alani yaratan bir dizi perfor-
mansi icermektedir. Erken 90 I yillarda New York'taki Paula Allen Galeride gergekles-
tirdigi yemek pisirme giinlerine ki burada geleneksel bir Tay yemegi olan Vog tavada
kizarmis makarna pisirilerek izleyiciler davet edilmistir. Ziyaretgiler karsiliksiz olarak
sunulan yemedi yerken bir sosyal paylasim ortaminda birbirleri ile etkilesime girerler.
Yine burada belirtmek gerekir ki Sarkis'in 1995 yilinda 4. Istanbul Bienalin’de sergi-
ledigi ‘Pilav ve Tartisma Yeri’ adli eseri ile benzer nitelikler tagimaktadir. Tabi baz
farkhliklari yaninda ortak paydalar karsiliksiz bir tabak pilav ve katilanlarin bir arada
bulunup etkilesime girecekleri bir mekan yaratma ya da mekani bu amag etrafinda

kurma arzusudur.
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Resim 3: R. Tiravanija 1992 Untitled (Free) 303 Galeri N.York
Kaynak: http://www.303gallery.com/gallery-exhibitions/rirkrit-tiravanija2 ?view=slider#?2
[24 Eylal 2018]

Resim 4: Sarkis 1995 Pilav ve Tartisma Yeri 4. Istanbul Bienali Antrepo
Kaynak: http://cemcetinok.tumblr.com [24 Eyliil 2018]

Tiravanij daha sonra da gesitli mlize ve galerilerde bu performanslarini tek-
rar eder. Onun da calismalarini isimsiz olarak adlandirdi§i ve parantez icinde ‘Beda-

va’ gibi betimleyici isimler verdigi gorilmektedir.
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Yemek ritlieli Potlag seremonilerinde gorildigid gibi dinsel ayinlerde ya da
bayramlarda da her zaman 6nemli bir yere sahiptir. Armagan formunda yemegin kul-

lanimi, 6rneklenen g sanatcinin yapitlarinda da énemli bir yere sahiptir.

Armagan kavramini incelerken arkaik topluluklarda potlag seremonilerindeki
tim varligin yok edilmesine hatta kabile reislerinden birinin 6limi ile sonuglan-
masina varan u¢ oérneklerden bahsedilmisti. Ingiliz sanat¢i Michael Landy’nin de bu
nedenle o&rnekler arasina katilmasi gerekmektedir. Onun en taninmis isi ‘Break
Down’ da kendine ait 7227 parca kisisel esyay! bir isleme bandina yerlestirip 12 asis-
tan ile birlikte hepsini parcalara ayirip imha edisinde benzerlik bulunmaktadir. Burada
Landy servetini yok ederken metalarin kisiye verdigi agirliktan kurtulusuna, ruhsal
bir arinmaya ulasmak gibi birgok anlami barindiran bu yapit armadan kavraminin
somut yanindan &te soyut varlidina isaret eder. Sanatgl burada birseyi dogrudan
armagan etmese de vermenin de bir armagan formu-bigimi oldugunu igsellestirmis

olan arkaik armadan topluluklarina bakisi bir kez daha gerekli kilmistir.
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Resim 5: M. Landy 2001 Break Down Oxford
Kaynak: https://imageobjecttext.com/2012/04/15/gathering-listing-and-smashing/#more-1581
[24 Eylul 2018]

2.4 Armagan Yapitlar Uretme Nedenleri

Eser metnindeki yapitlara bakis acisi belki biraz yadsiyici olacaktir. Tasar-
lanirken dedil fakat sonrasinda etkilesime girmesi umulan formlarda daditilan her bir
parcanin, karsisindakini etkilemeye caligmasi anlamindadir. Bu durum yapip ortaya
konduktan sonra etkilerinin sanatgi ile iletisiminin kopmasi ylziinden son buluyor

oluslarindan kaynaklanmaktadir. Bundan sonra armadan yapit igin bir sonraki form,
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disiince 6nem kazanmaktadir ve bu distince farkll bir sekilde yeniden ortaya konul-

maya calisilarak yeni bir stire¢ baglamaktadir.

Yapitlarin Gretim siireci lzerinde distnilecek olursa diger énemli bir soru ise
armadan yapitlarin sergilendikten ya da dolasima ciktiktan sonra izleyici ile nasil etkile-
sime girdigi sorusudur. Bu durum armadan yapitlarin kime, ne sekilde ulastiklarinin
bilinmiyor olmasindan da kaynaklanmaktadir. Eski kultiirlerin ritlellerindeki kadar ku-
clk ve kapali topluluklar olmayan glinimiiz toplumunda 6zel bir dagitma metodu
izlenmedigi durumda onlari kimin; nasil, hangi yollardan aldigi bilinememektedir. Bu
durumda sanatginin elinden giktiktan sonra yapitlar Gzerine bilimsel ya da yapici bir

geri bildirim alinamamaktadir.

Armadan sanat yapiti diisiincesinin ilk olarak nasil ortaya ciktigi disiindldi-
giinde, bunun cocukluga dek uzanan izleri gériilmektedir. Uretilenlerin sevilen kigile-
re armadan edilmesi, daha sonralari yiiksek lisans editimi siirecinde biling altinda

yatan saf halin bir davranis sekline donistiigu diisiintilmektedir.

Neden armadan vyapitlar Uretildigine dair bir soru ile baslayan bu bdlimde
verilmeye calisilan cevaplar yeterince aydinlatici olmayabilir. Clnkld 6nceki bélim-
lerde ortaya konulmaya calisilan iki kavramin yani sanat ile armagan’in belirsizligi
oraninda ve gunumuiz kapitalist mallar evreninde gdriinmez olmalari sebebiyledir.
Icerisinde bu iki kavrami bulunduran yapitlar bir sekilde kaybolmaya mahkumdurlar.
Sirekli bir enerji ve kaynak gerektiren (karsiliksizlik ilkesi gz 6nlinde bulunduruldu-
dunda) bu Uretim metodu sadece dogru bir yonelime girerse, bu lretim metodu bir
sdzlesme ile garanti altina alinacak olursa tretim devam edebilmektedir. Bu karmasik
ve kapall ifade neden bu tip yapitlar Gretildigi sorusunu karsilamasa da bu tezin olu-
sumu sirasinda yapilan toplantilarda konusuldugu gibi aslinda sanat yapiti bir yani ile
tamamen bu sistemin (bu sistem kapitalist mallar evreni olarak adlandirilabilir)

disinda kalamadigi ya da gelismedigi igindir.

Bu yapitlarin Uretilme nedeni belki sadece bireysel yasantinin isiginda bir an-
lama kavusmaktadir. Bunlar 6ziinde ya da tercih edilen perspektifte armagan iken
sergilenmeleri (mesrulastiriimalari) ve sanat elestirisine veya sanat tarihi incelemele-

rine konu olmalar ile sanat yapiti alaninda bulunmakta ve burada ki birincil anlam-
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lar da sanat yapiti olarak belirmektedir. Uretilen armagan yapitlarin degerleri bir
an icin konu disinda tutularak ortaya ilk gikis sebepleri diisiiniildiigiinde, armagan
yapitlarin denemelerinin (niversite ortaminda ve yiiksek lisans egitimi sirasinda reel
yasamin zorlu pazar baskisi ve elestirel bakistan uzak bir ortamda gergeklestirilmis

oldugu gorilmektedir.

Bahsi gecen bu yapitlarin olusturulmasi ve sergilenmesi bu korunakli or-
tamin varligi sayesindedir, aksi takdirde badimsiz bir sanatcinin armagan yapitlar
Ureterek varligini siirdiirmesi oldukca zor olurdu. Burada bu tip bir Gretim metoduna
ve kisisel tasarrufa gotiiren bdyle olanakl bir ortamin varligini belirtmek gerekmek-
tedir. Onun disinda bu denemelerin olustugu sirada hem malzeme temininde hem
de islenmesinde hig¢ karsilik beklemeden yardim eden dostlarin varliginin etkisi de

6nem tasimaktadir.

Su durumda neden bu yapitlarin Gretildigi cevabl tam netlesmese de, olus-

malari igin ortamin uygunlugu tasvir edilebilmistir.

Peki ne tlr yapitlar armagan edilmek isteniyordu, kime armadan etmek ve
neden? Ilk énce tanidiklara, deder verilen insanlara, bu daha sonralar hig tanis ol-
mayan ve hatta yizlerinin gorilmedigi Gglinci sahislara doniismistir. Armadan
yapitlar her defasinda birkac temel diisiince etrafinda kurgulanmislardir. Bu armadan
yapitlar mimkin oldugunca ¢ok parcadan (tekrardan-kopyadan) olusmaliydi ve ko-
lay tagsinmaliydi. Bu anlamda minimal ve moduler yapilar ile ilgilenildi, hatta gokca
anonim denilebilecek formlar bir parcasi mimkiinse bitlin ile ayni etkiyi yarata-
cak sekilde tasarlanmaliydi. Deder verilen insanlardan, tanimadiklara kadar,
ulastiklari yolda armadan kavrami bazi sinirlamalar ve dislnceleri de beraberinde
getirmistir. Bolimin girisinde, bu ritlelin olugmasina dair ipuglarini ararken Kkisisel
gecmise bakildigi gibi antik uygarliklarda ne eserlerin sanat, ne inancin din diye
tanimlanmadigi hatta glincel toplumsal organizasyonlarin kurulmadidi halleri goz

Oondne alinmistir.

Ilk bélimlerde armagan kiiltiinden bahsederken bir armaganin, degis-tokus

edilen bir nesnenin, alinan tiim zenginligin geri verilmesi harcanmasi gibi armagan
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yapitlar cevresinde yapilan tim edimlerin devamlihdini saglayacak maddi ve ma-

nevi dénlsimler armadan yapitlar Gretmeye devam etmeyi saglamiglardir.

Her adimda cok kiiglik eklemeler ile (formel olarak birbirlerine benzeseler
de) devam eden bu yapitlari siirdiirmek igin gerekli glidiler hep olusmustur. Bu k-
clk farkliliklardan ve eklemelerden 6niimiizdeki bélimde bahsedilecektir. Ama her-
seyden Ote tekrar edilmesi gereken bunlarin sonsuz yiginlar olarak tasarlanmadiklari

ve armagan kavraminin negatif yanlarinin bir cogunu icermedikleri olacaktir.

Bu durum o6rneklenecek armadan yapitlarin kazisi yapilirken yeniden ifade

edilmeye calisilacaktir.

2.5 Armagan Baglaminda Uretilen Yapitlarin Arkeolojisi
Bu baslik altinda on yillik siireg iginde sanatgi tarafindan Gretilmis, armagan

yapitlarin, kavramsal altyapilari ve gérselleri kisaca ortaya konulmaya caligilacaktir.

Armadan yapitlarin ilk 6érnedi; 2002 yilinda yiiksek lisans editimi sirasinda-
6zglin ifade araci arayis sureci sirasinda ortaya cikmistir. Burada sergilenen yapit
katilmci ile dogrudan paylasilan kiiglik bir cd ye kayit edilmis 3-4 dakikalik bir
filmden olusuyordu. Bu yapitta armagan olma durumu ikincil konumda idi ve izleyici
ile dolaysiz bir iletisim kurmak onun 6zel alaninda, onun ile yalniz kalmak gibi ilksel
bir fikre sahipti. Daha sonra gerceklestirilen armadan yapitlarda tasinilabilir olma,

anonim olma gibi 6ézelliklerin de dncult olmustur.

Ardindan pvc kaplanmig besyilz heykel eskizi ve mdf bloklardan olusan
kuleler gelir. Birbiri ardi sira gelen her armadan yapitta kiigiik bir degisiklik ya da
yenilik eklenir hale gelmistir. Ama godunda ‘insanlar karsiliginda para vermedikleri
seylere deder de vermezler’ elestiri ve yorumlari ile karsilasiimis hatta kimi katilan
da bir yukimldlikten kurtulmak istercesine para teklif etmis ya da yapitin bir ke-

narina para ilistirmigtir.
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Resim 6-7: B. Bedenlier 2002 Pvc Kapli 500 Heykel Eskizi ve Mdf Kuleler M.U.G.S.F.
Heykel Bolimu Galerisi Istanbul

Karsiliksiz verilmesinden sonra armadgan yapitlarda asilmasi gereken bir di-
dger 6nemli nokta “'‘sanat yapitinin” dokunulmaz haresinin kiriimasi ihtiyaci idi. Co-
daltiimis yapitlardan alabilirsiniz diye yazili bir bildirim 6zellikle olmuyor, sergi bo-
yunca sozli olarak duyuruluyordu. Bazen de mdf kulelerde oldugu gibi provakatif
dgeler kullaniyordu. 2001 yilinda New York'taki ikiz Kulelere yapilan terdrist
saldirinin basin ve medya aracilidi ile tim diinyadaki etkisinin biitlin bu organlari
kullananlar olarak insanlara bu olayda sorumluluk yiiklendigine inaniliyor ve bir par-
cayl alan izleyicinin kuleleri sdkerken bu sorgulamayr kendi 6zel yasamlarinda
yapmalar arzu ediliyordu. Simdi geriye sadece bir kag parcasi kalan bu yapitin ser-
giden sonra kalan pargalari UGniversite galisan temizlik isgilerinden birinin kisin yaka-
cak ihtiyacinda kullanildigi bilinmektedir. Tim malzemenin temini ve kesimi bir dost
ve Universitenin eski mezunlarinda olan Sedat Abayodglu tarafindan Ustlenilmistir.
Armadan yapitlar bir taraftan kendileri armadan olarak tasarlanmisken diger yan-

dan tiim slire¢ armagan mibadelelerinden olusan bir érgliye donlismustir.

Adi ile izleyenleri kiskirtan ‘1000 Hirsiz" isimli yapit minimal ahsap figurler-

den olusuyordu. Yine parantez acarak belirtmekte fayda gorilmektedir ki: ya yanls
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anlasildigindan ya da sorumluluk almaktan kagindiklar icin izleyiciler, yapitlar
kendilerine goére diizenlemeye, bazilarini boyamaya veya bir metal para ile degis-
tokus etmeye kadar birgok farkli reaksiyon gdstermistir. Sadece ‘1000 Hirsiz’ 1.
Mardin bienali 6n sergisinde yeniden {retilmis “tek” armadan yapit olmustur. Ilk
yerlestirmede eski bir ¢in ideogrami sablon alinmisti (fu) ve bu ideogram adaleti

simgelemekteydi.

Resim 8: B. Bedenlier 2005 1000 Hirsiz M.U.G.S.F. Heykel Bélimii Galerisi istanbul
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Resim 9: B. Bedenlier 2009 1000 Hirsiz 2. Edisyon 1. Mardin Bienali 6n acilis sergisi Mardin

2005 yilinda Istanbul Kasa galeriden grup sergisi icin davet alinmistir. Bura-
da da yillardir Gzerinde calisilan eskiz defterlerinde cizilmis olan desenlerden bir
secki yapilarak matbaa yontemleri ile mini kitapgik olarak tasarlanmis bin adet co-
daltilarak bir masa (zerinde yigin halinde yerlestiriimis ve katiimci-izleyicinin
karsisina cikarilmistir. Daha 6nce belirtildigi gibi bu yapit bir armadanlar silsilesine
doénlismisgtir. Kasa galeri uygulanacak projenin bir kismina sponsor olmustur,
basim icin gereken arti miktar icin ise bankadan kredi alinmistir Bu miktari
karsilamak icin gereken diger kisimi bankadan kredi olarak alinmistir. Isi anlatmak ve
devaminda Uzerinde calismak icin matbaanin sahibi Lokman Sahin ile gériismelere
gidilmis isin son asamasinda ise basilan mini kitapgik icin Lokman bey borcun ol-
madigini soyleyip iyi dileklerde bulunmustur. O yapit icin kredi ile gekilen para ise bir
fotograf makinesi almak igin kullaniimis ve bu makineden de yillarca armadan

yapitlar Gretmek icin faydalaniimistir.
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Resim 10: B. Bedenlier 2005 Isimsiz 1000 Eskiz Kitap Kasa Galeri istanbul

Bin adetlik, yidinlardan olusan armadgan yapitlardan arta kalanlar, cogu za-
man kisisel yollar ile armagan edilmis ya da dagitiimistir. Ornegin Kasa galeriden arta
kalan yaklasik 400 adet kitapgigin 200 adedini o donemde sanat yapitlarina ya da
sergilere de ev sahipligi yapan Robinson kitap evi karsiliksiz dagitiimak (zere ka-
sanin yaninda sergilemeyi kabul etmis ve kitapgiklar kisa surede kendilerine sahip
bulmuslardir. Bazen bir kagini yol kenarindaki bir duvarin kenarina, metro istasyo-
nunda brostrlerin kondugu bir kutuya, kitap satan bir saticinin tezgahina ya da bir
sergi acilisinda sergi defterinin bulundugu masaya birakilarak sanatgi tarafindan

daditimi yapilmistir.
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Resim 11: B. Bedenlier 2005 Kasa Galerideki Sergiden Arta Kalan Numaralandiriimig 200 Adet
Kitapgik Robinson Crusoe Kitapevi Istanbul

Kullanilan Gretim metodlar bir isten digerine farkliik gosterirken bazen de
pvc ile kaplamak gibi, daha dnce kullanilan bir metod daha sonraki yapita taginmistir.
Armadan yapit kavrami korunurken yapita ikinci bir kavram daha ekleniyor ya da
farkll bir dagitim metodu benimseniyordu. 2006 yilinda okuldan bir arkadasin tezi igin
Marmara Universitesi Acibadem kampiisiinde cekilen fotograflarin bir kisminin test
baskilari pvc kaplanarak Heykel Bolimi galerisindeki sergide armadan edilmistir.
Karsiliksiz bir yardim siirecinden hareket eden bu yapit galerideki ydnlendirmeler
ile calisilan masaya kadar tasiniyor ve bu yolu takip eden katiimci-izleyici istedigi
bir fotografi alabiliyordu. Burada kullanilan fotograflar sayili idi. Bazi codaltmalar az
sayida uretiliyordu bunu etkileyen neden ise Uretim olanaklar ve sergileme takvim-

lerinin kisalidi oluyordu.
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Resim 12: B. Bedenlier 2006 Pvc Kapli Fotograflar M.U.G.S.F. Heykel Béliimii Galerisi Istanbul

2007 yilinda, ici bir miktar su dolu, pleksiglas kiip icinde 1945te Hirosima
ve Nagasaki’ye atom bombasi atan ucagin mum modelden codaltmalari armagan
edilmistir. Bir taraftan savas makinesi (yok edici) tasviri olmasi diger yandan burada
kullanilan malzemenin mum olusu, boyutunun kiigiik olusu, kirilganligi ve yok ol-
maya mahkum haliyle bir tezat olusturuyordu. Bu vyapitlar sayesinde armadan
yapitlarin birden fazla kavrami lzerlerinde tasiyabildiklerinin farkina varilmistir. Bura-
da sanatcl insanlari armagan etmeye yonlendiren ya da en azindan bunu disin-
dirtmeye dair bir cabanin igerisinde bulunuyordu. Ama alttan alta sosyo-kiiltirel
bir konu incelenirken ya da elestirel yaklasimda yapit Uretilirken egosal tatmin ya
da kanitlama gabasina da girisiliyor olabilirdi. Bu tipki antik bir topluluktaki kabile

reisinin karsisindakinde bir tahakkiim olusturan gl gosterisi gibi de distntlebilir.
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Resim 13: B. Bedenlier 2007 Isimsiz Ugaklar M.U.G.S.F. Heykel Bélimii Galerisi Istanbul

2007 yihnda Ankara’da katilinan bir workshop ve devamindaki sergi de ilk
kez sanatgl tarafindan pigmis kil tabletler kullaniimistir. Bu sergide, Uzerinde bir
mese palamudu motifi olan kare kesitli kiiglk tabletlerin Uretilmesinden &nce,
planlanan sey tohumluk mese palamutlar ve ekim tarifinden olusan kiglk bir pa-
ketin armadan edilmesiydi. Béylece dogrudan bir tohum paketi alan kisiye toplum-
sal sorumlulugu hatirlatan bir gorev ylklenebilecekti. Fakat sergi takvimi ile tohum
mevsiminin drtiismemesi gibi dodal engeller sonrasinda pismis kil tabletler ile sem-
bolik bir tretime ydnelinmistir. Ama Uretim igin workshop alanini — burasi bir sera-
mik atdlyesi idi — dodgrudan kullanan ve dider katihmcilarin da ortak yardimlarini
alan tek yapit olmustur. Sergi Ankara merkez tren garinda gergeklesmistir. Sergi
icin secilen gar icindeki kiguk bife ve gar binasinin sergi mekani olarak organize
olamayisi ile bdyle bir kamu alaninda ve binlerce kiiltlirel ve codrafi ayriik gdste-
ren insanlarin bir arada oldugu bir mekanda izleyiciler tarafindan anlasiimaz hale

gelmistir.
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Resim 14: B. Bedenlier 2007 Isimsiz (1000 Pelit) Ankara Merkez Tren Gari Ankara

2008 yilinda Bayburt'taki Baksi miizesi icin Uretilen bir diger armagan yapit
ise Uzerinde ari motifi basiimis kil tabletlerden olusuyordu. Mizeyi ve ydreyi gérmek
igin yapilan gezide sanatginin gozlemledigi: aricilik yapan bir bélge olmasina ragmen
artik arilarin sayisinin gok azaldigi ve gevre ekolojisinin olumsuz yondeki degisikligi-
dir. Dogal kaynaklar tiikenir ya da kullanilamaz hale gelirken kapitalizmin Griinleri en
lcra koselere kadar uzanabiliyordu. Kil tabletler elbette ne dogdal kaynaklarin tiiken-
mesine bir gare ne de alternetif Gretmemektedir ama bir farkindalik yaratma etkisini
iclerinde barindirmaktadir. Bu yapit Uretilirken, malzeme ve calisma mekani gibi im-
kanlar miize tarafindan karsiliksiz olarak saglanmistir. Her yeni armadan yapitin olu-

sum sirecinde, tim yardimlar ve katkilarin destedi bu noktada énemli hale gelmistir.
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Resim 15: B. Bedenlier 2008 Isimsiz (Arilar) Baksi Miizesi Bayburt
Kaynak: http://baksi.org/tr/sergiler [25 Eylll 2018]

Siemens Sanat’ta gergeklestirilen bir grup sergisinde de armagan yapitlarda
ilk kez cikartmalar kullanmistir. Burada Burak figlrinin illstre edilmis yedi farkl
versiyonu yapilarak izleyicinin alabilecegi ylizlerce gikartma sergilenmistir. Daha 6nce
deneyimlenmis oldugu gibi bu sergide de izleyicilerin bir kismi dogaglama olarak cer-
cevelenmis, ortada bulunan resmin lizerine diger cikartmalari yapistirmislardir. Bu
durumda hicbir midahalede bulunulmamis, kisilerin bu tiir midahaleleri pozitif bir
elestiri olarak kabul edilmistir. Armadan yapitlar ile izleyenlerin bir bag kurmasi

onunla iletisime gegip i¢sellestirmeleri tam da istenilen bir durum olmustur.
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Resim 16: B. Bedenlier 2008 Isimsiz (Burak) Siemens Sanat Galerisi istanbul

2009 yilinda yine bir inisiyatif kurulus olan Kargart'ta origami kagitlarindan
katlanmis bin adet turna kusu sergi mekaninda armagan edilmeyi beklemistir. Bura-
da gocukken 6grenilmis olan origami sanatinin klasik figlirlerinden biri olan turna ku-
su secilmistir. 2. Dinya savasini sonlandiran atom bombasi felaketinden kurtulmus
ama kansere yakalanmis Sadako Sasaki'nin eski bir Japon inancina goére bin adet
turnay! katlarsa dileginin gergek olacagdi (sagligina kavusacadi) inanci ile katlamaya
basladi§i ama émriiniin yetmedigi bir gergekten yola gikilmistir. Sanatgi bin turnanin
tekrar katlanmasiyla, insanlara bir bilinci bu inanis Gizerinden aktarmaya, izleyenlere
kendi iglerine bakmaya davet etmektedir. Bin adet Uretilmis diger armagdan yapitlarin
ana fikri bu turnalardan referans almaktadir. Binlik her yiginin baska dilegi
cagristirmasi anlamina umulmustur. Bu sergiden artan kadit turnalarin bir kismi
diinyanin gesitli yerlerinden badislanmis olan turnalarla birlikte seffaf kutular igeri-

sinde sergilenmek Uzere Hirogima kentindeki Barig Mizesi'ne gonderilmistir.
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Resim 17: B. Bedenlier 2009 Isimsiz (1000 Turna) KargArt Galeri Istanbul

Daha sonra giiniimizde varligini siirdiiremeyen baska bir olusum olan Art-
Center sanatgl davet programinin davetli sanatcilarindan biri olarak, yillik sergilerin
ilkinde ‘Uzanmak’ isimli armadan yapit sergilenmistir. Yine soyut bir figiir, cebe gire-
cek kadar kicglik bir boyutta, ‘1000 Hirsiz’'daki gibi cinsiyetsizlestirilmis plastik bir
form ile ifade edilirken armadan yapitlarda ilk kez bronz malzeme kullaniimistir. Yine
bu sergide farkh bir dagitim modeli denenmistir. Sergiye gelen izleyicilere daditilan
formlarin doldurulup bu formun e-posta ile geri gonderilmesi ve ardindan Beyoglun-
daki kiclk atolyede elden teslim alinmasi karsilidinda gelecek her izleyiciye
karsiliksiz bir kopyasinin verilmesi taahit edilmistir. Birgok armadan yapitin sergi-
lenmesinde oldugu gibi burada da az sayida izleyici bu kigik ilani fark edebilmis ve
yanit verebilmigstir. Bu sergide hedeflenen izleyici sanatgi iletisiminin gerceklesmesin-
de 6nemli yeri olan ve kosullari yerine getirmis olanlar arasindan Seving Aktepe isimli

izleyiciden bahsedilecektir.
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Resim 18: Seving Aktepe tarafindan e-mail ile génderilen Gondilli Koleksiyoner formu

From:burak bedenlier <gonullukoleksiyoner@gmail.com>
Date:10.03.2010 22:32

Subject:
Re:
sayin sanatsever seving hanim litfen formda belirtilen, nereye koymak istediginizi

gOsterir fotografi da bu adrese gonderin iyi glinler dilerim

‘Ben, sevgili Burak diye (yasimdan dolayi) hitap etmek istedim. Eserinizi, ailemiz
icin cok onemli bir yeri olan ani dolabimiza koymak istiyoruz. Bilgilerinize
Sevinc Aktepe
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Resim 19: Seving Aktepe tarafindan e-mail ile génderilen saklama mekani

From: burak bedenlier <gonullukoleksiyoner@gmail.com>
Date: 08.02.2010 21:32

Subject: Re:

Seving hanim bir olasilik sergi uzatilabilir, uzatiimaz ise 27 subatta sergi sonra
eriyor. 3-5-6-10-12-13-17-19-20 mart 2010 tarihlerinden uygun

olan bir glin yapiti almaya ayhan isik sokak no: 20 beyogluna

bekliyorum

katildiginiz igin tesekkiir ederim.

sergi 13 mart cumartesi son buluyor sergi bitiminden sonra 17-20-24-27-31
mart ve 3 nisan glnlerinden uygun bir giin stiidyoya bekliyorum.

katildiginiz igin tesekkdirler

Sevgili Burak,

Bilgilendirme icin cok tesekkur ederim.

Ayrica, serginizin uzamasinin, eserlerinizin daha cok kisilerce paylasilip, sizler gibi
yetenekli genclerin taninabilmesine katkisinin oldugunu dusunuyorum Umarim, baska
yerlerdede sergilenme sansiniz olsun.

Sevinc Aktepe
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Seving Aktepe, yukarida alintlanmis ve sanatcl ile arasinda gegen
yazismalardan sonra Ayhan Isik sokakta bulunan ArtCenter Istanbul binasina
yaninda bir kiz cocugu ile beraber gelmistir. Yazarak tam ifade edilemeyecek bir he-
yecan ve duygu yodgunludu icinde; gozleri dolarak su an hayatta olmayan kardesin-
den bahsederek bronz figilri sergileyecedi ve deder verdikleri esyalari sakladiklari
miras dolabinin kardesine ait oldugunu sdylemistir. ‘Ailemiz yasadikga adiniz bizimle

yasayacak’ dedikten sonra da ayrilmiglardir.

Bu olay miimkiin oldugunca sade bir sekilde aktariimaya galisiimistir. Burada
psikolojik bir dederlendirmeden ote isaret edilmesi gereken sey daha cok armaganin
alimlanmasi, karsilik olarak duyulan yodun bir tatmin ve odil hissidir. Armadan edi-
len yapitlar ile verilen seylerin ruhlarinin, alan kisileri vermeye iten zorunlu bir ritel

durumuna sokmasi arzu edilmistir.

Resim 20: B. Bedenlier 2009 isimsiz (Uzanmak) Borusan Miizik Evi istanbul

Yukarida aktarildidi gibi her Gretimde kiciik degisiklikler ya da yenilikler ge-
tirilmeye calisiimistir. Yinelenen ise sadece saf bir armadan fikrine ulasma istegi ol-
mustur. Armadan yapitlarin sergilendikleri siire iginde hig bir zaman tiim kopyalarin
alinmasi beklenmemistir. Serginin igerigi ve takvimine gore ¢ogaltmanin miktari degi-
siklikler gdstermistir. En cok izlenen sergilerde bile gercekten izledigi yapiti biraz an-

lama c¢abasinda olanlara yonelmeye calismak istenmistir.
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ArtCenter da misafir sanatgi olarak gegirilen siire icerisinde 1. Mardin Biena-
li'ne de baska bir armadan yapit ile katiinmistir. Baksi miizesindeki yapit Gretilmeden
once Bayburt’'u gorme firsati bulundugu gibi Mardin’i de 6n acilis sergisi vesilesi ile
ziyaret etme imkani bulunabilmistir. Bdylece mekana ve oraya ait verilere ulasabil-
mek ideal armadan formunu Uretmek icin faydal olmustur. Orada da gozlenen ve
akilda kalci olanlar ise sefalet igindeki insanlar ve sefa siren bir avug varlikli in-
sandir. Sergi icin ayirilan bitgeden yapitin Gretim bedelinin orada kalmasi ve yerelin
devamlihdi yaninda bu bienal etkinliginin de devamhhgini saglayabilecek organik bag-
larin gelistirilmesine yardimci olmasi arzulanmistir. Ama sanatginin tiim beklentilerine
uygun kosullarin olusmamasina karsin sanatci bu tGretim modelinde israr etmistir. Bu
sergide izleyici ile bulusan yerel bir dreticinin Urettigi sabun yigini izleyenler ta-
rafindan bir parcasinin alinip gotiriilmelerini beklemislerdi. Armagdan yapitlarin sergi-
lenmelerinden sonra yapilan &zelestirilerde basarisizlik olarak adlandirlabilecek un-
surlarin Gglincli sahislarin devreye girmesiyle ortaya ciktigi gézlemlenmistir. Agmak
gerekirse en ideal armagan formu kisiden kisiye ya da karsi tarafa karsiliksizca veril-
mesidir. Bu da sergi sirecine dahil olan kurum, kiratér ya da sponsorlar tarafindan
bir sekilde kesintiye ugramakta ve armadan yapitlari felsefesinden oldukga uzak-

lastirmaktadir.

Resim 21: B.Bedenlier 2010 Isimsiz (Sabun yi§ini) Kasimiye Medresesi 1. Mardin Bienali Mardin
Kaynak: http://www.mardinbienali.org/bienal-1-arsiv [25 Eylil 2018]

Bir bagka uluslararasi bienal ise periferi de kalmig Port-izmir uluslararasi sa-

nat bienalidir. Bu sergi igin yapilan enstalasyon tam olarak armadan yapit gibi kurgu-
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lanmamistir. Armadan yapitlardan kaynaklanan geri bildirim alma ihtiyacinin belirtisi
olarak ise mekanda bulunan titiin deposu logolu zarflardan bir miktari bir kutunun
igine konulmustur. Bu zarflar ile belirtilen adrese mektup gonderilmesi, karsiliginda
bir mektup ile yanitlanacagina dair bir not yazilmistir. Sergi siiresince ya da son-
rasinda maalesef higbir posta alinmamistir. Genelde buyulk 6lgekli, periferi sergileri
ancak az sayida profesyonel izleyici tarafindan izlenmektedir. Ozellikle istanbul gibi
blylk sehirler diginda Tirkiye’de sanat sergilerinin haberleri dahi tam anlamiyla
yapllmamaktadir. Bu gibi olumsuz durumlarda sergileme izleyiciden ve anlasilirliktan
yoksun kalmaktadir. Yapitlarin devamliligi agisindan sanatglya geri bildirim ve elesti-

riel yaklagimlarin gerekli oldugunu ortaya koymaktadir.

Resim 22: B. Bedenlier 2010 Yagam Alani Port-Izmir 1. Uluslararasi Izmir Bienali Austro-Tiirk
Tatln Deposu Izmir
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Resim 23: B. Bedenlier 2010 Yasam Alani Port Izmir Sergisinden Detay

2011 yili Subat ayinda ArtCenter da davetli olunan ikinci sergideki armagan
yapitin kavramsal cercevesi; bayrak, ulus, aitlik gibi temalara elestirel bir bakis acisi
ile yaklagsmak idi. Bu yapit ile gesitli form ve renklerde lilke bayraklarinda ve Tirk
bayraginda kullanilan yildiz ve ay formu sanki pencerenin pervazindaki yerlerinden
dokilip duvarin dibinde bir yigin olusturmuslar gibi sergilenmekteydi. Yildiz ve ay
kalici bir malzeme ile kurgulanmig, bayraklarda kullanilanin aksine matematiksel bir
diizen ve sirada bayrak formundan ayristinimis bir yaidaydilar. ‘Yildizlar ve Aylar’
isimli bu yapitta bayrak kavramini ve kutsalligini ifade edecedi distlinilerek paslan-
maz ¢elik malzeme kullaniimistir. Bos ve dolu parcalardan olusan bu yapitin gévdesi
sabit kalirken iginden cikan birimler izleyiciye armagan edilmistir. Borusan sirketle-
rinden biri malzeme ve {retim igin sponsor olmustur. Bunun karsiliinda sergi so-
nunda yapitin gdvde kismi kendilerine armagan edilmistir. Ayrica izleyicilere armagan

edilen tim parcalar (yaklasik 3000 adet) tek tek tesfiye edilip temizlenmistir.
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Resim 24: B. Bedenlier 2011 Yildizlar ve Aylar ArtCenter Durumun
Sorgulanmasi Borusan Miizik Evi Istanbul (Fotograf Hadiye Cangokge)

2011 yilinda Elgiz mizesi'nin 10. kurulus yil nedeniyle diizenlenen bir karma
sergide 0On calismasi oldukga uzun siiren, baska bir armagdan yapit Uretilmistir. Yine
form olarak geometrik bir yapi olan piramit ve malzeme olarak pismis toprak kul-
lanilmig, kip formundaki birimlerin tzerinde ise 10. yilla géndermede bulunan, Simer
on rakami basiimistir. Bu yapit simdiye kadar Uretilen armagan ¢ogaltmalar iginde
en c¢ok birime sahip olanidir ve sergilenmeden sonra da en ¢ok arta kalan da bu
yapit olmustur. Daha ©ncede belirtildigi gibi bazi kisitlayici unsurlar armadan
yapitlarin anlasilabilirligini ve gorinirliginid dogrudan etkileyebilmektedir. Bu da
izleyicinin erigmesi ve yapitla karsilasmasina ve sonrasinda da sanatgiya geri bildirim-

lerin donmesine dolayisiyla armagan déngisiniin kirllmasina neden olmaktadir.
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Resim 25: B. Bedenlier 2011 Isimsiz Kiipler Elgiz 10 Elgiz Miizesi Istanbul

2011 yihnda PG Artgaleri'de katilinan bir baska karma sergide metal malze-
me den dekupe edilmis onceki armadan yapitlarda da 6ne c¢ikan burak piktogrami
tekrar kullanilmistir. Kavramsal temasi serginin kiratérid tarafindan belirlenmis ‘Te-
kinsiz Oyun’ adli sergide kullanilan mekan tarihsel bir yapi olan ama glinimiizde tica-
ri amaclar igin kullanilarak islevsizlestirilmis Emindnin‘deki Tahtakale hamamiydi. Bu
sergide mekana ait mimari bir unsur olan nis secilmis ve icerisine dekupe edilmis
olan metal plaka yerlestirilmistir. Metal plaka sabit kalirken iginden cikariimig kiiglik
parcalar kah saklanarak, kah gelisi glizel tim mekanin igine yayilmis ve bir par-

casinin karsiliksizca izleyiciler tarafindan alinmasina imkan taninmigtir.
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Resim 26: B. Bedenlier 2011 isimsiz Tekinsiz Oyunlar Tahta Kale Hamami Istanbul

Resim 27: B. Bedenlier 2011 Isimsiz Tekinsiz Oyunlar Detay
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3. ARMAGAN YAPITIN SURDURULEBILIRLiIGI

Uretilen armagan yapitlarin kalici olma kabiliyetini muhafaza etmek an-
laminda sirdirilebilirligi, tamamen sanatginin {retimine ve yaptidi sézlesmelere
badli olarak var olabilecedi icin burada bir agmaz ile karsilasiimaktadir. Aslinda Félix
Gonzalez-Torres'in koleksiyona girmis yapitlarindan sonsuz yiginlarin tekrar tekrar
uretilmesinin sdzlesme ile devamhhdi garanti altina alinmis gibi goériinmektedir. Daha
once de belirtildigi gibi Uretilen armadan yapitlarda bir son bulma, azalma, dadiima
seklindeki tasarim metodu onlari alan kisilerde verme gudusunu tesvik etmeyi arzu-
lamaktadir. Armadan yapitlar sanatgl tarafindan izinin stiriilemeyecedi bir forma bu-
rinmektedir. Bu form, yapitin bir pargasini alan kisiyi, baska bir kisiye armagan ver-
dirmeye iten glidi olarak tanimlanabilir. Bir diger nokta ise sanatginin bunu ne sekil-
de ve ne kadar siirdiirmekte kararli oldugu dislincesidir. Armadan yapitlarin Gretim-
lerinin sinirh tutuldugu ve son yedi yildir, armadan yapit {retilmedigi goz 6niinde tu-
tulacak olursa armagan yapitlarin bir yol ayriminda oldugu bundan sonra da sadece
sinirll sayida bu kavrama badl yapitlar Uretilecedi 6ngorilebilir. Bu durumda bir ko-
leksiyoner ya da kurum tarafindan yeniden uretimi garanti altina alinmamis her ar-
madan yapit sonludur. Bu metin de de ortaya konulmaya calisilan asil mesele bir de-
vamliliktan 6te, glinimiz mallar evreninde metalasmadan var olma sorunudur. Bu
da sergilenmis, kataloglanmis ve (zerine yazilip gizilmis olan armadan yapitlar igin
tekrar kanitlamayi gerektirmeyecek bir durumdur. Bilakis tek tek bir yerlerde varligini
surdiiren her parga bunun kanitidir. Siirdirdlebilirlik baglaminda insan yapisi seylerin
ve kapitalizmin Uretim bandinin seyleri kirilgandir. Gergek olan sadece doganin siir-
diirilebilir olan yapisidir. Doga kendi kendine bir isleyis halindedir. Gerektiginde do-
ga dongii onlari vahsi denilebilecek sekilde yok eder. Insanin yarattigi en nadide sey-
ler ise bir giin unutusun karanlidi tarafindan yutulacaktir. Bu nihilist bir yaklasimdan
ote o6lim kadar acgik ve ongorilebilir bir kavramdir. Tasarlanan bigimiyle armagan
yapitlar kendi iginde azalip yok olmaya megdillidir ama varhgini siirdiiren her parga ise

bu blylk unutusa kadar yasayacaginin garantisidir.
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3.1 Kapitalist Sistemde Armagan Sisteminin Varligi

Kapitalin yazari Karl Marx bizzat kendisi sermayenin biiyimesine bagh olan
bu ekonominin (kapitalizm) bir giin kendi kendini yok edecegini, son bulacagini 6n-
gérmiistiir.’® Bu durumda bir alternatif ya da muhalif olarak konumlandiriimayacadi
sekilde armadgan ekonomisi ise ilksel toplumlarda ortaya ¢ikmasina ve artik bu an-
lamda var olamayacadi algisini hissettirse de ¢ogu zaman Usti ortiik sosyal kabuller

ile varligini stirdiirmektedir.

Ahmet Insel ‘Armaganin Giinimiiz Ekonomisindeki Yeri’ baslikli makalesin-
de' belirttigi gibi armagan sistemi toplumsal iliskinin bitip tilkenmeden yeniden ire-
timini saglar ve bu da toplumsal iliskiyi kurmanin zorunlu nedenidir. Diger yandan bu
zorunluluk meta iligkisinde yoktur ve pazar ekonomisi toplumunun kendini yeniden
Uretme siirecine, meta dedisim modeli tek basina bir aciklik getiremez (baska bir de-
yisle armadan iliskisi bu toplumun kendini tekrar lretim modelinde basat yeri alir).
Meta iliskisi armadan iliskisinden beslenir ama armadani reddeder. Bu makaleye ko-
nu olan ve Fransa’da yapilan bir arastirmaya gore ise armadan sisteminin parasal
deder olarak gayri safi yurtici hasilanin dortte {igli gibi bir blyilklige sahip oldugu-

dur.

Diger iki nemli kaynak ta Lewis Hyde'in ‘Armagan”’®

119

ile Jacques T. Godbout
ve Alain Caille’nin ‘Armagan Diinyasi”” adli eserleridir ki burada armadan sisteminin

glincel durumu genis bir perspektifde ele alinmaktadir.

3.2 Armagan Yapitin Umudu ya da Sanat Yapitinin Cogullugu

Armadan yapitlari Greten ilk ve son sanatgl olunmayacadi icin bu formda
eserlerin farkli sanatgilar tarafindan da devam edecedi savlanabilir. Aslinda farkli
formlarda devam eden armadan ritellerinin bunun devamliliginda bir garantor roli-
ni Ustlenecedini sdylemek daha dogru olacaktir. Sonsuzluk, 6liimsizlik gibi kavram-

lar insanligin kisa yasam formunda varligin motivasyonu ya da yeniden {retilmesi

16 Karl Marx, Kapital. Ekonomi Politigin Elestirisi, Cev., Selik, M. Satilgan N., Yordam Kitap, 2011

17 Ahmet insel, Armaganin Giiniimiiz Ekonomisindeki Yeri, Toplum Ve Bilim Dergisi Sayi: 68, iletisim
Yayinlari, 1995, s.109.

18 | ewis Hyde, Armagan: Sanatsal Yaraticilik Diinyay1 Nasil Degistirir?, Cev. Ayhan E., istanbul:
Metis Yayinlari, 2008

19 Jaques T. Godbout — Alain Caille, Armagan Diinyasi, Gev. Hattatoglu D., Istanbul: iletisim Yayinlari,
2003
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yoniinde bir islev goériyorlar. Burada sanatgi aldi§i armaganlari yapitlar ile gercek
sahiplerine geri vermeye galigmaktadir ve bunun bir déngl, antik bir miras gibi sir-
digine inanmaktadir. Sonucta sanat eserleri 6ziinde insanliga armadan edilen sey-
lerdir. Bazen dilin anlatim giiclinii asan hatta manevi degeri insanligin sinirlarini asan

armadanlar gibi.

4, ARIf/IA_éA_N YAPIT ESER METNi BAGLAMINDA GERCEKLESTIRILECEK
SERGININ ICERIGI

Sergi igin dlstindlen yapitlar, yillar icerisinde armadan olarak alinan defter-
lerin, onlar hediye edenlere desen, eskiz, gizim ve notlar ile doldurulmug halde geri
verilmesi (izerine kiiglik bir armagan seremonisini icermektedir. Burada aslinda hig
tanis olmayan Kkisiler devreye girmez (yani arkaik uygarlklardaki gibi tgli bir dongu-
den bahsetmek dogru olmaz) ancak sanatla ugrasan kiigiik bir topluluktan bahsede-
bilir. Burada armadan edilmis defterlerin igerikleri, boyutlari, yapim tarihleri degisiklik
gostermekle birlikte yillar boyu islene gelinen defterlerdir ve tamamlanmis olanlari
sergiye dahil edilmistir. Bu sergilemeden 6nce de farkh hi¢ tanis olunmayan Kkisilere
sergide armadan edilenler gibi desen,eskiz ve notlar ile doldurulmus defterler sa-
natgl tarafindan armadan edilmistir. Aradaki tek fark daha énce armagan edilen bu

defterlerin karsiliksiz yabanci kisiden bir armagan alinmadan verilmis olmasidir.

Bu sergiye dahil edilen defterleri armagdan etmis ve sergi-performans ile geri
alan kisiler: Ahu Antmen, Sabine Hilck, Bihrat Mavitan, Alican Metin, Umit Oztiirk,

Necmi Sénmez, Irem Tok ve Seda Yazkan'dir.

Defterlerin sahipleri ayni glin bir arada bulunamamis olsalar bile kendilerini
temsilen bir bagkasi bu defteri almigtir. Bu defterler ile ne yapmak isteyecekleri kendi
tasarruflarina birakilmigtir. Higbir telif ya da karsilik beklemeksizin istedikleri gibi kul-
lanmak ve hatta baska birine armagan etmekte 6zgirdirler. Bu seremoni sade bir
sekilde gerceklesirken armaganin sanat eseri formunda var olusuna bir kanit olmasi
beklenmektedir. Belki bunun disinda farkli anlamlar yiiklemek dogru olmayacaktir.
Arzu edilen bir bireyden disa dogru genisleyen tipki suya diisen bir damlanin ya-
rattigi halkalar gibi gittikce blyliyen ve genisleyen bir halka seklinde baska armagdan-

lar doguracaklarini umut etmek olacaktir.
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Bu sergi-performans sirasinda arzu eden armadan sahipleri onlari katilan di-

ger kisilere gostermek ya da kendilerine saklamak konusunda 6zgtir birakilmiglardir.

Bu eser metnin kabul edilip edilmemesi armagan sahiplerini higbir sekilde

onlari almak hakkindan mahrum etmemistir.

Sergi—performans sirasinda armagan edilen ondort defterin her birinden sa-
dece birer sayfanin orjinal boyutlarinda renkli kopyasi sergiye dahil edilmistir. Per-
formans sirasinda gekilen kisa video youtube® adli internet platformudan bir link® ile
paylagima acilmistir. Sergiye dahil edilen kopyalar yine sergi-performansa katilan ki-

silere armadan edilmesiyle armadanlar katlanarak devam etmistir.
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20 https://youtu.be/YKI7U60bYRk
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Resim 32: B. Bedenlier 2018 Defter 5 Detay = Resim 33: B. Bedenlier 2018 Defter 6 Detay
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Resim 34: B. Bedenlier 2018 Defter 7 Detay = Resim 35: B. Bedenlier 2018 Defter 8 Detay
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Resim 37: B. Bedenlier 2018 Defter 10 Detay

Resim 38: B. Bedenlier 2018 Defter 11 Detay
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Resim 40: B. Bedenlier 2018 Defter 13 Detay
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Resim 41: B. Bedenlier 2018 Defter 14 Detay

Sergi—performans siirecinde defterleri almaya gelen armadan sahiplerine dair kisa bir
konusmanin ardindan sanatgl, defterleri armadan edip tesekkiirlerini sunmustur. Def-
terlerini almaya gelemeyen Kkisilerin temsilcilerine ise paketlenmis halde verilen def-
terlerin yaninda birer kisa mektup ile sanatcinin tesekkurleri ve iyi dilekleri iletilmig-

tir.

Bu performans ile armadgan edilen defterlerin armadan yapit kavramina en uygun
form olduklarini diisiindliren 6z, lizerlerinde yillarca calismanin izleri ile onlari arma-
gan edenlere geri donmelerinin oldugu distinilmektedir. Tipki karsiliksizca verildikle-
ri sekilde karsilik beklemeden sahiplerine geri donmdiglerdir. Sanatciya gére defterle-
rin armadan olarak verildikleri bos halleri sahiplerine geri armagan edildikleri dolu
halleri kadar dederlidir. Tim bu dongl armadgan defter alanlari paylasma arzusu ile
doldurmasi ve o kisilerde de yine disa dogru bir armadan verme glidistnin yeser-

mesi umudu armadan yapitin alacadi en ideal formdur.
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Resim 42: B. Bedenlier 2018 sergi—performans M.U.G.S.F. Heykel Béliimii Galerisi Istanbul
(Ipek Yeginsu)

Resim 43: B. Bedenlier 2018 sergi—performans M.U.G.S.F. Heykel Béliimii Galerisi istanbul
(Ipek Yeginsu)
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5. SONUC

E.F. Schumacher ‘Kiiciik Giizeldir - Onceligi insana veren bir ekonomi an-

2! adli kitabinda ¢agdas insanin diistiigii iki hatadan bahseder. ilki insanin ken-

layis
disini doganin bir pargasi olarak dedil yazgisi onu egemenligine almak ve yenmek
olan bir dis gli¢ olarak hissetmesi, bir diger bilyik yanlisin da Uretim sorununun ¢o-

zlilmis olduguna inanmasidir.

Insan kendi yaratmamis fakat éylece hazir buluvermis oldugu ve onsuz hic-
birsey yapilamayacak olan yenilenemez sermaye (dodanin sagladiji sermaye basta
fosil yakitlar, denizler, ormanlar, su kaynaklari gibi) konusunda biylk bir hataya di-

ser ve hizla kaygi verici bir sekilde onu tiiketmeye devam eder.

Iste yukaridaki bu saptama eser metne konu olan yapitlarin irdeledigi arma-
dgan donglsiniin yerini, vermek, almak ve alinanin geri verilmesi arasindaki ince
kopriiniin artik siirekli almak Uzerine bikildigi, hig bir zaman tek basina insanliga
ait olmayan seylerin onun bu doyumsuzlugu iginde eriyip gidisini acgik bir sekilde or-

taya koymaktadir.

Metinde 6rneklenen sinirli sayidaki armadan yapit, aslinda varhdimizin koke-
nini inkar eden ve sirekli sahip olmak ve zenginlesmek Uzerine kurulu bir ekonomik
diizene ve sermaye anlayigina taban taban zit konumlanmaktadir. Diinyanin iginde
bulundugu sosyo-politik ve ekonomik durumda bu tiirden iyi niyetli tim girisimler

sonlu ya da sorunlu gériinmektedir.

Insanlik eger iginde bulundugu durumdan dolay! kendi yaklagiminda bir hata
gérmiiyorsa, gelecekte yasayacadi olumsuzluklari ve gelecede birakacagi mirasi koti

bir sekilde kullandigini kabullenmek zorunda kalacaktir.

Burada yapilan cikarimlar dogrudan armagan olarak bir sanat yapitinin ko-
nusu gorulmeseler bile g6z ardi edilmeyecek sekilde hangi toplumsal diizlemde ol-
duklarina dair bdyle bir arka plan tasvirine ihtiyag duymaktadirlar. Nasil ki armagan
sistemini iktisadi ekonomik bir diizen olarak agiklayip ortaya koymaya calisan eko-
nomistler ya da sosyologlar var ise diger yandan bunu sanatin perspektifinden de-

derlendiren sanatcilar da olacaktir.

2L EF. Schumacher, Kiigiik Giizeldir - Onceligi insana veren bir ekonomi anlayisi, Cev. O.Cetin
Deniztekin,Varlik Yayinlari, Istanbul, 2010
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Gilinlimiz ekonomisinin icinde bulundugu gikmaz ve hizli ¢okiisi sirecinde
armadan sanat yapitinin sézl aciktir. Hig tikenmeyecekmis gibi almak ve bunu ken-
dinde toplamaya calismak yerine vermek ve tiim gergek zenginlige kavusmak asildir.
Bu sadece insanoglunun olusturdugu medeniyetin konusu degildir tizerinde yasanilan
diinyanin ve dodanin kaynaklarinin da bir zenginlesme araci dedil ihtiyaglarimizi

karsilayacak kadar tiiketilmesi gerektigi anlayisidir.

Tipki doganin kaynaklarini sartsizca insanlida armadan ettigi gibi insanlikta

her kosulda aldi§i armadanlari geri vermeye zorunludur.
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