Sya3

ATATURK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
Yabanca Diller Egitimi

Mehmet TAKKAQ

JOHN OSBORNE'UN LOOK BACK IN ANGER, ARNOLD WESKER'IN

CHICKEN SOUP WITH BARLEY, ROQTS VE I'M TALKING ABOUT

JERUSALEM ADLI ESERLERINDE SAVAS SONRASI GERCEKCILIGI

Yiiksek Lisans Tezi

Tez Yoneticisi

Dog. Dr. Fehmi EFE

ERZURUM - 1989

7. €.
Ylksekogretim Kuruln
Dokiimantasyon Merkezi



ICINDEKILER

Sayfa

ONSUZ wevceseoocosnensotesacanasnsoaonasonanssossevelll
GIRIS vovevriiiniinnenoconeonoereosocnsnsessossanes 1

JOHN OSBORNE'UN LOOK BACK in ANGER, ARNOLD

FESKER'IN CHICKEN SOUP with BARLEY, ROOTS.

ve I'm TALKING ABOUT JERUSALEM ADLI

ESERLERINDE SAVAS SONRASI GERGEKGILIGI eeveceeeessels

NOTLAR «eceveeesocsoossacsoccssoasassosacncsasssoneadd

SONUG eevsoocsoseasasnosssossssoosssnsansossscnnsesslO3
 KAYNAKGA e eeoeosaesscsosanossnassosssanseosssenseess lOT



ONSO 2

Bir oyunun yagayan deneyiminin, igimizde, bir nehir gi-
bi, bazen hizli, bazen yaveags, baéen genisg klyllar‘ara81nda
durgun, bazen dar kiyilar arasinda sel gibi, bazen yamagtan,
bazen ugurumdan, bazen @eléleden akip barajda durmesi ve so~
nunda okyanusa ulagmasi duygusu beni tiyatro aslaninda galig-

maya ydneltti, .

Ikinci DUnya Savasi sonrasi Ingiliz tiyatrosu Uzerinde
galisma nedenlerim arasinda en Onemli etken ise, sz konusu
donemin gUnﬁmUzden ¢ok farkli bir yapiys sahip olmamasi ve
oyun yazerlarinin igledikleri konularin bir bdliminilin glinlimiiz-

de de yasanmekt&.olmasidir,

Galigmamda incelemeyi amagledigim "savag sonrasi gergek-
¢ilizi" konusunun gerek John Osborne, gerek Arnold Wesker tara-
findan ustaca yansitilmasi, oyunlarin nesnel bir agidan ele

alinmasinda oldukga etkili oldu.

Bu ¢alismamda, bana yalniz yol gbstermekle kalmayip, her
yonden ve her zaman gergek bir rehberlik yapan saygldezZer hocam
Dog.Dr. Fehmi EFE ve materyal konusunda bana unutulmayacak yar-
dimlari olan kiymetli hocam Dog.Dr, Yildiz AKSOY'a tegekkiiri
bir borg bilirim. '
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ikinci Dlinya Savagi sonrasi Ingiliz tiyatrosunda gergek—
¢iligi anlayabilmek ig¢in, ylizyrlin bagindan bu yana siire gelen
politik,ekonomik ve kiiltiirel deZismeleri bilmek yararli olacak—
tair. 1939-1945 yillari arasinda gegen zaman savagin ve savagin
getirdigi bunalimlarain egemen oldugu bir donemdir.Geng¢ oyun
yazarlari, asker ya da sivil, bu bunalimli yillari .yagayarak
yetigirler,. Askerlik yapmayan,ya da yaglari ve durumlari sava—
ga katilmaya eﬁgel olanlar ise gegitli devlet iglerinde ¢ala—
sirlar.Bu ddnem, roman ve oyun yazarltariyin, her savagta oldugu
gibi Ikinci Diinya Savasa yillarinda da kisar dtngli icinde oldu—
gu yillardir.

Savagin sonunun gelmesi, ne yazik ki, her geyin diizeldigi
anlamina gelmez,Geng yazarlar savagtan sonra da kendi yagama
savaglarini vermek zorunda kalirlar.Bugiin glilling gelse de o
gliniin kogullarinda birgok gorlugu gbtgiislemek gerekirdi. Urne-
gin:G.S.Fraser'in da vurguladigy gibi, 1945 yilinda verilen
bir kitap ancak 1947 ya da 1948‘de'ba31labiliyordu.(l)

1945*den sonra geng yazarlar Londra*ya akin etmeye bag—
larlar.Faket gogu umdugunu bulamaz:yeni bir diinyaya incelemeyi
diiglerken,sivil yasama aligmaya ¢aligan eski arkadaglarini gotr—
mekten bteye gidemezler.Frasey bu yazarlardan bazilarinin bir
araya gelip Armavut garabi ve birali partiler vererek gece bo-
yunca kendi aralerinda bir Londra sanat dlinyesi yaratmaya ga—

ligtiklarine temik oldugunu belirtir..(2)
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1945 sonrasinda lg¢i Partisinin ybtnetime gelmesiyle Refah
Devleti kurulmasaina ve toplumun farkli tabakalara araslndgkihge-
lir dengesizliginin giderilmesine galigilir. Genelde konugulan
konular arasinda kitaplar Onemli yer tutgr.Ailenin geng liyeleri
biiyilklerine bagli olmak istemegzler.

John Osborne'un yagem deneyimleri,loock Back in Anger‘da
bir bakima simgelegen Jimmy Porter'in "Yanlis giden dilnyanin
doZru deger yargilarini gésteren bir aziz, doyumsuz bir kugafin
bagkaldiran s6zcﬁsﬁ”(3)olma31na yol agar.

" Arnold Wesker®in deneyimleri,onu, gegmiste yagsadifi olay-
lar:i oyunlaraina konu segmeye iter.Bu yazarlar ne litopya,ne de
fizgik Stesi yasalarla ugragirlar.Amaclari kendi toplumlarini,
kendilerinin ve gevresindekilerin kargilagtiklari sorunlari evw
rensel sayllabilecek bir amlatimla dramatize etmektir.,

ikineci Diinya Savasi‘ndan sonra Ingiltere,savagtan ¢ikan
Obiir Avrupa iilkelerinde oldugu gibi,her ytnden toparlenmak ve
yenilenmek zorunda olanm. bir iilke durumundadir.Savagsin getirdigi
yaralarinzaman ge¢meden sarilmasi ve yeni yaralar agilmasina i-
zin verilmemesi gerekmektedir.

Séwasx izleyen yillarda kendine yeniden g¢eki—dilizen veren
bir gok kurulus gibi,lngiliz tiyatrosunda da aligilmadik igerik—
te yeni oyunlar yazilmaya, yeni alanlara ydnelmeye baglanir, bu
durum da tiyatroya duyulan ilgisizliZin daha da artmasina yol a—
car .Toplumun allglk‘oldugu~oyunlar,gegmig'yﬁzy111ar1n gbsterigli
yenlarini da anlatabiliyor,ame,toplumun tiimine seslenmekten uzak
kaliyordu.Bu durum ise yeni yazilan oyunlara olumsuz ytnde etki-
liyordu. 20,ylizyalin baglarinda yazilan oyunlar ise topluma ses—
lenmekten uzak diisliyordu..

Arthur Miller,Royal Court Tiyatrosunda diizenlenen bir sim -



pozyumda,lngilie tiyatrosunun toplum yagamiyla celigki iginmde /
oldufunu belirtir.Yine ayni simpozyumda Miller,Look Back in
Anger®ain, gbrdiifli tek modern Ingiliz oyunu oldufunu dile geti-
rir.Onu bu yargiya, .oyunun amacinin,konu biitiinliigiinii saglamak
igin,ylizeysel eglenceye ve gisterige ytnelme yerine karakterle—
rin tutkuyla bagli olduklara goriislere hizmet etmesi ytneltir.
Oyunun estetik yoniinden gok, &8retici ydniinii ele alir Miller ve
bu oyunu izleyenlerin az olmasindan yaklnlr.(4)
Savag sonrasinda tiyatronun Glii bir dtneme girdigini yine

ayn1l simpozyuma katilan George Coulouris gSyle anlatair:
"Ingilizlerin tiyatroya gidip para harcamak
istemedikleri dofru degil.Tiyatroya gidecek
paralari var ama,tiyatro onlarin begenileri-
ni okgamiyor,¢iinkii. 81U bir tiyatro.“(S)

Birinci Dinya Savagini izleyen yillar 20.ylizyal insaninin
diiglinsel bir evrim gegirmesine sahne olur.Ekonomik,toplumsal,
kil tiirel ,sanat ve teknik alanlarindaki ilerleme ve yenilenmele—
rin hizi,insani zaman zaman.neyin daha tnemli oldufunu diiglinme—
ye zorlar ve sonunda,bunlarin timiiniin uyum iginde olmesi diigiin—
cesi agirlik kazanir.Bu siire iginde Drinkwater,Abraham Lincoln
ve daha sonra Shawhm da Ermig Jean ile insan diigiincesinin aZir—

l1k kazandigil tiirde yazilar yazmaya bagladiklari gbriiliir.Kendi
edindikleri,gegmigten gelen birikimleri kahramenlari araciligiy-
la iletmeye galigirler.Oysa Ingiliz yazarlarinin goZu bu yolu
tutmaz.Ustelik gegmigteki bir olayla kendi kugaklarinin yasadi—
&1 donemi anlsatmaya yanagsmazlar.Bu yazarlar ele aldiklari konu—
lara genellikle tutucu bir énlay1$1a ve iginde bulunduklara 4&—
nemin sorunlerandan kagarak 1nce1er1er.(6)Gegmis dbnemlerin o—-

laylarini konu alan oyunlari tarihsel agidan ele almak,olayla-
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rin glincelliZini ve inandaricilafinia bozmamak igin zorunlu du—
rume gelir,

Tiyatro,bbiir sanatlardan farkla olerak,onu olugturan top—
luma karg:i sorumluluk tagiyan bir sanat dali sayilir;bu Glgiide
toplumsal olugu onun hem 8zli,hem de 8lg¢iisii sayilar.Yiizyalimaizain
ortasinda ortaya ¢ikan defigiklikler ise bir Uzlimseme belirtisi,
toplum biliminin konusu olabilecek degigimler olarak kargimiza
cikarlar.Bu toplumsal defigimin tiyatro lizerindeki etkisi hal-
kin gereksinimleri géz Gniine alinarak diigliniildiifiinde diga doniik,
yazilig ve sahnelenme_yﬁnﬁnﬁen‘dﬁsﬁnﬁldﬁgﬁnde ise ige doniiktiir.
Oyuncularin kendilerini her kl;léa sokabildikleri gibi,oyun ya—
zarlarir da kadinlara ydnelik dergilerde gbriilen konulardan daha
etkileyici olaylar bulmak zorunda kalirlar,

Kotimser bir toplumda yetigen oyun yazarlari,yasadiklara
ortami anlatirken,iglerinde her zaman bir {iziintii kaynagi olan
duygularin: saklayamaz ve karamsar bir tablo ¢izmekten kendile—
rini alamazlar.Arnold Benett'in "K&timserlik,aligtiZiniz zaman
fyimserlikten farksiz olur,"s®zii gergegi vurgular.(?)Yasadikia—
r: diinyanin nasil oldufunun bilinmesini ve stylediklerinin dég—
rulufuna,kendileri kadar,toplumun 6biir bireylerinin de inanma—
sin1 isteyen savag sonrasi oyun yagarlarinin,bu kotimser tablo—
yu son derece inandirica bir gekilde eserlerinde incelemeyi ba-
gardiklari stylenebilir,Kendilerine bu &zelliklerinden dolaya
"0fkeli Yeni Kugak" adini veren bu kusaktan gelen oyun yagarlari,
yine kendilerinin diinyasini anlatmada,her yeni oyunla bagarila—
rana iiyice pekigtirirler,

Savag sonrasi tiyatro seyircisi,savagi yagayarak yetigme—
leri yiizinden,o0 yillarin acilarini yansitan sahnelerden pek hog—

lanmazlar.Bu yiizden, oyun yezarlari,savag sonrasinda iginde ya—



gadiklara toplumu gesitli yoénleriyle daha iyi anlatmaya galigir-
lar,.Cafdag sanati aenlamayi tam ahlamlyla gergeklegtirememig bir
savag Otncesi dﬁnya81 ve gagdag sénatl,toplumu daha iyi anlamaya
ybnelik incelemelerini araliksig siirdliren savag sonrasi diinyaea,
tipki arada uzun zaman ayirimi olan iki farkla ddnemi animsatar.
Bu yazarlar igin Shakespeare'in oyunlarindeki kahramanlarin tra—
jik oykiileri yetersiz saylllr,gﬂnkﬁoki@isel tragedya biter,kitle
tragedyas1 donemi baglae. Aslinda kigisel tragedyanin toplumu
genelde ilgilendirdigi pek sbylenemesz,

Savag sonrasi gbrillen gergekg¢iliZin bir bagka ytni de bog—
vermigligi ele almasidir.Onca ufragin bir savagta yok olmasi,her
geye yeniden baglamanin gerekmesi,galismamizda daha sonra Harry
Kahn ornefinde gobrecegimiz gibi umursaméz insanlari kargimiza
¢ikaracaktir,

Bu konuda Fehmi Efe‘nin agiklamasina bakmak daha yararla
olacaktar:

#Ikinci Diinya Savagi yillarinda dogan yeni bir
kugak,savagl izleyen yillarda egitim reformu
sonucu yayginlagan yiiksek Sfretim kurumlarinda
Ogrenimlerini tamamladiklan sonra 1950 sonrasi
ingiliz toplumunda etkin oImaya begslar.Toplu—
mun hemen her kesiminden geleﬁ bu genclerin
saylsl azimsanamazdi,Savagin getirdifi mut—
suzluklary yagayarak tadan bu kugak,savas son—
ragl kendilerini bekleyeh toplumsal sorunlarin
bilincindeydi.l945%ten sonra ytnetimi ele ge-
ciren lggi Partisi bile "refah toplumu" igin
olumlu adimler atmasina kargin,bu mutsuzlugu
giderememigtir." (8)

Gergekgilik akiminin tnde gelen yeni kugak oyun yazarle—

ra olaylari farkli ytnlerden ele alarak hep birbirinin tamam—



layicis1l durumuna gelirler. Olaylara nesnel yaklagimla tiyatro—
nun kitle kiiltiirline hizmet eden bir arag¢ olmasina galigmalari,
oyunlarin efitici ve etkin igerikte olmalarina neden olur.Savag
sonrasl Avrupa tiyatrosundaki ©nemli yeniliklerin hepsi,dil ve
tiyatroya kargi derin bir duyarlifr olan yazarlarca gergekleg—
tirilir. |

Zola, bir sanat eserinin tek Szellifinin gérgeklerin ak— _ _
lJa uwygun yonde birlegtirilmesi oldugunu savunur:Chekhow ise -
"Bir yazar, bir kimyager kadar nesnel olmalldlr.“(g)der. Gergek—
lerin toparlanip biitiinlegtirilmesi ve oyun yazarlarinin nesnel—
ligi, savag sonrasinda genelde kabul edilen gergeklerin yansi—
t1lmas1, bu dénemde yaratilan sanat eserlerinin (tiyatro dalin-
da) befenilmesine ve alkiglanmasina yol agar. Oyun yazarlari,
bir agk oykiisii ya da bir kahramanlik Oykiisli degil, goriinem ger—
¢ekleri ele alirlar., Bu oyunlarda gézden kagmayan bir ©zellik
de segilen konularin gagdagliZa ve anlatim blitlinliigiiniin, oyun—
larin katiksiz olmalaraina Snayak olmasidar,

Yazin dalanda da Snceki ornekleriyle kargilagtirdiZimizda
savag sonrasi gergek¢gilifinin anlatiminin farkli bir anlam tagi-
digini gérmemiz miimkiin olur. S¥zcilk olarak "gergekgilik" siirekli
bir degigime wfradifi ig¢in, kesin tanimaini yapmak olduk¢a zordur,

Gergekgiligin, elegtirel, ulusal, kttimser—iyimser, roman—
tik, ruhbilimsel, bireysel, glinliik gergekg¢ilik gibi farkli dal-
lara ayrailmasi, gelecekte yeni dallarin da olacajinin belirtisi-
dir,. Bigz, savag sonrasi gergek¢iligini, politik, ekonomik, top—
Iumsal gercekgilik gibi agilardan ele almaya g¢aligacaZiz,

1ki biiytik dlinya savaginin nedenleri arasinda, diinyaya ege-
men olma tutkusu, stmiirgelerin goZaltilmasi ve yagli dlinyamizde



emeZin yaninda ya da kargisinda olanlarin gatigmasi olarak gis—
terilebilir. Savaglarin sonunda gofu stmiirgelerini elden gikar-—
mak zorunda kalan Avrupa uluslari kendi kendilerine yeterli ol—
mek zorunda kalirlar. Gergi, daha Once de belirtmeye galigtifi—
mig gibi, savag sonrasi genglifi olup bitenlerin bilincindeydi,
ancak, bu durumun, sorunun ¢dziimiine dolayli yollardan yardimeci
olmadan bagka bir ige yaradiZi sbylenemez.Kigilerin iilkeleri i-
¢in yapmak zorunda olduklari birgok igler, katlanmak zorunda ol-—
duklari birgok sorunlar ve eksikler vardi. Bir de, savagi yage-
yan yorgun kugak gtz oniine alinacak olursa, toparlanmanin nasil
bir yapr iginde olacagi daha iyi anlagilacaktir,

Savag sonrasinda tek bagina hig¢ bir politik eyll emin dog—
dufu sylenemez, Daha Onceleri var olan politik canlilik, sa—
vag sonrasi toplumlarinda ve bu aradz Ingiltere*de de varliginia
silirdiiriir.

Politik eylemlerin en canli Srnefi,yas olarak orta kusak-
tan olup; anlatim olarak 20, yiizyil duyarliZini ¢ok iyi bir se—
kilde dile getiren John Whiting'in Marching Song adlia oyununda
seigilenir. Oyunda iki ayri trajik olay gdze ¢arpar: birincisi,
Rupert'in bir komutan olarak, savag aninda, zafer ufruna acima=—
sazca kiiclik cocuklari 6ldiirme emrini vermesi; ikincisi, Bagba—
kan Cadmus®un, kendi hiikiimetinin siirekliliZi i¢in savag suglusu
olarak son derece gururiu bir askeri segmesi. Yalplz, burada he—
men gunu belirtmemiz gerekir ki, Bagbakan’in tutkusu General®i

yok etmekle sinarla kalair,
Cevat Gapan Marching Song'u incelemesinde g&yle bir yorum
getirir:

"Cagdag bir oyun olarak Marching Song'un bage—



rasa Rupert Forster®in kigisel tragedyasa
ile savag sonrasi Bati dinyasinin durumu

arasindaki baglantayy gostermis olmasiz
dlr.(lo)

Insanlarin toplumdan beklentileri ve bunlari elde edebil—
me Blglisli 20. ylizyil gergek¢giliZinin bir pargasi sayilir, Bun—
lar arasindaki yeni kugak oyun yazarlarinin beklentileri de yok
sayilmazdi. Bu oyun yazarlaril kargilarinda seslenecek cogkulm
bir izleyici kitlesi bulmakta gligliik gekiyorlardi, Beklentile—
rin ger¢eklegmesinin verdigi sevincin yaninda, kaybedilenlerin
agtigil yaralar da az sayilmazdi. Oyun yazarlarinin istedikleri
yalniz ulusal bir tiyatroydu. Bu ©zlemleri zeman gegirmeden kar—
silanmaliyda.Bu bakimdan Wolfit'in "Artik yaslanlyoruz."(ll)di-
ye haykirigi mlusal bir tiyatronun ne kadar zorunlu oldufunu
gbsterir, Ancak, o yillarda tiyatrenun parasal ytnden destek—
lenmesi oldukg¢a sinirliydi.

Tiyatro alaninda yapilan her girigimin iyi ve kotii yénle—
riyle elegtiriye agik olmasi, bu sanat dalinin tutarli bdir can—
lanma gbstermesinde etkili olur, Sahnelenen oyunlarim bir cok
iinlli elegtirmen tarafindan toplumsal, estetik, sanatsal yénler—
den yorumlarinin yapilmasi, oyun yazarlarina igik tutmakla kal-
maz, yazilacak oyunlarin bigimsel sinirlarini belirlemede etki-—
1 olur.

John Osborne ve Arnold Wesker savag sonrasl yillarinin ye—
tigtirdigi usta oyun yazarlarindandir, bu oyun yazarlarinin
Ingiliz tiyatrosundaki yeri azimsanamaz., Biz bu iki oyun yaza—-

rindan, Osborne‘un Look Back in Anger, Wesker'in Chicken Soup

with Barley, Roots ve I'm Talking About Jerusalem eserlerindeki

savag sonrasi gergekgilifini ele almaya galigacafiz, Toplumun



iggi kesiminden gelen bu iki oyun yazari,karakterlerini ve 4t~
sﬁncelerini olugturmada tutarli bir geligme géstermis ve Ingiliz
tiyatrosunda s6zii gegcen oyun yazarlari arasine girmiglerdir.Her
iki oyun yazarinin da kendi kigiliklerini oyun kahramanlaraiyla
6zdeglestirmeyi bagardiklari sdylenebilir..

Savag sonrasi Ingiliz toplumunda birilerinin ¢ikip, geng—
lerin, kendilerine "geng" denmesinden yildiklarini stylemesi
gerekiyordu,Osborne, tiyatroda bunu ilk sdyleyen oyun yazari ol-—
du.(lz)Tiyatronun bir halk merkezi olmasi, sfylenenin azimsanma—
yacak bir etkinlikte olmasina yol agar.

| lkinei Diinya Savagi yillarinda gengligZinin en glizel ddne—
mini yasayan Osborne ve Wesker (Osborne 1929, Wesker 1932%de
dogdu), toplumun alt kesiminden gelmelerine karsan, iistiin gaba—
lari sonucu kalici bagari elde edebilmiglerdir. Whiting, bir o—-
yununun begenilmemesine alinarak oyun yazarlifina bir siire ara
verirken, Osborne ve Wesker anlattiklarinin dogru olduguna top—
Jumu inandarmak ig¢im gok g¢aba harcarlar.

Osborne,gazetecilik, ozel GEretmenlik, oyunculuk yapar ve
sonra oyun yazmaya bagler.

Wesker, musluk tamircisi garaklifi, ahga yamakligi gibi
islerde galasir, kendisinin Paris'te ahgilik yaparak biriktirdi-~
i parayla London School of Film Technique‘e girer.

Bu yazarlaran diinyalarinin sinirlarin: belirlemek zor de—
gildir. Aslinde yaptiklarai da, kendilerini ve kendi diinyalarina
yansitmek, doZru bildikleri goriiglerin toplumda benimsenmesini
arzulamaktan bagke bir gey sayilmazdi. Wesker, 1968%de bir kon—
feransta "Ubiir yazarlar ne diiglinirler bilmem, ama, benim en ki

¢ik pargam bile ayri kigiler aracaligar ile yan51r."(l3)der.
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Osborne, birgok sorunlarl olan genglifi konu segerek, et—
etkileyici karakterler ve konugmalarla Ingiliz toplumunda yeni
bir dtnem ag¢ilmasina yardimci olur,

Yahud i=Macar asilli bir baba ve Rus asilli bir annenin
gocufu olan Wesker oyunlarinda ayri kiiltliirleri kaynagtirmada
ustalik gosterir ama, oyunlarinda Ingilizlerin degil, tagra—
daki Yahudi ailelerin yagantilaraini ele alir.

Wesker yalniz Yahudi ailelerin sorunlariyla sinarli kalair—
ken, yine bir Yahudi k&kenli ¢agdagil Harold Pinter, ayni toplum—
sal sinifin bir biitin olarak anlatilmasina galigir.Qinkii, ingil—
tere*de Dogu Yakasi Yahudi ailesinin katlandifi zorluklara bir—
gok Ingiliz de katlanar,

Demokrasinin begigi sayilan, sanayi devrimini baglatan ilk
ilke konumunda olan, bir zamanlarin gilinegi batmayan Ingiltere‘si
kendi insanina yeterli hizmet veremez duruma gelince, beklenti—
lerini, acilarani, karamsarliklarini anlatma yoluna giden oyun
yazarlarinin sayilari da silirekli artar.

Polonya asalli bir Ingiliz roman yazari olan Joseph Conrad®.
la Yahudi as1lli bir Ingiliz oyun yazari olan Arnold Weske:‘l
kargilagtirdaZimizda, ikincisimin daha katiksiz ve Ingfliz kiil—
tiirtinii Szilimsemede daha bagarili oldugunu s&yleyebiliriz,. Conrad,
denizeiligi, Avrupalilarin Afrikalilara uygarlik gotiirme adi al-—
tinda g¢ektirdikleri g¢ileleri anlatmada ne kadar bagaraili ise,
Osborne ve Wesker®da uygar Avrupa‘nin kendi insanlarina ¢ektir—
diklerini anlatmada o Glgiide bagariliz ve gerg¢gekgidir,

Wesker' in kendi girigimleri ile olugturdufu "Centre 42"
adlir tiyatro toplulufunun etkinligi sinirli olsa da bu topluluk,
irkek, uyusuk bir kiginin bulugu olarak kalmaz.
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Ingiltere'de savag sonrasi tiyatrosunun seyireci kitlesini
genigletme ve bir halk tiyatrosu kurma gabalari, tiyatroya emeZi
gegen yazarlerin baglice amaci durumuna gelir, Bu ytnde atilan
- adimlardan Wesker'in "Centre 42"‘si ve Arden‘larain, Yorkshire>
daki kdylerinde diizenledikleri yaz genlikleri tnemli bir boglugu
doldurmalari bakimindan kiiglimsenemeyecek girisimler sayilirlar.

20. ylzyilin ikinci yarisinda Ingiltere*de bir tiyatro
devrimi gergeklegtiren oyun yazarlarinin bazilarinda gtriilen
tinsel Ogeyi gtz ardi etmemek gerekir,Wesker®in yazdiklarinda
Yahudi—Avrupa kbtkeninden gelen ve Ingilizlerinkine benzemeyen
bir Bzellik vardir. Eserlerinde egemen olan Yahudi kiiltlirdl ve
aile yapisinin akla uygun aglklanm§81 da bu noktadan yapilmali=-
dir.

Halkin gtziindeki Osborne ve Wesker'i yine capgdaslarindan
Michael Kustow, biraz abartmeyla "Insanlari sevmeyen homurducu
Osborne" ve "Kati ahlakgil Wesker" diye tanlmlar.(l4)

Bu yzkigtirma, ilist liste befeni ile alkiglanan oyumlar ve

bunlarain Look Back in Anger ve Roots gibi oyunlarin devami olma—

diZinin anlagilmasiyla gergekliZini yitirir. Wesker'in ilk oyun-
lari, Roots bile, halkin elegtirel sagduyusunun savundufunun
tersine, daha karmagik, nitelik ve kaynak ag¢isindan daha bir do—
ludurlear,

Yillardir yapilan elegtiriler icerisinde en tutarlisi

Scotsman Review of Jerusalem'da yapilir:" Bu, 6Zretici bir oyun

degilse hig bir gey degildir, yine de ilettifi mesaj kismen ka=
camak yolludur."(15)

Ahlak kavramini bilingli bir tutarlilikia iglemeye g¢aligan
Wesker' in kisiliginin, oyunlarinda yansidigi 8l¢lide su yliziine
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¢1ktiZi s8ylenebilir . Bu, Wesker'in sanatg¢i kigiliZinin bir per—
¢asl sayilir. Onun bu bozulmaz yonil, genig anlamda masum bir am—
latim sergiler.

Wesker'y . kendi kugaZindaki 8biir oyun yazarlarindan ayiran
yonii, oyun yazarlarayla, oyunlarin toplumsal ytnlerini sanatsal
ybnleriyle birlegtirmeye galigmasindan; yazarin sanat ybnii az o—
lan karakterleriyle, iggi kiiltliriinii temel konu segerek sahnede
gbstermedeki bagarisindan ileri gelir.

Wesker gergekgilikle ilgili gbriiglerimi soyle agiklar:

Gergekgi sanatin temelinde g¢atigmanin yatta-
‘8in1 gordim. Sanat deneyimin yeniden yaratil—
masidixr, kopyesi degil. Bazi yazarlar deneyi-
mi yeniden yaratmak i¢in doZal anlatim bigim—
leri kullanirlar, bazilari da tam tersine.Ben
dogalcaliktan yanayim, ama bu ancak tiyatro
igin gegerlidir, Gergek de doZru kadar insani
yanlig ycla siiriikler, gergekg¢i sanat sagmalik—
tir.Efer sanat anlayigsimda ilerlersem dogalci-—
liktan ayrilabilirim.Bunun da sinirlayici ol-
duZunu biliyorum=—yine de kazandiZim deneyimin
gergeklifini yeniden canlandirmayi galigiyor
olacagim. Dogalcilik ugruna nas:il dogalci ol—-
duysam, ondan yine ayni ama¢ i¢in ayrilacagim.
Ciinkii ben sadece deneyimimin bana verdigini
anlatmak istiyorum.(ls)

Bu gbriis biraz gagirtici olsa bile Wesker'in anlatmak is—
tedigi yeterince agiktir:; sanat “bagibog olamaz, bigem Cnemlidir.
Gzellikle Wesker'a, bu, diiglincelerini kargisindakine benimset—
mek i¢in gereklidir..

Wesker alay sinirlarini agan karakterler yaratmakla igini
gliglegtirin. Herkesin, her olayin bir dlizen iginde bulundugu bir
yerde bu tiir karakterler karigikliga yol agacaktir, Wesker,
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Arden degZildirs Arden kafamizda karakterleri ve gdriligleri ayra
ayri tartmamizi saflar, ama Wesker, karakterlerin diiglinmemizi
istedigi gériigleri ve kendilerini ayri ayri canlandirmamizi is—
ter, bu da olaylari ¢ikmaza sokar,(l7)

Buraya kadar lkinci Diinya Savagi sonrasi Ingiliz toplumu—
nun ve tiyatrosunun iginde bulunduklari genel durumu vurgulama—
ya caligtik. Oyunlari incelemeye gegmeden ¥nce, oyun yazari ola—
rak Wesker'in en garpici yoniinlin konu segimindeki pek gBzliiliigii
olduBunu s8yleyebiliriz. Buglinkii ig¢i sinafinin ig¢inde dbulundugu
kogullarin anlatilmasina galigilan oyunlar, bir biitliin olarak bir
West—End tiyatrosunda sahnelenirken elegtirmenlerce befenilince
oldukg¢a bagari kazandiklari goriiliir. Oyunlarin, sahnelenmelerin-—
den sonéa onemlerini yitirmemelerinin nedenleri aragtirilirsa,
bu durumun, kullanilan katl dramatik tgeler yliziinden degil, oyun—
larin kalici izler birakmasindan ileri geldifi anlagilir.

Sonu¢ olarak, Osborne ve Wesker‘i, gergek¢l oyunlar yazan,
anlatmak istediklerini dogrudan ya da iisti kapali olarak seyirci-—
ye veren, kendi sanatsal becerilerini bagkalarinin yardimina ge—
rek birakmadan gelistirmeyl amaglayan oyun yazarlari olarak ince—

lemeye galigacagiz.

NOTLAR

1-G.S.Fraser,"Looking Back and Forward in the 1940s", The Modern
writer and His World, (Penguin Books,1553) ,8,141

Z2-John Russel Taylor, Anger and After,(London, Methuen,1971),s.44
Jimmy{is %He saInETiEe'witness%o right ;alues’in
a world gone wrong, the mouthpiece of protest for
a dissatisfied generation.. -

4~C.Marowitz and T.Milner,"Rumbles of Discontent" Encore Reader,
(London, Methuen,1970),8.41

5-1vid..
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6-0zdemir Nutku, Dimya Tiyatro Tarihi, (Remzi Kitabevi,istanbul
i9 5.204 ' o ’

T-Frederick Lumbley, New Trends in 20th Century Drama ,(London
Methuen,1956] 5.4 , ’
Pessimism, when you get used to it is just as
agreable as optimism.

8-Fehmi Efe, John Arden‘da Barig ve Ozgiirliik, (Broy Yayinlari,
’ stanbul,198 S.1 ’ '

9-Ronald Haymen, British Theatre since 1955,(Oxford University
Press,1979)s..
A writer must be as objective as a chemist.

10-Cevat Gapan, John whiting Cafdas Bir Oyun Yazari, (Yanki
Yayinlari,Istanbul,1975) ss.109-110

11l-Laurence Kitchin, Mid—Century Drama,(Faber,1959)s.25
We are growing old.

l2-Kenneth Tynan, "Curtains" The British Theatre, (New York,
1967),s.192

13-Glenda Leeming,Wesker the Playwright, (Methuen,1983) s.l

I dgon*t know what it*s like for other writers,
but for me the bits and pieces of myself are in
different characters.

14=Ibid.s.3 Osborne the Misanthropic Growler, Wesker the Stri-
dent Moralist

15-1bid. This is nothing if not a didactic play, yet the message
‘ is a little elusive.

16~ Taylor.op.cit. 8.163 I have discovered that realistic art
’ is a contradiction in terms. Art is the re—cre-

ation of experience, not the copying of it. Some
writers use naturalistic means to re—create expe—
rience, others non—naturalistic. I happen to use
naturalistic means; buk zll the statements I make
are made theatrically. Reality is as misleading
as truthj realistic art makes nonsense, If I de-
velop, it might be away from naturalism., I have
discovered that this too can be constricting=but
I will still be trying to re—create the reality
of my experience. I would no more be non—-natural-
igtic for its own sake than I was naturalistic
for its own sakej I am concerned with both only
in order to communicate what experience has meant
to me.




JOHN OSBORNE® UN LOOK BACK in ANGER, ARNOLD WESKER® IN CHICKEN
SQUP with BARLEY, ROOTS ve I'm TALKING ABOUT JERUSALEM ADLI
ESERLERINDE SAVAS SONRASI GERGERGILI&Y

Ingiliz edebiyatinda alt tabakadan aydin bir karakter ye—
ratma olayi Osborne'un Look Back in Anger®indan daha Snceye da—
yanir. Yalniz, Kenneth Tynan®in deyimiyle her sey 1956 da bir
mayis akgami Sloane Square'deki Royal Court Theatre‘da baglar.(l)
Osborne bu oyunda genglifin bliyilkkler ve ytnmetimde bulunanlar
hakkinda ne dliglindiiklerini ozetlemeye galigar.

Osborne® un bagarisi, toplumsal yargilardan uzak kalarak,
bireysel iligkileri sahnelemesinde yatar., Jimmy Porter ilk ba—
kaigta ikili ifligkilerle ilgili goriligleri anlagilan bir karakter—
dir. Alison*un, Jimmy'nin toplumun sevmedigi bir kesiminden,
zengin tabakadan gelmesi evlilikIerini bir dayanigmadan gok,
Jimmy*nin 6¢ alma tutkusunu sergilemeye galigtiga ortam durumu—
na getirir. Jimmy, bagta kendi annesi olmak iizere kadinlarin
hepsinden tiksinir, onlara kargi ¢ok kati bir tutum igine girer.

Oyuna cinsellik g¢atigmasini katmakla, Osborne konunun a—
lanini daha da genigletir, Hemen hemen hig¢ ortak yonii bulunma—

yen iki kiginin evlenmesinin dofuracagil sonuglar Look Back in
Anger*daki Jimmy ve:Alison’un evliliklerinin biraktis izlenim_

lerden farkli olmaz. ¢imsellik ve sinif catigmalarinin farkli

izlenimler baraktifi oyunda anletimin son derece agik olmasina
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kargin, karakterlerin gtriigleri belirtilmede eksik kalindija
girilir,

Osborne, Look Back ig Anger* 1 gatismalarin bol oldugu bir
oyun olarak kurmaya galigir. Jimmy ile Alison‘un evlenmelerine
Alison®un aflesinin kargi g¢ikmasi akla uygun olsa bile, toplum—
sal agidan doyurucu bir agiklama getirmez. Toplumdaki farkla .
kesimler arasinda bir yakinlagmanin olabilmesi ic¢in eviilikIeri
akla uygun olabilirdi. Jimmy'nin sirf kendi diiglincelerini ve
hirsinia doyurmak igim Alison®la evliendigi diigiiniiliirse, bu ola~—
gan bir evlilik sayilmaz. Alison®un giizel ve zengin bir kiz ol—
mas: Jimmy'nin ona sevgiyle yaklagmasini saglayabilirdi. Bu et—
kenler, oyunun fakli ytnlerden ele alinmasi gerektifini gbster—
mesi bakimindan Omemli sayilairler. (2)

Osborne, her biiylikk sanatgil gibi kendisinin 'de hatalari o~
labilecegini agikg¢a s8ylemekten kaginmaz. Ingiliz tiyatrosuha
"yeni bir canlilik, taze kan getirmesi bakimindan Look Back in
;ggggfln tnemi tartigilmaz.Osborne modern sahnenin sik sik yap—
maya g¢aligtig1r aldatma tekniZiné bagvurmadan, Ibsen'in simgeci-—
liginden Brecht“in epik gergekg¢iligine kadar uzanan, genig top—
Iumsal ve tinsel kavramlari igeren oyunuyla garpici bir gergek—
¢iligi dile getirir, Farkl:i toplumsal konularla, kiginin yalniz =
iik;lgfsizlik kargisindaki davraniglarini ele almak, ekonomik
ve kiiltiirel ytnlerden insanlarin iginde bulunduklari boglukle—
r1 yansitmak savag sonrasi Ingiliz tiyatrosunun degigmez konule-
ri olur. Tiyatroda bu yeni olugumun baglatilmasi temelde bééll

Bagine bir yiireklilik ve sonuéta kazanilan bir zafer sayilair.

Look Back in Anger lkinci Diinya Savagi'nin bitmesinden
on bir yil sonra (8 Mayis 1956) ilk sahnelendifinde, baglangig—
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ta az da olsa tartigilan bir bagari gostermesine kargin, Emglish
Stage Company'min ilk &nemli bagarisi oldufu sdylenebilir. Oyun,
ayni zamanda, Royal Court®u geng tiyatronun Londra®daki merkezi

olma durumuna getirir,

Osborne*un bu oyununda gen¢ kugagin $tzciisi sayilabilecek
bir etkinlik vembasarlyl kendinde toplayan Jimmy Porter'in sal-—
dirgen kigiliZi daha oyunun baginda ortaya g¢ikar, Jimmy, kendi
goriiglerine uymayan her geye saldirir; sikici pazar gazetelerine,
yagamak zorunda oldugu tavam arasindaki bir eve, geng kugafia ye—
terince onem ve fairsat vermeyen toplumsal diizene, ayni toplumsal
siniftan olmayan karisa Alison‘’a ve daha bir ¢ok seye. Bunlarin
hepsi stzlmona onu bir ktgeye sikigtirmak istiyorlarmigs gibi bir
duygo uyandierr.

Kigisel agidan, yagadigi toplumun bir iiyesi olma 6zelligi-—
ni, hem o topluma karg: yerine getirmekle zorunlu oldufu igleri
yaparak, hem de kendi yagami ve refahi igin o toplumdan bazi gey—
ler elde ederek biitiinlegtirmek isteyen Jimmy, yalniz birinci Sge—
nin gergek, ikinci genin ise bir beklenti olmaktan Gteye bir gey
olmadiZani1 anlayan savag sonrasl gengligin s®zciiliigiinii yapar. 11k
bakigta bir bagkaldiri havasi tagiyan bu stzler,temelde stz konu—
su kugagin ve onun bir tiyesi ve stzciisli sayilan Jimmy Porter® in
yesam Sykiistiniin olduZu gibi yansitilan bir kesiti sayilabilir.

Oyunda, Jimmy ' nin, kendi karisi Alison‘a agiktan sbozlii sal—
diris: ve Alison*un da buna ilgisiz kalmas: duruma daha giddetli
bir gériintim kazandirir,. Alison, Jimmy nin saldirilarina agik bir
hedef olmasina kargin hi¢ yipranmaz, ya da ¢yle gcriinlir, Bunun
nedeni agik olarak gtrillmez,ama en bliyllk nedeni oyunun sonuna doZ—

ru iyice anlagilacaga gibi, birbirlerine duyduklari sevgi ve ge—
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reksinme oldugu stylenebilir. Jimmy*nin dig zorluklera karga
desteklenmesi, gtmleklerinin {itiilenmesi, gayinin hazirlanmasai,
saldaralarina hedef segilmesi yonlerinden Alison®un yaninda ol-—
masinyt istemesi kadar, Alison‘un da farkli geyler yliziinden Jimmy-—
nin yanminda olmasinl ister. Oyunda, insan iligkileri bakimindan
bir karmasiklifa yol agar bir garﬁﬁﬁm sergileyen Jimmy ve Alison~
un durumlari, aile baglarinin, birgok olumsuzluklara kargin ne
kadar dayanikli oldugunu gbsterir,

Jimmy ve Alison kendilerine birer eg, arkadas bulmaktan
¢gok, kendi kigiliklerini bulmalarina yardimci olacak, kendileri-—
ni rahat ettirip destekleyecek bir sevgili ararlar. Bu kiginin
pek fazla Gzellikleri olmasi da gerekmez, hatta bir dlisman bile
clabilir.,

Duygusalliktan kaginir gibi goriinen, ama son derece duy-—
gusal olan Jimmy, Osborne’un bir duygu tiyatrosu_yaratma girigi-
minin ©l¢lisii sayalabilir. Osborne birgok kez duygu tiyatrosunun
6nemine deginir. Qilinkii, o yliksek tabakadan g¢gok, igg¢i sinifinin
sesini duywrmaya galigan bir oyun yazaridir. lkinci Diinya Sava—
g1 sonrasi Ingiliz iggi sinifinin o ddnem oyun yazarlarinin o—
yunlarina konu segmede bliylik bir kaynak olugturdufu gergefi gbz
ardl edilemez. Genel olarak anlatilanlarin &zii benzer, bigimi
ise farklidir. Osborne insanlara duygu dersi vermeyi amag edinir-
insanlar daha sonra kendileri dﬁsﬁnebilirler.(E)Seyircilerin,
tnce hissedip sonra diiglinebileceklerini s&ylerken, bir anlamda
onlara neyi, nasil diigliinebilecekleri konusunda yardimci olur.

Osborne’ un, bir yorumunda tiyatro elegtirmenlerine kargi bir
ceplie alma SzelliZi sezilir. Kendisinin oyun yazarlifini ne
Daily Mail‘den ne de Spectator‘dan &frendigini sdyleyen Osborne
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tagra seyircisinin oyunlar hakkindaki elegtirileri okumadiZaini,
okusalar bile yorumlara bakarak oyun seyretmeye gelmediklerini
styler. Iggi sinifi, genglifin beklentileri gibi kavramlarin y k=
sek tabaka tarafindan gdzard:i edildigini wvurgular ve kendisinin
de oyun siiresince seyircinin ilgisini siirdliren, onlari koltukla—
rinda rahat ettiren karakterler ve konular buldufu igin bagarali
sayilabilecegini sﬁyler.(4)

Yeni tiyatro akiminin tagra seyircisince daha g¢ok benimsen—
mesi, oyunlarda yansitilan gOriiglerin onlara daha ¢ok seslenmele-—
rinden kaynaklanir. Fehmi Efe, Arnold Wesker®'in, Royal Court Ti—
yatrosunda Osborne'un Look Back in Anger ile elde ettifi bagariya

bir yenisini kettigini belirtir ve gbyle devam eder: "Bu Norfolt~
ta kiigiik bir evin yagamini gOriniirdeki yanlaraiyla, oldufu gibi
sehneye getiren Wesker'in Roots adla oyunudur."(s)ggggg‘taki
Ronnie ile Look Back in Anger‘daki Jimmy kardes gibidir.

Look Back in Anger'in seyirciye bildikleri diinyay: anlat—

maktan ote bir gey verdiéi'sﬁylenemez. Jimmy Porter kendine aci-
yan, acandiran, karisin& sonu gelmeyen haksiz saldiralarda bulu—
nan ©fkeli biridir. Daha birgok trnegini gtrecefimiz bu durum geng
kugagain beklentilerinin &nemini vurgulamak agisindan Onemlidir.
Roots® ta, oyunun sonunda Beatie Bryant‘in Tanri‘ya yalvarmasin—
dan, birazcik negelenmek istemesinden, sicak bir sesin "Allah'a
gikiir" demesini duymak istemesinden kaynaklanan sorulara nasal
yanit verilebilir?

Wesker, karakterlerini .anlatirken, onlarin karikatiir olma—
diklarini styler. Ona gore karakterleri biraz kaba ¢izilmig ol-
salar da, ses tonlari o kadar ¢irkin defildir. Bunlari demekle

Wesker, Norfolk g¢aliganlarinin biraz kaba ve ¢irkin davranigla



olarak yansitilabileceZini belirtmek istemektedir. Gergekte ele
alinan kigilerin sxcak, ince ve canli olduklari gize garpmakta=~
dir,

Osborne ve Wesker'in eserlerinde-— yalniz eserlerinde de—
gil, goiriiglerinde de— oyun yazarlarinin zamani yaratmadiklarini,
tam tersine, zamanin oyun yazarlarini yarattifxy imgesi vurgula—
nir, Birey kendisini hi¢ bir zaman toplumdan soyutlamaz. Toplum—
Ia ayni gtrigleri paylagmasa.da, her zaman g¢evresindekilerden
rahatsiz olup onlari agafilama yoluna gitse de insan yine top— -
Jum iginde yagamak ve kendine bir yer edinmek zorundadir, ama
toplumda, onu olugturan insanlarin beklentilerini g@zardi etme—
melidir,

Look Back in Anger®da dramatik eylem, topluma duyulan ge—

reksinime ve kiginin gergeklife yakinlifi, yagamin gergekleriy—
lTe ylizylize geldiginde duyarligi, dayanma glicii ve tepkisi iizerin~-
de toplanir. Karakterlerin birbirlerini kullanarak aci gergek—
Ierden korunmaya galigmalarinin yaninda Jimmy kendi yarattigi,
kendine Gzgili bhir kahramanlik duygusunu da savunma araci olarak
kullanir.

Gliglil gbriinmeye galigmasina kargin Jimmy' nin sesinde bir
iirkeklik goriillir. EKahramanlik ve kagirg arasindaki zatlik oyunun
yapisal geligmesinde &nemli bir etken olur.Oyunun anlatimi glig—
1 ve zorlayici, eylem bakamindan ise zayif ve gabasiz kalir;
kadinlara, pazar gazetelerine nefret eden sGzler stylemekten
bagka bir gey yapilmaz. Seyircinin, Jimmy'nin hig bir gey yap—
ma efilimine tepki gdstermesi hemen yok denecek kadar az sayi-
lir, Clnkil Oyunun dil,; stz ve eylem arasindaki sapmanin belir—
gin olmasini engelledifi sBylenebilir., Bu yilizden, oyun Jimmy>
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nin saldirdagy diinya ile degil, seyircilerin kendilerini Jimmy>
nin karakteri ve giriigleriyle biitiinlestirmeleri durumunde daha
iyi yargilanabilir,
Biwin Morgan, Osborne®un oyunlari' hakkindaki bir yorumun—
da, neden yeni bir dil ve duygusallik arandifini g&yle agiklar:
Johrt Osborme®un oyunlarinin canlilifi ve tiyat-
ro sanatindaki etkisi iki ana noktadan kaynak-—
Janmaktadir: canl: diyalog ve duygusal ybtnden
iglenen, etkinlik orani yiiksek olan duygularin
secimi, Osborme neden yemi bir dile gereksinim
duyuldufumu, canli ve genig bir kitle tarafin—-
dan, yazi dilinden gok, konugma dilinde benim—
senen bu yeni dilin, etkisini nasil gosterebil—
digini anlatmigtar, (6
Jimmy' nin yagamdan zevk almak istemesi, kendini gevrele—

yen toplumdan uzaklagmak istemesinden ileri geldifi sdylenebi—
lir. Jiqmy bir anlamda yagadifi topluma kargil bir savag vermek—
tedir. Aslinda kendini gevreleyen toplumdan uzak oldugunun, gi-
derek daha da uzaklagtifinin bilincindedir, ama arkadaglarinin
iIgisizlifi kargisinda onlare agiktan kin besler, Bu 8zellifi
onun duygusal kigilifine topIumda yer éimadlélnl ve kendi diin—
yasi ile yagadirzi diinyayl hig¢ bir zaman Bzdeglegtirememe korku—
sunun onda biraktigar olumsuz etkilerin bir yansimasaidir.

Oyuna bir bagka yaklagim da Jimmy'nin dramatik &lgtilerde
ele alinmasy gajdag Ingiliz toplumu ile onu temsil eden Alisom,
Cliff, Helena ve Colonel Redfern®in bir arada incelemmesidir.
Cagdag toplum kargisinda, yukarida verdifimiz Don Kigot &rmefin—
de oldugu gibfi tek bagina savagan Jimmy'nin pek sansi yok gibi-—
air. Jiméi’ﬁin‘yaln1211gini en iyi oyunun son sahnesi yansitar.

Jimmy :(...) DOrt bagi mamur bir haksizlikti du.
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Yalnig insanlar ag,yanlig insanlar seviliyor,
yanlis insanlar tliiyor.

(e.e.) Bu diinyadaki en saflam en gliglii varlik—
lar ayni zamanda en yanliz olanlardir, Karan—
11k bir ormanda kendi nefesinin pegsinden gi-
den ihtiyar bir ayx gibi. Ne onu rahatlatacak
dostlari, ne de 1sitacak bir yuvasi var. O hay-—
kirig bir korkagin sesi olamaz, degil mi?

Bu s®zler Jimmy'nin yanlizlifini ve toplumsal ag¢idan ken—
dine olan glivenini g0steren ac¢ik Srneklerdir,., Ormande kendi ba—
sina yagayan ayinin kendine gliveni, onun hayatta kalmasinin tek
Olgiisiidiir.Yalniz kendine glivenmenin yeterli olmadifini vurgule—
mayigiyla Osborne oyunun mesajini eksik barakir, Jimmy diinyaya :
kargi, herkesi, her olayl kargisina alarak yiirlittiigli savagta
kendine giiven duyar, c¢linkii kendine gdre hakli nedenleri verdair,
Ama ayl trneginde olduZu gibi, yalmiz glivenin yeterli olmadiga
ve verdigi savagta dikkatli olmasi gerektigini gézardi etmesi
ona cnaraimi zor hatalar yaptirir. Oyunda bunun en agik CrnegZi
~Jimmy ile Helena arasindaki iligkidir. Karisinin evi terk etme—
sine pek aldirmeyen Jimmy, Helena'min da ona katlanmasinin si-
rekli olmayacagani anlayinca gagirir, Her ne kadar tek bagina
yagamaya istiyor goriinseide her zaman teselliye ihtiyaci vardar.
Yagamindaki doyumsuzlufun onu siirekli saldirgan ve k&tlimser yap—
$+1£1 dogrudur, ama bunu dlizeltmek igin seg¢tifi yolun yanllg ol-
dugunu, bir bagka deyi;le, kendi gliclinlin sinirlIarinin ne oldugu—
nu bilmesi Jimmy ' nin gok zamanini alir.

Eli wallach, Look Back in Anger'in geng Amerikan aktérle—
rinin tiyatro ve oyunculuk alaninda sevmedikleri bir oyun oldu~

" gunu belirtirken, ékt6flerin bigemi degil, bzli apladiklari za—

man klasiklerin daha canli ve daha heyecan verici olacagini sty—
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IQIL‘B) Bu anlatim bir bakima Osborne’nun daha fezla aragtirma
gapmadlgi, Yazdiklariylse yetinme yoluna gittigi havasini verir,
¢iinkii Wallach kendilerinin hﬁlﬁ aragtirdiklarini, Gfrenméye ge—
lagtaklarini stylemektedir, Bu'xnrum ise Osborne ve gajdaglari—~
nin daha fazla deneyim kazanmalari gerefini yeterince vurgular.
Bir Amerikali‘nin yaptifi bdu elegfiri, dogru ytnleri bu—

Ilunsa da, tek yonli olmaktan &te bir yorum getirmez, glinkil tkin—
qi Dilnya Savagi sonrasi "Ufkeli Yeni KugaZin" sbzciiliiflinil yapan
oyun yazarlari, galigmamizin "Girig" béltminde de sbzinli ettigi-—-
miz gibi, gegmig dtnemlerle ilgili konularin 20. ylizy:il olayle~—
riyla karigtirilarak iglenmesinin tutarsizlik olacafini dilgiintir—

ler, T.S.ElLiot'un Murder in the Cathedral adli oyununda gergek~—
legtirmeye galagtif2 bu kaynagtirma galigmasinin oyunun yavan '
olmasina yol agmaktan Gteye bir ige yaradigi pek sbylenemez,
wallech®in gériliglerinin savas sonrasi Ingiliz tiyatrosuna
tam bir yorum getirmedigi, yine bir oyun yazari olan Eugene
Icnesco’nun, oyun yazarinin ve oyunun sinirlarini belirten sbdzle—

riyle de vurgulanir,

Bir tiyatro eserinin sahnelenmesi zorunlu de— _..
gildir. Yalniz bdyle bir olayin olmasina izin
verilmelidir. Bir oyun anletilamzz, agiklana—
maz: taklit ediImelidir, ¢linkii o bir konferans
degildir. Yaratici (oyun yazari) bhir t6renin
yéneticisi degildir., Onum tek bir gbrevi var—
dar: hig bir fazlalik eklemeden yagamak ve ya—
gatmak, kendinde olanlarin, dofruluk sagduyusu—
nun ylikselmesine, gekillenmesine ve yagamasina
izin vermek, (%) |

Cuidag oyun yazerlarinin yaptikleri Ionesconun gizdizi
dramatik kaliplara bilylik Slgiide uymaktir, Yazarlar kendi yaga—
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diklarini; . kendi duygularini, kendi Szlemlerini dile getirmekle
gok onemli bir dge sayilan "jinandiricilak" kuvvetini arttirire
lar, Rootsdaki kirsal kesimin anlatilmesinda unutulmug tnemli
bir nokta yok gibidir. Qlinkii, Wesker gok iyi bildifi bir konuyu
ve gbrdlifi olaylari igler. Look Back ;E'Anger‘dg;anlatllan aile

‘yegami, olumsuzluklar, sikici ve bunaltici olaylar savag sonrasi
gengliginin hemen hepsini ilgilendiren konulardirxr,

Hemen hemen her oyun yazarinin birbirlerinim benzeri konu—
lari igleme yoluna gitmeleri, tiyatroda bir "korw kitliZi" gek—
linde yorumlanabilir. George D:vine bir incelemesinde Brecht®in
politik bir cergeve icginde tixatrodaki modern algilamayl daralt—
masl inancinin Gnemli bir nedenle aciklanabilecefini belirtir.,
Bu Gnemli neden Brecht®in tiyatrosunun her geyden Once, kendi
gamanina, kendi yerine ve kendi ulusuna mal oIma31dlr.mBrecht‘éa
in sanatinin efilimli olmasina ise akla uygun bir agiklama ge—
tirerek biitin biiyllk yaratici eserlerin Onyargilerdan dogdugunu
belirtiyor George Davine.(lo)

Davine'nin sézleri yalniz Brecht ve onun oyun yazarligy
ile sinirli kalmemall ve savag sonrasl Ingiliz toplumunun ger—
¢ekligini anlatmaya galigsan oyun yazarlari iginde gegerli olma=-
ladir. Tiyatrode komu kitligr olarak yorumlanam anlatim bigimle—
rinin akla uygun agiklamasi da sOzi edilenm ddnemin oyun yazarla—
rinin, eserlerinde kendi dtnemlerini, kendi toplumlerini anlat—
ma ycluna gitmeleri geklinde yapilabilir.

1950"lerde ingiliz tdplumunda gﬁrﬁlen.huzursuzlg@un en gok
gengleri etkilemesi kaginilmaz olur, Toplumun ayakte kalmasinda
@ bilyllk etken ve glivence olan, onu omuzlarinda tagiyen genglik
bi denlf bunalima siiriklenince sonugta Jimmy Porter‘laria dolu
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bir Ingiltere ortaya gikar. Oyunun agiri ilgi gérmesi, 8 Mayis
1956 nin Ingiliz tiyatrosunda yeni bhir d8nemin baglamasini ger—
geklegtirmesinin bir nedeni de bw geng kugaktan gelen insanla—
rin oyunda kendilerini bulmalaridir, Jimmy*nin geng kusafin s8z—
ciigi olma sifatini almaya uygun goriilmesinin en bilylik nedeni,
onun sdzlerinin ¢ kugagfin bir liyesine degil, blitiinliine ait olma~—
sindandir. Ingiliz edebiyatinda hi¢ bir eserin kahraman: bSyle—
sine genig bir kitlenin sdzclilliflint iistlenecek bir etkinlik gds—
termez.

Dinyanin aci gergeklerinden kagma ve kendine has bir sifi~
nak bulma istefi, Jimmy*de oldufu kadar, genglifindeki diinyanin
Szlemini artik gideremeyen kayinpederi Albay Redfern‘de &g ol~—
dukga belirgindir, Jimmy®yi terkedip yeniden ona ddnen Alison,
kati tinsel baskilardan gegici olarak uzaklagan Helenay, dostluk-
Iar kurarsk dig diinyanin sorunlarandan uzaklasmaya ¢aligan Cliff~
de gerceklerden son derece korkmaktadirlar, Bu da, oyundaki sal—

diri ve bagkaldirinin toplumun yalniz bir iyesi ig¢in degil,tz—
vulemlerinﬁ gideremeyen herkes icin gegerli oldufunu belirten bir
agiklamanin dégruxngunu gésterir,

Gergeklerdemn kagmanin en etkileyici Srnegi "aya" veV“ain—
cap" stzcliklerinin kullanilmasinda gfriniir. Alison, Jimmy ile
birbirlerine "aya®" ve "sincap" diye seslenmelerinin insan/ola—
rak yagamaya katlanamayanlar igin aptalc;ﬁbir ses uyumu olduZunu
styler, Birbirlerine kiigik beyinli hayvanlarin adlari ile seslen—
mek onlar icin kargilikli saf bir sevgl beslemenin tek yolu elur.
Ustelik Helena'nin sandifi gibi, "ayi—sincap" stzcilkleri o gel=
dikten sonra baglamez, evlilikleg}nin i1k aylarinda bEylesine
bir kaciga gereksinme duyarlar.



Alison: Ju ay1 ve sincabi girliyor musun? Ayi
o, sincap ben.

Helena: Ne demek oluyor bu?

Alison: Bizim oyunumuz: ayilar ve sincaplar,
sincaplar ve ayilar, (Helena: bir sey anlama-
dan bakar) Evet delice bir sey bu,biliyorum.
@1lginlik dipediiz. (Oyuncak hayvanlari alir)
Bu o ...Bu da ben...

Helena: Blitiin marifetlerinin farkindayim, ama
Jimmy nin bir parga kagik oldugunu bllmtymré
dum dogrusu.

Alison: Oh, kagiklikla ilgisi yok Jimmy'nin,

Bir bu oyun kaldi elimizde... Yitirmedigimiz...

Daha dogrusu bir bu kelmigti. Artik ayilarla

sincaplar bizi bairaktilar ggbi.

Helena: Benim geligimden beri mi?(ll)

Yazilisindaki cgirkinligin ve ijretileme #ksiklizi yaninda,

ayi ve sincap adlarinin Porterlarin evliliklerinin tanimlanmasi
olarek dUsUnulmeéi son derece incitici olur. Asllnda Alison'un
halinden yakinmaya pek hakki yoktur.Annesiﬁin karsi olmasi onun
Jimmy ile evlienmesini engelleyemez.Babasinin hoggdriisii onun az
da olsa serbest davranmasini saglar.Babasinin da Jimmy ile pay-
lagtiklari ortak duygular gbze garpar.Jimmy yasadiga dlinyadan
hognut degildir,Albay Redfern de hognut sayilmaz.Degisimleri
icine sindiremeyen Albay,ister istemez Jimmy'ye hak vermek zo~
runde kalir.Kendisinin Victoria doneminden kalma bir insan ol-
dugunu sdyler. Glinegin artik neden parlamadigini anlayamasz,
1914 yilindaki Ingiltere'yi Sazler.

Alison babasina, biraz da onu durguglastlrmak amaciyls,

onun her seyindeZigtiginden, Jimmy'nin ise her geyin ayni ol=~
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J (12)
masindan yakindigini sdyler, "Bir yerde yanliglik var., Evet Syle" .
Ama ne Jimmy ne Alison, ne Albay Redfern, ne de obiirleri hig¢ bir
zaman yanligliZinin ne oldufunu, nerede oldufunu anlayamazlar,
Ingiltere*de 50°1i yillarain genglifi de yenliglifin nerede oldu—
gunu anlayamaz. Bu ylzden yanlig her neyse ve neredeyse ¢ozlimle—
nemeden slirecektir..

Look Back in Angerin konusu nezaket kurallariyla yetig—

tirilen bir klz%n toplumun alt sinifindan olan aydin bir gence
tuhaf bir yakinlik duyup evlenmesidir, Annesi bu evlilife karga
¢i1ktiZi, emekIi bir subay olan babasinin ise gagirmasina kargin,
hoggtrilil davrandigi sdylenir. Bu konunun enine-boyuna 1900—
1930 yillari arasinda oldukga fazle iglendifi goriiliir, David :
Grey ve Avery Hopwood®um The Best People (1926) adli eserleri

benzer bir konuyu Look Back in Anger‘dan 30 y1l once sergiler. (23)

Kingsley Amis‘in Look Back in Anger*dan iki yil ®nce yaz—
d1g1 Lucky Jim adli romaninin, ylizeysel agidan Osborne®un oyunu
ile ag bir benzerlik gbdsterdigi gorinmektedir. Lucky Jim‘in es—
piri anlayigi yliksek commedia dell*arte tavirli, tasasiz kahrama—
ninin hogga vakit gegirmekten bagka pek bir gey yaptiZr stylene—
mez.(14)

Oyunun konusunun deha 6nce iglenmig olmasi, ilk bakigta
~yeni bir gey getirmemesi olarak yorumlanabilir, fakat aralarin—
da garpici ayriliklar vardir. Osborne‘un oyunu, daha &nceki o—
yunlarddn, dikkatleri Jimmy'nin gtzle gbriinlir egoizmi iizerinde
yoZunlagtirmasi ytnfinden ayrilar, 1990-1930 yillara .arasa,ﬁ.da ya—
zilan oyunlar hikaye 8zellifi tagiyip, baglangiglari ve olay Or-
gileri belli olurken, Look Back in Anger biitlin bu hazirliklara
bir kenara atar ve evll g¢iftin siirdlirdiigi yaaaxﬁa dikkat Qekg%é)
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"Alison®un kendi gururunu bir terafa birakip Jimmy'ye ddnmesiyle
de sonugsuz olarak biter. Bu tir bir olay 20. yiizyilin ilk geyre-—
ginde iglense bile Look Baék.gg Anger*daki kadar bagarili ve et—

kin olamaz.

Anlatim bigimi, olaylarin geligme diizeni ve etkileyicili—
ginin yaninda, oyunun inandarici olmasainin nedenleri arasinda
en Snemlisi, hemen lkinci Diinya Savagi‘nin ardinden yazilmig ol-—
masidir. Savagin acilarini, ylklmldflnl unutmak igin gabalayan
insanlar, heklentileri gergeklegmeyince dfis kirikliZima ufrarlar,
Fakat diig kiraklaZinin silirekli olmasi, doyumsuz bir toplumun iiye—
leri igin olumsuz sonuglar dogurur.

Jergekte Jimmy Porter'in istedifi pek fazla bir sey yoktur.
Huzursuzlugunun, Ofkesinin bir nedeni de ne istedigZini bilmeme—
sinden kaynaklanir. Osborne, yanligin ne oldufunu, nerede bulun—
dufunu ve ona nasil erigilebilecegini de s8ylemez, Jimmy' nin kav—
gasinin bu denli boyutlara ulasmasini, onuv., okyanusun ortasinda
pusulasiz yol almak zorunda kalan bir gemiye benzeterek tanimla—
yabiliriz. Gemiye yol gbsterecek goban yildizi bile yoktur. Ayna
benzetmeyi Jimmy igin Szellegtirirsek, Jimmy'ye yol g¥sterecek
bir yakani, akil verebilecek bir kimsesi yoktur. Arkadaglari be—
zen onu yatigtirsalar bile, gofu zaman varligini bile umugsamaz
gbriniirler.

Helena, Jimmy nin saldirilarina kargilik vermemekle, belki
de en bliylik eksiklifini géstermektedir: ne yapacafini, ne soyle-
yecegini, sorunlari nasil g¢tzecefini bilmemek, Bir gikig yolu bu—

labilse ne kendisi ne de Jimmy o sikicyr yagama katlanmazlar,

Look Back in Anger, oyun kahramany olarek Jimmy Porter‘an,

6fkesini ve saldirisini siirdlirdlizii Slglide bagarlll.bir oyundur,
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Jimmy sustufu anda oyunun edebi deZere ve .etkinlizi de biter. .
Bu ylizden, Osborne siirekli Jimmy'yi konusturmak, onu saidirgan,
yenilgiyi igine sindiremeyen biri yapmek sorunda kalar, Obir ka—
rakterlerin birinin eksikliZi durumunda, oyun, gergek anlamin—
dan, fazla denebilecek bir gey yitirmez. Jimmy‘nin saldiracafl

o kadar fazla kigl ve olay vardir ki, birinin ya da birkaginin
yoklugu ancak Ubiirlerine olan saldirinin biraz daha yogunlagma—
sina yol agar.

Oyundaki oteki karakterler Jimmy‘yi ve onun &fkesini pe—
kigtirmede yetersiz kalirlar., Oyunun sonunda yine' baga d&nmek
gerekir. Jimmy'nin gidecefi yeri gbrmeden harcadifi gabaya,&biir
karakterleri belirginlestirmedeki basarisizlifin da eklenmesi
seyirciyi Jimmy ile basbasa birakir, Osborne Jimmy nin konugma—
Yaranin hepeini onaylamaz’ama, onun asil Hzeérinde durdugu,ya$&-'
mayl bagka insanlarain iyi bildiZini savunmasidir. Helena, Jimmy=
den ayrilmaya karar verince, ona bagkalarini lizdiigii siirece mut—
lu olamayacafini sOyler. Helena bu s8zii sbylerken gergefi yansi=-
tiyor olabilir, ama Jimmy yagamayi bagkalarindan iyi bildigini
savunurken igten degildir.

Oyunun sonunda "ayi=-sincap" kavramleri yalniz sbzciikler
olarak kelir. Jimmy“nin giigstizliizi hig¢ ortaya g¢ikmaz, son sah—
nede bile sesinde bir iistiinliik tonu sezilir. Gergekte diizenbasz
olan Jimmy‘nin bu Bzelligini Osborne pek kabullenmez. Bu belki .
de Look Back in Anger®in zayifliZinin bir kanitidir. Yazar, dii-
gﬁnbe, deneyim ve enerjisini hep Jimmy'ye harcam:g, biir karak—
terlere ¢ok az gey kalmigtir, Jimmy, hem oyunun bagindeki gar—
piciliZin hem de sonundaki bagarisizlifin nedenidir, Bazi eleg—

tirmenler ve birgok tiyatro seyircisi Jimmy‘nin gergek bir ka—
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rakter oldufunu yalanlarler. Bu yalniz deneyimle anlagilabilir—

buradaki gencin deneyimi Sfretici olmalidir. Look Back in Anger

toplum ya de insanin ruhsal yapisa hakkinda hig bir ozglin agik=
lama getirmez. Defer yargilari yazarin ve Jimmy*nin anlattiga
konulardlr,(ls)

Osborne oyunda tek bir etkin karakteri iglemekle kendi gb—
riiglerini dogrudan seyirciye vermek isteyebilir. Yalmiz, gunu
hemen belirtmek gerekir; oyunda Oziimsenmesi istenilen gergek go=
riigler belirtilmez. O zaman oyun bir anlamda, Osborne®un kendi ..

bagkaldirisi ve huzursuzlugunun yansitiImesi olabilir,. Ciinkii,

Osborne Look Back in Anger‘1 yazdig:i zaman hemen hemen Jimmy i-

Ie ayni yaglarda idi ve oyunda s6zi edilen zaman da lkinci Diin—
ya Savagl sonrasi bir dtnemdir. Oyunun dikkat geken bir bagka ys—
nii de bir dinlenme giinii olan Fazar®in segilmesidir, Calisan si—
nifin dinlenme ve eflenme glinii olan Fazar Jimmy ig¢in "izdarap
glinii" olur, Pazar gazeteleri hogga zaman gegirme araglari olmak—
) tan: ¢ikar. ve #3Kici makalelerle dolu 6lur. QOsborne bu durumu vur—
gularken savag sonrasinda basinin genglife ve galigan sinifa ses—
lIenmekten uzak oldufunu, onlarin sorunlarinx dile getirmekte ve
¢8zlim aramakta yetersiz kaldigini belirtmek istiyor olabilir.
Fakat geng kugafin segenekleri fazla olmadigindan Pazar gezetes
Yeri siakici olsalar bile yine okunur. Jimmy igin de ayni gey soz
konusudur,

—fer Pazar neden yaparim bunu? Kitap elegtiri-—

leri bile gegen haftenin ayni gibi, Kitaplar
bagka, elegtiriler aynl.(IT)

Belirli bir kiiltir ve bilgi Birikimi olmadigir igin yazilarin dbe—
z1 bolimlerini anlamakta gliglik ¢eken Jimmy, bunu agik¢a itiraf
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etmekten gekinmez, Bu yonii oldugu gibi yansair,

—ingiliz romanciligi iistiine lig siitunluk bir
yazl okudum, 2z Unce, Yarisi Fransizcaydz,
Pazar gazeteleri bilgisizliZini hissettir—
miyorlar mi sana?(18§
CLiff'in bu soruyea "Hig de deZil." diye yanit vermesi, o~

nun Jimmy kadar duyarli ve alingan elmadifinin en biiytik kanata
sayilir. Oyunun hemen her aninda duyulan duyarlik ve alinganlak
Jimmy*nin rulunu sarar. Her gey onu etkiler. Hig bir geye ve ki-
giye katlanmak istemez gorilinlir. Fakat, gevresindeki her geye,
herkese gereksinme duyér. Gunkll, Jimmy bir tek kendine saldiri-—
da bulunmaz. Kendi kusurlarini gtrmekien kaginir, Bir bagkasi .
8fylemek istese bile o hi¢ bir zaman saldairiya karg: kendini sa—
vunmaz, hemen kendi saldiriya geger ve kargisindakini savunma
durumunda birakir, Bu 6zelligi Jimmy“nin belki de yagami oldugu
gibi kabul etmeyi-istememesinden kaynaklanir. Her diiglincesinin
yansiz olduguna inanir, kargisindakinin gtriigline saygl gtster—
mez, daha dofrusu bilingli olarak gbtsiermek istemez. Glinkil, dav—

raniglarinda az da olsa bazi defigiklikler yapmas: onun siradan

bir insan olmasina neden olacaktir.Jimmy bunu asla istemez glriie

niir. Oyunun sonunda Alison‘Ia algak gdniillli bir tutumla yaptigi
konugma onun karakterindeki degigiklikten defil, karisinin onu
terketmesinden duydugu pismanllk ve geri donligine sevinmesinden
ileri gelir..

Lawrence Kitchin'in Jimmy nin bu devraniglari ile ilgili
yorumuna gtre, Jimmy'nin karisina kargi haksiz davraniglari bir
defer gatigmasi gibli girilerek bagfiglanir ve karisinin ayricalike.
Iara oldugu diigiiniiliirse, Jimmy'nin insanlara kargi daha fazla
hoggbrii duymasa gerekir. Efer aile kurumu siiregelirse Jimmy'yi
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sylyarak zorunlu bir geyi kurban edemeyiz, aile kavrami biterse ﬁ
Jimmy bagerisigz qurk(lg) derken hem Jimmy‘*nin hem de Alison*un
bazi gérevlieri oldugunu vurgular. Kitchin, bu , gérevleri ikisinin-—
de aksatmadan ylirlitmelerinden yanadirx, Aile kavraminin slireklili-
gi ve bagarisi Jimmy ve Alison‘un hoggbriileri ve Szverilerine
baglidir.

Anlatim elarak, Look Back in Anger oldukga bagarili sayila—

hiliir. Bunu saglayan etkenler farklidir, ama en Gnemlilerinin ba—
sinda Osborne*un iyi bildifi bir konuyu islemesi gdsterilebilir.
Gagdag tiyatrodaki en iyi enlatim Srnefi Look Back in Anger (1956)
sayilir, Fakat oyunun bagarisi hem kigiselligi agmasina hem de
asmamasina baglidir, Oshorne kendi konugma bigemini Jimmy ye dav—
raniglari belirtmek igin kullanmaz. Jimmy Forter sevgisi azalmig
bir kugafin stzciisii olarak seyircinin kergisina gikar,

Jimmy Porter®in kavgasi, ailelerin glici ve yozlasmalarina,
politikacilara ve I956°da Ingiltere nin diizeninden sorumlu ola—
bilecek her gl¢lii kigiye kargi, herkesin gliphesini, liziintlisiinl
ve sabirsizlifini anlatma kavgasidir. Jimmy insan olmak igin ga—
ba gﬁstermelgrini, kendilerini katiksiz bir insan gibi hissetme—
lerini sSylerken binlerce izleyiciae ayni geyi yapar. Oyundé (e d
taya ¢ikan soru Jimmy*nin CIiff, Alison ve Helena'ya &fkesi ve
gliclini onlara harcayip harcamadlgldlr.(zo)

Oshorne*un duygu dersi vermek istemesi, bunun igin gaba g&s—
termesi yerinde bir davranig olsa bile oyunda iletilig bigimi yan—
ligtir, Insanlarin duygularini zedelemeden duygu dersi vermek bel-
ki de daha dogru olurdu., Bu y8nden Osborne®un duygu dersi vermeye

kalkigmasi tartigilir bir tutumdur, Insanlarin duygularina sesIen—

menin daha etkin bir yelu bulunabilirdi ve bu da Osborne*u daha
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etkin bir oyun yazariy yapabilirdi.

Bernard Shaw insanlarle iletigim kurma konusunda Osborne™ ..
dan dahe bagarili sayilir. Bunun nedenleri arasinda en ®nemlisi
Shaw'un insanlari gilildiirerek, eglendirerek yermesidir. Shaw
toplumdan segtifi karakterlerle toplumu elegtirir, Fakat bu eleg—
tiri ince bir aiayc1llkla gildlirerek iglendifinden kat:x bir tutum
f¢ine girmez,. Osborne ise 6din vermeyen bir tutum igindedir; top—
lum her yonfi ile tutarsizdir. Jimmy Porter‘la bagkaldiri bir an—
Iamda ylicelir, ancak bu bagkaldirinin iyi bir yani yoktur. Bu
ylizden Osborne toplumu biitiin olarak ele almaz, yalniz bir kesiti-
nin bazi 6zelliklerini yansitmaya galigir.

Anlatilan konunun inandarici olma &zelligi g6z Oniine alinir—
sa, Wesker'in dazha genig bir gergeve segtifini vurgulamak, konula—
rin sinirlarinl belirtmek igin zorunludur. Bu gergevenin genigli-—
Fi Wesker'in yagam deneyimlerinin bir 8lglisii seyilabilir, ama
Osborne®unda Wesker kadar, iyi bildiZi olaylari, gevresindeki ki—
gileri oyunlarina konu segtifi duglinfiliirse Look Back in Anger‘an

bigemindeki eksiklik yazarin tiyatro alanindaki deneyimsizliZine
baflanabilir,

Evet, Jimmy Porter bagkaldiriyor, tartigilan da bagkeldiri-
nin kendisi degil, inandiriciligidir. Jimmy nin kemdine acindirma
gabalarina acébakag Ingiliz gergek bir ilgi duyar? Loek Back in
Anger®in gegek anlaminin bu noktada toplandifi sSylense yanlig
olmaz.

Yukaridaki agiklamalar her ne kadar dofru olsa bile Osborne-

un Look Back in Angerla hakli bagari ve iiniine ghlge diigiirmez.Oyun

fngiliz tiyatrosunda gercek bir d6niim noktasi olur, lLawrence

Kitchin oyunun yarattifi izlenimlerden s&z ederken, insanlarin
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Osborne*u gbriince "Geng yazerlar hig¢ bdylesine bagaramamigta."
dedigini hatirlatair.

Kitchin oyuna duyulan ilginin nedeninim ATison“um kigili-
ginde, burjuva allenin geleneksel deferlerine baflilifina olan
saldiridan ileri geldigini belirtir., Fakat Jimmy bu baZlara sal—
dirip, onlarin bir anlamda Onemsiz olduunu dliglinse de,Aherkes
gibi o da bu baglarain arkasinda bir sifinak aramak durumunda ke—
lir. Bu ylizden Jimmy'min saldirilarinin nedeni baflarin anlamli
oImasi igin galigilmasi, glivenilir baglar kurmek igin ¢aba gbs—
terilmesini istemesi oclabilir, bBunun yoklufunun dofuracafi so—
nuglar acaktir. Jimmy nin oyunun her aninda canli gériilmesi
Osborne*un her geyin daha bitmedifini wvurgulamak istemesinden i—
leri gelir, Bozukluklarin dlizeltilmesi igin zaman daha erken sa—
yilir, ama bSyle sliriip gitmeleri daha k&tid sonuglar dofurabile-
cektir,

Osborne, kendi goriigleriyle yogrulan, kendi gtrigleri dog-
rultusunda bir genglik istiyor olabilir. Fakat gunu da hemen be—
lirtmek gerekir: Osborne oyuna kendi diiglincesini sokmaz; Albay
Redfern® in, ,Jimmy nin gorils ve diisiincelerine saygr gdstermesi ya—
zarin genglere kargi daha hoggdriilii davranilmasiny istemesi ola—
rak yorumlanabilir. Burada bagka bir yaklagim kargimiza gikar:
Albay Redfern genglerin godriiglerine hoggoriili olmasina kargin
kendi tzlemlerini de gergeklegtiremedifinden ©tiirii burukluk igin—
dedir. Gengligindeki Ingiltere‘yi diigler ve o andaki yagamindan
hemen hig hognut degildir, Albay Redfern‘e kim, nasil yardim ede—
bilir? Jimmy'ye kimin masil yardim edecefi agifa kavugmadi@a gibi,
aynl sorunurm Albay Redfern igin sorulmasi da kargiliksiz kalar,

CLiff*in pek yardim gereksinmesi yoktur, gilinkil o giinlinfi giin
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edenTerdendir. Azla yetimmesi onun igin huzurlu olmanin ilk kogu—
lu olur,. Ne kendi, ne gevresi, ne de o glinlin Ingiltere*si onu
mutlu etmgmekle birlikte,yapacagi fazla bir gey olmadifinin bi
lincindedir.

Alison igin CLiff’le ilgili sUylediklerimizin tiimiinii yine—
leyemeyiz, ancak bazi ydnlerden benzerliklerini goérmezlikten ge—
lemeyiz., Alison’éaJJimmy kadar bir kisim geylerin 6zlemini duyar.
En azindan birgok Szveride Bulunarak evlendigi kocasi Jimmy‘nin
daha farkli bir tutuma girmesinden yanadir, Alison®un aile kavra—
minin kutsalliZina inandiZi sbylenebilir, Bunun da en somut &rme-—
gi sonuna kadar iistiine diigeni igtemlikle, yakinmadan yapmasidair.
Jimmy onu agagilarken bile oni gevgiyle bakmay:x bilen Alisom ti-
yatgp seyircisindem,Jimmy‘&en daha fazla ilgi toplayabilir,
| Osborne duygu dersi vermede Jimmy' den gok Alison‘la bagari—
11 olur. Glinkll Alison gevresine given veren, akil hocaliZi yapan
biridir. Bitin olup bitenlerden sonra yeniden Jimmy'ye ddnebilme-—
si bir bakima onu geng¢ ingiliz kizlarinin simgesi durumuna geti-—
rir. Davraniglari, diglinceleri, bzlemleri ve iilkiileriyle bir bii—
tinltik gésterir.

Oyun boyunca Jimmy nin saldirilarina kargi bir uzlaétlrmc1
gbrevi listlenen Alison, seyircideki duygu karmagikligini da On—
ler. Kocasinin styledikIerine kargi Alison®un tepkisi evIilik ku—
rumunun iglevini nasil siirdlirecegi, bu konuda neler yapilmasi ge=
rektiginli de vurgular.

Balakian, Osborne®un canli karakter yaratma ve zamanin dii-
glnce yaplslnl Szlinseme becerisinde egsiz olduunu, fakat yeni

kugak oyun yazarlari arasinda en kigkirticisinin da Oshorne ol—

dugunu belirtir. Osborne’dan sonra da gagdag duyarlifl oyunlarin-
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- da yansitan birgok yeni oyun yazari ortaya gikar. Bu oyun yazar—
larinin bazilari da gliling yanlar:x agirlikl: anlatimler kulla—
nirlar, fakat ele aldiklari konularin 8zleri digiinfiliirse bu oyun
Yazarlarinin hepsi Osborne kadar ciddi sayilarlar. Ancak bu ytnde
bir yanlag degerlendirmenin, yagarlarin "devrim"‘i,"kigisel bo—
salma" ya da "kigisel alay" gtriinlimli arkasinda kurnazca saklama=—
larindan kaynaklandigi sﬁylenebilir.(ZI)

Look Back in Anger‘da yer alan karakterlerin hepsi birbire

lerine baglidirlar, bu baéllllgln ne kadar gerekli ve gegerli ol=
dugunun bilincindedirler. Uyle ise karakterlerde gbze garpan gii~
vensizligin nedeni geng kugsafin yetigtirilme bigiminde aranmala
goriigli yanlis olmasa gerek.

Osborne kemndi kemdimi.elegtirirken de nesneldir:

Shakespeare eserleriyle ilgili yorum yapmaktan
kaginir, Ayni durum Chekhov igin de stz konusu—
dur, ben de Oyleyim. Shakespeare’deki ikilem gii=
cinli degil, zayiflaifina gCsterir ve bu durum o—
nun sanatinin heniiz saglam temellere oturmadl%l
dbnemin yansimasl olarek deferlendirilebilir. 22)

Geng kugafain yetigtirilme big¢imi hakkinda bize en glivenilir
5ilgiyi yine o kusagin stzciiliifiinii yapan oyun yazzarlari verebilir,
Ginkii, John Osborne, Arnold Wesker, Ha¥old Pinter, John Arden,
John Whiting, N.F.Simpson gibi oyun yazarlari, hem lkinci Diinya
Savagi‘ni yagarlar, hem de savagtan sonra Ingiltere ve &bilr {ilke—
lerdeki gergekleri daha iyi goriirler,

Wesker®in Yahudi-Macar asilli bir baba ve Rus asilli bir
annenin gocugu olmas: gergegi gdz Oniine alinirsa, galigmamizda

inceleyeceZimiz Chicken Soup with Barley, Roots ve I'm Talking

About Jerusalem adli eserlerindeYahudi ailelerin yagamlarini
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yansitmasinin yerinde oldufu anlagilir. Chicken Soup with Barley>

deki Kahnlar, Roots‘taki Bryantlar ve I'm Talking About Jerusalem—

daki Simmonds]ar gergekgi anlatim agisindan olduk¢a bagarili de-
nebilecek bir etkinlikle iglenirler., Wesker'in sz konusu bagari—
sinin en biyllk payi kugkusuz gok iyi bpildigi olaylari ve aileleri
(Kendisi de aymi térenin kurallariyla ve yasaklari iginde bilyl-
tiiliir) oyunlarinda konu segmesidir. Ozellikle aile yagsantisina
anlatmada ¢ogk usta bir bigem kullanir ve onu gergekgilikle bire
Tegtirmesini bilir.

Wesker®in oyunlarindaki karakterlerin birbirleriyle olan
toplumsal baglari, Osborne®un karakterlerininkinden daha tutar—
11 ve daha: dayanikli olduklara gtzlenir. Bunun ilk nedenini
Wesker®in yetigtirildigi ortamda aramak yerinde olur. Kendi aile—
si ve gevresindeki Obilir Yahudi ailelerin slirdlirmekte oldufu ya—
sam seklinin wWesker‘'i bu tlr konulari islemeye ytnelttigi sty—
lenebilir. '

GoS.Fraser bu konudaki bir yorumunda, Osborne, Pinter ve
Wesker®1 kargilagtirirken, Osborne ve Finter'in tiyatroda egitim
gbrmils ve birgok teknik hatalar yapan Wesker'dan daha usta oyun
yazarlari olduklarini vurgular. Ama Wesker®in Osborne ve Pinter~
dan farkli olarak, katiksiz ve deha uyumlu bir toplumsal diiglince—
den yana oldufunu belirtmek teknik bir kargilagtirmayil en kisa
ve agik gekliyle yapar.(23)

Fraser®in bu agiklamasi, konuyu genel olarak ele aldigimiz—
da dofru olabilir,fakat Wesker‘in teknik yonden birgok hatasinin
olmasina karsin, iistln yanlarini da goz ardi etmemek gerekir. Bu—
nun en somut drnefl ise Roots‘ta kendisi gﬁrﬁpmeden, stzleri ve

dilglinceleri ile oyuna gdzciilik eden Ronnie‘de gdriildbilir. Efer
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Wesker, Romnie‘yi sahneye gikarip konugtursaydi, saniriz daha
az etkileyici olurdu.
Trilogy yi olugturan oyunlardaki bigem azimsanmayacak bir
. teknik bagari Ornegidir. Wesker hemen her karakterini, gergek
yagsamda ayni toplumsal kesitten insanlaran kullanabilecekleri bir
dille konugturur, hatta ayni insanlarin diiglinebilecekleri sekilde
onlarin yaklagimini agiklamaya ¢aligir,. Trilogy*de herkes yapti—
tumlara girmez, kendi yolunu g¢izmede bilingli ve gergekgi davra-—
nir. Bunun sonucu olarak ta Trilogy'nin toplumsal igerigi ile
pek fazla elegtiriye ugradigi stylenemez., Ustelik Wesker‘in dti-.
glince yapisi oyunda tinsel bakimdan belirleyici etken olur.
Wesker, yalniz siradan olaylari sezebildigini sdyler. Ken—
disini her zaman algak gonlillid, yeniliklere kapali, insanlari se-
ven biri sayar, hatta eski kafali oIdugumu bile scyler, Birgok
insanin kendisini soesyalist olarak tanidifini, ama kendisinin ve
kendi gibilerin hig¢ bir destek almadan boglukta dolagtlkiarlnl,
politik hareketlerden degil, uzun bir tarihten kaynaklanan ve :.
insan aklani distin tutan hiimanist diiglinceden etkilendigini belir-
tir. (24)
Bu stzler Wesker‘in yapici, tinsel ve toplumbilimci &zellik—
Ieri kendinde tagidifinin anlasilmasi igin yeterli sayilabilir.
Az geylerin bile onu duygulandirdigini s0ylerken ciddidir, ¢linki
oyunlarindaki aile yagami hep siradan ve anlagilir olaylar segile—
rek anlatilir, Seyircinin pek fazla gey diglnmesini istemez, olay—
Iari kendisi agikga anlatmaya galigar, .
Wesker®ain yazdiklari geligigiizel konular defildir, Anlatma~
yu caligtifyr olaylarin ya gegmigte kigisel olarak yagadiZi olay—
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lar oldugunu, ya da okudufu kitaplardan o gbriigleri edindifini
sdyler. Tim yeni kugak oyun yazarlari iginde en fazla kendini
anlatanlardan biri sayilan Wesker, yazarin yagami ile eserin
bir biitlin clarak incelenmesinden yanadir. Oyunlarinda kendi ya—
sadif1 olaylara anlatiigini sOylemesi, kendi Szelegtirisini dog—
rular.Glinkii dogrulari ve yanll§lar1 ile herkes gibi yagayan bir
insan oldugunu saklamaz.

Wesker®in bu agiklamasi, oyunlarinda ele aldifi olaylar
hakkinda yapilan elegtirilere karsi bir savunma bzelligi tagisa
bile, anlatim yOninden incelendiginde, bunun b&yle oldufu pek
s8ylenemez,. Stuart Hall, Wesker'im anlatimin "agiklayaici, fakat
eksik" bulur, Hall‘a»gﬁre Wesker bir noktayi unutur: gergek bir
yanitin stzilimona bir tepkiden farkla olduéunu.(zs)

Hall, ayni yazisinda dayanma gliclintin Osborne agisindan yo—

rumunu yerar ve sdz konusu kavramin Look Back in Anger‘dan sonra

deéil,The‘World of Paul Slickey adli oyunundan sonra orteya g¢ik—

ti1gini sOyler. Qlnki ikinci oyunda bir suglama olaya vardir ama
birinei oyunda suglamanin kime ve neye y&nelik oldufu kesin ola-
rak be;li degildik. Bu durum, ayni zamanda, suglama ve sugluluk
duygusu arasindaki ayrimi ortaya gikarmasi bakimindan iizerinde

durulmas: gereken bir noktadir. Look Back in Anggr'daki%duzum4da-

yanma gliciniin Slg¢lisii degil, durmaksizin elegtiri ve suglama ey—
lemidir.(26)Eéer elegstirmenlerin belirttigi gibi, Jimmy FPorter

veterince gliglii defilse, bu yalniz onun degil herkesin sorunu sa—

yimalxdir, Ancak burada bir gergefi de goz tnilinde bulundurmamiz

yararli olur: sorun &zde ayni olsa bile bicim bakimindan farkli—

dar.
. Yukarideki- agiklamae Osborne ve Wesker'i amlatimlary yOnim-—
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den hemen hemen ayni kefeye koyar. Her iki oyun yazari da anlak~
mak istediklerini ¢ok iyi bilirler, fakat nasil anlatacaklarani
o kadar iyi bildikleri.. styleyemem. Burada Wesker®in savunma
tzellifi tagiyan bir sUziinli hatirlatmak yerinde olur:"Ezer biraz
tnemliysem, bu bigemimden degil, ne séylediéimdendir."(27) Yazar
hi¢ bir gey sOylenmeyen sahneleri bilerek kullanir,. Aslinda yal-—
niz sahne defil kargilikli konugmalari da azaltmak ister.
Peter érook‘ta diyalogun azaltilmasinda Wesker®in g¥riigiin—

den yaznadar.

tArtak kelimeye inanmiyorum, ¢linkil amacindan

¢ok yagsadi, Kelimeler iletigim kuramaz agik—

lama yapamaz ve ¢ofu kere sinirlamayr baga—
ramagzlar,"

Diyalogu azaltmanin tiyatro ig¢in dofru bir yéntem oldugunu
sﬁyleyemeyiz. Qunki tiyatronun ¢zelligi diyalog iizerine kurulwu
olmasindan gelir. Tiyatre ile diyalog sozciikleri ayni anlami kar—
gilayacak 0Olglide yakin sayilirlar, Bu ylizden diyalogu kaldirip
tiyatroyu yazili edebiyat Oncesi saflifina dondilrmek diiglncesi
gagdag tiyatronun izleyecegi bir yol olmasa gerek, on'gnrklx*ﬁf*‘
£ellikleri olen kitlelere yCnelen yazili edebiyat 6ncesirftiyat—
ro kavrami gliniimiizde ancak bir komedi konusu olabilir, Ustelik
gagdag tiyatro, yazili edebiyat Oncesi gibi t6rensi gosterilere
dayanmez. Belli gereksinmeleri olan toplumlara seslenme sanatini
geligtirmek isteyen, belli giinlerde sahnelenecek téremsi gdsteri
olmaktan gikip, evrensel bir anlatim geligtirmek isteyen bir sa-
nat dalir olerak tiyatre, toplumun bir pargasi olarak gtrevini
yerine getirmeye galigmalidar.

Oyunlaran estetik agidan glizel olmalari bile gagdag tiyate
ro seyircisinin ilgisinin siirekli olmasina yetmez. Oyle ise ya—
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2111 edeblyat ®ncesi tiyatro kavraminin nasil sonuglar dofuraca=.
£ini1 sezmek zor degildir. Giniimiiz tiyatro severleri tiyatronun
diiglinsel eksiklikleri kargilamesi beklentisi igindedirler. Bu i-
se, ancak oyunlarin seyircisinin istekleri dojrultusunda konular—
dan olugmasi, anlatim bakimindan etkileyici olmasi gibi Szellik—
ler tagimasi ile gergeklegebilir, Yazili edebiyat dnemi &ncesi-—
ne bzgll katiksiz bir tiyatro anIaylginm sbziinl ettiZimiz neden—
Iepgen Otiirli izleyiciye pek bir gey verebileceZini sammamakta hbhk—
12 oldufumuz inancindaylz.

Wesker, geng oyun yazarlarinin tutunmalari igin en gok ga=—
be harcayan yazarlardan biri sayilir.. Karakterlerﬁ% karikatir ol=—
duklarini kabul etmez,. Onlarin gergek hayattan alinan karakterler
oldugunu savunur. EZer karakterler karikatiir olarak algilanirss,
oyunlarin gergek anlaminin kaybolacagini sSyler, Karakterleri ile
arasindaki bafin blitinlegtirici ve duygusal oldugunu belirtir.(zg)

Wesker®a ait olan bu agiklama Trilogy‘deki oyunlarde biitiin
dogrulugu ile gbze garpar. Wesker, Romnie aracilifi ile kendi ki-
giIigini bagari ile yamsatir, Wesker'in bir oyun yézarl olarak ba-—
gari ve listiinliiglinin iki ayni noktadam kaynaklandifi sSylenebilir,
Biri insanlarla olan siki baglantidan Obiirti ise konularini biiylik
bir dofruluk ve inandiricilik Olgiisii igerisinde iglemesidir. Bu
tzellifi ile Wesker Osborne‘dan daha bagarili bir oyun yazari sa—
y1lir, Cinkii Jimmy Porter ile Ronnie Kahn®i kargilagtirdifimizda
Ronnie*nin daha gliven verici bir kigilikte cldufunu rahatga anle—
gilir,

Olay orglisil ytniinden ele alinirse, Irilogy daha tutarli se—
yilir. Wesker'a gbre politika yalniz bir ybnetim sanati olarak
kalmaz, Milton ve gafdaglarinin dliglindiifli gibi, politika bir ya—
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gam bigimidir. T.S.Eliot "Kiltllr, yagami yaganmaya defer kilen
bir Sge olarak tanimlanabilir." der.(39) By Wesker'a gire de boy—
ledir. Insanlarin yagamin her yoniinli Szimsemelerini isteyen bir
gériig diye niteleyebileceZimiz bu yesklagim, ayni zamanda bir oyun
yazari olarak Wesker'in da futarll, Ozli=sdzii ayni olan bir kérak—
ter yaratmasa ve bunu seyirciye vermek istemesi olarak yorumlane=—
bilir.

Wesker, Trilogy'deki coyunlarinda bir bakima gagdag dimyayy
desfanlastlrlr; aci gekeniyle, diis kirikIaZina ufrayaniyla gergek
bir yagam Srgisil olugturur, Trilogy deki oyunlara ayrintilari ile
incelemeye éegmeden tnce genel bir agiklama yararla olacaktar,
Trilogy'min ilk oyunu olan Chitken Soup With Barley, Kahn ailesi=.’

nin lig ayra donemini ele alir. Bu lig donem ilig ayri politik bune—
Iamin oldugu dénemlere raslar. 1936 da Ispanyol ig¢ savagi, 1946~
da Ikinci Dinye Savagi’nin sona ermesi ve Iggi Partisi‘nin segim—
le igbagine gelmesi, 1956%da Ruslarin Mecaristan®a girmesi, Bu
olaylarin higbirine genig yer verilmez, yalnig olaylar belirtilir,
Fekat stz kanusu olaylarin her:hirini® kapakterler iizerinde bi=
yik etkisi olur. |

Rootg*ta ilgi alani Xahn silesinden ayrilarak Norfolk Kir—
larinda bagka bir ailenin yagaminin anlatilmasina ybnelir. Bu kir
yagaminin, gilig, glig oldufu kadar da gekici bir anlatimi sayilir,
Oyunda Ronnie hig gitrlinmese bile, oyuna yon veren karakiter yine
kendigidir. Kir yagamiwzor, ¢iftlik yOneticileri, febrika ytneti=
cilexri kadar'anlmaslz,igqiler ise tembeldir,

I'm Talking About Jerusalem da tagra yagami ile kent yagami
bir biitlinliik iginde ymsitilmaya galaigilir,. Oyunda Dave ve Ada,

Williem Morris gibi deneyimlerle dolu bir on y1l gegirirler. So—
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nunda Kudiis'l yeniden kurma gabalary bagerisizlikla sonuglansa
bile Weasker, Dave ve Ada*nin tutumlari ile bunu bir 8zlem gibi
gtatermek ister. Bir Hemingway Kkahramani gibi Dave ver Ada en ko—
ti durumlarda bile yihe iyimserliklerini yitirmek istemezler,
Kudiis*ii yeniden kurma gabasi bagarmlzllkla_ sonuglanir, ama ona
yeni bir camlilik getirme gabasi kahramanca bir duygu ve zorunlu
bir girigim gibi yansatilar.

Trilogy yi olugturan oyunlardan, olay brgiisti bakiminden en
basit yapila olani Chicken Soup with Barley'dir. Oyunun Kahn ai-

lesinin iig ayri d®nemini igledifini daha tnce belirtmigtik. Com
cuklarin biyiimesi ve umut dolu beklentilerinden, olaylarin etki-—
leri sonucu nasil diig karikligina slirtiklendikleri anlatilar.
Roots® taki dramatik yapa daha karmagik, kisa bir zaman araligina
si1gdaraimig olup, oyun daha sik Srgllidiir. Beatie Bryant, oyun
sliresince Ronnie‘nin goriiglerini yansatir ve yavas yavas onun tam

bir portresini gizer. I'm Talking About Jerusalem“da on .Hg yal

£ibi uzun bir siireyi kapsar, ama yap: daha akici, dzha az kati ve

Chicken Soup with Barley'ye gdre insani sikmayen bir ortamda ge—
GETr. '

Wesker'in oyunlari, dramatik bakimdan ¢ekici olmalarinan
yanisira;oclaylarla ve aile gevresinden gelen igten insanlarla do-
IJudur, Oyunlerin oyklileri ise imsanlarain siirekli gabalarina kar—
gin toplumsal defigimlerdén ne Glgide etkilendikleriyle ilgili~—
dir. Trilogy deki oyunlardan ilki olan Chickem Soup with Barley™

‘de bir ailenin iig ayri déneminin ele alainmasi, bir bakima oclay

trglsiiniin daginikligs gibi gtrilnebilir, Ancak, Arnold Wesker' am
dramatik bigemi ve iig ayri dtnem iginde ayri ilgi alanlara bulfig—

mas1 konurum Sziinii ¢efitmek gbyle dursun, bir birlegtiricilik ig—-
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levi olugturur.

Weasker Ug ayri dénemi neden igledifini gbyle agaklayor:

~Politik agidan bilingli bir aileyi anlatan Chicken
Soup with Barley stz konusu ailenin son ginleri
enlatilarak yazilabilirdi: ama hayir, baglangic—
tan baglamaliydim, daha gocuun dért yaginda ol—
dugu zamandan,ve oyununyirmi y2llik bir zamanda
iglemeliydim. BSyle olursa buglinii anlatmak igin
miimkiin oldugu 8lgilide gegmige gitmenin yararlari—
n1 anlayabilirsiniz. Her zaman bir ayrintiyi ka-—
¢irip kagirmadigimin endigesi igindeyim.(3l

Weskexr'an oyuna 1936 yilaindan baglamasi ’gallgmamlzln konu—
su olan "savag sonrasi gergekgiliZi"®me ters diiger gibidir. Clin—
ki Ikinci Diinya Savagi*nin yel agtigi iyi ve k6tii yonleri de wur—
gulamaya galigacagimiz bu aragtirmemizda, savag Oncesi dSnemin—
den s6z etmemizin yersiz olacafi goriigi ortaya g¢ikabilir, Ama?gn—
nu belirtmemiz gerekirsavag sonrasa Ingiltere'nin hangi ytnler—
den daha iyi ve hangi y¢nlerden daha k&tli oldufunu anlamamiz, her
geyden Once, savag tncesi yillari bilmemize baglidir. Em azindan,
btyle olursa, bir kargilagtirma yapma firsati bulmamiz mimkin o—
lacaktir. Wesker, Chicken Soup with Barley'de hem savag ®ncesini
hem de savag sonrasinl bir arada vererek bunu bagariyla gergek—
legtirir,

Savag tncesi ve sonrasinin kargilagtirilmasi Wesker'in ese—
rinde oldugu kadar kesin 6lgﬁler§en yoksun olsa bile, gegmise du— .

yulan Szlem olarak, Osborne’un Look Back im Anger adli oyununda

da bulunur. Albay Redfern kendi gengliéindekivIngilxere‘yi-g&nesi
batmayan iillkeyi arar. Yalniz iki oyun ara51nda‘ba51«farklar goze
Qarparﬁ'Lgok Back in.Anger®da Albay Redfern®in Gzlem duyacafl gey=:'
ler vard;r, Chicken Soup with Barley'de nelere 8zlem duyulacafl e—
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¢aklik kazanmamigtar.

Wesker oyuna sicak bir aile ortamini amlatarak baslar, Ko=-
cas1i Harry ile siirekli tartigan Sarah Kehn, tartighalarinin hig
bir sonuce varmadifini bilmesine kérsln, yine de kendini rahat=-:
latmak igin bu yolu seger. Aslinda kocasini ve gocuklarini se—
ver, Sarah tartigma yoluyla seyirciye mesaj iletmeye galisir.Ko-
casinin ve gocuklarinin kendi beklentilerine gbre yagamalarina
ister. Buna uymeyanlare kargi her zaman kendisinin neden haklai
oldufunu agiklamak zorunlulugu duyar., Kocasi ise onun s&yledik—
lerini yalniz dinlemekle yetinir, Kendini deZigtirecek hig¢ bir
girigimde bulunmaz. Aslinda kttimser bir karakter degildir: o-
laylari kendi akiglarina birakir ve yagami oldufu gibi kabul et—
mek ister, Kendi gabalari ile yagaminda bazi degigiklikler, ye—
nilikler yapmak istemez., Kendi halinde bir dofu yakasi iahudie
Ingiliz aile reisidir.

Sarah ve Harry,davraniglariyla Jimmy ve Alison“u animsatir—.
lar, Alison da Jimmy nin saldirilarina ilgisizdir. Bu ilgisizlik.
saldirlarin slirekli olmasina yol agar., Fakat, siirekli de olsa
boga yapilam girigimler oleek kalan bu saldirilarin insanlaran
yagamlarinda: istenilen degigiklikleri yaptigi pek sSylenemez.

Chicken Soup With Barley‘de Bir ailenin tim yagantisi ele

alinir, Aile bireyleri arasandaki baglar, dig diinya ile olan
toplumsal iligkiler, parasal sorunlar, saglik sorunlari, lilkiile-
rini gergeklegtirmek igin agilmasi gereken engeller, skrabalik
baglari, aci, seving, hatta mutfakta her zaman hazir tutulan gay
gibi dgeler bunlarin en gok gtze garpanlarindan birkaga sayilar,
Yukaridaki Szellikler, galigsmemizda gézlniine almayi amag—
ladzZamiz politik, ekonomik.. ve toplumsal olaylara kaynak olug—

tururlar.Oyunda savag tncesi ve sonrasi ile 11gili en tutarla
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aile portreleri yer alir. Londra‘nin dofu yakasinda yagayan yahudi
bir ailenin bdylesine canli, etkin, tutarli ve 1lgi c¢ekici bir bi-
¢imde dramatize edilmesindeki en biiylik etken, hig sﬁphesii Arnold
Wesker'in da ayni gevrede yetigmesidir. Qok iyl bildigi gevreyi
ve olaylara tutarli bir bigimde yansitam Wesker kendi yagam ykii—
gsiinlin bir bUlimiinii de karakterleri ile yeniden canlandirir.

Chicken Soup with Barley'de Faris‘e galigmak igin giden

Romnie degil, Wesker‘dir. Kendisi Paris®te aggilik yaparak birik—
tirdifi parayla London School of Film Technique®e girér ve tiyat—
ro sanatiyla aktif olarak o zamandan sonra ilgilenmeye baglar,
Rommie*nin birgok iilklileri varken, Paris‘e aggl olarak galigmaya
gitmesi, Wesker®in igimdeki buruklugun diga yansimasi sayilzir,
Kendisi de bunu agiklamaktan gekinmez. Kendi diisiindiiklerini duy-
duklaring,:sevdiklerini ayni gekilde Ronnie de dilgiiniir, duyar ve
sever. Bu noktadan yola gkarak Wesker®in Paris®te agg¢i olmaktan
Gte beklentileri oldufunw,ve bunlara ulagmakta her zaman bagari—
11 olamadigini sOylersek yanlig olmaz. Aslina bakilirsa, oyunda
Roanie‘nin beklentileriniﬁ ayirimina variriz ve Wesker'in beklen—
tilerinin de meler oldufunu anlamamiz kolaylagir,

Wesker'in dar bir yaklasimla lngiliz iggi sinifinin sorun—
Iarimi anlatmasi, ig baskilari ve para sikintisi gibi ©zellikler,
anlatimin gergekliZini vurgulamada ve o sinifin gergekten tanim—
masinda geyireiye biylk olglide yardimea olum.

George Orwell bir yorumunda Ingiltere‘yi kdtid yoneticile—
ri olan bir aileye benzetir, Weskef, yiz kizartici bir durum ol-
sa bile, Orwell'in gdrigiinil benimseyen ilk kigi olur. Karakterle—
rinin biri "size Gnemsiz biri gibi davrammalarina géz yumarsaiz,

(32)

Onemsiz kigilér g€ibi kargilik gbrlirsiiniiz" "~ derken, birey Ve
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toplum arasindaki iligkilerin nasal oldugunu ve nasil olmasi ge-~
rektigini en kisa ve en anlamli bigimde agiklamaya galisir.

Chicken Soup with Barley'de, daha oyunun baginda Sarah-

Harry tartigmasi goze garpar. Sarah, Harry'ye kizginligina, hig
gekinmeden s0yledigi sOzlerle agiga vurur. Harry ise umursamaz
bir gekilde karsilik verir.

Sarah: Hig bir gsey bilmez. Ona sormadin mi? Sdy-
lemedi mi, sOyleneni anlar degil mi?

Harry: Anlayip anlamadigini bilmem. Onunla tar-
tismadim, ¢ocuklari aldim, hepsi bu.(jﬁ)

Bu sozler Harry'nin yorgun ve bikkin kisiligini agiklar ni-
teliktedir ve Harry'nin durumu oyunun sonuna kadar bdyle siiriip gi-
der. Ustelik daha da yorgun ve g¢evresinde olup bitene kargi daha
ilgisiz bir tutuma girecektir. Harry'nin bu duruma gelmesinde,an-—
nesinin yatalak bir hasta olmasi ve bu ylizden sirekli bakima muh-
taé olmasil,kendisinin de hig¢ bir zaman iyi bir is bulamamasi gibi
etkenler neden olarak gosterilebilir.Siirekli diis kirikliga onu
kotimserlige iter. Hayattan hig bir beklentisi olmayan biridir.
"Hi¢ sorunu olmayan bir yer biliyor @usun?"(Bq) derken, yasama
yaklasiminin kotlmserligini agikga sergiler.

Sarah ne kadar ¢abalayip, yasamin gligliiklerini katlanabilir
duruma getirmek isterse de kotimser oldugunu saklayamaz. Her za-
man mutlu bir yuvay:r sirekli tutmak igieyen bir kigiyi canlandi-
ran Sarah, evinde bulamadigi mutlulugu, huzuru,bagka seylerle
uérasarak,vqevresinde olup- bitenlerle ilgilenerek, dinyayil anla-
maya galigsarak bulmak ister. Bodrum katindaki tekdiize yagsantidan
sikildijginda digari gikip az da olsa dolagmasl evine mutlu don-
mesine yeter. Istedijii de kocasi ve gocuklariyla mutlu olmaktir.,

Ronnie callsmak i¢in Paris'e gittigi zaman bile, oglunun yaninda
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clmamasindan duydugu iiziintlisinli saklayamaz,

Harry'nin ilgisizliZi yalniz evde olup bitenlerle kalmag, ~
dig diinyada olup~bitenler de onu pek etkilemez, ldeal afle tip—
lerine uymayan bir karakterdir. Harry;i&suSarah;iiiéxnda;gg§gig
agsagidaki konugma, hig bir tartléma nedeni yokken ikisinin de
tartigarak nasil sorun yarattlklarlnl.gaaterir.

Serah: lki toplanti mi? 1ki toplantiyi neden ya=
plydrlar ki

Harry: Neden yapmasinlar? -
Sareh: Ne, sence iki toplanti mia yapmalari gerek?
Harry: Ben byle diisiindiigiimden degil, Ne komikxka=—
din—ben Oyle dliglindiliZlimden degil ama onlar iki
toplanti yapmak istiyorlar—bunda garip olan ne?
Sarah: Ama bu ¢ok para gerektirir:

Harry: Ne yani, onlara yardim ma topIa.yallm?(35I

Sokakta gosteri yapmak igin toplanan imsanlar bile aile
kavgalarina neden olurlar. Ustelik bu tartismayi hakli gistere—
cek hig¢ bir Oge yektur ortada. Harry, Sarah ile bu gekilde tar—
tigmakla toplanti konusunun onlara ilgilendirmedifini belirtme—
ye g¢aligir. Aslina bakilirsa Harry aile sorunlariyla gek ilgilem—~
mez, kizlari Ada hasta oldufu zaman ortalarda gﬁrﬁnme&en biri
igin digarida olanlarin me Ynemi olabilir? Sarah‘yx‘koéasina kar—
g2 Dbbylesine saldirgan yapan dgelerin kendine gbre dofru olup
elmadiklari bir tartxémagkatusu bile yapmlmaz@‘Bunlatharahsnln
yagamla savagim verme yollaridar, Fékat Harry de kendine gbre
bir yagsama bigimi geligtirmeye galigir, Bu yagama bigimi, zZor—
luklardan bikmig, ailesinin bhile gﬁzﬁnﬁe’pek 6nemi'olmayén bir
kisinin diigiincesi olacaktir. Zorluklara boyun efen, yagam boyu
tutsakliktan yana olan bir kiginin dfigiince yapisi ancak Harry>
nin geligtirmeye galigtifl diigiince dfizeyinde olabilir.
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Oyunda gaba gbsteren tek karakter Sarah degildir;kéhﬁ4511é~%"
sinin gelecekte damada olacak Eéve Simmonds da,, inandlélm?déger.
verdigi kavramlar igin savagmaktan yanadir,. Yalniz, Davéf¢h_$af
vag anlayisi sarah'nlnkihden farklidir. Ispanyol ig,savagl‘ylllaﬁwif
rinda Londra sokaklarinda gosteri yapmak isteyen Fagistler'le on-—
laran gosterilerini eﬁgellemek isteyen Komﬁnistlef arasindaki
olaylar siirerken, Dave, Sarah'ya gore, kendi igine kapali biri sa-
yilar, Ispanya‘ya gidip, orada savagmaya karar verdigi sirada bilew
savasin nasil olmasi gerektigi hakkindaki gorigleri incelemeye degb
ger gorulir..

Tkinci Diinya Savasi'ndan once Ispanyol ig¢ savagina goniilli
olarak katilmak isteyen Dave'in savasa katilma konusundaki karar-
5121181, bir bakima onun isteksizligini g&sterir. Konu bu agidan
ele alainirsa gOyle bir yargiya varmamiz yanlis olmaz: "Gengler
savag istemezler, bazi ekonomik gikarlar ve bagka nedenlerden
kaynaklanan savaglar en gok genglere zarar verirler.' Clinki sa=
Vagin on saflarinda gengler yer alir, Savas sonrasinda ise yiki-
min bedeline yine gengler oder. Genglerin savagtan kazangli gik-
tiklaria asla olmamigtir,

ik;nci Dlinya Savaga: da gengligin diiglerinin yikamina &ol
agar. Savag sonrasi toplumu ayakta tutma gorevi yine gengligin
omuzlarinda sayilir, Gogunlugu ig¢i olarak galismak zorunda kalan
bu kesimin beklentileri genelde gozardi edilmigtir. Tiyatro ala-
ninda da durumun farkli oldugu sdylenemez. Ancak, bu oyun yazar-
lari bu konuda pek zorlanmazlar, ¢linkil gevrelerindeki diinya,otur-
duklara evler,, galigtaklari igyeri,insanlarin toplumsal iligki-
leri ve yliz yﬁze.geldikleri sorunlar, ellerinde iglenmeye hazir

birer kaynak sayilirlar, Seslendikleri toplumsal sinifin da ken-
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dfleri oimalari, kendilerinin kaYandiklar: gliglfiklere toplumun
bliylik bir kesiminin de katlanmak zorundza olmassi, omlarin isini
cldukga kolaylagtairir.

Osborre*un Look Back in Anger*la baglattifr genglifin ati~
limi, Jimmy Pérter®in yagam anlayigi, beklentilerinin gercekleg—
weyisi konusu 1le, Wesker'in Chicken Soup with Barley'sindeki

Dave'in savag hakkindaki gérilglerini kargilagtirirsak, her iki
karakterin gtriiglerin@e bir yakinlik oldu@unu anlamamiz zor ol=—
maz.

Jimmy savag sonrasi genglifin sSzclisli sayilir. Savag onun
duygularini yikar ve bagkaldiran bir kigi yapar. Dave 8immonds
da oyunun basihda savas sonrasi genglifinin stzclisi olsaydi bel=
ki de Jimmy gibi bagkaldiran biri olmak zorunda kalirdi., Dave iil—
killeri olan bir karakter olarak kargimiza g¢ikar., Jimmy ise, Hlkii-
lerine ulagamamig, yasamin ylikiinli sirtinda tasiyan, beklentile~
rinden Umitsiz bir kerakterdir. Dave‘in diis kirikliZi duymasi da
bliylik bir dlis kiriklifi yasamamig olmasindan kaynaklanir,

. Harry beklemtilerinin gergeklegmeyeceZini bilmesine karsin
yine de saldirgan olmaz. Elinde demir sopa ile mitinge gideén ka—
ris1 Sarah®ya " Onunla kimseye vurma, Sarah, a01t1r“€?§%der.

Sarah, Cissie'nin Harry hakkinda sBylediklerine pek aldir—
maz, onu degigtirecefini sanar., Fakat Alisen‘un Jimmy'yi deZigti-
remedifi gibi Sarah‘da Harry'yi deZistiremez. Bu durum onlarin
Bagiirce davraﬁhaﬁﬁzlemlerinin gbstergesi sayilir. Toplumda siirek—
11 olarak birilerine>aayanarak yasamayl istemeyen bu iki karakter
kendi baglarina karar vermckle, kendi yollarini kendileri ¢izmeye

galigirlar. DoZabilecek iyi=kttili somuglari da gbglisleyeceklerdir.

Chicken Soup with Barley‘de blitlin karakterler gemglik yilla—
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rinin #lkileri dofrultusunda yola gikarlar ama eve dtndiiklerinde =
yorgun ve Uzgilindlirlery yalniz iki idealist, Sarah ve Ada ayakta
kalabilir, Ana ve kizin ayakta kalabilmeleri bir bakima olaylara
yaklagimlarinin iggilidlisel olmasindan ileri gelir, Qlinkil duygusal
olanlér, claylardan, aydin olanlara gtre daha gok etkilenirler.€37)
Duygusal olan insanlar Hziintiilerin listesinden gelmekte gligliik
gekerler. Sarah elinden geldiZince duygusalliktan kaginmaya ga—
ligir. Bunu baéérdlél siirece ayakta kalabileceZinin bilincinde—
dir. Qyunun sonuna kadar da bagarili oldufu s8ylenebilir,

Look Back in Anger*da duygusallik Alisona pzhaliya mal

olur. Efer Alison, Barah gibi @liglinebilse ve olaylara ‘garah*nin
goaterdifi tepkiyi gisterebilsevdi, o da Barzh gibi ayakta kala=-
bilirdi, kotiimserlikten uzaklagabilirdi. Ne var ki John Osborne,
Alison®u duygusal bir karakter olarak yaratmakla onun olaylar
kargisindaki dayanma glclinii azaltir, Wesker ise Harry“nin duru—
munu ayni gekilde ¢izer,

Oyunda Kahn ailesinin oturdufu ev daha ®nceden gati kata
olarak diigliniilir, sonra bodrum segilir. Wesker bu konuda gbyle
ders

Bu Dexter*in (y®netmen) fikriydi ve benim de ho—
guma gitti, kogusan insanlarin ayaklarini gdre—
bilirsiniz. Bylece gok daha fazla akttre gérev
vermeden kalabalik gtriintiisli yaratabilirsiniz. Ai-
leler bodrumda da otururlar, bizim bir bodrum de=

gil, gati katinda oturmamiz ise yalniz bir rast-—
1ant1d1r.(38)

Sckekta olup bitenleri bodrum katinda oturan bir ailenin
gata katinda oturan bir aileden daha iyi gGzleyebildiZi style—

nemeg, Ama bu durym oyunun ilerleyen anlarinda sokafa sahneden
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'gbzeliliik etmek bakimindan yararli olmaktadir. Olaylarin dofru=—
dan seyireciye verilmesini saflayan bu diizenleme oyunun teknik
bakimdan {istlinliigiinil ortaya koyar.

Chicken Soup with Barley'nin ilk perdesinde aktif olarak

politika ile ilgilenen §arah,kizi Ada*nin politika ile ufragma—
sindan yana degildir. Bunun nedeni Sarah*nin, kendi bagina geti.’
lenlerin Ada*nin da baélna gelmesinl istememesi olarak gbdsteri-—
lebilir, Sarah, politika ile ilgilendiZinden, giiciinlin bir b8t~
miinfi bu alana harcar, ancak kizinin zamanini kendi ailesi ile
gegirmesinden yanadar. Kendisi, politika ile uBragmasina kargin,
iginde bulundufu durumdan yakinmaz,. Bir baklmé, kaganilan hak—
Tarda kendisinin de payi olmasa onu rahatlatan, gliglendirén bir
etken olur. Wesker, Sarah‘y:i kendi annesine benzetir, onu bir
karakter clarak yeniden yaratmaz. Onun bSyle olmasini gisterme—
1ik etkinliginden daha fistln tutar. Sarah kocasina kargi hog—
goriiltidir. Ayrica, katlanmasini bilir, ancak yine de savagmak—
tan yanadir, Saniriz Wesker, §arah‘y1 onun hem gayaf hem de glig—
1ii kigilifini vurgulamak igin kullanir. Oyunun 1978 yilinda sah~-
nelenmesinde Robert Cushman, Sarah hakk1ndaki§g6rﬁglerini gtyle
dile getirir:
O (Sarah) gevresindekileri gbzard:i etmesi bede—
linde insanli@i seven bliylileyici bir kadan tipi
clarak kargimiza g¢ikar. Ailesini ihmal etmez,
sevecenlifinin k&kli cradadir. Qok kalay farkedil—
mektedir: oyunuboyunea-yedek pisirilir, yenilir

ve ¢ay yapilair. Fakat bu tiimliyle hoggbrilden fark—
11 bir sevecenliktir, (39

Sarah*nin, Harry‘'nin hi¢bir zaman uzun siire bir igte ga—

licmamasina g8sterdipi tepki ise bir sevecenlikten gok, hoggdrii
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8rnegidir. Harry asla insanlara, hatta kendi ailesine bile iyi-
1lik yapmaz. AZ1ir hasta kizini birakip gitmesi onun kati yiirek—
1111#ini gbstertr. Yine de Sarah, biitln bu olaylaras karsin, hog—
gorisiinli yitirmez. Oyunun adi dg Ada hastayken, komgulari Mrs.
Brenstéin®in getirdigi gorbadan gelir. Wesker, Sarah‘y1~sevimli
gbatermek ister, bunu bagardiZi da sSylemebilir.

Ada*nin Dave lspanya®dan déniince Londra*dan taginacaklari—
ni, kir yasaminda gocuklarinin, gehir dumanindan, bliylkanne ve
biiylikbabalarinin birbirleriyle tartlsmélarlndan uzak kalacagini
stylemesi, onun bile bu yagantidan yildigini, deZigiklik ve.hu-
zur aradigini gosterir. Politika ile ilgilenmeyeceklerini sdy—
leyen Ada, Ronnie*nin " Dave'in bunu kabul etmeyecegine bahse
giverin® geklindeki sozterine "sh, insanlik" (40) giye kargilik
verir.Ada bu sﬁz@arle diglincelerini agikga ortaya koymaktadirs, -
0 da yavag yavag babasi gibi diiglinmeye baslaylp, olaylara kendi
akiglarina birakir. éﬁnkﬁ, bdylesinin daha az aci vereceZini sa—
nar. Baglangigta Sarah kizinin politika ile ufragmasindan yana
olmamasina kargin, onun aralarindan ayrilip kir yagsamini segme-
sine ﬁzﬁlﬁr.‘ona gbre Ada*nin yetenekli bir ytnetici olabilécek
bir kigiliZi vardar.

Sarah*nin kendi kiziyla ilgili gérﬁglerinde bir tutarsiz—
11k oldugu sbylenebilir. Kiziyla iigili.sﬁzler ondaki beklenti-
Ierden iléri gelir. Kizinin her geyi barakip kir yasaminl seg-
mesini. bir tiirIil kabul etmek istemez. Sarah®ya gire kizi uygar—
liktan kagar gibidir. Oysa Ada igin durum farklidir. Bir insanin
bir igyeri sahibi olmadiZr igin, tlim zamanini bir bagkasinin §&~
sinde galigarak gegirmesine kargidir Ada. Annesinin "Ne yani ﬁ—

mursamaz mr. olmak gerek?"Hepimizin mi kagmasi gerek?" diye sor—
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masina, Ada yenilgiyl kabul eder gidbi kargilak verir:

Ada: Aldirmek.Aldirmek. Hi¢ durmadan mi ane—
durmadin mi diyorum=ve kendini, kollarini a-
gip, birden duraksarken .gérmedin mi? Gel kol-—
larimin arasina. Hepiniz gelin kollarimin ara—
sina. Nasil oluyor da kollarinin bu kadar dbls".
yiik oldufwnu saniyorsun, sdyler misin? Bir ku—
ramla bir milyar insanin beklentilerine nasil

cevap vereblleceginizi saniyor sunuz? S¥yle

hangi bencil glig bunu size veriyor.(4l)

Ada*nin bu stzleri, annesinin de artik bir bgsina yaganti-—-
sini stirdiirmemesi gerektifini vurgular. Q da artik politika ile,
sehrin can sikici havasi ile ufragmadan, yasaminin geri kalanini
kendince siirdiirmelidir. Ama anne:. bunu asla kabul etmek lstemez,
dofru bildigi yolda sonuna kadar yliriimeye kararlidir. Ne Ada, ne
de bir baskasi onu yolundan ddndiirebilir.

Sarah*nin sonunda yenilgiyi kabul etmesinde Dave'in roli
azimsanamaz,. Giinkil Dave kendince iistiin tuttubu ilkeler wufruna
savagir, ama bundan hig bir kazanci olmaz. Sarah Ise yenilgiyi
agiktan kabul etmek istemez.

Sarah*nin, gevresindeki insanlarin da gaba gtstermelerini
istemesi, bir anlamda, lizintlyld paglagmak istemesinden ileri ge-—
lir. Qinkil, elde edilenler igin kendinin bir payi oldufunu bil-
mesi Sarah‘y:i ne kadar mutlu ediyorsa, bagarisizliktan da yal—
niz kendi yiiklenebileceZli kadar pay ister., Politika ile uZrag—
mak onu yorar, ama gevresindekilerin de politika ile ufragtifi—
n1 gérmek, yorgunluZunu, umutsuzlufunu azaltir,. Monty Blat®in
karisr Bessie'ye ytnelttifi s: -ler bunun en ac1k &rmeZi sayilir:

Politika yagxryor, Bessie, Bence dﬁhyaﬁ%4g§up bi~—
ten her geyin politika ile flgisi var.
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Yalniz gunu hemen belirtmek gerek: Sarah*nin gevresindeki
insanlarin hepsi onun gibi diisinmezler. Sarah*nin igini zorlag—
tiran bir etken-de:budur. Kendi iilkiileri dogrultusunda arkadag—
lara oldﬁéu kadar, onun gibi dﬁsi;‘nmeyenl_er de olacaktir, Monty
bile kendi igini ylriitmek ister. Aslinda giriigz olzrzk Sarah‘ya
katilir ama diigiincelerini eyleme d0nilgtiirmek istemez,

Wesker karakterlerini duygu ve diiglince yapalari bakimindan
kendi dliglinceleri ile yakin bir kogutluk iginde canlandirmaya ga—.
ligar. Fakat, neyi nigin sbylediklerine tnem verdiZi pek sdyle—
nemez, Yalniz ne sdylediklerine Onem verir. Wesker® 1n gerek

. Chicken Soup with Ba®ley de ve gerekse I'm Talking About Jerusalem™

da canlandirdifi olaylar ve karakterler, stzii edilen oyunlar ya—
zilmadan dﬁgﬁnﬁimﬁ§tﬁr.(4ilﬁAnlatllan olaylarin geligigiizel se—
¢ilmediklerini, uzun bir dfigiince siirecinden sonra ele alindikla—
rinl vurgulamasi yoninden Onemli Bir noktaya agikIak getiren bu
stzler Wesker'in dramatik yagam oykilsii ile ilgili ipuglari sayi—
Iir. ;

Oyunun ikinci perdeai, olay orglisi ve konunun geligimi ytn—
Yerinden daha ¢anli gérinilir: Serah politikada daha aktiftir, fa—
kat oblirTeri savagtan vazgeger., Cissie hala 'emeklilik geliriyle
geginir, Hymie kendine bir ig bulmustur, Prince ise elden diigme
kitaplar satan bir dilkkanda galigir. Dave, Ada ile kirsal kesim—
de mobilya yapimi ile ufragir. Monty, daha tnce stziinli ettifimiz
gibi, partiden ayrilir. Karisi gocuk beklemekté ve Manchester®da
manavlik yaparak oflunu ﬁniveraitede okutmak amacindadxr,

Ronnie babasini tam olarsk ancak ikinci perde®de anlar ve
bize anlatmaya ¢aligir,. Ronnie, &rnold stzcliflinden gelmektedir,

Bu yiizden, Ronnie‘nin babasi hakkinda duygusal bir agiklamada
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bulunmasi, bir bakima Wesker'in babasina kargi olan duygularini “
anlatmak istemesinden ileri gelir, Insamin duygu yoniinden doyu—

ma ulagmayigindan daha kEtii bir gey olamayacagini s®ylerken, ba-—

basinin o duruma diigmésinden duydugfu Uzlintiiyli dile getiren Ronnie,

babasina kargi diirlist davranmak ister.

i15te sana trajedi: bagina ne gelecegini gtrehili-—
yorsun ama bir gey yapamiyersun. Uzun hir karahage
san gibi. Tanrim, uzun bir karabasan yagamak igin
dinyaya gelmek ne tuhaf. Ortal:kta gezinip durue=
yor. Ama kimsere kadar hasta oldufundan habersiz”(44)

Ayni duygular Serah‘da da bulunsa,Harry bSylesine umursa—
magz bir karakter oimazdl. Sarah ona hig¢ yardim etmez, hatta onu
umursadifl bile yoktur, Kendisi evini gegindirme ve gocuklarlnl
yetigtirme konusunda usta gdriinlir, Bunun en bifyilk kaniti olarak
ta bu konulardz Harry'den hemen hig yardim istemeyigi gtsteri-—
lebilir, Kocasinin zayiflifini kabul eder gma diizeltmek ig¢in ga=—
ba harcamak istemez.

Wesker®in aile yagamini her yoniiyle anlatmaya galagstiga
Chicken Soup with Barley'de gereksiz kénugma gegtiZi pek sdyle—

nemez,Stylenen her 88z, ya olay Orglisiinil birlegtirici bir 8zel-
Iik tagir, ya da daha sonra verilmek istenen mésajlara hazirlik
tzellipi gosterir. thlli tiyatro elegtirmeni Tynan, Wesker‘dan
bagka hi¢ bir oyun yazarinin b&ylesine canli. bir Yahudi kbkenli
komilnist gbriisleri paylagan bir Ingiliz ailesinin sahneye geti—
rilmesine yanagmadifani belirtir,. Tynan bu stzleri stylerken ele
alinan olaylarin ve karakterlerin éergek ve canliliklarini vur-
gulamaya gallglr,(45)

U¢ ayri perdesinde, oyuna konu alan yillara dzgi glincel o—
Iaylarin iglenmesi oyunun gergekgiligini daha da etkinlegtirir,
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Bu Ug dtnem. iginde geligen politik, ekonomik ve toplumsal defi— -
gimlere kargl bireysel tepkiler de ayrantila olarak seyirciye i~
letilir.

Ronnie‘*nin Fransa‘dan dtnfigiini bilylik bir sabirsizlikla bek—
Leyen Kahn ailesi, kendi gergeklerini unutmak igin ofullarinin
eve dtniiglinti béylesine Snemli bir konu yaparlar. Ruslarin Mace—
ristan®a girmeleri hakkinda Ronnie'nin s8ylediklerine kargilak
alarak, kendflerinin de Hziildfizinti belirten farah, daha fazla G-
giintii duymamak igin Harry ile tartigma yolunu seger. Ronnie ise
yeni bir arayiga girer. Ruslarin Macaristan‘a girmelerine sanki
kendisi neden olmugs gibi fizlintdl duyar. Kendi savundufu goriiglerin
‘kendisini lizmesine katlanamaz. Sosyalizmin, kendi arzuladigi bi-
¢imde iglevini siirdlirmedifini stylemek ig¢in annesine d®%ner, Ya=—
kanlari Ispanyol ig¢ savagina barig gdina katilirlar, ama Macaris—
tan ig¢ savaginda barig yolunda galigan hi¢ kimsenin olmamasi
Ronnie*yi iizer.

Chicken Soup with Barley'de dikkatleri fizerinde toplayan
bagka bir Sgeyi de belirtmekte yarar vérdar: biikiin bu olup biten—
lere kargin jine ‘de sicak kalabilen bir aile ortaminin varliZa,
Ne toplumsal degigimler, ne politik olaylar, ne ekonomik yetersiz—
Iikler, ne de kigisel iligkilerin istenilen gekilde olmayigi aile
artaminin diizenini bozamaz; aile Uyelerl her gegen glin birbirle~
rine daha saki baglarla tutunurlar. Ayni durum, Look Back in Anger—
da, tam olmasa bile, benzer bir gekilde gize garpar.lmsanin, dig
diinyanin acimasiz gergeklerine kargi tel: sifinaBy gergekten aile—
‘8L -.ﬁiﬂix‘l‘Eé_er b8yleyse, ailede eglerin Birbirlerine kargi daha
hc.rgg'drﬁlﬂ davranmalari gerekmez mi? Hig Biri ailesindem ayri ya—
gamaktan hoglanmadifina gire, bu sorularin ikisine de olumlu kar—
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§1lik vermek yerinde alacaktlr. .

Ronnie 15 Ada ise 25 yaginda iken aralarlnda,gazle goriilir
bir sbla—kardeg yakinlifi vardir, Annesi, Dave eve dtndiikten sor—
ra politik eylemi birakip kirda oturacaklarini sdyleyen Ada?y@,*
babasinin yaptiZi gibi bir kenara gekilmeyi istemekle suglar. ama,
Ada*nin tartigmasi ile eylemi arasinda bir bag aldugu pek sd}le—
nemez, Ada hig bir zaman politika ile ilgilenmez. Daha btnce de
belirttiZimiz gibi Sarah kizinin politika fle ilgilenmesinden ya—
na defildir. Bu ylzden, bu tartigma sahnesinde Wesker®in bagari—
I1 bir anlatim™ gergeklegtirdifini s€yleyemeyiz. Giinki, tértlgma
ve eylem arasinda Bir kopukluk s8z konusudur.

Wesketin emac: yalniz hikaye anlatmak degil, bog, koriike—
rine yapilan tartlsmaléra son vermek ve sokaktaki imsanlarin bag-
nazliklarina da "artik yeter" demektir. "Insanlara daha tnce el—
' lerinde olmayan bir yagama bakig agisi verdim; ve dahasi, o ya—
gamiigin duydufum sevincin bir kisminil da onlara vermek istiye—
rum. Ofretmek istiyorum.“(46)derken, Wesker Bu stzleri ile Lds~
nin sgdzlerl ve eylemi arasindaki kopukluga akla uygun bir agik-—
lama getirmekle kalmaz, ayni zamanda oyunun amaci ve seyirciye
vermek istedigi mesajlar hakkinda da tutarli bir yorum getirmeye
galigir.

Wesker igg¢i sinifinin, bedenen galigmanin Ttesinde, uygar
bir topluluk olarak yetigtirilmesinden yanadir. Klasik miizik,
resim, tiyatro gibl sanatlarin insanlifan ortak mali aldwifunw,
bu sanatlarin yagama zevki verdifini vurgular, Trilogy'nin birgek

sahnesinde miizik dinlenmesi, arasira garki saylénmesi.ya da giir

okunmasi, Wesker‘a giére, uygar diihyada yagayan tiim insanlarain
paylagmasi gereken bir mirastan, igg¢i sinafini temsil eden bir
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ailenin de payina diigeni almasi anlaminda yorumlanabilir, Wesker
sikici ve bunaltici havayi biraz olsun dagitmak igin arasira mii-
zikten yararlanmaya galigir.

Trilogy yavas geligen, Zengin &gerikil,itoplumsal dayanagi
tutarli sayilabilecek #ig oyundan olugur. Karakterlerin gevreyle o-
lan duyarla bagflari onlari daha da tutarli duruma getirir. Bunla—
rin, bir Lorndra®nin Dogu yakasinda yagayan Yahudi ailesi, bir
Norfolk ¢iftlik iggisi ailesi oldugu kesinlikle belirgindir. O—
yunlarda bir tutarsizlik aranacsksa, bu, yagarin kendisini insan—
lariiés blitlinlegtirmek istemesinin sonugsuz kalma81nd; bulunabilir,
Wesker, yalniz baba defil, anne—babadan olugan aileleri yaratma—
da ¢ok bagarili sayilir. Neyi iletmek istediZinin bilincinde ol—.
masina kargin, bunu yeterince yerine getirdigi pek stylenemez.

The Kitchen‘'da aggilarin yaptifi eylemler gibi, Chicken

Soup with Barley'nin liglincl perdesimde karakterlerin oynadaklara

iskambil oyunu gok ustaca iglermigtir. Wesker bu oyunu yerlegtir—
mekle sinirlerin ne kadar gergin oldugunu bir bagka agidan gtzle—
me firsati yaratir.

Cissie: Tegekkiirler. $imdi baglayabilir miyim?
Sarah: Senfnh siran mi? Kartlari Prince dagatti
saniyordum.

Cissie:; Neyin var Sarah? Hymie daZitta.

Prince: Sarah'nin daZittifina yemin ederim.
Clssie:Hymie, kartlara kim dagittar.

Hymie: Tartigip duruyoruz. ama ne diyecegimizi
bilmiyoruz. 3en mi dafititim? Hatlrlamlyorum¢§47)

Bu konugma, Wesker‘in,;karakterlerin'kafalarlnda:iskambil
oynamaktan daha themli konularin clduZunu gBstermek istemesi ve
onlarin iginde bulundugu gergekliZi ustaca yansitmasinin bir &r—
negi sayilir, Hig¢ bir karakterin kartlari kimin dagattiZini he=
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tirlemamasinan nedeni, bu oyunun, diigiincelerden az da oclsa uzak—
lagmaym saflayacafr igin oynandifini gésterir..
Yine The Eitchen‘da olduzu gibi sokaktaki bir ¢iglifin si-

regelen eylemi &urdurmaya ve 1lgi alanini genisletmeye_yettigi
goriliir, Evde iskambil oynanirken gocuk bahgesinden gelen dbir ¢iZ—
lik, herkesin kartlari birakmasina ve bir hafta tnce 32 yaginda—
ki bir kadinin intehar etmek istemesini hatirlamasina yol agar.
Fakat digardaki eylemler hakkindaki konugmzlar, ne sahnedeki ey=—
lemin daralma51n§, ne de sahnede daha sonra yer alacak olan ey—
Iemlere gemin hazirlar.

Ronnie*nin 10 yag daha bilyliylip, uluslararasi komiinizmin ba=
garisizliklary yiiziinden Qiig kirikIiZina uframasi ile eylem yeni~
den canlilik kazenir. Ufkeden Sarah‘ya ateg plistiiriir, aralarinde—-
ki stzli gatigma drematik bakimdan oldukga etkileyicidir.(4®)pug
kirikligini Ronnie etkileyicl bir gekilde dile getirir:

Elimi tut ve bara kimin dofru, kimin hatali ol-
dufunu sdyle, Onlari g&ster. Bunu benim ig¢in yap.

Burada duruyorum ve binlerce farkli ses beni igin
igin kemiriyor.(49)

Ya aldatildik ya da kendimizi aldattik., Bilmiyo-
rum. Tanri agkina bilmiyorum. Birdenbire hig¢ bir
sey bi%?e?enin ne demek oldufunu anlayabiliyor

a

musun. -~
Wesker' in Sarah*nin kullandiZi dile gdsterdiZi 6zen onu
daha etkileyici bir gekilde karakterize etmek igin olsa gerek:

Felsefe? Felsefe mi istiyorsun? Hig bir geyin
anlami yok. lgste. Felsefe, Biliyorum.Uyleyse ne?
Hi¢ bir gey. Umitsizlik-iyleyse Sl. Bunu yapmai—

la zafer mi kzzanacaksin? Ulmek mi? (afgak sesle)
Bunu yapmak istemezsin, Ronnie, Her gey anlamsize
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82 ne olmug? Yeniden baglayabilecifini bildik—
ten gonra. LUtfen, Romnie, bBoga yagadifimi dli—

ginerek yagémimin sona ermesini istemiyorum. Bir
geyler yaptik, Oyle degil mi? Kusurlarimiz var,
ama birgeyler yaptrk. Beni duyuyor musn, Ronnie?
(Ronnie*ye sarilir ve iniltili bir sesle)Dikkat
etmelisin yoksa 6lﬁrsﬁn.C5l

Bunlar, Wesker!in kusursuz olarak yansitmaya galigti®i bir
kadinim duvgusal sigeridir, Fagat, duygusallagfa kargil bu son u=
yarli sonucu belirlemede etkili olur, amcak, kisisel ve politik
diistimcel er arasaindaki bUtiUnlifl yansitmada ayni Ylgiide etkileyi=—
ci olmaz. Sarah‘ya gire duygusuzluk biiylik bir botiliik, politik
eylem ise biyilk bir iyilik.sayitir, Ona gore kurulu @iizenin ye—
tersizlifi Harry'ye yardaim elini usatamayiginda agikga ortaya
cikar, (52)

Oyunun scnunda Sarah®nin Szenle iizerinde durdufu stgler
Yyalniz Ronnie ile sinarli kalmaz.Yagayan, yagamin kurallarlnl »1iyi
ve ko6ti yonlerini bilen, ya da bilmek isteyen herkes’ ;gln gegerli
sayilir. Tayatroya gidip Chicken Soup with Barley yi izleyenlé-
rin de, amcak gerekli Ozeni gisterdikleri siirece yagayabilecek—
Ierine, bagarilly olabileceklerine inaman Wesker, bu stzii 6zellik-—
le oyunun sonuna saklar, Sarah‘nin stmlerinin etkileyicilifi kar-—
gisinda Ronald Hayman, hakll clarak, "Duygusal ocakizki ateg Oy—
lesine yzmar ki, ayni gorligli paylasarak isimiriz, Sarah hakla
olmali deyip, tiyatrodan dikkatli olma bilineciyle glkarlz"(53)
demekten kendini alamaz,

OQyunun sonunda, Sarah®nin yine kendi bildiklerini yapmayi
stirdiirecegine gliphemiz kalmaz. Clnkil o gofu kiginin bagaramadigi
bir ulayl gergeklegtirir: kendi kendine ayakta kalabilme ve glig—
Iﬂﬁrerﬂ.gogﬁs gerebilme oIazyini. Bunu gergeklegtiremeydn kigi-—
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ler ise zayif kigiler olarak kalir Sarah'ningtziinde, onlarin yas
Sama gansi &oktur. Yagasalar bile,.yagamin gergek anlamina bilme—
den, dinyayi iyi ve koti yonleriyle tanimadan §a§arlar-bu ise
gercek anlamlyia yasama say;lmaz. Konuyu bu yoniyle ele aldigi-
mizda, Harry ve Harry gibilerin tam anlamiyla yagamadiklari gi-
rigline varmamiz yanlis olmaz. Karisinin onca dzverileri karsisin-
da Harry'nin takindiga tutuwr, seyireinin gbziinde, ona karsi az

da olsa acima duygusu ile karisik Gfke uyandirir.

Wesker, Giles Gordon'la yaptigil bir stylegide,, ekonomik
kalkinmadan sonra yeni bir savas, yasayabilme, insan oiabilme sa-
vasi oldugunu belirtirken, yoksullugun evlilikleri olumsuz yonde
etkileyecegini ve gerek efkek, gserekse kadin ig¢in, kigilik ve
davranigin, evlilik baglarinin kalici olmasinda Onemli oldugunu
vurgular.(sq)

Bu yorum ile Trilogy'deki oyunlar arasinda bir baglanti ku-
rulacak olursa, evliliklerin yﬁrﬁmésinde etkin olan Ogelerin ba-
sinda hoggoriiniin geldifini ve bu noktadan baslayip, Wesker'an
toplumsal yapinin temelini olugsturan aile kavramina oldukga faz-
la ©nem verdigi yargisina varilabilir,

Savag Sonrasi Ingiliz tiyatrosunda azimsanamayacak bir ye-

ri olan John Arden, Chicken Soup with Barley'yi elegtirisinde,

Wesker'in, gegmigin kaybolan birtakim degerlerini gozler oniine
serdigini vurgular.Hoggori, cosku ve sevecenlik Wesker'in mesaj-
laridir Arden'a gore, ancak onlarin yeterince yerine getirilip ge-
tirilmedigi konusunda fazla iddiala konugmaz. Arden, oyunun yete-
rince olumlu elestir&‘aldlglnl hatarlatarak,toplumcu oyunlarin

bu bigimde yazilmasi gerektigini belirtir. Yahudi ailesinin g¢o-

kiigii (Bati Avrupatda) Uluslararasi Komlinizmin ideallerine olan
|
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givenin kaybolmasiyla son derece uyum gosterir ve oyunun her a-
ninda, bireyin iginde bulundugu durumun ancak kendi &z gabasiy-
la saglamlagtiralabilecegini hatlrlatlr.(ss)

Oyunda,, Kahn.ailesi disindaki olaylarain bile bu/insanlarl
etkilemesi onlarin diglincelerindeki gergek¢ihik anlayisindan kay-
naklanir. Bu olaylarin yerine birinin &lmesi gibi onlari dogru-
dan etkileyecek olaylar segilebilirdi. 0 zaman Nesker‘ln‘gergek-
¢iligi ve iletmek istedikleri yetersiz kalairdi. Kendi sorunlari
disinda olup-bitenden habersiz olan bir aileyi sahnelemek sira-

dan bir konu olacagil igin dramatik yonden de ®dnemli bir oyun sa-

yilmazdi. Ustelik Wesker Chicken Soup with Barley‘de canlandir-
digl aile ile dis diinyanin sorunlarini incelemek ve yorumlamakla
kalmaz, ayni zémanda, Kahn ailesinin yagadigi evin de son derece
iyi bir diizen.i®ginde olmasini ister. Dig diinyada olup bitenler
aile Uyeleri arasindaki iligkilerin bozulmasina yol agmaz.

' Wesker, Trilogy‘'de, tagra yasantisini elinden geldigince
nesnel bir yaklagimla dile getirmeye galisir. Boyle bir konuyu
segmekle Wesker Ingiliz tiyatrosunda aligilagelen oyunlarain di-
$ina gikar, Savag sonrasinda yeni bir tiyatro anlayigsini gelig-
tirip yayumak isteyen Wesker ve kendi kugagindan gelen oyun yazar-
lari, sadece Londra gibi, is¢i sanifinin yogun oldugu kentlerde-
ki yagantiyi ele almakla kalmaz, aynil zamanda, toplumun genis
anlamda sorunlarini elegtirel bir yaklasimla anlatmaya galigir-
lar. Roots da tagra yasamini anlatmak, Zorluklarlnl gozler oniine
sermek i¢in yazilan bir oyundur. Konusu kisaca gOyledir;

Ronnie Kahn®la niganla olan Beatie Bryant, klzkardesinin
Norfolk*taki evine ziyarete gider. U¢ yildir tanigtigr nisanli-

§ini ailesine tanistirmak igin bu bir ilk adim olacaktir, Birkag
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hafta sonra da tiim aileye onu tanigtiracaktir. Ailesinin yeti-
segeldigi ekonomik zorluklar onlari, iligki kuracaklari kisile-
re karsi, ister istemez eziklik duymaya zorlar. PBu yiizden, aile
i¢gi iligkilerin bdzuklugu da oyunda agikga sergilenir. Oyle ki,
zaman zaman zorunlu gereksinmeler igin elektrigin kullanilmasina
izin bile verilmez. Ekonomik zorlukler baba Bryant‘'a eli siki
birisi olmaya zorlamigtir.

Roots, konusu ve kullanilan dil bakimindan, savag sonrasi
Ingiliz toplumunun.tasra yagsamini anlatan tutarli oyunlardan bi-
ri sayilir. Sehir ve ﬁasra yagami - arasindaki fark oldukga beiir-
gindir. Bu fark,, birA$ehirli olan gonnie‘nin sahnede hig goriinme-
mesine kargin, bagtan sona gorigleriyle oyuna gozcilik etmesi ve
Beatie®ye bgretmenlik yapmasiyla sembolik bir goriiniim kazanir.

Robert Brustein, Roots'u inceledikten sonra Wesker ve bu
oyunu lzerindeki bir yorumunda édyle diyor:

"Konusu kitleleri uysallagtirmak degil, kitle
kiilturi araciligiryla vahgilegtirmektir. John
Osborne &=z, Doris Lessing gibi, toplumsal huzu-
run dzlemini g¢eken, ancak bir tnceki kusagin
hatalara ka?$131nda gagkina donen gligsiiz, aydin

kitlenin iginde bulundugu g¢ikmazi canlandirmak-
tadar.(sﬁ) '

Brustein‘in sGziinii ettigi 'giigsiiz, aydain kitle' Ingiliz
toplumunun fkinci Diinya Savagi sonrasi, savagin ezikligini duya-
r?k, yéni bir savasga katilan, toplumun alt kesiminden gelen
ingiliz aydinlaradir. Arnold Wesker‘in da aralarinda bulundugu
bu kugak yeni arayiglara girer, yeni hayaller kurar fakat bek-
lentilerinin gergeklesmeyigine kiralarlar,

Wesker, savag sonrasinin politik, ekonomik ve toplumsal ger-
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gekligini Roots“ta bagarili bir gekilde yansitmig sayalar, giinkii,
ekonomik bakimdan Mr. Bryant‘in elektrigin harcanmasinda bile eli
sikil davranmasi ¢iftlik galisanlarinin iginde bulundugu zor kogsul-
lari dile getiren aci bir ornek sayilar.

Oyundaki politik gergekg¢ilik, gergekte nonnie'nin sozleri
olan, Beatie*nin dile getirdigi goriiglerdir, Gerqi,Ponnie‘nin g6~
riiglereyle Beatie'nin enigtesi olan Jimmy Beales‘in gﬁrﬁglefi ara-
sinda gatigma vardir ama, Beatie, Ronnie*nin goriislerinin dogru
oldufuna inanir. Ronnie onun ig¢in hem bir arkadas, hem de ona top-
lumsal yapinin igleyigij.'kisinin bu yapinin bir par§551 oidugu
ve o toplumdan beklentileri gibi konularda ders veren bir ogret-
men sayilire. Nitekim Beatie, kendini glgli kilacak bu gérﬁslere
sonuna kadar bagli kalacaktir.

Toplumsal gergekgilik oyunun en agir basan yoniinid olustu-
rur. Aile lyelerin birbirleriyle olan iligkileri ve aile yapisa-
nin biraktiga izlenimlerden, bu ailenin gergek bir Norfolk ¢gift-
Gisi oldugunun belirgin bir gekilde yansimasi, konugulan yorel
agzin dzelliklerinin tagra kiiltilirlinii yansitmasi ve daha birgok
tzellik toplumsal gergekgiligin canli &rneklerini olugturur.

Roots*un toplumsal bir oyun olarak incelenmesi, dogru yargi-
lara varabilmek jig¢in bir bakima zorunlu éayllar.

Wesker aile kurumunu anlatma konusunda nggg;la gergek bir

bagari kazanir. Chicken Soup wikh Barley‘de yansitilan Dogu-Yakasa

Yahudi ailesinin yagam Oykiisii Roots‘ta daha da geligir. Trilogy>
nin birbirini izleyen lig ayri oyunu arasindaki baglantiy: kurmak
igin Wesker, bilingli olarak Ronnie‘yi Bryant ailesi ile tanigti-
rir., Ronnie‘*nin oyundaki etkinliginin en bliyllk nedeni savag sonra-

51 geng kuségln aydin bir lyesi olmasi ve goriiglerini nesnel bir
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sekilde sunmaya galigmasindan kaynaklanir.

Osbokne‘un Look Back in Anger adli oyunundaki Jimmy Porter
ile Wesker‘ln’Trilogx‘sindeki Ronnie Kahn‘in neredeyse kardes de-
nebilecek yaklnllklarindan daha once s6z etmigtik. Bu konuda, si-
rasi gelmigken bir gergegi belirtmemiz gerekir: Ronnie*nin gorig-
leri, Jimmy‘nin gérigleriyle kargllastlrllmayacak.algﬁlérde fark-
ladar, Onlar, savag sonrasl gengliginin iiyeleri olarak, ayni top-
lumsal siniftan gelmeleri, ayni ekonomik diizeyde olmalara, benzer
sikintilara katlanmalara yoniinden kardeg sayilabilirler. Ancak,,
gorislerinin g¢ok farkli oldugu da gozden kagmaz. Jimmy baskaldi-
ran biridir, yapici olmak igin hemen hemen hig¢ gaba harcamaz,ama
Ronnie*de bagkaldiran bir kigilik yoktur. Jimmy‘*nin neye inandigi,
neyi savundugu pek .egik olarak goriinmez, ama Ronnie*nin Roots“ta
biraktigi izlenim onun bilingli bir aydin oldugunun en agik gos-
tergesidir. |

Jimmy ile Ronnie‘nin kigilik olarak benzerlikleri Look Back

in Anger‘la Roots'un oyun olarak benzerliklerine kogutluk olugtu-

rure S0z konusu oyunlarin ekkinligi Jimmy ile Ronnie*nin goriigle-
rinde degil,dialektik yapilarinda aranmalidir. Karakterlerin soy-
ledikleri s@zler ve vermeye galagtiklara me§ajlar‘oyun yazarlari-
nin iletmeye galigtiklari goriiglerden bagka bir gey sayilmazlar,
Bu yiizden, &dzyagamdykiisi gibi goriinmelerine karsin, oyunlari ger-
gek anlamda dzyasamoykiisi saymak dogrﬁ:olmaz. Yazilanlaran bir
boliimii oyun yazarlarinan deneyimlerinin sanata aktarilmasi sayi-
lir, ama, ‘goriglerinin yansitilmasinl deneyimlerinin yansitilma-
sindan daha fazla isteyen yazarlar eserlerinin politik'yanﬁnu can-
11 tutmak yoluna gidince, oyunlarin dzyagamdykiisi olma dzellikle-

ri daha da daralair. Her iki oyun ig¢in de elegtiri konusu olan gey-
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ler hemen hemen aynidir: bir yanda Jimmy kadlnlara yonelik 80z~
1 saldiralarda bulunurken, ote yandan, insanlaran birbirlerine
duydugu gilivensizlik Ronnie‘nin saldirgan tutumuna temel olﬁ;turur.
= "Roots™taki tasra yasami ile kent yasami arasindaki kargi-
lastirmalar ilgi gekici noktalardir. Ornegin, bir hastaliga yak~
lagim gekli ve bunun tedavisi ig¢in izlenen yol konusunda Beatie
ile annesinin gorisleri arasinda farklalik vardir. Bu farklilak
valniz Beatie‘de degil, kardesi Jenny ve onun kocasi Jimmy‘nin
de Reatie‘nin yorumunu yapmalari ile daha da belirginlesir. Mrs.
Bryant omuzundaki agrinin hazimsizliktan ileri geldigini sOyler.
Ona gire bunun tedavisi eski ydntemlere gé;e yapilacaktir, oysa
gengler bir doktora gitmenin yararli olacagina inanirlar. Kusak-
lar arasindaki egitim ve kilkir farkinin bir gostergesi olan bu
dﬁrum, toplumun bir bilitin olarak egitilmesine ve bilgi diizeyinin

yikeseltilmesine gereksinme duyuldugunu vurgular.

Kultdr ferkliligl ve egitim diizeyinin toplumun biitiin liyele-
ri igin ayni oimamasil, konugulan dilin yorelere gore farkli olmasi,
insanlar ara81ndaki iletigimin tam olarak saglanmasini engeller.
Yesker,Roots'ta bu durumu ele alirken, toplumsal egitlikten yana
agirligini koyar. Oyunda, Beatie'nin dile getirdigi gergekler bu
du?umun diizeltilmesi geregini vurgular. Ronnie, Reatie'nin bir

bagina yasamasina elegtirirken, onun baska insanlarlsa iletigim

kurma81n1_ister.

'""Ne konugabilirsin?' diye sorardi. "Hgdi bir
konu seg. Konus. Dili kullan. Dilin ne oldugunu
biliyor musunst Sey, ben daha once hig¢ digiin-
mewigtinm -¥Y& siz, size yiiriimek gibi bir gey

d fet . . .

egil mi? "Rgk, dil kelimelerden olugur,n
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derdi, bana bir sar verircesine. "Bir kiyidan
Obir kiyiya gegmek igin koprii gerekir. Ne ka-
dar gok kopri bilirsen o kadar fazla yer go-
rebilirsin." (Jimmy'ye) Bir yer goriip te kop-
riniin nerede oldugunu bilmemenin ne demek ol-
dugunu biliyor musun? (57)

Beatie'nin eksikligini duydugu sey, kendini toplumsal agi-
dan ©biir insanlarla egit dilzeyde gormeyigi ve onlarla iletigim
kurarken zorluk g¢ekmesidir. Ronnie bunu elinden geldigince azalt-
maya galigir, ama gergek gabayl Beatie'nin gbstermesi gerekir.
Beatiet'nin soziinii ettigi kopri ise oblir insanlarin dinyalarina
girmek ve onlarin yasamlarini paylagmaktan bagka bir $ey‘degil-
dir. Yalnizlik duygusuna kapilmamak icin yetigtigi gevrede ya-
gsama diiglincesini elinden geldigince kafasindan silmeli ve Obiir
insanlarla kaynagmaya galigmalidir. Her ne kadar Beatie bu duru-
mun farkinda olsa bile gekingenligi onu bir basgskasinin (Ronnie)

yonlendirme'sini ister.

"Ropru" sozcligi, blitin toplumu birlegtirecek, blitiin insan-
larin ayni duygulari paylagmasini saglayacak bir kavram olarak
kullanailir. Wesker, Roots'ta Ozellikle Bu konuya agirlik verir
ve sonugta da bagarili olur. T{m insanlarin ayni duyguyu paylag-
mast oldukga zor bir olaydar, ancak, Beatie'nin Oblir insanlarla

iletigim ve iligki kurmadaki bagarisi gtzden kagméz.
\

Beatie'nin oyunun son sahnesindeki yapmak istedikleri ozen-
le diglinlilerek kurulmugtur. Asik olmanin olaganiisti bir sey ol-
dujiu diigliniilirse, oyunun temelde vermek istedifi gbris daha tu-
tazrla duruma gelir. Ririnci sahnenin yarisina kadar bu girisimi
ve onun olasa sonuglarin: goriiriz. Beatie ve Ronnie Ggrenme ve

ogretme lizerinde konugurlar, ama bu konugma oldukga tutarli bir
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bigimde yansitilair. Beatie,, Ronnie'nin'iﬁsanlarln degistirileme~
yecegini, onlara ancak sevgi Ve umut verebileceklerini sbyleme-
siyle, kisilerin elinde olan bazi geyleri yapmanin onlara bira-
kilmasi gerektigini, insanin igglidiisiiniin yonlendirilemeyecegini,

daha dogrusu, digsardan yonlendirilemeyecegini belirtir.(sg)

Toplumsal yonden bakildiginda, toplumun temeli ve ama01A;-
lan insanin, yine toplumla olan baglarinin nasil saglam tutula-
bilecegini gosteren yukaridakiagiklama Wesker'in 'toplumbilim
felse fesi"nin de temeli sayilir. Kigiler olmadan toplum olmaya-
cagina gbre, savag sonrasl Ingiliz toplumunun nasil bir biitin-

.lﬁée ve birlestiricilige gereksimme duydugu agikga gorilir.

fkinci Diinya Savasi sonrasi oyun yazarlarinin eserlerinde

sikga goriilen savas kavrami Roots'ta da kendini gosterir. Sava-
sin gerekli olup olmadigi kigilerce sirekli olarak farkli yorum-
lara yol agar, ama Beatie'nin, Jimmy'nin amacinin Ulkeyi savun-
mak degil, askercilik oynamak oldugunu sCylemesi, onun bilfngli-
liginin gostergesi sayilir. Jimmy'nin buna gosterdigi tepki de
yersiz sayilmaz: "Neg yani, ben son savasta ne yapiyordum, savag
mazgallarli arasinda sarki mi séylﬁyordum?"(gg) seklindeki kargi-
l1gina Beatie verecek yanit bulamaz ve Chaucer'a, duyup duymsdli-
gini sorarak konuyu degigtirir. Bu ise Jimmy'nin ilgilenmedigi
konudur. Roots'ta tagra yasami genig bir yaklagimla ele alinir:
isc¢i Lotosu'ndan 100 faund kazanan Pgul Bryant'la ilgili sozler
yoksullugun tagra kesiminde, daha fazla duyuldugunu gosterir.

Beatie: O parayla ne yapacak -Televizyon mu

alacak?

Jenny: Televizyon mu? Biliyorsun evinde elekt-
rik yok. CQocuklara giysi alacagini saylﬁyor.(6o)



(48]

Elektrik bile olmayan bir evde yagamak zorunda olan insan-
laran toplumdan beklentileriy gehirdé yasayip, gecim sakintisa
geken insanlardan daha az olmasa gerek. Wesker, tagra kadinlari-
na dikkat gekerken, geleneksel kiiltirin ydzlasma31n1n agik Ornek-
lerini gozler oniine serer. Qaédag yagamin gergksinmelerinden gok
uzak kogullar iginde yagayan bu kadinlarin durumu onlarin iqigaé.
bulundugu ilgisizligi gosterir. Mrs.Bryant'in siirekli dedikodu-
lara, kavgélarl ve kafasinin bozuldugu insanlarla konugmamasi
usandirici bir aligkanlik degil, umutéuzAdﬁnxa81n1n trajik bir
yan51ma31d1r.(6l) Kendisinin de bagkalari gibi yagamak istemesi-
nin Mrs.Bryant igin ¢ok gey olmadigini belirtmek isteyen Wesker;
insanlara sevecen bir tutumla yaklasmanin yerinde bir sey ola-
cagini belirtiyor olmali. Clinkii, ayni toplumun iiyelerinin top-
lumdan farkli olglilerde pay almalarinin hognutsuzluk yaratmasi

dogaldar,

Mrs.Bryant tekdiize yagamayl seven bir karakter degildir.
Bunu duygularini Bgatie'ye anlatirken gosterir.
Mrs.Bryant: Qok siikiir, arada bir eve geliip
biraz nege getiriyorsun, kizim.

Beatie: Anne, hig¢ boyle bir duyguyu agik-
ladigini duymamigtim.

Mrs.Bryant (Igini gekerek): Diinyada duygu—
Yya yer yok kizam.
Bu sbzlerin, Mrs.Bryant'in kigiligini yeterince agikladi-
gini sanariz. "Igi baska, digi bagka bir karakter " demek yanlig
olur, ama "Duygulari korelmig bir karakter" diye nitelemek Mrs.

Bryant'in kisiligini agiklamak igin dogru bir yargi olabilir.

“Annenin diinyasinin boyle olmasi, gocuklarin dinyasanain da
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buna benzer olmasina yol agmasi kaginilmaz olur. Annesi ile bé-
basinin gegitli nedenlere dayanan gegimsizlikleri Jenny'yi de
etkiler ve sonugta Jenny agka inanmaz olur. Dinyadaki olaylarin
akiga onu pek etkilemez. Hatta evinin temizlenmesi gerektigini
bile umursamaz. Beatie "Butﬁn yagaminizi bu evde mi gegirecek~
siniz?'" diye sorunca, alay edercesine bir tavairla "Bize bagka bir
ev mi satan alacak51n?(63)" der. Evin diizenli olmasinin bile bir
anlami yoktur onun igin. Bgatie de kizkardesinin durumunu anla-

digi ig¢in pek listine gitmez.

Bryant ailesinin Uyelerinin duygusal doyumsuzluklarinin asal
nedeninin Mr.Bryant oldugu séylenebilif.,Ailesine gereken ilgiyi
gostermeyen bir babanin gocuklarinin ve karisinin ig dinyalari-
nin kotimser olmasi olasiligi yiiksektir, ama burada gozoniine alin-
mas1 gereken bir gerg¢ek vardir: Mr. Bryant sagligindan ve igini
kaybe tmekten endige duyar. Sonunda Stan Mann gibi olmaktan kor-
kar. Bu kigisel endiselerini agik olarak anlatamaz ama, bunlar
onun kizginligindan ve S#an ﬁahn'ln goriniigiine gosterdigi tepki-

den anlagilabilir.(6H)

Onun Beatie ile ilgilenmesi, Ronnie ile ilgili sorular sor-
masi bnunla iletigim kﬁrmak istemesinden ileri gelir. Mr. Bryant,
konu kigisel olmadigl slirece iletisimden yanadireKiginin, kendi
bagina olaylarin akiginil degistiremeyecegine inenen Mr. Bryant
bir giin yalniz kalmakfan gorkar. Oyunun akigl ilerledikge Mr.

Bryant'in etkinligi azalir ve bir basina kalar.

Parasal sorunlar da Mr.Bryant'in tepki doguran tutumuna yol
agar. Kiza Jenny igin pasta yapllmaélna,‘elektrik harcanacaga

igin izin vermemesi onun Jenny'yg kirgin olmasindan degil, fazla
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.elektrik parasini 5deyecekA§ara51 olmayisindandir.

Kigisel ve toplumsal yakinlagmalardaki iletigim eksikligi
"toplum" sozciiginin alaya alinmasina yol agar. Roots'un iletmeye-
galistigi, E.M,Forstertain "yélnlz birlegtir" goriigi olabilir. Cid-
di,bir incelemeyle Roots'un savag sonrasi isqi sinifinin olumsuz
yanlaraini sergiledigi.gﬁzden kagmaz. Gergi Norfolk'ta giftlikte
galiganlar siradan igg¢ilerdir, ancak@@ insanlar araciligiyla sa-—
vas sonrasi igg¢i sinifi tek yonli olarak yansitilmaya gall§111r.
Ancak bu tiir bir yaklagsim Wesker'in amacina daha uygun diiger.

" ‘Wesker'in sanat anlayiginda olumsuzluk pek yoktur.(65)

Beatie'nin kogullari zorlamasi Ronnie'nin etkisi ile ger-
geklesir. Ailesinin yanainda kalsaydi, Ronnig gibi ona &gretmen-
lik yapacak birisi bulunmasaydi, biiyiik olasilikla Beatie de kiz-
kardesi Jenny gibi, kotimser, aska inanmayan, olaylari kendi aki-
gina birakan, kendi halinde bir karakter olurdu. Insanlaria ile-
tisim kurmasi onun hem ufkunu genigletir, hem de diinyaya bakisg
agisini degistirerek, kisiligini kazanmasinda, ig¢inde varolan duy-
gulari agiga g¢ikarmasinda yardimci olur,.

Yagsayan toplum olma ve bu toplumu olugturan iliyeler arasin-

daki iletigim eksikligi Look Back in Anger'an' ana konulari sayi-

lir. Ayni durum Eggggnigin de gegerli sayilir. Insanlarin, binler-
ce yilda kurulmaya galigilan kopriilere defer vermeyigi sikia iiis-
kilerin kurulmasina engel olur. Roots'ta Ronnie'nin "kopriilermle
ilgili sozlerg, ustaca diiglinlilen, genis anlami olan goriglerdir.

- Kopriler oyungn lglincli sahnesinde tinsel sorunlar olarak kargi-
miza ¢ikar., Burada Beatie, Ronnie'nin gelmesini bekiedikleri S1-
rada ailesiyle gakalagir<iBu olay, iletigim koprisiinin en uygun

ornegi sayilabilir. Toplunmsal bir gereksinme ve toplum bilitlinlii-
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......

rin gabalari ile %urulabilirler» Toplumun ya da ailenin iyeleri
bu képrilerin kurulmasinda gaba harcamazlarsa toplumun ve aile-
nin bltinliigi diye bir kavram kalmaz. Bu, oyunda, toplumbilim
dersi veren Ozellik tasir. Anlatalan oykilde kizin nehri gegmesi.
gerekir ve tekne sahibi kizi giysilerini g¢ikarmasa k05u1ugla§kar-
siya gegirecektir. Kiz blyilk olasilikla Bgatie'dir; elbiseleri,

konugma bigimi, toplumsal sinifi ve kdkleriyle uyum igindedir.

Birinci perdedeki kopri imgesinden, liglincli perdedeki tek-
ne imgesine geg¢is agiktar; karsi kiyiya gegme Beatie'nin sandai-
gindan daha gﬁgtﬁr; Daha nesnel bir yaklagimla ele alindiginda,
oyunda kopri konusunu pekistirmeyen Ogelere rastlanmadigi gozden
kagmaz. Bryantlar arasinda iletigimi saglayan Beatie de onlar
igin bir kopriidir:

Mrs.Bryant:(Beatie'ye) Sor bakalim gayin
yaninda ne istiyor?

Mr.Bryant: Onceden hig sormazdi, gimdi
nden soruyor?

Mrs.Bryant: Ona midesini diiglindugimi
s0yle -Hazirladigim yemekten yakinmasini
istemiyorum@(66)

Aralarinda toplumsal anlagmazliklar olan insanlar arasinda
-ﬁgtelik bu insanlar ayni ailenin lyeleri &se- bir de kopukluk
varsa, bu durumun dizeltilmesine yardimci olmanin Snemi azimsa-
namaz. Yukaridaki konusmada da gorildligii gibi Bryantlar birbir-
lerine kirgin olsalar bile aralarinda kopmayan bir bag vardar.
Ve bu bagin slirekli olmasi keginilmaz bir durumdur. Dojabilecek

olumsuz durumlaran dilizeltilmesi ig¢in ise yardim gereklidir. Bu
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durum yalniz aile ig¢in deéil, toplumun  biitiinii igin de gegerlidir.

Wesker'in bu konudaki yaklagimi, onun toplum kavramina ne
derece deger verdiginin bir 6lgiisi sayilar. Toplum hakkindaki g&-
riglerini:anlatirken, kendisinin her zaman algak goniilli ve eski
kafali bir himanist oldugunu soyler. Kendilerini sosyalist olaiak
taniyan bir ¢ok kiginin oldugunu ama, kendilerinin,, boglukta yi-
zen, hig bir.politik hareketten esinlenmeyen, akia uygun eylem
ve hiimanist feléefeden etkilenen insanlar olduklarimi sdylerken,
toplumun Sneminin ne kadar fazla.oldugunu ve eksiksiz bir toplum
yaratmak i¢in nelere gereksinme duyuldugunu, dayanak noktasinin

neresi olmasi gerektigini agik olarak anlatar. (67)

RootS'ta ve Trilogy'yi olusturan ©biir oyunlarda oncelikle
gbze carpan dge toplumsal diizenin sahnede yansitilmasidir. Wesker
bunu yaparken yapici olmaktan yanadir.Qlumsuzluklari gosterirken

¢ozlim yollarinin agik oldugunu da belirtir.

Roots'un gergekleri yansitan bir oyun oldugunu Wesker bir
‘agiklamasinda ornek gostererek belirtir. "Roots'taki Beatie
Bryant, Norfolk ¢iftlik isgilerinden birinin kizidair,, benim ka-
rim da bir Norfolk ¢iftlik iggisi klzldlr. Tam olarak goriilmeyen
sey ise se¢tiklerimin birlestirilmeél;ﬁswsinrridrr.Ben karimla ev-

lendim ama, Roots'ta Bonnié, Beatie ile evlenmiybr."(aa)

Wesker'in yagsam oykiisiiniin bir kesitini yansitan oyun, ya-

sam deneyimi ve gergekgiligi bir arada sunarak ifd8diracalagany
artirair,

Wesker, kendi gorigleriyle Oshorne'un gériglerinin benzer-

liklerinin Ikinci Dinya Savasi'nln onlarin yagamlarinda birakti-

€1 etkilerden ileri geldigini belirtir. Savag sonrasi yeni bir
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umut dogarsamg, zamanla bu azalir ve sonra tiimliyle yok olur gi-
der. Toplumun beklentileri goktur, ama pek az gey gergeklegir,.

Bu durum ise bu insanlarin yakinmalarini gideremez.

S

"Centre 42"nin kurulmas%dda da bu goriligiin agirligl vardar.
"Kiltiri kitlelere gotir" ilkesi, oyun yazarlarinin topluma yo-
nelik etkinliklerinin artmasi ve silirekli olmasi yoniinden azimsa—
namayacak bir girisim saylllf. "Centre 42"*nin beklenmedik hir
bagari gostermesi, ?oplumun, kendine yﬁnelik etkinliklere ne ka-

dar susamig oldugunu gostermesi bakimindan onemli bir olgldiir.

Insanlarain, her ne kadar bazi geylerin &zlemini duysalar da,
yetistikleri g¢evreden hiitiinliyle kopamayacaklari, o gevrenin kiil—
tiirinin ve toplumsal yapisinin etkilerinden kurtulamayacaklari
gergegine inanan Wesker, Roots'ta bu gergegi oyunun anlami yapar-—
casina onemle vurgular. Wesker'an, oyunun adini Roots olarak seg-
mesi "Her ailenin bir koékeni vardir" geklinde elegtirilere yol
agar, ama aile baglarinin kirsal kesimde daha kokli olmasi gerge-

gi, bu konuda wesker'in,, hakliligini kanitlamasina yardimci olur.

Alan Dent, oyun lzerindeki bir yorumunda gunlara dile ge-
tirmektedir:
"Jglincli perdede,lendi ktklerinden gergekten uzak-
lagamayan bir kiz ortaya gikar ve kirsal kesimde
yasaylp, bundan gikayet¢i olmayan kendi yakainla-

riyla iliskisini kesip gehirde yagamadikga bunu

engellemek igin yapabilecegi hig bir gey yoktur.(ég)

Gergekten, Beatie'nin kendi koklerinden siyrilip bir bagka
kigilik kazanmasi olanaksiz goriiniirs. Ronnie, onun bazi konularda
bilgi edinmesi, topluma karigmasi igin oldukga fazla gaba harcar.

Beatie de, degigtigini, gehirde bazi geyler Ggrendigini sanair,
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ancak evine, ailesine dondiigiinde, her ne kadar baglangigta bir
sehirli gorinilimi igerisinde olmaya gailssa bile, zamanla onlarain
bir pargasi oldugunu anlar. Bunu anladigl zaman ise Ronnief&e
olan hayranligi, Ronnie'nin gbériigslerine ve yonlendirmesine olan
gereksinmesi kaybolur. Gergek kigiligini yine evinde, ailesinin
yaninda , koklerinin bagli oldugu yerde bulur. Bu, Beatie igin
kaginilmaz bir sonug degil, yapilmasi en dogru olan geydir. Daha
dogrusu, gergeklerden sonsuza dek kagamayacagini anlar Beatie,
gergegi kabullenmekle en dogru seyli yapar. "Elma afagtan uzaga
dﬁgmez"(7o) sdziniin dogrulugunu anlar, annesinden, kendi kigili-
gini bulmasinda yardimci olmasini ister, ¢iinkii kendi gegmigi
Norfolk ¢iftlik iggilerinin gegmiglerimden farkli sayilmaz. Bunu
degigtirmek istemesi boguna sayilir.

Wesker, "Elma agag¢tan uzaga dismez" soziline biitin kalbiyle
inanir. Eger inanmzsaydi, Beatie'yi sonunda toplumsal yeri fark-
11 bir karakter olarak karsimiza g¢ikarirdi. Farkla kiiltiirlerin
bulundugu bir ortamda lig yil gegirmesine kargin Beatie, yine de
kisiligin%gdegistirmez, bu ise oyunun amaciyla kogutluk iginde—
dir. Ronnié'nin durumu da degigmez., Beatie gibi Ronnie de gerek
diiglince gerekse eylemleriyle kendi gegmisinin bir pafqa51d1r. Bu
durum, oyunda hemen biitiin karakterlerde éﬁzlenir. Sadece Beatie'-

de bir kopukluk goziikiir, ama o da sonunda yaptiginin hatali ol-

dugunun bilincine varar,

Karakterlerin kigiliklerinin saglikli olmalarinin en biliylk
nedeni de gegmisle olan baglarinin saglamligindan kaynaklanir,

Oyundaki karakterlerin gegmisle olan baglarinin saglamligini bu

oyunda yeniden vurgulamak ig¢in Chicken Soup with Barley'de Saraht'-
nin Harpglge bakmasi bilingli olarak anlatilar, ‘
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Gegmigg uzanan baglarin karakterlerin kisiliklerini oldugu
kadar, toplumdaki uyumu ya da uyumsuzlugu etkiledipi de gbzden
kagmaz. Ronnie ile Beatie, arkadas olmalarina karsin, tam olarak
anlagamazlar. Bu anlagmazlik Ronnie'nin Heatie #£le evlenmekten
vazgegmesine yol agare. Rannie,, Beatie'yi kendi goriglerine uygun
bir kisgi yapmak ister, ama bunu basarAmaz. sonunda verdigi karar
Beatie ig¢in de uygun olmalidir ve bu da onlarin ayrilmalaraindan

bagka bir segenek olmadiginil gbsterir.

Ronnie ile Beatie evlense ve oyunun sonuna bir sahne daha

eklenseydi, belki de, Look Back in Anger‘'da Jimmy ile Alison'un
gegimsizliklerine neden olan toplumsal ve ekonomik farkllllklaﬁg
dan kaynaklanan gatismalar olmazdl, amg kesinlikle kiiltiirel fark~
lilaklardan kaynaklanacak olan gatigmalar,Beatie ile Ronnie'yi,
birbirlerini anlamada giglilk geken bir ¢ift yapardi.Bunun sonu-

cu da Look Back in Anger'da gordigimiiz bir aile ortaya ¢ikarda.

Beatie kendi gegmigi ile olan baglardan kurtulamamanin ezik-
ligini duyar, ama temelde stz konusu baglardan kurtulmaya gali-
$1r, Gergek iletigimin egitimle, kiiltirle kurulabilecegine ina-
nir. Diinyanin iki bin yildar geligtigini, ama kendilerinin bun-
dan habersiz oldugunu bélirtir. "Bir gey bizi ta bagta ayirdi.
Bizim hi¢ kokiimiiz. yok" derken, giniimiz toplumuyla olan uyumsuz-

lugu dile getirmeye galaigir.

Gergekte, tasrada yasayanlar da, sehirde yasayanlar gibi,
modemn yasamdan paylarina diigeni almig sayilmazlar. Bu yilizden,
burada soziini ettigimiz kokler insanin diinyada kendine bir tiir -
dayanak bulmasi gibi de yorumlanabilir. Norfolk ¢iftlik isg¢ile-

ri ve ayni toplumsal siniftan olanlar, yoneticiler tarafindan
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ihmal edilen bir toplumsal sinifi olugtururlar, Bryantlarin du-

rumu Chicken Soup with Barley'deki Kahnlardan ve I'm Talking

About Jerusalem'daki bave ve Ada'nin durumlarindan pek farkla

degildir. Trilogy'deki biitiin karakterleri gegmisle birbirine bag-
layan ortak bir bag bulunmaktadir, '

Roots'taki Bryant ailesinin konugma bigimleri tagra insa-
ninin farklia yanini gdsteren en garpici Grnek sayilir. Bryantla-
rin kullandiklari yerel ajgiz, onlarin kent insanlariyla iligki
kurmamalarinda en biiyllk olumsuz etken sayilir. U¢ yi1l sehirde ya-—
sayan Beatie'nin obilir insanlarla kaynagsamamasinin temelinde de

bu yatar.

Wesker'in, nNorfolk'la ilgili tanimlarinin hosa gitmeyen
yanlari oldugu kadar, seyircide kir yasaminin ozlemini uyandiran

yanlari da vardir.

Jacqueline latham'a gore Bryant ailesi dogayla uyum igeri-
sinde yazgamakla,bliylime, yasama ve 6lim zincirinin bir pargasani
olusturur. Onlaran, dogumu ve o¢limi farkinda olmadan kabullenme-
leri, gok sinirly da olsa, konugmalarinda gtriilebilir. Latham,
Mrs. Bryant'in dedikodularini buna ornek olarak gisterir. Wesker
aslinda tartigma gikarmak istemez., Kitle ileti§im diinyasina kaba
goriinen &liim, tedavisi clamaksiz bir hastalik, sakatlik, zihin-
sel hastalik gibi geylerden kolayca sdz edebilmektedir. Onlarin
burolgular hakkindaki yorumlari derin degildir, olamaz da, ama
onemli oclan onlara yaklagim bigimleridir.(7l)

Yukaridaki agiklama sadece Boots'un toplumsal etkinliginin
boyutu hakkinda aydinlatici bilgi vermekle kalmaz, ayni zamanda,

kesin yargiya varilmasini da kolaylagtairar. wesker'in, toplumsal
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yapiyl oldugu gibi yansitma gubasinin bir Srpegl olan bu agikla-
‘ma, oyun yazarinin, topluma: ve kigilerin toplum igindeki etkin-

liklerine olan yaklagimini da dile getirir.

Look Back in Anger'in sahneye konmasindan ig¢ yil sonra

Roots'un geligi, Wesker'in, Osborne'un yaptigi hatalari gordigl
ve bunlara dizeltmeye galistiga anlamlna gelmez. Osborne ve
Wesker ayni gorislerle yola ¢ikarlar ama, oyunlarinda yansiti-
lan gergeklikler oldukga farkli sayilirlar.

John Mander, Look Back in Anger'an Ingiliz tiyatrosunda

bir donim noktasi olugturduguna giphe eder. Bunu da, tarihsel
bir belirginlik vererek, elegstirmenlerin styleyebileceklerine
kargia bir savunma noktasi olarak birakiyor. Bu tarihsel belir-
ginlik, yeni bir igg¢i sinifinin West-End'de gérilmesidir. 0 za-
man soz konusu belirginlik sosyolojiktire. Bu atilim sosyolojik
yonden ilging ve Gnemli olabilir, ama sanatsal ozellikleri tam
olarak igerip igermedigi tartisma konusu olabilir. ggi sinifi
tiyatrosunun yeni deneyimleri ve‘degerleri anlatmada yeni yol-
lar bulup bulmadigl da tartigma konusudur. Daha Snemlisi, bu ye-
ni edebiyattaki ¢zgilin degerlerin, geleneksel orta sanif edebiya-

(72)

tindan nasal ayrildlglnln belirtilmesini istiyor Mander.

Mander'in parmak bastig: bu sorularin yaniti, savag sonra-
51 fngiliz tiyatrosunun orta s1inif genelinde gosterdigi etkinlik
ve topladipgr ilginin dlciisiiyle verilebilir, Yanitin bir bagka
gekli de, sosyalistlerle isqi sin1fil arasinda bir ayrim yapmakta
aranmalidir. Orwell iggi sinifini oldugu gibi sever, bu konudaki
gorisil daha esnektir. Fakat sosyalistler galisan sinif epitimi-

nin her zaman sosyalist toplum yaklasimina uygun olmasini ister-
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ler. Galisan sinif bazen egitim fikrine karsi gikabilir (Roots'-
ta, Beatie bunun en canli drnegidir); fakat bu sosyalistlerle is-
¢l sinifi ideolojilerinin ayrildiklari noktalarin belirtilmesi
gerektipini gosterir. Bir baska deyisle, isg¢i sainifi tutumu ti-
pik olarak, olup bitenin her zaman ayni kalacagl gorisini savu~
nur, bu ise temelde tutucudur. Ote yandan, sosyalist yaklasim
oiup bitenen nasil olmasi gerektigini ve bunun\hangi‘yolla\gerw
geklestirilebilecegini anlatir.Bu goriige gore Wesker sosyaiist
sayilir, Orwell ise degildir. fg¢i sanifi tiyatrosu yeterince
doyurucu olmasa bile estetik bakimdan tiimiyle yoksun sayilmaz.

Sosyolojik,kaynaklarl estetik degerlerle kaynastlrmak 6nemlidir£73)

Yukaridaki gorisler dogrultusunda, savag sonrasu Ingiliz
. tiyatrosu igin varilacak en gergek¢i yargilarin baginda, oyun ya-
zarlarinin dayanaklarinin toplum oldugu, politik g&rﬁslerin ge-
nis bir potada iglenmesi yerine, toplumsal goriiglerin oldugu gi-
bi topluma sunulmak istendigi ve toplumu‘olﬁgturan insanlarain da
kendi gergekliklerinin bilincinde olmalarinin and amd§ edinildi-
gi gelebilir. Toplum ig¢in soz konusu gérgekliklerin temelinde de~
gigimlerin yattigi da bir gergektir. 19. yﬁzylidan beri siirege~
len yapisal degisimlere sahne olan Ingiliz.ﬁoplumu, iki bliyik
diinya savasindan en ¢ok etkilenen toplumlgrdan biri oldugu ig¢in,
86z konusu degigimlerden de en fazla etkilenmesi gergegi gdz tnii-
ne alinirsa, halkin doyumsuz olmasinin nedenlerine daha bir ger-
gekgi gozle yaklasilabilir.

Osborne, Wesker, Arden, Pinter,, Whiting,toplumsal.gergek- .
¢iligin yansitilmasi konusunda, sézﬁnﬁ ettigimiz verileri orta-
. ya koymak igin galigan gapgdag oyun.yazarlari arasinda en fazla

bagarili olanlardan sayilirlar. Bu oyun yazarlarinin amaglari
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farkli yollardan ayni sonuca gitmektir., Eserlerindeki karakter-
ler, ayni toplumsal sinifin farkli kigilerinin topluma ve olay-
lara bakig ag¢ilarini yansitan araglardan bagka bir gey sayilmaz-
lar. Bu karekterlerin topluml: olan iletigimlerinih dizeyi, onla-
rin toplumia edindikleri yerleri yansitmaktadar.

tletisim konusunda Bryant ailesinin kullandi1gi dil onlar

i¢in bir tir engel gibidir, Chicken Soup with Barley'deki Kahn

ailesinin dig diinya ile iliskileri iyidir, ama Roots'taki Bryant
ailesi ic¢in ayni geyi sOyleyemeyiz. Roots kullanilan dil konu-
sunde Trilogy'yi olugturan Sbiir oyunlefdan farklidir, sma kul=-
lanilan dil oyunun estetik giizelligini pekigtirmeds: yeterince
etkin degildir.

Beatie'nin konusma bicimi konusunda bagarili olmasi, oyunun
toplumsal ©nemi olan bagka bir Ogesidir. Kullanilan ySrel agiz
Bryant ailesinin toplumls olan iligkilerinin dizensizligine yol
agar. Ancakx Beatie aldiZi eizitim sonucu bu konuda bir giligliik gek-

mez, ama o da silesinin ezikliginden kurtulamaz.

Rootsg igin dil oldukga Onemli sayilar, Toplumsal gergekgi-
ligin, akilei bir tiyatro duygusu tagiyan giigli bir aragbolduéu-
nu gﬁstermé konusunda Wesker ¢ajdaglarindan baearlll_mlmugtur$74)
Bu ise Wesker'in yasklasiminin gajgdaglarindan daha nesnel oldugu-
nu gdosterir. Roots'un, Bryant ailesinin yagantisinin bir kesitini
yansittifi sanilabilir. EfZer bdyle bir yargiya varilirsa,oyunun
siradan bir oyundan farkli bir ydnd kalmaz. Kirsal gevre ve kul-~
lanilan dile bakilarak oyunun doZalci oldugu sonucuna da varila-

bilir. Yalniz, bu gdriisin dozru olma olasiligir gok zayiftir, ¢iin-

kii konusma bicimi sanatsal agidan ikinci derecede Onem tagiyan
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bir Ggedir. Asil ©nemli olan dramatik bigimdir ve Roots bu agi-

dan tutarli bir oyundur. Oyunun Look Back in Anger'dan farkli

olan bir yo6nii de gekici bir konuyu ele almasidir. Osborne'un
oyunu yasamin bir kesitini anlatmada bagarili, bir biitiinde ise

eksik kalir.

Bu ayram, Chicken Soup with Barley ile Roots'un son sahne-

leri incelendiginde de goze garpar, Birincisinde ana -ogul,bir~
birlerine kirici sozler séylerlery Sarah, Honnie'ye duygusal gi-
ciinden yararlanarak, dikkatli olmasi gerektigini; yoksa Glecegi~
ni sdyler. QOyun, Ronnie'nin bu uyariyi algilayacak kadar olgun—
lagtigini gdsteren hig bir belirti almadan biter, lkincisinde
ise Ronnie olgunlagir, Beatie'yi de olgunlégtlrlr —ayie ki Beatie
farkina varmadan ¢ok gey Ggrenir- bunun bilincine varanca da ge-

lecege daha bir Umitle bakar.

Kiiltiirel gelisimin, insanin duygu ve diiglincelerini yanien-
dirmede ne derece etkili olabilecegini gosteren bu:oiay; toplum~
‘sal huzur igin kitle kiiltiiriiniin ne &lgiide anemliﬂoidﬁéunh vurgu—
lar. xokli goziim ancak sorunun kokiine inmekle olasidir. Toplum-
sal, politik, ekonomik, kiiltirel ve tinsel dengenin kurulmasinda
temel sorun insan oldugu igim, enine boyuna ele alinmasi gereken

de yine insandxrr,

1950'1i yillarda Iggi pPartisi'ain iktidara gelmesine kar-
sin Ingiltere'de bu sorunun ¢ozimi igin etkili bir gaba gbste-
rilmedigi, ya da gtsterilen gabanin yeterince bagarili olmadipga

Look Back in Anger ve Trilogy'deki kavram kargasasindan anlagsi-

labilir. Eger aile i¢i baglaranda kopukluk varsa, bu toplumsal

‘alanda daha @a agik olarak)duyulun.Yasam gercek anlamda ya$an;
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mak isteniyorsa koprileri zorunlu kilar.

walter Allen, Wesker'la ilgili bir yorumunda gOyle der:

Mr. Wesker'in yapti1gxy gok basittir:Ingiliz ig-

Gi sinifininyyoksullugunu anlatiyor, ekonomik

depgil, en genis anlariyla kiiltiirel yoksunluk,

(e-.) biitin bunlarin yaninda karakterlerinin

bu durumu sessizce kabullenmelerine, yoksulluk-

larinin bilincinde olmamalarina saldlrlyor.(7?)
Allen'in bu yorumu tartigilabilir. Roots'taki Beatie
. Bryant, tasradan ¢ikip sehir yasamina uyum saglamak,, dﬁnya&a da-
ha genig bir gorigle yaklagmak igin siirekli gaba gbsteren bir ka-
rakterdir.Geleneksel aile yagantisinin bazi tutucu dzelliklerin-
den kagmak ister, ancak bunda gabalari 6lgiislinde bagari saglar.
sonugta, onun istedigi gibi bir ailesi olamayacagl igin,o, aile-
sinin istedigi, ¢evrenim Kabullenebilecegi bir kisi olmak zo-
runda kalire.

Roots'ta ele alanan konu tek bir s&uzciikle agiklanabilir:
iletigim, Bu kavram konugmalarla verilir ama, daha genis bir bo-
yutta digiinilir ve topluma maledilmek istenir. Ingilteré'deki es-
ki giftliklerin geleneksel kiiltiirleri, topraga harcanan igglici
ve mevsimlerdén s6z edilmekle gergeklik kazanir. Bryant ve Beales'-
lar uzun bir geligim zincirinin son halkalaradir, ama bu durum
onlarin yalniz toplumsal ve mesleki yagantilari etkilemekle kal-
maz, ayni zamanda, kiiltir standardlarinin ¢ok gerilerinde kalma-
larina da yol agar. Stz konusu ailelerin kiiltiirel bakimdan bog~

lukta kaldaiklari, Trilogy‘deki obiir ailelerlé kargilagtirildik-

larinda dzha da belirginlegir.g76)

T'm Talking Rbout Jerusalem ele alinan Konu bakimindan

Roots'tan daha genis bir zaman dilimini kapsare. Oyun, bir fabri-
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kada iggi olarak galigmak istemeyen, bu ylizden Norfolk'a, diizgin
‘bir-yolu, elektrigi, akarsuyu olmayan bir ¢iftlik evine tasinan,
kendi deyimiyle Kudiis'ii yeniden yaratmak isteyen Dave ile karisi
Ada'nin yasan aykﬁlerinden‘ba21‘kesitleri ele alir. Oyunun adi
ile konusunun hig bir baglantisi yoktur -Wesker Trilogz'sinde
dinsel konulara hig yer vermez. Bunun nedeni oyun yazarinin aile-
sinin ve yetigtigi gevrenin de bu tilr konularla pek ilgilegmeyi§~
‘leridir. Ronald Hayman ile yaptiyi bir soyleside Wesker,, f"‘Aizlj.lean‘---r
nizde ne tiir bir dinsel yagsam vardi?" sorusuna "Hig.''yanitini ve-
rir°(77)Bu, Wesker'in oyunlarinda neden dinsel Gzelliklerin gio-
rillmedigini de agikliga kavugturur.

Din konusunda arayig igine girmeyen oyun yazari, daha on-
ce de .sozlini ettigimiz gibi, toplumsal birikimlerden sonﬁgw§iQ |

karmaya galigir. I'm Talking About Jerusalem savag sonras: Ingilizm

toplumunun ekonomik ve politik géyﬁnﬁmﬁnﬁn en g¢arpicl orneklerin-
den biri,sayallr. Wesker, Dave ve ailesini Norfolk'a tagsimakla,
onlarin orada gegirecekleri zaman iginde nelere katianacaklarlnl
bilire. rakat oyunda sik sak stz qdilen bir gergek vard1t§?£§ﬂdra,
Norfolk'tan daha iyi degildir. Bazi degerlere varmak,, baz1xéeyle-
ri elde etmek zor olsa bile, bunu gergeklestirmek igin ¢aba har-
camak gerektigini anlatmak isteyen Wesker'in, Dave ve Ada'nin gi=:
rigimlerini Gvgilyle karsiladigl gozlenir. Qevfelerindeki.insanla-
rin slirekli karsi g¢irkmalara, onlarin kendilerine uygun gordiikle~
ri yagam bigimini segmelerini engelleyemez. Sonunda Londra'ya
donmeye karar vermeleri, sarah'nin istedifinden degil,onlarin bu

gorisiin dogruluguna inandiklarindan ileri gelir.

Oyunun toplumsal yonden incelenmesi oldukga nesnel yakla-
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gim gerektirir, Tkinci Diinya Savagi'ndan sonra,, kirsal kesimden

biiylik gehirlere ig bulmak igin siirekli gog olayir yaganir. Oysa

I'm Talking About Jerusalem'da bunun tam tersi yasanir. Bu ise
oyundan gikarilacak sonug igin baglangig¢ noktasi plabilir.WéSkerh-
in insanlari seven bir gelsefeye hizmet etmesi,’iﬁéana,dege: ver-
mesi, yasamin tekdiizeliginden yakinmasi ve en dnemlisi de insan-
lar arasindaki iliskileri ustaca incelemeye geligmasx Sim%ondsla-

1 sonunda toplu~-

rin Norfolk'a taginmalarina yol agar, Dave,sav%§;

. ma yabancilagmak, baskaldirmak zorunda kalan @;;;ikusak‘gibi dig
kirikligina ugrar, Norfolk'a taginmasi, onun, gevresi ile saglik-
11 iliski kuramadiginin gostergesi sayilire. Yasam deneyimi, ona

~“Londra'nin gekicilifini yitirdigini ve kendine ozgii yeni bir diin-

ya kurmanin geregini Ggretir.

Ada'nin, Dave'in goriiglerine hemen hemen hi¢ karsi gilkma-
mas1 da, Dave'e olan giiveninin gozle gorilir derecede kuvvetli
olmasindan kaynaklanir. Oyunda hi¢ s6z edilmemesiné karsin, Ada'-
nin goziinde Dave son derece gﬁvenilir,'kusuréuz bir‘kocad;r;Dave'—
in diigiincelerinin kendisi ig¢in de en u&gun olup olmadigljkonusun-
da hig bir endigesi yoktur. |

Sarah, Dave ve Ada'nin ayridip gitmelerini sosyalizmden ka-

‘ng ve fildigi bir kﬁleye 51g}nmak olarak yarumlar. Dave ig¢in ise
bu bir kagils degil, bireysel agidan ve aile iligkileri.iqinde SOS~
yalizmi yagamaktir. Fakat Dave'in fabrikada qall§mak zprﬁﬁda’olan
iggilerle ilgili sozleri kigisel bakisg églslndan yorumlanmalidar,
Glnkii kendi goriiglerini toplumun-bakig agisi oclarak gostermek is-
temez.(78)

Askerden ayraldiktan sonra kapi ve pencere gerge-
vesi lireten bir fabrikada galigmaya bagladim ve
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insanlarin bnnu yaparkem kendilerinaen nasil
nefret ettiklerini gordim. Her sabah gozlerinde - -
sofuk bir nefretle geliyorlardi. piitiin insan-
laklari yok oluyordus Siz bunlara insan mi di-
yorsunuz? Butﬁn yasantllarl boyunca, gpglarini

‘onlara hig bir sey kazandlrmayacak bir seye

har01yorlar.(79*

Bu sdzler Dave'in, endiistride ilerlemek zorunda olan bir
toplumda, insanlaran katlanmak zorunda olduklari zorluklara di-
le getiren, igtenlikle soyledigi goruglerdlrx Dave'in bu gerge-
gi anlamasia kirsal yasantiyl segmesinin hakllllglml gosterir.
Norfolk'a gitmek, onun igin, zor- ve sikici bif~ortamdan Giklp,
zor, ama sikici olmayan bir ortama yerle§mék§i§. Kendisi ve aile-

#

siyle 1lgili gorigleri de bunu dogrular.

Bir y1l iginde o ambari atdlyeye donistliracepim,
Orada galisacagim ve burada, bir ka¢ adim &tede,
gorip duyabilecegim bir ailem olacak, Onlar isi-
mi paylasacak ve ben onlarin yasamlarinl payla-

sacagim. Yabancilarla evlenmek istemiyorum. Seh—
rin kari-kocayi birhirlerine yabancilagtirdigini
gordiim, ama beni -beni ve ailemi birbirimize ya-
bancilagstiramayacak. (80)

Dave'in ne tir diigler kurarak gsehirden ayraldifini goster-
mek igin yukaraidaki ciimleler ycterli sayilabilir. Kendisinin ve
ailesinin mutlulugunu digiinmek isteyen bir karakter olarak, seg-
me gansi varken onu kullanir ve hi¢ bir zaman da yaptigindan pig-
manlik duymaz. Kent yagaminin kari-kocayl birbirlerine yabanci-
lagtirmasinin nedeni, s6z konusu gevrenin bunaltici olmasidir.

Dave kendi ailesinin huzuru ig¢in buna izin vermez,

$ehir yagaminin sikiciligr Look Back in Anger'dd da olduk-
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¢a fazla goriliir. Jimmy'*nin, yagadigi g¢evreden, o gevrenin in-
sanlarindan ve olaylarlndanksﬁrekli olarak yakinmasi-ve Dave'in-
ayn1 dogrultudaki yakinmalari gdze garpan benzerliklerdir. Kﬁl-
tiirel ve ekonomik konumlar gtz Oniine alinirsa, "Eéer I'm Talking

RBout Jerusalem Londra'da gegseydi , Look Back iggAngef'ln benze-

ri bir oyun olurdu" gdriigsi ysnlig olmaz. Yalniz bu goriige Alison
ve Ada'nin geldikleri toplumsal siniflari katmamak gerekir,

Oyunda toplumsal zorluklardan kagma ve yani bir yagam bi-
¢imi eramadaki girigkenlik ve heves oyunun sonﬁna kadar slirmez.
Norfolk'teki olaylar, Albay'in, kendince dogru ama Dave'e gore
yanlig bir nedenden dolayi Dave'in giftlikteki isine‘éon verme~
gsi, mobilya yapiml isinin sanildigi kadar gelir getirmemesi vb,
Simmonslarin yeniden diig kirikligina ugramaslarina yal agar. Do~
ganin giizel olmasi ilk bakigta yasamr gekici kilar, ama orada
yerlegsenlerin yaklagimi durumun sanildigi gibi olmedigini gbs-
terir, Uygar dﬁnyadan uzak kalmektan yakinmazlar ama, bu durum-
dan memnun olduklari da sBylenemez., Bu gligliik, dzellikle, gehir
yasamina aliskin olan Ada'da daha iyi gdzlenir. Ailesinin mut-
lulugu ve ekonomik durumlarinin yetersiz olusu onu bu yagama kat-
lanmak zorunda birakir,

Bireysel a¢gidan incelendijinde yukaridaki gdriigler Ada ile
Alison arasinda diiglince bakimindan bir benzerlik oldugu. .gbri-
siinii uyandirair, Katlandiklara olaylar farklidar ama, her iki
karakter de seyircinip goziinde &Uéﬁiirr Wesker, Ada'yi, Osborne

da Alison'y,-bu tutumlariyla, savasg gonrasi ingilizvtoplumunun

drnek kadinlari yepmays galisirlar.

Ada, kendine duyulan sevgiden yararlanmasini bilir. Anne-

sine gdre, Dave'in Londra'dan kagmak istemesi gozlipek bir davra-
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nis sayilmaz, Ada'da bunun bilincindedi:. Onlarin Londra‘tda kal-
malarinds Sarah'nin bir gikari yoktur, glnki o gﬁgiu bir karak-

terdir. Sarah'nin kigiligi Ada'nin sdzleriyle daha da pekigir:

Dave: Sarash ne yapacak, Ada? Gorixdﬁnmeyi dli-
giinsek mi, ne dersin? '

Ada: Dave beni dinle, Annem gligli bir kadindar.
Karsllastlbl her gligliigll’ yenmek igin doZmusg.
Bana gerek81nmesi yok, Sen de benim 8yle oldu=~
gumu s¥ylemiyor musun? Bu' konuda haklisin. Ben"
de gligliiyiim, kargilagtigim her glcligi ben de
yenecegim ve bu yer benim igin ha{atta kalmak
demektir, Kaliyoruz -tamam mm?

Sarah'nin yagam felsefesinde yenilgiye yer olmamasi dogal
olafak Ada'yl da etkiler, kendine olan givenini artirir. Toplum-
da. gergek bir yer edinmek ig¢in bu durum son.de::ce Snemlidir,
gggig{taki Beatie Bryant drneginde gordigiimiz, yetisme’bigimin-
den kaynaklanan zayiflik ve giivensizlik, toplumla‘birey'ar891nda
gerceklegmesi gereken iletisimin eksik kalmasaina yoi agar, I'm

Talking About Jerusalem'da ise hemen biitin karakterlgr kendile-

rine gilvenir, bunun sonucu olarak da kigi-toplum iletisfm% daha
rehat kurulur. Beatie'nin gdzlpekligi, oyunun sonunsa kadafigev~.
resini nesnel bir yaklasimla inceleyecex xadsr fazla degildfr.
Beatie kendinden birseyler katarak toplumda. yer edinmeyerbasag-
makta oldukga fazla gliglik cekerken, Ada kendi yqrinig.bilincfhﬁ“
dedir -bu &zelligi ona giiven kaynaél olur. Annesinin gbrﬁgleri-
ne saygl duyar, ama yeri geldiginde onlari elegtirmekten sai;n—
maz, Gerci annesi de bunun bilincindedir, yalniz blyiik olmanln

verdigi syricaliklas, hemen her konuda kendi diglincelerinin uy-

gulanmasindan yanadir:
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Dave eskisinden gok farkli, Ada.(Durur) Belki

degigen o degil; benim.1Kimxbilir§§Biliy@rum,
'Ispanya'da savagty, gérgekten,i&;;biraébéuk,

ama, ah! gocuklar. Nnlari biyUtUrsiinilz, gunu

Ygretirsiniz, bunu Sgretirsiniz, dofru-sandxr -
- ginizi yaparsiniz, yine~de<ise%yaram§zf{82) ;

Bu stzler Sarah'nin, Dave'in ayblllgzna“ﬁquuéu kirgin-~
l1g1 belirten climleler olmakla kalmaz, kugaklar arasinda beli-
ren bir tir anlagsmazligil da dile getirir.;Qna«gﬁregbave;iyi
bir gocuktur ama, Dave'in de kendi inanglarinas uygun olan gey-
leri yapmesinin dogru olacagina inanmaz. Digincelerine uygun
yagem bigimini segmek onun de haekkidir. Bu konuda ortaya .gikan
bir anlagmazlik kigisellikten uzak olup, tqplumsaiyve ekono-~
mik nedenlerle baglanmalidir.

Geng kugak igin bagari ile yerine getirilen bir‘gﬁrév
olan Ingiltere ig¢in savagmak artik sona,erer.‘Bu.kusak,ﬁSavas-
tan sonra ilkeminin yanisira kendi geleqeklerini”de diglinmek
zorundadir. Ronnie gibi vurdumduymaz olmek herkesin yapabile-
cegl bir gey degildir, saveasin ylklmlarlni duzéltmek yine ay-
ni kugaélh yiklenecegi bir gﬁrevdir. Bu zor~g§revih sonunda
kisisel agidan ne kazanilacagi ise hemen hemen bellidir:koca
bir higtir. Iggi Partisifinin llkenin ySnetimini iUstlenmesi,
Ulusal Saglik Hizmeti'nin ylriirlige konmasi, herkesin, toplu-
mun yeniden yapilasmasina katkida bulunmasi insanlarin beklen-
tilerini cogaltir. Dave'in karari ise bu beklentilerin sonucu-
nun Snceden sezilmesi gibi bir geydir.:Kendine, yine kend1 ca-
balara ile, bir gelecek~h321rlamak istemesi, ailesine hangl
kogullarda mutlu bir gelecek hazirlayabileeegini diiglinmesi

. onu sorumluluklarini bilmek ve yerine getirmek i¢in olumlu
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kararlér almeya zorlar. Sarah'nin bunu-farkli bir gekilde yo-

"rumlamasi'onun'gﬁrﬁsﬁhﬁ'degisfirmez.

I'm Talking About Jerusalem, karakterlerinin kendi ben-
liklerini bulmalari ydniinden Snem tagiyan bir,ojundur. Sarah
asla yenilgiyi kabul etmezken Dave ve Ada yeni Kudis'lerinden
vazgegmek zorunda kalarlar. Onlari toplumden ayiran sosyalizm,
yeniden toplume ketilmaya zorlar. Oyun bu ySniyle incelendigin-
de dogal olarak, toplumun hatalari kadar bireyin hatalarinan
da oldugu gdzden kagmaz. Dave ve Ada daha da glglU kigilik ka-
zanarak Londra'ya d6nerler, yenilgiyi kabul etmeleri bile bir
 tdr cesaret arneéidir.(BB)Dave ve Ada'nin bu karara varmalari
yadarganabilir. Ama hergeyin Otesinde onlarln.dé insan olduke
larini, hata yapabileceklerini gﬁrmek'gerek. Bu kasrara varir-
ken de onca deneyimin onlara gok gey Ogrettiginil unutmemaek ge-
rek. "

"~ Kurulan diglerin yikilmasi da Dave ve Ada'yl pek sars-
maz, hattéd onlarin yeni yasamlarini Londra'daki yagamlariyla
kargilastirmak isteyen Ronnie'nin daha fazla sarsildigy sOy~
lense yanlis olmaz. Ronnie'nin diig kurmesi plan yapmasindan
daha etkin olur. (lnki bu diigler onun kendindqn,kendi gergek-
liginden kagigdir, bir bakima. Gercekler‘ise her zaman sorun
yaratan, insanlari Umitsizlige ve karamsarliga iten dgelerdir.
Qevresindekilerin destekleri olmasa Ronnie kendi yetersizlik-

leriyle bagbaga kalacaktir.

Sonuns ‘kadar gotlirdligim higbir ig yok ~belki

de bu ylizden ikiniz benim igin bu kadar Snem-
lisiniz. Ne tubaf degil mi?~H3p:@oéru geyleri
s6yliiyorum, ame bir yerde, kahrolasi bir yer=-
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de insan olarak bagarisiz oluyorum, Babam
_gibi ~tipky zavally babam gibiy(84)

Ronnie'nin bu stzleri Chicken Soup with-Barley!de ilk

krizi atlatan Harry'yi masumlasflrlr. Harpy'nin&de ba$ar1s1z—
laklari siirip gider, ne yapacagini bilmez,;amaldﬁsﬁnce ve s0z-
lerinde ©lgliyli elden birakmez. Harry, Ada'nin Londra ziyare~
tinden lizglin olarak ddnmesine yol agan ikinei krizi gegirir.
Artik higbir lmit yoktur Harry igin, ame yine de gﬂleryﬁzlu-‘
diir. Bakima muhtag bir hasta olarek gereken ilgiyi gbdriir.
Wesker burada toplum ugruna hasta yatip zayif diigmiig insanla-~
ra gerekli ilginin gésterilmesini vurgulamaya galisgar.

Insan iligkilerini inceleme konusunda Wesker'in goster-
digi caba ve titizlik, aile kavraminin Onemini bir kez daha
canli bir gekilde ortaya koyar. Wesker'in, Harry'yi bdylesine
saygi ve ilgi gﬁreq'bir karakter yapmak istemesiqin temelinde
kendl babasinin, toplumsal, ekonomik, saglik ybnleriyle igin-
de bulundugu durumu onda toplamays qallgm381nx§t§é$%3u~ise
Wesker'in, babasini iyi ve kdti yanlarlylé.nesnel bir yakla-

gamla ele almasini sajlar.

"The Times"'da I'm Talking About Jerusalem izerinde ya-

pilan bir yorumda, oyunun karakterleriyle ilgili nesnel bir

yargiya varilir:

“Oyun, Dave'e oldugu kadar karisina da baglldlr,
hepr - krizde Dave'i vazgegmekten alikoyan gey
onun kararidir ve Wesker'in enngQlu bir gekil~
de kendini‘gﬁsterdiéi'tartlsmbkarl yiriten de
onun istekli, 6gretioirdavraqlglarlﬁlr.(as)

Gergekten de Ada'nin etkinligi oyunuﬂgkonusunun akicali-

gina katkida bulunur. Birgok konuyla ilgill tutarly goriigleri
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onun kisilifini iyice belirginlegtirir. Kocasinia giivenind;de
ona bu tutarli kigiligi kazandlrmlgtlr.Aile‘iginde»gocuklarl
ile birlikte paylastiklari kiigik mutluluklar onlara yeter. O
glinlin kogullarinde ingiltere'de fazla geye sahip olmak yerine
az geylerle mutlu olmakla yetinirler.

Wesker'an karékterlerinin.gﬁglu olmasini istemesi, tersi

bir durum oldugunda ortaya gikacak kesin,sonuglardan kaghak

igindir. I'm Talkidg About Jerusalem'dan iki Srnekle bunu a-

ciklayabiliriz. Birincisi:Sarah'nin agladiginda Macaristan'i
animsamesidir -bunun ise, siirekli karamsarliga itecek derecede
fazla olursa, Sarah'nin kisiliéini ve dayanma giiciini zaylflat—
mas1 olasi bir durumdur. Ikincisi de, Ronnie'nin sonunda baba-
s1 gibi zayif bir kerakter olmaskorkuéudﬁr.rBu yuzden her iki
karskter de korkularaini siirekli gizlemek, bagka eeyierleAuéra-
sarak korkularini unutmak zorunda kalirlar.

Simmon@slar igin b6y1é bir korku yoktur, guvenliAbir ya-
gam stirdiirirler. Gevrelerindeki insanlara bile?kigiliklerini
kazanmalarinda yardimci olurlar. Dave'in,giragi Sammy'ye sbyle-
dikleri bunas Ornek gosterileoilir; Sammy erkadaglarini kiska-
nir, onlar gibi olmak ister, bu ylizden Dave'den ayrilmak ister.
Bir fabrikada g¢aligmak, makine}erle ugragmak deha gekici geldi-
ginden Dave'in gabalari Sammy igin anlam tagimaz. Aslinda Sammy,
Dave'in yaptiklarinin bilincindedir ama kendine siradan bir ya-
gam segerek pék fazla sorumluluklari olmayan bir kigi plmaya
galigir,

Karakterlerinin Ulkiileriné bagla olmalari dgyWesker'ln

gbzden kagmayan bir bagka yOniidir. Cagdaglari olan Osborne,
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Pinter, Delaney gibi oyun yazarlan;yla,gapgm%gstynlldlg;nda
Wesker'in gelenekselAgerQein;iée daha‘fazyyﬁggilimli oldugu
goriliir. Ayni zamanda karakterleri‘gUnﬁhjkosullgrlna ayak uy-
durma konusunda dsa basarllldlrlar.(86)Karakterlérin.b321 sey~-
lerin &zlemini duymasi kaginilmazdir ama, Look Back.in Anger'-
da Jimmy'nin yaptigi gibi, her geye saldirmazlar.Gigslz olsa-
lar bile,. yine de gii¢li goriinmeye galigirlar ve eksik yonle~
rini tamamlamaya gaba gdsterirler. Karakterlerin gligli kisi-
liklere sahip olmasi ve aralarindaki toplumsal baélarlh glgli
olmesi Wesker'in, mesajini tartigme yoluyla vermesini kolay-
lagtirir. Oyunlarinda keﬁdi yagam deneyimini yansitmasi ve
karakterlerin galigstigil yerlerde gtrdiigi kigilerden segilmesi
bunu saglamada yardimci etken olur. Wesker'ain,kigileri, olay-
lari ele aligi ve iletme bigimi gdz Online alinacak olursa ye~
nl bir sey yspmadigi anlagilair.
Dave, bir geyler yapmanin, kigisel becerileri ortaya
. koymanin verecegl doyumu anlatmaya galigir. Dave'in bu konu-
daki gdriigleri, onun, ¢iraginin gelecegini dﬁaunmesi,’igsle-
rinin yikilmasini istememesi olarak yorumlanabilir: ,‘>
Qallstlélﬁlz yere bak. Gineg bize ulagiyor,
yazin Bronzlaslyoruz. Karnimiz doyunca topar-
lanip ylzmeye gidiyoruz. Bunun ne demek oldu-
gunu anlamiyormusun? Bize emir veren kimse
yok. Serbest galisanlariz Sammy gocuk, igi-
mizi seviyoruz, kendimizi seviyoruzt‘87)~
Toplumsal huzurun, galigma ortamayla ne kadar yakin ilig-

ki igerisinde oldugunu gdstermesi bakimindan Dave!in bu sbzle-

ri deneyimlerin vefdigi bir bilgi birikiminin yasnsimesiisayl-
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lir. Sammy'nin mobilya Uretimi iginden ¢ikip bir fabrikeda ga-
ligmak istemesi konusundas kendine gore hakil'olmasimgibi bir
durum sz konusu degildir. Bunun tek nedenl, ne istedigini
bilmeyen -daha dogrusu galigma kogsullarini tam olarak bilme~
yen- bir gocugun ne yapacagini bilme}iginded ileri gelir.
Insanin kendi gereksinmelerini kargilama g¢abasinin bne-~

mini vurgulemak, yaratici oir insanin duyacagi huzuru anlat-

mak I'm Talking About Jerusalem'lnhkbausunuzolusturur. Birey-
sel girigimlerin hangi ©lgililerde yapllabileceéiwudlgtan gelen
zorlamalarin bu girigimleri nasil deéistire&ii&beéifde oyunun
sonunda ortaya gikan gergekliktir. Oyun, John Garforth'un yo-
rumunda goriildligi gibi,Deve'in Londra'ya donmek {ilzere egyala-
rinl toplamssiylas basgka bir romantik ©zellik kazanir. Dave'in
bagarisizligi dig olaylar yliziindendir. Aslinda Dave iyi bir

gsanatgidir ama, bS8yle bir diinyeda iyi sanatgilara yer yoktur.

£88)
Bu yiizden Dave,dzglirligiiyle birlikte biitiin Ulkiilerini yitirir.
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59~ Wesker, op.cit., 9;93 wWhat did I do in the last war then-
sing in the trenches?

57

60~ fbid.,, s.181 Beatie: What is she gonna do: wi'it- buy e IV?

- Jenny: TV? Blust no. You know she hevn't got
electricity in that house. No, she say.she's
gonna get some clothes for the kids. .

61- H.,F,Scott, York Notes, Notes%ggiﬂoots, 1982,s.41
62~ Wesker, ap.cit. s.i16 Mrs. Bryant: Thank God you come



63“" ibid., 8.96

100.

home sometimes gal-you do brlng,a little life
with you. anyway.

Beatie: Mother, I ént never heard you express

a feeling like that.

Mrs.Bryant:(She is embarressedi The warld don't
want no fgelings gal.

Beatie:Are you going to: live in this ‘house
all your life?
Jenny: You gonna buy us asnother? .

64~ Scott, op.cit. s.53
" 65~-Mander, loc.cit.

66~ Wesker, op:.

cit.*wﬂ 122 .MrsJBryant:(to Beatie) Ask him
what he want for tea?

Mr. Bryant: She dontt ever ask me before, what
she wanna.ask me How for?

Mrs.Bryang: Tell him it's his stomaoh,Iim thinke-
ing about ~I don't want him camplaining to me
about the food I cook,

67- Leeming, op.cit. s.4

69- fbid.,s.45

70~ Wesker, op.

Beatie Bryant in Roots is the daughter of farm
labourers in Norfolk, and my wife: is the daughter
of farm labourers in Norfolk. What isn%t obvious
is ghat I choose to select and juxtapose and
extend. I married my wife: Ronnie in Roots does
nO.-

In the third act it begins to emerge that a
young woman cannot really ever escape from her
country roots, and that there is really nathing
she can do about it unless she stays in town and
stops interfering with her own rustic but conten-
ted relatives.

cit, s.144 The apple don't fall far from the
tree-that it don't, :

71~ J. Latham, "Roots: A Reassesment" Modern Drama,8,ii,(Sept,

1965) s.193

72—Mander,,op cit. 53e188e189
74~ Hayman, British &heatre since _955, oD, cit. 8.8l

75~ &.Elsom, Post-ﬁar British Theatre Criticism,’ (London,1981)

WHat WT.WesKer 1§ doing is quite simple:
he is exposing the impoverishment of En%lish
working-class life, no longer necessarily eco-
nomic impoverishment.buf, in the deepest sense
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cultural ~his title. s .an exercise in irony;
beyond 8ll this he.is attacking his characters'
own dumb aceeptance of this condition, their
very ignorance that they are impoverished.

76~ Scatt, op.cit.sg.40-41

77- Hayman, Contemporary Playwright Series, op.cit. s.4
78" Ibid;, 3044: e

o VT
SRR

80~

. 8l=-

82-

83~

84~

 -Wesker, op.cit. s. 164 Since being demobbed I've warkesd

in a_factory, turnin% out doors and window frames
and I've sefin men hating themselves while they
were doing it. Morning after morning they've come
in with a cold hatred in their eyes,brutalized!
All their humanity gone. These you call men? All
their life they're goin% to drain their energy
ingsrsomething that will give them nothing in

re Ne

tbid,, s.165 I'll work as a chippy on the Colonel's farm

here for a year and then'in a year's§ time that
barn'll be my workshop, There I shail work and
here, ten yards from mg, where: I can see and
hear them, will be my family. And they will share
in my work and I will share in their lives, I
don't want to be married to strangers. I've segn
the city make strangers of husbands and wives,

but not me, not me and my wife. s
L A“\ .

ibid., 8.194 Dave: What's going to happen %o Sapah, Ada?

Do you reckon we ought to think abqut.reiurning?
Ada: Dave, listen to me, My mother is a.strong
woman., She was born to survive gyery battle that
faces her, She doesn't need me. You say,l'm like
her? You're right., I4m also strong, I shall also
survive every battle that faces me too, and this
place means survival for me. We are ~-staying -put!

¥
ibid., s.167 Dave has changed a lot from old days, -Adai

(Pause) Or perhaps he hasn't, perhaps it's me.,
Who knows, I know he fought in Spain, he is
really a wonderful boy but -Ach?! children! You
bring them up, you teach them this, you teach
them that, you do what you think is right and
still it's no good. - ’ ‘

M.Anderson, "Arnold'Wesker, The Last Humanist" New Theatre

Magazine, (Bristol) VII,iii(1968),.s1%

Wesker,. op.cit., 88.,216-217 Ther# isn't anything I've

segn through to the end -maybe that's why you
twg~were gso important to me, Isn't that curious?

T. C.

syretim Kurulu
YiiksekOg Merkeg!.

Dokiimantasyosn
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I say all fthe right things, I think all the .
right things, but somewhere, some bloody where
I fail as a human being.Like my father -just
like poor old Harry. . ‘

S.Trussler, Wesker on File, (London, Methuen,1955),s.20
The play belongs at least as much to his wife
agitt does to Have, for at every crisis it is
her decision that stops him from giving up,
and her earnest, didactic manner which carries
the arguyments with which Mr. Wesker seems most
strongly to align himself, ‘

H.Goodman, "The New Uramatists:2, Arnold Wesker", Drama'
Survey,I,(Fall,1961), s.216

Wesker, op.cit, 8.191 Look at 478k

A "%heiplace where we
work. The sun reaches us, & get black in the
summer, And any time we're: fed up we pack up
and go swimming. Don't ¥ou realize what that
means? There's no one climbing on our backs..
Free agents Sammy boy, we enjaoy our work, we
like ourselves,

Marowitz, Milne, op.cit. s.226
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ifkinci Blinya Savagi sonrasi Ingiliz toplumu veyqubi diin-
yasinda, gercek¢i oyunlaer yazarak bir yer edinmeye Qaliean oyun
yazarlarm, baglangic¢ta toplum tarafindan yadlrganmalarmna kLr-
gin, glin gegtikge artan bir ilgi gﬁrérler. Jahn Osb@rne'un
Look Back in Anger'i ile baglayan "Sfkell Yenil Kusgak" adli ti=
yatro akiminin tngiliz topluhu taraflndan.beéenilila;karSilan-
masy ve 88z konusu oyundan sonra savgg sonrasm.gergekgiliéinin
farkli yazarlarca, farkli biqimldﬁdétanlatllm951, byﬁd yazar-

lary i¢in azimsanmayacak bagar: ve etkinlik sayilar,

Ingiliz iggi sinifinin iginde bulundugu ekonomik ve tops -
lumsal kogullari sergtlemeye calisan Osborne'un o:gﬁnungﬁﬁff
tngiltere'sinin ydneticilerinden istegl, toplumu hedef alarak,
toplum ig¢in gallsmalarlﬁlr. Look Back in Anger'da da;Jﬁmmy‘nin

kavgasi huzurlu bir yagantisi olmadigindan kayﬁaklanmf.nKandi-
si ve gevresindeki insanlarin istedikleri gibi bir yasam bigi-
mi segcemediklerine kirgindar., Jimmy, deneyime dayali bilgilere
givenen cagdag Ingiliz dugliniirleri gibi, deneyimin%b sonugla-
rindan Umitsiz ve gelecekteki yagantisandan fazla‘bi: beklen-
tisl olmayan bir karakter olarak kargimiza gikar, Jimmy'nin
bu 5zelligi onun toplumcu bir kisi oldugunu yansitir, Yélnlg
burada bir gergegi de, belirtmekte ysrar. vardir: toplumcu dii-
gslinceye sahip olan Jimmy, insan olarak kendi géreksigmeleri-

nin de eksiksiz karsilanmasini ister, Bunun gerceklegmeyigi,
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Jimmy, yaraticisi Osborne ve daha birgok kigide topluma karga
Bagkaldlrlya neden olur, Osborne siiphecilikten iimitsizlige sii-
riklenen bir oyun yaszaridir. Jimny aracallélyladtdpium adina

toplumes saldirair,

Osborne igin.belirtilmesi gereken bir gergek de, eserin-
de s8z ettigi olumsuzluklarin ¢8zim yollarini belirtmekte ye-
tersiz kaligidir, Look Back in Anger'i yazdigi zaman Ingiltere®-
nin ytiz yiize oldugu kogullarain diizeltilmesi ve topluma daha ra-
hat bir gelecek hazirlanmasinda gerekli olan yapicilik Osborne'-
da gdrlnmez, Insanlarin kendilerine giiven duymalari konusunda
bu temel gereksinmelerin var olmasi gerektiigi ve bunlarin eksik-
1iginin doguracagi sonucun bireyi Umitsizlige diglirecegini sa-
latmada basarili olan Osborne, yansittigi sorunlara ¢Sziim yol=-
larinirkapali tutmakla, eserinin tutarsiz olarak jorum;anm331-
ni engéileyemez. Ustelik 1950'lerin Ingiltere'sinde herkesin
~Jimmy gibi- kadinlardan nefret etmesi diye bir gey s8z konusu
degildir. Bu ise Osborne'un karsisina, onu elestirén'héklribir

grup ¢ikaracaktir,

Arnold Wesker, The Wesker Trilogy'de, Yshudi asillz

Inggliz igci 31n1f1n1n:iginde bulundugu gergekligin tagradaki
olasi gbfﬁnumﬁnﬁ;tutarll bir bicimde yansitmaya galisir.Trilegy'-
yi olusturan U¢ oyunun birbirleriyle olan baglantilarz, onlarin
sbzlimons. bir oyunun ayri perdeleri gibil deéerlcndirilmesigi ge-
rektirir gibidir. Wesker'in, ig¢i sinifi sorunlarinin Londra

gibi biiyik sehirlere Szgil oldugu digiincesini yikmadaki katka~

lari azimsanamaz,

Osbornetun aile kavramina verdigi Onem ve Wesker'in ayni
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konudaki goriigleri oldukga farklidir. Wesker ailedekl birey-

ler arasinda her zgman sonsuz hoggdr. ve yakinlik olmasini is~
ter. GCaligmamizda incelediéimii oyunlaraﬂda bu konuyu oldukga
belirgin bir bi¢cimde yansitir. Ona gdre toplumun engkﬁgﬁk biri-
mi olan aile kusursuz olmalidir. Osborne'un ise Q;le Uyeleri
erasindaki baglarin etkinligine bu kadar “nem verdigi pek style-
nemez, Insanlarin {ilkiilerine ulasmalari kommgunda Osborne'un
karakterleri bilitlinliyle bagariliy olamaszken, Wesker'ain karakterlegf;
ri kendi benliklerin¥ doyurmek igin hemen her yolu denerlek,Dog-
ru yaptiklarina inandiklari eylemler igin hig¢ bir zaman pigman-

lik duymazlar,

Wesker bir danisman gibi dogruyu gtstermeye galisar.
Ronnie'nin Kshn ailesindeki gocukluk yillarindan, I'm Jalking

About Jerusalem'da Dave'in, llkt#leri i¢in ugras vermesine ka-

der enlatilan her olay birey, aile, toplum zincirinin halkala-
rinin nasil siki bir bigimde sonsuza dek bagli tutulabilecegi-

ni anlatir gdriinlir.

Bu. yizden, gergekg¢ilik yalniz 1950'1i yillara bzgl bir
kavram olarak kalmaz, her giin farkli Ozelliklere birlinen, dééi-
sen bir goriinim kazanair. Gergekgilik, oyun yazarlarinin gabala-
r1 ile elde edilenlerle sinirli kalmaz, Sunu da eklemek gerekir:
cagdag Ingiliz tiyatrosu yalniz Osborne ve Wesker'la sinirlana -
maz. Konuyu Ingiliz tiyatrosunda ve genelde edebi diinyasindaki
yeni gorigler olérak ele almak gerekir. Bu yeni goriigler, yeni
bir bigem ve yagamin Sziine getirilen gagdas pir tragi-komik du-

yarlik, uyger dinyanin uygag insan1n1n ufkunu genigletici bir

rol oynsarlar.



106

Yeni kugak oyun yazarlar: bagkaldiri ©zelligi tagiyan
oyunlar yazmakle suglanmiglardir. Oysa bu oyun yazarlarini tek
yonli bir yaklasimla degerlendirmek yanlig olur. Bu yazarlar,
eksik yanlari bulunsa biie, her giin kendilerini- yenileyen, her
gecen glin daha kalabalik bir seyirci kitlesine seslenmenin yol=-
larini araysn geng, dingin ve caligken oyun yazarlari sayilir-
lar. Dahasi,savas sonrasi Ingiliz edebi diinyasina, kaynak ve
anlatim agisindsn azimsanmayscak bir birikim hazirlemakla kal-
maz, sanatsal ydSnden de yeni bir canllllk ve glizellik getirir-
ler,

Savag sonrasi tiyatro severleri, geleneksel konulardan
¢ok, topluma ydnelik konulari, daha dogrusu kendi durumlarini
anlatan konulary dsha bir ilgiyle izlerl@éry Bu durum, eski ge-
lenegi yikip, tiyatroya yeni bir anlatlm bigimi getirmek iste-
yen oyun vazarlarinin isini kismen de olsa kolaylagtirxr.

Oyun yazarlarinin canli karakter yaratma konusunda da ba-
garili olduklari stylenebilir. Bunun en agik Srnegi Jimmy »
Porter Orneginde yansimsktadir. Farkl; oyun yazarlarinin karak-
terleri arasinda da benzerlikler vardair.

Galigmamizda incelemeyi amagladijfimiz oyunlar ﬁz;rinde
varilabilecek en gercgekg¢i .yargi, bu oyunlarin savas sonrasi
oyun yazarlarinin basarilarainin birer gdstergesi olarak kalma-
yacagl, bunun yaninda, seyirciye, bildikleri, iginde &asadlk-
lari diinyay: elestirme girsati verecegi ve bu elegtiriden son-
ra kendilerine, kendi beklentilerine uygun bir diinyayi nasil
kurebilecekleri konusunda aydinlanmig elarak tiyatrodan ayrilma-

larini saglayacaglr gercgegidir.,
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