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OZET

1970 SONRASI RESiM SANATINDA iNSAN FiGURU: YENi
YAKLASIMLAR VE UYGULAMALAR

Bu arastirma Bati resim sanatinda 1970 sonrasi figiir resminde One c¢ikan
temsilcilerin calismalarinda kullandiklar1 dil, duygu aktarimi, mekan kurgusu, i¢-dis
gerceklik gibi anlatimlarda goriilen cesitlilik iizerinedir. Ronesans'la birlikte anatomik
olarak incelenen insan bedeni idealize edilerek en miikemmel goriiniimiine kavusmustur.
Degisen gerceklik anlayisiyla insan figiirii ideal formundan uzaklasarak farkli yorumlar ve
cesitlilik icinde ele alinmaya baslanmistir. Sanatcilar, giiclii, bireysel anlatimlariyla
duygularin 6n planda oldugu, sekli bozulmus insan imgelerini 6znel ve kisisel bir anlatimla
giiclii renkler ve dinamik kompozisyonlar i¢cinde ele almislardir. Figiiriin nesnel gergekligi
yerine onlarin yeni goriintiileri ve anlamlar1 ortaya ¢ikartilmistir. Kabul goren dogalci
yaklasimlardan uzaklasan sanat¢ilar Kiibizm, Fovizm, gibi 20.yy'da ortaya ¢ikan modern
sanat akimlariyla insan figiiriinii parcali bir yapi icinde canli renkler, serbest firca darbeleri
icinde yorumlamiglardir. Biling, bilincalti, hayal, fantezi diinyas1 akil ve mantikla
yiizlestirilerek, yeni bir Ozgiirlestirmeye kucak acilmistir. Toplumsal tiiketimle birlikte
sanat¢1 reklamlar ve cizgi filmlerden etkilenerek insan figiirii Benday noktaciklart i¢inde
resmedilmistir. Minimalizm ve Kavramsal sanata tepki olarak 1970'lerde ortaya ¢ikan Yeni
Disavurumcukla resim yapmanin yeniden canlandigi bir doneme taniklik etmekteyiz.
Otobiyografik 6gelerin, kisisel mitolojilerin, betimsel anlatimin onem kazandig1 yapitlarla
"figiiratif sovale resmi'"ne yeni bir doniis yapilmistir. Yeni Disavurumculukla ¢agdas resim
sanatinda figiir ve figliriin yorumlanmasi1 onem kazanmustir. Tekrardan sanatta resme
doniis eylemi goriilmektedir. Bu yeni yaklasimlar, sanat¢i eserleri tizerinden incelenmistir.
Francis Bacon, Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Sandro Chia, Enzo Cucchi, Francesco
Clemente, Eric Fischl, Gerhard Richter, Rainer Fetting, Chuck Close, Julian Schnabel,
Marlene Dumas, David Hockney, Frank Auerbach, Lucian Freud, Elizabeth Peyton, Peter

Doig Jenny Saville bu kapsamda ele alinan sanatcilardandir.

Calisma aynm1 zamanda benlik, otobiyografik etkiler, i¢sel yasantilarin disavurumu

ile yapilan resim, desen ve heykel ¢alismalarini icermektedir. i¢sel duyumlarin 6n planda



i1

oldugu bu calisma serisinde Onemsiz olarak goriilen her seyde insanin biraktigi izler,

anilara vurgu yapilmistir.

Anahtar Kelimeler:insan Figiirii, Beden, Govde, Yeni-Disavurum,Rastlantisal
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ABSTRACT

HUMAN FIGURE IN PAINTING ART AFTER 1970:
NEW APPROACHES AND APPLICATIONS

Art has been in daily human-nature communication from the early ages when it
emerged. It is seen that the human figurine is at the beginning of the topics that are most
discussed during the history of painting. The figure handled in the pictures; Periodical,
historical, meaning and concept changes. Interrogating the search for reality in the history
of painting is a very long process. With the New-Expressionist view emerging in response
to Minimalism and Conceptual Art in the 1970s, the figure, body and human body made a
comeback. At the same time, the concept of human figurine in the most free form, and at
the same time conceptually questioned the new approaches, Space constructions,
alienation, descriptive figures, coincidental phenomena. It is the theoretical explanation of
the language, internal and external reality, autobiographical features and body-
simplification concepts which are used in the works of representative figures in post-1970
Contemporary Western Art. In today's painting art, it is seen that concepts such as figure,
body, body are exhibited with different approaches and coincidental phenomena. It is seen
that the figures reflected in the pictures reveal their new reality with the objective reality.
Apart from traditional subjects, artists have produced works with new styling in temporary
color and light games. The figurine in today's picture seems to be questioned about the
concept that even the body carries real meaning. The most striking interpretations of the
human body on the meaning of the phenomena found incidentally in the pictures and the
concept loaded on them have been realized in this period. In the figures, the concepts have
been loaded out of the ordinary and out of the existing ones. They go through the process
of nudity, soul cleansing, pollution, self-confidence of being, the inevitability of
disappearance, and the blending of emotions.In this article I have written, it is to be
investigated on the basis of scientific methods and transmit it to the next readers. In many
currents, the position was researched and discussed with the example artist and compared

to his own applied works.

Key Words: Body, Figure, Random, Body, Concept, New-Expression
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ONSOZ

Insan figiirii resim tarihi boyunca en cok ele alinan konularin baginda gelmektedir.
Sanatta gerceklik arayisinin sorgulanmasi uzun bir siireci kapsamaktadir. 1970'lerde
Minimalizm ve Kavramsal sanata tepki olarak ortaya ¢ikan Yeni Disavurumculukla figiire
yeniden doniis yapilmistir. Giinlimiizde insan figiiriiniin en 6zgiir anlatiminin sorgulandig:
bu donem ve sonrasi insan figiliriine yiiklenen yeni yaklasimlarin, mekan kurgularinin,
yabancilasmanin, otobiyografik kurgularin nasil ele alindigim1 inceleme arzum beni bu
konuya yonlendirdi. Yapitlarda betimlenen duygu durumlarimin ifade eden sanat¢ilarin
eserlerini incelerken kendi yapitlarimin olusum siireclerini gelistirmeme olanak sagladi.
Yeni disavurumcular ve sonrasinda sanatgilar 'ham ve siiziilmemis bir yaklagimla siddetli
duygularin aktarimini yaptilar. Resim sanatinin ilk 6rneklerinin ruhsal totemler ve idollerle
baslandig1 goriiliirken, yerlesik yasam ve kiiltiiriin gelismesiyle gévde, mitolojik anlamda
on plana ¢cikmistir. Ronesans ile birlikte anatominin gelismesiyle insan figiirii idealize
edilerek miikemmel forma ulasilmistir. Bu donemlerde degisen gerceklik anlayist ve insan
figiirii Uzerinde farkli yaklagimlar1 incelerken sanatcilaringetirdikleri yenilikler ile
geleneksel anlatimin disina ¢ikarak kendi benliklerini ortaya koyan ¢aligmalar iirettiklerini

gozlemledim.

Tez danismanim Sn. Prof. Canan ATALAY AKTUG basta olmak iizere derslerine
katildigim Dog. Dr. Solmaz BUNULDAY HASGULER ve Do¢. Hakan DALOGLU na,
Dr. Ogr. Uyesi Giil SARIDIKMEN'e tesekkiirlerimi sunarim.

Calismalarim sirasinda bana maddi, manevi her konuda destek olan aileme, ve

kardesim Hiillya KAMASIK'a sonsuz tesekkiir ederim.

Mehmet Hakan KAMASIK

15.01.2019
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GIRIS

Tarihte ge¢misten giiniimiize sanat, doga ile hep i¢ ice olmustur. Insanlar ise bu
diinyada nesnelere ait izlenimlerinin goriintiilerini yansitmislardir. Insan figiirii ise sanatin
her zaman merkezinde yer almistir. Zaman zaman ulvi anlamlar yiiklenip, zaman zaman
ise tanrisallagsmis bir imgedir. Tarih 6ncesi magara resimlerindeki insan figiirlerinde de
goriildiigii gibi bir iletisim anlami olgusu yiliklenmistir. Modern Sanat’ta ise figiir aynen bu
sekilde 6te yorumlamalara varilmistir. Ronesans’tan sonra alisilagelen dogalct yaklagimlar
geride birakilip Fovizm, Fiitlirizm gibi akimlarla 20. yy. insan figiirii anlayis1 degismis,

parcalanarak, yok olarak veya varolusu betimleyen bir yap1 i¢inde yer alir.

Insan bedeninin giiniimiizde Yeni-Disavurumculuk goriisii ile cok farkli
yaklagimlar sergilemektedir. Govdeye yiiklenen anlam c¢arpici bir sekilde izleyicilerde etki
yaratmaktadir. 1970 Sonras1 Cagdas Bat1 Resim Sanati’nda kavram ve duygunun yogun bir
sekilde beden iizerinde etkisi hissedilmistir. Donem sanatcilart insan figiirlerinde ifade
biciminin dogasindaki belirsizligi ve birden ¢ok kavrami olan eserler iiretmislerdir. Frank
Kermode’ye gore: “Sanatta yenilik¢i kuramlarin essiz ve benzersiz oldugu hakkindaki
iddialara yol acan sey, bu kavramlarm gelecegi haber veren bir nitelige sahip olmalaridir.”!
Bu noktada sanatin icindeki beden algisi donemsel olarak anlam degisikligi
gostermektedir. Sanatcilar bu baglamda, politikanin boslugundan olusan kimlik sorunsalini
beden iizerinden islemislerdir. “1980’li yillarin son yarisindan baglayarak sanat ortaminda
gozlenen belirin bir doniisiim, 20. yiizy1l boyunca kendi kendini temsil olanagi bulamamais
kesimlerin ‘kimlik’ olgusuna odaklanarak iirettikleri yapitlarin Bati sanatinin sergilendigi
ortamlara girmeye baslamasidir. Bat1 diisiince ve kiiltiir diinyasinda bu donemde goriilen
“cok-kiiltiirci” egilimin bir uzantis1 olan bu doniisiim, farkli Kkiiltiirlerin sanatsal
ifadelerinin genis bir kesime ulasmasinda etkili olmustur. Kavramsal sanatin stratejilerini
stirdiiren kimlik odakli sanatin baglica 6zelligi, sanati kimlik politikalarinin bir araci haline
getirmesidir. Toplumdaki 1k, sinif, kiiltiir, cinsiyet ya da cinsel kimlik ayirimeciligina
yonelik ipuclar1 veren kisisel deneyimlerin dile geldigi bu tiirde sanat, erkek/kadin,
siyah/beyaz gibi zit kavram ciftleri seklinde yapilanmig Bati kiiltiiriiniin, bazilarim1 her

seferinde nasil ‘Oteki’lestirdigini gozler Oniine sermistir.””

' LYNTON Norbert, Modern Sanatin Oykiisii,(cev. Prof. Dr. Cevat CAPAN, Prof. Sadi OZiS) Remzi
Kitabevi, 2. Basim, 1991, s.63
2 ANTMEN Ahu, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, 6. Basim, 2014, 5.295



Bu baglamda Cagdas Bati Resim Sanati’'nda bedenin kimlik olgusu; sadelesmesi,
parcalanmasi, yok olmas1 1970 sonrasinda ¢ok rastlanan elestiri olmustur. Ornegin, “Kiefer
ozellikle de seksenlerde, tarih ve mitoloji arasinda bag kurarak Almanya’nin yakin
gecmisini, geleneklerini, Alman kimligini isledi. Eserlerinde iyi ve kotiiniin yan yana ya da
birbirine ¢ok yakin oluslari, bunun yol agtigi miiphemlik hep tartisildi. Estetik stratejileri
hayli yadirgandi. Almanya’nin tarihine, Hitler donemine dair yorumlarda bulunurken Nazi
ikonografisi i¢inden calisti. Bu nedenle, s6z konusu ¢alismalar1 Klinik bir yaklasim olarak

goriildii.”

Amaci: Bu arastirmada 6zelikle, Bati resim sanatinda, 1970 sonrasi figiir resminde
one c¢ikan sanat¢ilarin resimlerinde kullandiklart anlatimdili, i¢ ve dis gerceklik,

otobiyografik ozellikler, betimsel anlatilar, figiir-mekan kurgusunun diisiinsel temelleri

incelenmektedir.

Kapsam: Tez projesi agirlikli olarak 1970 sonrasinda resim sanatinda, insan
figiiriinii temel olarak kullanan sanat¢ilarin ¢alismalar incelenmistir. Resim caligmalarinin

secimleri literatiirde yer alan dnemli simge yapitlar iizerinden yapilmistir.

Yontemi: Tarihsel kronolojiye bagli kalinarak niceliksel yaklasim modelleri
yontem olarak kullanilmistir. Tez kuramsal olarak 1970lerden sonrasini irdelemektedir.
Kitap, tezler, makaleler, miize kataloglari, sanat ansiklopedileri, sanat siteleri kaynak
tarama yontemi kullanilarak aragtirillmistir. Uygulama ¢alismalari, kursun kalem, tiikenmez
kalem, miirekkep, gibi farkli malzemeler kullanilarak desen ¢alismalarini icermektedir.

Konu tuval iizerine akrilik ve yagliboya teknikleriyle ayrica uygulanmistir.

3 TURHANLI Halil, Gergeklige ve Gelenege Karsi, Encore Yayinlari, 1. Basim, 2015, 5.105



BIiRINCi BOLUM
KAVRAMLAR

1.1.Figiir

Resim ve heykel sanatlarinda “varliklarin bicimi” anlaminda
kullanilmaktadir.Figlir, ge¢misten giiniimiize siiregelen akimlarda farkli sekillerde
kullanilmistir.Resim sanatinda figiir kavrami; donemlere gore, bireyin dis diinyay:
algilama bicimlerine gore degisim gostermektedir.Figiir dogal ya da diissel varliklar olarak
tanimlanabilir olup, dar anlamda insan figiirii olarak da ele alinabilir kavramdir.”Figiiriin
CIPLAK, PORTRE ve EKORSE gibi farkli tiirleri vardir’™* .ilk ¢aglardan beri figiir sanatin
temel bir iiyesi olmustur.insan figiiriiniin, ¢aglar boyu dogal biciminden baska; tanrisal,
bitkisel, hayvansal olarak ele alinmis ve yer yerde fantastik olarak tasvir edildigi
goriilmektedir.leri kiiltiirlere gelince insan figiirii dSnemin getirdigi deger ve oran bazinda
degisiklikler gostermistir.ileri kiiltiirde, 6zellikle bati sanatinda insan figiirii nesnel bir

gercege dayanmaktan cok renkli iislupsal egilimlere gore bicim gostermistir.
1.2. Resim Sanatinda Insan Figiirii

Bat1 sanatinda idealize edilip bi¢cimsel olarak birebir aynisin1 yansitma anlaminda
Yunan ve Roma sanatindan 6rnek almistir.Orta Cag’da goksel ve inancsal anlamda bir
hakimiyet s6z konusuydu.Figiirler bu c¢agda daha cok tanrisal bir sekilde
bicimlendiriliyordu.Bunun ardindan 14. ve 16. yiizyila kadar dogalciligin yerini idealizm
almustir. Bu siiregte Italyan Ronesans’1, figiirleri daha gercekgi bir sekilde bigimlenmistir.
Bu figiirler, Klasik ve Helenistik Dénem (Yunan) heykellerinden etkilenmistir.Ornek
alman Yunan sanatcilar1 gibi, Ronesans sanatcilarida figiirde insan bedeninin ideal
Olciilerinin uyumuna dikkat etmeye ¢alismistir.”Bu ideal uyumun o6l¢iileri sanat kuramcisi
Alberti de tiim insan figiirleri i¢in gecerli olan genel bir orantisallik, Leonardo Da
Vinci’deyse her insanin kendi icindeki oranlaridir.”>Bu anlamda figiir; islenis olarak akil
ile duygunun, goriiniis olarak gerceklikle iisluplagtirmanin, sunus olarak ise figiir ve
mekanin ortasim1 bulan dengeler sistemidir. Yiiksek Ronesans’ta figiir gerceklestirilerek
idealize edilirken, duragandan hareketlilige gecen bir bicim izlemistir.Fakat Yiiksek

Ronesans’in sonlarina dogru ozellikle Michelangelo’nun etkisi ile figiir iki ayr1 boyut

4ISKENDER, Kemal, "Figiir", Eczacibas1 Ansiklopedisi Cilt 1 ,s. 517
SISKENDER, Kemal, "Figiir", A.g.e,s. 516



kazanmistir.Bunlardan birincisi Figura Giganti (Dev Figiir)’dir.Bu figiir tipi, devasa
boyutta olup 15. ve 16. yiizyilda kullanilmistir. "Otekiyse, Vatikan’da Rondanini Pieata’s
ile Pauline Sapeli fresklerinde oldugu gibi, figiire nesnel agirligindan arindirilmis ruhsal bir

goriintii kazandirma egilimidir.”®

Diger yandan Kuzey Sanati ve Giiney Sanati'nin da ayrilmis oldugunu
gorebiliriz.Kuzey Sanati’nda figiirler daha ¢ok dogalci, kisiler ozgii ayrintili 6zellikler
olarak bi¢cimlenmistir.Kuzey Sanati bu yiizden gercek¢i bir goriintii sunmustur.
"Michelangelo’dan hareketle Maniyerizm’in klasik Olciilere karst bir tutumla gelistirdigi
bicim ve icerik karsithigr yada kaynasimciligr kapsami i¢inde figiir, mekan ve dogaya
onceldir.”’Maniyarizm  figiirleri, anatomik  oOzellikleri ~ bakimindan  iyice
vurgulanmig,kendi ekseni etrafinda dondiiriilmiis ve dogay1 dikkate almayan ruhsal bir
bagimsizligin iriintidiir. “Michelangelo’nun nesnel agirligindan arindirilmis figiirii, El
Greco’da oldugu gibi, figura serpentinate’de duyumsal ve ruhsal enerjilerin arasindaki

gerilimin bicimsel karsiigina doniismiistiir.”®

Barok déneminde ise figiir en hareketli goriintiisiine kavusmustur. “Sahneyi kisa
bir bakis uzakligindan goren Barok anlatim, figiirii ¢esitli kisaltim (rakursi) alanlari
icinde ele alarak bu hareket etkisini daha da sasirtic1 kilmistir.”® Bu donem figiirlerinde
el-kol hareketleri abartilmistir.Heykelde G.L. Bernini, resimde ise Rubens biiyiik bir
yetkinlikle islemistir. Bu iki sanat¢i Barok figiirlin karsisinda, nesnel olan giizellige
yogun bir derinlik, bir duygu kazandirmaya calismislardir.Rembrant’in da 6rnekledigi bu
anlayis, figiire 6zgii bireysel ruh bilimsel bir boyutta islenmesiyle belirginlesmistir.Barok

doneminin figiirlere kazandirdig1 bu ¢esitlilik ve vurgu ¢ok biiyiik bir etki yaratmistir.

Diger yandan klasikgilerin figiire yeni bir katkis1 olmamistir. Romantizm’de daha
renkli figlirler bicimlenmistir. “Her iki iislupta da ifadenin temel anlatim araci jestiiel
hareketlerdir.Ancak J.L. David’de, duragan, donuk ve klasik bir boyut i¢inde ele alinan
Jestiiel hareket, Delacroix’da daha Baroksu bir kanli-canlilik sergiler.”!? Yeni-Klasikgiler
de figiir temel 6gedir.Romantizm’de ise manzara ve mekan figiire gore daha baskin bir
rol oynar. “19. yy.’da ozellikle Fransa’da gelisen ve Gergekgilik akimi, 17. yy Felemenk

resmi (Hollanda) ve Chardin’in insan1 giincel ugraslari ve cevresi icinde gosteren

SISKENDER, Kemal, "Figiir", A.g.e , s. 517
"ISKENDER, Kemal, "Figiit", A.g.e , s. 517
8Si{SKENDER, Kemal, "Figiir", A.g.e,s. 517
9JSKENDER, Kemal, "Figiir", A.g.e,s. 517
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gercekciliginin dogal bir uzantis1 gibidir.Gercekgilikte figiir, nerdeyse iislupsuzluga varan
nesnel anlatim kapsamui i¢indeki “goriintii’” olarak irdelenir. Courbet’nin bir insan figiirii
ve herhangi bir goriintii parcasini ayn1 degerler i¢cinde isleyerek ornegini verdigi gercekei

figiir anlayisi, ylizyillarca ideallestirilen bi¢imlerinden tiimiiyle arindirilmistir.

Izlenimcilikte ise figiir manzara icinde yiizeyin dokusu iginde kaybolur.Ayni
zamanda Kiibizm, Fovizm ve Gergekg¢ilik gibi akimlarda da figiirlin pek bir anlamu
olmamistir.Disavurumculukta figiire anlatimc1 Gergekiistiiciiliikte ise fantastik bir boyut
olusturularak deformasyon kazandirilmistir.20. yy.’da figiir yiizyillarca yerini korudugu
anlamim1  kaybetmistir.Ancak figiirli, Disavurumcu ve fantastik baglantili (Metafizik
Resim) yaklagim icinde ele alan anlayislarla, nesne bigimselligine (Foto Gergekgilik: Pop
Sanat) indirgeyen anlatimlar 20. yy.’in gecerli Figiiratif bicimleri olarak yerlerini

korumaktadir’!!

[slam  Sanati’'nda ise figiir, Minyatiir'de goriilen figiirlerin  Gtesine
gidememistir. Tiirk Islam Sanati'nda ilk defa 19. yy.’daki Batililasma hareketi ile
girmistir.Figiir bu anlamda ilk kez Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa tarafindan ele
alinmistir. Osman Hamdi, resimlerinde figiirleri 6n plana ¢ikararak onlar1 donemin gerek
kiyafet gerekse yasam bic¢imleri bakimindan birer sembol halinde tasvir etmistir.Halife
Abdiilmecit ise eserlerinde kullandig: figiirlerde, 6zelliklede portrelerinde duygu biitiinligii
kullanmistir. 1914 kusag figiirleri izlenimcilikten etkilenip renk ve 1s1k etkilerini 6n planda
tutmustur.Soyut sanatin hakimiyet kurmaya basladig1 1960’larda ise figiiratif resme bagh

kalinip "yeni-figiirasyon" kapsaminda yer alinmstir.

1.3.Figiiratif

“Ing figurative, Fr. figuratif, Alm. Figurativ: Ingilizce ve Fransizca gibi dillerde
"figiiratif" sozciigi edebiyatta benzetmelerle yapilan anlatimlar icin kullanilir.Plastik
Sanatlarda "figliratif" soyut anlatiminin (SOYUT SANAT) karsit1 olan,bilinen goriintii ve
nesneleri iceren anlatim bi¢imidir.Figiiratif sézciigli, bu bakimdan ¢ok genel bir tanimdir
ve resimde OLU DOGA,CIPLAK,MANZARA PORTE, tarihi resim (TARIHSEL
KONULAR) ve Tiirk Resmi’nin igerdigi gibi, gercek¢i olmayan ancak gercek nesneleri
kullanan resim tiirleri(Or. KOLAJ) icinde kullanilabilir.”'?

“iSKENDER, Kemal, "Figiir", A.g.e,s. 517
2[SKENDER, Kemal, "Figiir", A.g.e , s. 517



Tarihin baslangicindan bu yana Resim ve Heykel sanatinda insan figiirii en ¢ok ele
alinan konulardan olmustur.ilkel toplumlarda téren ve biiyii amaciyla yapilan sanatlarda
cogunluk olarak insan figiirii kullanilmis olup, diger toplumlarda da gerek dini gerekse
politik giicii temsil eden figiirler yine insan figiirii olarak benimsenmistir. Insan figiirii, bat1
sanatinda bi¢imlere diizen kazandirmistir.Bazi dinlerde ise tanrisal bir anlam
kazanmis,cogunlukla tiim toplumlarda iist diizeyde bir deger kazanmustir.insan figiirlerinin
ozelliklerine bakilarak, o toplumun diisiince ve yaklasimlar1 hakkinda ¢ikarimlarda
bulunmak miimkiindiir.Bu baglamda Gotik’in ruhunu o donemin kabartmalarindan,
Ronesans insanlarin1 Fresk ve insan anlatiminda anlamak olanaklidir. 20. yy’a dek dogaya
sadik kalan figiiratif sanat anlayisi, bu yiizyilda Gergekiistiiciiliik, Disavurumculuk ve naif
sanat ile birlikte yeni arayiglara girisilmistir.20.yy’in sonlarina dogru Fotograf, cesitli

Gergekcilik akimlari, Pop sanat gibi akimlarda cesitli figiiratif teknikleri gelistirilmistir.
1.4. Mekan

Mekan “En yalin bicimiyle uzaymn insan eliyle smirlanmis parcast olarak
tamimlanabilir.”'> Ancak mekan sanatsal anlamda her bir dalda farkli bir nitelik
kazanmaktadir.Bu sebeple mekan genel bir sinirlamada tutulmayip, bulundugu sanat
dalinin tarihsel gelisimi izlenmelidir.Ciinkii bazen resim alaninda bahsedilen mekan ile
heykel alaninda bahsedilen mekan birbirleri ile baglanti halinde olmayabilir.Bu sebeple

mekan kavrami; resim, heykel ve mimari olarak farkli bagliklar altinda ele alinmalidir.
1.4.1.Resim ve Mekan

“Resim sanatinda mekan, Kompozisyon’u olusturan betilerin hep birlikte iicilincii
boyut yanilsamasi yaratacak nitelikte olusturulup konumlandirilmalar1 anlamina gelir.”!*
Bu baglamda resmi iki boyutlu degil, ii¢ boyutlu hale ¢evirmek amacglanmistir. Mekan; bazi
donemlerin sanat eserlerinde goriiliirken, bazilarinda ise gérﬁlmemektedir.@rnegin; Tarih
oncesi resimlerde sadece figiir vardi.O donem insanlari, bu figiirlerle duygu ve
diisiincelerine aktarma gayretini gostermislerdir.Durum boyle iken mekani ele almalarina
gerek kalmamistir.Eski Misir ve Mezopotamya sanatlarinda resimsel mekandan ¢ok az
bahsedilebilir.Resmi olusturan nesneler ii¢ boyutlu bir sekilde bir araya getirilip

resmedilmistir.Mekana bu sekilde deginilmistir.Bu dénemde dogal varliklarin yaninda

insanlarin  olusturdugu yapay c¢evre de ele alinmaya baslanmistir.Fakat burada

BTANYELI, Ugur, "Mekan", Eczacibasi Ansiklopedisi Cilt 2, s. 1018
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mekanoldugu gibi ele alinmayip resimde mekam simgeleyen, vurgulayan cagrisimlarda

bulunmustur.

Mekan yaratmaya yonelik ilk calismalar Antik Cag’da rastlanmistir. “Mekan
sorunuyla hemen hemen hig ilgilenmeyen VAZO RESMI disinda ESKI YUNAN resim
sanati konusundaki bilginin yok denecek derecede az olmasina karsin, ROMA’dan duvar
(DUVAR RESMI) ve MOZAIK resmi bi¢ciminde azimsanamayacak sayida oOrnek
kalmistir.”!> Bu bat1 degil dogu sanati icin de gecerlidir.Akimlar birbirlerinden ne kadar
farklilagsalar da bu baglamda yeni bir seyler olusturmak adina kendi i¢lerinde bir ¢cabaya
girmislerdir.

Resimde mekan kaygis1i On Ronesans sanatcisi Giotto ile beraber yeniden ortaya
cikmustir.ilk kez Giotto’nun resimlerinde kullanilan nesneler, figiirler degil tasvir ettigi
mekan gercekci bir bicimde resmedilmistir.Ronesans doneminde tek kacish perspektif ile
ilk teknik olusturulmustur.15. yy’dan 17. yy.’a degin resimde mekan bu teknikle
olusturulmustur.Barok déneminde ise cift kacish perspektif kullanilmistir. Bu donemde en
onemlisi ise 15181 mekan belirleyici olarak kullanmalari olmustur.Avrupa resmi, modern
sanata gelinceye dek Barok ve Ronesans’ta gelistirilen teknikleri yenilenmeden,
gelistirilmeden oldugu gibi kullanmistir.Soyut sanatta ise mekan kurusal gerceklikle ele
alinmistir.

1.4.2.Heykel ve Mekan

Heykel tiim uygarliklarda her zaman mimari mekana bagl olarak var olmustur.Bu
yiizden Roma, Antik Yunan’da bile tek Dbasina olusturulmus heykele
rastlanilmamistir. Heykel, daha c¢ok yapisal mekana katkida bulunmasi icin
olusturulmustur.Heykeli mekan kurucu olarak ilk kez Michelangelo ele almistir.Marcus
Aurelius heykelini bir meydanda konumlandirip o meydam1 merkezi bir yere
doniistiirmiistiir. Bunun yaninda Antik Roma zafer siitunlart da bu anlayisi stirdiirmiistiir.Bu
siitinlar FORUM’larda mekansal odak islevi gormiistiir.Fakat bu siitunlar birer heykel
degil, heykelsi 6ge olarak nitelendirilmistir.1950’lere dek heykel mekéansal bir odak
noktasi olusturmasi bakimindan bir yenilige ugramamistir.Bundan sonra yeni bir yonelim
baslamistir.Mekan yaratma sorununa en sasirtict yapitlart ¢evresel sanat olusturmustur.Bu

sanatta dogal mekana yeni bir anlam kazandirilmaya calisilmistir.Bu sanat akiminda ortak
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ozellik dogal ve yapay bir mekani ana bilesenlerine hi¢ dokunmadan, bazi1 yeni 6geler
getirilerek estetik bir boyuta getirilmesi olmustur.

1.4.3.Mimarlik ve Mekan

Mimarlikta mekan vazge¢ilmez unsur olmustur.Ciinkii bir resimde mekan yaratmak
zorunluluk olmasina karsin,mimarlikta bu diisiinillemez.Mimarlik bu baglamda bir mekan
yaratma sanat1 olarak da ele alinabilir.Fakat bu mekan yaratma donemlerine gore ¢esitlilik
kazanmistir. Antik Cag’da bu anlamda tam olarak kavranmamistir.Bu alanda basarili
sayilabilen ¢ag Antik Yunan olmustur.Bu ¢agda olusturulan tapinak Antik Yunanlilarin
mimari mekanina dair bilgiler vermistir.Tapinak i¢ mimari anlaminda basarisiz iken dis
mekanda bir heykeli andirarak, dis mekana vermis olduklar1 ¢cabay1 ve 6dnemi vurgulamaya
calismislardir.15. yy’a dek dogu ve bati olmak iizere tiim diinyada i¢c mekam

bicimlendirme kaygisi giidiilmemistir.

Ronesans tiim alanlarda oldugu gibi bu alanda da bir doniim noktasi
olmustur.Ronesans’ta i¢ mimarlikla birlikte i¢ mekan diizenlemeye iliskin adimlar
atilmistir Ronesans ile birlikte Osmanli Devleti de i¢ mekana yonelik cabalar
gostermistir.19. yy’dan sonra modern mimarligin ortaya ¢ikmasi ile yeni gelismeler
olusmaya baslamistir.Bu donemde iki gelisme olmustur.Bunlardan ilk olami i¢ ve dis
mekanin esit Ol¢iide nem kazanmasi, ikincisi ise cok boyutlu mekan kavraminin olusmast

olmustur.

1.4.4.Mekan Grubu

“Fransa’da 1949’da mimar, resim, heykelci ve yazar Andre Bloe (1896-1966)
onciiliigiinde yaymlanmaya baslayan Art d’Avjourd bui adli dergi cevresinde toplanan
sanatcilarin kurdugu dernektir.En 6nemli iiyeleri SCHOFFER, PILLET ve JEAN GORIN
(1899-7) olan dernegin amact MONDRIAN’1n “’Plastic Art and Pure Plastic Art ©* (1938:
Plastik Sanat ve Saf Plastik Sanat) adli makalesinin son paragrafinda sozii edilen
“YAPIMCILIK™ ogretisini yayginlastirmakti.Bu 0greti 6zellikle Yapimci Sanatin
mimarlikla birleserek, yeni topluma ve insana uyun yeni bir kentsel cevre yaratma
zorunlulugu iizerinde odaklanmisti.Dernek iiyeleri, sanata bireysel degil toplumsal ve ortak

bir olgu olarak kabul ediyorlardi.”!®

TANYELI, Ugur, "Mekan", Eczacibasi Ansiklopedisi Cilt 2, s. 1020



1.4.5. Mekansallik

Onciisii Italyan sanatci I. Fontana’dir. Yenilikgi bir egilim olmustur.Fontana yeni
bir mekansal sanat anlayisin1 aciklamaya ¢alismis ve tuval resimlerinin gercek mekanla,
renk ve bi¢imin biitiinlesmesi gerektigini savunmustur.

1.5. Rastlantisal

Rastlantisal, yontem degil sonu¢ 6nemini tagimaktadir.Resim sanatinda tarihten bu
giine dek bir¢ok rastlantisal olgular asama asama goriilmektedir.Her sanat¢inin eser dncesi
ve sonrasi arasinda ki plansiz bulgulari, yeni rastlantisal estetigi kabul etmistir. 1900’1
yillarda bazi akimlarin, manifestosunun temel yapist olmustur.Bu bulgular Dadaizm
akiminda goriilmektedir. “Hans Arp, Richard Hvelssenbeck, Johannes Baader ve daha
bir¢ok sanat¢i geleneksel burjuva degerlere karsi bir silah olarak akil disini, soku, sagmayi,
rastlantisallig1 savundular; her seyi her anlamda ihlal etmek temel prensipleriydi.”!” Buna
ornek bir calisma olarak ‘Raoul Hausmann’in The Art Critic’adli ¢alismasinda rastlantisal
olgular goriilmektedir. “Bati1 uygarliginin tiimiine kars1 ¢ikmak amaciyla yaratilan yapitlar
ve diizenlenen sahne gosterileri ile, bu diinya ile iligkilerin acik¢a ve korkusuzca

koparildig: bir eyleme doniistii.”'8

17 KRAUSSE Anna-Carola,2005, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykijsij,Literatijr Yaymcilik, s.
99
18 LYNTON Norbert, Modern Sanatin Oykijsij, (¢ev: Cevat Capan-Sadi Ozis), Remzi Kitabevi, 1991, s.126
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Resim 1, Raoul Hausmann, The Art Critic

Poster, 1919-1920, 31.8x25.4cm

1.6. Govde-Beden

GoOvde sanatti aym1 zamanda ‘“‘viicut sanati’’anlaminda dakullanilmaktadir.
“OLUSUMLAR’la yakinligi olan, ancak insan govdesinin ¢esitli cevresel ve ruhsal
durumlar icindeki edilgenligini, davranislarini, siyasal ve estetik anlamlarim arastiran ve
gosterilerle sunan bu sanat yontemi 1965’lerden sonra Avrupa ve ABD’de ortaya ¢ikmus,
sunumunun gegiciligine karsin yayin ve videoyla yaygin bir iletisim saglanmstir.”!® Govde
sanatina, 1950 doneminde Soyut Disavurumcularin resim alaninda ortaya koyduklar
eserlerde, Dadaizm akiminda Bedensel ve Gosteri Ogelerinde ve Fransa’da Yeni-
Gergekcilik akiminda eserler vermis olan Klein’i, boyaya siiriilmiis kadin bedenlerinin
izlerini tuvale aktarmasindan rastlanmistir.Govde’nin resim sanatinda koklii bir gecmisi
olmus olup, kimi sanat¢ilar tarafindan yeni bir akim, yeni bir tarz olusturabilmek adina bir
ara¢ olmustur.Sanatcilar viicutlarin1 malzeme olarak kullanip ortaya daha kalici, daha
baskin, sanat1 daha ileri bir boyuta tasimay1 amaclamislardir. “Bir¢ok uygulamasinda sok
etkisini vurguladigindan yarattigi kavramsal sorunlarin Otesinde fazla bir kalicilig
olmayan GoOvde Sanati, bugiin bile AVANT-GARDE’1n oldukga alisilmis bir tiirii olarak
etkinliklerini bir 6lciide siirdiirmekte, DISAVURUMCULUK’un daha yaygin oldugu

9 ERZEN, JALE, "Viicut Sanat1", Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,. Cilt, 3, s. 1598
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Almanya’da daha cok izleyici bulmaktadir.”?’Bunun yaninda Ekspresyonist sanat¢1 Egon
Schiele 6znel iislubu ile beden-gdovde kavramlarina yogunlastigimi eserlerinde gorebiliriz.
Bedeni, bir dili olarak isledigi eserler carpict ve yogun duygular aktarmaktadir.
“Anlatilanlara gore Schiele, ideal kadin viicudu tanimini, 1909 yilimin yaz aylarinda
Viyana’da bir gosteriye c¢ikan, “disavurumcu, serbest dansin” uluslararast yildizi,
Amerika’li  dans¢t Ruth Saint-Denis’in  bedeninde kesfetmistir.Ancak sanat¢inin
biografisini yazan Arthur Roessler’a gore daha hassas noktada duran bir baskasi daha
vardir; Schiele’nin dostu ve sanatci arkadast Erwin Osen’in kiz arkadasi, egzotik gosteriler
yapan dans¢t Moa. Roessler’in tarifine gore Moa, Schiele’nin aradigr ozel tipi akla
getirmektedir.”?!

Beden, Hristiyan diinyasinin merkezi oldugundan insanlarin dayanak noktasi
olmustur.Beden; ilkel ¢agda sadece kendilerini ifade etmek amaciyla ¢izilmis figiirler
olarak ortaya ¢ikmistir.Fakat Orta Cag’a gelinde durum boyle olmaktan ¢ikmistir.Beden;
daha kutsal, daha ihtisamli bir sekilde tasvir edilmeye baslanmistir.Bunun sebebi ise
sanatin, o caglarda kilise baskisinin altinda olmasidir.O donemlerde Mesih’e duyulan
inang, sevgiye baghlik bedenin yiiksek mertebeye ¢cikmasini saglamistir.Bir yandan da bu
kadar yiice bir bedende tasvir edilen Mesih aski, bir yandan bunun tam tersi
giinahkarlarin bedeni... “Giinahkarlarin hosgoriilenlerini, insanin yoldan ¢ikmasi gibi bir
tehlike varsa, bunun bedenden gelecegine hig¢ araliksiz hatirlatirdi.Giinah ve korku, beden
korkusu, ozellikle kadin bedeninin yarattigi korku, uyarici yada kinayan nakaratlarda
siirekli karsimiza ¢ikar.”*? Insanoglu cennetten kovuldugundan beri giinahkardir. Bedenin
siirekli giinaha yenik diiserek resmedilmesinin sebebi “etin zayif oldugunu” anlatmaya
calismalaridir. Obiir yandan tanrmin insan sekline biiriinerek tarihe gecen tek din
Hristiyanlik olmustur.Tanri’nin oglu Mesih diinyaya gelmis, gorevlerini yapmis ve

herkes icin canini feda etmis bir sevgi tanrisinin bedeni olmustur.

Isa’dan baska beden, ¢ocuk viicutlar1 olarak da tasvir edilmistir.Orta Cag sanatina
gore act cekmek bir kurtulustu. Aci; Isa’nin bedeninde tasvir edilip, zaman gectikce
baska beden bigimlerinde tasvir edilmistir. Oyle ki yer yer masum ¢ocuklara, kusursuz

“Melek”diye adlandirdigimiz bicimleri, giizel viicutlar ortaya koyma ¢abasina girilmistir.

20ERZEN, JALE, "Viicut Sanat1", a.g.e. s. 1598

2L THOMPSON Jon, Modern Resim Nasil Okunur,(¢ev: Firdevs Candil Culcu), Hayalperest Yayinevi,2014,
s.114

17 CORBIN Alain, COURTINE Jean-J acqugs,VIGARELLO Georges, Bedenin Tarihi 1 Fransiz
Devrimi’nden Biiyiik Savas’a, (¢cev.Saadet Ozen), YKY yaymnlar1 2011,s. 17
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Resim 2 Bartolome Esteban Murillo,
Hacin iizerine uzanmis ¢ocuk Isa

T.U.Y.B,1670

Bu donemde mucize ile kurtulan bedenler ¢izilmistir. Isa’nin hasta, yarali kisiyi
tyilestirmesi, diriltmesi olaylarina yer verilmisti. Orta Cag’in sonlarina dogru Avrupa’da
anatomi calismalar1 i¢in kadavra incelemelerine girisilmistir. Fakat Katolik Kilisesi’nin
koydugu baskilar sonucu bu girisimden uzak durulmustur. Yine de anatominin yeteri kadar
ilerleyebilmesi i¢in gizli yollardan da bu isi yiiriiten olmustur. Beden eski tarihlerde hep bir
tanrisal gii¢, ruhsal bir dogus olarak kullanilmistir. Orta Cag’in sonlarinda yani 19. yy’da
artik sanat icin kullanilmaya baslanmistir. Yine beden bu donemde karsimiza ciplak bir
sekilde cikmistir. “Ciplak hi¢cbir zaman tam anlamiyla asir1 utangagligin donemi olan 19.
Yiizyilda oldugu kadar islenmemistir. Buna karsilik, giindelik yasamda, beden, 6zellikle
kadininki asla ©zenle gizlenmemistir. Insanlar bedeni gizlemekle kalmaz, giderek bir

bedensel ¢irkinlik kiiltiiriine de tamik olunur, en azindan erkekler arasinda.”*19. yiizyilda

BCORBIN Alain,COURTiNE Jean-Jacques,VIGARELLO Georges, Bedenin Tarihi 2 Fransiz Devrimi’nden
Biiyiik Savag’a, (cev.Saadet Ozen), YKY yayinlar1 2011,s. 72
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beden aracilifiyla sanat dogaya yaklastirilmaya calisilmistir. Beden bu cagda artik canli
modelden calisilmaya baslanmistir. Boylelikle daha gercek¢i bir yaklasim olusmustur.
Olan1 oldugu gibi yansitmak o c¢agda, sanatcilarin realist bir tutum icerisine girmelerine
neden olmustur. 20. yiizyilda ise beden sadece oldugu gibi ¢izilmek yerine; o bedende ki
ruh, ac1 ve haz betimlenmistir. “Beden tarihinin kilit noktasi, haz ile acinin artsiiremli bir
perspektifte incelenmesinde yatar biiyiikk Olciide. Dolayisiyla anestezinin gelismeye
basladig1 ve eski aci tasarimlarinin tartisilmaya acildigr bir yiizyilda, arzuyu kamgilama
sekillerini ve haz uygulamalarini; kiyilan, iskence edilen, 1rzina gecilen bedenlerin
1stirabin1 ve bagka bir agidan; yipranma ve kaza kurbanlarinin cektigi sikintilarint ortaya

cikarmak gerekir.”>*

Bu yiizyilda kadin ve erkek bedeninin birlesmesi betimlenmistir. Kurallarin
cignenmesinden dogan miistehcenlik en derin tiksintiyi, arzunun giicii ile
birlestirmislerdir. Bunun yami sira 20. ylizyilin sonlarinda bedende bir degisim s0z
konusu olmustur. Bedenin acilari, sefalet icinde yipranan bedenler, is¢i bedenleri, oziirlii
bedenler tasvir edilmeye c¢alisilmistir. Bu baglamda sanatcilarin topluma kars1 duyarl,
bulunduklar1 donemin sartlarina yonelik eserlerde bedenin tasvir ettikleri sdylenebilir.
Yani sanatci, toplumdan kopamamis adeta onun bir yapr tasi olmaya gecmisten

giinlimiize dek siiregelmis bir olgudur.

24 CORBIN Alain,COURTINE Jean-Jacques, VIGARELLO Georges, Bedenin Tarihi 2 Fransiz Devrimi’nden
Biiyiik Savag’a, (cev.Saadet Ozen), YKY yayinlar1 2011,s. 115



IKiNCi BOLUM

RESIM SANATINDA iNSAN FiGURU

2.1. Tarih Oncesi Sanat ve Beden

Insanoglunun var olusundan bu yana goriilen eserler ve cizimler tiim topluluklar
etkilemistir. Tarih boyunda ne kadar geriye gidersek sanatin hizmet digina ¢itkmamais halini
goriiriiz. Tarih Oncesi ilk insanlarin, sanatin yararlilig: ile yapitin imgesi arasinda hig¢ fark
goriilmemektedir. Yapilan bir cati, onlar1 yagmurdan, giinesten ve benzeri durumlardan
korurken yaratmis olduklart ruhani ve oOteki iiclerden ise yaptiklari resim ve heykellere
siginmuslardir. Ilkel insanlar1 anlamamiz igin, yapitlarin estetik ve giizelligini gérmeden
once onlar gibi diisiiniip yararliigi ve faydasin1 anlamaya calismaliyiz. Ornegin; suan
insanoglunun Ay’a ¢ikmasi ve oradan aldig1 6rnekleri incelemesi bilimi bir adim daha ileri
gotliriir diislincesini bir kenara birakip, ilk insanlarin Ay’a ulasilmasi veya erisilmesini
imkansiz goriip onu Gecenin Tanrist olarak kabul ettiklerini bilmeliyiz. Buna benzer bir
baska yaklasim ise fotograf makinesinin ilk bulundugu donemde ilkel insanlarin
olimsiizlesme yada cerceveye hapis olma diistincesine benzer. Bir imgeye yapilan alginin,
o imgenin canlandirdig kisiye yapildigini diisiinmek ilk insanlarda oldugu gibi giiniimiiz
toplumlarinda da goriilmektedir. Ilkel insanlarin bir seye inanip tapmasi onu simgeleyen
nesneyi saygiyla sunarlar.Giiniimiizde de buna benzer 6rnekler bulunur. Inek, fil ve benzeri
hayvanlara anlamlar yiiklenip saygi duyulmasi, tarih Oncesi zamanda ilkel insanlarin
magaralara avladiklar1 hayvanlarin resimlerini yapmalari, onlardan giiclii olduklarina ve
gercek hayvanlarin da onlara boyun egecegine inanmalaridir. Bu gibi biiyii ve inanislar
giiniimiizde hala goriilmektedir. “Romalilar, Romulus ve Remus’un bir disi kurt tarafindan
emzirildigine inaniyorlardi. Bu kurdun tung¢ bir imgesi, Roma’da, Capitolium’da dururdu.
Simdi bile, Capitolium’a cikis merdiveninin yaninda bir kafeste canli disi kurt beslerler.
Trafalgar Meydani’nda canli aslanlar yoktur ama Ingiltere aslan1 “Punch” un sayfalarinda
inatla yasamaya devam eder. Dogal olarak, bu tiir armaci ve karikatiircii bir simgecilikle,
ilkellerin hayvan akrabalar1 saydiklari totemlerin derin ciddiligi arasinda biiyiik bir fark
vardir. Bu ilkeller bazen, ayn1 zamanda hem insan hem hayvan olunabilen bir tiir diis
diinyasinda yasadiklarma inanirlar.”?*Biitiin bu inamlarin sanat1 bircok yonden etkiledigi

goriiliir. “Bircok sanat yapitinin anlami, o acayip geleneklerde bir gorevleri olmasindan

2> GOMBRICH E.H., “Sanatin Oykiisii”,(¢ev. Erol Erduran- Omer Erduran), Remzi Kitabevi, 2013, 5.22
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ileri geliyor. Dolayisiyla onemli olan, bir heykelin veya resim yapitinin bizim 0l¢iitlerimize
gore giizelligi degil, onun “etkililigi” baska bir degisle istenilen biiyiisel etkiyi saglama
olanagidir. Sanatgilar ayrica, bu yapitlari, her bicimin, her rengin ne anlama geldigini bilen
kendi kabile halki i¢in yaparlar. Sanat¢ilardan bunlar1 degistirmeleri beklenemez. Yalnizca

beceri ve bilgilerini bu yapitlarda uygulamalari istenir.”?®

Resim 3:Teb'deki bir mezardan duvar resmi

2.2. Misir Sanati’nda Bedenin Dili

Misir Sanati, yaklasik bes bin yil 6nce basladig diisiiniilmektedir. Bir¢cok bulus ve
bilimin goriildiigi Misir’da hala giinlimiize kadar gelen, diinya harikas1 olarak bilinen
Piramitler, Misir Sanati’nin en 6nemli yapitlaridir. Misirhilar 6liimden sonra ruhun oOte
diinyada yasamin siirdiigiine inanmislardir. Krallar binlerce isci ve tutsagi calistirarak,
piramitleri yaptirmis ve bu diisiinceye gore oOliimden sonra tanrilarin aralarinda yer
alacaklarina inanmiglardir. Oliim sonrasinda, cesetlerin bozulmamasi icin farkli
mumyalama yontemleri ile bedenlerin sarildign goriilmektedir. Olii odasinda krallara,
diinya otesindeki yasamda krallara yol gosterecegine inanilan biiyiisel ¢izimler bulunur.
“Geometrik diizenlilikle keskin doga gozleminin bu kaynasimi tiim Misir sanatinin

ozelligidir. Bu ozelligi, gomiitlerin duvarlarim siisleyen kabartmalar ve resimlerde daha

26 GOMBRICH E.H., “Sanatin Oykiisii, a.g.e., 5.22
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¢ok izleyebiliriz. Oliiniin ruhundan bagka hi¢ kimsenin gérmemesi gereken bir sanata
"sislemek" sozciigii pek yakismiyor. Nitekim bu yapitlar haz kaynagi olsun diye

yapilmamustir. Gorevleri yasami korumaktir.”?’

Misir resim sanatinda, ressamlarin resimleri ve kabartmalari bizim imgelestirme
yontemlerimizden c¢ok farkli degisik bir sekilde imgelestirdikleri goriiliir. Sanatgilar
belleklerinden secilmis bir goriis acisindan dogaya Oykiinmiis ve yapilmasi gereken

nesnenin net, keskin ve acik bir anlatim ile tasvir etmislerdir.

Resim 4: Nebamun'un Bahcesi M.0.1400 dolaylari

Resimde oldugu gibi her sey anlasilmak istenildigi kaygisiyla yapilmistir. Agaglar
yandan goriilirse benzer ya da baligin yandan havuzun {iistten goriiniisii anlamayi
kolaylastirir. Insan figiirii iizerinde de ayn1 metot goriilmektedir. Bas yandan, omuzlar

karsidan, el ve ayaklar yandan goriildiigii gibi basitce anlagilmasi saglanarak resmedilir.

7 A.ge,s.58
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Resim 5:Chnemhotep'in mezarindan bir duvar resmi, M.0.1900 dolaylart

Misirhi sanatgilar, bu metodu kural olarak benimsemis ve kuralin degisiklik
gostermesinde biiyiiniin bozulacagi anlama geldigine inanmislardir. Ancak resim, hikayede
onemli kisi usak veya karisindan daha biiyiik ¢izilerek farkini gostermistir. Bu sayede

Misir sanati resimlerinin dilini anlamis oluruz.

Misir sanatinin en 6nemli Ozelliklerinden birisi de her resmin, heykelin veya
mimarinin bir kural cercevesi icerisinde yer aldigimmi goriiriiz. Bu iislup Misir sanatinda
kendine has bir uyum yakalamistir. Oturan heykeller, elleri dizlerinde, erkek teninin kadin
tenine gore daha koyu olusu gibi. Her Misir tanrilarinin goriintimleri belirlenmistir. Gok
Tanr1 Horus’u dogan baslh: Oliim Tanrist Anubis’i de cakal bash olarak gosterilmek

istenmistir.
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Resim 6:Cakal surathi tanri Anubis, 6lmiis bir kimsenin kalbinin tartilmasini

izliyor, ibis basl tanr1 Thot ise sonucu kaydediyor M.0.1285 dolaylari

Yalniz bir kisi Misir sanatinin yapi tagini oynatmistir. O da IV. Amenofis adindaki
“Yeni Krallik’” diye anilan 18. Siilalenin krali. Eski gelenekleri kaldirip, cok betimli
tanrilara inanmak istememistir. Sadece tek inandigi ve saygi gosterdigi tanr1 Aton’a
tapmistir. Amenofis, inandig1 tanriya asir1 bagliligindan dolayr kendi ismini Ekhnaton
olarak degistirmistir. Ekhnaton krali eski donem resim anlayisindan ¢ok uzak siparisler

verdigi bilinir. Esi Nefertiti ile cocuklarini severken resimlerini yaptirmistir.

Resim 7:Ekhnaton, Nefertiti ve cocuklari, M.0.1345 dolaylar
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Resimsel anlamda, Misir sanatinda alisilagelmis resim dilini burada da gormekteyiz. Misir
sanatinin genel en belirgin 0zelligi gorselin, resmin izleyene hikayesini anlatma kaygisi

yagayarak sunar.
2.3. Klasik Yunan Sanati Mimari ve Beden

Yunan sanati, yaklasik olarak M.O. 520-420 yillar1 arasinda biiyiik ol¢iide gelisme
gostermistir. Sanatgilar, bu donemde giiclerinin ve kabiliyetlerinin farkina varmis, halki da
bu bilince vardirmislardir. Sanatcilar bu donemde dini ve siyasi kafadan siyrilarak kendi
icsel diinyalarin1 da yansitmaya baslamislardir. Donemin okullar1 ve kiyasiya yarisi,
sanatta basarilart getirmistir. Mimaride en Onemli eserlerden biri olarak kabul edilen
Parthenon Tapinagi’nda da goriildiigli gibi cesitli nizamlar kullanilmistir. Parthenon Dor
nizami ile kurulmustur. Bu nizam siitun govdeli yivli, tavana dogru genisler ve kaidesi
yoktur. Siitunlar ¢catinin oturdugu agirlig arsitravi tasimaktadir. Daha sonraki yapilarda ise
farkli nizamlar goriilmiistiir. Akropolis’te bulunan Erechtheior tapinagi ise iyon iislubu ile
inga edilmistir. Iyon nizam ince siitunlar1, doseme yiizeyine yerlestirilen kaideler iizerine
oturtulmustur. Siitun basliklar1 6nden bakildiginda, voliid denilen helezonik iki kivrim
goriilir.

Klasik Yunan Heykelleri bu donemde ¢ok carpici, gercege en yakin portreler ile
goriilir. Hermes’in heykeli buna Ornek olabilir. Sanatgilar heykellere hareket
kazandirmiglardir. Bu donemde, eski doneme gore portrelerde ifadeler karakteristik yiiz
hatlar1 da incelikle islendigi goriilmektedir. Praksiteles’i izleyen ve bu yolda devam eden

sanat¢ilar bu basariy1 saglamiglardir.
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Resim 8: Praksiteles Hermes ve ¢ocuk Dionysos,
M.O. 340 dolaylari

2.4. Gotik Sanat’ta Govde-Beden

Yiiksek Orta Cagi icine alan Avrupa’da XII. Yiizyilda ¢cikmis ve Ronesans’a kadar
stiren donemdir. “Gotik devir, papalik ile krallik arasinda bir kudret gosterisi olarak gecer.
Papa VII. Gregor (6liimii 1085) kendimi diinyanin en yiiksek hakimi, onu izleyenlerden III.
Innozenz (Sliimii 1216) ise, kendini diinyada Isa’min temsilcisi olarak ilan etti. Halbuki
krallar kendilerini hem diinyevi hem de manevi diinyanin hakimi olarak kabul ettirmek
istiyorlardi. Bu nedenle aralarindaki miicadele hem politika ve kuvvet, hem de manevi ii¢
alanlarinda yapilmistir. Imparator II. Friedrich’in éliimiinden (1250) ve Stauf hanedaninin
ortadan kalkmasindan sonra, papalik yalniz kalmisti. Batida kudretli bir orgiite sahip devlet
bulunmadig i¢in, Bizans gibi kilisenin diinyevi ve manevi kudretini kabul ettirecek birligin
saglanmadig1 anlagilir. Demek ki Orta Cag’in politik durumun, saglam bir temele
oturtulmamisti. Orta cagi imparator-kral ve prenslik kademelerinde tanrisal bir diizen

oldugunu zamanla kabul etmeye basliyordu.”?®

Gotik Sanat’in mimarisi, Oonceki donem mimarilerine gore farklilik gdstermistir. Bu
donem mimarisine Roma ve Grek iislup etkisini kaybetmistir. Daha aydinlik ve hos

havadar yapilar inga edilmistir. Daha yiiksek yapilar hedefleyen mimarlar bunun i¢in

28 TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 5. Basim, Kasim 1995, 5.232



21

agirhig tasiyabilen cesitli kemerler tasarlamislardir. Bu kemerler, Gotik mimarisinin
karakteristik ozellikleri olarak belirir. Agirligin yayilmasini saglayan kemerler, duvarlarin
yiikiinii hafifletip dogruca zemine vermektedir. Kemerler sivri uclu olup, dekoratif bir hava
vermektedir. Uzun ve eski {isluplara gore daha ¢ok gii¢ tasiyan kemerler tizerine kubbeli

tavanlar oldugunu goriiriiz. Bu tavanlar agirlik merkezini esit bir sekilde yaymustir.

Gotik mimarisinin bir diger farkli 6zelliklerinden biri de catilara ya da siperlere
konulan heykellerdir. Hem dekor anlaminda hem de yagmurlu havada suyun gideri olarak

diisiiniilmiistiir. Boylelikle bu donem yapilar1 fonksiyonel, estetik ve saglamlik gosterir.

1150‘li yillarin baglarinda, Gotik Heykel sanati Onceki donemlerde goriilen
isluplar1 tasitmamaktadir. Heykellerde doga gozlemi goriilse de, arkaik tisluplu figiirler
yapilmistir. Figiirlerde insani siitun biciminde ve yiizlerinde ifade olmadan durgun bir
sekilde yansitmiglardir. 1150’den 1220’ye yiizyil icerisinde heykel sanatinin cag atladigim
gormekteyiz. Chartres Kilisesi’'ndeki siitun viicutlu heykeller artik kendini psikolojik
ifadeleri yansitan bicimlere birakmistir. “Reims Katedralinde’ki bol kivrimli elbiselere
sahip olan kadin ve erkek heykellerinde, gerek yiiz ifadeleri, gerekse ellerin havaya
kalkmalarini, bize Barok iislubu Gotik heykelinin goriilmeye basladigini acgikliyor. Bu
nedenle, asag yukart 1250 tarihlerinden itibaren, Gotik heykel sanatinda Barok iislup
asamasinin bagladig1 anlasiliyor.”?® Gotik heykel sanat1 gelisim ve yeni arayislar icerisinde
bulunmaya devam etmistir. Sanat¢ilarin agactan heykeller yaptiklarim1 ve bunlart boyayi
camdan gozler taktiklarin1 gorebiliriz. “1400 tarihinden itibaren Gotik heykelde yumusama
ortiliir. Glizel Madonnalar bi¢cimlendirilir. Realizmadan ¢ok bir idealizma ve giizellestirme
yaninda ruhsal ifade onem kazanir. Gotik heykelin en ©Onemli eserleri Ge¢ Gotik
doneminde yapilir. Heykeller cogalir. Kanath altarlar, mezar heykelleri, "kutsal ev" temast
sanat¢ilarin calisma konulart olur. Gotik’in en 6nemli aga¢ heykellerini yontan Alman

heykelcisi Riemenschneider, bu cagin en 6nemli sanatcisi olarak bilinir.”*

Gotik donem mimari resminde, katedral ve kiliseler yapilar1 geregi dar alanlar
kaldig1 icin sadece cam boyamalar1 olan vitraylar goriiliir. Tablo resmi tempera, duvar
resmi ve kitap bezemeleri olarak gelisim gostermistir. Gotik resim sanatinin 6nemli
sanatcisi olan Giotto bu anlamda biiyiik asama kaydetmistir. Genelde resim konular1 dini

anlatan eseler yapmistir. Resimlerindeki modelleri yiizeysellikten kurtarip ti¢ boyutlu bir

P Age, 5.245
39 TURANI Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 5. Basim, Kasim 1995, 5.247
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ifadeye soktugu goriiliir. Bu yeni bi¢cimlendirme anlayisi, arkasindan gelen sanatgilart da
etkilemis ve talebi artmistir. Lorenzetti Kardesler Giotto’nun izinden gitmeyi tercih eden
ve bu anlamda resim sanatina bir farklilik getirmis sanat¢ilardir. Hacim ve
bicimlendirmeye Oonem veren Lorenzetti Kardesler, mekanda derinlik hissini Giotto’ya
gore daha iyi vermeyi basarmislardir. “Uluslararasi tislup sanatgilart aym gozlem giiciinii,
ayn1 giizel, zarif seyler begenisini kendilerini ¢evreleyen diinyay: resimlerken kullandilar.
Orta Cag’da, takvimleri ekin ekme, avlanma, ekin toplama gibi ayin degisik ugraslarini
gosterecek sekilde resimlemek adet olmustu. Limbourg kardeslerin atdlyesine, zengin bir
Burgonya diikiiniin siparis ettigi bir dua kitabina ekli bir takvim bu resimlerin Kralige
Mary’nin Mezmurlar Kitabi’ndan bu yana ger¢ek yasamdan yapilan bu resimlerin ne kadar

canlilik ve 6zlem giicii kazandirdiklarimi gostermektedir. * 3!

Resim 9:PaulveLimbourg May1s,1410 dolaylar1

2.5.Ronesans Doneminde Insan Figiirii

Biitiin giizel sanatlar1 gibi resim sanat1 da uzun zamanlar zanaat sifatin1 gormiistiir.
Yiiksek ziimredeki insanlar veya kurumlar sanatcilara, ressamlara belirli bir konu ya da
istedikleri icerikte resimler gostererek para karsiligi bunlarin yapilmasini istemislerdir.

Ressamlar bagkalarinin istekleri bir yana kendi duygu ve diisiincelerini Oziirce ifade

3l GOMBRICH E.H., “Sanatin Oykiisii”,(cev. Erol Erduran- Omer Erduran), Remzi Kitabevi, 2013, 5.218
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edebilmek icin yedi yiizyll kadar bir silirecte biliyilk miicadeleler vererek
kazanabilmislerdir. Ressamlar 14. ylizyilin baslarinda Orta Cag’a ait standart formlar
geride birakarak genis bir perspektif kurallari olusturmaya baslamislardir. Sanat o
zamanlara dek yalnizca dinsel temalarla tasvir edilmistir. Ronesans’in ortaya c¢ikmaya
baslamasiyla artik bu alg1 yavas yavas degismeye baslamistir. Sanat¢ilar artik dinden daha
farkli temalar ele alabilmislerdir. Ressamlar, artik zanaatkarlar statiisiinden ¢ikip, 6zgiir
birer sanat¢i tinvanini kazanmuslardir. Sanattaki bu degisimin temelinde, Orta cagin
bitiminde olusan yeni diinya goriisleri yatmistir. Bu donemde ozellikle Italya’nin
kuzeyindeki sehirler dis ticaretlerini ve dis iliskileri o giine kadar hi¢ gelismemis bir
diizeye getirmislerdir. Bu gelismeyle, kentlere refah, zenginlik ve kendinden som derece
emin kent soylularin dogmasimna neden olmustur. Insanlar artik basarilarinin herkesce
taninmasini isteyip artik isimsiz bir kitlenin bir parcasi olmak istememislerdir. Boylece
birey On plana ¢ikmaya baslamistir. Yapilan bu ticaretlerin insan ufkunda bir genisleme
yaratmasi miimkiin olmustur. Diinya’nin diiz bir tepsi degil de, bir kiire oldugunun ortaya
cikis1 ise insanlarda farkli sorular dogurmustur. Insalar artik dinlere ve ruhban sinifina olan
inang ve giivenini kaybetmeye baglamislardir. insanlar sorular sormus ve bunlarin cevabini
bulabilmek icin her tiirli yola girismislerdir. Bulunduklar1 yerleri genisletmek,
bulunduklar1 yeryiiziinii cevaplamaya calismak, bazi kesiflerde bulunmak adina cesitli
mekanik aletler bulmuslardir. insanlar cevrelerindeki olaylarla ilgilenmeye basladiktan
sonra resim sanatinda da o giine dek goriilmemis Olgiilerde bir gelisim s6z konusu
olmustur. Bu yeni gelisimi ilk kez Italyan ressam Giotto gostermistir. Giotto “Isa Igin
Aglayanlar” adl1 resmi yaptiginda ressamlarin hepsi birer zanaatciydi. O devirde giiniimiiz
sanat anlayisi da, sanatci anlayisi da yoktu. O donem ressamlarin en biiyiik ve asil gorevi

kilise duvarlarina dinsel temalar tasvir etmek olmustur.

14. yiizyil Italya'sinda ressamlarm, kendisine siparis edilen resmi istedigi gibi
sekillendirme yetkisi olmamistir. “tersine, Eski ve Yeni Ahit’te ad1 gecen her sahsiyetin
nasil gosterilecegini ve bu kisilerin hangi 6zelliklerinden taninacaklarini, yani eski deyisle
alamet-i farikalarin1 belirleyen degismez bir kural silsilesi bulunuyordu.”*? Insanin gérme
bicimine uygun natiirel bir tarz yoktu. Resimde hakim olan tema Tanri’ydi. Bu temanin
yiiceligini ifade etmek i¢in de genellikle resmin tiim zemini altin sarisiyla kaplaniyordu.

Giotto resimlerinde bu geleneksel kurallari yikmustir. “Isa Mesih’e Aglayanlar” adli

32 KRAUSSE Anna-Carola, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( ¢ev.Dilek Zatcioglu ),
Literatiir Yayinevi, 2005, s.7
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ederinde figiirler eski geleneksel kurallara biirlinmiistiir. Yiizlerinde bireysel duygular
mevcut olup, altin saris1 zemin yerine de dogal bir tabiat tasvir edilmistir. Resimde arka-6n
iliskisi cizilmis ve bir derinlik yaratilmistir. Bu yoniiyle Giotto sanata getirdigi yeni
anlayislar sayesinde, hayattayken bile efsane bir sanat¢i unvanimi kazanmistir. Ve daha
sonra ¢ogu sanat¢inin ondan esinlendigi goriilmiistiir. Giotto, ayn1 zamanda eserlerine imza

3

atan ilk sanatgi sifatim1 da kazanmistir. Ronesans Fransizca “yeniden dogus” anlamina
gelip, bu terim ilk kez 19. yiizyilda kullanilmistir. Ronesans sadece giizel sanatlara
yonelikbir uyanma olmayip, onu asil degerli kilan seyin ise hiimanist diisiinceyi
benimsemis olmasiydi. Insanlar artik bu sayede Tanrr’ya korii koriine baglanmayip, ayni
zamanda Ozgiirce sorgulayabilmislerdir. Bu yeniligin baskenti Floransa olmustur. Pek ¢ok
sanat¢1 burada yasamis, burada calismistir. Burjuva kesim hemen her konuda bilgilerini

artirmaya calismislardir. Resim sanati, artik gizli kalmayip tartisabilme asamasina

gelmistir.

Resim 10:Giotto di Bondone, Isa Mesih igin
Aglayanlar, 1304 yillar1, Fresk

Perspektifin kesfedilmesi yine bu donemde gerceklesmistir. Bunu heykeltiras
Filippo Brunelleschi kesfetmistir. “Merkezi perspektif ile diizenlenen bu yeni resim
mekanlar1 zamanin ruhuna ¢ok uygundu. lginin giderek bu diinyaya kaydigi bu devirde,

insanlarin kendilerini cevreleyen doganin gercek¢i bir bigcimde betimlenmesine olan
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talebini karsiliyor, RoOnesans’in diinyay1 zihinsel c¢abayla kavrama idealini estetik
platformda yerine getiriyordu. Sanatci artik merkezi perspektif kanunlarimin efendisi olarak
‘diilnyanin  diizenleyicisi’ konumuna gelmisti. Gergeklik entelektiiel —diizlemde

kavranabiliyor ve matematiksel yasalar 1s1¢inda yeniden bi¢imleniyordu. " ¥

Perspektif resim sanatina yepyeni bir anlam yiiklemistir. Bu anlamu ilk kavrayan
ressam ise Masaccio olmustur. 1427 yilinda kilise duvarina ¢izdigi resim gorenleri adeta
sagkinliga cevirmistir. Bu saskinlik perspektiften 6te, bedenlerin resminin i¢ine kusursuzca,
gercekei bir sekilde yerlestirilmesinden dolayr olmustur. Eski aziz resimlerinde figiirler 6n
plan ¢ikarilip arka alan ise gosterigsiz, Onemsiz sayilirdi. Fakat Masaccio'nun resimlerinde
figiirler ve arka plan birbirleriyle tam bir uyum icinde olmustur. Ronesans’in olugturdugu
hiimanist zihniyet ayn1 zamanda portre ressamligini dogurmustur. Ressamlar ilk basta yiize
odaklanmamuslardir. Yiiziin tiim derinligine yani detaylarina odaklanmamislardir. Ciinkii
bu donemde dogallik, gercege yakinlik en 6nemlisi olmustur. Buna en iyi 6rnek Antonio

del Pollaiuolo’nun ‘Geng Bir Kadinin Profili adli” eseri olabilir.

Resim 11:Antonio del Pollaiuolo, Geng¢ Bir Kadinin Profili,

1460 civari, Levha iizerine tempera teknigi 52,5x36,5 cm

Ressamlar ilk baglarda yiizleri yan ¢izmeye baslamislar. Ciinkii bu yolla yiizii daha
abart1 ve siisten uzak, gercekci bir sekilde cizebileceklerini diisiinmiiglerdir. Ressamlar
cizdikleri yiizlere bir karakter kazandirmayi hedeflemislerdir. Lakin bu pek miimkiin

olmamustir. Yatiklar1 daha cok hiikiimdar portrelerini andirir bigimde olmustur. Ronesans

33 KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( ¢ev.Dilek Zatcioglu ),
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ressamlarinin antik eserlerle, onlardan ilham alacak kadar ilgilendiklerini sdyleyebilecek
etkiler goriilmiistiir. 15. ylizyilin sonlarina dogru dortte ti¢ profil kuralini tercih etmeye
baglamiglardir. Bu yolla modeli daha iyi karakterize edebileceklerini diisiinmiislerdir.
Ronesans donemi ile beraber miizik, siir gibi dallar da artik yiiksek bir statiiye
erismislerdir. Resim sanatinda artik en yiliksege cikmast gerektigi savunulmustur.
Sanatcilar artik bilgilerinin Otesine gecip baska seyler de icat etmeye baslamislardir.
Bilgilerini kilisenin onlara sundugu tozlu kiitiiphanelerde edinmemis, dogada gozlem
yaparak kazanmiglardir. Sanat artik bilimin iizerinde ilerlemeye baslamistir. Sanat¢ilar bu
donemde artik mekana, bedene, renge ve 1s18a nasil bicim vermeleri gerektigini miikkemmel
bir sekilde Ogrenmislerdir. Ronesans’ta donemin dort biiyiikk ismi dogmustur. Bunlar:

Leonardo da Vinci, Michelangelo, Raffaello ve Tizianno olmustur.

Resim 12:Correggio, Kutsal Gece, 1530

Levha iizerine yagli boya, 256x188 cm

Bu sanatcilar Ronesans’1n tanrilar niteligini tasimislardir. Sanati dahiyane yetenek
ve calismalariyla cok daha 6te bir yere tagimayr basarmislardir. Floransa ve Roma’dan
sonra Venedik, Ronesans’in tigiincii sanat merkezi olmustur. “Dogu’nun rengarenk yasami

Venedik resmine damgasin1 vurmustur. Venedikliler eskizle, matematiksel yontemlerle
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hesaplanmis kompozisyonlarla ("disegno" yani desenle ) ilgilenmiyordu. Onlarin goziinde
en onemli unsur resmin kendi renk diliydi. ("colorito").” 3* Donem sanatcilar1 yaglh boyada
iyl bir gelisim sergilemislerdir. Gergekgi, Oziir ve kilise temalarindan uzak son derece
basarili eserler ortaya cikarmislardir. Bu sayede degisik mizansenler ve resimdeki
kalabalik temalar Ronesans’i izleyecek olan Barok doneminin habercisi olmustur.
Corregio’nun ‘Kutsal Gece’ adli eserinde oldugu hareketli cizgiler, kivranan bedenler ve

acik-koyu 151k etkileri yeni bir resmin habercisi niteligi tasimistir.
2.6. Maniyerizm Akiminda Degisen Figiir Dili

Maniyerizm akimi 1530 ile 1600’1 yillarda ortaya ¢ikmistir. Ronesans donemi
eserleri her tiirlii uyumla insanoglunun 6zgiiveninin basarisini simgelemistir. 16. Yiizyilin
ilk yillarinda bu basar1 sarsilmaya baslanmistir. Kuzey Avrupa’da baslayan Reform
Hareketi, dinin bazi1 yonlerine soru isareti olarak dogmaya baslamistir. Bu donemlerde
Katolik Kilisesi hemen her konuda y6n belirleyici olmustur. Ozellikle en ¢ok dikkat ¢eken
sey ise, miiminlerin Papaliktan satin aldiklar1 ‘Giinahlart Af Mektuplartyd:r’. Para
karsiliginda yapilan bu ticaret biiyiik bir meula ile San Pietro Katedrali’nin yeniden ingas1
icin harcaniyordu. Martin Luther yapilan bu haksiz ticarete kars1 1517°de yaptigi
Witenberg Tezleri ile Katolik Kilisesi’ne baskaldirmistir. Ciinkii ona gore yapilan bu
ticaretin Hiristiyanlik inanciyla hicbir ilgisi yoktu. Reform hareketiyle kilise icinde de bir
yenilenme baslanmistir. Fakat bu kolay yollarla olmamistir. Bunun i¢in biiyiik bedellerin
verilmesi gerekiyordu. Avrupa’nin hemen her yerinde kanli savaslara girilmistir. Yavas
yavas kilisenin otoritesi bozulmaya baslamis, insanlarin kiliseye olan giiveni sarsilmis ve
diinya iizerinde daha farkli bakis agilari kazanmiglardir. Ayrica bilimsel yeni buluslar
eklenmistir. Kopernik, Giines’in evrenin merkezinde yer aldigimi kesfetmistir. Kristof
Kolomb, Amerika’y1 kesfederek Diinya’nin diiz bir tepsi degil yuvarlak bir kiire oldugunu
kesfetmistir. Bu ve benzeri bircok bulus insanlarin eskisi gibi kilise otoritesi altinda devam
etmelerini olanaksizlastirmistir. Yeni Diinyanin kesfi ile Eski Diinyanin politik giicleri de
degismeye baslamistir. Orta Avrupa’nin, 6zellikle Roma’nin diinyanin merkezi oldugu tezi
clriitiilmustiir. Hiimanist bir diistince herkesi etkilemeye baslamistir. Ronesans’in
iyimserligi kimseyi cezbetmemeye basladigi goriilmektedir. Kopernik Devrimi Italyan
sanatinda kendini olagan bir bicimde belli etmistir. Ressamlar degisen diinyaya tepkisiz

kalmayip artik eski diizene olan inanc¢larini kaybetmislerdir. Hizla degisen diinyay: artik

3 KRAUSSE Anna-Carola, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( ¢ev.Dilek Zatcioglu ),
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akilci, dengeye dayali sanat kurallan ile ifade etmenin imkansizligin1 gérmiislerdir. Bu
yiizden Maniyerizm doneminin sanatsal iislubunun kirilma noktast olmustur. Maniyerizm,

yeni bir ifade kazanma arayisinda gegiren zorunlu bir agsama olmustur.

Geng ressamlar, Michelangelo, Raffaello ve Leonardo tarafindan olusturulan,
olgunlastirilan sanat tislubunu daha ileri asamaya gotiiremeyeceklerini diisiinmiislerdir. Bu
biiylik sanatcilar bir yandan dogal, bir yandan da en ince ayrintisina kadar her seyi
detaylandirmiglardir. Bu yilizden gen¢ ressamlar, sanata dair ulasilmak istenen tiim
hedeflere ulasildigini, artik bu anlamda iistiine konulabilecek bir ayrinti olmayacagini
diistinmiislerdir. Bu durumda geng¢ kusak ressamlart klasik resim dilinin ayrintilarint tek
tek oOgelerine ayirip, farkli bir bi¢cimde birlestirerek yeni bir baskaldirma yolunu
secmisglerdir. “Jacopo Pontormo, ustalart Andrea del Sarto ile Leonardo’nun etkilerini,
Raffaello’nun ge¢c donem yapitlarindan ve Michelangelo’nun resimlerinden aldigi ilhamla
birlestirdi ve tiim gercekligine ragmen bu diinyadan degilmis izlenimi veren yeni bir resim
dili olusturdu. Meryem Ana’yla Elizabeth’in karsilagmasini betimleyen Meryem’e Hauale
adli resmindeki kadinlar adeta birer uzayh gibi goriiniirler. Ayaklar1 neredeyse hi¢ yere
degmemektedir. Bedenleri, metalik renklerdeki asir1 kivrimhi  giysilerin i¢inde
kaybolmustur. Mekana ait degillerdir sanki. Ronesans resmine aliskin olan goz, simdi
gercekligin farkli bicimleri olabilecegi konusunda uyarilmaktadir.”*> Kendilerinden 6nceki
ressamlardan farkli olarak Maniyerist ressamlar bireysel resimler yapip, gordiikleri
nesnelere daha farkli bir boyut kazandirarak ¢izmislerdir. Disavurumculugu
kesfetmislerdir. Uyum kurallarin1 reddetmislerdir. Ronesans’in belirli kompozisyonlarini
ortadan kaldirip yerine asimetrik ve hareketli kompozisyonlar olusturmuslardir. Donem
ressamlari resmi duraganlastiran ne varsa ortadan kaldirmislardir. Merkezi perspektif
anlayisin1 yikarak yerine belirsiz bir derinlige sahip resimsel bir mekan olusturmuslardir.

Buna 6rnek olarak Parmigianino’nun ‘Madonna’ resmi verilebilir.

3 KRAUSSE Anna-Carola, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( ¢ev.Dilek Zatcioglu ),
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Resim 13:Parmigianino, Uzun Boyunlu Madonna, 1536

Ahsap lizerine yagh boya, 216x132 cm

Resimde perspektif kurallar1 tamamen degismistir. Resmin sol yaninda kalabalik bir
melek grubu yerlestirilip sag tarafinda ise derin bir mekan yaratilmis, acik renkli siitunun
ardinda flu bir manzara c¢izilmistir. Ressam, resimdeki formlar1 birbirine benzeterek
resimdeki biitiinligi saglamistir. Meryem’in parlayan dizi ile 6n plandaki melegin
normalden uzun bacagi arasinda bir kompozisyon saglamistir. Zayif, asir1 uzun kollar ve
bacaklar, degisik c¢izilmis bedenler Maniyerizm’in 6zellikleri olmustur. Ressam
Raffaello’nun resimlerinde goriilen figiir tiplerini iyice abarttigini savunmustur.
“Sanat¢ilarin  kendinden gayet emin bir bi¢cimde abartiya gitmesi, Arcimboldo’nun
portrelerindeki gibi yapay ve kurgulanmis yeni bir gerceklik yaratmasi ve bunu eglenceli
ve orijinal bir oyun olarak gérmesi Maniyerizm’e adim veren ozelliklerdir; Italyanca
‘manier’ tarz, iislii demektir.”*® 17. yiizyila gelindiginde kavrama, olumsuz anlam
yiikklenmistir. Ve bu giinlimiize dek siirmiistiir. Dogal gozlemlerden kopuk, kati bir
bicimcilik benimsenmistir. Perspektiften vazgecen ve resimlerine yeni bir boyut getiren

sanatgilar farkli sorgulamalara girip bu sefer resimde gercegi oldugu gibi yansitmaktan

3¢ KRAUSSE Anna-Carola, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( ¢ev.Dilek Zatcioglu ),
Literatiir Yayinevi, 2005, s.24



30

vazgecip, taklit etmeyi birakip aslinda goriinmeyen alemi yani i¢ goz ile goriilen diinyanin
pesine diismiislerdir. Modern sanatin koklerini barindiran boyutlar kazanilmaya
baglanmistir. Yani Modern sanatin ilk adimlari atilmaya baslanmistir. Bunu en iyi yansitan
sanat¢1 El Greco Modern sanatin atasi olarak yeniden kesfedilmistir. El Greco da
Parmigianino gibi yenilik pesinde olmustur. Fakat resimleri sadece yeni sanatsal
yontemlerden ibaret olmamistir. Ayni zamanda Tinteretto, Michelangola’ya hayranlik
duymustur. Tinteretto, Michelangelo’nun desenini, Tiziano’nun eserleriyle birlestirerek
kendi tislubunu olusturmustur. "Maniyeristlerin amaci zaten gercege tipatip benzeyen ve
yabanci ve Tanrisal katlardan bir nefes barindiran resimler yaratmakt1".?” Ressamlarin tek

basvuru kaynagi hayal giicleri olmustur.

Parlak renklerle, acik-koyu efektleriyle, abartili perspektiflerle tasvirlerini gercek
diinyadan tamamen koparmay1 amaglamislardir. Ozellikle dini olaylar1 coskulu bir sekilde
tasvir etmislerdir. Gergekiistii bir sekilde, mistik atmosfer icerisinde, gercek ve
gercekiistiiniin ayirt edilmedigi, hayal giicliniin hakim oldugu resimler Ronesans
sanat¢ilarina yabanciydi. 16. ylizyllda Maniyeristlerin yarattigi hayal alemleri Barok
doneminde iyice olgunlagsmistir. Barok sanatcilari, gercek diinyaya tamamen sirt cevirip
tamamen bireyselciligi benimsemislerdir. Bu etkileri Katolik Kilisesi ¢ok ge¢ olmadan fark
etmistir. Reform Hareketi kilise i¢in tehditkar bir mesaj ifade etmistir. Buna karsin inanci
daha da yayginlastirmak isteniyor ve bunun i¢in de etkili bir sanata ihtiya¢ duymuslardir.
1562 yilinda artik sanatin dinselligin mistik ve dogaiistii yonlerini tasvir edilmesine karar

verilmistir.
2.7. Barok Déneminde Figiiriin Onemi

16. yiizyil Italya'sinda ortaya ¢ikmus bir akimdir. 17. ve 18. yiizyillarda ise bir¢ok
Avrupa lilkesine kendini duyurmustur. Barok sanat akimin1 Rénesans ile ayiran en belirin
ozelliklerden biri dengelerin bozulmasit oldugu goriiliir. Ayrica Barok, icinde heyecan ve
gosterisi barindirmaktadir. Mimart yapilariin gosterisli, resimlerin duygu yiiklii oldugu bu
donemin en goze carpan Ozelliginin gorkem, heyecan ve asiricilik oldugu bilinir. “Barok

Avrupa kitasinin tiimiinde birden hissedilen en son biiyiik sanat akimidir.” 38

37 KRAUSSE Anna-Carola, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( ¢ev.Dilek Zatcioglu ),
Literatiir Yayinevi, 2005, s.25
38 KRAUSSE Anna-Carola A.g.e, s.32
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1580’1i yillarda Roma’da dogup gelisen sanat Ispanya, Fransa, Ingiltere, Belgika ve
Hollanda gibi diger iilkelere de ulagsmistir. Barok resim sanatinda azizlerin yasamu,
mitolojik hikayeler ve kahramanlik 6ykiilerinin yer almasinin yani sira manzara, natiirmort
ve portrelerden olustugu goriiliir. Barok resim sanatinda goze carpan belirgin
ozelliklerinden birisi de 151k kaynaginin resimde golgeler olusturacak sekilde
resmedilmesidir. Boylelikle resim daha carpict bir hal alir. Isigin oldugu alanin sembolik

bir anlam kazandig1, savrulan, ucusan hareketli figiir kompozisyonu resme yerlestirilmistir.

Resim 14: Andrea Pozzo, Cizvitlerin Misyonerligine Alegori, 1661,
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Barok resim sanatinin 0nemli sanat¢ilarindan birisi de Caravaggio’dur. Sanatci
“Dinsel konulari isleyen bu dev orkestra kompozisyonlara karsi ¢ikti. Onun diisiincesine
gore ‘Yeryiizii Cenneti’ tipi resimlerin vaaz ettigi gibi, Tanri’nin varligina gercek diinyada
goriintir kanit bulmak imkansizdir; metafizik gercekler ancak insanin ‘i¢ gozii’ ile
goriilebilir. Caraggio, ‘ilizyonizm’ i (yanilsamacilik) asar ve birakan, hatta soke eden bir
gerceklige yonelir.”*® Rembrandt’in en bilinen resimlerinden biri olan “Gece Bekgileri”

adli eserinde figiirleri hareketli bir bi¢cimle sokaktan gecer vaziyette gostermistir. Kaynagi

¥KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( cev.Dilek Zatcioglu ),
Literatiir Yayinevi, 2005, s.34
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bilinmeyen gizemli 151k her figiire esit bir sekilde yansimistir. Figiirlerin birbirleri

arasindaki duruslari resmin genel kompozisyonunu saglamlastirdig: goriiliir.

Resim15:Rembrandt, Gece Bekgileri, 1642

Tuval tizeri yaglh boya, 359x438 cm Amsterdam, Rijks Miizesi

2.8. Rokoko ve Bedenin Thtisam

Rokoko, 18. yiizyilin aydinlanma ¢ag1 olmustur. Insanlar bu dénemde dikkatlerini
tamamen bu diinyaya yoneltmislerdir. Bu donemin filozof ve sanatcilari rasyonellikten
etkilenmis ve diinyanin yalmzca akilla kavranabilecegini diisiinerek adeta bir savas
acmuslardir. “Gorkemli, torensel ve agir bir hava yaratmaya duyulan egilim, Rokoko’nun
ilk devrinde kaybolarak yerini ictenlige ve zarafete birakmistir. Yeni sanatta renk ve ifade
farklari, eskinin belirgin, saglam ve nesnel cizgisine yeg tutulmus, duygusallik ve
duyumsallik her alanda kendini gostermistir.” *° Rokoko sanati Barok sanatindan tiireyi
gelen kurallar1 birdenbire yikmamis, onun yerine yavas yavas kendine has bir iislup

olusturarak sekillenmistir. Rokoko ayni zamanda saray gelene8ine karsi gelmis ve bas

40 HAUSER Arnold, Sanatin Toplumsal Tarihi,(cev. Yildiz G616nii), Remzi Kitabevi, 2. Basim Haziran,
1995 s.17
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kaldirmis bir akim olmustur. Rokoko’nun en onemli temsilcileri Frangois Boucher ve
ogrencisi Jean-Honore Fragonard’dir. Kibar adamlarin flort edisleri, ask hayatlarini,
cilvelesmelerini, erotik ve mahrem durumlar1 Rokoko sanatinin en ¢ok beslendigi temalar

olmustur. Buna 6rnek olarak Francois Boucher’in ‘Dinlenen Nii ‘ isimli eserini verebiliriz.

Resim 16: Francois Boucher, Dinlenen Nii, 1752

Tuval tizeri yagh boya, 59x73 cm

Francois’in yatig1 bu resimde pastel renkler kullanmis ve yer yer soguk renklerle

151k etkisi yaratmistir.

Rokoko sanat¢ilart bu yonleriyle utanmazlikla suclanmiglardir. Yapilan erotik nii
resimler kilisenin kati ahlak kurallarina ters diismiistiir. Fakat bazi Fransiz filozoflari
sayesinde kati ahlak kurallar1 gibi tezler ciiriitiiliip yerine daha aydin diisiinceler
yiiriitiilmeye baslanmistir. Unlii filozoflar artik insanlarin kilise ve aristokrasinin belirledigi
standartlarinin disina ¢ikmalar1 gerektigini savunmustur. Kendilerini dogaya birakip 6zel
yeteneklerini akillarina ve zekalarima wuydugu gibi konusturmalar1 gerektigini
diisiinmiislerdir. Bu donemde insanlar sasaali, gorkemli saray hayatin1 birakip yerine daha
sade ve dogal bir yasam tarzina yonelmislerdir. Aydinlanmanin istedigi sadelige 6zellikle
Jean-Baptiste Simeon Chardin’nin resimlerinde rastlanmistir. Chardin diger sanatcilarla
ayn1 devirde yasamasina ragmen, diinyaya farkli bir pencere agmistir. Yaptigr bu mahrem

ve pozitif resimleriyle Hollanda Barok’unda goriilen yeni burjuva estetiginin Onciisii
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olmustur. Resimlerinde oldukga incelterek kullandig1 boyalarla bir aydinlanma yaratarak
sonradan gelen izlenimcilere de 6rnek olmustur. Buna karsi gelen Ingiliz ressam William
Hogart ise ahlaki cokiise karsi gelmeye calismistir. Clinkii ona gore siradan giinliik
konularin resim sanatinda isi olmadigini savunmustur. Bunun i¢in ‘Moda Evlilik:Evlilik

Sozlesmesi’ adl1 eserini yapmustir.

Resim 17: William Hogarth, Moda Evlilik: Evlilik Sozlesmesi, 1743

T.U.Y.B, 68.6x88.8 cm

Sanatg1 bu resimde bir kontun oglu ile zengin bir tiiccarin kiz1 arasinda yapilan ve
biiylik kavgalarla siiren bir evliligin hikayesini anlatmistir. Resim 18. Yiizyilin genis a¢1
merakiyla tasvir edilmistir. Imza atacak miistakbel gelin ve damat ise birbirleriyle hig ilgili
olmamistir. Resimdeki tiim detaylar konuya uygun bir sekilde yansitilmistir. Hogarth, bu
gibi resimleriyle ¢ok az ilgi uyandirmistir. Durumun farkina vardiktan sonra ise kendi
resimlerinden esinlenerek bakir graviirleriyle daha fazla ilgi toplamistir. Ucuz baskilarla
hem daha c¢ok biiyiik bir kitleye hitap etmis, hem de yiiksek sanat alicilarina hitap etmeyi
basarabilmistir. “Aydinlanma’nin tesvik ettigi diissel durus sanatta bakist da biiyiik dlciide
degistirdi. Barok resme ve zamanin dekoratif eylemlerine bos, yararsiz isler olarak
bakilmaya baslandi; artik saf duygulart ve diisiinceleri ifade edecek diiriist bir sanat
aramyordu.” *' 18. yiizyiln son on yillarinda Sanayi Devrimi’nin baslamasiyla artik

burjuvazi kisilerin diisiincelerinde bir genisleme, aydinlanma baglamistir. Bilimin

# KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( ¢ev.Dilek Zatcioglu ),
Literatiir Yayinevi, 2005, s.49
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popiilerlesmesi, insan emeginin degersizlesmesi ve buhar makinelerinin yayginlagmasi

artik yepyeni bir diinyaya kap1 agmustir.

2.9.Neo-Klasik Donemde Figiiriin Yeri

Neoklasizm 18. yiizyilin ikinci yarisinda olugsmus ve tiim Avrupa’y: etkisi altina
almistir. Barok ve Rokoko tarzlarinin yapayligina bir tepki olarak dogmustur. Antik Cag
sanatina olan hayranligin yeniden baslamasi Neoklasizm akiminda goriiliir. “18. yiizyilin
ortalarinda Antik Yunan ve Roma Medeniyetleri Pompei Herculaneum’da yapilan ve
biiyiik dikkat ceken kazilardan sonra yeniden sanatcilarin odak noktasina yerlesmisti. Bu
nedenle Roma Neo-Klasizm’in merkezi ve sanat¢ilarin “bulusma mekan1” haline geldi.
1764 yilinda Almanya’da, Johan Winckelmann'in Eski Cag Sanat Tarihi adli sanat
tarihinde ¢1gir acan eseri yayinlandi. Winckelmann Alman bir arkeologdu ve antik heykel
asigrydi.” *> Bu akim sanatcilari icin 6nemli olan, ¢izgi ve formdur. Renkler ve 151k etkileri

biitiiniiyle bir ¢izgi ve form bileskesine bagh kalmistir.

Resim 18:Joseph Wright of Derby, Hava Pompasiyla Deney, 1768

Tuval tlizerine yagl boya, 183x244 cm

Neoklasizm akimin soguk, diiz ve taklit gibi goriinen “’tarihselciligi’” kars1 ciktigr akim
Rokoko kadar yapay ve digsal goriiniir. Neoklasizm akiminin sanatg¢ilar1 bir yeniligi temsil

etmesiyle birlikte yeni bir bilgi bi¢cimi ve diislinsel tutumu disavurmalar1 Fransiz Devrimi

42 KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( ¢ev.Dilek Zatcioglu ),
Literatiir Yayinevi, 2005, s.51
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sonrasinda yeni bir cagin yolu hazirlandigl goriilmektedir.  Sanatcilar Antik Cag’1
Ronesans’ta oldugu gibi taklit etmeyip, bicim ve iceriklerini kullanarak yeni diinya goriisii
ile ifade etmislerdir.Neoklasizm diisiince tarihinde bir doniim noktasini temsil etmistir.
Ronesans ve oncesinde gecerli olan eski diisiince yapisini tiimiiyle agsmaya ¢alismistir.
Insanin kendini bilmesi ve diinyaya bakis agisimin de@ismesi, aydinlanmanin, Sanayi
Devrimi’'nin ve feodal sistemin ¢okmesi Tanr1, insan ve diinya algilarini tersyiiz etmistir.
Deger yargilarindaki bu degisim sanatta da kendini gostermistir. Resme damgasin1 vuran
dinsel konu ve motifler artik kaybolmus, mitoloji yerine tarih anlatimi 6n plana ¢ikmistir.
Sanatin toplumdaki yeri Fransiz Devrimi’nden sonra kamusal bir olay olarak
algilanmistir. Sanatcilarin artik eski yargilarindan uzaklagsmis yeni toplumsal rollerini
benimsedikleri goriilmiistiir kendi pencerelerinden bakip, konularin1 da kendileri
belirleyebilmislerdir. Jacques Louis David’in yapmis oldugu "Horashilarin Yemini" adli

eser buna iyi bir ornek olabilir.

Resim 19:Jacques Louis David, Horaslilarin Yemini, 1784,

Tuval iizeri yagli boya, 330x425 cm
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2.10. Romantizm Akiminda Bedenin Diissel Evresi:

Avrupa’da Fransiz Devrimi’nden sonra derin bir toplumsal doniisiim meydana
gelmistir. Avrupa krizlerle ve savaslarla sarsildigi icin yapilan devrimin artik 6zgiirliik,
kardeslik getirmeyecegi anlasilmistir. Bu gegen siirec icerisinde insanlarin diisiincelerinde
yepyeni arayislar yerlesmeye baslamistir. Aydinlanmadan bu yana insanlarin kazanmis
olduklar1 kurallar ve bilgiler silinemez nitelikte olmus, Klasiklerin evreni kavramaya
calistiklar1 o sikic1 bakis acisinin karsisinda duygu ve duygudan dogan bir hayal giicii
dogmustur. Romantizm sanat¢ilari, Klasizmin bi¢imler iizerindeki kurallar1 reddetmistir.
Sanatgilar bu donemde “6znel duygu alemi” ne yogunlagsmislardir. Boylece 19. yiizyilin
baslarinda ortaya bircok yeni lislup ¢cikmustir. Ortaya c¢ikan yeni iisluplar Romantizm adi
altinda birlesmistir. Romantizm akimi resimlerinde, 6liimlii hayatin insana verdigi acilar ve
yalnizlik gibi temalar islenmistir. Romantik sanatcilar, yasanan toplumsal krizlere, kendi i¢
diinyalarina cekilerek, duygularina siginarak tepki vermislerdir. Ciinkii onlara gore diinya,
yalnizca duygu alemine hitap eden bir yasantilar biitiinii olarak ele alinmaliydi. Bu nedenle
Romantikler, hayal giiciine, yaraticilik yetenegine her seyden ¢ok Onem vermislerdir.
“Alman Romantizmin en onemli ressami Caspar David Friedrich’in formiile ettigi gibi,
sanat eseri artik ‘i¢c sesimizin bir ifadesi’ haline gelmisti. Ama bu yeni 6ncelikler, dogay1
incelemenin ihmal edilmesi anlamina da gelmiyordu. Tersine, Romantikler, ressamligin
zanaat kismi s06z konusu oldugunda akademik geleneklere bagli kaldilar. Yaptiklari
harikulade eserler bugiin de Bati sanatinin doruklarinda gezinmektedir.”* Sanatgilar
kendilerini diinya ruhunun bir parcasi olarak gormiislerdir. Bu yiizden o6zellikle en
sevdikleri tiir, doga resimleri olmustur. Romantik resme Ornek olarak Caspar David

Friedrich’in "Erkek ve Kadin Mehtab1 Seyrediyor" adli eseri verilebilir.

4 KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii ( ¢ev.Dilek Zatcioglu ),
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Resim 20:Caspar David Friedrich, Erkek ve Kadin Mehtab1 Seyrediyor, 1822

Tuval tizeri yagh boya, 55x71 cm

Ressam bu resminde dogayi,tasi, topragi oldugu gibi resmetmek yerine onun
kendinde uyandirdig1 etkiyi resmetmistir. Resimde bulunan erken ve kadin ulasilmasi zor

bir mekaniseyre dalmislardir.
2.11. Raffaell Oncesi ve Kardesliginde Bedenin Onemi:

Bu akimin onemli sanat¢ilarindan olan Dante Gabriel Rossetti, John Everett Millais
ve William Holman Hunt tamamiyla 6znenin hayal giiciine dayanan bir sanat
yapmuslardir.Neoklasik Sanat’t ve Yiiksek Ronesans sanatim reddedip, incil’den,
mitolojiden ve edebiyattan imgeler kullanarak yeni bir bakis agis1 kazanmislardir. “Idealist
Raphael-Oncesi Kardesligi sanayilesmis Ingiltere’nin konvansiyonlarini, ozellikle de
Kraliyet Akademisindeki sanat 6gretimi ilkelerini reddediyorlardi. Bunun yerine dogrudan
doganin resmedilmesi iizerine odaklandilar ve bu sekilde renkli, ayrintili ve neredeyse
fotograf gibi tablolar irettiler. Bu akim ressamlar1 William Shakespeare'in ve kendi
cagdaslarinin siirleri ve edebiyatindan yararlanarak Gergekgeiligi tipolojik sembolizm ile
doniistiirmeye calistilar.”** Akimda tarihin ilk avangart hareketleri goriilmektedir. Dogay1
resmetmeleri ve tarthsel siireci islemeleri onlart bu kavramdan uzaklastirdigini
savunmuslardir. Sanatgilar resimlerinde nesneyi One ¢ikaran tek 151k kaynagini reddedip
dogayi iyi gozlemleyerek dogal olan 15181 yansitmaya ¢alismiglardir. “Saf gerceklik™ ancak

oznellikle nesnelligin birlesmesinden dogabilirdi. Duygulariyla hareket eden hassas

“http://www.solakkedi.com/sanat%?20akimlari/pre-raphaelites/000.html (09.10.2017)
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sanatcilar, yine duygulartyla resme bakan ve onu hisseden izleyicilerine bu gercegi
gostermekle yiikiimliiydiiler. Romantizm’den kaynaklandigi ¢ok belirgin olan bu sanat
anlayisin1 ylizyilin ikinci yarisindaki tiim akimlart bir araya getiren “idealizm” bashigi
altinda topluyoruz.” *> Romantik sanatcilarin kullandig temalardan uzak, farkli temalarin
arayisina girilmis olsa bile, donemin degisen toplum kurallar1 ve siyasi etkilerinden dolay1
daha derin konseptler gelistirmelerini saglamistir. Romantik resim ilk planda bir duygunun,

bir fikrin yansimasi olmustur.

Resim 21: Dante Gabriel Rossetti, Pandora Resim 22: John Everett Millais, The Bridesmaid

Rl AT E<Y

Tuval tizeri yaglh boya, 130x78.7 cm Panel iizeri yagh boya, 1851, 27.9x20.3 cm

Bu resim tamamen gercekdist bir yansima tasimistir. Resimdeki her sey
dekordan ibarettir. Insan1 icine ceken karanlik, sessizlik, ger¢ekdisi olan 151k, kefen giymis
birini tasiyan sandal... Bunlarin hepsi gercekdisi olup resmin farkli bir imaj oldugunu
kanitlar niteliktedir. Bu dénemin en biiyiik esin kaynag Italyan sanati olmustur. Eskizlere
dayandirdiklar1 kompozisyonlarda yumusak ve hareketli ¢izgiler hakim olurken goriineni

oldugu gibi ¢izmeyi reddetmislerdir.

4 KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( ¢ev.Dilek Zatcioglu ),
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2.12. Govdenin Realizm Akiminda Yeri:

19. yiizyilin ikinci yarisinda Romantizm akimina tepki olarak ¢ikmigtir. Realizmin
dogusun Pozitivizmin de etkileri goriinmektedir. Oncesinde hayal ve sagduyu
kavramlarinin olusunu geride birakarak Realizm akimi dogmustur. Realizm anlayisi
dogadaki oranlarin, plastik deger, renk ve 11k aynen islenmistir. Realizm akiminda konular
cogunlukla gerceklikten alinmistir. Sanat¢ilar sectikleri konulart olay ve kisiler karsisinda
tarafsiz kalmis, kendi duygu ve diisiincelerini katmadan dogayr oldugu gibi kopya
etmislerdir. Bu sanatg¢ilardan birisi olan Millet, kdy yasamindan sahneleri gercekte oldugu
gibi resmetmistir.

Resim 23: Jean-Francois Millet, Hasatcilar, 1857

- — s — e
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Tuval iizeri yagli boya, 83.5x111 cm

“Dogalcilar Romantiklerden 0Ozellikle motiflerinin secimi bakimindan ayrilirlar.
Resim teknikleri akrabadir ve ikisinde geleneksel olarak tanimlanabilir: formlar
belirgindir, resim alanina uygun perspektif kurallar1 kullanirlar ve ikisinin de resimlerine
kapali kompozisyonlar hakimdir. Yalmz Millet ‘Hasatgilar’ adli resminde ‘Barbizon

Okulu’ sanatcilarinin yeni buluslarindan yararlanmaya basladigini kanitlar.” 46

4 KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( ¢ev.Dilek Zatcioglu ),
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Akimin kurucusu ve en onemli sanatcis1 Gustave Courbet gercekligi ve doganin
ogrencisi olmay1 savunmustur. Resimlerinde zamaninin gecerli aliskanliklarina bir protesto

olmasini istemistir. Geleneksel kaliplar1 kaldirarak kent soylularini sarstig1 bilinmektedir.

Resim 24:Gustave Courbet, Tas Kiran Adamlar, 1851

Tuval iizerine yagh boya, 159x259 cm

2.13 .Empresyonizm’de Figiir ve Duyusal izleri:

[zlenimcilik olarak da bilinen akim 19. yiizyilda Fransa’da dogmustur. Akimin en
onemli sanat¢ilart Auguste Renoir, Cloude Monet, Van Gogh, Cezanne ve Sisley’dir.
Empresyonizm akimi ortaya c¢iktigi donemde tiim akimlan etkileyerek varligimi ispat
etmistir. Akimin temelinde dis diinyanin sanat¢ida biraktigr izlenim oldugu bilinmektedir.
Sanatgilar dogay1 veya yasami kendilerinde biraktigi izlenimler sonucu yansitmiglardir.
Sanatgilar yakalanan anlik konular1 resmetmeleriyle birlikte, akimin bir diger anilan ismi
de ‘1s1k ile resim’ yapma olarak de bilinir. Bu donemde sanatcilar karanlik atolyelerinden

cikip, giin 15181n1n altinda resim yapmislardir. Eserleri etkici ve duygucu olup, her seyden
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once 0zgiir olabilmeyi benimsemislerdir. Realizm’e karsi olan bu akimda objenin izlenimi

ve duygusu daha onemlidir. Empresyonizm’de ‘sanat i¢in sanat’ olgusu goriiliir.

Resim 25: Claude Monet, Rouen Kadetrali, Sabah Erken, 1894

Tuval iizeri yagl boya, 100x66 cm

Claude Monet resimde oldugu gibi gercekten uzak kendine 6zgii renk ve betimlemeleriyle
resmetmistir. Is181 ayr1 ayr1 aktarmakta ileri gitmis, nesne ve motifleri yogun bir 151k icinde
yorumlamaistir.

Resim 26:Claude Monet, Rouen Katedrali, Ogleden Sonra, 1892,

Tuval tizerine yagl boya, 100x66 cm
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2.14. Figiir ve Bedene Sembolik Yaklasimlar:

19. yiizyiln ikinci yarisinda Parnasizme yani duygulara, izlenimlere verilen 6neme
kars1 olarak ortaya c¢ikmistir.Sembolizm akimi Romantizm akiminin devami olarak
goriiliir, Empresyonizm ve Materyalizm’e kars1t tepki olarak olusmustur. Sembolizm
gercekligi reddedip, insanin i¢ diinyasina, duygusalliga deginmistir. Somut varliklarin
insanlarda duyulan ile algilamasina yardim eden bir koprii oldugunu savunmuslardir.
Insanin varliklar1 algilayabildigi gibi kabul ettigini diisiiniirler. Sanatcilar simgecilik adi
altin geleneksellesmis resim anlayisindan uzaklagsmislardir. Diisiinceleri belirsiz ama giiclii
simgelere deginen sanatcilar dini mistisizmi, primitif olana duyulan ilgi ile
bagdastirmislardir. Sembolizm gercegi degil tinsel olana algiyr ve hayali 6ne ¢ikardigi

goriilmektedir.

Sembolist sanat¢ilarin mitolojiden ve dini kitaplardan kaynaklanan sembol ve
tirpertici 151k kaynaklar1 ile mistik diisiincelerini yansitmiglardir. Sanat¢ilar, ruhani

diinyaya ilgi duyarak bilinmeyen gizli olani tasvir etmislerdir.

Resim 27:James Ensor,Entrika, 1890

e —— E o s Lo

Tuval tizeri yagliboya,90x150 cm

“Amaglarmin goriinen diinyayr olabildigince gercek¢i bir bi¢imde yansitmak

oldugunu sodyleyen tiim akimlara karsin Sembolik sanat akimi bastan itibaren soyut bir
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resim dilini yegledi. Ressamlar ozellikle cizgisel ve siislemeci formlar kullanmaya,

resimlerini dogalc1 etkilerden uzak kurgulamaya dzen gosterdiler.”*’

Resim 28: Edvard Munch, Ciglik,1893,

Kartona karisik teknik,91x73.5 cm
2.15 .Art Nouveau ve Sezisyonizm’de Figiiriin Yeri :

1890 ile 1910 yillart arasinda ¢ikan bir akimdir. Art Nouveau geng stil anlamina
gelmektedir. Bu akimda simgeci yansimalar ve kendi icine kapali bir sanat diinyasina
duyulan 6zlem goriilmiistiir. Art Nouveau, kendini tamamen giizellige atfettirmistir. Bu
akimin kimi sanat¢ilart motiflerini dekoratif siislemelere bogup yabancilastirmaya
calismislardir. Art Nouveau akiminda, c¢izgiler vurgulandigi icin bu donemde ki
sanat¢ilarin en sevdigi dal grafik olmustur. Art Nouveau, hizla uluslar arasi bir akima
donlismeyi basarmistir. “Geng sanatc¢ilar 1890’larda Viyana, Miinih ve Berlin’de hakim
sanat anlayisindan bilingli bir bicimde “ayrilarak™ kiiciik guruplar olusturmuslardir. Baslica
istekleri, sanata hakim olan agir “tarihselci iislup” tan kopmakti. Gayet yapay bir form olan
“slis” ile yliz y1l doniimiiniin reprezantif resimlerine damgasin1 vuran “iiniforma diigmesi

Milliyetciligi” ne meydan okuyabileceklerini diistiniiyorlardi. Bu sanatg¢ilar giizellik ugruna

47 KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( ¢ev.Dilek Zatcioglu ),
Literatiir Yayinevi, 2005, s.83
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calismislar, “Iart pour I'art” , yani ‘sanat icin sanat’ yapmislardir.”*® Art Nouveau akimina

ornek olarak

Resim 29:Gustav Klimt, Opiiciik

Tuval tizeri yaglhiboya,180x180 cm

Resim 30: Gustav Klimt, Kadinm Ug Cagi

Tuval tizeri yagh boya, 1905, 180x180 cm

48 KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( ¢ev.Dilek Zatcioglu ),
Literatiir Yayinevi, 2005, s.84
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2.16. Beden’e Fovist Yaklasimlar :

Fovizm 1905-1920 yillar arasinda Henri Matisse’nin onderliginde kurulan “Fuves”
adli grubun kurdugu akimdir. Disavurumcu renk ve vahsi, sira disi, c¢ilgin isluplar
yiiziinden ‘“vahsi hayvanlar” anlamina gelen “Fuves” ismiyle amilmistir. “Resimde
Simgecilik ve Art Nouveau'nun hayalci, dekoratif yaklasgimlar: yiiziinden unutulmus olan
serbest calisma tarzini yeniden canlandirdilar ve boylelikle sanatta Modernizm’in yolunu

actilar.”*

Fovistlere gore resim bi¢im yoluyla, bi¢im {izerinden ifade edilmeliydi. Fovistler de
kendilerinden Onceki bircok akim gibi resimde renk ve bicimi dogadan Ornekler alarak
kendilerine ozii tarzlariyla farklarini ortaya koymak istemislerdir. Onemli olan tiim bunlari
dogru bir sekilde kullanarak resme istenen ifadenin verilmesi gerektigiydi. Izlenimci
sanat¢ilarin, nesneleri soyutlagtirarak ifade etmelerinden etkilenip figiirleri ve nesneleri
oldugu gibi betimlemekten ¢ok soyut bir anlam yiiklemeye ¢alismiglardir. Sanat¢ilar, resmi
bagimsiz bir organizma olarak ele almislardir. Matisse, resimsel alami bir yiizey olarak
kabul etmis resimlerine kendi iislubuyla mekansallik da katmistir. Renkleri ¢ok iyi bir
sekilde bir araya getirerek, resimde bir derinlik yaratmistir. Sicak ve soguk kontrastlar1 bir
arada kullanip onlar1 hareket ettirircesine one ve arkaya dogru bir sekilde uygulamistir.
Boylece resme bir hacimsellik katmistir. “Matisse ince renk niianslarini veya birbirini
tamamlayan can alict kontrast renkleri yan yana kullanarak eserlerinde ‘icten disa’
aydinlatan bir parilti saglamis, kendi icinden 1sildayan resimler yaratmustir.”>* Eserleri
adeta canli varliklar gibidir. Bi¢gim ve icerik bu resimlerde viicut bulmustur. Birbirlerinden

ayrilmaz bir biitiin olmuglardir.

4 KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( ¢ev.Dilek Zatcioglu ),
Literatiir Yayinevi, 2005, s.84
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Resim 31:Henri Matisse, Madam Matisse, 1905

Tuval tizeri yagh boya, 40.5x32.5 cm

Matisse bu resimde canli renklerle, nesneden bagimsiz tamamen kendi hislerine
yonelmistir. Tek amaci resmin kendi i¢indeki ahengi bulmak olmustur. Akimin kurucusu
olan Matisse, resimlerini “sadelik, netlik ve huzur’’ ilkeleri ile olusturmaya gayret
gostermistir. Kullandigi bu kendine has iislupla Modern sanatin Onciilerinden biri
sayllmistir. Matisse gibi kendisinden on bes yas kiiciik olan Modigliani’de gercegin oldugu
gibi betimlenmesinden ¢ok resmin i¢ ahengine 6nem vermistir. Ana temalar1 portre ve nii
lizerine olmustur. Isik ve golge oyunlarina girmemis, modellerini kontiirleri kalin ¢izgilerle
olusturmustur. Resmettikleri portreler ne kadar stilize edilmis olursa olsun ilging bir
sekilde asillarina benzedigi goriilmiistiir. Resimde nesneden c¢ok i¢ uyumu

onemsemislerdir.

2.17. Ekspresyonizm’de Figiiriin Degisen Olgusu:

Ekspresyonizm, 20.yilizyilda sanayi ve teknoloji alanlarinda sayisiz icat ile ¢igir
acici gelismelerle baslamistir. Rontgen 1sinlarinin kesfi, atom ¢ekirdeginin boliinmesi gibi
buluslar insanlar artik ¢cok daha baska boyutlardan bakip anlamaya itmistir. Gercegin salt
goriinenden ¢ok daha derinde bir yerde oldugu anlasilmistir. Evreni tek bir ana sigdiran
izlenimcilerin Realizmi artik genc sanatcilari tatmin etmemistir. Geng sanatcilar, artik
gercegin Oniindeki duvari yiki onun 6ziinii gormek istiyorlardi. Bunlarin yani sira duyusal
algilar da degismisti. Ucak motorunun, otomobilin, telgrafin ve daha bir siirii icadin

bulunmasindan sonra hayata yepyeni bir dinamik anlayis gelmistir. Hiz ve zaman, algilari
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hizlandirmistir. Ancak sanat¢ilar daha 6nce bulunan akimlardaki cosku ve heyecani
yasayamamuslardir. Ciinkii bu yeni modern diinya beraberinde yabancilagsmayi, yalnizlig
ve bireysellikten kitlesellige gecisi getirmistir. “Yalmz giinliik hayatinda degil sanatci
kimligiyle de degerler arayisindaki bu gen¢ kusagin parcalanmighigr kendini sadece
tirettikleri karamsar kiyamet senaryolarmmin yaninda, daha giizel bir diinyaya iligkin
litopyalarla da ortaya koydu.”' Sanatcilar, yeni insana uygun bir sanat arayisina
cikmiglardir. Amaglari, duygu yiiklii resimlerle insanlarin yiireginde bir etki yaratmakti.
Insana 6zgii her eylem bir disavurum olup, sanat da biitiin olarak disavurum olmustur. Bu
akimda; zengin ve carpici renkler, dramatik 1s1k-gble oyunlart ve coskulu firca darbeleri
ilgi cekmistir.

“Lynton’1n, 20. ylizyilin Disavurumcularina gelmeden 6nceki son duragi, 19. yiizyil
sonunda goriilen ‘yeni Romantik’ harekettir: Gauguin ‘in Avrupa’dan ve simgesel olarak
Avrupa uygarligindan kacisi; James Ensor’un (1860-1949) yalnizca ele aldigi konularin
degil, tekniginin de sok edici tavri; Edvard Munch’un (1863-1944) kisisel dertlerini
diinyaya haykirdig sanrili imgeleri; Van Gogh’un dogaya yonelik tutku dolu ifadesi ve
ham, yogun renkleri; Rodin’in heykellerinin pozlarinda ve dokusunda hissettirdigi
duygusal patlamalari... Tiim bunlar, Lynton’a gore, 20. yilizyllda Avrupa’da kendini
hissettiren en yaygin egilim olan Disavurumculugu beslemis olan kiiltiirel damarlardir.”?
Bu agidan Disavurumculuk bir akimdan 6te bir egilim olmus olup; bicimsel ifadeye
yansityan duygu biitiiniidiir. Bu akima 6rnek olarak Edvard Munch’un “Ciglik” adli eserini

verilebilir.

31 KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( ¢ev.Dilek Zatcioglu ),
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Resim 32:Edvard Munch, Ciglik, 1893,

Kartona yagli boya, guas, kazein ve pastel, 91x73,5 cm

Sanatc1 resimde sehrin sikici ve monoton hayatindan bikmus bir sekilde, koprii
tizerinde c1glik atan bir figiir betimleyerek, ¢izdigi o asiriliktan uzak sade figiiriin aslinda
goriintiiden cok daha derin, carpict duyular biitiinii oldugunu bize hissettirmistir. Giin
batim1 ve olusan renk ahengi ise sonradan meydana gelecek kotii durumlarin, belki de bir
afetin habercisi niteliginde betimlenmis ve resmin biitiinliigii acisindan hislerimize

kusursuzca hitap etmektedir.

Akimin 6nemli temsilcilerinden olarak kabul edilen Munch’1, 1960°ta New York’ta
diinyaya gelmis ve 80’lerde sanatiyla iin kazanmis Jean-Michel Basquiat ile
karsilastirabiliriz. Basquiat yaptigi eserlerde disavurumun o6tesine dokunarak ©nemli
yapitlar ortaya cikarmistir. Caligmalarinda,bi¢im kalibi disinda ve renklerin 0zgiirce
yansitildigr goriiliir. “Resimlerinin ¢ogunda hatta desenlerinde de beden, biitiinliigii
bozulmus yipranmis haldedir. Yapitlar1 adeta bir anatomi dersi, gercek bir tip sozligiidiir
ki hepimizin bildigi gibi kendisinde bir tane vardir... Oliim, insan1 kendinden geciren

sevindirici bir kisveye biiriindiiriilmiistiir.””>

33 THOMPSON Jon, Modern Resim Nasil Okunur, (¢ev. Firdevs Candil Culcu), Hayalperest
yayinevi,2014,s.373
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Resim 33: Otoportre, 1986,

4

Tuval Uzeri Akrilik Boya, 180x260

Bu akimda sanat¢inin igsel ozgiirliigli ve sinirsiz disavurumu esas olmustur.
Disavurumculuk, sanat¢ilarin yogun bir sezgisel giice sahip olduklarini varsaymistir.
Disavurumcu sanatcilar kendilerine 6zgii yaklagimlarina ragmen bicim bozmaci, renkleri
simgesel bir lislupla kullanmalar1, duygusal etkiler yaratmalari, abartili perspektiflerle ve
desen iislubunu benimsemis olmalariyla ortak noktalar yakalamislardir. Bu ozellikler
sayesinde sanat¢cinin betimleyecegi temadan Once ifadenin algilanmasina sebep olmustur.
Sanat¢1 ve izleyici arasinda bir ruhsal bag olusmustur. “Cizginin ritmiyle, rengin
duyumuyla saglanan bu etkilesim, izleyicinin kendi sezgiselliginin derecesine bagli olarak
zenginlesir.”>* Disavurumculuk ¢ogu zaman ‘primitif’ kavramiyla yan yana gelmistir. 20.
yizyilin baglarinda hizla degisen, sanayilesmenin etkisiyle yabancilagsan diinyaya tepki
gosteren cogu sanat¢t Primitivizm olarak adlandirilan egilimi paylagmiglardir. Primitif
resimlerde zengin bir bicimsel ifadeden yan sira saf ve dolaysiz bir yaratma séz konusu

olmustur. Buna 6rnek olarak Pablo Picasso’nun "Avignonlu Kizlar" adli eserini verebiliriz.

3 ANTMEN Ahu, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, Sel Yayinevi, 6. Baski, 2014, s.35
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Resim34:Les Demoisellers d'Avignon(Avignonlu Kizlar), 1907

Tuval iizerine yagl boya, 243,9x233,7 cm

Bu eser, Modern ve Primitifi bulusturan baslica bir yapit niteliginde olmustur.
Picasso’nun bu resmi yaparken Primitif kaynaklardan yararlandig1 ortadadir. Picasso’nun
¢izdigi bu resim beraberinde bir¢cok soru dogurmustur. Kimileri, Bati’nin Afrika’yla ilgili
sOmiirgeci yaklasimina karsi cizilmis olma ihtimalini bile diisiinmiistiir. 1907°den beri
sadece bu eserle ilgili degil, 1900’lii yollardan beri siiregelen Disavurumcu eserlerde
Primitivizm, 6zellikle yakin tarihte ve giiniimiizde tarihsel, sosyolojik ve estetik manada

Bati’da somiirgeciliginin bir uzantis1 olarak ele alinmistir.

2.18. Kiibizm Akiminda Parcalanmis Beden :

1907-1925’te ortaya ¢ikmis akimdir. Kiibistler de artik gercegin goriindiigii gibi
resmedilme idealine karsi tatmin olmamaya baslamiglardir. Disavurumcularin aksine
yalnizca formlarin1 ve duygu temalarin1 arama yoluna girmislerdir. Daha akilc1 ve analitik
davranmuglardir. Nesneleri parcalayip ve ii¢ boyutlu 6geleri olan kiip, silindir, koni ve kiire

sekillerine indirgeyerek yeniden bir araya getirmislerdir. Ilk baslarda cesitli basit
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nesnelerden natiirmort olusturmus, zamanla tek nokta yerine ¢ok perspektifli calismis,
adeta natiirmortlarin etrafinda dolasiyormusgasina bir etki yaratmislardir. Amaclari resmi
daha iyi, daha kapsamli betimlemek olmustur. Fitiiristler gibi Kiibistler de zaman
kavramini resim sanatina sokmuslardir. Zamanin akisi ve biraktig1 iz, 6zellikle Marcel

Duchamps’mn ‘Merdivenden Inen Nii* adl1 eserinde betimlenmistir.

Resim35:Marcel Duchamps, Merdivenden Inen Nii, No 2, 1912

Tuval iizerine yagl boya, 146x89 cm

‘Simiiltane perspektif’ anlatim, tuvalde hacimli nesnenin sayisiz parcaya ayrilist ve
birbirleri iizerinde kesiserek betimlenmistir. Boylece ortaya ¢ikan resim perspektifin tim
kurallarini farkli bir boyuta tasimistir. Resimler artik Kiibistler i¢in gercege yakin bir tasvir
olmaktan tamamen c¢ikmis, kendi kanunlarinin olusturdugu apayri bir diinya haline

gelmistir.
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“Kiibistler resim i¢i baglantilari, bicimlerin ritmini bir yiizeyde vurgulayabilmek
icin siklikla renkten feragat etmislerdir. Renk gereksiz duygu yiiklemeleri yaratabiliyordu
clinkii. Onlar resme homojen bir tarzda yaydiklar1 topraksi, gri ve kahverengi tonlar1 tercih

»3  Sanatgilar artik eserleriyle bir diyalog halinde olup kendi diinyalarii

ettiler.
olusturmuslardir. “Kiibizm gercekten de yeni bir resimsel dil; yeni bir gorme bicimi;
diinyay1 temsil etmenin yeni bir yontemi olarak donemine damgasini vuran baslica sanat
akimidir. Geleneksel perspektif kurallarina bagvurmadan nasil bir resimsel kurgu
yapilabilecegi sorusundan hareketle Bati sanatinin yiizlerce yillik gorsel temsil sistemini
yerle bir eden Kiibizm, bu anlamda 20. yiizyilin en radikal sanat hareketlerinden biri olarak
nitelendirilir.’® Kiibizm, 6ziinde resimsel bir akim olsa da heykel sanatcilar1 arasinda da
onem kazanmistir. Kiibistler, 1910’dan sonra sadece firca ve boyalarla yetinmeyip gercek
hayattan aldiklar1 malzemelerle bir seyler iireterek degisik caligmalar iiretmeye
calismiglardir. Bu malzemeler; gazete parcalar1 ya da duvar kagitlart olabiliyordu. Resim
uygulamalarina bu malzemeleri dahil ederek kolaj1 yaratmiglardir. Eskiden nesneleri
parcalayan Kiibistler artik parcalardan bir biitiinliik olusturmaya baslamislardir. Buna da
‘Sentetik Kiibizm’ adin1 vermislerdir. Sentetik Kiibizmde kullanilan malzemeler bir nesne
niteliginde kullanilip, resimdeki Obiir nesnelerle esit degerde biitiinlilk saglamistir.
Kullandiklar1 malzemelere resimde farkli anlamlar yiikleyerek, o malzemeyi bagka bir
nesneye doniistiirebilme giiciine sahip olmuslardir. Bu yiizden Kiibist Kolajlar hem gercek

hem de soyut olmuslardir.

2.19. Figiirde Hiz ve Devinim:

Fiitiirizm, Italya’da dogmus ‘gelecek’ niteligi tasiyan bir akimdir. Filippo Tommaso
Marinetti’nin  Onciiliigiinde olusan bu akimin amaci gec¢misin tiim kurallarindan,
kanunlarindan siyrilip yepyeni bir diinya yaratmakti. Fiitiirizm’de esas olan tek sey
manifesto olmustur. Oyle ki sadece resim sanatinda degil; siir, heykel ve benzeri sanat
akimlarinda da cesitli manifestolar ortaya cikmistir. Bu manifestolarda ‘yeni bir diinya
icin, yeni bir sanat’ anlayis1 yatmistir. ‘Fiitiiristlerin onde gelen temsilcileri arasinda yer
alan Boccioni, manifestoda yazdiklarini resimlerine tasimak yoniindeki ugrasini, 151k,

enerji, mekanik hareket, ses titresimleri gibi olgular1 ayni yiizey iizerinde iist iiste, yan

33 KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii ( ¢ev.Dilek Zatcioglu ),
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yana, i¢ ice gecen renk ve bicim alanlari halinde bolerek gerceklestirmistir.’>"Fiitiirist
sanatcilar da resimsel alani parcalayip bolmiislerdir. Teknolojik gelismeleri hayranlikla
izleyip, onlardan esinlenmislerdir. Fiitiirizm’e O©rnek olarak Umberto Boccioni’nin

‘Sokagin Biitiin Giiriiltiisii Evin I¢inde’ adli eseri verilebilir.

Resim36:Umberto Boccioni, Sokagin Biitiin Giiriiltiisii Evin 1ginde, 1911

T Yor ] s

SE

Tuval iizerine yagl boya, 70x75 cm

Boccioni, resimde kalabalik i¢indeki insanlar1 betimlemistir. Resme bakildiginda
iscilerin ¢alisirken ¢ikardiklar: giiriiltiiyli, at nallarinin ¢ikardiklart sesi, balkonda
birbirleriyle sohbet eden kadinlar1 hissedebilmek miimkiindiir. Resimde yogun bir
hareketlilik soz konusudur. Boccioni bu yoniiyle Fiitiiristlerin teorik olarak en iyisi

sayllmistir.

Fiitiiristler  gelecegin  sekillenmesi agisindan teknolojik araglara nihayet
kavustuklarina inanmislardir. Sanatcilar artik boliinmiis, parcalanmis bigcimlerle yanit

vermeye baslamislardir. Ressamlar artik géziimiiziin oniinde hizla akip giden ugucu iislubu

JA.g.e, .67
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tuvale aktarmayr coskulu bir sekilde gerceklestirmislerdir. “Ornegin resimde kosan bir
kopegin birden on iki bacagi olabiliyordu; keman calan bir adamin parmaklarini saymak
imkansiz hale gelmisti. Bugiin bize ¢izgi filmleri hatirlatan bu iislubun arkasinda, duragan
resim sanatini zamanin hizina ulastirma, resimleri harekete gecirme arzusu yatar.”®
Resimlerin hareketli bir sekilde art arda gelmesinden olusan film sanati, resimde farkli
boyutlar aramistir. Ancak Fiitiiristler daha da ileri gidip, resimlere sadece hareketlilik

eklemekle yetinmeyip ayni zamanda giiriiltiiyii, sesi de eklemeyi hedeflemislerdir. Kisacasi

sanati, hayata geri dondiirmeyi istemislerdir.

2.20. Metafizik Figiir:

Italyan sanat¢i Chirico tarafindan 1917°den sonra gelistirilen ve 1920°li yillarin
sonuna dek etkinligini siirdiiren bir sanat anlayisidir. Yeni bir bigim anlayis1 getirmekten
cok, nesneleri yeni bir bakis acisiyla gormeyi amaclamislardir. Varlilarin gizemli
taraflarinin, nesnelerin icerdigi soyut anlamlarin bir yalinlik duygusu icinde olmasi
Metafizik Resim’in konularini olusturmuslardir. Resimler izleyicide gizemli, sikintili hatta
melankolik duygular uyandirir bigcimde betimlenmistir. Metafizik ressamlar1 bir grup
halinde ortaya ¢ikmamuslardir. Ik yapitlar1, Chirico'nun 1917’de bir hastanede tanistig
Fiitiirist ressam Carlo Carra ile birlikte calismalariyla olusmustur. Carlo ve Chirico,
hastaneye doniistiiriilmiis manastirdan ve burada tedavi géren Chirico’nun kardesi Alberto
Savinio’nun siir ve oyunlarindan etkilenerek sehirlerin savas sonrasit yikintilarini,
yikintilarin uzayan golgelerini resimlerinde betimlemislerdir. Resimlerdeki gizemli duygu,
betimlenen duraganliktan dolay1r olugmustur. Resimdeki nesneler ve 1sik, tamamen
hareketsiz bir sekilde betimlenmistir. Kullanilan ustaca perspektif kurallar1 ile de resme
farkli bir derinlik kazandirilmistir. Bu akimin, bagka akimlarin {izerinde etkisi oldukca
yiiksek olmustur. 1920’lerden sonra Dadaizm, Gergekiistiiciiliik gibi akimlarda Metafizik
Resim’in etkileri goriilmiistiir. Metafizik Resim’e ©rnek olarak Chirico’nun eserleri

verilebilir.

3% KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii ( ¢ev.Dilek Zatcioglu ),
Literatiir Yayinevi, 2005, s.95
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Resim37:Giorgio de Chirico, Ettore e Andromaca Resim 38: Il Pittore Paesista

Tuval tizerine yagh boya,1950, 80x60 cm Tuval tizerine yaglh boya,1930, 100x80 cm

Chirico, eseri Fizik ve Metafizik olmak iizere ikiye ayirmistir. Chirico, her seyin
mantikla aciklanamayacagini ve bu noktada da sanatin ortaya ¢iktigini 6ne siirmektedir. Bu
eserinde de birbirinden alakasiz nesneleri bir araya getirerek bir biitiinliik, resimsel bir
ahenk yaratmistir.1920-1930’1u yillar1 arasinda Metafizik Resmi’nde farkliliklar yaratan
Chirico, yaptig1 resimlerde once duygu yiiklii sehir manzaralar1 calismis, daha sonra ise
yaptig1 eserlere cansiz heykeller ve hibrit figiirler ekleyerek kendi tarzini 6zgiin bir ifade

ile ortaya koymustur.
2.21. Gergekiistiinde Bedenin Yeri:

1924 yilinda Fransa’da dogmus bir akimdir. Akimin Onciisii Andre Breton olarak
bilinmektedir. Siirrealizm, Dadaizm akimindan etkilenerek, Andre Breton’un "Siirrealizm
Manifesto" adi altindaki yazisi ile topluma duyurmustur. Sigmun Freud’tan etkilenen
sanat¢ilar, bilingaltinin toplum, yasa, din ve ahlak gibi 0©gelerin etkiledigini
diisiinmiislerdir. Bilincaltinda olusan riiyalar1 Siirrealist sanatgilar, ortaya ¢ikarmak icin

amag edindikleri goriiliir.
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Gercekiistii akim, 20. yiizyilin en etkin akimlarindan biri olmustur. Sanat¢ilar
eserlerinde kapali bir anlatim saglayarak genel anlayistan uzaklasmislardir. Dil ve iislup
bakimindan da farklilik yaratan sanat¢ilar, akilciliga karst ¢ikmislardir. “Ciinkil bilingaltt
diinyasinin, bilingli bir sanat etkinligi ile degil, akil ve iradenin ise karismadigi bir
‘otomatizm’ iginde ortaya cikabilecegine inanirlar”® Ozellikle yapitlari ile dikkat ¢eken

tinlii ressam Salvador Dali’nin eserlerinde bu etkiler goriilmektedir.

Resim39:Salvador Dali, Bellegin Israri(Yumusak Saatler), 1913,

Tuval tizerine yagh boya, 24,1x33 cm

Gercekiistiiciiler, her tiirlii ahlaki degere, deneye ve sanat kurallarina Kkarsi
cikmislardir. “Yazar Andre Breton, ‘Birbirinin zitti gibi goriinen diis ve gercekligin
gelecekte coziilecegine ve tabiri caizse bir tiir gercekiisti durumda birlesecegine
inamyorum.” demis ve bununla akimin adin1 da koymustu.”®® Buradan da anlasilacag: gibi,
Siirrealizm akimina konu olan olaylarin hicbiri akli degildir. Aklin ve iradenin disinda,

otomatik olarak meydana c¢ikan ruhsal olaylar, bilingaltindan gelen cagirisimlar ve

> IBSIROGLU Nazan, IBSIROGLU Mazhar, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, 2.Basim,1991. 5.23
%0 KRAUSSE Anna-Carola, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( cev.Dilek Zatcioglu ),
Literatiir Yayinevi, 2005, s.102
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riiyalardan olusur. Bu ilkelere dayanarak Siirrealist sanat¢ilar; Realizm ve Natiiralizm gibi

bircok sanata kars1 ¢cikmustir.

2.22. Toplumsal Gerc¢eklik’te Beden Anlayisi:

1900’liilerin basinda ¢ikmig bir akimdir. Toplumsal Gercekgilik; sosyalist lilkelerde
sanat alanindaki girisimleri, halkin anlayabilecegi ve onu eglendirebilen bir sanat anlayisi

olmustur.

I. Diinya Savasi sonrasinda, toplumlarin yasadigi, kiiltiirel degerlerdeki ¢okiintii,
“’Sanat, sanat icindir’’ diistincesinin anlamini yitirmesi, sanat¢ilarin siyasal diisiincelerini
toplumsal bir baglamda anlatmaya yonlendirdigi goriilmiistiir. Almanya’da gelisen ve Yeni
Nesnelcilik akimi dogrultusundaki yapitlarla birlikte Picasso’nun ‘Guernica’ ve
Kokoschka’nin savasi yeren resimleri Toplumsal Gergeklik akimina ilk ornekler olarak

bilinir.

Resim 40:Pablo Picasso, Dehsetengiz ¢iglik ve aci su¢lama:Guernica,

Tuval iizerine yagli boya, 351x782 cm

Toplumsal Gergekgilik, ILDiinya Savasi sonrasinda italya’da verimli bir ortam
bulmus ve cevresinde birlesen biitiin sanatcilari, gercek¢isinden soyutcusuna dek herkesi
bir araya getirmigtir. “XX. yiizyilin ikinci yarisinda uygulamali sanatlarda biiyiik bir

gelisme oluyor. Moda, tekstil, reklamcilik ve kitapcilik alanlarinda grafik sanatlar



59

goriilmedik bir onem kazaniyor. Reklamcilik, yeni bir resim ve yazin dilinin dogmasina
yol aciyor. Pop Art, Op Art, Happening, Aksiyon Resmi vb. adlar altinda genis ¢evrelerin
ilgisini ¢ekecek yeni akimlar ortaya cikiyor. Bu tiir akimlar, kalict bir sanat yapiti
yaratmaktan cok, gozii senlendiren, ya da gorenleri belli bir davranis ve tutuma zorlayan

olumlu olumsuz bir olusturmay1 sergilemek istiyorlar.”%!

2.23. Popiiler Kiiltiirde Figiiriin Onemi:

1958-1965 yillar1 arasinda dogmus olan akimda, sanatcilar savas sonrasi gercege
daha yakin eserler liretmek adina gizli kalan nesneleri goz oniine ¢ikarip, onlar1 her sekilde
eserlerinde kullanmiglardir. Bu akim Ingiltere ve Amerika’da aym gelisimi ayni anda
gostermistir. “Bati’da savas sonrast ekonomilerin ¢ok iiretken oldugu, ‘ekonomik
mucizeler’ in yasandigr 1950°1i yillarda modern giinliik hayatin alelade nesnelerini sanat

eseri mertebesine cikartt1.” ¢

Pop Art sanatg¢ilari, magazin dergilerinden, popiiler kiiltiiriin imajlarindan, reklam
ve sinemadan yararlanmislardir. Sanatcilar popiilerligi resimlerine katarak, medyayla adeta
bir rekabete girmislerdir. Durum bdyle iken ortaya cikan eserler ‘diisiinsel eser’ degil,
‘resme bakarak yapilan resim’ olarak nitelenmistir. Bu akimi herkes cok iyi tanimis ve
benimsemistir. Soyut resimlerle kiyaslandiginda, sanat iriinii olusturabilmek i¢in ¢ok
egitim alinmasina gerek kalmadigim diisiinmiislerdir. Nitekim bu sanat akimi, bu yoniiyle
geng sanatcilart ¢ok etkilemistir. Sanat artik ge¢misin eski havasindan kurtulup karsimiza
yeni, taze ve cagdas bir sekilde cikmistir. “Modern toplum bilimlerine 6zgii, liretim
iliskileri ile toplumsal iligkiler temelindeki kuramlar1 tasfiye ederek, hayati tiikketim ve
kiiltiirel iligkiler temelinde tasavvur eden kiiltiiralizm yada Kkiiltiirciilik (culturalism)
tezlerini gelistirir. Iste ‘popiiler sanat’ ve ‘popiiler kiiltiir’, daha ziyade bu tezlerin
tartisildign  siirecte basat bir spekiilasyon konusu olusturmus ve zamanla bu
spekiillasyonlarin  da  fazlasiyla popiilerlesmesi sonucunda miadin1  doldurmus,

¢oziinmiistiir.”%

Tomm Weselmann, Richard Hamilton, David Hockbey gibi sanatgilar tiikketim

diinyasini1 sanatin i¢ine almay1 diistinmiislerdir. Corba konserveleri, Coca Cola tenekeleri

61 1BSiROGLU Nazan, B SiROGLU Mazhar, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, 2.Basim,1991. s.102
92 KRAUSSE Anna-Carola, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( cev.Dilek Zatcioglu ),
Literatiir Yayinevi, 2005, s.114

% ARTUN Ali, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, Iletisim Yaynlar1, 1. Bask1, 2011, 5.39
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ve daha bir siirli ambalaj tiriinleri bu ressamlar tarafindan resimsel birer arac¢ niteliginde
kullanilmistir. Ressamlar, resimde sadece popiiler ambalajlar kullanmayip, ayn1 zamanda
projeksiyon makinesiyle bastiklar1 ¢izgi roman karakterlerini perdeye yansitiyor; orijinali
baski olan resimden ters bir islemle bu sefer firca ve boya darbeleri ile geleneksel bir resim
elde etmislerdir. “Geleneksel tuval iizerine yaghh boya teknigiyle calismalarina karsin
bircok Pop Sanat¢i’min yapiti, popiiler Kkiiltiir 6gelerinden bire bir yararlanildigl icin
fotografik bir goriintii sunar. Ayrica teknigin yapitin icerigine yonelik mesajlar vermekte
kullanilmas1 s6z konusudur.”® Bu akima 6rnek olarak Roy Lichtenstein’in “M-Maybe \A-

Girl’s Picture(B-Belki\Bir Kizin Resmi)” adl1 eseri verilebilir.

Resim 41:Roy Lichtenstein, M-Maybe\A-Girl's Picture, 1965

MAVAYEE HE BECAME ILL
AND COULDNT 4
LEAVE THE
SIUPIOY of

Tuval iizerine magna, 152x152 cm

Ressam bu eserinde ¢izi bir karakter kullanarak sinema ve televizyon yani
‘popiiler kiiltiir’ diye adlandirilan diinyayr anlatmistir. Lichtensteini, ¢izgi roman
karakterlerini tuvale aktarirken onlara sanatsal bir anlam yiiklemis ancak buna ragmen

eserlerine imzasin1 atmayr reddedip onlarin birer kitlesel karakter olduklarimi herkese

% ANTMEN Ahu, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, Sel Yayinevi, 6. Baski, 2014, 5.162
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gostermeye calismistir.Popiiler kiiltirde figiir-beden eserler icgerisinde hizli tiiketim,
kolaylik, konfor ve ulasilabilirlik, kitle iletisim imgelerine baghlik belirtir. Modern
toplumun pop kiiltirde yelpazesinin genis olmasi, meydana getirdigi cesitliligi ve

farkindalig1 da bizlere yansitir.

Resim 42:Giiniimiiziin Evlerini Bu Denli Fakli, Cekici Yapan Nedir?, 1956

Kagit Uzerine Kolaj, 26x25cm

Richard Hamilton bu eserinde figiir imgesinin resim icerisinde farkli kavram ve
algilar ile yansitildigr goriilmektedir. Nesnelerin birbirleri arasindaki zitlik ve dengenin
rastlantisal olgular 1ile birlikte, bedene yiikledigi kavram bu akimda farklilik

gostermektedir.

2.24. Minimalizm ve Beden:

1913 yilinda beyaz bir zeminin iizerine siyah bir kare yerlestirerek, resmin sadece
kendinde bir anlam barindirdigina dikkat ¢ekmeye calisan Rus sanat¢i Kazimir Malevig
onciiliigiinde ortaya c¢ikmis bir sanat akimidir. Sanatgt bu yaklagimiyla sanati

islevselliginden ayirmistir. Minimalist sanat¢ilart ‘ne goriiyorsan, odur’ sloganini
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benimsemislerdir. Minimalistler nesnel bir sessizligi benimsemisler ve disavurumcularin
dogaglama tekniklerine karsin; rasyonelligi, simetriyi ve diizeni yeglemislerdir.“1960’li
yillarda bir akim olarak giindeme geldiginde “ABC Sanati’’, “Ret¢i Sanat’, “Soguk
Sanat’’, “Dizisel Sanat’” ya da “Temel Striiktiirler” gibi isimlerle anilan Minimalizm,
ABD’de Pop Sanat’in en sasali giinlerini yasadigi donemde sanat ortamin kitle kiiltiiriiniin

bir baska yiiziiyle tanistirmugtir.”®

Minimalizm; aliiminyum, celik, tugla, sunta ve kontrplak gibi endiistriyel
malzemeleri eserlerinde birer ara¢ olarak kullanmislardir. Minimalistler, resmin
kullanildigr alanlar1 sinirli bulmus ve bunu devam ettirmek yerine; dogada bulunan
malzemeleri, renk ve uyum etkilerini goz oniinde bulundurarak onlar1 6ziin birer sanatsal
calisma haline getirmislerdir. “Minimalistlere gore gercek mekani kullanmak, baska bir
deyisle espasin kendi icinde olmak, boyanin yiizey {izerinde yarattigi mekan

yamlsamasindan, yani espas duygusundan cok daha heyecan vericidir.”®

Bu baglamda Minimalistler, simetrik bir diizenle saglanan biitiinliigine 6nem
vermis ve parca-biitiin iligkisini gozetlemislerdir. Minimalistler sanati, islevsel tasarima

yonelik bir deney olarak gdormeyip, nesneleri bir tavrin ifadesi olarak kullanmislardir.

2.25. Govdenin Kavramsal Sanattaki Yeri:

1960’11 yillar sonrasinda sanatin belki de en biiyiik doniisiimii olmustur. Bu sanat
akiminda diisiince 6n plana ¢cikmig, sanat yapitinin maddi varligi onemini biiyiik olciide
yitirmistir. Ik baslarda “Diisiince Sanat1’’, “Enformasyon Sanat1’’ gibi isimlerle anilan bu
akim, 1967 yilinda Minimalist sanat¢1 Sol Lewitt’in bir deride yayinladigr “Kavramsal
Sanat Uzerine Paragraflar’” adli yazisindan sonra “Kavramsal Sanat” olarak
adlandirilmistir.  “Sanat¢inin  bedenini kullanarak gerceklestirdigi performans ya da
happening (olusum) tiiriinde gosteriler, resim ve heykel gibi geleneksel tiirlerin 6tesinde
uzanan enstalasyon ya da environment (¢evre) tiiriinde diizenlemeler; galerinin miizenin
hem fiziksel, hem de ideolojik sinirlarimi asmak adina acgik alanlarda ve dogada
gerceklestirilen arazi, toprak, cevre sanati tiirlinde projeler ve benzeri sanatsal ifadeler,
izleyiciyi estetikten Once zihinsel bir algilama siirecine c¢agirmasi bakimindan,

‘kavramsalcilifin’ siirlart iginde degerlendirilebilir.”®” Sanatcilar, tekil nesne yerine

% ANTMEN Ahu, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, Sel Yayinevi, 6. Baski, 2014, s.181
% ANTMEN Ahu, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, A.g.e, s.182
67 ANTMEN Ahu, 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, A.g.e, s.193
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eserlere diisiince kavramini koyup; video, cesitli belgeler, taslaklar ve fotograflar gibi
araclar kullanip sanatin geleneksel anlamini sorgulatmaya calismislardir. Bu devrimin
onclisii Marcel Duchamp’tir. Bu sanatin temelleri Duchamp’in ortaya attifi hazir-nesne
olgusuna ve “Cesme’’ adli eserinin giindemde yarattig1 sorulara dayandirilir. Duchamp,
nesneleri sanat olarak sunup, yaraticilik kavraminin anlayisini degistirmis; sanat eseri
yapabilmek i¢in 0zel bir yetenege ihtiya¢c olmadigini, sanati kavramsallastirmis ve sanatin
diistinsel bir eylem olduguna dikkat ¢cekmistir. 1970’lerde Kavramsal Sanat’a dayanan
olusumlarda govde-beden bas nesne olarak ifade edilmistir. Kavramsal Sanat akiminda
ifade edilemeyen ya da ifade edilmesi farkini ortaya koyan bedensel hareketler, sanatcilarin
sikca uyguladig bir eylem olmustur. Bu sayede ister toplumsal ister politik diisiinceleri
rahatlikla elestirmislerdir. Bu siirecte etkili olan Minimalizm'le bazi1 bariz ortak noktalari
bulunan Kavramsal Sanat, Minimalizmin kolay kolay dile gelmeyen mesafeli ve sistematik
yaklasimina adeta bir igcerik kazandirmistir. Minimalizmin, yapiti olusturan birimlerin
tekrarina dayalir seri mantiginm1 paylasan Kavramsalcilar, Amerikali performans sanatcisi
Vito Acconci’nin aylar boyunca her giin belli saatlerde bir tabureden inip ¢ikmasi

performansi 6rnek olarak verilebilir.

Resim 43: Vito Acconci, Step Piece




UCUNCU BOLUM

1970 SONRASI YENi YAKLASIMLAR: YENI DISAVURUMCULUK

3.1. Francis Bacon

Bacon, 1909’da Ingiliz bir ailenin cocugu olarak, Dublin’de diinyaya gelmistir.
Babasi siivari subayi olarak calisip ardindan emekli olmustur. Bacon agir astim hastasi bir
cocukken ayni zamanda efemine olup kadinsi kiyafetler giymis hatta bu yiizden siirekli
siddete maruz kaldigi goriilmiistiir. Bir siire Ingiltere ve Irlanda arasinda gidip gelen
Bacon, ailesi tarafindan 1914°te Ingiltere’ye tasinmustir. Burada iki yilligina bir okula
yazilmis ve aldigi tiim egitim bundan ibaret olmustur. Daha sonra 1927°de Berlin’e giden
Bacon, iki ay burada kaldiktan sonra Paris’e tasinmistir. Paris’te kalirken ayni1 zamanda
Fransizca 6grenmistir. Daha sonra Londra’da doniip burada i¢ mimar olarak calismistir.
1923’te, Carmiha Gerilme adli eseri Art Now adli kitapta yayimlandiktan sonra ressam
olarak anilmaya baslamistir. Ressam olarak itibar goriinmeye baslamasindan bir y1l sonra
gibi kisa bir siire igerisinde ilk serisini agmistir. “Seri 6nemli koleksiyonerlerin ilgisini
cekti ve 1937°de Tomas Agnews’un galerisinde agilan “Geng Ingiliz Ressamlar’> baglikli
onemli sergide Graham Sutherland, John Piper, Victor Pasmore, Ivon Hitchels, Ceri
Richards gibi isimlerle birlikte yer aldi.”®® .Bu sergi ona itibar kazandirmis ve en 6nemli
Ingiliz sanatcilardan biri olmasini saglamistir.Bacon’in eserlerinden &rnek olarak “1967”
adli eserini yorumlanabilir. Sanatci; eserinde soldaki panelde erkek sevgilileri betimlemis,
sagdaki panelde ise zamanin tersine dondiiriildiigii an1 tasvir etmistir. Eserde dogumdan,
cinsel iliskiden ve oliimden bahsedilmistir. Ortadaki panelde ise kanlar igindeki figiir,

tizerindeki kiyafetleri ¢ikarirken kapali bir alanda sendeleyerek yiiriimektedir.

%8 THOMPSON Jon, Modern Resim Nasil Okunur, (¢ev. Firdevs Candil Culcu), Hayalperest
yayinevi,2014,s.314
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Resim 44:'1967', U¢ panel halinde:

Tuval iistiine yagli boya,(a) 198,8x148,3 cm, (b) 198,8x148cm, (c) 200,3x148cm

Resim 45:"Carmiha Gerilme",1933,

Tuval iizeri yagliboya, 60,5x47cm
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“Bacon fotograflara bakarak calisiyordu; o©zellikle de Viktoria donemi
fotografcist Eadweard Muybridge’in fotograflarindan yararlandi. Onun “bilimsel”
fotograflarindaki alisilmadik imgeleri, hareket halindeki insan figiirii ¢alismalarini tuvale
tasidr.”® Bacon, sanat yasami boyunca yaptigi calismalarm cogunu triptikon (iiclii
resimler) biciminde olusturmustur. Sanat¢i yaptigi eserlerin cogunu sinemadan etkilenerek
yaratmigtir. O donemin Paris’inde izledigi Napolyon filminden de etkilendigi
bilinmektedir. “Valezguez’in Papa I.Innocentius portresi ilizerinden {iinlii Papa dizisini
yapmaya 1949 yilinda baslamisti. Dizinin en iinlii tablosu kuskusuz Ciglik Atan Papa’dir.
Bu tabloda papanin yiiziinde bir budalanin tebessiimii vardir. Tabloyu iirkiitiicii kilan da

budur.””
3.2. Georg Baselitz

Baselitz, 1938’de Deutschbaselitz adli kiiciik kasabada diinyaya gelmistir. Asil
ad1 Hanz- Georg Kern olup, ilk resim egitimini Dogu Berlin’de almistir. Fakat 1957°de
buradan atilip bunun iizerine Bat1 Berlin’de resim egitimine baslamistir. Baselitz, soyut
disavurumcu sanatcilardan etkilenmis ve Lautreamont’un ve Antonin Artaud’un
metinlerini kesfetmistir. 1961°de soyut disavurumculuktan kesin bir sekilde siyrilma
gerektigini bir kamuoyunda yayimlamistir. Baselitz ilk kisisel sergisini 1963’te,
Berlin’deki Galeri Werner — Katz’da acmistir. Ancak bu sergi halk arasinda miistehcen
sayilip protestolar sonucu sergiden bazi eserleri kaldirilmasina yol agmistir. Bu resimlere
iki yil siire ile el konulmustur. Baselitz, daha sonra 1965°de Floransa’ya giderek italyan
Maniyeristleri kesfe ¢ikmistir.Sanatg1 ‘Asi’ adli eserinde kiiciik basli bir figiir ¢izip onu

tiim bedeniyle biitiinliik olusturarak maniyerist bir yaklagimla betimlemistir.

Baselitz, kendi resim teknigi hakkinda ‘tarzsiz’ ifadesini kullanmis olsa da sanatgi,
boliinmiis bir ulusun izdihamini en carpici sekilde tuvale yansitmistir.Sanatgt maniyerist
diisiince ile resimlerinde parcalanmig figiirler ve duygu yiikli ifadeler iceren firca
darbelerini tuvaline yansitmistirBu sayede 1970’lerin Alman resim sanatinin

olgunlagsmamis Neo Ekspresyonizme ociiliik ettigi goriilmiistiir.

% TURHANLI Halil, Gergeklige ve Gelenege Karsi, Encore Yayinlari, 1. Basim, 2015, 5.94-95
70 TURHANLI Halil, Gergeklige ve Gelenege Karsi, Encore Yayinlari, 1. Basim, 2015, .95
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Resim 46:'Asi',1965,

Tuval iizeri yaglhiboya,162x130

3.3. Anselm Kiefer

Sanat¢i, 1945°te  Almanya’nin Donaueschingen sehrinde diinyaya gelmistir.
Okuldan ayrildiktan ii¢ yil sonra seyahat edip daha sonra Freiburg Universitesi’ne
katilmistir. 1965-1966 yillar1 arasinda burada Hukuk ve Latin dilleri egitimi almistir. 1966
yilinda, Peter Dreher ile resim calismalarina baslamis, daha sonra Horst Antes’ten egitim
almak icin 1969’da Akademie der Binden’den Kiinste’a gitmistir. Kamuoyuna ilk defa
“Mesguliyetler” adli eseri ile 1969°da ¢ikmis ve geri kalan yasamini Gliney Fransa’da
calisarak gecirmistir. 1970-1980 yillar1 boyunca Keifer, resimlerinde siirekli Alman kiiltiir
tarihini tema olarak islemistir. Heniiz cocuk yaslarinda iken modern savasin soguk yiizii ile
karsilasmis ve {iilkenin kurumlarina saldirgan bir tutum sergileyen alman milletinin
destekledigi catismalarla dolu fikirleri yikmak istemistir. Bu donemde Kiefer’in tutumuna

benzer bir diger donemin edebi sanatgisi da V.G. Sebalt, Almanya’nin savastaki konumuna
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tepki olarak yazili eserler vermistir. “Kiefer’in sanat1 6liimden ii¢ bela kurtulmus insanlar
acisindan kurtulus 6ncesi hayata donmen imkansizligini dile getiriyor. Holokost’dan, 6liim
kamplarindan, gaz odalarindan, binlerce insanin 6liimiine yol acan savaslardan, siddet ve
acimasizliktan yola ¢ikarak moderniteyi sorguluyor; tarihsel durum ve deneyimler i¢cindeki
yonelimleri anlamaya ¢alisiyor. Kiefer herkesin bakmaktan ¢ekindigi, gozlerini kagirdigt

bu karanlhiga dikkatle bakiyor.” 7!

Resim 47: Anselm Kiefer, Kis Manzarasi, 1970

"L TURHANLI Halil, Gergeklige ve Gelenege Karsi, Encore Yayinlari, 1. Basim, 2015, 5.107
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Resim 48: 'Serafim', 1983-1984,

Tuval iizeri yaglhiboya, emiilsiyon boya ve lak, 320x330 cm

En dikkat ceken eserlerinden biri de Serafim olmustur. Sanat¢i1 bu eserde Alman
topraklarinin, yanlis ve heba edilmis halini betimlemistir. Resmin ortasindaki merdiven
umudun ve dirilisin her an yikilabilecegini anlatirken, yerdeki yilan ise yeryiiziindeki

kotiiliiglin ebedi varligini simgelemistir.
3.4. Sandro Chia

Sanat¢1 1946 yilinda Floransa’da dogmustur. Sandro Chia, belirsizligi cagdas bilgi
edinme yontemlerini ve yasamin 6n kosulu oldugunu savunmustur. Kiiresellesmenin
kiiltiirel oldugu kadar, ekonomik konular {izerinde de etkili oldugunu savunmus ve insanin
sanat merkezine yerlestirmek sarti ile kiiresel giiclerin kotii etkilerini 1slah etmeyi
amaclamistir. Sanatci resimlerinde, diinya ile mistik bir bag kuran, kaine benzer yaratiklar

olusturmustur. Renkli bir anlayis benimsemis ve resimlerinde tuvale yerlestirmistir.
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Resim49: 'Isimsiz 2'

Tuval iizerine yagliboya, 132.1x101.6cm
3.5. Enzo Cucchi

Sanatct 1949 yilinda Morro d’Alba, Italya’da diinyaya gelmistir. Neo-

Ekspresyonizm iizerinde eserler calisan sanatgi, soyut sanat alaninda eserler vermistir.

Resim 50:Musica Ebbra , 1982,

Tuval tizerine yagh boya ve karisik teknik, 190 x 200 x 22 cm
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Sanatc i¢sel bir ifade kullanmis, figiirler ve tuval iizerindeki renkler sanat¢inin ic
diinyasinm1 yansitmistir. Psikolojik yansimalar goriillmekte olup buna benzer ornekler

verilebilir.

3.6. Francesko Clemente

Sanatc1 1952°de, Napoli’de dogmustur. Roma’da bir siire mimarlik egitimi aldiktan
sonra okulu birakmis ve tiim ilgisini sanata ve figiiratif desene vermistir. Ilk kisisel serisini
1971’de Roma’daki Galleria Valle Giulia’da agmistir. Sanatci, ilk Hindistan gezisini
1973’te gerceklestirdikten sonra oradan etkilenip her yaz tekrar Hindistan’a seyahat
etmistir.1970’lerin sonu ile artik kendi tarzin1 bulmustur. Eserlerinde her tiirlii insan figiirii,
cinselligi, oryantal sembolizmi, mitolojiyi ve dinleri konu edinmek istemistir. 1980’de
resimleri Venedik Bienali kapsaminda sergilenmis ve Italyan sanat¢1 kusaginin en nemli
sanatgist haline gelmistir. Sanat¢1 1981°de ailesi ile birlikte New York’a tasinmistir. Sik sik

seyahat etmesine ragmen calismalarina New York’ta siirdiirmektedir.

Resim 51:Su ve Sarap, 1981,

Kagit iizerine guaj, 243x248 cm

Eserde altta duran figiir kurban etme ve yenilenme anlami tasir. Sanatci bu temay1

Hiristiyan mitolojisinde 6liim, Hindu sembolizmindeki yeniden dogma simgelerinin ardina
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izleyerek islemistir. Sanatgi, kendini basi kesik inegin hemen arkasinda gostermis, inegin
hala kan damlayan basim1 tutmus ve Obiir eliyle de Hindular arasinda seytan kovma

anlamina gelen sembolik isaretini yapmustir.

3.7. Eric Fischl

Fischl, Yeni-Disavurumcu ressam ve heykeltiras olarak bilinir, figiiratif tablolar ile
ve belirsizcinsel acidan yiiklii imgeleri ile taninmistir.1948’de New York’ta dogan sanatci
California Enstitiisii’nii 1972’de tamamlamistir. Sanat¢1 en ¢cok “Bad Boy” isimli eseri ile
bilinir. Bu eseri ile genclerin yataginda sergilenen daha yasli, ¢iplak bir kadin izlerken
giinesin tonlarim figiire diisiiren bir sahne ile gostermistir.1974’te Nova Scotia Sanat ve

Tasarim Koleji’nde resim yapmaya baslamis ve New York’ta yasamaya devam etmektedir.

Resim 52: Eric Fischl, Bad Boy, 2008,
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Keten Uzerine Yagliboya

3.8. Gerhard Richter

Gerhard, 1932’de Dresden’de dogmustur. Okuldan ayrildiktan sonra Dresden Sanat
Akademisi’ne kabul edilerek reklamcilik ve sahne iizerine ressamlik islerini yapip, bir siire
bu sekilde hayatini siirdiirmiistiir. Berlin duvar ingasindan birka¢ ay once esi ile birlikte

Bati Almanya’ya kagmistir. 1961-1964 yillar arasinda Karl Otto Gotz’un 6grencisi olarak
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egitim almistir. Daha sonra Staadliche Kunstakademie Diisseldorf’a kabul edilmis ve
1964°te ilk kisisel serisini agmistir. Kisisel sergisinden sonra akademik egitim vermeye

baslayan sanatg1, liniimiize dek itibar kazanmaya devam etmistir.

Richter’in resimleri fotograf temelli figiiratif resim ve soyut remim olmak iizere
ikiye ayrilir. Uslubu ne olursa olsun resimlerinde yontem ilgi odagi olmustur. Richter
Merdivenden Inen Kadin adli eserinde: giyinik bir kadini, arka alam tam anlamiyla
gostererek fotografik bir mekan yaratmistir. Kadin, izleyiciye dogru capraz bir sekilde

hareket halinde olup, resim yiizeyinin biitiinliiglinii tehdit edercesine tamamlanmaistir.

Resim 53: Merdivenden Inen Kadin Resim 54:Helga Matura, 1966,

i Helga Matura
-# -.

Tuval tizerine yagli boya, 1965, 200.7x129.5 cm Tuval iizeri yagh boya, 135x130 cm

“Polke’nin ve Richter’in 1960’larin ortalarindan sonlarina kadar yaptiklari resimler,
Alman Pop Art’imnin temsilcileri olarak oriilir. Her iki sanat¢i da popiiler imgelerle,
ozellikle de gazete fotograf¢ilarinda ortaya konan imgelerle ilgilenmislerdir. Ancak ikisi de
aym kusagin Amerikali ya da Ingiliz ressamlarininki kadar net bir sekilde “Senlikli” Pop
Art sanat¢ilart olmamistir. Almanya’y1 ikiye bolen soguk savasin ilk tecriibeleri bu iki

sanatciyl da Kkiiltiirel bakimindan farkindalik sahibi ve daha elestirel olmaya itmistir.
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Imgenin kendisiyle o kadar mesgul olmamus, imge ile resim yapma siireci arasindaki

kavramsal bagla ugrasmislardir.” 72

3.9. Rainer Fetting

Fetting Neo-Expresyonist calismalart ile {inlii ¢agdas bir Alman sanatcisindir.
Calismalari, genellikle cesur renkler ve siyah cizgiler iceren hizli, hareketli ve genis firca
vuruslartyla karakterize edilmistir. 1949 yilinda Almanya’da dogan sanat¢i Berlin’de Sanat
Akademisi’nde egitim gormiistiir. Vahsi Genglik gurubunun iiyesi olan sanat¢it Disavurum
Avrupa avangardinin soyunu izleyerek etkisini gostermistir. Berlin ve New York sehirleri

arasinda hayatini siirdiirmektedir.

Resim 55: Rainer Fetting,Birgit Hofmeister Resim 56:Rainer Fetting, Angelika, 1993
1988

3.10. Chuck Close:

Sanat¢i1 1940’ta Washington Monroe’de dogmustur. Biiyiikk boyuttaki tuvallere

fotogercekci yagliboya portreleri ile taninir. Amerikali ressam 1988 yilinda kotii bir

72 THOMPSON Jon, Modern Resim Nasil Okunur, (¢ev. Firdevs Candil Culcu), Hayalperest
yayinevi,2014,s.304
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omurilik hastalig1 gecirmis ve bu nedenle kismi fel¢ kalan viicudu ile halen daha eserler
tiretmektedir. Calistig1 eserler ilk bakildiginda portre olarak goriinse de yaklasildiginda
portrenin yiizlerce boya puntolarindan olustugu ve her puntonun birbirinden farkli sekillere

ve renklere sahip oldugu goriiliir.

Resim 57:Chuck Close, Emma, 2002 Resim 58:Chuck Close, Otoportre, 2005

3.11. Julian Schnabel

Julian Schnabel, 26 Ekim 1951 tarihinde New York'un tekinsiz mahallelerinden
Brooklyn'de dogdu. Cok Kkiiciik yasta ailesi ile beraber New York'tan ayrilan Schnabel'in
cocuklugu, Texas'n Brownsville kentinde gecti. Liseyi bitirdikten sonra Houston
Universitesi'nin Giizel Sanatlar Boliimii'ne kabul edilen Schnabel, egitim hayatinda
enteresan kisiligi ve sira dis1 isleriyle dikkat cekti.Schnabel, 1973 yilinda iiniversiteden
mezun oldu. Heniiz sanatiyla gecimini saglayamayan ¢igegi burnunda mezun, New York'ta
sipsak yemekler hazirlayan bir restoranda asc¢i olarak calisti. Hatta bir siireligine taksi
soforliigii bile yapti. 1975 yilinda ilk biiyiik sergisini acan Schnabel, devaminda Avrupa
seyahatine ¢ikti. Yolculugu sirasindaAntoni Gaudi,Cy TwomblyveJoseph Beuysgibi
sanat¢ilarin calismalariyla karsilasti ve biiyiilendi. Schnabel'in sanatsal caligmalarindaki

Avrupai havanin, bu etkilenmenin bir yansimasit oldugunu soyleyebiliriz.
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1979 yilinda New York'ta actig1 sergide sanat elestirmenlerinin dikkatlerini tizerine
ceken Schnabel, kisa siirede New York sanat hayatinin aranan isimlerinden birine doniistii.
lan levhasi biiyiikliigiinde tuvallere resmettigi parlak renklerdeki yabani figiirleriyle
herkesi bastan cikardi. Julian Schnabel bir anda kendisiniDavid Salle,Enzo Cucheve
arkadasiJean-Michel Basquiat'in basimi g¢ektigi Yeni Disavurumculuk akiminin liderleri

arasinda buldu.

Resim 59:Julian Schnabel, Best Buddiest, Resim 60:Julian Schnabel, Victor Hugo
1992 Demo, 1998

3.12. Marlene Dumas :

Cape Town (Giiney Afrika) yakinlarindaki bir sarap ciftliginde 1953’de diinyaya
gelen Marlene Dumas, yasamm ve calismalarint  Amsterdam’da (Hollanda)
siirdiirmektedir. Dumas’nin resimlerinin konularin1 arkadaslarinin, asklarinin polaroid
kamera ile ¢ekilmis fotograflari, magazinler, porno dergiler, cocuk portreleri ve cagdas

sanat iizerinde her zaman etkili olan erotik sahneler olusturmaktadir.
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Taniklik ettigi gercegin yansimalari olarak siireklilik gOsteren bu resimler ile
dogmalarin gelismesiz, duragan yinelemesine dayanan bir siirecin Otesine gecerek 0zelin

icine girmeyi bagsaran Dumas, izleyicisini bir siirpriz saganag altinda birakir.

Canli modelden calismak yerine ¢esitli kaynaklardan kotardigi imge stokundan
sectigi magazin sayfalarini, kartpostallar1 ya da eski ustalarin resimlerini goézlemleyerek
olusturdugu cagdas perspektifini kullanarak resimlemeyi tercih eder Dumas. Bu nedenle
bir cop eve girdiginizde duydugunuz iirpertiyi duyarsiniz Dumas’nin atdlyesine
girdiginizde. Diis giiciinii besledigi fotograf ve basindan sayfalar ile olusmus arsivini
diizenli olarak yeniden yapilandirir. Bu karmasadan dogan gorsel bellek onun resimlerine
doniisiir. Yapitlarinda yasayanlarin portreleri, Oliilerin portreleri, gruplar, cocuklar,
bireyler, bedenler, ruhlar, act ¢ceken insanlar, terdr, siddet, kayiplar ve korku; yasamin,
politika ve sanatin olay orgiileri bigiminde ortaya konulurlar. Irk ayrimi, oliim, delilik,
zihinsel biitlinliiglin yitisi, moda diinyasinin renkli simalar1 ve cinsellik Dumas’nin

vazgecemedigi temalaridir.

Resim 61:Marlene Dumas, Nuclear Family, Resim 62: Marlene Dumas, Waterende

2013 Vrouw, 1996
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3.13. David Hockney:

Hockney, 1937°de Ingiltere’de, Bradford’ta dogmustur. David Hockney, Bradford
Sanat Okulu’nda ve Londra’daki Royal Collage of Art’da egitim almis, 1962°de RCA’da
resim alaninda madalya kazanmaya hak goriilmiistiir. Ingiliz Pop Art akimini olusturan
seckin bir grubun Ogrencilerinden biri olmus, bir yil sonra Kasmin Gallery’de actigr ilk
kisisel sergi ile beraber uluslararasi iin kazanmistir. Hockney, geng¢ escinsel gruplardan,
giines 1smnlarindan ve cinsel oOzgiirliikk alanlarindan etkilenip 1964’ten itibaren Los
Angeles’a giderek burada yasamaya baslamistir. O siireden beri ¢caligmalarin1 California ve

Londra’da siirdiirmiis, sik sik seyahat etmis ve bunu resimlerinde acik¢a belirtmistir.

Resim 63: Beverly Hills'te Dus Alan Adam, 1964

Tuval tizeri akrilik boya, 167x167 cm

Bu resimde de fotografik bir sahne s6z konusu olmustur. Dus kabini perspektiften
cok izometrik bir alan olusturacak sekilde paralel olarak diizenlenmistir. Heniiz yeni
acilmis perde ise daha Onceki eserlerinde yapmis oldugu perdeleri andirir. Resimde,

figiiriin aniden yakalanip, bir tiir mahrem ve erotik iliskiye davet edermisgesine olan
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bakislart mevcuttur. Resimde, figiiriin ayaklarini olusturmada zorlandig: i¢in yerine bir

bitki koyarak bu sorunu ¢ozmeye caligmistir.

3.14. Frank Auberbach:

Auberbach, 1931°de Berlin’de diinyaya gelmistir. 1939°da ailesi Almanya’daki
siyasi ortamdan uzaklastirmak icin onu Ingiltere’deki bir okula gondermistir. Sanatci bu
siirecte bir daha ailesinden haber alamamustir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra burada
tiyatro sahnelerinde figiiranlik yapmistir. Daha sonra David Bomberg’in desen derslerine
girmeye baglamistir. 1948-1955 yillar1 arasinda ST Martin Sanat Okulu’nda ve RCA’da
egitim alarak, 1956°da ilk kisisel sergisini agcmistir. 1986 tarihinde Venedik Bienali’nde
Altin Aslan odiiliinti almis, Londra ekoliiniin 6nemli bir iiyesi olmustur. Sanat¢1 yagamini

ve ¢alismalarin1 Londra’daki Camden Town bolgesinde siirdiirmektedir.

Frank Auberbach, resimlerinde ele aldig1 temalara sadik kalan bir ressam olmustur.
Resimlerinde hep Euston merdivenleri, Primrose Tepesi ve Mornington Bolgesi'ni
kullanmistir. Primrose Tepesi, sira dist halleriyle sanat¢iya disavurumcu bir giic
kazandirmistir. Fircanin serbest bir sekilde siiriilmesiyle olusturulan renkli lekeler, orta
kistmdan baglayarak yukariya dogru tirmanircasina goge dek yiikselir sekilde
betimlenmistir. Sanat¢inin amaci, manzara resminin yer ile gok arasindaki bosluklari
oldugu kadar cisimleri de amaca uygun bir sekilde betimlemektir. Auberbach’in tiim
resimlerinde bir soyutlama hakim olmustur. Resimlerinde olusturdugu bu soyut anlayis

planlanmus bir sekilde degil, aniden olusmustur.
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Resim 64:Frank Auerbach, Oturan Adam, | Resim 65:Frank Auerbach, Ruth, 1973
1950

3.15. Lucian Freud:

Lucian Freud, 1922°de Berlin’de dogmustur. Freud, aym1 zamanda psikanalizin
kurucusu Sigmun Freud’un torunudur. Freud’un ailesi 1933’te Ingiltere’ye tasmmustir.
Sanat¢i, bu siiregte Cedric Morris’ten egitim almistir. Hemen ardindan Goldsmith
College’a gitmistir. Sanatci, Alman gercekciliginden etkilenmis ve calismalarinda gézlemi
hakim tutmustur. Cok yavas calistigi icin nadiren sergi agmig, Londra ekoliiniin

onciilerinden sayilmis ve 2011°de Londra’da vefat etmistir.

Sanat¢i, resimlerinde Nii’den ziyade c¢iplak olarak nitelendirdigi figiirler
betimlemistir. Betimledigi figiirler; bedenin teni, altindaki mavimsi ve pembemsi kas ve

yag dokusuyla beraber adeta yar1 saydam bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Freud; Oznelerini titiz bir tislupla gozlemleyip, resimlerini ilging, gorsel oyunlarla
ve etkileyici imalarla doldurmustur. Cizdigi figiirler ya tek basina ya da ikili bir figiir
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Freud, karanlik ve farkli arzular1 yoniinde hareket edip

modellere bu sekilde hayat vermistir.
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Resim 66:Lucian Freud, Ressamin Annesi Resim 67: Lucian Freud, Donegal Adam

=

Tuv. iizerine yagh boya,1976, 91.5 x 91.5

Desen 2007

cm

3.16. Elizabeth Peyton:

Elizabeth Peyton,1965’te ABD’nin Connecticut eyaletindeki Danbury kentinde
diinyaya gelmistir. Yasamimi ve calismalarini New York ve Berlin arasinda
stirdiirmektedir. Peyton, ¢izimlerinde genellikle 19. yiizyilin ve giintimiiziin iinlii figiirlerini
popiiler kisiler; siyaset¢iler, miizisyenler, modeller seklinde betimlemistir. Peyton, giinliik
yasam sikintilar icinde yaraticilifini koruyup, yaratici rol modeli oldugunu savunmustur.
Bu samimi ve cana yakin {islubu ile sanat diinyas: disinda da popiiler bir sanat¢i olmayi
basarmistir. Peyton, genellikle figiiratif resim ve 6zellikle portre alaninda calismalar yapip,
1990’1arin basinda tinlenmeye baslamistir. Kavramsal Sanat’tan etkilenerek kendine 6zgii,
farkli bir yaklasim gelistirmistir. Peyton, tuvallerinde temalar1 151k oyunlariyla
sergilemistir. Arka planlar ve figiirler fir¢a darbeleriyle betimlenirken, yiiz hatlari; 6zellikle
dudaklar ve gozler cocuksu bir sekilde tasvir edilmistir. Sanat¢1 daha sonralart kendisine
yakin kisileri model olarak kullanip, yiiksek renk karsitliklariyla ayn1 zamanda kullandigi

ifadelere psikolojik etkiler yiikleyerek betimlemelerine devam etmistir.
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Resim 68:Elizabeth Peyton, Nick and Pati, 2007

3.17. Peter Doig:

Peter Doig, 1959’da Iskocya’nin Edinburg kentinde diinyaya gelmistir. Yasamini
ve ¢aligmalarin1 Trinidad’in Port of Spain kentinde siirdiirmektedir. 1993’te John Moores
Resim Odiilii’nii almistir. Sanatci, resimlerinde Izlenimcilikten etkilenip onu cok farkli bir
boyutta kullanmistir. Kimi caligsmalarinda kartpostallardan yararlanmis aynm1 zamanda
sadece bununla yetinmeyip i¢ine kendi duygularimi da katip, bunlar1 kendine has bir
soyutlama tislubuyla betimlemistir. Tagra manzaralar1 ve psikolojik cagirisimlar, sanat¢inin
uzun siire ele aldig1 temel temalar olmustur. Sanat¢t manzara resimleri yapsa da genellikle
miinzevi figiirlere yogunlasmistir. Bunu yaparken de boyay:r belli belirsiz uygulayarak,
daha saf ve yumusak renkleri hafif darbelerle tuvale aktarmistir. Kompozisyon acisindan
ise net bir goriintiiden ¢ok birbiri {istiine binen farkli 6gelerin karmasik diizenlemelerini
betimlemeyi yegleyip, sonraki ¢aligmalarinda daha basit tasarimlara yonelmis; akilda kalan
mekanlarla, yapitlarin barindirdigi endise melankoli izleyicinin kendisini bir riiyadaymis

hissini uyandirmaktadir.
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Resim 69:Peter Doig, Spearfishing,2013

KetenUzerineYaghboya,ZS8X2000m

Resim 70:Peter Doig, Ping Ping,2008

Tuval Uzerine Yagliboya, 240x360cm



DORDUNCU BOLUM

UYGULAMA CALISMALARI

Uygulama calismalar1 desen, yagh boya, akrilik boya ve heykel calismasi olmak
tizere dort bashik altinda gruplandinlmistir. Caligmalar 2014-2017 yillart arasinda
yapilmistir. Genel olarak insan figiiri olgusunda govde ve beden referans alinarak
olusturulmustur. Calismalarimda bedeni temel alan otobiyografik kurgular ve duygusal
cagrisimlarla yiiklii, icsel bir anlattimin hakim oldugu bir anlatim dili yansitilmaya
calisilmistir. Karsilastigim insanlar, bende biraktigi anlik izler, cagristirdiklart duygular

resimsel olarak aktarilma yoluna gidilmistir.

Desen caligmalarimda genel olarak figiir-portredeki duygu olusumu, serbest stil ile
ifade edilmistir. Zaman zaman renkli caligmalarima da hazirlik olan 6n calismalarim, bazi
rastlantisal bulgular ile kendi halinde kalmistir. Cizgisel yogunlugun goriildiigii desen
calismalarimda, daha c¢ok i¢imizde biriken tortulasmis, biriken duygu yogunluklarinin

disavurumu aktarilmaya galigilmistir.

Yagli boya ve akrilik boya calismalarimda yer yer yogun, yer yer ise akan boya
tabakalar1 goriilmektedir. Uslup olarak desen calismalarim ile ortak bir benzerlik gosterilen
tuval tizeri ¢alismalarim fir¢a darbeleri ve farkli dokunuslar ile kendine ait bir form
olusturmaktadir. Calismalarda referans olarak insan bedeni ve bedendeki ifadenin dis

diinya ile olan baglantis1 ve bedene yiiklenmis duygu birikimleri yansitilmistir.

Figiir, portre, beden imgeleri iizerine serbest firca hareketleri renkci bir iislup ile
anlatilmistir. Resimlerimde 6nce modelin konu ile alakali uyumunu ayarlayip daha sonra
tema igerisine canli ¢izilerek yerlestirilmistir. Desenler ise bu gibi resimlerime oncii bir
eskiz ya da yol izleme ag¢isindan bir ¢ikis olmaktadir. Genellikle yaptigim eserlerde portre
ve beden dili ile tende birakilan izler de dahilinde yer yer iislup degisikligi olarak akitilan
boya tamamiyla izleyende duygusal etkiyi aktarma amacidir. Renklerin yogun, yer yer de
sulu boya etkisini andiran goriiniimii vardir. Kadraja yerlestirmis oldugum modelin zaman
zaman duragan, bazen de hareket iceren durumu goriinse de dnemli olan her iki bigcimde de
duygu ifadesini aktarmaktir. Parcalanan, soyutlanan, bozulan beden renk ve iislup haliyle
resimlerimde goriilmektedir. Her gecen giin yeniden degisen olgular, yeni ilham ve izlenim

olugsmasina ruhun beslenmesiyle bakis a¢imizi da degistirmektedir. Giliniimiiz Modern
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sanatinda figiirlin 6nemini yakindan takip edip zamanin neresinde ne anlamda oldugunu

bilinmesi bu baglamda 6nem tagir.

Uc boyutlu calisma olarak demir ve ahsap malzemeleri kullanilarak yapilan heykel
caligmalarin1 icermektedir. Malzeme olarak demir ve kaynak isciligi olan ¢alismamda
kaide tizerinde duran soyut ifade bi¢imi tagiyan insan figiirii bulunmaktadir. Figiir iizerinde
cesitli darbeler ile birakilan izler ifadenin disavurumu olarak yapilmistir. Bu ¢alisma serisi
ozellikle atik, buluntu malzemeler segilerek ortaya cikartilmistir. Onemsiz olarak goriilen
her seyde insanin biraktig: izler, anilara vurgu yapilmistir. Yeni eklenenlerle form yeni bir
doniisiim olarak yansitilmistir. Pasin iizerine biriken ize, yapilan diizeltmeler, eskitmelerle

forma yeni anlam yiiklenmeye ¢aligilmigtir.
4.1.Arinma

“Arinma” adli ¢alisma 2015 yilinda yapilmis olup giiniimiiz insanlarin yalnizligini
betimlemektedir. Insanin yogun duygularindan hafiflemesi ve armmasini hissettirmek icin
figiir suyun icinde betimlenmistir. Bedenin, arinma ihtiyaci, suyun akip giden zaman
olarak bedenle kavusmasi anlatim olarak yansitilmistir. Suyun icinde yansitilan bedenin
yalnizligiyla birlikte savunmasizca kendi agirligindan hafifleyerek 6ziinii kesfetme hissi

verilmeye calisilmistir.

Tuval iizerine akrilik boya ile ¢alisilan bu eserde, 6n planda sirtini izleyiciye donen,
gece vakti saf-ciplak bedeni ile su icerisinde kendini giinahlarindan arindirmaya ¢alisan bir
kadin figiirii resmedilmistir. Anlatilmak istenen beden resimde sicak renk ile arka plandan
carpict bir sekilde 6ne c¢ikar. Dikey ve yatay firca darbeleri ile siiriilen boya, izleyende

ritmik duygu yaratilmak istenmistir.
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Resim 71: Mehmet Hakan Kamasik, Arinma, 2016 Tuval
UzerineAkrilik, 70x100cm

Resim 72:Mehmet Hakan Kamasik, Bekaret, 2015 Tuval Uzeri
Yagliboya,100x130cm
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“Bekaret” adli bu ¢alisma 2015 yilinin ikinci yarisinda yapilmistir. Tuval iizeri
yagli boya ile bedenin, cinsiyet ayrimi olmadan insanlarin esitligi vurgulanmak istenmistir.
Hak ve 0zgiirliigiin esit olmast gerektigini resimde ortadan dikey diagonal hat ile ikiye
ayirmis, sag tarafinda esitsizligin sol tarafinda ise karisikliligi resmedilmistir. Figiiriin
kadin olup sag tarafta olusu haklarin ve ozgiirliiklerin taninmama durumu anlatilmak
istenmistir. Masumiyeti anlatan figiirdeki hareket ve renklerin climbiisii ayn1 zamanda

z1thig1, resmin anlamini giiclendirmek amaglanmastir.

Resim 73:Mehmet Hakan Kamasik, Mila,2015, Tuval Uzeri Yagliboya,100x130cm

Resim 70'de gosterilen, ‘“Mila” adli bu eser 2015 yilinin ikinci doneminde
yapilmistir. Tuval {izeri yagli boya resim olarak gordiigiiniiz bu ¢alisma izleyiciye bakan
onde tek duran kadin figiirii olarak kurgulanmistir. Resimde ruhsal bozukluk, toplumsal
yalmizlik temalar1 beden iizerinde yansitilmistir. Figiiriin kompozisyonun sag alt kosede yer

almasiyla, sol tarafindaki bosluk kisminda yer alan akiskan boyalar ile denge saglanmak
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istenmigstir. Bicimsel form ve gerceklikten uzak, parcalanmalara yakin son adim sahnesi

olarak gorebiliriz.

Resim 74:Mehmet Hakan Kamasik, Who am I ,2015

Tuval Uzeri Yagliboya,90x120cm

“Who am I” adli eser onceki eserlerde oldugu gibi tek figiir olup, tuval iizerine
yagl boya calismasidir. Calismada arka plan ve figiiriin birbiri icerisine karismasi, renk ve
151k bigimi ile soft bir goriiniim elde edilerek kimlik iizerine bir konu resmedilmistir.
Kimlik sorunsalinin ge¢miste ve giiniimiizde halen olusu ve bundan dogan yok olus resme
konu olmustur. Arka planda rastlantisal olarak akan boyalara kars1 figiiriin on planda kendi
bedeni ile yiizlesmesiyle birlikte govdenin kirllganli§i vurgulanmak istenmistir. Kisinin
benligi ve bedeni arasinda kurdugu etkilesim bilin¢ ve hayal diinyas: arasinda yasadigi

karsitlik, yiizlesme resmedilmistir.
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Resim 75: Mehmet Hakan Kamasik, Soykirim, 2015

Tuval Uzeri Yagliboya, 68x65cm

“Soykirrm” adli eser 2015’in son doneminde yapilmistir. Teknik olarak tuval
lizerine yagl boya olarak calistigim bu resimde yine kimlik iizerinden yok olusun durumu,
tema olarak ele alinmistir. Kalin boya tabakasi ve mavi-mor tonlarindaki renklerin agirlikta
olmas ile izleyicide tirpertici bir ruh hali yaratilmak istenilmistir. Dokusal yapiya sahip
olan bu c¢alismada akan terebentin ile inceltilmis boyalar yitip giden Omiirleri

simgelemektedir.
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Resim 76:Mehmet Hakan Kamasik,Isimsiz,2016 ~ Resim 77:Mehmet Hakan Kamasik,isimsiz 2,2016

Tuval Uzeri Akrilik,35x65¢cm

Tuval Uzeri Akrilik,40x110cm

Desen calismalarinin tuval {izeri resmine hazirlik olarak 6zgiin bir iislup icerisinde
yapildigint soyleyebilirim. Genelde kagit iizerinde yaptigim calismalar kisa siirede ve
karisik teknikler ile yapilmistir. Yine “Arinma” temasi iizerine yapilan bu desen
caligsmalari portrede, kimlik, beden, aidiyet, yasanmislik, ifadelerini disa vurmak amaciyla
yapilmistir. Izleyende duygusal etki birakilmak istenmistir. Resim 73'de, cok yiizlii bir
insanin zaman, yer, mekan degisikligiyle birlikte gecmisteki ylizlestigi, omuzlarina
yiikklenen farkli kisilikleri iist iiste, katmanlar seklinde goOsterilmistir. Resim 74, hayal
kiriklig1 icinde endise ve korkuyla bakan cagimiz insani1 gosterilmistir. Resim 75’de beden
ve godenin altinda kalan gizli benlik resmedilmistir. Insanin kapilar ardinda tuttugu kendi

benligini, toplumdan ¢ekinerek gizlemesi yansitilmistir.
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Resim 78: Mehmet Hakan Kamasik, Ruhun,2017

Kagit Uzerine Karisik Teknik

Resim 79:Mehmet Hakan Kamasik, Ruhun 2, 2017

Kagit Uzerine Karisik Teknik
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Cizilen desenlerde kullanilan portreler, hep bir sdylenecek olan ¢ok seyin
suskunlugunu yasamaktadir. Onlarca kisi ve cevresine ragmen icsel yalnizligina boyun
egisi ve onun kontroliinde yasamini siirdiirmesini hissettiren donuk bakislar ya da bir sey
sOylemek isteyip de konusamamanin vermis oldugu haykirislardir. Cizimlerde estetik,
giizel kaygis1 tasimadan ifade giiciine yogunlasma hakimdir. ifadeler cesitli ve ¢cok yonlii
tarama ya da boyama seklinde olup dikey, oval hareketler ile izleyende gerginlik, tirperti

ve endise duygularini1 canlandirmaktir.

Resim 80:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2017

Kagit Uzerine Karisik Teknik
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Resim 81 :Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2017

Kagit Uzerine Karisik Teknik

Resim 82:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz,2017, Kagit Uzerine Karisik Teknik




Resim 83:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2017, Kagit Uzerine Karisik Teknik
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Resim 85:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2017, Kagit Uzerine Karisik Teknik
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Resim 86:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2019, Kagit Uzerine Karisik Teknik

Resim 87:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2019, Kagit Uzerine Karisik Teknik

96



Resim 88:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2016, Kagit Uzerine Karisik Teknik

Resim 89:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2016, Kagit Uzerine Karisik Teknik
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Resim 90:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2019, Kagit Uzerine Karisik Teknik

- 1
Resim 91:Mehmet Hakan Kamasik, [simsiz, 2016, Kagit Uzerine Karisik Teknik
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Resim 92:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2017, Kagit Uzerine Karisik Teknik

Resim 93:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2017, Kagit Uzerine Karisik Teknik
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Resim 94:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2019, Kagit Uzerine Karisik Teknik

Resim 95:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2017, Kagit Uzerine Karisik
Teknik
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Resim 96:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2019, Kagit Uzerine Karisik Teknik

Resim 97:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2017, Kagit Uzerine Karisik
Teknik
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Resim 98:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2019, Kagit
Uzerine Karisik Teknik

Resim 99:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2017, Kagit
Uzerine Karisik Teknik
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Resim 100-101:Mehmet Hakan Kamasik, Isimsiz, 2019, Kagit Uzerine Karisik Teknik




Resim 102: Mehmet Hakan Kamasik,Yitik, 2017, Demir Heykel

Ty
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Resim 97°de yapmis oldugum heykel atik malzemelerden olusturulmustur.
Heykelde ilk olarak gbze ¢arpan soyut insan figiiriidiir. Atik ise yaramayan ¢oplerin
bir olusuma, aynt zamanda bozulmalar ve form degisikligiyle, farkli anlamlar
yiikledigini gorebiliriz. Beden, govde ve suretin metal lizerindeki degisimine farkli

bir malzeme ile yaklasilmistir.

Gorseldeki figiir heykelde bedeni saran dikenli teller bulunmaktadir. Tellerin
govdeyi sarmasi icsel benligin bedene hapis olmasini ve bu sayede kisinin nihai
benliginden uzaklagsmasi anlatilmistir. Cesitli yonlere egilen agirlik, merkezi hayatin
dengesini, figlirdeki ifade ise buna karsi duyulan saskinligr gostermektedir. Elinde
tuttugu pargcada, hayatinin temsili olan diinyasina hakim olma c¢abasi ve buna
miidahalesi anlatilmaktadir. Bedene wuygulanilan kaynak darbeleri, kimlik
olusumundan dogan Otelenmeye bir tepki ve hissedilen yalmzliga gonderme

yapilmistir.
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SONUC

1970 sonrasi Cagdas Modern Resim Sanati’nda figiir, beden olgularinin tarih
oncesinden giiniimiize dek olan siirecte arasindaki baglantilar kurularak “resimde figiiriin
onemi” kavrami aciklanmaya calisilmistir. Tarih Oncesi ¢caglarda figiiriin 6nemi, anlami ve
kavramsal yapisi donemsel olarak arastirllmistir. Eski ¢cag resim donemlerinde, figiiriin
biiyiisel bir anlatimi1 goriilmiistiir. Zaman zaman mitolojik konulara da ilham kaynagi
oldugunu goriilmiistiir. Insanoglunun giinden giine Kkiiltiirlesmesi ve gelismesi resim
tizerindeki anlayis1 da degistirmistir. Artik, resimler daha bilincli ve doga gercekligi ile
figiir anatomik olarak idealize edilmistir. Ronesans’in getirmis oldugu yenilikler bu
baglamda sanatta cigir agmistir. 19. yy.’in son donemlerine yakin olusan geleneksel olgu
ve diislince yapisi tamamiyla degismistir. Degisen bu anlayis ile sanatcilar, resimlerinde
insan bedeninin gercek ideal formlarindan ¢ok uzaklasmis ve cesitli yorumlamalar icerisine
girmislerdir. Sanatcilar artik, figiiriin birebir ayn1 olmasindan ziyade izleyende duygunun
hissedilmesine yonelmislerdir. Bunu renk-is1tk oyunlari ve bicimsel bozulmalar ile
yaptiklarin1 gorebiliriz. 20.yy’dan baslayip giiniimiize dek olan bu siirecte sanatcilar
duygularint 6n plana cikarmis, sekli bozulmus insan imgelerini anlatan bicimsel
bozukluklar ile parcalanan bedenler ve dinamik kompozisyonlar goriinen eserler
iiretmislerdir. Uslup olarak serbest firca darbeleri, ¢arpici renkler, biling ve gercek iizeri

temalar ile ayn1 zamanda 6zgiir bir ifade ile beden farkli olgular yiiklenerek gosterilmistir.

Uygulama c¢alismalarinda bedene yiiklenen duygu yogunlugu, benlik, kimlik,
kisinin kendini bulma arayisi, gecmis, 0ziinli kesfetme siireci yansitilmistir. Caligsmalarda
figiir-portredeki duygu olusumu, serbest stil ile ifade edilmistir. Zaman zaman renkli
calismalarima da hazirlik olan on ¢alismalar, rastlantisal 6gelerin kullanilmasiyla elde
edilmistir. Cizgisel yogunlugun goriildiigi desen calismalarin da, daha ¢ok igcimizde
biriken tortulasmis, duygu yogunluklari disa vurulmustur. Calismalarda referans olarak
insan bedeni ve bedendeki ifadenin dis diinya ile olan baglantis1 ve bedene yiiklenmis

duygu birikimleri yansitilmistir.
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