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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI
OGRETIM ELEMANLARI GORUSLERi DOGRULTUSUNDA TURK
MUZIiGi CALGI OGRETIM YONTEMLERININ BELIRLENMESI VE

CALGI OGRETIMiINDE KULLANILAN METOTLARIN iINCELENMESI
Oguzcan KALIVER
Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi Emrah LEHIMLER
2018, 138 Sayfa
Jiiri: Dog¢. Dr. Serhat YENER
Doc¢. Dr. Mehmet Can PELIKOGLU
Dr. Ogr. Uyesi Emrah LEHIMLER

Tiirk miizigi sozlii ve sozsiiz tiirler olarak iki ana baglik altinda toplanmustir.
Sozsiiz tiirler igerisinde yer alan ¢algit miizigi, Tirk miiziginin temel yap1 taglarindan
biridir. Tiirk miizigi ¢algi miiziginin gelecek nesillere aktarimi mesk yoluyla 6gretim
ile stiregelmistir. Tirk miizigi calgi 6gretiminde gegmisten beri kullanilan mesk
(usta-girak) yoluyla 6gretim, 6zellikle teknolojik gelismelerle degisim ve doniisiim
gecirmigtir. Giiniimiizde Tiirk miizigi calglr 6gretimi eski 6gretim yontemlerini de

kullanarak ¢agin gerektirdigi 6zellikler dogrultusunda gelisim gostermektedir.

Arastirmada, Tirkiye’deki mesleki miizik egitimi veren yiiksekogretim
kurumlarinda gorev yapan 6gretim elemanlar1 gortisleri dogrultusunda Tiirk miizigi
calgt Ogretiminde kullanilan c¢algi Ogretim yontemlerini belirlemek ve Tiirk
miiziginde kullanilan ¢algi 6gretim metotlarindaki mevcut durumu igerik ve diizey

bakimindan ortaya koymak amaglanmistir.

Arastirma, betimsel bir arastirma olup tarama modeli ile yliriitilmiistiir.
Aragtirma, iki boliimli oldugu icin arastirmada iki farkli 6rneklem kullanilmastir.
Aragtirmanin ilk O6rneklemini, Tirkiye’deki mesleki miizik egitimi veren
yiiksekdgretim kurumlarinda gérev yapan 62 dgretim elemani olusturmaktadir. Ikinci
orneklemini ise, 6gretim elemanlar1 goriisleri dogrultusunda belirlenen 6 calgiya ait

toplam 12 Tiirk miizigi ¢calgi metodu olusturmaktadir.

Aragtirmada, veri toplama araci olarak, ii¢ bdliimden olusan anket formu
kullanilmistir. Hazirlanan anketin birinci boliimiinde katilimcilarin  demografik

bilgilerine, ikinci boliimiinde kullandiklar1 ¢algi 6gretim yontemlerinin tespitine,



ticiincli boliimiinde ise metotlarda aradiklar1 oOzellikler ve calglr Ogretiminde

kullandiklar1 metotlarin tespitine yonelik sorular sorulmustur.

Arastirmanin veri analizi boliimiinde ilk olarak, uygulanan anketten elde edilen
veriler 1s18inda Tiirkiye’deki mesleki miizik egitimi veren yiiksekdgretim
kurumlarindaki Tiirk miizigi c¢algt egitimcilerinin kullandiklar1 ¢algi &gretim
yontemlerinin analizi yapilmistir. Ankette kullanilan farkli tip soru cesitlerinden
dolay1 ¢oktan se¢meli sorularda yiizde frekans analizi, a¢ik uglu sorularda ise icerik
analizi yontemi kullanilmistir. Ikinci olarak ise, gretim elemanlarinin goriisleri
dogrultusunda, ¢algt 6gretiminde kullandiklar1 metotlar tespit edilip i¢lerinde en ¢ok
kullanilanlar segilerek, ¢algi egitimcilerinin metotlarda aradiklar1 ve tercih ettikleri

ozellikler dikkate alinarak icerik degerlendirmesi yapilmistir.

Arastirmanin bulgular1 sonuncunda, baslangic diizeyi ¢algi 6gretiminde dncelik
verilen durumlarin; durus-tutus bilgisi, ¢algt bilgisi ve teknik bilgiler oldugu, orta
diizeyde; teknik bilgiler, entonasyon, eser icrast ve makam bilgisi oldugu, ileri
diizeyde; eser icrasi, taksim becerisi, makam bilgisi ve teknik bilgiler oldugu tespit
edilmistir. Her diizeyde yazili etiit ve egzersiz kullanildigi, teknik ¢alismalara ¢okca
yer verildigi, teknik calismalarin hem eser hem de etiitler lizerinde verildigi tespit
edilmistir. Baslangi¢ ve orta diizeyde metot kullanildigy, ileri diizeyde kullanilmadig:

sonuglarma ulasilmistir.

Arastirmanin bulgular1 sonucunda, ¢algi egitimcilerinin ¢alg1 6gretiminde mesk
yoluyla 6gretim kullandiklari, mesk yoluyla 6gretimin en ¢ok ileri diizeyde ve orta
diizeyde kullandiklari, mesk yoluyla 6gretimde yazili bir materyal kullanmadiklar

sonuglarma ulasilmistir.

Arastirmanin  bulgular1 sonucunda; incelenen metotlardan Ekici’ye ait
“Baglama Egitimi Yontem ve Teknikleri”, Aksiit’e ait “Tanbur Metodu”, Targan’a
ait “Ud Metodu”, Torun’a ait “Gelenekle Gelecege Ud Metodu”, Aydogdu’ya ait
“Kanun Metodu”, Kaya’ya ait “Ney Metodu” ve Erguner’e ait “Ney Metodu’nun her
diizeyde kullanilabilecegi, Akan’a ait “Tanbur Metodu” ve Ozen’e ait “Keman
Metodu”nun baslangi¢ ve orta diizeyde kullanilabilecegi, Atagiir’e ait “Baglama
Egzersizleri”, Hatipoglu’na ait “Beylik Aranagme ve Cesitlemeleriyle Tiirk Miizigi

Keman Aligtirmalari”nin orta ve ileri diizeyde kullanilabilecegi ve Mutlu’ya ait



\

“Kanun Metodu”nun ise baslangic diizeyinde kullanilabilecegi sonuglarina

ulasilmstir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Calgi Egitimi, Metot.
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ABSTRACT

MASTER THESIS

THE DETERMINATION OF TURKISH MUSIC INSTRUMENT TEACHING
METHODS AND THE ANALYSIS OF THE METHODS USED IN
INSTRUMENT TEACHING THROUGH INSTRUCTORS’ OPINION

Oguzcan KALIVER
Advisor: Assist. Prof. Dr. Emrah LEHIMLER
2018, 138 Pages
Jury: Assoc. Prof. Dr. Serhat YENER
Assoc. Prof. Dr. Mehmet Can PELIKOGLU
Assist. Prof. Dr. Emrah LEHIMLER

Turkish music is divided into two groups: oral and non-verbal forms.
Instrumental music in non-verbal forms is one of the fundamental parts of Turkish
music. The transfer of the Turkish music to the next generations has continued with
mentor system. The mentor (master-apprentice) system, which has been used in
Turkish music instrument teaching from past to the present, has been transformed
with technological developments. Today, Turkish music instrument teaching has
been developed in line with the features required by the age by using old teaching
methods.

The aim of this study is to determine the instrument teaching methods used in
teaching and to point out the current situation of instrument teaching methods used in
Turkish Music in terms of content and level through the opinions of the academic
staff working in higher education institutions in Turkey.

The study is a descriptive research and has been carried out with a screening
model. As the study has two parts, two different samples were used in the study. The
first sample of the study is 62 instructors working in higher education institutions in
Turkey. The second sample is composed of 12 Turkish music instruments methods
which are determined according to the opinions of the instructors.

In the study, a three-part questionnaire was used as a data collection tool. In the
first part of the prepared questionnaire, questions were asked about the demographic

information of the participants and the methods used in the second part of the survey.
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In the third part of the survey, questions about the properties and methods used in
instrument teaching were asked.

In the data analysis of the study, instrument teaching methods used in higher
education professional music education were analyzed in the light of the obtained
data. Percent frequency analysis was used in multiple-choice questions and content
analysis method was used in open-ended questions. Secondly, according to the
opinions of the instructors, the methods used in teaching the instrument were
determined and the most used ones were selected and content evaluation was made
by taking into consideration the preferred features of the instrument educators and
their preferred methods.

As a result of the findings of the study, it is determined that the situations given
priority in the beginning level instrument teaching are posture-grip information,
instrument information and technical information, medium level; technical
knowledge, intonation, work performance and authority information, and in
advanced level, the priority is given to the work performances, taksim skills,
authority information and technical information. It was indicated that written studies
and exercises were used at all levels, and technical studies were given on both works
and etudes. The results also show that initial and intermediate level methods were
used and advanced level methods are not used.

As a result of the findings of the study, it was concluded that the instrument
educators used a mentor system in the instrument teaching and used the system
mostly in advanced and intermediate level, and did not use a written material in the
system.

As a result of the findings; it has been understood that “Baglama Education
Methods and Techniques” by EKici, “Tanbur Method” by Aksiit, “Ud Method” by
Targan, “Ud Method for Future with Tradition” by Torun, “Kanun Method” by
Aydogdu, “Ney Method” by Erguner can be used at all levels, “Tanbur Method” by
Akan, “Violin Method” by Ozen can be used at the beginning and intermediate level.
It has also been concluded that “Baglama Exercises” by Atagiir, “Turkish Music
Violin Exercises with Beylik Aranagme and Variations” by Hatipoglu can be used at
the intermediate and advanced level and “Kanun Method” by Mutlu can be used at
the beginning level.

Key Words: Turkish Music, Instrument Education, Method.
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ONSOZ

“Ogretim Elemanlar1 Goriisleri Dogrultusunda Tiirk Miizigi Calgi Ogretim
Yoéntemlerinin - Belirlenmesi  ve Calgt  Ogretiminde Kullanilan Metotlarin
Incelenmesi” isimli bu ¢alismada, Tiirkiye’deki mesleki miizik egitimi veren
yiiksekogretim kurumlarinda gorev yapan Ogretim elemanlarimin  goriisleri
dogrultusunda, Tiirk miizigi c¢alg1 6gretiminde kullanilan yontemler tespit edilip,
calgi egitimcilerinin en ¢ok kullandiklar1 metotlar igerik ve diizey bakimindan

incelenmistir.
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Miizik, insanoglunun yerlesik hayata gectikten sonra toplumsal bir diizen
kurmasiyla biiyiileyici, hastalar1 iyilestirici, toplumu harekete geciren islevler
kazanmistir. Savas Oncesinde bir kabileyi hareketlendiren miizik ayni zamanda
toplumun tarihinde olusan zaferleri aktarimda bir ara¢ olmustur. Ibadetler esnasinda

yapilan ezgisel mirildanmalar dinsel ilahileri dogurmustur (Ilyasoglu, 2009: 13).

Tiirklerin miizik kiiltiirii, yaklagik 6000 yildan daha eskiye dayanmaktadir.
Tiirk miizik kiiltiiri M.O. 3000°1i yillardan baslayarak goglerle birlikte dort bir yana
yayilmistir. Davullar, hastalarin tedavisinde ve dini torenlerde, tabiatiistli kuvvetlerle
temas Kkurdugu disiiniilen “saman” adi verilen kisiler tarafindan kullanilmustir.
Tiirkler, kopuz veya saz gibi calgilar1 kullanarak, Orta Asya doneminde iyi ruhlar
cagirip kotii ruhlar uzaklastirdigina inanilan, tedavi edici bir yontem kullanmislardir

(Ayhan Baser, Kahveci, Kog, Ozkara, 2016: 53).

Boylelikle yasamin her alaninda iglevsel olarak var olan miizik, dinsel
torenlerde de varligin1 gostermeye baslamistir. Biiyiik dinler igeresinde var olan
miizik, Is]Am dini icerisinde de dnemli bir yer edinmistir. Tiirklerin Anadolu’ya gelisi
ve Islamiyet’i kabul edisiyle birlikte bu cografyada kurulan dergahlar ve tekkelerde

miizik, zikrin temel unsurlarindan biri haline gelmistir.

Tiirk miiziginde ¢algit miizigi, baslangigta daha ¢ok so6zlii musikiye eslik etmek
amaciyla kullanilmistir. Tirk miiziginde calgr miiziginin gelismesi XIX. yiizyil
sonlarina dogru olmustur. Bu durum Tiirk miizigi calgt Ogretiminde yasanan
problemleri de beraberinde getirmistir. Giiniimiizde sozlii eserlerin daha fazla
oldugu gozlemlense de Tirk miiziginde bir¢ok formda bestelenmis saz eserleri de

mevcuttur.

Tiirk miizigi calgt 6gretiminde ge¢misten beri kullanilan mesk (usta-girak)
yoluyla 6gretim, giinlimiizde cesitli degisimlere ugrayarak varligini siirdiirmektedir.
Ozellikle teknolojik gelismeler, kiiltiirler arasi iletisim ve etkilesimi hizlandirmis ve
daha kiiresel bir kiiltiir haline dontistlirmiistiir. Buradan hareketle Tiirk miizigi calgi
ogretimi de giincel, teknolojik ve evrensel yontemlerle harmanlanip c¢agin

gerektirdigi 6zellikler dogrultusunda gelisim gdstermelidir.



Bu baglamda mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki Tirk miizigi calgi
Ogretiminin incelenmesi gerekmektedir. Yapilan bu arastirmada Tiirkiye’deki
mesleki miizik egitimi veren yliksekogretim kurumlarinda gorev yapan oOgretim
elemanlar1 goriisleri dogrultusunda Tiirk miizigi ¢alg1 6gretiminde kullanilan galgi
Ogretim yontemlerini belirlemek ve Tiirk miiziginde kullanilan c¢algr &gretim
metotlarindaki mevcut durumu igcerik ve diizey bakimindan ortaya koymak

amagclanmustir.



BIiRINCi BOLUM
PROBLEM DURUMU

Arastirmanin bu boliimiinde, ¢alismanin kavramsal ¢ergcevesini olusturan Tiirk
miizigi tarihi, Tiirk sanat miizigi, Tirk halk miizigi, miizik egitimi, ¢algi egitimi,
Tiirk miiziginde ¢algi egitimi, ¢algi metodu konulariyla ilgili makale, tez ve kitap
gibi literatiir kaynaklar1 taranarak aciklik getirilmeye c¢alisilmistir. Ayrica problem
climlesi, arastirmanin amaci ve onemi, varsayimlar ve sinirliliklar da bu boliimde

aciklanmistir.
1.1. TURK MUZIiGi TARIHINE GENEL BAKIS

Islam kiiltiir ve medeniyetinin yayilmasi ile musikimize bir¢ok ameli ve nazari
eserler kazandirilmistir. Giiniimiize ulasan ilk eserler ilk islam filozofu olan El-Kindi
tarafindan yazilmistir. ElI-Kindi musiki tarihinde ilk eser veren yazar degildir, fakat
eserleri giiniimiize ulasan ilk Islam bilginidir. E1-Kindi’den énce Yunus el-Kétip ve
Ishak el-Mevsili eserler vermistir. Kindi ise, yeni bir doneme giren musikiyi somut
bir kiiltiir haline getirmistir. Musiki icrasinda siir, kompozisyon, makam ve ritim
unsurlarinin bilindigi bir donem baslamistir. Bu agidan Kindi’nin yasadigi dénem

musiki agisindan 6nemli bir donemdir (Turabi, 1996: 65).

XV. yiizyillda musikiye 6nemli etkisi oldugu goriilen bilim adamlarindan bir
digeri Farabi’dir. Farabi, musiki disinda mantik, ahlak, matematik ve siyaset gibi
bircok alanda eserler vermis olan bir Islam bilginidir. Farabi’nin, musiki
nazariyatinda eserler vermis olmanin disinda uygulama alaninda da iyi bir miizisyen
oldugu distliniilmektedir. Farabi’nin musiki alaninda bilinen eserleri Kitabu’l-
Misika’l-Kebir, Kitabii fhsai’l-Tkaat, Kitab fi’l-ikdat Iksau’l-Ulim’dur. Kitabu’l-
Misika’l-Kebir’de araliklar, tetrakortlar ve dizilere ayrinti ve sistemli sekilde yer
verilmistir. Yine bu eserde donemin ¢algilari hakkinda bilgiler verilmistir (Can,

2001: 9).

Farabi’nin &grencisi olan Ibn Sina Islam felsefesi ve musiki alaninda yaptigi
calismalarla hocasindan aldig1 ilmi, tarih igerisinde ¢ok daha parlak bir sisteme
doniistiirmiistiir. ibn Sind’ya gore musiki, aritmetik, geometri, astroloji-astronomi ve

cebir ilimleri birlikte ele alinmalidir. Bu diisiince Farabi ve Kindi tarafindan da kabul



gdrmiistiir. Ibn Sini, eserlerinde Greklerin ihmal ettikleri konular1 yeniden ele
almistir ve aydinlatmistir. Arap, Fars, Tiirk musikisi nazariyat¢ilar1 asirlar boyunca
[bn Sind’nin teorilerini temel almislardir. Kitabii’s-Sifa, Kitabii’n-Necat, Danisname-
i Ala-i eserlerinde musikiye dair boliimler bulunmaktadir. Risale fi’l-Hurdf, Risile
fi'n-Nefs, Fi Beyani Aksami’l-Ulimi’l-Hikemiyye ve’l-Akliyye, el-Kantn fi’t-Tibb,
Kitabii’l-Levahik ve el-Medhal ila Sind’ati’l-Musika adli eserlerinde ise musikiye
dair bahisler ge¢gmektedir. Ibn Sina’nin eserlerinde musiki ilminin tanimini araliklar,
stislemeler, sesler arasi oranlar ve uyumlar, araliklarin boliinmesi ve ¢ogaltilmasi,
cinsler ve tiirler halinde smiflamalar, sistemler, ritim ve ritim unsurlari, siir ve

prozodiye dair teorik bilgiler bulunmaktadir (Turabi, 2002: 31-33).

Ibn Sina’dan sonraki donemde XIII. yiizyilda yasamis olan ve XV. yiizyilda
etkisi goriilen eserler arasinda Safiyiiddin Urmevi'nin kaleme aldigi Kitabti’l-Edvar
ve Serefiyye yer almaktadir. Urmevi, bu eserlerinde musiki yapisini cetveller halinde
islemistir (Can, 2001: 11). Tiirk musikisinde bugiin elimizde notalar1 bulunan en eski
eserler, Safiyiiddin’e ve Konyal1 Sultan Veled’e aittir. XIV. yiizyildan giiniimiize
notas1 ulagmig bir Tiirk musikisi eseri bulunmamaktadir. XV. yiizyilin ilk yarisinda
bestekar, hanende, sazende ve musiki bilgini olarak bilinen 6nemli kisi Maragali
Abdiilkadir Hoca’dir. Maragali Abdiilkadir bir takim musiki aletlerini icat etmistir.
Nagmeler Kiilliyat1 isimli fars¢a yazilan eserinin iki niishasi Istanbul’da
Nuruosmaniye’de ve Oxford Universitesinde bulunmaktadir. Abdiilkadir Meragi
eserinde o ¢agda kullanilan usuller, formlar ve calgilar lizerine bilgiler vermistir.
Eserleri, bir¢cok bestesini i¢inde bulundurur. XV. yiizyilda musiki {izerine ¢alismis
diger bilginler Ladikli Mehmet Celebi, Seydi, Hizir bin Abdullah, Yusuf bin
Nizamettin, Fethullah Sirvani’dir (Oztuna, 1987: 79).

Osmanli musikisi, saray ve halk miizisyenlerinin askeri, dini, klasik ve
folklorik tiirlerde {iiretilen, Cin’den Fas’a uzanan 2500 yillik musikimizin 500 yillik
boliimiinii igerir. Diinya tarihinin en uzun Omiirlii devletlerinden biri olan Osmanl
Imparatorlugu, Tiirk sanatinin zirveye ciktigi bir dénem oldugu igin Osmanl
musikisinin Tirk musikisi i¢indeki yeri Onemlidir. Osmanli musikisi, Bati
musikisindeki gibi nota yoluyla degil, mesk yoluyla saglanan bir ifade miizigidir.
Mesk yolu ile aktarilan Osmanli musikisinde kiiltiiriin yayginlagmasint saglayan

kurumlar, Mehterhaneler, Mevlevihaneler, Enderun ve 6zel meskhanelerdi. Osmanli



musikisinde insan sesine agirlik verilmistir. Bu yiizden s6z musikisi yoniinde
gelismistir. Bu donemde musikinin karakteriyle ilgili bir baska husus ise Osmanli

musikisinin bir toplu icra musikisi olmama 6zelligidir. (Tanrikorur, 2003: 13).

Osmanli  musikisinin  kuramsal ¢aligmalar1 arasinda anilan isimler
Kantemiroglu, Nayi Osman Dede, Abdiilbaki Nasir Dede’dir. Bu musiki adamlarinin
basarilart ¢ok smirli bir ¢evre tarafindan fark edilmistir. Dolayisiyla musiki
diinyasinda o donemde herhangi bir etki yaratmamistir. Tiirk musikisinde aragtirma
donemi XX. yiizyilin baglarinda kendini gostermistir. XVIL. ve XVIIL. yiizyil dogu
musikisinin i¢inde Osmanli musikisinin gelisip olgunlastigt donemlerdir. Yazil
kaynaklarin azlig1 nedeniyle bu dénem hakkinda ¢ok az sey bilinmektedir. Ciinkii
Osmanlida mesk yoluyla Ogretime dayanan bir aktarim gelenegi kullanilmistir.
Osmanlida tarih, sanat ve kiiltiir alanlarinda kaynaksizlik temel sorundur. Bu sorun
dogu kiltiirii ile ilgilidir nedeni ise dogu kiiltiirlerinin kimligini tanimlamaya ihtiyag
duymamasidir. Bu kimlik tanimlama ihtiyaci gelenegin tiikkenme noktasina gelindigi
XIX. yiizyilln sonu XX. ylizyilin basinda dogmustur. Gilintimiize kadar da musiki
tarthi ve kurami iizerine g¢alisilmis bircok kaynak ve belge ortaya ¢ikarilmistir

(Aksoy, 2013: 15).

Osmanli Devleti’nin kurulmasindan sonra 6nceki Tiirk devletlerinden kalan
biiylik Tiirk miras1 i¢cinde askeri, tasavvufi ve icra alanlarinda gelismekte olan bir
musiki sanati vardi. Tiirk musikisini Osmanli 6ncesi ve Osmanli sonrasi olmak iizere
iki boliime ayirmak miimkiindiir. Osmanli ses sanatinin temelini olusturan, Osmanl
oncesi donemdir ve bu dénem hazirlik donemi olarak degerlendirilebilir. Kii¢tik bir
beylik halinde kurulan ve Sel¢uklu kiiltiiriinii devam ettiren Osmanli Devleti hizla
gelisirken, bu gelismede yeni Tiirk-Islam toplumunun edebiyat, musiki ve din
miiessesi (kurum/kurulus) arasinda siki bir bag olusmustur. Osmanli hiikiimdarlarinin
bircogu musikiyle yakindan ilgilenmislerdir. Padisah II. Murad, musikiye
diiskiinliigii ile bilinen bir Osmanli padigahidir. Enderun mektebini kurarak birgok
Ogretim konusunun yaninda siir ve musikiyi de bu mektepte ele almistir. II. Murad,
Fatih ve II. Bayezid’in gelistirip bir {iniversite haline getirdigi bu kurum 1833’te II.
Mahmut tarafindan kapatilmistir. II. Bayezid doneminde, Edirne’de yapilan
kiilliyenin sifahanesinde on makamdan bestelenen musiki eserleriyle akil hastalarinin

tedavisi yapilmustir. Istanbul’un ilk Mevlevi dergahi olan Galata Mevlevihane’si yine



II. Bayezid doneminde kurulmustur. Osmanli musikisi agisindan II. Murad’dan
sonraki donemde musikiye 6nem veren padisahlar arasinda IV. Murad gelir. IV.
Mehmed zamaninda ise Tiirk musikisinin en 6nemli donemi yasanmistir. Bayram
tekbirinin bestekari Itri, Itri’nin hocasit Hafiz Post, Ali Sirugani, Seyyid Nuh, Yahya
Nazim, Ali Ufki Bey bu donemde yasamislardir. Ali Ufki Bey’in Mecmua-i Saz i
S6z isimli eserinde XV. ylizyildan bu doneme kadar gelen eserler giifteleriyle birlikte
yer almaktadir. [IV. Mehmed doneminde medrese ve tarikat ¢atismalar1 dnlenemedigi

icin Mevlevi ve diger musiki ayinleri yasaklanmistir (Tanrikorur, 2003: 33-39).

Bu donem sonrasinda yasamis olan Romen Prensi Dimitri Kantemir, ses ve
notalama sistemi lizerine ¢aligmalar yapmistir. Ebced nota sisteminden farkli olarak
harf ve rakamlardan olusan bir sistem icat etmistir. Kantemiroglu bu nota sistemi ile
doneminde ve daha oOnceki donemlerde yasayan bestecilerin eserlerini notaya
almistir. Bu sayede Tiirk musikisi repertuvarinin bugiine aktarimini saglamigtir

(Argin, 2018: 16-17).

XVII ve XVIII. yiizyillara bakildiginda Osmanli/Tiirk musikisinin batililagma
ad1 verilen siirecin baslangiciyla cakistigi goriilmektedir. Bu donemde yasamis olan
Nasir Abdiilbaki Dede musikimizin adina onemli nazari c¢aligmalar yapmustir.
Kantemiroglu’ndan yiizyi1l kadar sonra miizik nazariyati hakkinda c¢alismis ilk
isimdir. “Tedkik i Tahkik” isimli eserinde 14 makam ve usuller hakkinda bilgiler
vermistir. Bugiinkii Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine de temel olusturmustur. XIX.
yiizyilin ise musikimizin en parlak donemi oldugu goriilmektedir (Tura, 2006: 14-
19).

XIX. yy, dogu ve bat1 diinyasi i¢in 6nemli bir zaman dilimidir. “Klasik Cag”
kapanmis, yeni anlayis ve geleneklere gore edebiyat, resim, miizik, heykel gibi giizel
sanat kollarinda bambagka farkli karakterlerde eserler ortaya konmaya baslanmistir.
Bu durum Tirk musikisinde de etkilerini gostermistir Itri’den baslayan, Yahya
Nazim Celebi ile devam eden sarki formunun ilk 6rnekleri, Hact Arif Bey ve Sevki
Bey ile goriilmiistiir. Bununla birlikte XIX. yiizyil bestekarlart divan edebiyati ile
yazilmig giiftelerini bestelemislerdir. Bu donemde kar, murabba, agir semai gibi eski
biiyilk formlar, daha onceki yillara gore daha az gorilmektedir. III. Selim’in
musikiye verdigi onem, bu sanati ve sanatkarlari korumustur ve Tiirk miiziginin

ilerlemesini saglamistir. Ancak bati etkisi, Sultan II. Mahmut doneminde artmus,



besteciler de bu etkinin tesiri altinda kalmislardir. Tiim bu etkilere ragmen Dede
Efendi, Sakir Aga ve Dellalzade Ismail Efendi gibi ustalarin dgrencileri &nemli
basarilara ulasmislardir. XIX. yilizyil’in sonuna kadar sarki bestecilerinin sayisinin
artigi  sOylenebilir. Mevlevi Ayini Dbestekarligi, padisahlarin Mevlevilige olan
bagliliklarindan dolayr artis gostermistir. Diger tekkelerde biiyiikk formda dini
eserlerin bestelenmesi azalmis, daha ¢ok ilahi bestelenmistir. Donemin Onemli
bestecileri; Sultan III. Selim, Haci Sadullah Aga, Tamburi izak, Hammami-zade
Ismail Dede Efendi, Dellal-zade Ismail Efendi, Kazasker Mustafa Izzet Efendi, Hac1
Arif Bey, Enderuni Ali Bey, Nikagos Aga’dir (Ak, 2009: 135-136).

Tanzimat Fermani’nin ilani ile batililasma hareketleri basladiktan sonra kiiltiir,
siyaset ve eglence alanlarinda taklitten Oteye gidilememistir. Biirokrasiden kilik
kiyafete, egitimden eglenceye bir dizi reformlar yapilmistir. (Bavatir, 2004’den Akt.
Sen, 2013). Bu reformlarin sonucunda miizik alanindaki degisim geleneksel yapinin

tamamen digina ¢ikmasa da musikiye yeni bir bakis agis1 kazandirmistir.

Goriildigi tizere batt musikisi Cumhuriyet’le degil, Tanzimat’la, hatta ondan
da biraz once Tirkiye’ye girmistir. Cumhuriyet kuruldugunda, Bati musikisi yiiz
yildir devletin resmi musikisi olarak kabul edilmis durumdaydi. Cumbhuriyetin
ilanindan Once, senfoni orkestrasi, bando-mizika, sazinin ustasi icracilar, beste
calismalari, orkestra ve koro eserleri, operet, opera, bale, mars, musiki ve dgretim
kurumlarinda calisan egitici ve Ogreticilerin, bir yiizyillik Bati musikisi tecriibesi

vardi (Aksoy, (t.y.) Musiki ve Batililasma).

XX. ylizyllin basinda Enderun kapatilmadigi icin Muzika-1 Himayun’da
geleneksel 6gretim devam etmekteydi. Bati musikisini ve Tiirk musikisini dgrenen
Muallim Ismail Hakk: Bey, kar, sarki, operet ve saz eserleri bestelemistir. Muallim
Ismail Hakki Bey mesrutiyetin ilanindan &nce incesaz toplulugu kurarak konserler
vermigtir. Ali Rifat Cagatay ise ¢ok seslilik tizerinde durmus ve bir¢ok formda
eserler vermistir. Mesk geleneginin de devam ettirildigi bu donemlerde Ahmet Avni
Konuk hocas1 Zekai Dede Efendi’den musiki dersleri almistir. Ahmet Irsoy ise gegen
ylizyllin sonunda musikimizin bilimsel yoniine katkida bulunmus olan Ahmet
Celaleddin Dede’den faydalanarak Rauf Yekta Bey, Sadettin Arel, Ahmet Avni
Konuk ve Suphi Ezgi ile calisan ilahi bestekari olarak bilinmektedir. Yine bu

yiizyilda 6nemli eserler vermis bestekarlar arasinda Lemi Atli ve Rakim El Kutlu da



yer almaktadir. Abdiilbaki Nasir Dede’nin musiki ile ilgili nazari bilgileri temele alip
gelistirmis olan isim Rauf Yekta Beydir. Bugiinkii Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi Rauf
Yekta Bey’in teorisi iizerine gelistirilmistir. Klasik Tiirk musikisi ¢alismalarina
Darussafaka’da Zekai Dede’den ders alarak baslayan, Muzika-1 Hiimayun’de bati
miizigi 6grenen, Hiiseyni-Buselik makamini terkip eden musikiginas Muallim Kazim
Uz’dur. Muallim Kazim Uz kurmus oldugu okulda Sadettin Kaynak basta olmak
lizere birgok 6grenci yetistirmistir. Bimen Sen, Hact Arif’in baglattig1 sarki formunda
eserler verme akiminin devami 6zelligini gostermistir. Fasil musikimizin geligmesine
biiyiik katkilart olmustur. Enderun’un adi degistikten sonra Muzika-1 Hiimayun
olmustur ve burada Tiirk musikisi 6gretiminin dnemi kayboldugu donemde Tamburi
Cemil 1912 yilinda agilan Dariilbedayi’ye hoca olarak getirilmistir. Tamburi Cemil
Bey musikinin temel sazi olan tambura farkli bir iislup kazandirmistir. Daha sonralari
Udi Nevres Bey ve Neyzen Tevfik musikimize 6nemli eserler vermislerdir. Hiiseyin
Sadettin Arel, eski edvarlar arastirarak bir kiiltlir dergisi ¢ikartmistir. 1916 yilinda
Dariittalim-i Musiki’de ders vermistir. Sonrasinda Istanbul Konservatuari’nin basina
getirilmistir. 1948 yilinda ileri Tiirk Musikisi Konservatuar1 kurmustur ve burada
Musiki Mecmuasi’ni yayinlatmistir. Hamparsum notasinin Tiirk musikisi eserlerinin
yaziminda kullanilmayacagimi distiindiigii i¢in, bati musikisi terminolojisinin
musikimizin ihtiyaglarin1 karsilamadigr goriisiiyle bugiin kullandigimiz  musiki
terminolojisini ortaya koymustur. Musikinin bilim olma yolunda temellerinin atildig1
XX. ylizyilda Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin dogmast dnemli bir gelismedir (Yaman,
2007: 6-14).

Giriftzen Asim Bey, Ahmet Rasim Bey, Leyla Saz, Lemi Atli, Rakim El Kutlu,
Fahri Kopuz, Fehmi Tokay, Refik Fersan, Nuri Halil Poyraz, Suphi Ziya Ozbekkan,
Sadettin Kaynak, Zeki Arif Ataergin, Serif I¢li, Miinir Nurettin Selguk, Yesare Asim
Arsoy, Cevdet Cagla, Selahattin Pinar, Mustafa Nafiz Irmak, Emin Ongan,
Cumbhuriyet Donemi’nde sarki formunda besteler vermis {istadlardir. Selanikli Ahmet
Efendi, Nasibin Mehmed Yorii fasil musikisi tiirlinde sarkilarin bestekarlaridir

(Yavasca, 2005: 122).

Tirk musikisi, Cumhuriyetin ilanindan sonra Osmanli imparatorlugunun
yikilisindan nasibini almistir. Ust iiste savaslar gecirmis olan ve biitiin yabanci

devletlerin agir darbelerine maruz kalan Tirk toplumunun kiiltiiriinde bozulmalar



kacinilmaz  olmustur. Gen¢ Tiirkiye = Cumhuriyeti’nin  kiiltiiri  yeniden
yapilandirilmaya baglanmistir. Cumbhuriyet donemindeki musiki politikasint iyi
anlayabilmek i¢in Atatiirk’iin Tirk milliyetciligini iyi anlamak gerekmektedir.
Cumbhuriyet doneminde uzun bir donem devletin korumasindan uzak kalan musiki,
1916’da kurulmus olan “Dariit Talim-I Musiki” 1931°e kadar faaliyetini
siirdiirmiistiir. Istanbul belediyesine bagli olan Dar’iil-bedai bir siire sonra Darii’l-
elhan olarak devam ettirilmistir. Bu kurum daha sonra Istanbul Belediye
Konservatuart adin1 almistir. Bu kurumlarda zaman zaman Tiirk miizigi egitimi ve
icrast kaldirilmigtir. Enstriiman dersleri yapilmamistir. Tiirk halk musikisi ise bu
kurumlarin higbirinde yer almamustir. 1938’de Tiirkiye Radyosu, Ankara’da
kadrolagsmis ve Tirk musikisi icrasinda bir disiplin kurulmustur. 1975’te uzun
cabalardan sonra Istanbul Milli Egitim Bakanlig1’na bagh Bir Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvar1 kurulmustur. Burada Klasik Tiirk musikisi, Tiirk halk musikisi ve
Bati musikisi temele alinarak birgok boliim kurulmustur. Konservatuvar YOK
kanununun ¢ikistyla Istanbul Teknik Universitesi’ne baglanmistir. Bu konservatuvar
mezunlarina istthdam saglamasi amaciyla bir siire sonra Kiiltiir Bakanligi’na bagh
Klasik Tiirk Musikisi Devlet Korosu kurulmustur. Bu korolar {ilkemizin bir¢ok ilinde
halen faaliyetlerine devam etmektedirler. Cumhuriyet Donemine genel olarak
bakildiginda ge¢cmise doniik arsiv ¢alismalari, gelecege yonelik olarak orkestrasyon
ve cok seslilik uygulamalarmmin zor sartlar altinda olsa da kurumsal yapilar
blinyesinde yapildig1 goriilmektedir. Bu donemde bestecilik ve tirtinlerinin daha ¢ok

kiiglik formda oldugu goriilmektedir (Yavasga, 2005: 113-121).
1.1.1. Klasik Tiirk Miizigi

Kent yasamina gectikten ve gogebelik hareketleri azaldiktan sonra, degisen ve
gelisen toplumun uygarlik diizeyinde meydana gelen yenilikler, buluslar ve
ilerlemeler sonucu, toplumun daha derinden gelen ihtiyacglarina musikide de cevaplar
aranmaya baslanmistir. Dolayisiyla musikide yeni bir donem baglamis, farkli bir ¢igir
acilmaya ve yayilmaya baslanmistir. Bu ¢i8ir zamanla ayni1 kokten gelen ve fakat
daha {istiin kurallara dayanan bir musiki tiirliniin de olgunlagsmasina sebep olmustur.
Iste bu musiki bugiin adina Klasik Tiirk musikisi dedigimiz musikinin ilk
dénemlerini teskil eder (Kutlug, 2000: 501).
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Osmanli doneminde saray miizigi olarak da adlandirilan Klasik Tiirk miizigi
saray ve c¢evresinde saygi duyularak dinlenen ve icra edilen bir miizik tiirii olmustur.
Kilise miiziginden etkilenen dénem bestekar ve icracilar1 gegmisten beri kullanilan
makamlarla birlikte yaklasik 500’iin iizerinde makam terkip etmislerdir. Bu
makamlarin birgogundan ornek eserler maalesef glinlimiize kadar ulagamamistir

(Karakas, 2016: 31).

Klasik Tiirk miizigi; tarihi siire¢ igerisinde tek sesli olarak gelisen, kendine 6z
makam, usul ve teknige sahip sozlii ve sozsiiz tiirleri olan bir miizik tiiriidiir (Sanli,

2007: 8).

Klasik Tirk musikisi, saz musikisi ve sozlii musiki olarak ikiye ayrilir. Her
gelismis musikide oldugu gibi Klasik Tiirk musikisinde de form denilen eser (beste)

bigimleri vardir. Bunlar;

1. Saz Musikisi
e Taksim
e Pesrev
e Medhal
e Saz Semaisi
e Longa
e Sirto
¢ Oyun Havasi

e Aranagme, koda

2. Sozli Musiki (Kendi arasinda Dini ve Din-dis1 olarak ikiye ayrilir)

A. Dini Formlar
e Ayin

eNa’t

e Durak

e Miraciye

e {lahi, tevsih

e Sugll

eEzan

e Mahfel Siirmesi
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e Tekbir, Temcid, Teshih
e Salat ve Selam
e Miinacaat

e Mevlid
B. Din-dis1 Formlar

e Kar

e Kar-1 Natik

e Karce

e Beste

e Agir Semai

e Yiiriik Semai
o Gazel

e Sarki1

o Tiirkii

e Kogekeeler seklindedir (Ozkan. 2016: 96-97).
1.1.2. Tiirk Halk Miizigi

Halk miizigine genel olarak bakilacak olursa; Halkbilim (folklor), halkla ve
halk sanatlariyla ilgili bilim dali oldugu i¢in miizik de bu bilim i¢inde ayr1 bir boliim
olusturur. Halkin mali olmus, orf, adet ve gelenekleri yapisinda toplayan folklorun,
miizikle ilgili kolu, her {ilkenin 06zelligini yansittigindan dikkatle incelenir ve
arastirilir. Yabanci 6gelerden ayiklanarak, saf haliyle ortaya ¢ikarilir. Bu nedenle, bir
ulusun Oziine ait miizik, halk miizigidir. Kulaktan kulaga, agizdan agiza yayilir ve

kusaklar boyunca yasayarak tazeligini korur (S6zer, 2005: 323).

Tiirk Halk miizigi, “Halkin ortak duygu ve diisiincelerini yansitan, halk i¢inde
her zaman var olan, halk sanatcilar1 tarafindan higbir sanat endisesi duymadan
yakilmis, yaratilmis (bestelenmis), halkin ya da halk sanatcilarinin ¢esitli sosyal ve
toplumsal olaylar karsisindaki etkilenis ve duygulanimlariin gelenek ve gorenekler
cercevesi i¢inde, ezgiyle anlatan ortak halk verileridir” (Pelikoglu, 2007 den Akt.
Pelikoglu, 2012: 18).
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Geleneksel miizikler diinyasal ve inangsal olmak iizere iki baslikta ele

alinmaktadir. Tiirk halk miizigi hem bu iki baslik altinda hem de ritimli ve ritimsiz

olarak tiirlere ayrilmistir. Bu tiirler;

1. Diinyasal Tiirk Halk Miizigi
A. Genel Olarak Ritimli olanlar

Tiirkiiler

Barana Havalari
Gilivende Takimi
Miizikli Oykiiler
Zeybekler

B. Genel Olarak Ritimsiz Olanlar (Uzun Havalar)

Arguvan Havalari
Baraklar
Bozlaklar
Divanlar

Gurbet Havalari
Hoyratlar
Mayalar
Miistezatlar

Yol Havalan

2. Inangsal Tiirk Halk Miizigi (Tasavvufi Halk Miizigi)

Mahiler

Kalenderiler

Semahlar

Ali Mevlidi seklindedir. (Emnalar, 1998: 240).

1.2. MUZIK EGiTiMi

Bireyleri ve toplumlart degistirme, gelistirme ve yetkinlestirmede en etkili

stire¢ egitimdir. Egitim, bilim, sanat ve teknik olarak ti¢ genel konu alanini, belirli bir

diizen igerisinde gergeklestirmeyi hedefler. Egitimin miizik boyutunda ise, daha ¢ok

sessel ve isitsel nitelikli bir sanat egitimi olusturulmak hedeflenir. Miizik egitimi,

genel olarak, miiziksel davranis kazandirma, miiziksel davranig degistirme ve bir
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miiziksel davranig gelistirme siirecidir. Miizik egitiminde daha cok, egitim goren
bireyin (¢cocugun/gencin, 6grencinin) kendi miiziksel yasantisi temel olarak gortliir.
Bu temelden yola ¢ikilarak belirli amaclar dogrultusunda planli, diizenli ve yontemli
bir yol izlenir. Miizik egitimi yoluyla, bireyin kendisiyle ve cevresiyle arasindaki
iletisim ve etkilesimde daha saglikli, daha etkili ve daha verimli olmasi beklenir
(Ucan, 2005: 14).

Miizik egitimi genel olarak psikomotor ve igeriksel olmak tiizere iki baslik

altinda incelenebilir.
Psikomotor agidan ele alindiginda;

e Miiziksel isitme, okuma-yazma egitimi
e Sarki sOyleme egitimi

e (Calgi calma egitimi

e Miizik dinleme egitimi

e Miiziksel yaratma egitimi

e Miiziksel bilgilenme egitimi

e Miiziksel begeni gelistirme egitimi

e Miiziksel kisilik kazanma egitimi
Iceriksel acidan ele alindiginda;

e Miiziksel isitme (Kulak) egitimi

e Ses egitimi

e (Calg egitimi

e Ritim/tartim egitimi

e Miizik bilgisi egitimi

e Yaraticilik egitimi

e Begeni egitimi

e Miiziksel kisilik egitimi

e Miiziksel duyarlilik egitimi

e Miiziksel iletisim ve etkilesim egitimi

e Miiziksel kullanim ve yararlanim egitimi

Basliklar altinda toplanilabilir (Ugan, 2005: 15).
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Yukarida bahsedilen psikomotor alanin bir parcasi olan ¢algr egitimi, ¢alginin
taninmasi, O0grenilmesi ve kullanilmasi bakimindan miizik egitiminin 6nemli bir

alanidir.
1.3. CALGI EGIiTiMi

“Calg1 egitimi “bireyin ¢algi ¢calmaya yonelik davraniglarinda kendi yasantisi
yoluyla ve Kasitli olarak istendik degismeler meydana getirme siireci” olarak
tanimlanabilir. Calgi egitimi temelde calgi ¢almayr Ogrenebilme, calgi calmayi
geligtirebilme ve calgiyr etkin kullanabilme basamaklarini gelistirecek bicimde

programlanip yiiriitiiliir” (Tarman, 1996: 3).

Calg1 egitimi; miizikle insan1 bulusturan, kendini tanima becerisi kazandiran,
duygularin ifade edilmesini saglayan ve insanin yasamda miizikte var olmasini
saglayan miizik egitiminin en 6nemli boyutlarindan biridir. Biligsel, duyussal ve
psikomotor alanlarin bir arada ele alindig ¢algi egitimi bireye teknik bilgi beceri ve
estetik degerler kazandirir. Boylece egitimin hedefledigi cagdas, yorumlayici,

elestirici ve yaratici bireyler yetisir (Akgitl, 1997: 2).

Miizigin uygulama alanlarindan biri olan ¢algi egitimi, egitmenin ve dgrencinin
miizik bilgisini, kiiltiiriinii ve miizisyenligini gelistirmek i¢in 6nemli bir alandir.
Calg: egitimi miizikal, sunum ve teknik becerileri gelistiren ¢ok yonlii bir yapidir.
Bir ¢algi egitiminde teknik ve miizikal kazanimlarin yani sira zihinsel ve fiziksel
becerilerinde bir arada kullanilmasi &nemlidir. Iyi diizenlenmis bir ¢algi egitim
programi, zihinsel ve fiziksel becerilerin dgrenciye kazandirilmasini hedefler. Iyi
diizenlenmis c¢algr egitim programlarinin  basariya ulagsmasi, uygulamayi
gerceklestirecek egitmenin ¢algidaki yeterliligine, alan bilgisine ve 6gretmenlik
formasyonuna baglidir. Fiziksel ve yetenek farliliklarindan dolay1 bireysel yapilmasi
zorunlu olan c¢algi egitiminde, motivasyonun siirekli yiiksek tutulmasi, yapilan ise
sevgi uyandirilmasi ¢algi egitiminin hedeflerine ulasmasinda en 6nemli faktorlerdir

(Cilden, 2016: 2209).

Nitelikli bir ¢algi egitimi i¢in biligsel, devinigsel ve pisikomotor alanlarin nasil
ve hangi yontemlerle gelistirilecegi 6nemlidir. Miizik egitiminde yer alan ve calgi
ogretiminde kullanilan belirli yontem ve teknikler bulunmaktadir. Calgi egitiminde

kullanilan 6gretim yontemleri, ¢algilardaki yapiya, tiire ve egitim yaklagimina gore
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farkliliklar gostermektedir. Kodaly, Dalcroze, Orff ve Suzuki calgi egitiminde

kullanilan en yaygin 6gretim yontemleridir.
1.3.1. Kodaly Yontemi

Kurucusu Zoltan Kodaly olan Kodaly yontemi Macaristan’da gelismis bir
yontemdir. Nota okumay1 toplu sarki sdyleme yoluyla 6gretmek icin gelistirilmistir.
Daha ¢ok miizigi tekerleme ve halk ezgileriyle 6gretme temeline ve c¢algi egitiminde
de 6grenimin yerelden evrensele yapilmasi prensibine dayanir. Kodaly yonteminde
beden dili 6nemlidir. Beden diliyle miizik 6gretimi ikiye ayrilir. Bunlar beden diliyle
ses Ogretimi fonomimi ve beden diliyle ritim 0gretimi tartimmimidir (Sarag, 2016:

156).
1.3.2. Dalcroze Yontemi

“Isvigreli besteci ve armoni 6gretmeni Emile Jaques Dalcroze’un ydnteminin
amaci, Ogrencinin miiziksel isitme yetenegini, ritim duygusunu ve yaraticiligini
oyunlar ve ritmik jimnastikle gelistirmektir. Dalcroze yonteminin temelinde aktif
dinleme ve fiziksel tepki verme vardir. Y6ntem bir yandan 6grencinin kendisine olan
duygusunu giiclendirmekte, bir yandan da ona uyumlu olma Ozelligi
kazandirmaktadir. Dalcroze yontemi her yastaki dgrenci icin uygundur” (Ozen,

2004’den Akt. Akpnar, 2009: 8).
1.3.3. Orff Yontemi

Orff yontemi zevk alinarak yapilan sarki sdyleme, el ¢irpma, dogaclama gibi
calismalar1 temel alan ve bunlar1 miizik unsurlariyla birlestiren bir yaklagimdir. Orff-
Schulwerk olarak da adlandirilan bu yaklasimin asil amaci, 6grenmeyi kiiltiirel ve
sosyal 0grenmede aktif hale getirerek miizik 6gretmektir. Orff, miizik, hareket ve
konusma unsurlarint bir araya getiren bir miizik egitimi yaklagimidir. Orff

yaklagimina gore her insanin bedeni bir ¢algidir (Besiroglu ve Toksoy, 2006: 26).
1.3.4. Suzuki Yontemi

Dr. Shinichi Suzuki tarafindan gelistirilen ve biitiin diinyada miizik
egitimcileri tarafindan kabul edilen Suzuki yaklasgiminin hedefi, calgi calmay:
yetenegi hangi diizeyde olursa olsun kiigiik yastaki biitiin ¢ocuklara 6gretmektir.
Suzuki yaklasimi her cocugun miizik yetenegine sahip oldugu ve bu yetenegin dogru

bir egitimle gelistirilebilecegini savunur. Miizik yetenegini gelistirmenin en dogal
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yolu anadilin 6grenilme siirecindeki metotla aynidir. Yani “anadili” yaklagimidir.

Suzuki’ye gore miizik egitiminde basarili olmak igin;

Stirekli olarak miimkiinse dogumdan itibaren ¢ocuklara miizik dinletmek,
Cocuklara ii¢ veya dort yaslarinda baslamak tizere ¢algi egitimi vermek,
Calg1 egitimine basladiktan sonra nota egitimine gecmek,

Verilen aktiviteleri her giin siirekli olarak tekrarlamak,

Dogal bir yolla baskalar1 ile bagkalarinin 6niinde miizik yapmak,

Diger 6grencilerin derslerini izlemek ve haftada bir kez grup dersi yapmak,

N o a s~ wDd e

Pozitif bir 6grenme ortami hazirlamak,

8. Cocuklarin evlerde veya konser salonlarinda kiigiik konserler vermelerini
saglamak,

9. Egitilmis 6gretmenlerin verecegi ylksek standartlarda egitim saglamak,

10. Diinyanin dort bir tarafindaki Suzuki 6grencileriyle miizik dili araciligiyla

sosyal bir iletisim kurabilmek gerekmektedir (G. Say, 2013: 94-99).
1.4. TURK MUZIiGINDE CALGI EGIiTiMi

Iyi bir calgi egitiminin hedeflerine ulasmasi igin, gelisen diinyaya ayak
uydurmasi, yeniliklere agik olmasi, giincel yontem ve uygulamalari takip etmesi ve
zamanin gerektirdigi arag-gerecleri kullanmasi beklenir. Bati miiziginde yazilan ¢algi
metotlari, ¢algr ¢almanin miizikal yonlerini bilimsel bir yontemle ve her ¢alginin
yapisal Ozelliklerine gore hazirlanmis Ogretim dokiimanlaridir. Calgr metotlar
calgida ses olusturmaktan baslar, icrada {ist seviyelere gelene kadar yol haritasim
belirler. Bat1 miiziginde hal boyleyken Tiirk miizigi ¢algi egitiminde, metot kullanma
aliskanlhigr XX. ylizyilin baglarina kadar gelistirilemediginden ¢algi egitimi metottan

ziyade usta-¢irak iliskisi ile stirdiiriilmiistiir.

“Turk Miziginin, Batt Miizigi nota yazisiyla tamigsmas1 XIX. ylizyila rastlar.
Yeni nota yazisinin yayginlik kazanmasiyla da c¢algi metotlar literatiirdeki yerlerini
almaya baglar. Tiirk miizigi tarihinde bilinen ilk matbu saz metodu, Ali Salahi Bey’in
(1878-1945) ud metodudur. Bu metot ¢ok anlamli bir baslikla “Hocasiz Ud
Ogrenmek Usilii” adi altinda 1910 yilinda yayinlanmistir” (Behar, 1993’ den Akt.
Karaelma; 2009: 130).
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Daha sonra Ali Salahi Bey yazdig1 metodu gelistirip genisleterek “Ilaveli Ud
Muallimi” adim1 verdigi ikinci bir metot yazmstir. ilaveli Ud Muallimi, 1924’te
Istanbul’da Samli iskender tarafindan basilmistir. Eserin 6nsozii Samli iskender’e
aittir. Kitapta yer alan konular, modern tarzda boliimlere ayrilmamis, karigik olarak
basliklar altinda islenmistir. Onsozde eserin sahibi Ali Salahi Beyin, her tiirlii musiki
aleti ve nota konusunda derin bilgiye sahip oldugundan eserin, metot olarak miizik
Ogrencileri basta olmak iizere, miizik heveslilerinin, hatta herkesin kolayca
anlayabilecegi gayet sade bir dil ve iislup ile yazildigin1 ve bu alanda yazilan eserler
arasinda 6nemli bir mevkiye sahip olacagini timit ettigini belirtir. Metotta ilk konular
temel miizik bilgilerini icermektedir. Daha sonra udun tanitimi ve 6gretimine iliskin

uygulama ve alistirmalara gegilmektedir (Arslan, Akinc, (t.y.) Ali Salahi Bey).

Tirk miiziginde ¢algi egitimi usta-girak iligkisine (mesk yoluyla 6gretime)
dayanmaktadir. Mesk, usta-¢irak iliskisine dayali oldugu i¢in metot kullanma ihtiyaci
duyulmamistir. Bu sebepten Tiirk miiziginde ¢algi i¢in metot gelistirme anlayisi
gelisememistir. Bu anlayisin  gelismemesi bati miiziginde calgilarin  teknik
zorluklarmi giderici etiit yazma mantigimin Tiirk miizigi egitiminde olusmamasinin

Oonemli sebeplerinden biridir (Karaelma, 2009: 130).

1.4.1. Mesk Yoluyla Ogretim

b2 13

Mesk, musiki diinyasinin hat sanatindan 6diing aldig1 “yazi 6rnegi”, “yazi
alistirmas1” ya da “yazi karalamas1” anlamma gelen bir terimdir. Mesk sozciigii,
Osmanli’nin son iki yiizyilinda sadece giizel yazi ve miizige inhisar ettirilmistir
(yalnizca bu alanlarda kullanilmistir). Osmanli’da mesk edilen, 6grenim goriilen
mekan anlamindaki meskhane kelimesinin musiki disinda pek kullanildig1 goriilmez.
Hat hocasindan megk alan talebe, hocanin verdigi 6rnegi hocasi tarafindan begenilip
ve Ogrenildigine kanaat getirinceye kadar defalarca kopya eder. Esas olan verilen
yaz1 meskinin taklit edilebilmesidir. Musiki meskinin giizel yazidan 6nemli bir farki
vardir. Musiki meskinde 6grenci, sadece miizik teorisi, ¢algi teknigi ya da hocasinin
tislubunu degil ayni zamanda eserin kendisini, mevcut miizik dagarin1 ve
repertuvarini da Ogrenmis olurdu. Boylelikle repertuvar mesk yoluyla sonraki
kusaklara taginird1 (Behar, 2006: 13-14).

Mesk yoluyla ogretim, Klasik Tirk miiziginin kiiltire bagli olan estetik

algisini, gelenekten itibaren asirlarca sonraya tasimmasinda payi olan Tirk miizik
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kiltiiriintin  en Onemli pargasidir. Tiirk musikisinde notanin kullanilmadigi
zamanlarda olduk¢a 6nemli bir isleve sahip olan mesk, musiki iistatlarinca devam
ettirilmis ve bu suretle belirli baz1 iisluplar, asirlarca sonraya tasindigi gibi musiki
eserleri de hafizadan hafizaya aktarilmak suretiyle unutulmaktan kurtarilmistir.
Hafizanin dénem i¢inde musiki i¢in tasidigr 6nem, ‘mesk’ olarak tanimlanan musiki
egitim yontemini gelistirmistir. Nota yazis1 ve bir metodolojisi olmayan bu yontem,
sadece hafizaya dayali olarak ve bir listattan yararlanarak yapilan bir egitim seklidir

(Gergek, 2008: 152).

Meskin temel 6zelliklerinden biri usul vurmaktir. Mesk edilecek eserin giiftesi
Ogrenciye yazdirilir ya da yazilmis giifte 0grenciye verilirdi. Eser usulii hoca
tarafindan vurularak okunur ve 6grenciye okutulurdu. Yukarida da bahsedildigi gibi
Ogrenci vurulan bu usulii kopya ederek Ogrenirdi. Meskin siireyle ilgili kurallari
yoktur. Mesk edilen Ogrencinin kapasitesine ve disiplinine gore farklilik
gosterebilmektedir. Mesk yoluyla alinan egitimde basar1 giiclii bir kulak hafizasindan
gecer. Sistem, ¢iragin ustasinin karsisina oturarak ezberleme ve daha sonra kendi
ilmi dl¢iisiinde zenginlestirme esasina dayanir. Saz eseri meski ile sozlii eser meski
teknik ve tavir bakimindan farklilik gostermektedir. Saz eseri meski daha uzun ve
zordur. Icraci mesk oncesinde galginin teknik zorluklarini da ¢dzerek baslamak
zorundadir. Mesk yoluyla dgretimin pedagojik agidan yetersiz kalmasi, teknik agidan
bazi zorluklar1 da beraberinde getirmektedir. Cilinkii meskte repertuvar ve teknik
egitim ayn1 anda verilmektedir. Miizige yeni baslayan biriyle uzun yillar miizik icra
etmis bir Ogrencinin egitilme prensibi aymidir. Mesk yoluyla O6gretimde calg:
egitiminin  sOzlii repertuvara bagli olmasi1 calgmmin teknik kapasitesini
zorlamadigindan calg1 gelisimi beklenilen diizeyde olmamistir. Bu sekilde yapilan
bir ¢algi egitiminden dolay1 da Klasik Tiirk miiziginde bat1 miizigindeki gibi bir ¢algi
miizigi beklenen seviyede gelisememistir. Mesk yoluyla 6gretimin geleneksel
miizigimizdeki varligi ve ge¢misten bugiine kiiltlirlin taginmasinda biiylik katkilar
oldugu yadsinamaz bir gercektir. Fakat nota kullaniminin baslamasi repertuvarin
kisiler tarafindan aktarilmasi durumunu yavas yavas ortadan kaldirmis ve yerine
Tirk miizigi egitiminde kullanilan metotlarla ses ve ¢algi repertuvar egitimi daha

sistemli olarak verilmeye baslanmigtir (Dogan Seving, 2012: 4-11).
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1.5. METOT KAVRAMI

Bilimsel agidan metot, bir isi meydana getirirken, ya da bir bilim, teknik ve
folklor dalinda incelemelerde, arastirmalarda bulunurken gidilen yolun saptanmasi
yontemidir. Sik sik kullanilan “metodik™ terimi ise, rastgele ve karigik olmayan,
metotlu bir diizen tertip i¢cinde olan demektir. Buna gore bir metot, egitim ve 6gretim
icin kullanilan gerekli ¢alisma pargalari, diizeye ve 6grencinin kulak egitimine uygun
bulunan ve metodun esasini teskil eden, ayrica sanat degeri olan ve yavas yavas ¢ok
seslendirilmis tiirkii, sarki ve teknik yiirliylise uygun parcalardan olusmalidir.
Bununla birlikte herhangi bir metotla ilgili ¢alginin egitimine-6gretimine, ses alanina
ve karakterine uygun melodiler ve evrensel kurallar uygulanmadan bilimsel ve teknik
calisma yapilamaz ve ¢algi egitiminde metot ihtiyact da giderilemez (Saydam,
1998’den Akt. Uslu, 1998: 134).

1.5.1. Calg1 Metodu

Calg1 metotlar1 calgi 6gretiminde hedeflere ulasmakta kullanilan araglardir.
Calg1 metotlar1 0greten ve Ogrenenin egitim asamasinda yol almalarmi saglayan
kilavuz bir kaynaktir. Calgi metodu ¢algilarin teknik ve miizikal 6geleri géz oniinde
bulundurularak hazirlanmig 6gretim kitaplaridir. Calgi metotlar1, calgmin teknik
smirlarini bilimsel olarak belirler. Belirlenen bu smirlarin 6gretilmesinde herkese
olanak saglayarak yaraticilik tasarimimin gelismesinde ve miizik icrasinda istenilen

seviyeye gelinmesinde etkin rol oynar.

“Calg1 egitiminde metot, &grenilecek olan sazin biitiin niteliklerini, icra teknigini
miikemmel sekilde degerlendirme ve kullanma yolunda son derece gerekli bir unsurdur.
Her seyden evvel su bilinmelidir ki, metotlu ¢alisma bilimsel ¢aligmadir. Metotsuz
sadece kulaktan kapma ile yapilan ¢aligmalarin ¢ogu vasat bir taklitten 6teye gidemez.
Tirk miiziginde eskiden beri siire gelen usta—¢irak 6grenimi bugiinde devam etmekte ve
edecektir; ancak bu calisma O6grenilmesi istenen herhangi bir sazin biitiin niteliklerini
g0z Oniine alarak hazirlanmig bir metot ve hoca gozetiminde sistematik bir ¢aligma
yapildigt zaman ¢ok daha basarili olacaktir. Hemen belirtelim ki, biitiin sazlarin
metotlarinin bulunmasina ve hig tartisilmayan teknik istlinliigiine ragmen usta-girak

O0grenimi Bat1 miiziginde de vardir. Giliniimiizde de devam etmekte olan bu ¢aligma

metoda dayali bir ¢alisma sistemidir” (Aksiit, 1988’den Akt. Kahyaoglu, 2017:
99).
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Bati miiziginde sistematik bir bigimde olusturulan c¢algi 6gretim metotlarinin
batt miizigi icrasmi ist seviyelere tasidigi gozlemlenirken Tiirk miizigi calgi
Ogretiminde bu sistemin halen oturmamis olmasi goz ardi edilemeyecek bir gercektir.
Metodolojik c¢algt egitimi sisteminin tasidigi 6nemin kavranmasi, ulusal miizik

degerlerimizi barindiran metotlarin olusmasi agisindan oldukga énemlidir.

Sun (1969)’a gore “Usta-cirak yoluyla 6grenme donemi geride kalmistir. O
donemlerin kosullar1 degismistir. Ayn1 yontem siirdiiriilemez. Bugiin bir konu hem
Ogretim konusu olsun, hem de bunun kitabi-metodu bulunmasin diye diisiinmek
Ogretim soziinlin tagidigl anlami ya bilmemek ya da 6nemsememek demek olur.”

(Sun, 1969°dan Akt. Uslu, 1998: 29).

Ozbek (1988)’e¢ gore “Geleneksel miizigimizin estetik kurallarinin
korunabilmesi, bunlarla ugrasanlarin ayni dili konusabilmesi, birlik ve biitiinliik
icinde olabilmesi, miizik icrasinin yiikselmesi ve soylulugundan bir sey
kaybetmemesi igin eksik metotlarin bir an evvel tamamlanmasi gerekmektedir.”

(Ozbek 1988°den Akt. Uslu, 1998: 30).

Saydam (1988)’e gore “Tiirkiye, cesitli calgi metotlarinda ileri gitmis tilkelerin
kiiltiir diizeyine ulagmak istiyorsa, evrensel gelisiminden yararlanarak ihtiyaci olan
her tiirdeki ¢alglt metotlarin1 meydana getirmek ve egitimde uygulamak zorundadir;
¢linkii metot ¢alg: kiiltiiriiniin olusmasinda ve yayilmasinda en 6nemli faktordiir.”

(Ozbek 1988°den Akt. Uslu, 1998: 32).

Yukaridaki agiklamalardan goriildiigii tizere Tiirk miizigi calgi egitimi metodu
thtiyact ge¢mis yillardan bugiine kadar uzanan Onemli bir sorun olarak
goriilmektedir. Tiirk miizigi calg1 egitiminde icracilara yon gosterecek kaynaklarin

olusturulmasi biiyiik bir gereksinimdir.
1.6. PROBLEM CUMLESI

Kuramsal c¢ercevede verilen bilgiler dogrultusunda aragtirmanin problem
ciimlesi “Ogretim elemam goriigleri dogrultusunda Tiirk miizigi calgl &gretim
yontemleri nelerdir ve ¢algt 6gretiminde kullanilan metotlarin igerik ve diizeyleri ne

gibi 6zelliklere sahiptir?” seklinde olusturulmustur.
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1.6.1. Alt problemler

Bu aragtirmada belirlenen problem climlesi dogrultusunda asagida belirtilen alt

problemlere cevap aranmistir.

1. Ogretim elemanlar1 goriisleri dogrultusunda baslangi¢ diizeyi Tiirk miizigi
calgl 6gretim yontemleri nelerdir?

2. Ogretim elemanlar1 goriisleri dogrultusunda orta diizey Tiirk miizigi calg
Ogretim yontemleri nelerdir?

3. Ogretim elemanlar1 gériisleri dogrultusunda ileri diizey Tiirk miizigi calgl
Ogretim yontemleri nelerdir?

4. Ogretim elemanlarinin Tiirk miizigi ¢alg1 dgretim ydntemleri arasinda Mesk
yoluyla 6gretimin kullanilmasina yonelik goriisler nelerdir?

5. Ogretim elemanlar goriisleri dogrultusunda Tiirk miizigi calg1 dgretiminde en
cok kullanilan metotlar nelerdir?

6. Tiirk miiziginde en ¢ok kullanilan metotlar igerik ve diizey bakimindan ne

gibi 6zelliklere sahiptir?
1.7. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmada Tiirkiye’deki mesleki miizik egitimi veren yiliksekogretim
kurumlarinda gorev yapan 68retim elemanlar1 goriisleri dogrultusunda Tiirk miizigi
calgt Ogretiminde kullanilan ¢algi Ogretim yoOntemlerini belirlemek ve Tiirk
miiziginde kullanilan ¢algi 6gretim metotlarindaki mevcut durumu igerik ve diizey

bakimindan ortaya koymak amac¢lanmustir.
1.8. ARASTIRMANIN ONEMI
Bu arastirma;

e Tiirk miiziginde kullanilan baslangigc, orta ve ileri diizey calgr 6gretim
yontemlerinin belirlenmesi agisindan,

¢ Calg1 6gretiminde en ¢ok kullanilan c¢algi 6gretim metotlarinin tespit edilmesi
agisindan,

e Calg1 6gretiminde kullanilan galgi 6gretim metotlarinin igerik ve diizeylerinin
incelenmesi agisindan,

o Tiirk miizigi ¢algr 6gretimi lizerine yapilacak ¢alismalara saglayacagi katki

bakimindan,
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e Calgi metotlart olusturan egitmenlere yeni yaklasim ve bakis agilar

kazandirabilecegi bakimindan énemlidir.
1.9. VARSAYIMLAR
Bu arastirmada;

e Arastirma ig¢in secilen veri toplama yonteminin nitelik, siire ve maliyet
acisindan arastirmanin konusuna en uygun yontem oldugu,

e Veri toplamak i¢in kullanilan ara¢ ve tekniklerin arastirma igin gerekli
bilgilere ulasmay1 saglayacak nitelikte oldugu,

¢ Ulasilan kaynaklardan elde edilen verilerin, yeterli ve giivenilir oldugu,

¢ Ankete katilan katilimcilarin sorulara dogru cevap verdikleri,

e Arastirma i¢in se¢ilen 6rneklemin evreni temsil edebilecek nitelikte oldugu

varsayilmistir.
1.10. SINIRLILIKLAR
Bu arastirma;

o Tiirkiye’deki mesleki miizik egitimi veren yiiksekdgretim kurumlarinda gorev
yapan 62 0gretim elemaniyla,
eOgretim elemanlarmin  en ¢ok kullandiklar1 12 ¢algt metoduyla

sinirlandirilmastir.
1.11. TANIMLAR

Akor: Miizikte {i¢ ya da daha ¢ok sesin birlikte yarattiklart uyumlu ve ortak
tinidir (So6zer, 2005: 18).

Arpej: Akorlar1 olusturan notalarin birbiri ardina (tek tek) calinmasi. Kirik

akor (Sozer, 2005: 49).

Artikiilasyon: Anlatim, ifadelendirme terimleri ve isaretleri. Ornegin legato,
portato, staccato, spiccato vb. Bu terimler, yazili olarak yay, nokta, cizgi gibi
isaretlerle belirtilir. S6z1i miizik eserlerinde dogru, acik, anlasilir s6yleyistir (A. Say,
2005a: 42).
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Calg1 Metodu: Calgi 6gretiminde vazgecilmez bir yeri olan, kolaydan zora

dogru tutarli bir egitsel ¢izgi iceren nota ornekli egitsel kitaplardir (A. Say, 2005b:
372).

Carpma: Iki notadan olusan bir siisleme bicimidir. Birinci ses carpip kagar,

boylece asil ses vurgulanmis olur (A. Say, 2005a: 126).

Legato: Ses ve calgt miiziginde, notalarin kesintisiz birbirini izlemesi
gerektigini belirten terimdir. Ornegin, ses miiziginde bir solukta, iiflemeli calgilarda

soluk almadan, yayl calgilarda ise tek yay ¢ekisiyle icra etmektir (Sozer, 2005: 422).

Niians: Miizikte eserin daha iistiin yorumu i¢in Ongoriilen yogunlugu, ses
rengi, temposu-hizi, giirliigii, genisligi konularinda degisikliklerdir (Aktiize, 2010:
425).

Siisleme: Herhangi bir sesi siisleyen, renklendiren ve belirten ses veya

karakteristik ses gruplaridir (Haciyev, 2007: 165).

Taksim: Herhangi bir saz tarafindan, herhangi bir veya birka¢ makama gegkili
olarak yapilan, makamin biitlin 6zelliklerini gosteren, oOnceden hazirlanmayip
icracinin o andaki ilhamiyla yapilan, usule bagli olmayan saz musikisidir. Taksimler

bir makamda veya birka¢ makama geckili yapilabilir (Ozkan, 2016: 80).

Transpozisyon: Yerini degistirmek, baska bir yere nakletmek anlamina gelen
kelime, miizikte bir yapitin tiimiiniin veya bir bdliimiiniin hi¢bir degisiklik
yapilmadan yazildig1 orijinal tonalitesinden bagka bir tonaliteye aktarimidir

(Feridunoglu, 2015: 75).

Triole (Ucleme): ikiye boliinebilen bir nota siire degerinin gegici olarak iig esit
pargaya boliinmesidir. U¢ notadan olusan bu nota kiimesini belirginlestirmek icin alt

ya da tistiine 3 konur (A. Say, 2005a: 556).

Trill: Notanin istiinde “tr” harfleriyle kisaltilarak yazilir. Esas nota ile bir {ist
nota arasinda gerceklesen bir degisimdir. Degisimin siiresi, iistiinde bulundugu
notanin degerine esittir. U¢ dnemli asamasi vardir; 1-baslangic notasi, 2-trill, iki nota

arasi degis tokus 3-trillin kapanisidir (Feridunoglu, 2015: 84).
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Vibrato: Seslerin dalgali izlenimi verecek bigimde ¢ikarilmasidir. Keman,
viyolonsel, baglama, ud gibi telli ve yayli calgilarda, anlatim giiciinii artirmak

amaciyla, teller iizerindeki elin bilekten salinimiyla saglanir (S6zer, 2005: 735).
1.12. ILGILI ARASTIRMALAR

Bu ¢alismanin problem durumunun ve teorik alt yapisinin agiklanmasi igin
yapilan alan yazin arastirmalarinda g¢alisma ile ilgili oldugu disiiniilen asagida

verilen bilimsel ¢alismalar incelenmistir.

Yiicel (2017)’nin “Tiirk Miiziginde Ud Egitimi ve Ud Metotlar1 Uzerine Bir
Inceleme” isimli makale ¢alismasinda; Ilk olarak Tiirk miizigi egitiminde mesk
kavrami iizerinde durulmus, ud calgisina dair genel ve tarihi bilgi verilmesinin
ardindan giliniimiizde kullanilan ud metotlar iizerinde karsilastirmali bir arastirma
yapitlmistir. Yapilan karsilagtirmada tutus, baski gibi ud kullaniminin genel
Ozellikleri, ud sazindaki pozisyonlar, etiitler ve cesitli siislemeler gibi teknik
bilgilerin yani sira bu metotlarda anlatilan makamlar ve usuller gibi Tirk miizigi
nazariyatinin islenisleri de ele alimmustir. Bdylelikle var olan metotlardaki
benzerlikler ve kimi farkliliklardan hareketle ud sazi 6zelinde metot yaklasimi

incelenmistir.

Kahyaoglu (2017)’nin “Kanun Sazi Egitiminde Metot Ihtiyac1 ve Tiirkiye deki
Kanun Metotlar1 Uzerine Bir Inceleme” isimli makale calismasinda; 8 adet kanun
metodu incelenmistir. 2000°’li yillardan 6nce hazirlanan kanun metotlarinda saz
eserlerinin bir 6l¢iide gz ardi edildigi, ancak giiniimiizde iiretilen metotlarda Klasik
Tirk Miizigi Saz Eseri Formlari’nmin agirhiklarmin belirgin bir sekilde arttig
sonucuna varilmistir. Buna paralel olarak, Kanun Sazi 6gretiminde kullanilan c¢esitli
calma tekniklerinin de son ¢alismalarda daha dnemsendigi ve cesit sayisinin arttigi
gozlemlenmistir. Ayrica yapilan bu ¢alismada incelenen metotlarin, ¢algilarin tarihi
gelisimi ve calgl tanitimi ile baslamis oldugu, daha sonra nota degerlerini ve Tirk
miizigi makamlarini ve usullerini tanittig1, icra teknikleri ve iisluplar lizerinde ¢ok az

duruldugu sonucuna varilmistir.

Malgok (2013)’iin “Son Yiizyilda Yayinlanmis Ney Metotlarinin Metodolojik
Olarak Analizi” isimli yliksek lisans tez calismasinda; Tiirk Miizigimizin nefesli
calgilarindan biri olan Ney’in tarihsel siire¢ icerisinde yazili kaynaklardaki egitimi

ele alinmistir. Son yiizyillda metot hiiviyeti tasiyan alti yazili kaynak tespit edilip,
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karsilastirmalari yapilarak incelenmistir. Bu yazili kaynaklar, tablolar haline getirilip,
birbirleri arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya ¢ikartilmistir. Bunun yaninda,
Ney’in tarihsel siire¢ icerisindeki gelisimi ve teknik yapisi ayrica yazili kaynak
Ozelligi tasiyan eserlerin yazarlarinin hayatlar1 hakkinda da bilgiler sunulmustur. Bu
itibarla calismada, son ylizyilda ney egitimi {izerine ele alinmis yazili kaynaklarin
kargilastirmali analizi yapilmis, ortaya ¢ikan sonu¢ tablosunda; her bir metot
arasindaki benzerlikleri, farkliliklari, teknik detaylari vurgulayarak bir durum tespiti

yapilmustir.

Akgalt (2012)’nin “Baglama Metotlarinin Cesitli Degiskenler Agisindan
Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tez calismasinda; Universitelerin miizik egitimi
veren giizel sanatlar fakiilteleri ve egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar egitimi bolimii
miizik egitimi anabilim dallarinda gorev yapan baglamayla ilgili &gretim
elemanlarina anket uygulanmistir. Ankete katilan Ogretim elemanlarinin verdigi
cevaplar dogrultusunda ve arastirmalardan elde edilen bilgiler 1s18inda, bir baglama
metodunda olmas1 gerekenler tespit edilmis, baglama metodu inceleme kriterleri
olusturulmus ve olusturulan kriterle ulasilabilen baglama metotlar1 degerlendirilerek

yorumlanmustir.

Gergek (2010)’un “Mesleki Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Kullanilan Ud
Metotlar1 Uzerinde Karsilastirilmali Bir Calisma” isimli makale calismasinda bugiin
itibar1 ile mesleki miizik egitimi veren kurumlarda kullanilan ud metotlari, icerikleri
agisindan ele almmistir. Bu ¢alisma ile mevcut ud metotlarindaki benzerlik ve
farkliliklarin tespiti hedeflenmis olup, ud egitiminde ortak tavra ulagsmak amaci

taginmustir.

Asiltiirk (2009)’un “Tiirkiye’de Baglama Baslangig Egitimi I¢in Hazirlanmis
Metotlarin  Igerik  Acisindan Degerlendirilmesi” isimli yiiksek lisans tez
calismasinda; baglama baslangic egitimi i¢in hazirlanmis metotlar belirlenen 6lgek
dogrultusunda incelenerek igerik bakimindan analiz edilmistir. Arastirma sonucunda,
baglama baslangic egitimi i¢in hazirlanmig metotlarin baglama egitimine uygunlugu
saptanmistir. Metotlarda islenen konularin belirlenen 6lgiitler dogrultusunda igerigi
incelenmis ve baglama baslangi¢c egitimi i¢in hazirlanmis metotlarin biiyiikk bir

cogunlugunun yetersiz oldugu goriilmiistiir.
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Karaelma (2009)’un “Tiirk Miiziginde Kanun Egitimi ve Kanun Metotlar1
Uzerine Bir Inceleme” isimli makale ¢alismasinda; Tiirk miiziginde kanun egitiminin
gecmisten giiniimiize gelisim siireci iizerinde durulmus ve daha sonra giinlimiizde
yayginlik kazanan kanun metotlar1 incelenmistir. Metotlar arasindaki farkliliklar
belirlenerek gelecekte kanun metotlar1 gelistirmek isteyen egitimcilere Onerilerde

bulunulmustur.
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IKiNCi BOLUM
YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin yontem ve modeli, evren ve orneklemi, arastirma
verilerinin toplanmasi, toplanan verilerin iglenmesi ve ¢oziimlenmesinde kullanilan

yontem ve teknikler yer almakta ve agiklanmaktadir.

2.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma, 6gretim elemanlar1 goriisleri dogrultusunda Tiirk miizigi calgi
Ogretim yontemlerinin belirlenmesi ve c¢algi 6gretiminde kullanilan metotlarin
incelenmesine yonelik betimsel bir arastirmadir. Arastirmada betimsel aragtirma
yontemlerinden, tarama yontemi kullanilmistir.

“Betimsel (descriptive) arastirmalar, verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir

sekilde tanimlar. Egitim alanindaki arastirmada, en yaygm betimsel yontem tarama

caligmasidir, ¢ilinkii aragtirmacilar bireylerin, gruplarin ya da (bazen) fiziksel ortamlarin

(okul gibi) ozelliklerini (yetenekler, tercihler, davramglar vb.) 6zetler. Etnografik ve

Tarihi yontemler de yapilar1 bakimindan aslinda betimseldir. Egitim alanindaki betimsel

caligmalara verilecek Ornekler; ¢esitli Ogrenci gruplarinm basarilarini  belirlemek,

Ogretmenlerin, yoOneticilerin ya da danismanlarin  davraniglarint  tanimlamak,

ebeveynlerin tutumlarin1 ve okulun fiziki sartlarini tanimlamak olabilir. Olgunun
tanimlanmas tiim aragtirma gayretlerinin baglangi¢ noktasidir” (Biiyiikoztiirk, Kilig
Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2010: 21).

Arastirmada betimsel arastirma yontemleri igerisinde yer alan tarama

modeli kullanilmistir.

“Bir grubun belirli 6zelliklerini belirlemek icin verilerin toplanmasini
amaclayan caligmalara tarama (survey) arastirmasi denir” (Biiyiikoztiirk, Kilig

Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2010: 16).

“...Tarama modelleri, gecmiste ya da halen var olan bir durumu, var
oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan aragtirma yaklagimlaridir. Arastirmaya
konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi
tanimlanmaya calisilir. Onlar1 herhangi bir sekilde degistirme, etkileme cabasi
gdsterilemez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun

bigimde “gdzleyip” belirleyebilmektir” (Karasar, 2015: 77).
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Arastirmanin ilk agamasi olan betimsel kisimda, tarama modellerinden genel
tarama modeli kullanilmis ve arastirma i¢in belirlenen konunun temellendirilmesi ve
yonlendirilmesi i¢in literatiir taramasi yapilarak konuyla ilgili bilgiler toplanmistir.

“Literatiir taramasi, sizin ilgilendiginiz konuya iligkin bilgileri bulmanizi, arastirmamiza

kuramsal bir temel kazandirmanizi ve sizinkine benzer c¢alismalarin sonuglarini

gormenizi saglar. Sectiginiz konuya iligkin onceki c¢alismalari inceleyerek arastirma
probleminizin daha 6nce cevaplanip cevaplanmadigini da bulabilirsiniz. Ayn1 zamanda
arastirmanizi nasil yapacaginiza iligkin fikirler verir ve kullanabileceginiz veri toplama

araglarint belirlemenizde yardimeir olur. Arastirmaniz sonucunda elde ettiginiz

sonuglary, diger arastirma sonuclart ile karsilasgtirarak farklilik ve benzerliklerin
nedenleri hakkinda fikir yiiriitmenize yardime1 olur” (Biyiikoztiirk, Kilig
Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2010: 43).

Aragtirmanin betimsel boyutunda ilk olarak, 6gretim elemanlart goriisleri
dogrultusunda Tiirk miizigi calgt 6gretim yontemlerinin belirlenmesi amaciyla bir
anket gelistirilmistir. Hazirlanan anket Tiirkiye’de bulunan mesleki miizik egitimi
veren yiiksekdgretim kurumlarinda gorev yapan Tiirk miizigi calgi egitimcilerine
uygulanarak Tiirk miizigi ¢alg1 6gretiminde kullanilan ¢algi 6gretim yontemleri tespit

edilmeye ¢alisilmistir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde, anketten edilen veriler dogrultusunda Tiirk
miizigi c¢alg1 egitimcilerinin en ¢ok kullandiklari metotlar belirlenmis ve
incelenmistir. Metotlar Tirk mizigi calgi egitimcilerine uygulanan ankette
belirttikleri ¢algi metotlarinda aradiklar1 ve tercih ettikleri 6zellikler dogrultusunda

incelenmistir.
2.2. EVREN VE ORNEKLEM

Yapilan bu arastirma iki boliimlii oldugundan dolay1 arastirmada iki evren ve

iki 6rneklem belirlenmistir.

“Bir arastirma icin evren, sorular1 cevaplamak icin ihtiya¢ duyulan verilerin
(6lgiimlerin) elde edildigi canli ya da cansiz varliklardan olusan biiylik gruptur.
Evren, bir baska sekilde, aragtirmada toplanacak verilerin analizi ile elde edilecek
sonuglarin gegerli olacagi, yorumlanacagi grup olarak tanimlanabilir” (Biiytlikoztiirk,

Kilig¢ Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2010: 78).
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Aragtirmanin  birinci evreni; Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren
yiiksekogretim kurumlarinda gorev yapan Tiirk miizigi calgi egitimcileri olarak
belirlenmistir. Arastirmada ikinci boliim olan metot inceleme boliimiiniin evreni ise

Tiirk miizigi calgilarina yonelik olusturulmus metotlardir.

“Orneklem, dzellikleri hakkinda bilgi toplamak icin ¢alisilan evrenden secilen,
onun smirlt bir pargasidir” (Blyiikoztiirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz,
Demirel, 2010: 80).

Arastirmanin birinci bdliimiiniin 6rneklemi, Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi
veren yiiksekogretim kurumlarinda gérev yapan 62 Tiirk miizigi calgr egitimcisidir.

Calisma grubuna ait demografik bilgiler asagida sirasi ile verilmistir.
Tablo 2.1.’de katilimcilarin cinsiyet dagilimlar verilmistir.

Tablo 2.1. Katilimcilarin Cinsiyet Dagilimlarina Y6nelik Tablo

Cinsiyet f %

Kadin 10 16,1
Erkek 52 83,9
TOPLAM 62 100

Tablo 2.1.’¢ gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin
%83,9 oranla 52’sinin erkek ve % 16,1 oranla 10 unun kadin oldugu tespit edilmistir.
Bu dogrultuda, katilimcilarin biiylik 0Ol¢iide erkeklerden olustugu bilgisine

ulasilmustir.

Tablo 2.2.°de katilimcilarin mezun olduklar1 egitim kurumlarina gore

dagilimlar1 verilmistir.

Tablo 2.2. Mezun Olunan Egitim Kurumuna Yonelik Dagilim Tablosu

Mezun Olunan Egitim Kurumu f %

Giizel Sanatlar Fakiiltesi 12 19,4
Egitim Fakiiltesi 15 24,2
Konservatuar 35 56,5
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi 0 0,0
Sanat ve Tasarim Fakiiltesi 0 0,0

TOPLAM 62 100
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Tablo 2.2.”ye gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin en
fazla %56,5 oranla 35’inin Konservatuar daha sonra %?24,2 oranla 15’inin Egitim
Fakiltesi ve %19,4 oranla 12’sinin Giizel Sanatlar Fakiiltesi mezunu olduklari,
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi ve Sanat ve Tasarim Fakiiltesinden mezun olan
katilimcimin olmadigr tespit edilmistir. Bu dogrultuda, katilimcilarin biiyiik 6lgiide

Konservatuar mezunu olduklar1 bilgisine ulasilmistir.

Tablo 2.3.te katilimcilarin calistiklar1 egitim kurumuna yonelik dagilimlari

verilmistir.

Tablo 2.3. Katilimcilarin Calistiklari Egitim Kurumuna Yonelik Dagilim

Tablosu

Cahstiklar1 Egitim Kurumu f %
Glizel Sanatlar Fakiiltesi 13 21
Egitim Fakdiltesi 5 8

Konservatuar 44 71
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi 0 0,0
Sanat ve Tasarim Fakiiltesi 0 0,0
TOPLAM 62 100

Tablo 2.3.’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimeilarin en
fazla %71 oranla 44’lniin Konservatuar daha sonra %21 oranla 13’liniin Giizel
Sanatlar Fakiiltesi ve %8 oranla 5’inin Egitim Fakiiltesinde calistiklari, Miizik ve
Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi ve Sanat ve Tasarim Fakiiltesinde ¢alisan katilime1
olmadig1 tespit edilmistir. Bu dogrultuda, katilimcilarin %71 oranla 44’iiniin

Konservatuarda calistiklar1 bilgisine ulagilmistir.
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Tablo 2.4.’te katilimcilarin ana ¢algilarinin ne olduguna yonelik dagilimlari

verilmistir.

Tablo 2.4. Katilimcilarin Ana Calgilarina Yonelik Dagilim Tablosu

Ana Calgi f %
ud 6 9,7
Tambur 5 8,1
Kanun 4 6,5
Keman 9 14,6
Ney 4 6,5
Klarnet 1 1,6
Klasik Kemenge 3 4.8
Baglama 21 33,9
Tar 2 3,2
Kabak Kemane 3 4,8
Kaval 2 3,2
Diger (Ritim) 2 3,2
TOPLAM 62 100

Tablo 2.4.’e gore, anketten elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin ana
calgilarinin %33,9 oranla 21’inin Baglama, %14,6 oranla 9’unun Keman, %9,7
oranla 6’smnin Ud, %8,1 oranla 5’inin Tambur, %6,5 oranla 4’iinlin Kanun, Ney,
%4,8 oranla 3’iiniin Klasik Kemence ve Kabak Kemane, %3,2 oranla 2’sinin Tar,
Kaval ve Diger (Ritim) ve %1,5 oranla Klarnet oldugu tespit edilmistir. Bu
dogrultuda, katilimcilarin ana ¢algilarinin en fazla %33,9 oranla 21’inin Baglama,
%14,6 oranla 9’unun Keman %9,7 oranla 6’smin Ud, %8,1 oranla 5’inin Tambur
oldugu bilgisine ulagilmistir. Ayrica veriler dogrultusunda, Yayli Tambur, Lavta,
Rebab, Karadeniz Kemengesi, Mey-Balaban ve Zurna c¢algilarina geri doniis

olmamustir.
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Tablo 2.5.°te katilimcilarin, g¢algilarina yonelik ka¢ yil egitim aldiklarinin

dagilimlar1 verilmistir.

Tablo 2.5. Katilimcilarin Calgi Egitimi Aldiklar1 Yila Yonelik Dagilim

Tablosu
Calg1 Egitimi Alinan Y1l f %
1-5 yil 20 32,3
5-10 y1l 23 37,1
11-15y1l 9 14,5
15-20 y1l 8 12,9
21 ve lzeri 2 3,2
TOPLAM 62 100

Tablo 2.5.’e gore, elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin egitimini
verdikleri ¢algiya yonelik %32,3 oranla 20’sinin 1-5 y1l arasi, %37,1 oranla 23 {iniin
5-10 yil arasi, %14,5 oranla 9’unun 11-15 yil arasi, %12,9 oranla 8’inin 15-20 yil
arast ve %3,2 oranla 2’sinin 21 ve lizeri yil egitim aldiklar tespit edilmistir. Bu
dogrultuda, katilimcilarin egitimini verdikleri ¢algiya yonelik en fazla %32,3 oranla
20’sinin 1-5 yil arasi1 ve %37,1 oranla 23’{iniin 5-10 yil arasi egitim aldiklar

bilgisine ulasilmistir.

Tablo 2.6.°da katilimcilarin kac¢ yildir galgi egitimi verdiklerine yonelik

dagilimlar1 verilmistir.

Tablo 2.6. Katilimcilarin Calgi Egitimi Verdikleri Yila Yonelik Dagilim

Tablosu
Egitim Verilen Y1l f %
1-5 yil 22 35,5
5-10 y1l 15 24,2
11-15 y1l 9 14,5
15-20 y1l 8 12,9
21 ve uizeri 8 12,9

TOPLAM 62 100
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Tablo 2.6.”ya gore, elde edilen veriler dogrultusunda; katilimcilarin %35,5
oranla 22’sinin 1-5 yil arasi, %24,2 oranla 15’inin 5-10 yil arasi, %14,5 oranla
9’unun 11-15 yil arasi, %12,9 oranla 8’inin 15-20 y1l aras1 ve %12,9 oranla 8’inin 21
ve lizeri yildir ¢algi egitimi verdikleri tespit edilmistir. Bu dogrultuda, katilimcilarin
cogunlugunu 1-5 yil aras1 ve 5-10 yil arasi calgir egitimi verenlerin olusturdugu

gorilmektedir.

Aragtirmanin ikinci boliimiiniin 6rneklemi ise, Ogretim elemanlar1 goriisleri

dogrultusunda belirlenen 12 Tiirk miizigi ¢algr metodudur.

Tablo 2.7.’de galgilar ve incelenen metotlar yer almaktadir.

Tablo 2.7. Ornekleme Alinan Calgilar ve Metotlar

Calg: Yazar Metot
Baglama Savas Ekici Baglama Egitimi Yontem ve Teknikleri
Zeki Ataglir Baglama Egzersizleri
Tanbur  Sadiin Aksiit Tanbur Metodu
Emin Akan Tanbur Metodu
ud Serif Muhiddin Targan ~ Ud Metodu
Mutlu Torun Gelenekle Gelecege Ud Metodu
Kanun ~ Umit MUTLU Kanun Metodu
Giiltekin Aydogdu- Kanun Metodu
Tahir Aydogdu
Ney Ahmet Kaya Ney Metodu
Siileyman Erguner Ney Metodu
Keman Aydin Ozden Tiirk Miizigi’nde Keman Metodu
Vasfi Hatipoglu Beylik Aranagme ve Cesitlemeleriyle

Tiirk Miizigi Keman Alistirmalari
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2.3. VERILERIN TOPLANMASI

Aragtirmada kullanilan veriler, alanla ilgili kitaplar, dergiler, ansiklopediler,
makaleler, tezler ve c¢esitli internet sitelerinin taranmasiyla elde edilen bilgilerle
derlenmistir. Arastirmanin kuramsal bolimi i¢in alan-yazin arastirmasi yapilmus,
literatiir ve internet taramasi yapilarak konu ile ilgili tez ve makale gibi bilimsel

calismalara ulasilmstir.

Arastirmada, Tirkiye’deki mesleki miizik egitimi veren yiiksekogretim
kurumlarindaki Tiirk miizigi c¢algr egitimcilerinin kullandiklar1 ¢algi &gretim
yontemlerini ve c¢algi Ogretiminde kullandiklar1 metotlar1 tespit etmek i¢in fi¢
boliimlii bir anket hazirlanmistir. Anket hazirlanirken oncelikle ilgili literatiir
taranarak soru havuzu olusturulmustur. Olusturulan sorular 7 uzman tarafindan
incelenmis, uzman goriisleri dogrultusunda gerekli diizeltmeler yapilarak anket
sorularinin kapsam ve i¢ gecerliligi saglanmistir. Hazirlanan anketin birinci
boliimiinde katilimeilarin demografik bilgilerine, ikinci boliimiinde kullandiklar
calgl 0gretim yontemlerinin tespitine, ii¢lincli bolimiinde ise metotlarda aradiklar
ozellikler ve ¢algi 6gretiminde kullandiklar1 metotlarin tespitine yonelik sorular

sorulmustur.

2.4. VERILERIN ANALIiZi

Toplanan veriler, diizenlenen alt problemler kapsaminda ele alinmis, analiz

edilmis ve yorumlanmistir. Sonuglar ¢aligmanin bulgular kisminda sunulmustur.

Verilerin ¢dziimlenmesinde ve yorumlanmasinda; Intel Core 13 islemcili, IBM
uyumlu bir bilgisayardan yararlamilmistir. Olgme araglari ile toplanan verilerin
yorumlanmasini daha saglikli yapabilmek i¢in 2016 versiyon Microsoft Word,

Microsoft Excel ve SPSS 20.0 programlari kullanilmistir.

Aragtirmanin alt amaclar1 dogrultusunda ilk olarak, uygulanan anketten elde
edilen veriler 1518inda Tiirkiye’deki mesleki miizik egitimi veren yiiksekdgretim
kurumlarindaki Tiirk miizigi c¢algr egitimcilerinin kullandiklar1 ¢algi &gretim
yontemlerinin analizi yapilmistir. Ankette kullanilan farkli tip soru cesitlerinden
dolay1 ¢coktan se¢meli sorularda yiizde frekans analizi, agik uglu sorularda ise icerik
analizi yontemi kullanilmistir. “Kaliplari, temalari, onyargilar1 ve anlamlar1 tespit

etmek amaciyla belirli bir materyalin dikkatlice, ayrintili ve sistematik olarak
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incelenmesi ve yorumlanmasina igerik analizi denilir” (Berg & Latin, 2008; Leedy &
Ormrod, 2005; Neuendorf, 2002’ den Akt. Berg & Lune 2015: 380). “igerik analizi,
sosyoloji, kriminoloji, psikoloji, egitim, isletme, gazetecilik, sanat ve siyaset bilimi
gibi genis bir yelpazede farkli disiplinler tarafindan kullanilmistir” (Bogdan &
Biklen, 2006; Maxfield & Babbie, 2006; Morse & Richards, 2002’den Akt. Berg &
Lune 2015: 381).

Ikinci olarak, dgretim elemanlarmin goriisleri dogrultusunda, calg: dgretiminde
kullandiklar1 metotlar tespit edilip i¢lerinde en ¢ok kullanilanlar segilerek, calgi
egitimcilerinin metotlarda aradiklar1 ve tercih ettikleri 6zellikler dikkate alinarak

icerik degerlendirmesi yapilmistir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde, arastirma siirecinde elde edilen bulgular ve bulgulara yonelik
yorumlar yer almaktadir. Bulgular arastirmanin alt problemleri dogrultusunda

agiklanmaktadir.
3.1. BIRINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde arastirmanin birinci alt problemi olan “Ogretim elemami goriisleri
dogrultusunda baslangi¢ diizeyi Tiirk miizigi ¢algi 6gretim yontemleri nelerdir?”

sorusuna yonelik bulgulara yer verilmistir.

Tablo 3.1.de calgi O6gretiminde baslangic diizeyine gore oOncelik verilen

konulara yer verilmistir.

Tablo 3.1. Baslangi¢ Diizeyi Calg1 Ogretiminde Oncelik Verilen Konular

Secenekler f %
Durus-Tutus 54 87,1
Calg Bilgisi 36 58,1
Form Bilgisi 4 6,5
Teknik Bilgiler 21 33,9
Entonasyon 20 32,3
Makam Bilgisi 5 8,1
Eser icrasi 5 8,1
Taksim Becerisi 2 3,2
Diger 3 48

Tablo 3.1.” e gore katilimcilara yoneltilen “Baslangi¢ diizeyi ¢algi 6gretiminde
oncelik verdiginiz durumlar hangileridir?” sorusuna en ¢ok verilen cevaplar, % 87,1
oraninda durus-tutus bilgisi, % 58,1 oraninda calgi bilgisi, % 33,9 oraninda teknik
bilgiler ve % 32,3 oraninda entonasyon olmustur. Bu dogrultuda Tiirk miizigi calg
Ogretimi baglangi¢c diizeyinde en O6nemli ve egitimde en ¢ok deginilmesi gereken
konularin, durus-tutus bilgisi, calgi bilgisi, entonasyon ve baslangi¢ diizeyi teknik

bilgileri olmasi1 gerektigi sOylenebilir. Bu durumdan anlagilacagi lizere makam
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bilgisi, taksim becerisi, form bilgisi gibi geleneksel Tirk miiziginin 6nemli
dinamiklerine baslangi¢ diizeyinde ¢ok fazla 6nem verilmemektedir.

Tablo 3.2.’de 6gretim elemanlarinin baslangi¢ diizeyi c¢algi 6gretiminde yazili

etlit veya egzersiz kullanim durumuna yer verilmistir.

Tablo 3.2. Baslangi¢ Diizeyi Calgi Ogretiminde Yazili Etiit veya Egzersiz

Kullanim Durumu

Secenekler f %
Evet 57 91,9
Hayir 5 8,1
TOPLAM 62 100

Tablo 3.2.’de, katilimcilara yoneltilen “Baslangic diizeyi ¢algi 6gretiminde
kullandiginiz yazili etiit veya egzersizler var mi1?” sorusuna, % 91,9 oraninda evet
cevabi verdikleri goriilmektedir. Bu dogrultuda Tiirk miizigi ¢algi 6gretimi baslangig

diizeyinde biiylik oranda yazili etiit veya egzersizler kullanildig: sdylenebilir.

Tablo 3.3.’te 6gretim elemanlarinin baslangi¢ diizeyi ¢algi 6gretiminde teknik

calismalara hangi diizeyde yer verdiklerine yonelik bulgular verilmistir.

Tablo 3.3. Baslangic Diizeyi Calgi Ogretiminde Teknik Calismalara Yer
Verme Durumu

Secenekler f %
Az 5 8,1
Orta 18 29
Cok 39 62,9
TOPLAM 62 100

Tablo 3.3.’te katilimcilara yoneltilen “Baslangic diizeyi ¢algi 6gretiminde
teknik calismalara ne kadar yer veriyorsunuz?” sorusuna, % 62,9 oraninda ¢ok, % 29
oraninda orta ve % 8,1 oraninda az cevabi verdikleri goriilmektedir. Bu dogrultuda
Tirk miizigi ¢algi dgretimi baslangi¢ diizeyinde teknik ¢alismalara (parmak baski

kuvvetlendirme, ajilite vb.) fazlalikla yer verildigi sdylenebilir.



38

Tablo 3.4.’te 6gretim elemanlarinin baslangi¢ diizeyi ¢algi 6gretiminde teknik

caligmalar1 eser veya etiitle verme durumu verilmistir.

Tablo 3.4. Baslangi¢ Diizeyi Calgi Ogretiminde Teknik Calismalara Yer

Verme Durumu

Secenekler f %
Eser 6 9,7
Etiit 12 19,3

Her ikisi de 44 71

TOPLAM 62 100

Tablo 3.4.’te katilimcilara yoneltilen “Baslangic diizeyi ¢algi egitiminde teknik
caligmalar eser lizerinde mi yoksa etiitle mi veriyorsunuz?” sorusuna, % 71 oraninda
her ikisi de, % 19,3 oraninda etiit ve % 9,7 oraninda eser cevabi verdikleri
goriilmektedir. Bu dogrultuda, Tiirk miizigi calgi Ogretimi baslangi¢ diizeyinde

teknik caligmalarin hem eser hem de etiitler lizerinde verildigi sdylenebilir.

Tablo 3.5.’te dgretim elemanlarinin baslangi¢ diizeyi calgi 6gretiminde metot

kullanim durumu verilmistir.

Tablo 3.5. Baslangi¢ Diizeyi Calg1 Ogretiminde Metot Kullanim Durumu

Secenekler f %
Evet 45 72,6
Hayir 17 27,4
TOPLAM 62 100

Tablo 3.5.°te katilimcilara yoneltilen “Baslangic diizeyi ¢algi 6gretiminde
metot kullaniyor musunuz?” sorusuna, %72,6 oraniyla “evet” cevabi verdikleri
goriilmektedir. Bu dogrultuda, Tiirk miizigi ¢alg1 egitimcilerinin baslangic diizeyinde
metot kullandiklar1 s6ylenebilir.

Tiirk miizigi ¢alg1 egitimcilerine uygulanan anketin ikinci bdliimiinde, Tiirk

miizigi calgilaria yonelik olusturulan metotlarda aranan ve tercih edilen 6zellikler

sorulmustur.
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Tablo 3.6.da Ogretim elemanlarinin baslangic diizeyi c¢algi Ogretiminde
kullandiklar1 metotlarda aradiklar1 6zelliklere iliskin cevaplar kategorilendirilerek

verilmistir.

Tablo 3.6. Baslangi¢ Diizeyinde Aranan ve Tercih Edilen Ozelliklere Yonelik

Icerik Analiz Tablosu

Kategori Verilen cevaplardan ornekler

Seviyeye uygun e Egitim alan kisinin seviyesine uygun olmali.
olmasi e Ogrencinin smifina ve seviyesine uygun olmali.

Seviye uygunlugu.

Eser ve etiitlerin baslangi¢
olmasi.

Baglangic seviyesine uygun, her &grencinin
algilamada giicliik ¢ekmeyecegi seviyede olmali.
Seviyeye uygun repertuvar igermesi.

seviyesine uygun

Genelden-ozele,
Basitten-zora ilkesi
dogrultusunda
sistematik olmasi

Baslangicta parmak alistirmalarina, iki el arasindaki
koordinasyona agirlik verecek etiitlerin olmasi; bu
calismalar1 zamanla uygun bi¢imlerde zorlastirmasi
ve seviyeyi belirleyebilmesi.

Hazirbulunusluga  dair  niteliklilik,  basitten
karmagikliga ilkesine gdre hazirlanmis sistematik
yapt igerisinde olmasi.

Enstriimanin ~ icra  yapisina  uygun, icra
simirliliklarint bilerek yazilmis etiitlerin kolaydan
zora, basitten karmasiga dogru hazirlanmis olmasi.
Egzersizlerin kolaydan zora dogru yer almasi.

Sade ve yalin bir dil
kullanilmasi, a¢ik ve
anlasilir olmasi

Baslangi¢ diizeyindeki bir metot en kolay, en basit,
en pratik ve en anlasilabilir noktadan baglamalidir.
Kisi tek basma kaldiginda bile mevcut okur-yazar
niteligiyle bir 6greticiye ihtiyag duymadan metodu
¢Ozebilmeli.

Ogrencinin kendiliginden ¢alisip ¢dziimleyebilmesi
icin kolay ve anlasilabilir olmasi.

Acik, anlagilir ve melodik ezgilerden olusmasi.
Basit, pratik akilda soru isareti birakmayan netlikte
olmal.

Temel miizik teorisi
ve Tiirk miizigi
nazari bilgilere
(perde, dizi, seyir,
usul vb.) yer vermesi

Tiirk Miizigi ritim kaliplar1 ve usullerini anlatmasi.
Makamsal ezgi yapilarinin  seslendirilmesine
yonelik etiitlerin olmasi.

Seyir kullanimi.

Makam-dizi bilgisi, tavir bilgisi, seviyeye uygun
secilmis repertuvar, ayn1 eser veya etlidiin farkl
tonlarda yazilmis ¢esitlemelerinin olmasi.
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e Durus-tutus bilgisi, genel miizik bilgisi ve c¢algiy1
tanitic1 bilgiler igermesi.

e Calginin tarihgesi, yapisal Ozellikleri ve calgida
dogru tutus pozisyonlarinin gosterimi.

e Dogru tutus, baski ve teknik 6zelliklerinin yogun
gosterilmesi.

e Enstruman hakkinda genel bilgi vermesi (tarihi,
ozellikleri, icra sahasi1 vb.)

Durus-tutus, calgi
yapisi ve tarihi gibi
bilgilere yer vermesi

e Teknik, estetik, pedagolojik ve metodolojik
Ozelliklere sahip olmasi.

e Hedef kitle olarak yas-bilgi-donanim-6grenim
durumu agisindan uygun olmasi.

e Amacma uygun olan, gelistirilmek istenen
kazanima yonelik etiitler hazirlanarak o6grenciyi
stkmadan gelisiminin saglanmasi.

Pedagojik ozellikler
barindirmasi

Tablo 3.6.’da katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda baslangic
diizeyi Tirk miizigi ¢algi 6gretiminde kullanilan metotlarda en gok aranan ve tercih
edilen hususlar icerik analizi yontemi ile kategorilendirilmistir. Bu dogrultuda en ¢ok
verilen cevaplar; seviyeye uygunluk/ genelden-ozele, basitten-zora ilkesi
dogrultusunda sistematiklik/ sade ve yalin bir dil kullanilmasi, agik ve anlagilirlik/
temel miizik teorisi ve Tirk miizigi nazariyatina yer vermesi/ durus-tutus, calgi
tarihi, yapist ve pedagojik oOzellikler barindirmasi olmak iizere 6 kategoriye

ayrilmistir.
3.2. iKINCi ALT PROBLEME YONELIiK BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde arastirmanin ikinci alt problemi olan “Ogretim eleman1 goriisleri
dogrultusunda orta diizey Tiirk miizigi ¢algi 6gretim yontemleri nelerdir?” sorusuna

yonelik bulgulara yer verilmistir.
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Tablo 3.7.’de ¢alg1 Ogretiminde baslangic diizeyine gore Oncelik verilen

konulara yer verilmistir.

Tablo 3.7. Orta Diizey Calg1 Ogretiminde Oncelik Verilen Durumlar

Secenekler f %

Durus-Tutus 28 45,2
Calg Bilgisi 23 37,1
Form Bilgisi 19 30,6
Teknik Bilgiler 48 77,4
Entonasyon 47 75,8
Makam Bilgisi 36 58,1
Eser icras 38 61,3
Taksim Becerisi 7 11,3
Diger 2 3,2

Tablo 3.7.” ye gore katilimcilara yoneltilen “Orta diizey ¢algi 6gretiminde
oncelik verdiginiz durumlar hangileridir?” sorusuna en ¢ok verilen cevaplar, % 77,4
oraninda teknik bilgiler, % 75,8 oraninda entonasyon, % 61,3 oraninda eser icrasi ve
% 58,1 oraninda makam bilgisi olmustur. Bu dogrultuda Tiirk miizigi ¢algi dgretimi
orta diizeyde en onemli ve egitimde en ¢ok deginilmesi gereken konularin teknik
bilgiler, entonasyon, eser icrast ve makam bilgisi olmas1 gerektigi sdylenebilir.
Baslangi¢ diizeyinde biiyiik oranda yer verilen durus-tutus ve calgi bilgisi konularina
orta diizeyde daha az yer verildigi ve agirligin daha ¢ok eser icras1 ve makam bilgisi

konularina yoneldigi sdylenebilir.

Tablo 3.8.’de 6gretim elemanlarnin orta diizey calgr dgretiminde yazili etiit

veya egzersiz kullanim durumuna yer verilmistir.

Tablo 3.8. Orta Diizey Calg1 Ogretiminde Yazili Etiit veya Egzersiz Kullanim

Durumu
Secenekler f %
Evet 56 90,3
Hayir 6 9,7

TOPLAM 62 100
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Tablo 3.8.’de, katilimcilara yoneltilen “Orta diizey c¢algi Ogretiminde
kullandigiiz yazili etiit veya egzersizler var mi1?” sorusuna, % 90,3 oraninda evet
cevabr verdikleri goriilmektedir. Bu dogrultuda Tiirk miizigi calgi 6gretimi orta

diizeyde biiyiik oranda yazili etiit veya egzersizler kullanildig1 s6ylenebilir.

Tablo 3.9.°da O6gretim elemanlarinin orta diizey ¢algr dgretiminde teknik

caligmalara hangi diizeyde yer verdiklerine yonelik bulgular verilmistir.

Tablo 3.9. Orta Diizey Calgi Ogretiminde Teknik Calismalara Yer Verme

Durumu
Secenekler f %
Az 0 0
Orta 26 41,9
Cok 36 58,1
TOPLAM 62 100

Tablo 3.9.°da katilimcilara yoneltilen “Orta diizey calgir 6gretiminde teknik
calismalara ne kadar yer veriyorsunuz?” sorusuna, % 58,1 oraninda cok, % 41,9
oraninda orta ve % 0 oraninda az cevabi verdikleri goériilmektedir. Bu dogrultuda
Tiirk miizigi calgr 6gretimi orta diizeyde teknik calismalara fazlalikla yer verildigi

sOylenebilir.

Tablo 3.10.’da Ogretim elemanlarinin orta diizey ¢algr ogretiminde teknik
(parmak bask1 kuvvetlendirme, ajilite vb.) calismalar1 eser veya etiitle verme durumu

verilmistir.

Tablo 3.10. Orta Diizey Calgi Ogretiminde Teknik Calismalari Eser veya

Etiitle Verme Durumu

Secenekler f %
Eser 5 8
Etiit 5 8

Her ikisi de 52 84

TOPLAM 62 100

Tablo 3.10.’da katilimcilara yoneltilen “Orta diizey c¢algi egitiminde teknik
caligmalar eser lizerinde mi yoksa etiitle mi veriyorsunuz?” sorusuna, % 84 oraninda

her ikisi de, % 8 oraninda etiit ve % 8 oraninda eser cevabi verdikleri goriilmektedir.
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Bu dogrultuda, Tiirk miizigi calgi 6gretimi orta diizeyde teknik ¢alismalarin hem eser

hem de etiitler lizerinde verildigi s6ylenebilir.

Tablo 3.11.°de Ogretim elemanlarinin orta diizey ¢algr Ogretiminde metot

kullanim durumu verilmistir.

Tablo 3.11. Orta Diizey Calg1 Ogretiminde Metot Kullanim Durumu

Secenekler f %
Evet 40 64,5
Hayir 22 35,5
TOPLAM 62 100

Tablo 3.11.’de katilimcilara yoneltilen “Orta diizey calgi 6gretiminde metot
kullantyor musunuz?” sorusuna, % 64,5 oranmyla “evet” cevab1 verdikleri
goriilmektedir. Bu dogrultuda, Tiirk miizigi ¢algi egitimcilerinin orta diizeyde biiyiik
oranda metot kullandiklar1 sdylenebilir. Orta diizey egitiminde dikkat ¢eken bir
durum metot kullaniminin baglangic diizeyine gore disiis gosterdigidir. Bu
dogrultuda Tiirk miizigi calgi dgretiminde baslangic diizeyine gore orta diizeyde

daha az metot kullanildig1 sdylenebilir.

Tirk mizigi calgi egitimcilerine uygulanan anketin ikinci boliimiinde, Tirk
miizigi calgilarina yonelik olusturulan metotlarda aranan ve tercih edilen 6zellikler

sorulmustur.
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Tablo 3.12.’de 0gretim elemanlarmin orta diizey c¢algi Ogretiminde
kullandiklart metotlarda aradiklar1 o6zelliklere iliskin cevaplar kategorilendirilerek

verilmistir.

Tablo 3.12. Orta Diizeyde Aranan ve Tercih Edilen Ozelliklere Yénelik Icerik

Analiz Tablosu

Kategori

Verilen cevaplardan érnekler

Teknik ¢alismalara
yer verilmesi

Teknik ¢aligmalar1 barindirmasi.

Ogretilen galgiya ait teknikleri barmdirmas.
Ogrencinin ~ seviyesini  zorlayacak,  teknik
becerilerini  gelistirebilecek eser veya etiitleri
barindirmast.

Daha ¢ok teknik ¢aligmalara yer verilmesi.

Teknik anlamda daha ¢ok sey 6gretmeli.

Teknik becerileri destekler nitelikte etiit ve
eserlerden olugmali.

Etiitlerle teknik hakimiyeti arttiracak galigmalarin
yer almast ve bu teknikleri eser icerisinde
verebilmesi.

Motor becerileri
gelistirmeye yonelik
olmasi

Dizi, arpej calismalar1 ve parmak egzersizleri gibi
motor becerileri gelistirmeye yonelik olmasi.

Parmak baskilarini kuvvetlendirici ve yavag yavas
ajiliteye zemin hazirlayici eser ve etiitlerin olmasi.

Parmak alhistirmalar:
ve niians
baridirmasi

Gam, dizi ve pozisyon ¢aligmalarini barindirmasi.
Icerisinde trill, carpma ve glisando gibi
siislemeleri barindiran etiitleri barindirmasi

Belirli bir diizeyin iizerinde sag el c¢alismalari
barimdirmasi.

Geleneksel icraya
yonelik olmasi

Geleneksel icra yoniinden enstriimani yansitan
etiit ve eserler barindirmasi.

Yoresel 6zellikleri yeterli derecede vermesi.
Makam ozellikleri ve tavir iceren orta diizey
eserler barindirmasi.

Hem geleneksel hem de yeni/yenilik¢i
dinamiklerinin bulunmasi.

Makamsal 0Ozelliklere sahip etiit ve eserler
barindirmasi.

icra

Tablo 3.12°de katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda orta diizey

Tiirk miizigi ¢alg1 6gretiminde en ¢ok aranan ve tercih edilen hususlar igerik analizi
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yontemi ile kategorilendirilmistir. Bu dogrultuda en ¢ok verilen cevaplar; teknik
calismalara yer verilmesi/ motor becerileri gelistirmeye yonelik olmasi/ parmak
alistirmalar1 ve niians barindirmasi ve geleneksel icraya yonelik olmasi olmak iizere

4 kategoriye ayrilmistir.
3.3. UCUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde arastirmanin iigiincii alt problemi olan “Ogretim elemani goriisleri
dogrultusunda ileri diizey Tiirk miizigi ¢algr 6gretim yontemleri nelerdir?”” sorusuna

yonelik bulgulara yer verilmistir.

Tablo 3.13.’te ¢alg1 6gretiminde ileri diizeyine gore oncelik verilen konulara

yer verilmistir.

Tablo 3.13. Ileri Diizey Calg1 Ogretiminde Oncelik Verilen Durumlar

Secenekler f %

Durus-Tutus 17 27,4
Calg Bilgisi 20 32,3
Form Bilgisi 31 50

Teknik Bilgiler 43 69,4
Entonasyon 42 67,7
Makam Bilgisi 50 80,6
Eser icrasi 55 88,7
Taksim Becerisi 52 83,9
Diger 3 4.8

Tablo 3.13.’e goére katilhimcilara yoneltilen “Ileri diizey calgi 6gretiminde
oncelik verdiginiz durumlar hangileridir?” sorusuna en ¢ok verilen cevaplar, % 88,7
oraninda eser icrasi, % 83,9 oraninda taksim becerisi, % 80,6 oraninda makam bilgisi
ve % 69,4 oraninda teknik bilgiler olmustur. Bu dogrultuda Tiirk miizigi calg
ogretimi ileri diizeyde en onemli ve egitimde en ¢ok deginilmesi gereken konularin
eser icrasi, taksim becerisi, makam bilgisi ve teknik bilgiler olmasi gerektigi
soylenebilir. Ileri diizeyde diger diizeylerden farkli olarak taksim becerisine
fazlalikla yer verildigi ve yine ileri diizeyde eser icrasi ve makam bilgisi konularinin

da 6nemli oldugu sdylenebilir.
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Tablo 3.14.’te 6gretim elemanlarinin ileri diizey ¢algir 6gretiminde yazili etiit

veya egzersiz kullanim durumuna yer verilmistir.

Tablo 3.14. ileri Diizey Calg1 Ogretiminde Yazili Etiit veya Egzersiz Kullanim

Durumu
Secenekler f %
Evet 45 72,6
Hayir 17 27,4
TOPLAM 62 100

Tablo 3.14.te, katilmcilara yoneltilen “Ileri diizey c¢alg1 Ogretiminde
kullandiginiz yazili etiit veya egzersizler var mi?” sorusuna, % 72,6 oraninda evet
cevab1 verdikleri goriilmektedir. Bu dogrultuda Tiirk miizigi calgi 6gretimi ileri
diizeyde diger diizeylere gore daha az olmakla birlikte yine biiyiik oranda yazili etiit

veya egzersizler kullanildig1 sdylenebilir.

Tablo 3.15.’te Ogretim elemanlariin ileri diizey calgi Ogretiminde teknik

calismalara hangi diizeyde yer verdiklerine yonelik bulgular verilmistir.

Tablo 3.15. Ileri Diizey Calgi Ogretiminde Teknik Calismalara Yer Verme

Durumu
Secenekler f %
Az 1 1,6
Orta 16 25,8
Cok 45 72,6
TOPLAM 62 100

Tablo 3.15.’te katilmcilara yoneltilen “Ileri diizey ¢algi 6gretiminde teknik
caligmalara ne kadar yer veriyorsunuz?” sorusuna, % 72,6 oraninda cok, % 25,8
oraninda orta ve % 1,6 oraninda az cevabi verdikleri goriilmektedir. Bu dogrultuda
Tiirk miizigi ¢alg1 6gretimi ileri diizeyde diger diizeylere gore teknik calismalara

(parmak bask1 kuvvetlendirme, ajilite vb.) daha fazla yer verildigi soylenebilir.
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Tablo 3.16.’da Ogretim elemanlarinin ileri diizey calgi 6gretiminde teknik

caligmalar1 eser veya etlitle verme durumu verilmistir.

Tablo 3.16. ileri Diizey Calg1 Ogretiminde Teknik Calismalar1 Eser veya Etiitle

Verme Durumu

Secenekler f %
Eser 9 15,5
Etiit 1 1,6

Her ikisi de 52 82,9

TOPLAM 62 100

Tablo 3.16.’da katilimcilara yoneltilen “ileri diizey c¢algi egitiminde teknik
calismalar1 eser lizerinde mi yoksa etiitle mi veriyorsunuz?” sorusuna, % 82,9
oraninda her ikisi de, % 15,5 oraninda eser ve % 1,6 oraninda etiit cevab1 verdikleri
goriilmektedir. Bu dogrultuda, Tiirk miizigi calgi O6gretimi ileri diizeyde teknik

calismalarin hem eser hem de etiitler {izerinde verildigi sdylenebilir.

Tablo 3.17.°de 6gretim elemanlarmin ileri diizey calgi dgretiminde metot

kullanim durumu verilmistir.

Tablo 3.17. ileri Diizey Calg1 Ogretiminde Metot Kullanim Durumu

Secenekler f %
Evet 29 46,8
Hayir 33 53,2
TOPLAM 62 100

Tablo 3.17.’de katilimcilara yoneltilen “Ileri diizey ¢algi 6gretiminde metot
kullamyor musunuz?” sorusuna, % 53,2 oraniyla “hayir” cevabir verdikleri
goriilmektedir. Bu dogrultuda, Tiirk miizigi ¢algi egitimcilerinin ileri diizeyde metot

kullanmadiklar1 sdylenebilir.

Tiirk miizigi ¢alg1 egitimcilerine uygulanan anketin ikinci boliimiinde, Tirk
miizigi calgilaria yonelik olusturulan metotlarda aranan ve tercih edilen 6zellikler

sorulmustur.
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Tablo 3.18.°de 0&gretim elemanlarinin ileri diizey c¢algi Ogretiminde
kullandiklar1 metotlarda aradiklar1 6zelliklere iliskin cevaplar kategorilendirilerek

verilmistir.

Tablo 3.18. ileri Diizeyde Aranan ve Tercih Edilen Ozelliklere Yonelik igerik
Analiz Tablosu

Kategori Verilen cevaplardan ornekler

e Teknik ve geleneksel icra yoniinden ¢algiyi
tamamen yansitan etiitler olmasi.

e lleri diizey calgi tekniklerini barindirmas.

e lleri diizey, bir ¢ok teknik beceri gerektirdiginden
bu sartlar1 saglayan metotlar tercih edilmeli.

e Ust diizey teknik alistirmalar icermeli.

e Teknik kapasiteyi gelistiren ve sinirlar1 zorlayan
calismalar olmali.

Teknik calismalara
yer verilmesi

e Geleneksel icra yoOniinden ¢alglyr tamamen
yansitmast.

e Yoresel calis tekniklerinin verilmesi.

e Usul ve tavir gibi konular1 yeterli derecede vermeli.

e Tavir bilgisi, tavirlarin uygulanacagl eserler
yeterince verilmeli.

e Tiirk miiziginde en 6nemli hususlardan biri olan
perde baskisi ileri icrada da ehemmiyetini korurken
yine bu durumlar birlikte eseri c¢almaktan ¢ok
yorumlama kismi da devreye girmektedir. Iste bu
noktada form bilgisi, makam bilgisi, gecki
taksimleri gibi konular verilmeli.

e Makam ve usul bilgisi icermeli.

Geleneksel tavir,
islup ve makamsal
bilgiye yer verilmesi

e Bu diizeye gelen bir 6grenci metotla degil artik ileri
seviyede repertuvar ve c¢esitli kaynaklardan
faydalanmali, bol bol dinlemeli ve icra yapmalidir.

¢ Bu diizeyde metot kullanmamaktayim.

e Metot tercih etmemekteyim.

e Bu seviyede bilhassa ciddi bir icraciyla mesk etme
en saglam ve dnemli metottur diye diistinmekteyim.

e Calgima ait yeterli metot bulunmadigi igin
kullanmiyorum.

Metotsuz olarak
dinleme ve icraya
dayah mesk yoluyla
ogretim

Tablo 3.18.’de katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda ileri diizey
Tiirk miizigi ¢alg1 6gretiminde en ¢ok aranan ve tercih edilen hususlar igerik analizi
yontemi ile kategorilendirilmistir. Bu dogrultuda en ¢ok verilen cevaplar; teknik

calismalara yer verilmesi/ geleneksel tavir, islup ve makamsal bilgiye yer vermesi/
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metotsuz olarak dinleme ve icraya dayali mesk yoluyla 6gretim olmak iizere 3

kategoriye ayrilmistir.

3.4. DORDUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE
YORUMLAR

Bu béliimde arastirmanin dordiincii alt problemi olan “Ogretim elemanlarinin
Tirk mizigi c¢algt Ogretim yontemleri arasinda Mesk yoluyla Ogretimin

kullanilmasina yonelik goriisler nelerdir?”” sorusuna yonelik bulgulara yer verilmistir.

Tablo 3.19.°da calg1 6gretiminde mesk yoluyla 6gretimin kullanim durumuna

yer verilmistir.

Tablo 3.19. Calg1 Egitiminde Mesk Yoluyla Ogretim Kullanim Durumu

Secenekler f %
Evet 59 95,2
Hayir 3 4.8
TOPLAM 62 100

Tablo 3.19.’da katilimcilara yoneltilen “Calgi egitimi verirken mesk yoluyla
ogretim kullaniyor musunuz?” sorusuna, % 95,2 oraninda “evet” cevabi verdikleri
goriilmektedir. Bu dogrultuda, Tirk miizigi calgt egitimcilerinin ¢algr 6gretiminde

bliylik oranda mesk yoluyla 6gretimi kullandiklar1 soylenebilir.

Tablo 3.20.°de ¢alg1 6gretiminde mesk yoluyla Ogretimin diizeylere gore

kullanim durumuna yer verilmistir.

Tablo 3.20. Mesk Yoluyla Ogretimin Diizeylere Gére Kullanim Durumu

Secenekler f %
Baslangic Diizeyi 28 45,2

Orta Diizey 44 71

Ileri Diizey 46 74,2

Tablo 3.20.’de katilimcilara yoneltilen “Mesk yoluyla 6gretimi daha ¢ok hangi
diizeylerde kullaniyorsunuz?” sorusuna, % 74,2 oraninda “ileri diizey”, % 71
oraninda “orta diizey” ve % 45,2 oraninda “baglangi¢ diizeyi” cevabi verdikleri
goriilmektedir. Bu dogrultuda, Tiirk miizigi ¢algt egitimcilerinin ¢algi 6gretiminde

mesk yoluyla 6gretimi daha ¢ok orta ve ileri diizeyde kullandiklar1 s6ylenebilir.
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Tablo 3.21.’de mesk yoluyla 6gretimde yazili materyal kullanim durumuna yer

verilmistir.

Tablo 3.21. Mesk Yoluyla Ogretimde Yazili Materyal Kullanim Durumu

Secenekler f %
Evet 17 27,4
Hayir 45 72,6
TOPLAM 62 100

Tablo 3.21.’de katilimcilara yoneltilen “Mesk yoluyla 6gretimde kullandiginiz
bir yazili materyal var m1?” sorusuna, % 72,6 oraninda “hayir” cevabi verdikleri
goriilmektedir. Bu dogrultuda, Tirk miizigi ¢algi egitimcilerinin mesk Yyoluyla

ogretimde yazili materyal kullanmadiklar1 sdylenebilir.
3.5. BESINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde arastirmanin besinci alt problemi olan “Ogretim eleman1 goriisleri
dogrultusunda Tiirk miizigi ¢alg1 6gretiminde en ¢ok kullanilan metotlar nelerdir?”

sorusuna yonelik bulgulara yer verilmistir.
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Tablo 3.22.°de 6gretim elemanlarmin Tirk miizigi ¢algi 6gretiminde en ¢ok

kullandiklar1 metotlara yer verilmistir.

Tablo 3.22. Ogretim Elemanlarinin Calgr Ogretiminde En Cok Kullandiklart
Metotlar

Calg1 Yazar Metot Kullanim
Baglama Savas Ekici Baglama Egitimi Yontem ve 10
Teknikleri
Zeki Atagiir Baglama Egzersizleri )
Servet Yasar Temel Baglama Metodu 4
Hiiseyin Yikriik Yoresel Tezene Tavirlart 3
Kullanmiyorum - 3
Erol Parlak Selpe Teknigi 2
Sabri Yener Baglama Ogretim Metodu 2
Arif Sag ve Erdal Baglama Metodu 2
Erzincanh
Sinan Hashas Uzun Sap Baglama Metodu 2
Oguzhan Acikgoz Baglama Egzersizleri 1
Zeki Caglar Naml Baglama Bir Miizik 1
Enstriimani
Tanbur Sadiin Aksiit Tanbur Metodu 4
Emin Akan Tanbur Metodu 3
Murat Aydemir Tanbur Metodu 1
Necip Giilses Tanbur Metodu 1
Kullanmiyorum - 1
ud Mutlu Torun Gelenekle Gelecege Ud 6
Metodu
Serif Muhiddin Ud Metodu 5
Targan
Cinugen Tanrikorur  Ud Metodu 4
Giilgin Yahya Kagar  Ud Metodu 2

Kanun Giiltekin Aydogdu-  Kanun Metodu 4
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Tahir Aydogdu
Umit Mutlu Kanun Metodu 2
Kullanmiyorum - 1
Ney Ahmet Kaya Ney Metodu 4
Siileyman Erguner Ney Metodu 3
Ali Tifekei Ney’de Teknik Caligsmalar 2
Burcu Karadag Meskte Ney Egitimi 1
Kullanmiyorum - 1
Keman Aydin Ozden Tiirk Miizigi’'nde Keman 4
Metodu
Vasfi Hatipoglu Beylik Aranagme ve 3
Cesitlemeleriyle Tiirk Miizigi
Keman Alistirmalari
Kullanmiyorum - 2
Kabak Kullanmiyorum - 3
Kemane
Tar Seid Riistemov Tar Mektebi 2
Klasik Kullanmiyorum - 3
Kemence
Kaval, Mey  Kullanmiyorum - 2
Ritim Kullanmiyorum - 2
Klarnet Kullanmiyorum - 1

Tablo 3. 22.’de en ¢ok kullanilan metotlar arasinda yer alan, tar sazina ait
metot drneklem grubuna uymadigi (Tirkce olmadigr ve Tirk miizigi icermedigi)

icin incelemeye alinmamustir.
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3.6. ALTINCI ALT PROBLEME YONELIiK BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde arastirmanin altincr alt problemi olan “Tiirk miiziginde en ¢ok
kullanilan metotlar igcerik ve diizey bakimindan ne gibi o6zelliklere sahiptir?”

sorusuna yonelik bulgulara yer verilmistir.

Arastirmanin bu boliimiinde geri doniis alinan calgilardan en az iki metot

cevabi verilen 6 calgi belirlenmistir. Bu ¢algilardan en ¢ok cevap verilen ikiser metot

incelenmistir. Tablo 3.23’te ¢algilar ve incelenen metotlar yer almaktadir.

Tablo 3.23 Ornekleme Alman Calgilar ve Metotlar

Calg1 Yazar Metot
Baglama Savas Ekici Baglama Egitimi Yontem ve Teknikleri
Zeki Atagiir Baglama Egzersizleri
Tanbur  Sadiin Aksiit Tanbur Metodu
Emin Akan Tanbur Metodu
ud Serif Muhiddin Targan ~ Ud Metodu
Mutlu Torun Gelenekle Gelecege Ud Metodu
Kanun  Umit MUTLU Kanun Metodu
Giiltekin Aydogdu- Kanun Metodu
Tahir Aydogdu
Ney Ahmet Kaya Ney Metodu
Siileyman Erguner Ney Metodu
Keman  Aydm Ozden Tiirk Miizigi’'nde Keman Metodu
Vasfi Hatipoglu Beylik Aranagme ve Cesitlemeleriyle

Tiirk Miizigi Keman Alistirmalari
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Tablo 3.24.’te Savas Ekici’nin “Baglama Egitimi Yontem ve Teknikleri” isimli

eserine ait bilgilere yer verilmistir.

Tablo 3.24. Savas Ekici - Baglama Egitimi Yontem ve Teknikleri

Eser Adi: Baglama Egitimi Yontem ve Teknikleri
Yazari: Savas EKICI

Yayin Evi: Yurtrenkleri Yayinevi

Basim Yih ve Yeri: 2012- Ankara

Sayfa Sayisi: 350

Isitsel Materyal: 2 adet CD eki

Etit-Ahstirma-Egzersiz Sayisi: 263

Repertuvar Sayisi: 92

icerikte Yer Alan Ana Bashklar
e Baglama metodu calismalarinda yapilan yanlisliklar ve ¢dziim dnerileri
Baglamanin tarihi, yapisi, ailesi ve Ol¢iileri
Akort (Diizenler)
Baglamanin tutulusu
Sag ve sol el teknikleri
Naturel sesler
Tezene vuruslar
Tartim kaliplar
Halk ezgileri ve Arizali sesler
Usuller
Kondisyon ¢alismalar1
Yoresel Uslup ve Icralar
Repertuvar

Savas EKICI’ye ait olan “Baglama Egitimi Yontem ve Teknikleri” adli eser
incelendiginde, genelden-6zele, basitten-zora ilkesi dogrultusunda sistematik olarak
yazildig1 goriilmektedir. Eser baslangicinda calgi yapisi, ¢algi tarihi ve Geleneksel
Tiirk Miizigi-Tirk Halk Miizigine ait olan bir takim nazari bilgilere yer verilmistir.
Teknik boliim baslangicinda 6zellikle durus-tutus bilgisinin gorsel fotograflarla
desteklendigi goriilmektedir. Eser pedagojik olarak ele alindiginda ise seviyeye
uygun, gelistirilmek istenen kazanima yonelik etiit ve egzersizlerin yer aldig
goriilmektedir. Eserin genel olarak teknik caligmalara yer verdigi, parmak baski
kuvvetlendirme, ajilite gibi motor becerileri gelistirmeye yonelik etiit, egzersiz ve

eserler barindirdig1 goriilmektedir. Eser niianslar ve artikiilasyonlar bakimindan ele
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alindiginda ise giirlik ve artikiilasyon ifadelerine yer verilmedigi, siislemeler
acisindan ise sadece ¢arpmaya yer verildigi goriilmektedir. Ayrica eserde makamsal
Ozelliklere sahip etiitlere, yoresel tavirlari ve icray1r 6gretmeye yonelik ileri diizey
etiit ve eserlere yer verildigi goriilmektedir. Ayrica eserde ileri diizey aranan

ozelliklerde yer almayan iki sesli eserlere de yer verilmistir.

Yukarida yapilan degerlendirmeler sonucunda eserin her diizeyde

kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.
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Tablo 3.25.te Zeki Atagiir'in “Baglama Egzersizleri” isimli eserine ait

bilgilere yer verilmistir.

Tablo 3.25. Zeki ATAGUR - Baglama Egzersizleri

Eser Adi: Baglama Egzersizleri

Yazar: Zeki ATAGUR

Yaymn Evi: Sons6z Gazetecilik-Matbaacilik
Basim Yil ve Yeri: 2013- Ankara

Sayfa Sayisi: 80

Isitsel Materyal: Yok

Etiit-Ahstirma-Egzersiz Sayisi: 248

Repertuvar Sayisi: 6

Icerikte Yer Alan Ana Bashklar

e Parmak numaralari
Tel numaralari
Mizrap vuruslari
Metot hakkinda genel uyarilar
Si bemol major egzersizler
Sol mindr egzersizler
Sol major egzersizler
Do mindr egzersizler
Carpma ve ¢ekme egzersizleri
Basparmak egzersizleri
Parmak numarasi ¢alismalar1
Tam ses-Yarim ses dizisi
Pozisyon gecisleri
Akorlar
Arpej caligmalari
Repertuvar

Zeki ATAGUR’e ait olan “Baglama Egzersizleri” adli eser incelendiginde,
eserde genel olarak teknik c¢aligmalara yer verildigi, farkli mizrap varyasyonlari,
parmak baski kuvvetlendirme, ajilite ve pozisyon degistirme gibi motor becerileri
gelistirmeye yonelik etiit, egzersiz ve eserler barindirdigr goriilmektedir. Eser
niianslar ve artikiilasyonlar bakimindan ele alindiginda ise giirliik ve artikiilasyon
ifadelerine yer verilmedigi, siislemeler agisindan ise sadece ¢arpma ve ¢ekmeye yer
verildigi goriilmektedir. Ayrica eserde tonal etiit ve egzersizlere ¢cokca yer verildigi
gorilmektedir. Eserin ileri diizey zorlayici teknik etiit ve eserler barindirdig

goriilmektedir. Ayrica eserde, ileri diizey degerlendirme kriterlerinde yer almayan iki
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sesli ¢aligmalar, baglamada akor ve arpej (Major, Minor, Sus 4, Dominant 7, Eksik 7

vb.) caligmalarina yer verilmistir.

Yukarida yapilan degerlendirmeler sonucunda eserin orta ve ileri diizeyde

kullanilabilecegi diistiniilmektedir.
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Tablo 3.26.’da Sadun Aksiit’in “Tanbur Metodu” isimli eserine ait bilgilere

yer verilmistir.

Tablo 3.26. Sadun AKSUT - Tanbur Metodu

Eser Adr: Tanbur Metodu
Yazart: Sadun AKSUT
Yaymn Evi: Inkilap Kitapevi
Basim Y1h ve Yeri: 1994- Istanbul
Sayfa Sayisi: 152

Isitsel Materyal: Yok
Etiit-Alistirma-Egzersiz-Aranagme Sayisi: 80

Repertuvar Sayisi: 26

Icerikte Yer Alan Ana Bashklar
e Tambur’un Tarihgesi, Yapisi, Semasi, Mizrabi
Akort
Durus-Tutus
Usul ¢alismalari
Makam calismalari
Aralik ¢aligmalari
Siirat calismalari
Triole-Ugleme calismalari
Carpma caligmalari
Senkop ¢alismalar1
Mizrapsiz nagme c¢alismalari
Kromatik gam caligmalar1
Transpozisyon alistirmalari
Tamburda orta tel kullanimi
Refakat-Eslik alistirmalari
Gegki-Taksim ornekleri ve alistirmalari
Toplu icra
Repertuvar

Sadun AKSUT e ait olan “Tanbur Metodu” adl1 eser incelendiginde, genelden-
ozele, basitten-zora ilkesi dogrultusunda sistematik olarak yazildigi goriilmektedir.
Eser baslangicinda calgi yapisi, tarihi, akordu, mizrap tutusu gibi bilgilere yer
verilmigtir. Teknik boliim baglangicinda Ozellikle durus-tutus bilgisinin gorsel
fotograflarla desteklendigi goriilmektedir. Eser pedagojik olarak ele alindiginda ise
seviyeye uygun, gelistirilmek istenen kazanima yonelik etiit ve egzersizlerin yer
aldigr goriilmektedir. Ayrica AKSUT’iin metodu 11 diizeye ayirarak diizeyler

arasindaki iliskiyi basitten-zora ilkesi dogrultusunda sistematik olarak tasarladig:
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goriilmektedir. Eserde, genel olarak teknik ¢alismalara yer verildigi, parmak baski
kuvvetlendirme, ajilite, pozisyon ge¢me gibi motor becerileri gelistirmeye yonelik
etiit, egzersiz ve eserler barindirdig1 goriilmektedir. Eser niianslar bakimindan ele
alindiginda giirliik ifadelerine yer verilmedigi, artikiilasyon agisindan mizrapsiz
nagme calinisina (legato) yer verildigi, siislemeler agisindan ise sadece g¢arpmaya
yer verildigi gorilmektedir. Eserde makamsal o6zelliklere sahip etiitlere,
aranagmelere ve geleneksel icrayr Ogretmeye yonelik etiit ve eserlere cokga yer
verildigi goriilmektedir. Ayrica eserde gegki, taksim, seyir ve transpozisyon gibi ileri

diizey teknik konulara da yer verilmistir.

Yukarida yapilan degerlendirmeler sonucunda eserin her diizeyde

kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.
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Tablo 3.27.’de Emin Akan’in “Tanbur Metodu” isimli eserine ait bilgilere yer

verilmistir.

Tablo 3.27. Emin AKAN - Tanbur Metodu

Eser Adr: Tanbur Metodu

Yazarn: Emin AKAN

Yaymn Evi: Caglar Musiki Yayinlari
Basim Yili ve Yeri: 2007- Istanbul

Sayfa Sayisi: 280

Isitsel Materyal: 1 Adet CD EKi

Etiit-Alistirma-Egzersiz-Aranagme Sayisi: 89

Repertuvar Sayisi: 43

Icerikte Yer Alan Ana Bashklar
e Tanbur’un tarihi
Tanbur’un yapist
Tanbur’da yer alan perdeler
Durus-Tutus
Akort
Ana perdeler ve icrasi
Usul vuruslar1 ve zamanlamast
Tartim ¢aligmalar1
Carpma
Tutma- Sap Sallama- Sap Yaylama (Tanbur sazina 6zgii bazi niians ve
siisleme yontemleri)
Genel mizrap vuruslar
Mizrap ve parmak gelistirme alistirmalart
Tiirk musikisi bilgileri
Tanbur yapim ustalari
Repertuvar

Emin AKAN’a ait olan “Tanbur Metodu” adli eser incelendiginde, oncelikle
perde tanima ve parmak alistirmalari ile bagladigi daha sonra usul ve tartim
caligmalar: ile birlikte makamsal bilgilerin verildigi goriilmektedir. Bu baglamda
eserin kendi icerisinde sistematik bir yapisimin oldugu goriilmektedir. Eser
baslangicinda calgi yapisi, tarihi, akordu, mizrap tutusu gibi bilgilere yer verilmistir.
Teknik bolim baslangicinda 6zellikle durus-tutus bilgisinin gorsel fotograflarla
desteklendigi goriilmektedir. Eser pedagojik olarak ele alindiginda ise seviyeye
uygun, gelistirilmek istenen kazanima yonelik etlit ve egzersizlerin yer aldigi

goriilmektedir. Ayrica kullanilan dilin ve miizikal yazimlarin yalin ve anlagilir
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oldugu diisiiniilmektedir. Eserde genel olarak teknik calismalara yer verildigi,
parmak baski kuvvetlendirme, pozisyon ge¢me gibi motor becerileri gelistirmeye
yonelik etilit, egzersiz ve eserler barindirdigi goriilmektedir. Eser niianslar
bakimindan ele alindiginda giirliik ifadelerine yer verilmedigi, artikiilasyon acisindan
tutmaya (staccato) ve sap sallama-yaylamaya (vibrato) yer verildigi, siislemeler
acisindan ise sadece ¢arpmaya yer verildigi goriilmektedir. Ayrica eserde makamsal
etiitlere, usul c¢alismalarina ve az sayida da olsa geleneksel icra ve tavirlar igeren

ileri diizey etiit ve eserlere yer verildigi goriilmektedir.

Yukarida yapilan degerlendirmeler sonucunda eserin baslangic ve orta diizeyde

kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.
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Tablo 3.28.’de Serif Muhiddin Targan’in “Ud Metodu” isimli eserine ait

bilgilere yer verilmistir.

Tablo 3.28. Serif Muhiddin TARGAN- Ud Metodu

Eser Adi: Ud Metodu

Yazari: Serif Muhiddin TARGAN
Yaymn Evi: Caglar Musiki Yayinlari
Basim Y1h ve Yeri: 2007- istanbul

Sayfa Sayisi: 176

Isitsel Materyal: Yok

Etiit-Alstirma-Egzersiz-Aranagme Sayisi: 119

Repertuvar Sayisi: 29

Icerikte Yer Alan Ana Bashklar
e Durus-Tutus
Akort
Parmak numaralari
Mizrap yonleri
Tartim ¢aligsmalari
Ana perdeler ve mizrap ¢alismalari
Pozisyon tanitimi ve gegislerine yonelik ¢aligmalar
Legato ¢alismalari
Bos tellerde mizrap caligmalari
1. Pozisyon ve parmak numaralari
Makamsal dizi ¢aligmalari
Usuller
Repertuvar

Serif Muhiddin TARGAN’a ait olan “Ud Metodu” adli eser incelendiginde,
Serif Muhiddin TARGAN’1n 1919-1956 yillar1 arasindaki el yazilarin1 kapsayan
defterlerin derlendigi bir metot oldugu ve metodun 1. 2. ve 3. defter olmak iizere ii¢
boliimden olustugu goriilmektedir. 1. boliim durus-tutusla baslayip perde tanima ve
parmak alistirmalari ile devam ettigi daha sonra usul, tartim ve mizrap ¢alismalari ile
birlikte farkli pozisyon bilgilerinin verildigi goriilmektedir. 2. bolim bos tel
caligmalariyla baslayip daha sonra 1. pozisyonda parmak yerlestirme pozisyonlariyla
devam etmektedir. Bu baglamda eserde yer alan 2. boliimiin aslinda giris béliimiinde
olmasi gerektigi gibi bir diisiince ortaya ¢cikmaktadir. Ciinkii 1. boliimiin bitis noktasi
2. boliimiin baslangi¢c noktasindan olabildigince ileridedir. Eser pedagojik olarak ele

alindiginda ise gelistirilmek istenen kazanima yonelik etiit ve egzersizlerin yer aldig
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goriilmektedir. Ayrica eserde kullanilan dilin yalinlastirilmadan eski dille yazilmasi
anlagilabilirligini gii¢ kilmaktadir. Eserde genel olarak teknik c¢alismalara yer
verildigi, parmak baski kuvvetlendirme, ajilite, pozisyon ge¢cme ve farkli mizrap
kombinasyonlar1 gibi motor becerileri gelistirmeye yonelik etiit, egzersiz ve eserler
barmdirdig1 goriilmektedir. Eser niianslar, artikiilasyonlar ve siislemeler bakimindan
ele alindiginda bu ifadelere olabildigince ¢ok diizeyde yer verildigi goriilmektedir.
Ayrica eserde makamsal etiitlere, usul ¢alismalarina ve geleneksel icray1 6gretmeye
yonelik etiit ve eserlere de cokca yer verilmistir. Eserde, ajilite ve ileri diizey teknik
calismalara ¢okca yer verildigi goriilmektedir. Ayrica metotta, geleneksel icra ve

tavirlari igeren ileri diizey etiit ve eserlere de yer verilmistir.

Yukarida yapilan degerlendirmeler sonucunda eserin her diizeyde

kullanilabilecegi, fakat ileri diizeye daha ¢ok hitap edebilecegi diisiiniilmektedir.
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Tablo 3.29.°da Mutlu Torun’un “Gelenekle Gelecege Ud Metodu™ isimli

eserine ait bilgilere yer verilmistir.

Tablo 3.29. Mutlu TORUN- Gelenekle Gelecege Ud Metodu

Eser Adi: Gelenekle Gelecege Ud Metodu
Yazari: Mutlu TORUN

Yayin Evi: Caglar Yayinlari

Basim Y1h ve Yeri: 2000- istanbul

Sayfa Sayisi: 341

Isitsel Materyal: Yok

Etiit-Alistirma-Egzersiz-Aranagme Sayisi: 219

Repertuvar Sayisi: 64

Icerikte Yer Alan Ana Bashklar

Metodun 6zellikleri ve ¢calisma yontemleri
Ud’un yapis1 ve kullanimi
Akort

Durus-Tutus

Bos tel calismalari

Sol el parmak baskis1
Ana kolonlar

Sag el mizrap ¢aligmalari
Makam bilgisi

Niians ¢alismalar1

Dizi (Gam) calismalar1

1. pozisyon

Pozisyon degistirme

Yan kolonlar

Mizrap sirasi

Triole

Usuller

Teknik ¢aligmalar
Vibrato-legato-staccato
Stislemeler
Portamento-Glissando
Plageolet (Armonik sesler)
Transpozisyon

Taksim

Repertuvar

Mutlu TORUN’a ait olan “Gelenekle Gelecege Ud Metodu” adli eser

incelendiginde, Oncelikle metotla ilgili bilgiler ve calisma yontemleri bilgilerinin

verildigi goriilmektedir. Eserin genelden-6zele, basitten-zora ilkesi dogrultusunda
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sistematik olarak yazildig1 goriilmektedir. Eser baslangicinda g¢algi yapisi, akordu,
durus-tutus gibi bilgilere gorsellerle desteklenerek yer verilmistir. Eser pedagojik
olarak ele alindiginda ise seviyeye uygun, gelistirilmek istenen kazanima yonelik etiit
ve egzersizlerin yer aldigi goriilmektedir. Ayrica kullanilan dilin ve miizikal
yazimlarin yalin ve anlasilir oldugu diislintilmektedir. Eserde, genel olarak teknik
caligmalara yer verildigi, ajilite, parmak baski kuvvetlendirme, pozisyon ge¢me gibi
motor becerileri gelistirmeye yonelik etiit, egzersiz ve eserler barindirdigi
goriilmektedir. Eser niianslar bakimindan ele alindiginda giirliik ifadelerine 6zgii
alistirmalarin oldugu, artikiilasyon agisindan portamento, glissando, staccato, legato
ve vibrato gibi teknik calismalara yer verildigi, siislemeler acisindan ise ¢arpma,
mordan, trill, tremolo gibi caligmalara yer verildigi goriilmektedir. Ayrica eserde
makamsal etiitlere, usul ¢aligmalarina ve geleneksel icray1r 6gretmeye yonelik ileri
diizey etiit ve eserlere yer verildigi, yan kolon, triole, ajilite, niians, artikiilasyon,
transpozisyon, icra-nota farkliligi, parmak uyarlama gibi ud sazinda ileri diizey
teknik caligmalar barindirdig1 goriilmektedir. Ayrica eserde taksim caligsmalarina da

yer verilmistir.

Yukarida yapilan degerlendirmeler sonucunda eserin her diizeyde

kullanilabilecegi disiiniilmektedir.
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Tablo 3.30.’da Umit Mutlu’nun “Kanun Metodu” isimli eserine ait bilgilere yer

verilmistir.

Tablo 3.30. Umit MUTLU - Kanun Metodu

Eser Adr: Kanun Metodu

Yazart: Umit MUTLU

Yaymn Evi: Caglar Musiki Yayinlari
Basim Y1h ve Yeri: 1985- Istanbul

Sayfa Sayisi: 104

Isitsel Materyal: Yok

Etiit-Alistirma-Egzersiz-Aranagme Sayisi: 43

Repertuvar Sayisi: 10

Icerikte Yer Alan Ana Bashklar
e Kanun tarihgesi

Kanunun yapisi

Akort

Durus-Tutus

Genel miizik bilgileri

Arap tarzi ¢ift el calismalar

Arpej caligmalari

Cargah dizisi ¢alismalari

Noktal1 ve senkoplu notalar

Ugleme ve gift iigleme

Makamlar ve mandal uygulamalari

Kanunda transpozisyon

Repertuvar

Umit MUTLU’ya ait olan “Kanun Metodu” adli eser incelendiginde, eserin
kanun hakkinda genel bilgiler vererek basladigi, daha sonra genel miizik bilgileriyle
devam edip kanunda teknik alistirmalara yer verdigi goriilmektedir. Eserde verilen
konularin ve tekniklerin siras1 gozetildiginde genelden-6zele, basitten-zora ilkesi
dogrultusunda sistematik olarak yazilmadigr goriilmektedir. Eserde verilen
alistirmalarin  genel itibariyle baslangi¢ diizeyinde oldugu diisiiniilmektedir.
Alistirmalar incelendiginde genellikle teknik calismalardan olustugu, makamsal
alistirmalara ¢ok az yer verildigi goriilmektedir. Eser pedagojik olarak ele
alindiginda ise gelistirilmek istenen kazanima yonelik etiit ve egzersizlerin yer aldigi
goriilmektedir. Ayrica kullanilan dilin ve sistematik yapinin karigik oldugu

diistiniilmektedir. Eserde, genel olarak teknik ¢aligmalara yer verildigi goriilmektedir.
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Motor becerileri gelistirmeye yonelik etiit, egzersiz ve eserler incelendiginde kanun
sazina ait teknik becerilerin sadece teorik olarak anlatildigi, etiit ve alistirmalarla
yeterince desteklenmedigi diisiiniilmektedir. Eser niianslar ve artikiilasyonlar
bakimindan ele alindiginda giirliik ifadelerine ve artikiilasyonlara yer verilmedigi,
stislemeler bakimindan ise trill, ¢garpma, tremolo gibi teknik ifadelere sadece teorik
olarak yer verildigi goriilmektedir. Eserin makamsal bazi etiitler barindirdigi, makam

kavramina genel olarak sadece nazari anlamda yer verildigi goriilmektedir.

Yukarida yapilan degerlendirmeler sonucunda eserin baslangi¢ diizeyinde

kullanilabilecegi diistiniilmektedir.
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Tablo 3.31.’de Giiltekin Aydogdu ve Tahir Aydogdu’nun “Kanun Metodu”

isimli eserine ait bilgilere yer verilmistir.

Tablo 3.31. Giiltekin AYDOGDU-Tahir AYDOGDU - Kanun Metodu

Eser Adi: Kanun Metodu

Yazar: Giiltekin AYDOGDU-Tahir AYDOGDU
Yaymn Evi: Yurtrenkleri

Basim Y1l ve Yeri: 2014- Ankara

Sayfa Sayisi: 204

Isitsel Materyal: 1 adet CD eki
Etiit-Alstirma-Egzersiz-Aranagme 91

Sayisi:

Repertuvar Sayisi: 36

icerikte Yer Alan Ana Bashklar

e Genel miizik bilgileri
Kanunun tarihi, yapisi
Unlii kanun yapimeilari ve icracilar:
Kanun perde isimleri ve mandal listesi
Akort
Sag el ve sol el ¢alismalari
Mandal kullanma teknigi
Basit makamlar ve kii¢lik usullerle bestelenmis eser icralari
Transpozisyon
On parmak kullanimi1 ve arpej calismalari
Repertuvar

Giiltekin AYDOGDU ve Tahir AYDOGDU’ya ait olan “Kanun Metodu” adl
eser incelendiginde, eserin genel miizik bilgileri vererek basladigi, daha sonra kanun
sazt hakkinda genel bilgilerle devam edip teknik alistirmalara yer verdigi
gorilmektedir. Eserde verilen konularin ve teknik calismalarin genelden-6zele,
basitten-zora ilkesi dogrultusunda sistematik olarak yazildigi disiiniilmektedir.
Eserde durus-tutus gibi konularin gorsellerle desteklenerek verildigi goriilmektedir.
Eser pedagojik olarak ele alindiginda ise seviyeye uygun, gelistirilmek istenen
kazanima yonelik etiit ve egzersizlerin yer aldigi goriilmektedir. Ayrica kullanilan
dilin ve miizikal yazimim yalin ve anlasilir oldugu diistiniilmektedir. Eserde, genel
olarak teknik caligmalara yer verildigi, ajilite, mandal kullanimi, sag el sol el
koordinasyonu gibi motor becerileri gelistirmeye yonelik etiit, egzersiz ve eserler

barindirdig1 goriilmektedir. Eser niianslar bakimindan ele alindiginda giirliik
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ifadelerine 6zgii alistirmalarin oldugu, artikiilasyon g¢alismalara yer verilmedigi,
sislemeler ac¢isindan ise ¢arpma, tremolo gibi ¢alismalara yer verildigi
gorilmektedir. Eserde makamsal etiitlere, usul ¢alismalarina ve geleneksel icrayi
Ogretmeye yonelik etiit ve eserlere yer verildigi goriilmektedir. Ayrica eserde, on
parmak kullanim, arpej, akor, ¢ift sesli ezgiler gibi ileri diizey etiit ve eserlerin yer

aldig1 goriilmektedir.

Yukarida yapilan degerlendirmeler sonucunda eserin her diizeyde

kullanilabilecegi diistiniilmektedir.
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Tablo 3.32.’de Ahmet Kaya’nin “Ney Metodu” isimli eserine ait bilgilere yer

verilmistir.

Tablo 3.32. Ahmet KAYA - Ney Metodu

Eser Adi: Ney Metodu

Yazari: Ahmet KAYA

Yaymn Evi: Caglar Musiki Yayinlari
Basim Y1h ve Yeri: 2003- istanbul

Sayfa Sayisi: 280

Isitsel Materyal: 1 adet CD eki

Etiit-Alistirma-Egzersiz-Aranagme Sayisi: 113

Repertuvar Sayisi: 68

Icerikte Yer Alan Ana Bashklar
e Neyin tarihi, yapisi
Genel miizik bilgileri
Tiirk miizigi makamlari
Neyde perdeler
Durus-tutus
Ufleme calismalari
Parmak hareketleri
Ana tutus pozisyonunda yer alan temel seslere yonelik aligtirmalar
Dudak hareketleri (Staccato, legato, vurgu, trill)
Niians ¢alismalar1
Stislemeler
Glisando
Transpozisyon
Taksim
Repertuvar

Ahmet KAYA’ya ait olan “Ney Metodu” adli eser incelendiginde, eserin ney
saz1 hakkinda genel bilgiler verip daha sonra genel miizik bilgileri ile devam ettigi
gorilmektedir. Eserde verilen konularin ve teknik caligmalarin genelden-6zele,
basitten-zora ilkesi dogrultusunda sistematik olarak yazildigi diisiiniilmektedir.
Eserde durus-tutus gibi konularin gorsellerle desteklenerek verildigi goriilmektedir.
Eser pedagojik olarak ele alindiginda ise seviyeye uygun, gelistirilmek istenen
kazanima yonelik etiit ve egzersizlerin yer aldigi goriilmektedir. Ayrica kullanilan
dilin ve miizikal yazimin yalin ve anlasilir oldugu diistiniilmektedir. Eserde genel
olarak teknik caligmalara yer verildigi, perde, dudak ve bas pozisyonlar1 gibi motor

becerileri gelistirmeye yonelik etiit, egzersiz ve eserler barmdirdigi goriilmektedir.
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Eser niianslar bakimindan ele alindiginda giirlilk ifadelerine 6zgii alistirmalarin
oldugu, artikiilasyon ¢alismalarina (legato, staccato, vibrato) yer verildigi, siislemeler
acisindan ise carpma, glissando, triole gibi ¢alismalara yer verildigi goriilmektedir.
Eserde makamsal etiitlere, usul caligmalarina ve geleneksel icray1 6gretmeye yonelik
etlit ve eserlere yer verildigi goriilmektedir. Ayrica eserde, taksim bilgisi, taksimde

tavir, tislup ve taksim icralarina da yer verildigi goriilmektedir.

Yukarida yapilan degerlendirmeler sonucunda eserin her diizeyde

kullanilabilecegi diistiniilmektedir.
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Tablo 3.33.’te Siileyman Erguner’in “Ney Metodu” isimli eserine ait bilgilere

yer verilmistir.

Tablo 3.33. Siileyman ERGUNER - Ney Metodu

Eser Adi: Ney Metodu

Yazari: Siileyman ERGUNER
Yaymn Evi: Erguner Miizik
Basim Y1h ve Yeri: 2007-Istanbul

Sayfa Sayisi: 351

Isitsel Materyal: 2 adet CD eki

Etiit-Alstirma-Egzersiz-Aranagme Sayisi: 70

Repertuvar Sayisi: 74

Icerikte Yer Alan Ana Bashklar
e Neyzen Siileyman (Dede) — Ulvi (Ogul) — Siileyman (Torun) Erguner
Ney hakkinda genel ve tarihi bilgiler
Genel musiki bilgileri
Neyde sesin olugumu, perdeler ve ses tablolari
Durus-Tutus
Temel sesler
Neyde ses devreleri
Neyde arizal sesler
Dortlii ve beslilerin uygulamalari
Makam uygulamalari
Ney ile taksim caligmalari
Neyde transpozisyon
Hz. Mevlana ve ney
Neyzenler tarihine giris
Eserler (Repertuvar)

Siileyman ERGUNER e ait olan “Ney Metodu” adl1 eser incelendiginde, eserin
ney hakkinda genel ve tarihi bilgiler ile basladigi ve daha sonra genel musiki
bilgilerine yer verdigi goriilmektedir. Eserde verilen konularin ve teknik ¢alismalarin
genelden-6zele, basitten-zora ilkesi dogrultusunda sistematik olarak yazildigi
diistiniilmektedir. Eserde durus-tutus gibi konularin ¢ok sayida ve ayrintili gorsellerle
desteklenerek verildigi goriilmektedir. Eser pedagojik olarak ele alindiginda ise
seviyeye uygun, gelistirilmek istenen kazanima yonelik etiit ve egzersizlerin yer
aldig1 goriilmektedir. Ayrica kullanilan dilin ve miizikal yazimin yalin ve anlagilir
oldugu diisiiniilmektedir. Eserde genel olarak teknik ¢aligmalara yer verildigi, perde,

dudak ve bas pozisyonlart gibi motor becerileri gelistirmeye yonelik etiit, egzersiz ve
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eserler barindirdig1 goriilmektedir. Ayrica etiit ve alistirmalarin genellikle makamsal
seyre yonelik oldugu diisiiniilmektedir. Eserde niianslar, artikiilasyon ve siislemelere
teorik olarak deginilmis, bunlara yonelik teknik etiit ve alistirmalara yer verilmemis,
fakat notalar iizerinde bu ifadelere gosterilmistir. Eserde makamsal etiitlere, usul
caligmalarina ve geleneksel icrayr 6gretmeye yonelik etiit ve eserlere yer verildigi
gorilmektedir. Ayrica eserde, transpozisyon, taksim bilgisi, taksimde tavir, tislup ve

taksim icralaria da yer verildigi gériilmektedir.

Yukarida yapilan degerlendirmeler sonucunda eserin her diizeyde

kullanilabilecegi diistiniilmektedir.
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Tablo 3.34.’te Aydin Ozden’in “Tiirk Miizigi’'nde Keman Metodu” isimli

eserine ait bilgilere yer verilmistir.

Tablo 3.34. Aydin OZDEN - Tiirk Miizigi’nde Keman Metodu

Eser Adi: Tiirk Miizigi’nde Keman Metodu
Yazart: Aydin OZDEN

Yaymn Evi: Senfoni Miizikevi

Basim Y1h ve Yeri: 2011-Izmir

Sayfa Sayisi: 319

Isitsel Materyal: Yok
Etiit-Alistirma-Egzersiz-Aranagme 262

Sayisi:

Repertuvar Sayisi: 90

icerikte Yer Alan Ana Bashklar

e Kemanin kisimlari, Akordu
Durus-Tutus
Nota ve sus degerleri ile arse ¢calismalari
Kemanda parmak alistirmalar1 ve bagli calma
Aralik calismalari
Makamsal etiit-alistirmalar-eser ve usuller
Stislemeler
Pozisyon ve transpozisyon
Repertuvar

Aydin OZDEN’e ait olan “Keman Metodu” adli eser incelendiginde, eserin
kemanda durus-tutus, arseyle bos tel caligmalar1 ve parmak egzersizleriyle basladigi
ve bu baslangicin daha ¢ok Bat1 miizigi tonaliteleriyle yapildigi goriilmektedir. Daha
sonra makamsal etiitlerle birlikte usuller verilmistir. Yine makamsal etiit ve
alistirmalarla Tiirk miiziginde kullanilan siislemelere yer verilmistir. Son boliimde
kemanda kullanilabilecek pozisyonlar ve Tiirk miizigi transpozisyon hakkinda
bilgiler verilmis ve bunlara yonelik eser ve etiitler verilmistir. Eserde verilen
konularin ve teknik caligmalarin genelden-0zele, basitten-zora ilkesi dogrultusunda
sistematik olarak yazildig1 disiiniilmektedir. Eserde durus-tutus gibi konular
gorsellerle desteklenerek verildigi goriilmektedir. Eser pedagojik olarak ele
alindiginda ise seviyeye uygun, gelistirilmek istenen kazanima yonelik etiit ve
egzersizlerin yer aldigir goriilmektedir. Ayrica kullanilan dilin ve miizikal yazimin

yalin ve anlagilir oldugu diistiniilmektedir.



75

Yapilan degerlendirmeler sonucunda eserin 6zellikle baslangi¢ ve orta diizeyde

kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.

Tablo 3.35.te Vasfi Hatipoglu’nun “Beylik Aranagme ve Cesitlemeleriyle

Tiirk Miizigi Keman Alistirmalar1” isimli eserine ait bilgilere yer verilmistir.

Tablo 3.35. Vasfi HATIPOGLU - Beylik Aranagme ve Cesitlemeleriyle Tiirk

Miizigi Keman Alistirmalari

Eser Ad: Beylik Aranagme ve
Cesitlemeleriyle Tiirk Miizigi
Keman Alistirmalari

Yazari: Vasfi HATIPOGLU
Yayn Evi: Gece Kitaplig
Basim Yih ve Yeri: 2017-Ankara

Sayfa Sayisi: 164

Isitsel Materyal: Yok

Etiit-Alstirma-Egzersiz-Aranagme Sayisi: 79

Repertuvar Sayisi: Yok

icerikte Yer Alan Ana Bashklar
e (Calisma yontemine yonelik oneriler
e Makamsal aranagme ve ¢esitleme ¢alismalari

Vasfi HATIPOGLU na ait olan “Beylik Aranagme ve Cesitlemeleriyle Tiirk
Miizigi Keman Alistirmalar1” adli eser incelendiginde, eserin baslangicinda eserde
yer verilen aranagmelerin nasil calinabilecegine yonelik Oneriler bulunmaktadir.
Daha sonra her makam i¢in makamin ses alani, aranagmeye hazirlik igin seyir
Ornegi, aranagme ve aranagme ¢esitlemeleri verilmistir. Verilen aranagmelerde
siisleme, artikiilasyon, nilians isaretleri, pozisyon gegisleri ve transpozisyon gibi
teknik ifadeler yer almaktadir. Eserde Ggrencilerin temel keman ¢alma tekniklerini

bildigi varsayilarak bu tekniklerin ve makamsal icranin gelistirilmesi hedeflenmistir.

Yukarida yapilan degerlendirmeler sonucunda eserin Ozellikle orta ve ileri

diizeyde kullanilabilecegi diisiintilmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

SONUCLAR VE ONERILER

Bu boéliimde arastirmada elde edilen bulgulardan hareketle, alt problemler

dogrultusunda sonuglara yer verilmistir.
4.1. SONUCLAR
4.1.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuglar

Arastirmanin  birinci alt problemi olan “Ogretim eleman1 gériisleri
dogrultusunda baslangi¢c diizeyi Tiirk miizigi c¢algi 6gretim yontemleri nelerdir?”

sorusuna, arastirmanin ti¢iincii béliimiinde yer alan bulgulardan hareketle;

¢ Baslangic diizeyi ¢alg1 6gretiminde oncelik verilen durumlarin; 6ncelikle, bir
calgiya yeni baslarken en 6nemli etkenlerden biri olan durus-tutus bilgisi, ardindan
calgi bilgisi, daha sonra hem ¢algi hem de miizik hakkinda genel teknik bilgiler ve

son olarak entonasyon oldugu,
¢ Baslangig diizeyi ¢alg1 6gretiminde yazili etiit veya egzersizlerin kullanildigi,

¢ Baslangic diizeyi calgt 6gretiminde teknik ¢alismalara, % 62,9 oraninda ¢ok,

% 29 oraninda orta ve % 8,1 oraninda az yer verildigi,

¢ Baslangic diizeyi calgi egitiminde teknik ¢alismalarin % 71 oraninda her ikisi

de, % 19,3 oraninda etiit ve % 9,7 oraninda eser tizerinde verildigi,
¢ Baslangig diizeyi ¢alg1 6gretiminde metot kullanildigi,

e Baslangi¢ diizeyi calgi 6gretimi metotlarinda en ¢ok aranan ve tercih edilen
ozelliklerin; seviyeye wuygun olmasi/ genelden-6zele, basitten-zora ilkesi
dogrultusunda sistematik olmasi/ sade ve yalin bir dil kullanilmasi, agik ve anlasilir
olmasi/ temel miizik teorisi ve Tiirk miizigi nazari bilgilere (perde, dizi, seyir, usul
vb.) yer vermesi/ durus-tutus, ¢algi yapisi ve tarihi gibi bilgilere yer vermesi/

pedagojik ozellikler barindirmast oldugu sonuglarina ulagilmastir.
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4.1.2. ikinci Alt Probleme Yénelik Sonuclar

Arastirmanin  ikinci alt problemi olan “Ogretim eleman1 goriisleri
dogrultusunda orta diizey Tiirk miizigi ¢algi 6gretim yontemleri nelerdir?” sorusuna,

arastirmanin ti¢iincii boliimiinde yer alan bulgulardan hareketle;

eOrta diizey c¢algt Ogretiminde Oncelik verilen durumlarin; baslangig
diizeyinden farkli olarak, oncelikle teknik bilgiler, ardindan entonasyon, daha sonra

eser icrasi ve son olarak makam bilgisi oldugu,
¢ Orta diizey ¢alg1 6gretiminde yazili etiit veya egzersizlerin kullanildigi,

¢Orta diizey calg1 0gretiminde teknik c¢alismalara, % 58,1 oraninda ¢ok, %

41,9 oraninda orta ve % 0 oraninda az yer verildigi,

¢ Orta diizey ¢algi egitiminde teknik ¢alismalarin % 84 oraninda her ikisi de, %

8 oraninda etiit ve % 8 oraninda eser tlizerinde verildigi,
¢ Orta diizey calgi 6gretiminde metot kullanildig,

oOrta diizey calgi Ogretimi metotlarinda en ¢ok aranan ve tercih edilen
ozelliklerin; Teknik caligmalara yer verilmesi/ motor becerileri gelistirmeye yonelik
olmasi/ parmak aligtirmalar1 ve niians barindirmasi/ geleneksel icraya yonelik olmasi

sonuglarina varilmstir.
4.1.3. Ugiincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Aragtirmanin  iiglinci alt problemi olan “Ogretim elemani goriisleri
dogrultusunda ileri diizey Tirk miizigi ¢algt 6gretim yontemleri nelerdir?” sorusuna,

ticiincii boliimde yer alan bulgulardan hareketle;

eileri diizey ¢alg1 6gretiminde dncelik verilen durumlarm, baslangig ve orta
diizeyden farkli olarak daha yogun eser icrasi, ardindan taksim becerisi, daha sonra

makam bilgisi ve son olarak teknik bilgiler oldugu,
e ileri diizey calgi 6gretiminde yazil etiit veya egzersizlerin kullamldigi,

e ileri diizey calg: 6gretiminde teknik calismalara, % 72,6 oraninda ¢ok, % 25,8

oraninda orta ve % 1,6 oraninda az yer verildigi,

e ileri diizey calg: egitiminde teknik calismalarin % 83,9 oraninda her ikisi de,

% 17,7 oraninda eser ve % 1,6 oraninda etiit iizerinde verildigi,
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e ileri diizey calgi 6gretiminde metot kullanilmadig1

eileri diizey calgi &gretimi metotlarinda en ¢ok aranan ve tercih edilen
Ozelliklerin; teknik calismalara yer verilmesi/ geleneksel tavir, iislup ve makamsal
bilgiye yer verilmesi/ metotsuz olarak dinleme ve icraya dayali mesk yoluyla 6gretim

olmasi sonuglaria varilmistir.
4.1.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Sonuglar

Arastirmanin dordiincii alt problemi olan “Ogretim elemanlarinin Tiirk miizigi
calgi ogretim yontemleri arasinda Mesk yoluyla 6gretimin kullanilmasina yonelik
goriigler nelerdir?” sorusuna, aragtirmanin ii¢lincii boliimiinde yer alan bulgulardan

hareketle;

e Calg1 egitimcilerinin ¢alg1 6gretiminde % 95,2 oraninda mesk yoluyla

Ogretimi kullandiklari,

e Mesk yoluyla 6gretimin en ¢ok % 74,2 oraninda ileri diizeyde, % 71 oraninda

orta diizeyde ve % 45,2 oraninda baslangi¢ diizeyinde kullandiklar

e Mesk yoluyla Ogretimde yazili bir materyal kullanmadiklar1 sonuglarina

ulasilmustir.
4.1.5. Besinci Alt Probleme Yonelik Sonug¢lar

Aragtirmanmn  besinci alt problemi olan “Ogretim elemam goriisleri
dogrultusunda Tiirk miizigi calgt 6gretiminde en ¢ok kullanilan metotlar nelerdir?”

sorusuna, ti¢iincii boliimde yer alan bulgulardan hareketle;

e Baglama sazinda en ¢ok kullanilan metotlarin; Savas Ekici-Baglama Egitimi
Yontem ve Teknikleri, Zeki Atagiir-Baglama Egzersizleri, Servet Yasar-Temel
Baglama Metodu, Hiiseyin Yikriik-Yoresel Tezene Tavirlari, Erol Parlak-Selpe
Teknigi, Sabri Yener-Baglama Ogretim Metodu, Arif Sag ve Erdal Erzincanli-
Baglama Metodu, Sinan Haghas-Uzun Sap Baglama Metodu, Oguzhan Ag¢ikgoz-

Baglama Egzersizleri, Zeki Caglar Namli-Baglama Bir Miizik Enstriimani oldugu,

e Tanbur sazinda en ¢ok kullanilan metotlarin; Sadiin Aksiit-Tanbur Metodu,
Emin Akan-Tanbur Metodu, Murat Aydemir-Tanbur Metodu, Necip Giilses-Tanbur
Metodu oldugu,
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e Ud sazinda en c¢ok kullanilan metotlarin; Mutlu Torun-Gelenekle Gelecege
Ud Metodu, Serif Muhiddin Targan-Ud Metodu, Cinugen Tanrikorur-Ud Metodu,
Giilgin Yahya Kagar-Ud Metodu oldugu,

eKanun sazinda en ¢ok kullanilan metotlarin; Giiltekin Aydogdu-Tahir

Aydogdu-Kanun Metodu, Umit Mutlu-Kanun Metodu oldugu,

eNey sazinda en ¢ok kullanilan metotlarin; Ahmet Kaya-Ney Metodu,
Stileyman Erguner-Ney Metodu, Ali Tiifek¢i-Ney’de Teknik Caligmalar, Burcu
Karadag-Meskte Ney Egitimi oldugu,

e Keman sazinda en ¢ok kullanilan metotlarin; Aydin Ozden-Tiirk Miizigi’nde
Keman Metodu, Vasfi Hatipoglu-Beylik Aranagme ve Cesitlemeleriyle Tiirk Miizigi

Keman Aligtirmalari oldugu,
e Tar sazinda; Seid Riistemov-Tar Mektebi oldugu,

¢ Ayrica Klarnet, klasik kemenge, kabak kemane, kaval, mey ve ritim sazlarinda

metot kullanilmadig1 sonuglarina ulagilmistir.
4.1.6. Altinc1 Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Arastirmanin altinci alt problemi olan “Tiirk miiziginde en c¢ok kullanilan
metotlar igerik ve diizey bakimindan ne durumdadir?” sorusuna, ti¢lincii boliimde yer

alan bulgulardan hareketle;

e Savas Ekici’ye ait olan Baglama Egitimi Yontem ve Teknikleri, igerik ve
diizey bakimindan ele alindiginda; genelden-ozele, basitten-zora ilkesi dogrultusunda
sistematik olarak yazildigi, durus-tutus bilgisinin gorsel fotograflarla desteklendigi,
pedagojik olarak seviyeye uygun, gelistirilmek istenen kazanima yonelik etiit ve
egzersizlerin yer aldigi, teknik c¢aligmalara yer verildigi, eserin parmak baski
kuvvetlendirme, ajilite gibi motor becerileri gelistirmeye yonelik etiit, egzersiz ve
eserler barindirdigil, makamsal 6zelliklere sahip etiitlere, yoresel tavirlar1 ve icrayi
Ogretmeye yonelik ileri diizey etiit ve eserlere yer verildigi igin metodun hem

baslangi¢ diizeyinde hem orta diizeyde hem de ileri diizeyde kullanilabilecegi,

e Zeki Atagiir’e ait olan Baglama Egzersizleri, icerik ve diizey bakimindan ele
alindiginda; eserde teknik caligmalara yer verildigi, eserin farkli muzrap

varyasyonlari, parmak baski kuvvetlendirme, ajilite ve pozisyon degistirme gibi
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motor becerileri gelistirmeye yonelik etiit, egzersiz ve eserler barindirdigi, eserde
ileri diizey tonal etiit ve egzersizlere ¢okca yer verildigi, iki sesli ¢alismalar,
baglamada akor ve arpej (Major, Minér, Sus 4, Dominant 7, Eksik 7 vb.)
caligmalarina yer verildigi i¢in metodun orta diizeyde ve ileri diizeyde

kullanilabilecegi,

eSadun Aksiit’e ait olan Tanbur Metodu, igerik ve diizey bakimindan ele
alindiginda; eserin genelden-6zele, basitten-zora ilkesi dogrultusunda sistematik
olarak yazildigi, calgi yapisi, tarihi, akordu, mizrap tutusu gibi bilgilere yer verildigi,
durus-tutus bilgisinin gorsel fotograflarla desteklendigi, eserde pedagojik olarak
seviyeye uygun, gelistirilmek istenen kazanima yonelik etiit ve egzersizlerin yer
aldig1, genel olarak teknik calismalara yer verildigi, parmak baski kuvvetlendirme,
ajilite, pozisyon ge¢me gibi motor becerileri gelistirmeye yonelik etiit, egzersiz ve
eserler barindirdigi, eserde makamsal Gzelliklere sahip etiitlere, aranagmelere ve
geleneksel icrayr 6gretmeye yonelik etiit ve eserlere ¢okga yer verildigi, gecki,
taksim, seyir ve transpozisyon gibi ileri diizey teknik konulara da yer verildigi i¢in
metodun hem baslangi¢c diizeyinde hem orta diizeyde hem de ileri diizeyde

kullanilabilecegi,

eEmin Akan’a ait olan Tanbur Metodu icerik ve diizey bakimindan ele
alindiginda; eserde calgi yapisi, tarihi, akordu, mizrap tutusu gibi bilgilere yer
verildigi, durus-tutus bilgisinin gorsel fotograflarla desteklendigi, gelistirilmek
istenen kazanima yonelik etiit ve egzersizlerin yer aldigi, kullanilan dilin ve miizikal
yazimlarin yalin ve anlagilir oldugu, teknik caligmalara yer verildigi, eserin parmak
baski kuvvetlendirme, pozisyon ge¢gme gibi motor becerileri gelistirmeye yonelik
etiit, egzersiz ve eserler barindirdigi, eserde makamsal etiitlere, usul ¢alismalarina ve
az sayida da olsa geleneksel icra ve tavirlari igeren ileri diizey etiit ve eserlere yer

verildigi igin metodun baslangi¢ diizeyinde ve orta diizeyde kullanilabilecegi,

e Serif Muhiddin Targan’a ait olan Ud Metodu, igerik ve diizey bakimindan ele
alindiginda; eserde pedagojik olarak gelistirilmek istenen kazanima yonelik etiit ve
egzersizlerin yer aldigi, genel olarak teknik ¢aligmalara yer verildigi, eserin parmak
baski kuvvetlendirme, ajilite, pozisyon ge¢me ve farkli mizrap kombinasyonlar1 gibi
motor becerileri gelistirmeye yonelik etiit, egzersiz ve eserler barindirdigi, eserde

makamsal etiitlere, usul ¢alismalarina ve geleneksel icray1 6gretmeye yonelik etiit ve
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eserlere de ¢okga yer verildigi, ajilite ve ileri diizey teknik ¢aligmalara ¢okga yer
verildigi i¢in metodun her diizeyde kullanilabilecegi fakat ileri diizeye daha ¢ok hitap
ettigi,

e Mutlu Torun’a ait olan Gelenekle Gelecege Ud Metodu, igerik ve diizey
bakimindan ele alindiginda; eserin genelden-6zele, basitten-zora ilkesi dogrultusunda
sistematik olarak yazildigi, ¢algi yapisi, akordu, durus-tutus gibi bilgilere gorsellerle
desteklenerek yer wverildigi, pedagojik seviyeye uygun, gelistirilmek istenen
kazanima yonelik etiit ve egzersizlerin yer aldigi, kullanilan dilin ve miizikal
yazimlarin yalin ve anlasilir oldugu, genel olarak teknik ¢alismalara yer verildigi,
eserin ajilite, parmak baski kuvvetlendirme, pozisyon gegme gibi motor becerileri
gelistirmeye yonelik etiit, egzersiz ve eserler barindirdigi, eserde makamsal etiitlere,
usul caligmalarina ve geleneksel icray1 6gretmeye yonelik ileri diizey etiit ve eserlere
yer verildigi ve eser yan kolon, triole, ajilite, niians, artikiilasyon, transpozisyon, icra-
nota farkliligi, parmak uyarlama gibi ud sazinda ileri diizey teknik calismalar
barmdirdigi i¢in metodun hem baslangi¢ diizeyinde hem orta diizeyde hem de ileri

diizeyde kullanilabilecegi,

eUmit Mutlu’ya ait olan Kanun Metodu, igerik ve diizey bakimindan ele
alindiginda; eserde verilen konularin ve tekniklerin siras1 gozetildiginde genelden-
Ozele, basitten-zora ilkesi dogrultusunda sistematik olarak yazilmadigi, verilen
alistirmalarin genel itibariyle baslangi¢ diizeyinde oldugu, alistirmalar incelendiginde
genellikle teknik calismalardan olustugu, makamsal alistirmalara ¢ok az yer verildigi,
pedagojik olarak gelistirilmek istenen kazanima yonelik etiit ve egzersizlerin yer
aldigi, kullanilan dilin ve sistematik yapinin ve karisik oldugu, motor becerileri
gelistirmeye yonelik etiit, egzersiz ve eserler incelendiginde kanun sazina ait teknik
becerilerin sadece teorik olarak anlatildigi, etiit ve alistirmalarla yeterince
desteklenmedigi eserin makamsal bazi etiitler barindirdigi, eserde makam kavramina
genel olarak sadece nazari anlamda yer verildigi i¢in metodun sadece baslangic

diizeyinde kullanilabilecegi,

o Giiltekin Aydogdu ve Tahir Aydogdu’ya ait olan Kanun Metodu, igerik ve
diizey bakimindan ele alindiginda; eserde verilen konularin ve teknik ¢alismalarin
genelden-ozele, basitten-zora ilkesi dogrultusunda sistematik olarak yazildigi, durus-

tutus gibi konularin gorsellerle desteklenerek verildigi, pedagojik olarak seviyeye
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uygun, gelistirilmek istenen kazanima yonelik etiit ve egzersizlerin yer aldigi,
kullanilan dilin ve miizikal yazimin yalin ve anlasilir oldugu, genel olarak teknik
calismalara yer verildigi, eserin ajilite, mandal kullanimi, sag el sol el koordinasyonu
gibi motor becerileri gelistirmeye yonelik etiit, egzersiz ve eserler barindirdigi,
eserde makamsal etiitlere, usul ¢alismalarina ve geleneksel icray1 6gretmeye yonelik
etiit ve eserlere yer verildigi, ayrica eserde on parmak kullanim, arpej, akor, ¢ift sesli
ezgiler gibi ileri diizey etiit ve eserler yer aldigir i¢cin metodun hem baslangic

diizeyinde hem orta diizeyde hem de ileri diizeyde kullanilabilecegi,

e Ahmet Kaya’ya ait Ney Metodu, igerik ve diizey bakimindan ele alindiginda;
eserde verilen konularin ve teknik c¢aligmalarin genelden-6zele, basitten-zora ilkesi
dogrultusunda sistematik olarak yazildigi, durus-tutus gibi konularin gorsellerle
desteklenerek verildigi, pedagojik olarak seviyeye uygun, gelistirilmek istenen
kazanima yonelik etiit ve egzersizlerin yer aldigi, kullanilan dilin ve miizikal yazimin
yalin ve anlagilir oldugu, genel olarak teknik ¢alismalara yer verildigi, eserin perde,
dudak ve bas pozisyonlart gibi motor becerileri gelistirmeye yonelik etiit, egzersiz ve
eserler barindirdigi, eserde makamsal etiitlere, usul ¢alismalarina ve geleneksel icrayi
Ogretmeye yonelik etiit ve eserlere, taksim bilgisi, taksimde tavir, iislup ve taksim
icralarina da yer verildigi i¢in metodun hem baslangi¢ diizeyinde hem orta diizeyde

hem de ileri diizeyde kullanilabilecegi,

e Siileyman Erguner’e ait olan Ney Metodu igerik ve diizey bakimindan ele
alindiginda; eserde verilen konularin ve teknik ¢alismalarin genelden-6zele, basitten-
zora ilkesi dogrultusunda sistematik olarak yazildigi, durus-tutus gibi konularin ¢cok
sayida ve ayrintili gorsellerle desteklenerek verildigi, pedagojik olarak seviyeye
uygun, gelistirilmek istenen kazamima yonelik etiit ve egzersizlerin yer aldigi,
kullanilan dilin ve miizikal yazimin yalin ve anlasilir oldugu, genel olarak teknik
caligmalara yer verildigi, eserin perde, dudak ve bas pozisyonlar1 gibi motor
becerileri gelistirmeye yonelik etiit, egzersiz ve eserler barindirdigi, etiit ve
alistirmalarin genellikle makamsal seyre yonelik oldugu, eserde makamsal etiitlere,
usul calismalarina ve geleneksel icrayr 0gretmeye yonelik etiit ve eserlere yer
verildigi, ayrica transpozisyon, taksim bilgisi, taksimde tavir, iislup ve taksim
icralarina da yer verildigi icin metodun hem baslangi¢ diizeyinde hem orta diizeyde

hem de ileri diizeyde kullanilabilecegi,
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e Aydin Ozden’e ait olan Tiirk Miizigi’nde Keman Metodu icerik ve diizey
bakimindan ele alindiginda; eserin kemanda durus-tutus, arseyle bos tel ¢alismalari
ve parmak egzersizleriyle basladigi ve bu baslangicin daha c¢ok bati miizigi
tonaliteleriyle yapildigi, eserde makamsal etiit ve alistirmalarda Tiirk miiziginde
kullanilan siislemelere yer verildigi, eserin son boliimiinde kemanda kullanilabilecek
pozisyonlar ve Tirk miizigi transpozisyon hakkinda bilgiler ve bunlara yonelik eser
ve etiitler verildigi, durus-tutus gibi konularin gorsellerle desteklenerek verildigi,
eserde kullanilan dilin ve miizikal yazimin yalin ve anlagilir oldugu, pedagojik olarak
seviyeye uygun, gelistirilmek istenen kazanima yonelik etiit ve egzersizler yer aldig1

icin metodun 6zellikle baslangi¢ diizeyinde ve orta diizeyde kullanilabilecegi,

e Vasfi Hatipoglu’na ait olan Beylik Aranagme ve Cesitlemeleriyle Tirk
Miizigi Keman Alistirmalart igerik ve diizey bakimindan ele alindiginda; eserin
baslangicinda eserde yer verilen aranagmelerin nasil calinabilecegine yonelik
onerilerin bulundugu, daha sonra her makam i¢in makamin ses alani, aranagmeye
hazirlik igin seyir Ornegi, aranagme ve aranagme ¢esitlemeleri verildigi, verilen
aranagmelerde siisleme, artikiilasyon, niians isaretleri, pozisyon gecisleri ve
transpozisyon gibi teknik ifadeler yer verildigi, eserde Ggrencilerin temel keman
calma tekniklerini bildigi varsayilarak bu tekniklerin ve makamsal icranin
gelistirilmesi  hedeflendigi i¢in metodun orta diizeyde ve ileri diizeyde

kullanilabilecegi,

e Metotlar lizerinde yapilan degerlendirmeler sonucunda; eski tarihli yazilmis
metotlarin, giinlimiiz metotlarina gére daha az islevsel ve egitimde kullanilmasinin

zor oldugu,

e Teknoloji, egitim, miizik ve enstriiman egitimi alanlarinda ilerlemeler
oldukca metotlagmanin daha énemli oldugu ve okullarin sayisinin artmasiyla gelisen
ve yetisen miizik egitimcilerinin sayis1 ile birlikte daha olumlu, faydali ve

kullanilabilir metotlarin yazildigs,

¢2000°1i yillardan sonra teknoloji ve bilgisayar kullaniminin gelismesiyle
birlikte hazirlanan metotlarin isitsel ve gorsel materyaller ile desteklendigi, gérmenin
yaninda Tiirk miizigi enstriimani ¢almanin duyum ile de daha kisa zamanda yol

alinabilecegi gosterilmeye ¢alisildig1 sonuclarina ulagilmistir.
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4.2. ONERILER

Aragtirmanin bu bolimiinde, elde edilen sonuglar dogrultusunda c¢esitli

Onerilere yer verilmistir.

e Ogretim elemanlarimin gériisleri dogrultusunda, Tiirk miizigi calg! egitiminde
baslangi¢, orta ve ileri diizey i¢in aranan Ozellikleri i¢inde barindiran metotlar

olusturulmast,

e Her diizey i¢in ayr1 ayri planlanan, igerisinde hedef ve kazanimlari barindan

ve sinama-deneme boliimleri olan metotlar yazilmasi,

e Yeni yazilacak metotlar, teknolojinin ve glinlimiiziin geregi olan isitsel ve

gorsel materyal ile daha ¢ok desteklenmesi,

e Metotlarin ¢ogunlugunda artikiilasyon, siisleme ve niians terimlerine
yeterince yer verilmedigi tespit edilmistir. Her ne kadar Tiirk miizigi nota yaziminda
yeterince kullanilmasalar da, 6gretim yontemleri ve hazirlanacak metotlarda bu

terimlere daha ¢ok yer verilmesi,

e Arastirmanin O0rneklem grubunda olan ¢algilar disindaki calgilara yonelik

metot incelemeleri de yapilmasi,

o Tiirk miizigi ¢alg1 6gretim yontemlerine yonelik d6gretim elemanlar1 disindaki

egitmenler ve icracilarin da konu hakkindaki gorislerinin incelenmesi,

e Kullanimda olan fakat metodu yazilmamis Tiirk miizigi ¢algilari i¢in metotlar

ve repertuvar genisletici ¢alismalar yapilmasi,

e Bati miizigi calgi metotlariyla Tiirk miizigi ¢algi metotlarim igerik ve

pedagojik bakimdan kiyaslayacak ¢alismalar yapilmasi,

e Tiirkiye’deki metot ihtiyact ve mevcut metotlar iizerine iilke ¢capinda yogun
katilimli bilimsel toplantilar yapilarak yeni goriis ve Oneriler esliginde metot

caligmalarinin artmast,

e Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda tim Tiirk miizigi calgilarinin

egitiminin verilmesi, ana ¢algi olarak dersler agilmasi1 ve metotlarinin yazilmasi,
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eKaradeniz kemencesi, zurna, sipsi vb. gibi ydresel ve unutulmaya yiiz
tutmakta olan sazlar1 yasatmak ig¢in acilen bu sazlara yonelik akademik ve metot

caligmalar1 yapilmasi,

e Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda ana ¢algi ya da bireysel calg1 olarak
Ogretilmesi, ya da bu sazlarin ilgili bolge ve yorelerdeki iiniversitelerde akademisyen

veya alaninda yetkin 6greticiler tarafindan egitiminin verilmesi,

o Tiirkiye’de yapilmis Tiirk miizigi ¢algr 6gretiminde kullanilan tiim metotlar
incelenerek, ihtiyag olunan yeni metot anlayislarinin tespit edilmesi gerektigi

Onerilmektedir.
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EKLER

EK-1 (Anket Yonergesi)
T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

MUZIiK BIiLIMLERI ANASANAT DALI

Tiirk Miizigi Calgi Ogretim Yontemleri Belirlenmesi ve Calgi Metotlarinin
Tespitine Yonelik Anket

Bu anket formu; “Ogretim Elemanlar1 Goriigleri Dogrultusunda Tiirk Miizigi
Calgt Ogretim Yontemlerinin Belirlenmesi ve Calgi Ogretiminde Kullanilan
Metotlarin Incelenmesi" adli tez calismasi igin Tirk miizigi calg1 Ogretim
yontemlerinin tespiti amaciyla hazirlanmistir. Anket 3 boliim olarak olusturulmustur.
1. bolim demografik sorulardan, 2. boliim Tiirk miizigi calgi egitiminde Ogretim
yontemlerinin belirlenmesi i¢in olusturulan sorulardan, 3. boélim ise en c¢ok

kullanilan metotlarin tespitine yonelik sorulardan olugmaktadir.

Anket sorularindan elde edilecek veriler, sadece bu arastirma ic¢in kullanilacak

olup; her tiirlii kisisel bilgi gizli tutulacaktir.

Desteginiz ve katiliminiz i¢in tesekkiir eder, saygilarimi sunarim.

Aragtirmaci

Oguzcan KALIVER
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EK-2 (Anket Sorulari)

1. Boliim
Demografik Bilgiler
1.Cinsiyetiniz

( ) Kadin

( ) Erkek

. Mezun oldugunuz egitim kurumu (lisans)
) Giizel Sanatlar Fakiiltesi
) Egitim Fakiiltesi
) Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi

) Konservatuar

e N e e e T ) O]

) Sanat ve Tasarim Fakiiltesi

. Calistiginiz egitim kurumu
) Giizel Sanatlar Fakiiltesi
) Egitim Fakiiltesi
) Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi

) Konservatuar

N AN AN SN~ W

) Sanat ve Tasarim Fakiiltesi

4. Ana galginiz nedir?
) Ud

) Tambur

) Kanun

) Keman

) Yayli Tambur

) Ney

) Klarnet

) Lavta

) Rebab

) Klasik Kemenge

AN N AN AN AN N N N N N N

) Baglama
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() Tar

( ) Kabak Kemane

( ) Karadeniz Kemengesi
() Mey- Balaban

( ) Kaval

( ) Zurna

( ) Diger...

5. Egitimini verdiginiz ¢algiya yonelik kag yil egitim aldiniz?
()1-5yl

( )5-10y1l
( )11-15yil
() 15-20 yil
(

) 21 ve lizeri

6. Kag yildir ¢alg1 egitimi veriyorsunuz?
( )1-5yl

( )5-10y1
( )11-15y1l
() 15-20 yil
(

) 21 ve lizeri

7. Ana ¢alginiz diginda bagka bir ¢alg1 egitimi veriyor musunuz?
Cevabiniz evet ise, diger secenegini de igaretleyerek calginizi yaziniz.
() Evet

( ) Hayir

( ) Diger...
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2. Boliim

Ogretim Yontemleri Tespiti

1. Baslangi¢ diizeyi c¢algi Ogretiminde asagidakilerden hangisine Oncelik

verirsiniz?

(Birden fazla sikki isaretleyebilirsiniz. Asagidaki segeneklerden farkli bir

onceliginiz varsa diger segenegini de isaretleyerek yazabilirsiniz)

(

(
(
(
(
(
(
(
(

) Durus-Tutus

) Calgi Bilgisi

) Form Bilgisi

) Teknik Beceriler
) Entonasyon

) Makam Bilgisi

) Eser icras

) Taksim Becerisi

) Diger...

2. Baslangig diizeyi calgi 6gretiminde kullandiginiz yazili etiit veya egzersizler

var mi1?

(
(

) Evet
) Hayir

3. Baslangic diizeyi calgi Ogretiminde teknik calismalara ne kadar yer

veriyorsunuz?

(
(
(

) Az
) Orta
) Cok

4. Teknik galigmalar1 eser ilizerinde mi yoksa etiitle mi veriyorsunuz?

(Kullandiginiz baska yontemler varsa diger secenegini de isaretleyerek

yaziniz.)

(
(
(

) Eser
) Etiit
) Her ikisi de
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( ) Diger...

5. Baglangig diizeyi ¢algi 6gretiminde metot kullantyor musunuz?
() Evet

( ) Hayir

6. Baslangic diizeyi calgi egitiminde kullandiginiz metotlarda aradiginiz

ozellikler nelerdir?

7. Orta diizey ¢alg1 6gretiminde asagidakilerden hangisine oncelik verirsiniz?

(Birden fazla sikki isaretleyebilirsiniz. Asagidaki segeneklerden farkli bir

onceliginiz varsa diger secenegini de isaretleyerek yazabilirsiniz.)

() Durus-Tutus

) Calgi Bilgisi

) Form Bilgisi

) Teknik Beceriler
) Entonasyon

) Makam Bilgisi

) Eser Icrasi

) Taksim Becerisi

e e e e e e

) Diger...

8. Orta diizey ¢alg1 6gretiminde kullandiginiz yazili etiit veya egzersizler var

~

) Evet

~

) Hayir

. Orta diizey ¢alg1 6gretiminde teknik ¢calismalara ne kadar yer veriyorsunuz?
) Az
) Orta
) Cok

~—~ N N ©
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10. Teknik ¢aligmalar1 eser iizerinde mi yoksa etiitle mi veriyorsunuz?

(Kullandiginiz baska yontemlerde varsa diger secenegini de isaretleyerek
yaziniz.)

( ) Eser

() Etit

() Her ikisi de

( ) Diger...

11. Orta diizey ¢alg1 6gretiminde metot kullantyor musunuz?
() Evet
( ) Haywr

12. Orta diizey calgi egitiminde kullandiginiz metotlarda aradiginiz 6zellikler

nelerdir?

15. lleri diizey calg1 6gretiminde asagidakilerden hangisine dncelik verirsiniz?
(Birden fazla sikki isaretleyebilirsiniz. Asagidaki segeneklerden farkli bir
onceliginiz varsa diger segenegini de isaretleyerek yazabilirsiniz.)
() Durus-Tutus
( ) Calgi Bilgisi
( ) Form Bilgisi
() Teknik Beceriler
( ) Entonasyon
() Makam Bilgisi
( ) Eser Icrasi
( ) Taksim Becerisi
(

) Diger...
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16. Ileri diizey calgi 6gretiminde kullandiginiz yazili etiit veya egzersizler var

() Evet
( ) Hayir

17. 1leri diizey calg: dgretiminde teknik calismalara ne kadar yer veriyorsunuz?
()Az
( )Orta

() Cok

18. Teknik ¢aligmalar1 eser iizerinde mi yoksa etiitle mi veriyorsunuz?

(Kullandiginiz baska yontemlerde varsa diger secenegini de isaretleyerek

yaziniz.)

() Eser

( ) Etiit

() Her ikisi de
( ) Diger...

19. lleri diizey calg1 6gretiminde metot kullantyor musunuz?
() Evet

( ) Hayir

20. Tleri diizey calg1 6gretiminde kullandiginiz metotlarda aradigimiz 6zellikler

nelerdir?

21. Calgi 6gretiminde mesk yoluyla 6gretim kullantyor musunuz?
() Evet
( ) Hayir
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22. Mesk yoluyla 6gretimi hangi diizeylerde kullantyorsunuz?
(Birden fazla sikki isaretleyebilirsiniz.)

( ) Baslangi¢ Diizeyi

() Orta Diizey

( ) lleri Diizey

23. Mesk yoluyla 6gretimde kullandiginiz bir yazili materyal var mi1?
() Evet
( ) Haywr

Boliim 3
En Cok Kullanilan Metotlarin Tespiti

1. Calgi egitim siirecinde kullandiginiz metotlar hangileridir?

(Kullanim sikligina gore siralayiniz. Metot adi/yazar seklinde yaziniz.)

L XX SN R RN

[y
S
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EK-3 (incelenen Metotlarin Kapaklar ve I¢indekiler)



BAGLAMA EGiTIm
Yoniem- ve: Texnikler,
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ONSOZ

Cografi ve kultiirel bir mucize olan tilkemiz, barmndirdigi her irk, din,
mezhep ve etnik kokenin mesajini folklériimiiz, ve bunun her yoredeki tem-
silcisi olan baglama ile giintimiize tasimistr.

Baglama essiz tnisi ve degisik cahs teknikleri ile Halk Muizigi disindaki
miizik tirlerine de fevkalade uyum saglamustir.

Son yillarda baglamay: ustalikla calabilen geng icracilarm yetismesi, bu
enstrumana gontil verenlerin artmasi beni fazlasiyla memnun etmis ve
umutlandirmistir.

Zira sazimizin ne kadar zengin, ufkunun ne kadar acik ve arastirmaya ne
kadar muhtac oldugunu bugtin daha iyi anlayabiliyoruz. Cinka baglama
kirk yil once boyle icra edilemiyordu. Sazimiz1 yeni nesillere sevdirmek ve
itibarini arttirmak ugruna emegi gecen herkese miitesekkirim.

Baglamay: ustalikla calanlarm dahi parmak ve mizrap fonksiyonlarim
gelistirebilmek, formda kalabilmek ve yeni teknikler elde edebilmek icin bol
bol egzersiz yapmaya ihtiyaci vardir. Ayrica birer zihin jimnastigi olarak da
bu egzersizler son derece yararhdir.

Melodi ve ritm’in mizigin iki asli unsuru oldugunu disiinecek olursak,
bu kitaptaki egzersizlerde yer alan ezgi ve gamlarm aslinda biitin mtzik
tirlerinde ortak olarak kullamlan bazi genel ifadeler oldugunu rahatlikla
gorebiliriz. Ayrica bu egzersizler serbest cahslarda (Emprovize) rahatlikla
kullanabileceginiz melodik ciimleler ve degisik pozisyonlar icermektedir.

Kitabin sonuna baglama sanatcilar tarafindan sevilmis ve calinmaya layik
gorilmis baz1 calismalarimu ilave ediyorum.

Faydali olmak dilegiyle.......

Zeki Atagiir
12-8-2011
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ICINDEKILER

On Soz

Ithaf

Igindekiler

1. SINIF CALISMALARI
Tanburun Tarihgesi
Tanburun Yapisi

Hasgim Bey'in Giifte Mecmuésindaki Tan-
bur Semas:

Farabi'ye Gore Horasan Tanburunun Per-
deleri

Tanburun Semasi
Tanbur Semalar: (Cesitli Tanburlar)

Tanbur Yapis1 ve Teknik Taksimat Sema-
larn

Tanburlarin Tel Boylarina Gore Perde
Taksimat: ve Bag Esige Olan Mesafeleri

Tanburun Akordu

Tanburun Tutulusu

Tanburun Mizrabi

Tanbur Mizrabinin Dogru Tutulusunu
Gosteren Resimler

Tanbur Mizrabinin Nasil Tutulmas: Ge-
rektiginin Agiklamas:

Mizrap Vurus Isaretleri ve Parmak Pozis-
yonu Numaralar:

Egzersiz No: 1 - Cift Mizrap Vurusu Cahs-
mas1 ve Ac¢iklamalari

Egzersiz No: 2 - Egzersiz No: 3. A¢iklama-
lan

Biselik Aranagme - Seméai Ustliinde
(S.Akstit)

Rast Aranagme - Seméi Usdaliinde. (S.Ak-
sut)

Rast Sarki Aranagmesi - Seméi - Bselik -
Semai Sarkidan Ornekler

Baselik Etiid. Semai Usaliinde

Rast Aranagme - Semai Usaliinde (S.Ak-
siit) - Egzersiz No: 4 Sofyan

Rast ve Baselik Makamlarinda, Sofyan
Ustliinde Melodik Calismalar

Egzersiz No: 5 (Sofyan) - Acemasiran Ara-
nagme (Sofyan) (S.Aksiit)

Rast Aranagme - Sofyan. (S.Aksiit) '

2. SINIF CALISMALARI

Baselik Makaminda Sofyan ve Nim Sof-
yan, 1ki Melodik Calisma (On altilik not-
larla) Egzersiz No: 6

Sayfa
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53
55

56

57
57
58
60
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62
63

64
65

66
67

68

69
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71

Egzersiz No: 6.nin Aciklamasi

Hicaz Makaminda, Sofyan Usdliinde Tki
Aranagme (S.Aksiit)

Rast Aranagme - Tirk Aksag (S.Akstit) -
Hicaz - Tirk Aksagi Aranagme

Egzersiz No: 7 (Sengin Semai Ustliinde)
Egzersiz No: 8 (Sofyan) (Dortli Aralikl)
Egzersiz No: 9 - Egzersiz No: 10 (Sofyan)
(Sturatli Not Calismalar:)

Egzersiz No: 11 - Baselik Aranagme - Sof-
yan (S.Akstit)

Egzersiz No: 12 (Ug Ayr1 Calisma ve Agik-
lamasi)

Melodik ve Ritmik Caligsma (Devr-i Turan
Ustliinde)

Egzersiz No: 13 (Suratli Melodi Caligma-
lar)

Egzeriz No: 14 (Stratli Melodi Caligmala-
1)

3. SINIF CALISMALARI

Egzersiz No: 15 (U¢ Ayr1 Calisma - 4.cii
Parmag: 4 Ayn1 Pozisyonda Kullanmak
Icin)

TRIOLE - UCLEME Aciklamalar:

Ugleme Ornekleri

Ucleme Ornekleri - Altilama - Cift Ucleme
Egzersizler: No: 16 - No: 17 - No: 18
Hicaz-Diiyek Aranagme (S.Aksiit) Niha-
vend-Semai Aranagme (Civan Aga)
Carpma Calismalar: - Agiklamalar:
Carpmali Etiidler - Segah - Sofyan Ara-
nagme (S.Aksiit)

Hicaz - Sofyan Aranagme (S.Akstit)
Hiiseyni Oyun Havasi-Cecen Kizi-(Tanbu-
ri Cemil Bey)

Ucli Mizrap Vurusu Hakkinda Aciklama-
lar, Ornekler

Acemasiran ve Rast-Sofyan Ustliinde Me-
lodik Uygulamalar

Kiirdi ve Rast Makamlarinda (Sofyan)
Melodik Calismalar ve Aralikli Notlarla
Etid

Hicaz Aranagme-Semai - Nihavend Melo-
dik Calisma - Sofyan (S.Akstit)
Acemasiran Pesrevi (Muhammes) Refik
Fersan (1. ve 2.ci haneler)

SENKOP - BAYIM (A¢iklamalar)
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Senkop Calismalar. Hicazkar-Yiiriik Se-
méi Aranagme (S.Aksiit)

Sedaraban Oyun Havas: (H.Sadettin
Arel)-Rast-Aksak Aranagme (S.Aksiit)

4. SINIF CALISMALARI

Mizrapsiz Nagme Calims1 ve Agiklamas;
Egzersiz No: 19

Egzersiz No: 19.un Aciklamas:

Egzersiz No: 20 ve Aciklamas:

Stzinak Saz Semaisi (Hasret) Sadun Ak-
sut

5. SINIF CALISMALARI

Egzersiz No: 21 Bitisik Derecelerle Cikig-
I-Inigli, Hizh Ritmli Calismalar

Egzersiz No: 22 - Egzersiz No: 23 - Kisa

Melodilerle Siirat Calismalar

Egzersiz No: 24 - Egzersiz No: 25 (Hazli,
Stiratli Eser Calinis: Icin Caligmalar)
Hicaz Beylik Aranagme - Aksak
KROMATIK GAM - Aciklamalar

Egzersiz No: 26 (4 Ayn Calisma)

Egzersiz No: 27 Nihavend - Tirk Aksag
Aranagme (Kromatikli) (S.Akstit)
Hisarbiselik - Raks Aksag Aranagme
(Tanburi Mustafa Cavus'un Sarkisi) ve
Nikriz Tirkd - Yorik De Yaylasinda (Oy-
nak Usiliinde)

Nihavend - Sofyan Aranagme (S.Akstit) -
(Teknik Bir Calismadir)

6. SINIF CALISMALARI
TRANSPOZISYON ORNEKLERI ve
ACIKLAMALAR

Hicaz Makami Dizisinin Sedleri

Yerinde Ussak Makaminda Aksak ve
Tiirk Aksag Melodik Calismalar

Aym Aranagmelerin Hiiseyniasiran'da
Calinisi

Ussak - Miisemmen Aranagme

Aymi Aranagmenin Hiiseyniasiran'da Ca-
limig1

Rast Medhal - Refik Fersan'in (Yegah Per-
desinde Calimsg1)

Yerinde Segah Makaminda - Sofyan Ara-
nagme (S.Aksiit) ve Ayn1 Aranagmenin
(Irak) Perdesinde Calimis1

Baselik Pesrevi - Nitolaki'nin (Huseynia-
siran'da)
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124
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126
127
128
130
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134
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141
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149

Nisabarek Sark: - Yiiriik Semat (Ziya Pa-
sa) Mest-i Nazim Kim Biiyiittii... (Yegah
Perdesinde)

Hicazkar - Aksak Beylik Aranagme: Ye-
géh-Hl'iseyniasirﬁn-Acemasirén

Diigah ve Kaba Cargah Perdelerinde Cal-

7. SINIF CALISMALARI

Tanburda Orta Sar Tellerin Kullanilma-
s1-Degisik Akordlarda Perdeler

Orta Sar1 Tel Kaba Digah Akordlu iken
Caligsmalar

Karsit Olan Perdelerin Notalarla Gésteri-
hisi

Karsit Olan Perdelerin Notalarla Gésteri-
lisi ve Mahtr Aranagme (Sadi Isilay)
Resat Aysu'dan Nisabarek Semaimin Tes-
limi ve Nes'eli Demler Eserinden Kiiciik
Bir Boliim

Resat Aysu'dan Hicaz Saz Semai'nin IV cij
Hanesi

Resat Aysu'dan Sultaniyegah Saz Semai-
sinin IV.cii Hanesi

Resat Aysu'dan Nihavend Saz Semaisinin
Teslimi ve IV.cii Haneden Bir Bolim

Rast Sark: - Yiirik Semat (Yiziindir Ci-
hani...) Dede Efendi (Yegah'da Calinig)

Nihavend Saz Eserj - Hasib Dede (Yegah'-
da Calinig)

8. SINIF CALISMALARI

Refakat-Eslik A¢iklamalar
Gecki-Taksim (Tmprovisat@ion) Seyir
Transpozisyon ve Gecki'ye Bir Ornek

9. 10. 11. SINIF CALISMALARI

Toplu Icra (Koro-Fasil) Agiklamalar
Segah Pesrevi-Neyzen Yusuf Paga

Sazidil Pesrevi-Sadun Aksiit

Mahir Saz Semaisi-Refik Talat Bey

Rast Sirto-Derleyen: Sadi Isilay

Hicaz Sirto-Sultan Aziz

Hicaz Oyun Havasi-Lavtaci Andon
Hicazkar Saz Eseri-Nuri Halil Poyraz
Hicaz Sirto-Usta Sebuh

Stznak Longa-Derleyen: Sadi Isilay
Sakiz Kasap Havasi-Derleyen: Sadi Isilay
Sultaniyegah Sirto - Derleyen: Sadi Isilay
Arazbarbiselik Saz Semaisi-Refik Fersan
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SAZ ESERLERI

Acemkiirdi methal.....

Hiiseyni Saz Semaisi ...
Muhayyer Saz Semaisi.....
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7ld Metody

SERIF MUHIDDIN TARGAN
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UD METODUNUN FIHRISTI
Mukaddime ( Girig - baslangic )

1 - Ud hakkinda birkac s6z, baz tarihi mal@mat
2 - Ud "u nasil tanimalx
3 - Mizrab 1 nasil tutmal
4 - Sol el vaziyeti
5 -Mizrab ’ 1 nasil ve Ud * un gggsiinde nerelerine kadar kullanmali
6 - Akort
7 - Agik teller iizerinde mizrap temrinleri
8 - Degisik tellere gecerken kol ve bilek vaziyetleri
9 - Sol eli kullanma hazirligt
10 - Degisik teller tizerinde birinci pozisyonda muhtelif parmaklar icin
pozisyonlar
11 - Hafif parmak temrinleri ve kuvvetlendirme yollar:
12 - Basit kiymette iki eli birlestirme temrinleri
13 - Degisik vuruslarla mizrab 1 kuvvetlendirme yollar
14 - Birinci pozisyonda temrinler
15 - Ikinci pozisyonda temrinler
16 - Birinci ve ikinci pozisyonda karigtk temrinler

17 - Ugtincti pozisyonda temrinler

18 - Birinci, ikinci ve ticiincii pozisyonda karigik temrinler

19 - Dérdiincii pozisyonda temrinler

20 - Birinci, ikinci ,tictincii ve dérdiincii pozisyonda karigik temrinler

21 - Esas makamlardan degisik pozisyonlarda temrinler

22 - Pegrev ve semailerden yararli ve gii¢ olan gecitlerden Srnekler

23 - Degisik pozisyonlara kolaylikla gecmek igin Pus “ a ait temrinler

24 - Acik tellerin isabet ettigi perdeleri kapali olarak kullanmak yolunda degisik
makamlarda kullanilacak parmaklara rnekler

25 - Bagl (legato ) bir ciimlede, bir gam * da veyahut bir ciimleyi tam bagl icra
icin, nasil mizrab ile parmaklar kullanilmal

26 - Cesitli cins cift seslerde parmaklar ve kullanilacak mizrablar

27 - Miimkiin olan kordlarda parmaklar ve icra yollari. Kaldirilmayacak par-
maklarda esaslar.
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Sayfa no.

ONSOZ ‘ it 11
METODUN OZELLIKLERI CALISMA YOLU ... 12
BAZI TERCIHLER - PRENSIPLER ........0.oooccees e voessossnss oo, 12
CALISMA YOLU - TAVSIYELER 13
METODUN KULLANIS SEKL! - CALISMA PROGRAMI .. 15

I. ILK BILGILER
A- UDUN YAPISI - TELLER - MIZRAP ... 23
1. GOVDE 24
KAPAGI OLUSTURAN ELEMANLAR ... 24
a. Kapak tahtas: (Gogiis - Ses Tablosu) 24
b. Balkonlar ............ 24
d Koprii (Buyuk El;lk) e T T e A O 1S
e. Mizraplik e .25
TEKNEYI OLUSTURAN ELEMANLAR 25
a. Dilimler ..... .25
b. Filetolar 25
c. Takozlar ......... 26
d. Ayna ve Bilezik ......cocc....... 26
2.SAP L e 26
DUZ SAPI OLUSTURAN ELEMANLAR 26
a. Masif Tagiyict ... 26
b. Perdelik (Klavye) . 26
c. Sap Sirti e e IR S IO 6
dEsik(KUGUKIES k) e 27

BURGULUGU OLUSTURAN ELEMANLAR ..., 27
a. Masif Tagiyict
¢. Burgu Yuvalari

e BUrE g e e e el
SEREERSE i el e B 28
o ANHVANND oottt b e e il L 28

B- UD SECERKEN ...

1.

GORUNUS - AGIRLIK - SAGLAMLIK
A Buyu ik s s

b. Form ...
c. Malzeme
d. Iscilik
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e. Agirhik 31
£. Saglamlik - Dayanuklilik ... R e e O
2. SESLE ILGILI OZELLIKLER ..... 31
a. Giizel Ses ... e ol
. SESIN UZAIMAST covvvvvsveveveseseesaasssssssssssssscssgasnssssissssossissssssssistsssssssismsss s s ssssssssseos 31
¢. Voliim (Ses Kuvveti) 32
d. Balans (Denge) A e )

3. KULLANIM (CALMA) ILE ILGILI OZELLIKLER - PROBLEMLER
a. Akort tutma .. o 5
b. Klavyenin duzg,unlubu
c. Tel yiiksekliginin dengesi
d. Sapin kalinlig1 ve genigligi

e. Mizraphgmn ¢okikligii ... T e
C- UDUN KULLANIMIYLA ILGILI TAVSIYELER w..oococoimiirinisissinssssssnsssssss e 35
1. CALARKEN A Ao
2.DURDUGU YER ... A R S G 35
3. TAGIRKEN ...ooocvvvieresssninirssssnnne S 36

D- AKORT (DUZEN) - UDUN AKORD EDILMESI ... i

1. AKORT HAKKINDA GENEL BILGILER i
Nazari Bilgi ... e 37

2. UDUN AKORD EDILMES! (DUZENLENMES]) .. b e 38

3. AKORD EDERKEN o b S e S

E. UDA TEL TAKMA ...oooooecereeessssesmmssssssssssss sssssssst s s s s ssssss st sssss s s s s st 42

ACIK TELLER-ANA KOLONLAR (Calmaya Ba@langlg)

A-

UDU TUTUS, SAG EL- MIZRAP : 49
OTURUS VE UDUN TUTULUSU

Oturug =
Udun Tutuluw
Udun Durumu ......
SAG EL-MIZRAP ... :
Mizrap Tutus- Parmaklar ..........
Mizrabin esneyen KiSmi ..............
Mizrabin tellere gore konumu
Mizrap vurug teknikleri .

Miizik yazisinda ud i¢in ozel igaretler ... . 56
ACIK TELLERDE ILK CALISMALAR e R 57
MUZIK YAZIST HAKKINDA OZET BILGILER wccovinierrsiiss st o)
1. Seslerin ince- kalinh1 cociiiiinnicsiiinns .59
DT .60
3. Usiil (6lgi) ... e e e P 61
4. Bona sisteminde zaman SIGUMLL ..o .62
Re telinde caligmalar- Dortliik degerler Nim sofyan LRL111 L Rt 62
Es' lerin yapilmast . ,. 62
Sekizlik degerler .......
Sol telinde ali§MAlAr ...evevecsisisinvirrissicsns

Sol ve Re tellerinde caligmalar
Diger agik teller ......
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Sol el- Parmak baskisinda dikkat edilecek noktalar : 71
Parmaklarin basma ve kalkmasi 72
UDDAKI SESLER HAKKINDA ON BILGI . 74
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Tiirk Miiziginde perdeler( Kullanilan sesler) 75 .
Kolonlar 78
Parmak numaralar1 ve kolonlar- Pozisyon kavrami 78

D- ANA' KOLONLAR ' 80
(1). Telde II. kolon (Muhayyer) 80
(1). Telde IIL. kolon (Siinbiile) et s et e 82
METRONOM .. 84
SAG EL (MIZRAP) TEKNIGI 86
1ki komsu agik telde muzrap caligmalart w87
(2). Telde IL ve IIL. kolon (Hiiseyni- Acem) 91
Iki dortliik (ikilik ) deger 92
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NUANS......... ) 9
1L ve III. kolondaki dier sesler 102 |
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IV. Kolondaki diger sesler ......... 107
Uzatma bag1 109
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Ay A AT e s
b. Usiil
e BOEM Y i S e

Dizi (Gam) ¢aligirken .......
(0751115111 e (101 (-] e e s
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1. KOLONDAKI SESLER (1. POZISYON) .....coocovmmsiren

CargAl MAKAMI ..ooocorire s s s s
Askefza makamu (Agiranda KGrdl) .o

L. Pozisyonda ana kolonlarda elde edilebilen dlleer-gogurmeler
Uzatma noktasi
Kiird? makami
Acemagiran makami ...
Yegahda Buselik
Ardarda iki uzatma noktasi .....
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Nihavend makéamu (Fa natiirelli) (1)
Otuzikilik deferler ...t
V. Kolondaki sesler .....ccouerrrrrernnrnneens

Agik ve baskili seslerin segimi

RO ZISY N DRIVl 142

Baglantilt pozisyon degigimi = % 142

Baglantisiz pozisyon degisimi ........... : e 4140

Pozisyon degisiminde dikkat edilecek NOKLAIAL ....ccovovvvvvooecceesrsoece oo 143
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Rast makami
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Ussak makami ...

Beyati makamu 3
Kuvvetli zamanda "es"ler ...
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Hiiseyni makami 173
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Miisemmen uslii .......
Aksak usiilii
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Neveser makami ...... : : 206
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Acem Kiirdi makami : o PAI L
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a. Acik tellerde galigmalar e 241
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b. Ikinota
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Tiirk Miizigi'nde
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ONSOZ

Tiim calgilanin oldugu gibi Reman ogrenmenin de bir coR Rosulu vardir. Hig siiphe Yok,
ki bu kosullarm en baginda iyi bir kulaga, yani miizik yetenegine sahip olmaR gelir. Ancak,
Yetenek iyi bir ejitimci ve tyi bir metodla islenmedigi sirece highir anlam ifade etmez.
Kisacasy, yetenek, iyi bir ejitimci, metodik yontem ve biiyiR 6zveri gereKtiren calismalar
olmaz ise, keman Ggrenmeyi istemeR, sadece bir hayal ofmaktan Gteye gidemez. Bu zincirin
bir pargaszmnfi[e eksik olmasi halinde bagarinin miimKiin ofmadifim saninm hepimiz Rabul
ederiz.

Tiirk, Miizigi'nde (6zellikle calgr egitiminde) metodiR calismalann eRsik, olusu, (cok,
Gnemli olmakla beraber) efitimi sadece usta — ¢iraR, iliskist icinde sirdiirmenin getirdigi
teknik_ problemler beni bilgim dogrultusunda Reman metodu yazmaya zorladi. Bu siire¢
icinde Batt Miizigi Reman metodlar ile caligmaRtan dogan problemleri (gerek akort sistemi,
gerekse ses sistemi) yagamus bir Kisi olarak, tipKi Batr anlaywsinda, Tiirk Miizigi ses sistemi ile
yeni bir metodun yazilmasinin zorunlulugunu hissettim.

Su anda elinizde bulunan bu metod Gnce her telde birinci, iRinci, iiciincii ve dordiincii
parmaklan bazi temel yay teKnikleri ile vermeRtedir. Hemen arkasindan maRamsal etiidler
ve eser Grnekleri yer almaktadi. Unutulmamali Ki bu denli giizel ve giic bir calgiyr
Ggrenmenin yolu biyik bir sabir ve teRrar teKyar calisma gereRtirmeRtedir. Belki baslarda
sikict ve biktinct gelen parmak, yay caliymalart ve etiidler unutmayin i ileride zevkle
calacagimz saz eserleri ve sozlii eserlerin temelini olugturmaktadar.

Gerek, konservatuar egitiminde, gerekse amatdr mizik, egitiminde ciddi bir boslugu
doldurmak ve keman GjrenmeR_isteyenlere yararly olabilmek tek, dilegim. Ustelik cok daha
iyilerinin yazilacagim diisiinmek ve bu alanda ylann sizgeci ile tipky evrensel miizikteki
gibi calg metodlanmin olabilecegini hayal etmeR beni sonsuz bir mutluluga sirikbiyor.

Bu arada bana kemam sevdiren ve Reman hakkinda her seyi Rendisinden dgrendigim
degerli hocam Saym Tevfik TUTV’ ya sonsuz saygi ve sevgilerimi a;unuyorum. Yine bana her
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Ronuda destek olan ve miizik alaninda bilinglenmemi saglayan E.0.D.T.M. Konservatuan
Ogr. Gor. hocam Saym Onur AKDOGV’ ya metodumun hazirlanmasinda yardimlarin
esirgemeyen €. V.D.TM. Konservatrian Ogr. Gor. Nurdan GORTUNCA’ ya, Lzmir Devlet
Klasik, Tiirk, Miizigi Korosu Ud Sanatcist Biilent OKAN a, metodun tiim notalann ve
yazili Risimlann bilgisayarla yazan dostum Ojr. Gor. Ithan ERSOY a ve miizik alamndaki
Kitaplann basiminda ve dagitiminda bityiik ¢aba harcayan Senfoni Miizikevi sahibi Sayin
Yusuf YOLAL' a sonsuz tesekRiirler ederim.
Yarary olmas: dileiyle...

10 Mayis 2003
Izmir

Aydin Ozden
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