T.C.

HALIC UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TIiYATRO ANASANAT DALI
TIYATRO YUKSEK LiSANS PROGRAMI

DEVLET TiYATROSU VE ALTERNATIF TiYATRO
SEYIRCILERININ TIiYATRO TERCIH
DAVRANISLARININ NITEL ARASTIRMASI

YUKSEK LiSANS TEZIi

Hazirlayan
Onur OZTAY

Damismani
Dr.Ogr.Uyesi Ayla KAPAN EZICI

Istanbul — 2019



T.C.

HALIC UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TIiYATRO ANASANAT DALI
TIYATRO YUKSEK LiSANS PROGRAMI

DEVLET TiYATROSU VE ALTERNATIF TiYATRO
SEYIRCILERININ TIYATRO TERCIH
DAVRANISLARININ NITEL ARASTIRMASI

YUKSEK LiSANS TEZIi

Hazirlayan
Onur OZTAY

Damismani
Dr.Ogr.Uyesi Ayla KAPAN EZICI

Istanbul - 2019



Yiiksek Lisans
Kabul Onay Formu
Form: 6

T.C.
HALIC UNiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU MUDURLUGUNE

-

Ti%'}(’(] Anabitin/Apasanat  Dalr .“.Il\;ﬂ?\i-ff o [N ngn;mt Tezli VYiiksek Lisans
bgrencisi ﬁOﬂW" ..... OZTA\I .................. oo 5 tarafingan l‘.l_f_lﬁzlrlanan
%, oons Da.uu\‘ .. .).im‘\'ﬂaby. ..NG.. AH'VM{‘('{ J ﬂf: .‘{ 0. ...éa.»adf.a' ... fqu.zéfo

..Iamih.....awmm;’. .ax.tm...../%ﬁ[..é&;s)éfmw ............................................ »

adli bu ¢aligma jiirimizce Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Sinav Tarihi : [ IQ/ 01/2013

(Jiiri Uyesinin Unvam, Ad:, Soyad: ve Kurumu ) : [mzast :

v ™~ by £ > =
Jiiri Uyesi: h‘lfﬂgf. f‘)f‘.\?&.a....ﬁ?‘.\. o Xefen. S,
Dam$man:...“c&.\':% ...... Univ. Ti4ed0.ASD/ABD Ogr.Uyesi

Jiiri Uyesi: O? : ® i)t();i?‘b\ : G &C\V\ Q .Dﬁvgﬂ.\c\ }/1 1»8»%—

— Univ. ..QlelﬁﬂASDJ ABD Ogr. Uyesi

Juri Uyesi: D (- DJ’ D/‘,}ﬂﬁ . f&ﬁ j%,\

K@;,M‘Umv D ... ASD/ ABD Opr. Uyesi

JUE UYESIt 1ot e
.................... Univ. ......... ASD/ ABD Opr. Uyesi (Yedek)
JUEH UYESE: oovovmmesnnvomrnnees o mammiamimnsnesinmssiss. 0 % eavassnssenmbimaissmens seoamsmra s

.................... Univ. ......... ASD/ ABD Ogr. Uyesi (Yedek)



ONSOZ

Sanatin ne oldugu hakkinda tarih boyunca ¢esitli tartigmalar siirlip gitmis bir
cok tanimlamalar yapilmis ancak herkes tarafindan kabul gérmiis bir tanimlama
yapmak heniiz miimkiin olmamistir. Aklimi1 kurcalayan sanatin ne oldugu sorusunun
yaninda tiyatronun ne ise yaradigiyla ilgili de sorular beni ¢esitli okumalar yapmaya
yoneltmis konservatuvar mezunu bir tiyatro oyuncusu olarak hayatima devam ettgim
donemde Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi egitimim donemimde de bu sorulara
sinema ve televizyonun ne ise yaradigi ve sanat olup olmadiklar1 hakkinda sorular

eklenmisti.

Sosyal bilimler alaninda yaptigim okumalar sonucunda iletisim kuramlari ve
modelleri, popiilar kiiltiir, kitle iletisim araglart ve kuramlari, sanat felsefesi gibi
alanlar ise benim sanatin iletisim boyutuyla ve etkisiyle ilgili bir ¢cok noktada
utkumu agmig farkli paradigmalar {izerinden meslegime bakis agis1 kazanmami
saglamistir. Tiim sanatlarin iletisim bilimlerinin alami i¢inde oldugu ve sanata
bilimsel yaklasmanin, alanda yetkinlesmek, derinlesmek ve tliretmek i¢in temel esas
oldugunu farketmem Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiyatro Boliimii
Tezli Yiiksek Lisansa kaydimi yaptirmama neden olmustur. Ilgili alanda yaptigim
literatiir taramasi sonucu odenekli tiyatrolar ve 2000’ lerin basi itibariyle ortaya
cikan ve artik kemiklesmeye baslamis olan alternatif tiyatrolarin farklarinin neler
oldugu iizerine yeterli yayin ve aragtirma bulunmamast beni bu konuda arastirma
yapmaya sevk etmistir. Amacim degisen diinya diizeni igerisinde modernizmin yerini
almaya baslayan postmodernizm kavraminmi iilkemizdeki tiyatro alani {izerinden
incelemek degisimleri ortaya koymak, mevcut seyircinin tercihlerini ve nedenlerini

derinlemesine arastirmak ve alana bu anlamda katki saglamaktir.

Bu c¢alismam esnasinda bilgisi ve destegini her zaman hissettiren,
rehberligiyle bu tezin yazilmasimna vesile olan tez danmismanim Sn. Dr. Ogr. Uyesi

Ayla KAPAN EZICI’ ye sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica g¢aligmama



goriismelerde verdikleri derin bilgilerle 6nemli katkilar sunan katilimcilara ve
destegi icin Sn. Dr. Ogr. Uyesi Ali ODEMIR’ e icten tesekkiirlerimi sunarim. Son
olarak da sonsuz sevgisini her zaman hissettiren ve her zaman yanimda olup bana

destek olan biricik esim Dr. Ogr. Uyesi Emel TOZLU’ ya kalpten tesekkiir ederim.

[stanbul, 2019 Onur OZTAY
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ABSTRACT

When we consider the postmodernity as a yield of current century, we can say that
the postmodernism is manifested in theater structures as in all artistic structures.
When we look at Alternative and Mainstream theater concepts within the context of
literature, we can say that the mainstream theater form represents the modern
worldview, whereas alternative theater structures represent the postmodern one. n
this context, perception ot today's theater audience can be evaluated through modern
and post-modern structures. The main objective of this study is to reveal the
differences between alternative theater structure, which has been adopted as a new
form of theater in Turkey in the last decade, and the mainstream theater (state
theater) considering the preference behavior of audience, to create an awareness and
to emphasize its significance. It also aims to carry out an in-depth analysis of
opinions of mainstream theater audience and alternative theater audience regarding
their theater preferences.
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1. GIRIS

Tiyatro tarihine bakildiginda ilk olarak ilkel ¢aglarda ritiiele dayali dinsel
torenlerden dogmus olan tiyatronun yiiz yillar igerisinde dinden bagimsizlasarak
O0zerk hale geldigini sOylemek mimkiindiir. "Tiyatronun 3000 yili" ya da
"Tiyatronun 2500 yili" gibi sozlerle karsilasmak miimkiin olmaktadir. Bu baglamda
tiyatronun Antik Yunandan, Judea'dan (Filistin'in glineyi) ve Misir’dan giiniimiize
kadar var oldugu varsayilabilir (Fuat, 2010: 9). Tiyatronun tarihsel baglamda
baslangicina bakildiginda, ilkel donem insaninin doga olaylarini kendi bedensel
hareketleriyle simgesel olarak temsil etme gabasinin yatmakta oldugu, Avrupa'da Ust
Paleolitik Cagdan (1.0. 40-10 bin y1l 6nce) kalma magara resimlerinde, ellerine ve
yiizlerine hayvan postlar1 ge¢irmis insanlarin ritmik hareketler yaptig1 goriilmektedir

(Giiney, 2011: 136)

Tirk Dil Kurumu’ nun agikladig tizere seyirci kalmak; bir olay karsisinda
hi¢bir tepki gostermeyerek ise karigmamak anlamina gelmekte ancak tarih boyunca
tiyatro seyircisinin etki altina alinmasi ¢abalar1 oldugu ifade edilebilmektedir. Bu
acidan bakildiginda tiyatronun insanliin var olusuyla birlikte baslayan ve gliniimiize
kadar uzanan insanlik tarihi kadar eski bir yapisal 6zelligi oldugunu sdylemek ve
tiyatroda seyirci kavraminin da insanin yaradilist eski bir kavram oldugunu séylemek

mumkindiir.

Antik Yunan’a gelindiginde izledigi oyundan kendine ¢ikarimda bulunan
seyirci yapisinin oldugu sdylenebilir. Bu noktada, toplumsal olarak tiyatronun sosyal
alanda yer alan seyirci ilizerindeki yogun etkisini Antik Yunan’da goézlemlemek
miimkiindiir. Literatiirel olarak bu noktadan yola ¢ikildiginda tiyatronun, Antik
Yunan’da seyirci igin bir egitim aract oldugu, halki, iyiye, giizele, erdemli olana

yoneltmek gibi misyonlar tasidig1 sdylenebilmektedir (Sener, 2008: 30).



Antik Yunan sonrasinda Orta Cag’in baslangici itibariyle tiyatro kavraminda
yapisal olarak degisiklikler goriilmiis bu degisiklikler dogrudan orantili sekilde
seyirci yapisint da etkilemistir. Dinsel baskilar, siyasal hareketler, ekonomik
degisimler gibi etmenler tiyatronun doniismesinde 6nemli etkilere sahip oldugu gibi
ayni zamanda seyircinin donlismesine de sebep olmustur. Antik Yunan’da seyirci
igin bir egitim misyonu igeren tiyatro, Orta Cag’a gelindiginde sadece dinsel
ogretiler i¢in ikna edici forma doniismiistiir. Orta Cag’dan Ronesans’a gelindiginde
ise Kilise giiciiniin yerini bagka unsurlarin almast s6z konusudur. Bu durum tiyatro
kavraminda degisiklik yarattig1 gibi dogrudan orantili sekilde seyircide de doniisiim
yaratmistir. Dinsel 6gretilerin sinirlarindan kopan tiyatro realizm ve romantizm gibi
dogan yeni paradigmalarin yansiticist gorevini almig, dolayisiyla seyirci sadece

dinsel 6gretileri izlemenin ve yorumlamanin otesine gecmistir (Sener 2008: 70).

19. yiiz yila gelindiginde Fiitiirizm, Ekspresyonizm, Dadaizm, Siirrealizm ve
Bauhaus gibi paradigmasal boyutlar toplumsal elestirinin en 6nemli bakis agilari
olarak karsimiza g¢ikmakta ve modern donemin elestirel yapisini gozler Oniine
sermektedir. Bu paradigmasal boyutlar ¢er¢evesinde tiyatro kavrami elestirel bir yap1
almistir. Bu durumdan 19. yy. seyircisinin de dogrudan orantili bir sekilde
etkilenerek, sadece izlemenin disina ¢ikip elestirel bakis agisina da sahip oldugu
sOylenebilir (Nutku 1963: 45).

20. yy. Marshall Berman’nin (1988: 10) belirttigi gibi, kat1 olan her seyin
buharlagmaya basladigt donem olarak nitelendirilebilir. Bu boyuttan bakilacak
oldugunda karsimiza postmodernizm kavrami c¢ikmaktadir. Modernist donemde
olmazsa olmaz olarak karsimiza ¢ikan her ne varsa, yapisal olarak bu donemde
doniismeye basladigini ve devam ettigini gormekteyiz. Bu noktada tiyatro
kavraminin da degistigi, italyan cerceve sahnelerden bugiin kara kutu sahne olarak
tanimlanan sahnelere gecis yapildigi, oyun ve oyunculuklarin da ayni sekilde
doniistiigli yadsinamaz bir gergek olarak karsimizda durmaktadir. Bu baglamda
tiyatro seyircisinin de doniistiigii, modern donemden ¢ok daha elestirel bir hal aldigi,
olmasi gerekeni izlemek yerine olana farkli agilardan bakmak isteyen bir form

aldigin1 sdylemek miimkiindiir.



Tiyatro seyircisi kavramina tiyatro tarihi agisindan bakildiginda, Paleolitik
Cagdan (1.0. 40—10 bin y1l dnce) giiniimiize kadar olan dénemde, tiyatronun, yapisi
icinde bulundugu yiiz yilin siyasal, ekonomik, dinsel, ideolojik, yani paradigmasal
boyutlarma gore sekil almis oldugu, dolayisiyla bu durumun seyircinin de yapisal
Ozellikleri ve tiyatro tercih davraniglar1 ilizerinde donisiimiine neden oldugu
sOylenilebilir. Bu durum giliniimiiz diinyas1 i¢inde gecerliligini korumaktadir.
Yasadigimiz iilkede modern dénem oyunlarmmin daha siklikla sahneye koyuldugu
Devlet Tiyatrosu seyircisi ile postmodernist oyunlarin sahnelendigi alternatif tiyatro
seyircisi arasinda farklar oldugu asistematik sekilde gézlemlenmesi miimkiin olan bir

durumdur.

Calismada yer alan alternatif tiyatro kavramindan kasit, 1990’lar itibariyle
Avrupa cografyasinda, 6zellikle ingiltere’de baslamis olan postdramatik yapidaki
tiyatro yapilaridir. Buna 6rnek olarak suratina tiyatro (in year face) verilebilir. Bu
baglamda ilkemizde 2000’li yillarin ortalarindan itibaren sayilari hizla artan
alternatif tiyatrolar ele alinmistir. Calismada yer alan diger kavram ana akim tiyatro
kavramidir. Bu kavramdan kasit ise Tiirtkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan bugiine
kadar var olan modern dramatik yapidaki tiyatro bi¢imleridir. Bu baglamda 6rnek

olarak Devlet Tiyatrolar: alinmistir.

Bu arastirmanin temel amaci ana akim tiyatro seyircisi ve alternatif tiyatro
seyircisinin tiyatro tercihlerine dair diisiincelerini derinlemesine incelemektir. Bu
nedenle Tiirkiye’nin Istanbul ilinde yasayan Devlet Tiyatrosu ve alternatif tiyatro
seyircilerinin tiyatro tercih davraniglarinin nitel arastirmasinda, katilimcilarin bu
konuyla ilgili deneyimlerini, algilarin1 gercek¢i bir sekilde ortaya koymak
hedeflendiginden nitel aragtirma yontemi esas almnarak olgu bilim deseni

kullanilmistir.

Arastirma dort boliimden olusmaktadir. Arastirmanin Birinci Boliimii Giris
olarak tanimlanarak genel olarak arastirmanin yapisini agiklamaya yoneliktir.
Arastirmanin Ikinci Boliimii, Diinya tiyatrosunda seyircilerin tarihsel baglamda
dontlisiimiinti agiklamaya yoneliktir. Bu boliimde Antik Yunan donemi ve seyirci,

Eski Roma donemi ve seyirci, Orta Cag donemi ve Seyirci, Ronesans Donemi ve



Seyirci, Klasizm ve seyirci, Romantizim ve seyirci, Modern tiyatroda seyirci ve
Postmodern tiyatro ve seyirci konularina deginilmistir. Arastirmanin  Ugiincii
Boliimii Cumhuriyetin kurulusu sonrasi1 Tiirkiye’de tiyatro ve seyirci kavramlarimi
aciklamaya yoneliktir. Bu boliimde Tiirkiye’de Devlet Tiyatrolar: ve seyirci, 2000’ i

yillarda Tiirkiye’de alternatif tiyatro ve seyirci konularina deginilmistir.

Aragtirmanin Dordiinci Boliimii, Tiirkiye’de Devlet Tiyatrosu ve alternatif
tiyatro seyircilerinin tiyatro tercih davraniglarinin nitel arastirmasini agiklamaya
yoneliktir. Bu boliimde, tiyatro oyunu izlenmesindeki genel sebeplerinin
incelenmesi, Devlet Tiyatrosu ve alternatif tiyatrolarn tercih Olgiitlerinin
incelenmesi, tiyatro oyununu izlemeye karar verme asamasinda tercih Olgiitlerinin
incelenmesi, bir tiyatro oyunu hakkindaki yorum ve elestirilerin tercih davranigini
etkileme davranisi incelemesi, oyun izledikten sonra memnuniyet diizeyini etkileyen
faktorlerin  incelenmesi, tiyatro kalitesinin arttirilmast  konusunda seyirci
beklentilerinin incelenmesi ara boliimleri yer almaktadir. 12 tiyatro seyirci ile
yapilmis olan derinlemesine goriisme verileri siniflandirilarak bulgulanmigtir. Ayrica
calismanin olusturulmasinda konuyla ilgili daha Once yapilmis c¢aligmalardan da

yararlanmistir.



2. TIYATRO SEYIRCIiSININ DUNYA TiYATROSUNDAKI
DONUSUMU

Sener(2006: 15)’ e gore “Tiyatro konusundaki ilk kuramsal goriisler, Antik
Yunan diisiincesinde filizlenmistir”. Bu noktada Aristoteles Poetika adl1 eSerinin 6ne
ciktig1 soylenilebilir. Tiyatronun kurallarinin ve sinirlarmin g¢ekildigi bu eserde
seyircinin duygulandirtlmasi lizerinde duruldugu sdylenilebilir. Bu baglamda tiyatro
seyircisinin ilk bigimsel formla ilk kez bu doénemde karsilasmaya basladigi
sOylenilebilir. Daha sonra Roma Donemi, Ortacag Donemi, Ronesans Donemi,
Modern Dénem ve modernizm i¢inden dogmus olan glinlimiiz Postmodern donemine
kadar cesitli siyasal ve ekomonik olaylardan etkilenmis, c¢esitli yapisal

dontisiimlerden ge¢mis oldugu sdylenilebilir.
2.1. Antik Yunan Tiyatrosu ve Seyirci

Gilinlimiiz tiyatrosunun temellerine bakildiginda Dionysos ayinlerine uzanan
bir yapisal 6zellik karsimiza ¢gikmaktadir. Gilinimiiz dramatik tiyatro anlayisi bu
donemde temellerini olusturmaya baslamistir.  Dolaysiyla Diinya tiyatrosunun
temelinde Antik Yunan tiyatrosunun yapi tasi olma o6zelligi tasidigi varsayimina
ulasilabilmektedir. Sener(2006: 23)’e gore; “Platon, Devlet adli eserinde sanatin
toplumun degerlerini yiiceltmek, ahlak egitimine katkida bulunmak oldugunu
savunur. Madem ki sanatin toplumu etkileme giicii vardir, o halde akilli yoneticilerin
bundan yararlanmasi1 gerekir.” Bu acidan bakildiginda seyircinin yani toplumun
egitilmesi yonlendirilmesi agisindan tiyatronun daha ilk donemlerde etkili bir arag
oldugu diisiincesinin ortaya koyuldugu soylenilebilir. Korkmaz(2009: 64)° m
aktardigina gore Seyircinin sistemli bir diizende olusturulan tiyatro yapilariyla
tanigmasit ve oyun izleme aligkanligini edinmesinin de baslangict bu donemde

olustugu sdylenilebilir.



Yunan tiyatrosunun baslangici, Dionysos ayinlerine uzamr. MO 7. yiizyilda
Dionysos serefine yapilan gosteriler giderek hem edebi, hem de dini bir tiir olarak
gelismigtir. Bir korobasi tarafindan yonetilen, satir kiligina girmis koro elamanlari
raks eder ve ilahiler sdylerlerdi. Ilk tiyatrolar son derece basittir. Diizeltilmis toprak
bir alan, tahtadan yapilmis seyirci basamaklar1 ve gene tahtadan bir sahne. Tastan
yapilan tiyatrolar ilk defa MO 4. yiizyildan itibaren gériilmeye baglamistir. Dram
sanat1 Atina’da MO 5. yiizyilda tiran Peisistratos’un 534’de diizenledigi ilk dram
yarigmasindan sonra gelistigi goriilmektedir. Sefleri Silenos tarafindan ydnetilen ve
mitolojiyle kaba giildiiri danslarimin birbirine karistigi trajediler, komediler ve
dramlar temsil edilirdi. Dionysos ayinlerinden dogan trajedi, MO 6. yiizyilda kendisi
de ilk tiyatro oyuncularindan olan Atina’li Thespis tarafindan yaratilmistir.
Trajedinin en dnemli temsilcileri Aiskhylos, Sophokles ve Euripides’dir. Eserleri
mitolojik 6geleri icerse de, her vatandasin vicdaninda duydugu, aklindan gegirdigi
sorunlar1 dile getirmekten de geri kalmaz. Bir Yunan trajedisi, bir prologdan
(parados, yani sahneye girdigi sirada koronun sdyledigi sarki), koronun danslt
sarkilariyla birbirinden ayrilan bdliimlerden ve koronun ¢ikisindan (eksodos) olusur.
Komediyse (Dionysos onuruna diizenlenen gosteri yiiriiylisii ve ayin sarkis1 komos
kelimesinden gelir) yer yer konugmali ve lirik ifadeleri igerir, ama iginde mutlaka bir
kavga sahnesi (agon) vardir. Bu sahneyi de yazarin koroya soylettigi uzun bir nutuk
(parabasis) izler. Aristophones’le Atina’nin siyasal ve toresel taglamalarina doniisen
komedi, MO 3. yiizy1l baglarinda Menandros’la da entrika komedisine doniismiistiir
(Korkmaz, 2009: 64).

Sekil 1.: Dionysos Senlik Alay1 Lahti (Walters Art Muzesi)
Kaynak: https://art.thewalters.org/detail/33305/sarcophagus-with-the-triumph-of-dionysus/

Tiyatro seyircisi denildiginde Antik Yunan’da karsimiza ¢ikan siiphesiz en
onemli isimlerden birinin Aristoteles oldugu sdylenilebilir. Aristoteles tarafindan
1.0.320° li yillarda yazilan Poetika isimli esere baktigimizda giiniimiiz dramatik
tiyatro yapisi igin gegerliligini koruyan normlar i¢cermekle birlikte diger gorsel ve
isitsel sanatlar i¢in de yazilmis olan 6nemli ve hala gegerliligini koruyan yapisal

ozellige sahip oldugu soylenilebilir. Aristoteles(2012: 22)’ in Seyircinin “Katharsis”
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(6zdeslesmeye dayali arinma duygusu) ile bir tiyatro oyunundan etkilenebilecegini
belirttigi eserinin giiniimiizde hala gecerliligini korumakta oldugu sdylenilebilir.
Seyirciyi etki altina almanin ve tiyatronun halkin {izerindeki etkisinin ilk kesifleri bu

eserde goriilebilmektedir. Aristoteles bu eserinde geleneksel anlatiy1 soyle tanimlar:

Tragedya ahlaki bakimdan agirbasli, basi ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan
bir hareketin taklididir; sanatga giizellestirilmis bir dili vardir; i¢ine aldig1 her boliim
igin 6zel araglar kullanir, hareket eden kisiler tarafindan temsil edilir, bu bakimdan
tragedya salt bir hikaye (mythes) degildir. Tragedyanin 6devi, uyandirdig1 korku ve
acima duygulari ile ruhu tutkulardan temizlemektir. (Aristoteles, 1963: 69).

Bu aktarimdan yola ¢ikilarak Antik Yunan’da sistematik olarak gergevesi
belirlenen tiyatro seyircisi kavraminin inandiricilik ile dogru orantili, 6zdeslemeye

dayal1 bir yapisal 6zelligi oldugunu sdylemek miimkiindiir denilinebilinir.

Aristoteles (2012: 22) Poetika'nin VI. boliimiinde tragedya yapitinin bigimsel
olusumu, sahneye koydugu kahramanlarin niteliginden s6z ederken daha sonralari

tizerinde tartigma yaratacak olan katharsis kavrami iizerinde 1srarla durmustur.

Seyircinin, izledigi oyunda yasadigir katharsis nedeniyle, gercek hayatta
eylemsiz kalabilecegi, izledigi oyun gergevesinde yasadigi simiilatif tatmin duygusu
nedeniyle de gercek tiyatronun amagladigi daha iyi insan olma eylemini
gerceklestiremeyebilecegi belirten Mutlu Parkan tarafindan Katharsis kavramina

seyirci acisindan su sekilde bir elestiri getirilmistir;

Aristoteles¢i oyun sanatinda, kahraman, sahnelenen oyunlardan yararlanilarak, o
tiirlii durumlara sokulur ki kendi i¢ diinyasini tiim yalinligi ile disar1 vurabilsin. Tiim
olaylar, kahramani ruh g¢atigmalarina siiriikleme amacimi gilider." "Boylece,
kahramanla 6zdeslesen seyirci, onu icine diistiigli ruhsal catigmalar1 yasamasi
nedeniyle, olaylar1 ve figiirleri serinkanli bir sekilde degerlendirme, elestirme ve
yargilama olanagindan yoksun kalir. Yasamin, sahne iizerinden taklide (mimasis)
dayal1 ve dogalc1 bir betimlemesiyle ortaya ¢ikan bu illiizyon durumu, yasama aktif
olarak katilan ve onu daha iyi kilma géreviyle yiikiimlii olan giiniimiiz seyircisi i¢in
sakincalidir (Parkan, 2004: 48).



Yukaridaki tanimlamadan yola ¢ikildiginda dramatik bir oyun karsisinda seyircinin
pasif durumda bir alict konumunda kalabilecegi, daha 6nce Platon’ un ifade ettigi

gibi yetkililerin de bu giicii kendi lehine kullanabilecegi sonucuna varilabilmektedir.

2.2. Eski Roma Tiyatrosu ve Seyirci

Antik Yunan Cag’inin Yunanistan’daki birinci devresi kapandiktan sonra,
ikinci devresi Eski Roma’da agilmistir. Bu donemsel gegis tiyatro Seyircisinin

yapisal ozellikleri agisindan da ¢ok 6nemli bir devinim olarak goriilebilmektedir.

Sahin (2018: 16 ) Roma donemi seyircisinin tanimini Romalilarin savaser bir
devlet gelenegi oldugundan dolay1 savasla kazanilan ganimetler ve kole sisteminin
getirgesi sonucu tiyatro oyunlarindan beklentilerinin de bu durumla dogru orantili
oldugunun altim1 ¢izmigtir. Romalilarin en Onemli o6zelliklerinden birinin
gladyatorliige dayali savasci bir yapiya sahip oldugunu belirten Sahin (2018: 18)
Roma donemi seyircilerinin Insanlarin ezilmesinden, aci1 ¢ekmesinden, kan
dokiilmesinden ve hatta dldiiriilmesinden son derece zevk alan bir profili oldugunu

belirtmektedir.

Nutku (2000: 81)’ de bu dogrultuda Roma déneminde seyirciyi “Bugiinkii
futbol maglarindan bile daha diizensiz bir seyirciyi barindiriyordu tiyatro.” diyerek

su sekilde tanimlamaktadir;

Eglence ile ilgilenen bu seyirci, 6zel devlet gorevlilerinin diizeni korusalar bile
seyirci oyun sirasinda gezinmekte 6zgiirdii. Hatta 6yle bir seyirci toplulugu vard ki,
oyun esnasinda tiyatronun diginda satilan yiyecek ve icecekleri almak igin disart
cikip tekrar igeri girebiliyorlardi (Nutku, 2000: 81).



Sekil 2: Antik Roma Mozaigi (Tiyatro Temsili)
Kaynak: http://www.sci-news.com/othersciences/paleoclimatology/science-halcyon-days-ancient-
greek-theater-climate-01797.html

Nutku’ nun yukaridaki ifadelerinden yola ¢ikarak, seyircilerin oyun izlerken
rahatga yemek yiyebilecegi , girip ¢ikabilecegi bir formu tercih etmesine karsin,

gorevliler araciligtyla kontrol altinda tutulmaya ¢alisildigi sdylenilebilir.

Ekinci(2016: 45) Roma tiyatrosu seyircisinin anestetik sanat anlayisina vurgu
yaparken Roma tiyatrosunun, en bastan beri, Yunan kentlerinden daha biiyiikk bir
nifusunu olusturan seyircilerinin incelmemis zevklerini karsilamaya yonelik

oldugunu belirtmistir.

2.3. Orta Cag Tiyatrosu ve Seyirci

Tiyatro seyircisi agisindan bakildiginda bir tarihsel devinim dénemi daha
olarak adlandirilabilecek dénem, Bati Roma Imparatorlugunun ¢dkiisiinden
Ronesans’in baglangicina kadar gegen Orta Cag tiyatrosunun var oldugu dénem
olarak tanimlanabilir. Sahin(2018: 21)’¢ gore Orta Cag’da her sey Roma Katolik
Kilisesi etkisi altindadir. Ortagag tiyatrosu da baglangigta Katolik kilisesinin
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yasaklamalarina maruz kalmistir. Bu sebeple ekonomik bir ¢okiis baslamistir.

Sadece dini temal1 oyunlar yapilabilmektedir.

Ortagag Tiyatrosu tanimlamasi c¢ok cesitli tiirleri kapsamaktadir ¢iinkii donem
tiyatro sanatinin neredeyse bin yillik bir donemini ve cografya olarak tim Avrupa
kitasini igine alir. Ortagag baslangicinda, Roma Katolik Kilisesi tiyatroyu temelde
Roma tiyatrosunun eglence bazli oyunlarin1 durdurmak amaciyla yasaklanmustir.
Roma tiyatrosu ekonomik ve politik kosullarin imparatorluk kosullarinda gelisen ve
sirkler, at yariglar, gladyatér doviisleri, gilinimiizde hala sahnelenen Roma
komedilerinden olugan biiyiik eglence endiistrisinin desteklenmesine izin vermemesi
nedeniyle ¢okils i¢indedir. Ortagagda din dist drama hakkinda ¢ok az sey
bilinmektedir. Bilinen tek sey tam olarak tiyatro olarak adlandirilamayacak bazi
temsillerin yapildigidir. Bu temsiller orijinal pagan Kkiiltiiriiniin etkisinde oldugu
diistiniilebilir. Ayrica mime oyuncusu, halk ozanlar1 (minstrel), saz sairi (bard),
Oykii anlaticis1 ve hokkabazlarin yeni seyirci ve mali destek bulmak amaciyla
gezdikleri bilinmektedir. Bu gosterim sanat¢ilarinin repertuar1 hakkinda ¢ok az bilgi
vardir ve bu konuda giiniimiize kadar ulasan yazili metin bulunmamaktadir.
Roma’nin eglence anlayisindan ortaya g¢ikan ve agikca taklide dayali olan bu
oyunlar, halkin eglenmesi iizerine sunulan gosterilerdir. Giinliikk yasamdaki tiim
kisileri ve olaylar1 oyunun iginde barindirirdii Bu oyunlarin sokaklarda,
pazaryerlerinde ve agik alanlarda oynanmasi, gosterilerin giinliik yasamdan kesitler
icermesi halkin ilgisini ¢eker ve gezici topluluklarin yaptigi bu oyun aslinda
elestiridir. Fakat bu elestiriyi yiizeysel fazla derine inmeden yapmaktadir. Bu
Ozelligi sayesinde halk tiyatrosunun temel o6zelligi ile bir bag oldugunu
soyleyebiliriz (Cevik, 2018: 3).

Katolik Kilisesi’nin yasaklamalarina kargin eglendirici tiirde gezici bazi dyki
anlaticilarinin da bulunmakta oldugu ancak yeterli derinlikte bir yapida olmasalar da
halk igin bir alternatif olusturduklari sdylenilebilir. Pazar yerleri, sokaklar ve
meydanlarda oynanan bu oyunlarin, seyircilere hayatlarin1 gegirdikleri alanlarin
icerisinde oyun izleme deneyimi sunmus oldugu séylenilebilir. Tiyatro seyircisinin
tiyatro oyunlar1 i¢in hazirlanmis sahnelerin diginda oyun izleme sansina sahip
olabildikleri bu donem her ne kadar skolastik anlayisin baskisi da olsa tiyatro tarihi
acisindan baktigimizda ilk alternatif sahne Orneginin karsimiza c¢iktigr yorumu

yapilabilmektedir.
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Sekil3: Orta Cag Donemi Tekerlekli Sahne
Kaynak: https://theatricaleffectsandstaging.wordpress.com/medieval-theatre-staging/

Eglendirici tiirde gezici bazi Oykii anlaticilarimin da yer aldigi sokak
tiyatrolarinin seyirci tizerinde etkili oldugunu goren kilise bu yapiy1 kendi etkisini
yogunlastirmak adina kullandigi soylenilebilir. Alice ve Fort (1935: 7)’a gore at
arabalar1 ile gezici sahneler olusturan kilise tiyatrolarmin, Incil’ e ve Bakire
Meryem’e dayanan dinsel oyunlar sahneledikleri, bu tiir oyunlar araciligiyla da bir

cesit dinsel ikna faaliyetleri tistlenmis olduklar1 s6ylenilebilmektedir.

Kuskusuz halk tabakalarindan olusan seyircilere bir fikri agilamanin énemli
yolu olarak tiyatronun bir propaganda araci olarak kullanilmasi, bize tiyatronun etki
giiciiyle ilgili de 6nemli bilgiler verdigi ifade edilebilir. Nutku(2000: 89)’ nun ifade
ettigine gore bu donemde oyunculugun ¢esitli esnaf guruplart tarafindan da icra
edildigi, yapilan oyunculuklardan ziyade segilen konular ve dini hikayelerin 6ne

ciktig1 sOylenilebilir.
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Corpus Chisti Senligi”nde ¢esitli esnaf loncalar1 gosteriler diizenlerlerdi. Her lonca
kendi alanina uygun bir oyun getirirdi. Asggilarin oynadigi oyunun Cehennemin
Acis’ydi. Ascilar, pisirmek, kaynatmak, etleri par¢alamak, bunlar1 ateste kizartmak
gibi eylemlerde bulunduklarindan kendilerine en uygun oyun olarak bunu
se¢cmislerdi. Sucular da Nuh Tufani ile ilgili oyun oynarlardi. Bunun gibi gemi
iscileri Nuh’un Gemisinin Yapimi, Balikcilar Sel, berberler Isa’nin Vaftizi gibi
oyunlar getirirlerdi bu senliklere. Senliklerin gideri o kentin belediyesi tarafindan
karsilanird1 (Nutku, 2000: 89).

Yine diizenlenen senliklerde oyunlarin masraflarinin o sehrin belediyesi
tarafindan karsilanmasmin da ilk 6denekli tiyatro ornekleri oldugu sdylenilebilir.
Ancak bu destegin bir kiiltiir sanat etkinligi g¢er¢evesinde toplumu aydinlatma
misyonundan ziyade dinsel bir propaganda olmasi sebebiyle yapildig1 da

sdylenilebilir. Ozdemir Nutku’ ya gore;

Orta Cag tiyatrosunun Antik Yunan tiyatrosuna bir¢ok agidan benzerligi vardir. Her
ikisinde de tiyatro dinsel sarkilardan geligsmistir. Oyuncular, gosterilerin iyi olmasi
icin her ikisinde de biiylik ciddiyet gostermistir. Yine her iki ¢agda da gosteriler
belli bir sinifa degil, halk ¢ogunluguna yonelmis ve basari elde edilmistir. Bunlara
karsiik bazi farklar da vardir. Orta Cag sanatgilart yalin giizelligi ve estetik
biitiinliigli saglayacak klasik anlayistan yoksundular. Dinsel anlayis, Antik Yunan
tiyatrosunun tersine, insancil derinlikten uzakti. Grekler tragedyay1 ve komedyay1
belli 6zellikleri i¢inde bir uyum ve birlik i¢ine sokmuslardi, Orta Cagda ise trajik ve
komik 6geler daginik bir yoldan yan yanaydi (Nutku, 2000: 96).

Tiyatronun siirekli bir degisim ve doniisiim sayesinde binlerce yildir varligini
stirdiirmesi bu doniigiim ve degisimin Oliim ve yeni doguslarla gergeklestigini bize
gostermektedir. Bu degisimin ise bir¢ok sebebinin bulundugunu sdyleyebiliriz.
Siyasal hareketler, ekonomik degisimler gibi etmenler tiyatronun déniismesinde
onemli etkilere sahiptir. Din temelli savaslar fikirsel ve cografi oldugu kadar kiiltiirel
degisimlere ve de tiyatronun daima var olan eskiye kars1 yeniyi dogurmasina sebep
olmustur. Protestan reform hareketi Katolik Klisesi’ nin sz sahibi oldugu tiyatroya
karst savas agmis bu da secilen konular konusunda mevcut tiyatro yapilarim
degisiklige ugratmistir. Dolayisiyla bu durumun seyircinin de yapisal ozellikleri

tizerinde doniisiimiine neden oldugu sdylenilebilir.
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Sekil 4.: Commedia dell'arte Sahne Gorseli
Kaynak: https://commediadellarte.itch.io/game

Tarihsel siirece bakildiginda ortagagin sonuna yaklasildik¢a Hristiyan dininin
icinde de fraksiyonlar goriilmektedir. Bu anlamda tiyatro seyircisi i¢in en onemli
donilisimii yaratacak olan ve Ronesans’in gelisini hizlandiran yapi Protestanlik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yapinin gelmesi ile halkta farkli arayislar ortaya
cikmistir. Hristiyanliga farkli bir bakis agis1 getirme siirecinde kilise baskisinda
yapilan dinsel oyunlarin tam zitt1 olarak kendiliginden ortaya ¢ikan tiyatro bigimleri
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu tlirlerden biri Commedia dell’Arte’dir. “Arte
komiklerinin, ilk kumpanyalarinin 1500°’Li  yillarin  ortalarinda  olustugunun,
‘dogaclama’, maske ve hayal giicli iizerine kurulu tiyatrolarinin tiim Avrupa’ya

hakim oldugunun altin1 ¢izmek gerekir” (Antonucci, 1995: 37).

Commedia dell’Arte gelenegi 16. yiizyilin ortalarinda oyuncularin gecimlerini
saglayabilmeleri i¢in etraftaki kalabaligi etkileyip ilgi ¢ekmeye calistiklar1 pazar
yerleridir. Bu pazar yerlerinde agzi iyi laf yapan, gelecekle ilgili kehanetlerde
bulunarak ya da yaptiklar gesitli icatlarla insanlari hayrete diisiiren, her derde deva
olduklarimi soyleyerek sahte ilaclar satan, illiizyon gosterileri yapan bir¢ok sarlatan,
oyunlarin1 platformlardan olusmus bir sahne iizerinde oynarlardi. Ozellikle
Venedik’te sarlatanlar ¢ok degerli insanlar olarak kabul edilir, giizel
konusmalarindan otiirii  diger kentlerde olduklarindan daha fazla hosgoriiyle
kargilanirlardi. (Balamir, 2017: 82).
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Commedia dell’Arte her ne kadar derinligi olmayan yiizeysel giildiiriilere
yonelik bir yapiya sahip olsa da donemin seyircisi agisindan bir alternatif oldugu

sOylenebilmektedir.

2.4. Ronesans Tiyatrosu ve Seyirci

Kiiltiir, sanat ve bilimin yeniden dogusu olarak tanimlana bilinecek olan
Ronesans donemi her alanda degisim ve doniisiimiin yasandigi bir zaman dilimi
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Yiiz yili askin kilise baskisi altinda skolastik bir
cergevenin icinde kalan toplum, aydinlanma donemine girmistir. Ekonominin
yonetimi kilisenin baskisi altindan ¢ikarak, ticari faaliyetleri yiirliten orta ve st
smifin yonetimine gec¢mistir. Bu durum oOzellikle tiyatronun yapisal doniistimii

i¢inde son derece 6nemli bir etmendir.

Mali kaynagmn degismesi tiyatro sanatinda radikal degisimler meydana getirdi.
Ingiltere’de kraliyet ve soylular Shakespeare’in Lord Chamberlain’in Adamlar1 ve
Kralin Adamlari’nda oldugu gibi profesyonel tiyatro topluluklarini desteklemeye
basladi. Bu topluluklar iist simif mali destekgilerinin begenisine hitap etmeye
basladi. Bu destekgiler vaaz yerine eglenmeyi istediler ve zaman gegtik¢e oyunlar
daha fazla din dig1 ve arindirilmis olmaya bagladi. Zaman i¢inde aynmi begeni alt
simiflara da gegmeye basladi. Sonunda, Blackfriars Tiyatrosu gibi kalict tiyatro
binalarinin  kurulmasiyla Tiyatro sanati kilisenin  olanaklarindan, gezgin
topluluklardan ve hanlarin sahne olmasindan kurtulacagi onemli bir doniim
noktasinin igaretini verdi. Kalici tiyatrolar daha sofistike sahneleme ve anlatim
olanaklar1 sundu Dahasi, kendi binalarina sahip olan profesyonel topluluklar kendi
yapimlarini hazirlayacaklar1 daha fazla kaynaga sahip oldular. Bdylece tiyatro
genellikle amatoér ve gezgin bir sanat biciminden farkli uygulama bigimleri ve
standartlar1 olan yeni bir meslek haline doniistii (Belinger, 1927: 138-144, Aktaran,
Cevik).

Tiyatronun yasamis oldugu bu donisiim siirecinin seyircinin yapisal
ozelliklerini de etkileyen bir faktor oldugu sdylenilebilir. Ronesans dncesinde sadece
dogmatik paradigma iizerinden sunulan tiyatro oyunlarini izleyen seyirci, bu
donemde farkli bakis acilarini sergileyen tiyatro oyunlart izleme firsati bulmustur.
Ronesans i¢in onemli bir bakis agist boyutu olan Hiimanist yaklasimin, seyirci
merkezli oyunlarin ortaya ¢ikmasi i¢in dnemli bir faktdr oldugu sdylenebilmektedir.

Brockett(2000: 314)’ un ifade ettigi iizere;
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Seyircilerle oyuncular arasindaki iliskiler sicakti. Oyle ki, genellikle oyuncular
sikayetlerini seyircilerle paylasirlar, seyirci de sik sik sikayet olunan taraftan bir
aciklama gelene kadar, oyunu durdururdu. Aksam programinda ve rol dagiliminda
yapilan habersiz degisiklikler ya da alisilmisin disinda gelisen birtakim uygulamalar
sonucu ortaya ¢gikan kavgalar da bu kompozisyonu tamamlardi. Sonugta seyirci, her
zaman hakliligina inanir, herhangi gercek ya da gergek disi bir sikdyet ya da
problemi ¢oziime kavusturmak igin kaba kuvvete bile bagvurmaktan ¢ekinmezdi
(Brockett, 2000: 314).

Ronesans doneminin en 6nemli 6zelliklerinden biriside toplumsal baglamda
yeni paradigmalarin dogdugu bir déonem olmasidir. Bu bakis agilarinin tiyatro ve
seyirciyi en yogun etkileyen ikisi Klasizm ve Romantizmdir. Fransa ve Ingiltere’de,
yayginlasan Klasizm ve Romantizm akimlari, donemin tiyatro seyircisini etki altina

alan son derece onemli paradigmasal boyutlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.4.1. Klasik Donem ve Seyirci

Klasisist tiyatro izleyicisi 6zelliklerine bakildiginda donemin saray soylulari
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemle birlikte ¢ergeve sahneye giren tiyatro, elit kesime
ulasir ve soylularin eglenmesi i¢in sahnelenmektedir. Sener’e gore, sarayin tiyatroya
harcayacak bol parasi vardir. Kraliyet zenginlestikge tiyatroya da ayrilan 6denek de
cogalmaktaydi. “Klasik tiyatro diisiincesinin ii¢ asal ilkesi vardir: 1) Ahlak acisindan
egitici olmak, 2) Bicim kurallarina uymak, 3) Yalinlik icinde incelige ©zen
gostermek” (Sener, 2008: 96). Sarayin incelmis zevkler lizerinden ahlaki egiticilik
misyonu, gene her donemde oldugu gibi bu donemde de zevklerin Gtesinde
tiyatronun aragsal fonksiyon {izerinden algilanigini bize gostermektedir. Bu donemde
tiyatro, seyircinin duygularina yonelmistir. “Klasik tiyatro anlayisinda meydana
gelen en biiyiik degisim, tiyatronun seyirciyi duygulandirma yolu ile etkilemesi
ilkesinin kabul edilmesidir” (Sener, 2008: 120).

2.4.2. Romantik Donem ve Seyirci

“Romantik akim, on sekizinci yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmig, on
dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda tiyatro sanatinda parlak dénemini yasamis, ayni
yiizyilin ortalarinda giiclinii yitirmistir.” (Sener, 2006: 132). “Seyircinin duygusal

olarak etkilenmesi, mantik yoluyla inandirilmasina yeg tutuldugundan, oyuna
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inandiricilik  saglamak i¢in illizyon (yanilsama) yaratilmasi onem kazanmistir
(Sener, 2006: 133). Buradan yola ¢ikarak romantizm paradigmasi gergevesinde
ortaya koyulmus olan oyunlarin seyircileri duygusal ve diigsellik {izerine
konumlandirmis oldugu yorumu yapilabilmektedir. Bu durum seyirci merkezli
tiyatro anlayist dogrultusunda, tiyatrolarin somut olarak yapisal 6zelliklerini de

etkilemistir. Ozdemir Nutku’ya gore,

Seyirci sayisi arttigindan, 6zellikle seyir yerleri eskisinden daha biiyiik bir seyircinin
daha rahat edecegi bigimde yapilmaya baslandi. Bu yapilar mimarlik agisindan daha
karmasik ve ayrintiliydi. Seyir yeri at nali bi¢ciminde ii¢, dort ve bes katli localarla
¢evrilmeye baglandi. Ancak Romantik donemin ruhuna uygun olarak bu yapilarda da
iilkelere gore farklar vardi. Buna bir 6rnek, Ingiliz tiyatro yapilarimin daha gok
amfitiyatro biciminde ve localar yerine balkonlarla ¢evrili olmalariyd:” (Nutku, 2000:
281).

Yukaridaki  ifadeler  dogrultusunda,  seyircilerin  inandiricihk  yoluyla
duygulandirilmasi ve yapilarin bu etkiye hizmet edecek donanima uygun olarak insa

edilmesi sonucu edilgen bir seyirci formu olustugu ifade edilebilinir.
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2.5. Modern Tiyatroda Seyirci

Modernizmin, aydinlanma ilkelerini temel alan toplumsal bir paradigma
oldugunu sdylemek miimkiindiir (Batur, 2009: 18). Akil ve bilimin merkeze alindig1
bu Diinya goriisii, deney ve gozlem yoluyla elde edilmis bilgiler dogrultusunda
ilerlemeye dayali bir felsefi yapmin {izerine oturmustur. “Modern oncesinde
merkezde tanr1  bulunurken, modernizm ile birlikte merkeze insan
yerlesmistir’(Odabasi, 2012: 15). Bu durum hiimanist paradigmanin dogusu olarak
da betimlenebilir. Modernist paradigmanin tiyatro yapisinin iizerindeki etkisinin de
bu baglamda onemli yer tuttugu soylenilebilir. Modern tiyatro anlayisinda, insan
merkez olarak alinmig, gercek olan gézlemlenerek seyirciye en gergekei sekilde
iletilmesi sd6z konusu olmustur. Bu sebeple modern dénem seyircisini derinden
etkileyen 6nemli Diinya goriislerinden ikisinin hiimanizm ve realizm oldugu

sOylenebilir.

Modern tiyatro kavrami, realizm akimi ile baslayan tarihsel siirece tekabiil
eder. “Realizm (Gergekgilik), 19. yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’da, Romantizm’e
bir tepki olarak ortaya ¢ikmis" ve modern tiyatronun baglangici olarak goriilmiistiir”

(Karabulut, 2010: 49). Sevda Sener’e (1998) gore;

Gergekei tiyatro diislincesinin ilkeleri saptanirken ger¢egin yansitilmasi
kavramina yeni bir yorum getirilmis, tiyatronun topluma kars
sorumlulugunun alt1 ¢izilmis, bilimsel yontemin nasil uygulanacagi

aciklanmis, illlizyon yaratma teknikleri iizerinde durulmustur. (Sener,
2006: 163).

Realist donemin modern donem seyircisi iizerindeki etkisi, elestirel bir
yapisal Ozellik igerisinde seyirciyi harekete gegirmesi olmustur. Bu baglamda
modern tiyatro seyircisi, toplumsal sorunlar1 degerlendirmeye baslamistir. Seyirci
toplumsal problemlere yonelik gercekleri igeren oyunlari izlemek istemis ve bundan
dolay1 toplumsal gergekleri iceren oyunlarin sayist o donem igerisinde gittikge

artmistir. Karabulut(2010: 49)° un ifade ettigi iizere;
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Realizm, 19. yiizy1l Avrupa’sindaki siyasal, ekonomik ve kiiltiirel degisimin etkisiyle
sekillenen ve kendi sanat kuramini olugturan bir akimdir. Avrupa’da 19. yiizyilin ayirt
edici Ozellikleri 1830° larda olugmaya baslar. Endiistrilesmenin gelisimiyle ve
giiclenen kapitalizmin etkisiyle burjuvazi Avrupa’nin egemen sinifi haline gelmistir.
Aristokrasi kabuguna c¢ekilmis, orta simif kesin zaferini ilan etmistir. Iste tam da bu
asamada, o giine dek orta smifla birlikte hareket eden is¢i sinifi, diger siniflara
giivenmemesi gerektigini anlayarak, 1830 Temmuz Devrimi ve onu izleyen Temmuz
Monarsisi’yle kendi haklarim elde etme savagimini baglatir (Karabulut, 2010:.49).

Realizim paradigmasiin kuramsal yapisinin Fransa’da olustugu, ortaya ¢ikan
sanat eserleri ve sanatgilar dogrultusunda var sayilabilir. Emile Zola ve Goncourt
kardesler, Alexandre Dumas Fils ve Emile Augier toplum elestirileri ve tezli oyun
anlayiglar1 realist paradigmanin belirtecleri olarak goriilebilmektedir. Saxe
Meiningen Diikii, Andre Antoine, Otto Brahm, Stanislavski gibi yonetmenler bu
paradigmanin uygulama boyutunda karsimiza g¢ikarken, Ibsen, Strindberg, Cehov,
Gorky, G.Bernard Shaw, Eugene O'neill gibi oyun yazarlarinin oyunlari realist

tiyatronun en dnemli 6rnekleri olarak gosterilebilmektedir.

Toplumsal elestiri ger¢ekliginin seyirci tarafindan Onemsenmesi iizerine
gercekei tiyatro anlayisinda normatifler yeniden konumlandirilmaya baglamistir
Ergil’e (2013: 2) gore “19.y.y. ikinci yarisinda gelisen gercekei tiyatro anlayisi

yeniden betimlenmis, belli kurallar getirilmistir:” Bu kurallar su sekildedir;

a) Somut yasam gerceginin yansitilmast: Gergekgilik, duyularla algilanan gerceklerin
hi¢ degistirilmeden sahneye getirilmesidir. Oyunun konusu, kisileri, dili, kostiim,
dekor, aksesuar yani goriintiisii ger¢ege benzemelidir.

b) Cevre etmenlerinin dikkate alinmasi: Gergegin onu cevreleyen ortam icinde
yansitilmasi gereklidir. Ortamin insana etkisi kagmilmaz, tarihsel irksal 6zellikler
insanin tim bu kosullarla ¢atigmak zorunda kalmasi tiyatro ig¢in miikemmel bir
malzeme olmustur.

¢) Bilim yonteminin uygulanmasi: Insana egemen olan doga ve toplum yasalarini
bilimsel dogruluk ve kesinlikle sergilenmesi 6ngoriiliir.

d) Disiincenin dis diinyaya agilmasi: Gergekgi tiyatro seyirciye kendi digindaki
diinyay1 tiim aksakliklariyla gostermekte, bunlar iizerinde diigiinmeye zorlamaktadir.

e) Illiizyon(yanilsama)yaratiimasi: Gergekgi tiyatro seyircide uyandirmayi amagladig
estetik yasantiyr yanilsama olarak adlandirmistir. Sahnenin gergekmis gibi izlenim
birakmas1 gerekir. Gergeke¢i tiyatro goriinti ve konusma diliyle de illiizyonu
pekistirmeye caligir. Konugma dili dekor, giysiler, makyaj, 151k, aksesuar, ger¢ekeilik
duygusunu yaratacak bigimde 6zenle secilir. Dekor sahneyi cevreleyen gercevenin
arkasina itilmis, sahne aydinlik, seyir yeri karartilmastir.
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e) Oyun yapisi; Gergek¢i yazarlarin ortak egilimi kendilerinden Onceki yazarlarin
kullandiklar1 yapay kurnazliklarla ilgi ¢ekmeye ¢aligmamak, oyun yazarligi
hiinerlerini 6ze uygun diistiigli zaman kullanmaktir. Yazarin basaris1 dramatik igerik
ile bu icerigin geregi imiscesine dogal goriinen kurgu arasinda uyum kurmasiyla
Olciiliir.

f) Dil: Gergekgi oyun yazarlar1 ve kuramcilart oyun kisilerinin giinliik konusma dili ile
konusturulmasi konusunda diisiince birligi i¢indedirler. Madem ki oyunun konusu,
kisileri ger¢ek yasamdan alinmaktadir, bu igerigin en dogal anlatimi olan giinliik
konusma dili oldugu gibi korunacaktir.

g) Goriuntii: Sahne ftizerindeki, her sey gergek yasamdakine tiim ayrintilariyla
benzetilmeye calisilir. Sahne ii¢ duvarli bir diinyadir dekor, kostiim, aksesuar gercek
yasamdakinin benzeridir. Sahnede gergekei goriintii yaratma egilimi 19.yy baslarinda
Saxe Meiningen toplulugu gibi iinlii tiyatrolarin onciiliigiinde baglamustir.

h) Yaratic1 oyunculuk: Gergekg¢i yonetmenler, aligilmis oyunculuk egilimine, sahnede
kaliplasmis konugsma ve davranis bigimlerine karsi ¢ikmuglardir. Yasam gergege
benzeyen bigimler i¢inde yansitilacak, fakat yiizeysSelcilikten kagmilacaktir. Yapay
ruhsuz oyunculugun yerine, yaratict oyunculuk gegmistir (Ergil, 2013: 2).

Louis Althusser (“Birikim Dergisi”, 1975: 48-53) “Materyalist bir tiyatro
lizerine notlar” isimli yazisinda o doneme kadar yalnizca oyunlarin tartisildigi ancak
seyircinin bir an once tartisilmasi gerekliliginden bahsederken bu noktada seyircinin

bilingliligi durumunun altin1 ¢izmektedir.

19.y.y. ikinci yarisimin sonlarina gelindiginde ise Diinya savaslarmin ayak
sesleri net bir sekilde duyulmakta ve toplumsal olarak goriinen gergekler toplum
tarafindan sorgulanir hale geldigi sodylenilebilir. Bu durum realist 6lgekteki sanat
anlatisinin da seyirci tarafindan sorgulanmasina, “Gergek nedir?” sorusunun
sorulmasina neden oldugu ifade edilebilir. Bu baglamda realist-natiiralist tiyatronun
yansittig1 toplumsal gergeklere karsi seyirci, “Yansitilan gercek gercek midir?”
sorusunu sormaya baslamistir. Karabulut (2010: 85) tarafindan bu déonem su sekilde

anlatilmaktadir;

19. yiizyilin belirleyici 6zellikleri nasil 1830’lardan sonra olusmaya basladiysa, 20.
ylizy1l i¢in de I. Diinya Savagi’nin bir doniim noktasi olusturdugunu sdyleyebiliriz.
Avant-garde sanat akimlarinin toplumsal arka planinda, I. Diinya Savasi ile birlikte
gittikge artan endustrilesmenin ve kapitalizmin yarattig1 olumsuz gelisim vardir. Savas
oncesinde uluslarin giliglenmesiyle ortaya ¢ikan soven duygular, savas sonrasinda
yerini insana ve uygarlifa karsi duyulan giivensizlige birakmustir. Diger yandan,
endiistrilesmenin ve kapitalizmin yarattig1 acimasiz ¢ikar savasimi toplumun ahlaki
degerlerinin ¢okiisiine neden olmaktadir. 20. yilizyil tiyatrosunun karakteristik
Ozelligini realist-natiiralist tiyatronun yansitmaciliginin ve Sembolizm’in gizemli
gercegi sezdirme anlayiginin Gtesinde bir sanat goriisii belirler. Oyun yazarligindan
yonetmenlige, oyunculuktan sahne tasarimina kadar tiyatronun tiim unsurlarinda yeni
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anlatim big¢imleri gelistiren bu anlayisa “Avant Garde Tiyatro” diyoruz. Fiitiirizm,
Ekspresyonizm, Dadaizm, Siirrealizm ve Bauhaus gibi avant-garde akimlar modern
tiyatronun doruga tirmanisinin gostergesidirler. Devrimci bir estetik anlayist
benimseyen bu akimlar, radikal bir politik durusla toplumsal kurumlara ve sanatsal
konvansiyonlarin tiimiine karst ortak bir paydada birlesmislerdir (Karabulut, 2010:
85).

Realist-natiiralist tiyatronun yansittigi toplumsal gerceklere karsi seyirci,
“Yansitilan gercek gergek midir?” sorusunu sormaya baglamasi goriinen gercegin
arkasindaki gercekleri sorgulayan sanatsal paradigmalari dogdugu déneme tekabiil
ettigini sdyleyebiliriz. Bu paradigmalar; Fiitlirizm, Ekspresyonizm, Dadaizm,
Stirrealizm ve Bauhaus gorisleridir. S6z konusu paradigmasal boyutlarinin en
onemli fonksiyonlari, tiyatro tarihi ig¢in ¢ok Onemli olan yeni tiyatro bigimlerinin
ortaya ¢ikmast i¢in platform formunu tagimalart olmustur. Bu tiyatro bigimleri:
Artaud tarafindan ortaya koyulan “Vahget Tiyatrosu”, Erwin Piscator tarafindan
ortaya koyulan “Politik Tiyatro”, Bertolt Brecht tarafindan ortaya koyulan “Epik
Tiyatro”, Bati Avrupa’da geleneksel tiyatro anlayisina bir tepki olarak ortaya ¢ikan
yeni avant-garde tiyatro akimi “Absurd Tiyatro”, Jerzy Grotowski tarafinda ortaya
koyulan “Yoksul Tiyatro” bigimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modernizimin son
donemi itibariyle gerceklik anlayisini sorgulayan bu eserlerin post modern dénemin

geldigine igaret ettikleri sdylenilebilmektedir.

2.6. Postmodern Tiyatro ve Seyirci

Modernizimin son doéneminde toplumsal elestirel bakisinin gelismesi,
toplumun gerceklik kavramini sorgulamasi ve bunun {izerine yeni paradigmalarin
ortaya c¢ikmasi sonucunda postmodernizim kavraminin hayatimiza girdigini
sOylemek miimkiindiir. Postmodernitenin varolusu ayni zamanda gelisen kapital
sistemin  Ongordiigli  gerceklilik algismin  karsisinda bir durus olarak da
tanimlanabilmektedir. Yavuz Odabasi (2012: 12) tarafindan bu durum su sekilde
ifade edilmektedir;
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Modernite, Bati tarihindeki 17. ve 18. Yiiz yilda yasanan Aydmlanma Cagi’na kadar
uzanan ve 0zellikle endiistri devrimi ile kurumsallasan siyasallagsmasinin 1789 Fransiz
Ihtilali’nde Bastille hapishanesinin duvarlarinin yikilmas ile 6zdeslestirildigi 1986’lar
ve 70’lerde sarsilmaya baslayan ve 9 Kasim 1989 tarihinde Berlin Duvari’nin
yikilmasi ile sona erdigi sOylenebilen donemin adidir. Bu donem ile kapitalizmin
geligsmesi paralellik gosterir. Postmodernite ise moderniteden sonra gelen donemin
adidir.  Postmodernizm, modernizme karsi gelistirilen kokten bir elestiri, bir basg
kaldiri, bir hesplangma ve bir tepkidir. Bu agidan bakildiginda modern sdzciigii ile
tanimlanan bir dénem sona ermis, geride kalmis ve artik yeni paradigmalari olan bir
doéneme girilmistir. (Odabasi, 2012: 12-23)

Modern tiyatronun belli ahlaksal ve estetik temelli oyunlar1 izlemek iizere
seyirciyi seyir kurallar1 ve mekanlarina hapsettigi ve edilgen kildig1 bu yapiya tepki
olarak 90 11 yillar itibariyle tiyatro alaninda etkisini olusturmaya baslayan akimlar
postmodern tiyatro yapisi igerisinde incelenilebilir. Postmodernist tiyatro {izerine
tartismalar bu baglamda devam ederken aslina bakildiginda paradigmanin ¢oktan
sanat yapitlarinin i¢inde kendini var ettigi sdylenilebilir. Bu agidan bakilacak olursa,

Karabulut donemi su sekilde anlatmastir;

Somut olarak postmodernist yapilarin goriildigi 1960’li  yillarda pop-art,
happeningler, sinema ve rock konserlerinin yarattig1 kitlesel cosku, Modernizm’e ve
onun sanatsal/estetiksel anlayisina karst postmodern bir tepkinin olusmasini
saglamistir. 1970°li ve 80°li yillara gelindiginde ise postmodern sdylemler tam
anlamiyla yayginlik kazanmigtir. Postmodernizm’in tiyatronun dramatik metnine
yansimasi, 1990’larin sonunda karsimiza, Hans-Thies Lehmann’in isim onciiliigiinii
yaptig1 postdramatik tiyatro kavramini ¢ikarmistir. Postmodernizm’in pek ¢ok olguyu
ayni anda kapsamasi ve i¢i bosalmaya baslayan moda bir egilim haline gelmesiyle,
postmodern tiyatroyu tanimlamak iizere, dogrudan teatral prodiiksiiyonu imleyen 6zel
bir kavrama ihtiya¢ duyulmustur. Iste bu asamada, “postdramatik tiyatro” kavramu,
temel olarak “performans tiyatrosu”nda, “happening”lerde ve Robert Wilson’un “yeni
bi¢imselcilik” anlayiginin uzantis1 6rneklerde oldugu gibi dramatik metni indirgeyen,
hatta dramatik metinden uzaklagmay1 segen bir yaklagimi ifade eder (Karabulut, 2010:
166-171).

Postmodernitenin yapisi itibariyle bakildiginda 1900’lerin sonuna dogru
gidildikce her alanda doniisiim yaratacak oldugu ifade edilebilir. Ingiltere’de
baslayip tiim diinyay1 etkisi altina alan In-Yer-Face akimimin giiniimiiz postmodern
tiyatrosuna etkisi yadsmamaz bir gergektir. Black Box (Kara Kutu) olarak
adlandirilan ve alisilmis olan tiyatro sahnesinden dahi yapisal olarak farklilik
gosteren, metinsel yap itibariyle kiifiir, cinsellik gibi sert igeriklerin kullanildigi, dili
¢ig, seyirciyi kiskirtan, rahatsiz eden, yiiksek duygusal yogunlukla sarsan, sok edici
bu tiyatro bi¢imi, hem yapisal 6zellikleri hem de igeriksel baglamda bakildiginda

21



giiniimiiz postmodernist tiyatro anlayisinin portresi olarak karsimizda durdugu
sonucuna varilabilinir. Hiilya Nutku bu tiir tiyatrolarin ortaya ¢ikisiyla ilgili yazdigi

makalede soyle diyor;

Ingiltere’de 90’larin basinda diizenlenen bir yarismayla “Black Box” (Kara Kutu) ad:
verilen kiigiik salonlarda oynanmak iizere yazilacak oyunlar i¢in oyun yazarlarina
cagr1 yapildi. Bu yarismaya katilan tiim oyunlarda sert bir dil, cinselligin asiriya kacan
kullanmimi ve yogun bir siddet olgusu dikkat ¢ekiyordu. Yazarlar bugiin i¢in dogal
sayilabilecek ve yagamin iginde var olan siddeti sunarken kabul edilebilir olanin da
siirlarinin zorlandigini goriiyoruz. Ele aldiklari temalar atlanamayacak kadar yam
basimizda cereyan eden ama gérmezden gelmeyi yegledigimiz olaylardi. Savas, ileri
boyuttaki siddet cesitlemeleri, iletisimsizligin yok ettigi bireyler, kisacasi metropol
insanin tiim sorunlari, garesizlikleri, bireyin umarsizligi... Giiniimiizde atlanmamasi
gereken bu temalar oyunlarda sert bir bicimde su yiiziine ¢ikiyordu ve Aleks Sierz
soyle diyordu; “Bu oyunlar bundan 30 yi1l 6nce yazilamazdi. In-yer-face giincel bir
tiyatrodur (Nutku, 2008).

Anthony Neilson, (Normal, Penetrator, The Gensor) Sarah Kane, (Blasted,
Phaedra’s Love, Cleansed, Crave) Mark Ravenhill (Shopping and Facking, Faust Is
Dead, Slepping Araund ve Handbag, Some Explcit Polaroids) yazarlar1 onciiliiglinde
baslayan akim giin gectikge yeni metinler ile kendini reformize ederek varligini
kalic1 hale getirmektedir. Karacabey ve Miiller sanatsal baglamda modern izimden

postmodernizme gegis siirecini su sekilde tanimlamastir;

Tarihsel avangardlar modern sonrasi estetik egilimlerin "tarih dncesi"dir. Simgecilerin
lirik dili, statik drami, gercekiistiiciilerin otomatik yazimi, kolaj metinleri,
disavurumcularin riiya sahneleri, dadacilarin "burada ve simdi" ilkesi modern sonrasi
tiyatroda da karsimiza ¢ikacaktir. Alintinin genellesmesi, gosterenlerin 6zgiirlesmesi,
giindelik olanin estetiklestirilerek sanatin ortadan kaldirilmast modern sonrasi igin
belirleyici ¢abalar olarak goriinmektedir. Metin ve alint1 arasindaki ayrim silinmekte,
gosterenle gosterilen arasindaki anlamsal bag yok edilmekte ve gosterenlerin sonsuz
zinciri gondergenin yerine gegmektedir. (Karacabey ve Miiller, 2007: 7).

Yukaridaki bu ifadelerden yola g¢ikilarak Modern Donem avangard akimlarin
giiniimiiz Postdramatik yapilar1 i¢in bir yol actig1 ve zemin hazirladigi sdylenilebilir.
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3. CUMHURIYETIN KURULUSU SONRASI TURKIYE’DE
TiYATRO VE SEYIRCI

Tarihsel siiregte tiyatronun aragsal boyutu ile hemen hemen biitiin
toplumlarda etkin bir sekilde kullanildigi séylenilebilinir. And(1983: 365)’ mn
belittigi gibi; Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuyla birlikte, yurt sevgisi, devrimlerin
korunmasi, Tiirk ulusunun degerleri, iilkileri, Cumhuriyet Hiikiimetinin ilkeleri
halka, yani seyirciye tiyatro araciligiyla aktarilmaya baslandig1 soylenilebilir. Yeni
kurulan cumhuriyet ve gelecek hakkinda umut duygulari ve giiven duygusu
uyandiran oyunlar genis halk kitlelerine aktarilmig, gezici tiyatrolar genis halk
kitlelerine ulasabilir durumda olmalar1 sebebiyle halkin kiiltiir seviyesinin
yiikseltilmesi ve egitilmesi iilkiisiinde dnemli bir yer edinmislerdir denilinebilinir. Tk
oyunculuk okullarmin agilmasi ve devlet tiyatrolarin kurulmasi cumhuriyet

donemiyle beraber gergekles oldugu sdylenilebilinir.

Cumhuriyet Donemi'nde Tiirk tiyatrosu, Milli Edebiyat Dénemi'nde baslayan
gelisimini devam ettirmis, daha giigiii bir yapiya kavusmustur. istanbul'dan sonra
Ankara'da da Devlet Konservatuvarinin agilmasi, Anadolu'da tiyatronun gelisimini
hizlandirmistir. Ozellikle Muhsin Ertugrul'un Sehir Tiyatrolar1 agma girisimleri, Tiirk
tiyatrosunun gelisimine olumlu katki saglamistir. Cumhuriyet Donemi'nde tiyatro,
yeni Cumhuriyet'in ilkelerini halka aktarmada bir arag olarak hizla yayginlagmaya
baglamistir. Bu dénemde ¢ocuk tiyatrosu ¢alismalar1 yapilmis, kadinlar sahnede daha
¢ok yer almaya baslamig, Devlet Konservatuvart agilmistir. Sade, agik bir dille nazim
nesir karigik olarak tiyatrolar yazilmistir. Geleneksel tiyatroyla (Karagdz, orta oyunu
vs.) modern tiyatronun O6zelliklerinin bir arada goriildiigli eserler ortaya konmustur
(Onertoy, 2007).

Cumhuriyetin ilk yillarinda insan merkezli toplumsal degisimleri ig¢ine alan
konularda eserler ortaya koyulmustur. Donemim uluslararasi akimlart incelenerek bu
tirlerde de oyunlar sergilenmistir. Bu baglamda Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulus
yillarinin  Diinya’daki modern doneme  tekabiil etmesi g6z Oniinde

bulunduruldugunda dénemin tiyatro anlayisinin modern sanat anlayisi ile dogru
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orantili oldugunu séylemek miimkiindiir. Dolayisiyla Tiirkiye’deki s6z konusu
doénemin seyircisini tipki Avrupa cografyasinda oldugu gibi etkileyen 6nemli diinya
goriislerinden ikisinin hiimanizm ve realizm oldugu sdylenebilir. ilk dénemlerde
sergilenen ve cumhuriyetin ilkelerini anlatan ve Oven oyunlart izleyen seyirciler
bunun yaninda bireysel insanin durumunu inceleyen ve yansitan psikolojik ve igsel

diinyay1 6ne ¢ikaran oyunlar da izlemislerdir.

3.1. Tiirkiye’de Devlet Tiyatrolar: ve Seyirci

And(1983)’in belirttigine goére Devlet Tiyatrosu’nun kurulus itibartyla
toplumun egitimine katkida bulunmak, yurt ve millet sevgisini asilamak, dilin dogru
kullanilmas: ve gelistirilmesine katki sunmak amaci ve misyonunu tasidigi
sOylenebilir. Tirkiye’ de yerlesik olarak oyunlar yapan en yaygin kurumsal tiyatro

Devlet Tiyatrosu dur denilebilinir.

Tiirkiye’de Devlet Tiyatrosu, Devlet Konservatuar: Tatbikat Sahnesi’nin bir asamast
olarak 16 Haziran 1949 yilinda 5441 sayili kanunla Milli Egitim Bakanligi’na bagh
olarak “Devlet Tiyatro ve Operasi” adiyla kurulmustur. Genel Miidiirliige Muhsin
Ertugrul getirilmistir. 1965 yilinda, Devlet Tiyatrolari, Milli Egitim Bakanlig1 i¢inde
olusturan Kiiltiir Miistesarligina baglandi. 13 Haziran 1966 yilinda Devlet Opera ve
Balesi, Devlet Tiyatrolarindan ayrildi. Devlet Tiyatrolar:1 1971 yilinda yeni kurulan
Kiiltiir Bakanligi’na devredildi. Ayni yilin sonunda Kiiltiir Bakanligi, miistesarlik
olarak Milli Egitim Bakanligi’na baglandi. Devlet Tiyatrolarinin bagl oldugu Kiiltiir
Mistesarligi, 7 Haziran 1972 gini Milli Egitim Bakanligi'ndan ayrilarak,
Bagbakanliga baglandi. 17 Kasim 1974’te Devlet Tiyatrolar1 yeniden kurulan Kiiltiir
Bakanligi’na baglandi.25 Kasim 1981°de Kiiltiir Bakanligi ile Turizm Bakanligi
birlestirildi. Devlet Tiyatrolar1 Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’'na baglandi. 2 Mart
1989’da Kiiltir ve Turizm Bakanliklar1 ayrildi. Devlet Tiyatrolar, Kiiltiir
Bakanligi’na bagli kuruluslar arasinda yer aldi. 29 Nisan 2003 tarihinde Kiiltiir
Bakanligi, Turizm Bakanligi ile birlesti. Devlet Tiyatrolar1 da tiizel kisilige haiz
Kiiltir ve Turizm Bakanlhigi’na bagli kuruluslar arasinda yer almaktadir (Tirkiye
Kiiltiir Portali, 2018).

Donem donem c¢esitli yapisal degisim ve doniisiimlerden ge¢mis olan Devlet
Tiyatrolar1 daha ¢ok modern gergekei ve klasik tiirde oyunlar sergilemis, ahlaksal ve
egitsel misyonu ¢ergevesinde seyirci kitlesine ulasmistir denilinebilir. Ancak bu

donemde yer alan tiyatro anlayisina yonelik seyircilerin konumlandirilmas: ile ilgili
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elestiriler ortaya ¢ikmustir. And, (1983: 375) dénem seyircisini anlatirken donemden

su sekilde bahsetmektedir;

Mubhsin Ertugrul’ a gore bizde ti¢ tiirde seyirci vardir. Birincisini ger¢cek aydin olarak
tammlamustir. Ikincisini tiyatronun izleyici kurallarini bilmeyen oyuna ge¢ gelen
seyirci, bunlar1 da yarim aydin olarak tanimlar. Ugiinciisiiniin ise oyun esnasinda
findik fisttk yiyen giiriiltii yapan yarim aydin olmayan seyirci oldugunu soyler. ilk
kurulus déneminde ideal seyircinin 6niine ne koyulursa kabul eden giiriilti ve ses
¢ikarmayan seyirci olarak goriilmesi ise toplumun tiyatroyla iligkisinin boyutu
hakkinda bize fikir vermektedir. Muhsin Ertugrul’ un seyircinin uymasi gercken
kurallarin yazili oldugu iki sayfa alti maddeden olusan “Tiyatro Adabi- Bilmeyenler

I¢in” adli tiyatro gdrgiisiiniin nasil olmasini gerektiren yaymni bulunmaktadir (And,
1983: 375).

Seyirciye yoneltilmis olan bu bakis agis1 And’a gore (1983: 375) seyircinin
gelismesinden ziyade tiyatronun sorgulamayan bir {istliin yapida oldugu yanilgisinin
olusmasina neden olmustur. Bu alg1 ise pasif bir seyirci kitlesinin ve terbiyesinin
olusmasina sebep olmustur denilinebilinir. Ahlaksal agidan Olgiilii ve toplumsal
degerleri yiicelten yapida oyunlar izleyen Devlet Tiyatrolari seyircisinin, And(1983)’
n aktardigi gibi kurallarin 6ne ¢iktig1 bir yapida oyunlarini seyrettigi sdylenilinebilir.
Bu da harekete ge¢mek yerine pasif bir sekilde oyun izleyen seyirci yapisinin
olusmasia sebebiyet vermistir denilinebilinir. Bunun da dolayli olarak tiyatro
iretiminin 6zgiirlesmesi ve yeni bigimlere evrilmesinin 6niine engel oldugu yorumu

yapilabilmektedir.

3.2. Tiirkiye’de Ozel Tiyatrolar ve Seyirci

1950-60’1ar aras1 Tiirkiye’de 6zel tiyatrolarin fiili olarak var olmaya basladigi
yillar olarak tanimlanabilir. And(1983: 446)’ m belirttigi gibi donemin ilk &zel
tiyatro &rnekleri olarak Kiiciik Sahne, Oda Tiyatrosu, Istanbul Tiyatrosu, Karaca
Tiyatro, Besinci Tiyatro, Dormen Tiyatrosu, Kent Tiyatrosu, Ankara Sanat Tiyatrosu,
Dostlar Tiyatrosu, Tevhit Bilge Toplulugu, gosterilebilmektedir. Erkog(2002)’ a gore
1950’11 yillar Tiirkiye’ nin i¢inde bulundugu gerek ekonomik gerek politik etmenler
dogrultusunda, toplumun elestirel yapiya biriindiigii ve toplumsal gergekleri

sorgulamaya basladigi yillar olarak tanimlanabilmektedir. Bu durum tiyatro
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seyircisine de yansimis tipki Avrupa toplumda oldugu gibi toplumsal ger¢eklik
sorgulamalari yapilmaya baslanmistir. Dénemin tiyatro oyunlarindaki durumu Erkog
(2002: 3) su sekilde ifade etmektedir;

1950 wyillarda tiyatroda islenen konular, irdelenen sorunlar ve vurgulanan
diisiincelerde gesitlilik gorillmeye baslar. 1960'i yillarda ise tiyatro yazini yeni giiglii
eserlerle zenginlesir. Toplum yasantisinda goriilen kusurlar, aksakliklar elestirilir.
Siyasal, ekonomik ve kiiltiirel hayattaki carpikliklar ele alimir. Toplumsal yasamda
gozlenen riigvet, iltimas, partizanlik, yoksulluk, somiirii, gog, ahlaki yozlagsma en ¢ok
deginilen konular1 olusturur (Erkog, 2002: 3).

1970-80° lere gelindiginde ise farkli elestirel konularda cesitli oyunlarin
ortaya ¢iktig1 ve oOzel tiyatrolarda yer aldigr goriilmektedir. Bu donemde seyircinin
icinde bulundugu 6nemli sorunlari elestirel gdzliikk ile yansitan oyunlar sahneye
koyulmus gog, egitim, kentli- kOyli sorunlari islenmistir denilinebilinir. Bu
baglamda seyircinin sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel sorunlari olmas1 bu ¢esitliligin

bir diger sebebi olarak gosterilebilir.

1970'li yillarda yazar sayisi artmistir. Buna bagli olarak konular da ¢esitlenmistir.
Kimi yazarlar birey sorunlarindan toplumsal sorunlara ge¢is yaparken kimi yazarlar
toplumsal sorunlardan kisiye inmis, kimileri de evrensel sorunlari ele almistir. Egitim
ve sorunlart 6n plana ¢ikmis, kugaklar arasi, 'kentli koylii arasi egitim farkindan dogan
catigmalar islenmistir. Ebeveyn-cocuk, kadm-erkek, aga-koylii, imam-muhtar-
Ogretmen iliskileri islenmistir. Boylece toplumdaki bozukluklarin temelinde bireyin
bilingsizliginin yattig1, bilingli olanlarin da sorumluluktan kagtigi vurgulanmistir.
1970'ten sonra 12 Mart olay1 buna bagli olarak Tiirk tarihini yeniden gdzden gegirme,
is¢i sorunlari, Almanya'ya gidenlerin kiiltiir gatismalari, Almanya'da yetismekte olan
birinci, ikinci kusak sorunlar1 islenmistir (Onertoy, 2007).

1990’lara  gelindiginde ise Avrupa cografyasinda yer alan disavurumcu
elestirel sanat arayiglarina sahip seyirci Tiirkiye’de de kedini gdstermeye basladigi
sOylenilebilinir. Sosyolojik gecis ve degisimin zorluklarin1 asmaya calisan 0zne
konumundaki insanin sorunlarina toplumsal boyutta da deginilen oyunlarin yaninda,
akiler ve bilimsel degisimin yilizeysel kalmasinin yarattig1 etkileri de ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Bu konularin islendigi egitsel ve yon gosteren oyunlar 6zel tiyatrolarda

sergilenmistir.  Bu donem itibariyle Tiirkiye’deki modern sanat anlayis1 ile
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gergevelenmis seyirci postmodernist sanat anlayisina dogru yol alarak edilgen

olmaktan ¢ikip etken olmaya baslamistir.

3.3.2000°li yillarda Tiirkiye’de Alternatif Tiyatro ve Seyirci

Ata(2014: 1)’ nin belirttigi gibi, 2000’li yillara gelindiginde Tiirkiye’de
alternatif tiyatro kavrami Avrupa’dan daha ge¢ olsa da kendini gOstermeye
baslamistir. Yeni metin ve yeni sahne yapilariyla, mevcut ana akim tiyatro
karsisinda yeni bir alternatif olusturmus olan bu postdramatik tiyatrolar deneysel ve
oncii isler ile ilk olarak In-Yer-Face (Suratina Tiyatro) akimmn Orneklerini
sergilemislerdir. Bu akimin 6nciisii olarak Dot Tiyatro gosterilebilmektedir. Seyirci
acisindan mevcut 6zel tiyatrolardan daha farkli tutulan bu tiyatrolar, Istanbul’un
Beyoglu ve Kadikdy semtleri cevresinde apartman dairelerinden doniistiiriilen
sahnelerde oyunlarini sergilemislerdir. Mevcut seyircinin ilgisi dolayisiyla ilerleyen
zamanlarda sayilar artmistir. Tiirkiye’de ana akim tiyatroya asina olan seyirci i¢in
bu yeni mekan deneyimi yeni ve sert icerikli metinlerle birleserek seyircide sok etkisi

yaratmistir.

2000’li yillarda baslayan In-Yer-Face egilimine bagli olarak acilan irili ufakli
alternatif tiyatrolarin varligidir. Burada bir parantez agip bu egilimin 90’larda
Ingiltere’de basladigim ve ancak 10 yil sonra Tiirkiye’ye geldigi soylenebilir. Bu
noktada Aleks Sierz’in de dedigi gibi nasil hissettigimizi kesfetmek ve nasil
yasadigimizi sorgulamak iizere yeni bir akim basliyordu. Daha 6nceki yazarlarin i¢ine
stkistigt kuramlarin yant sira buradaki dilin agik segik, pervasiz ve fiitursuzca
islenmesi yasadigimiz ortama ozgiir bir bakis agis1 saglamaktadir Sonug olarak son
yillarda dekorun yerini alan 151k ve oyunculuk performanslariyla tiyatroya sinemanin
girmesi, Hasibe Kalkan Kocabay’inda dedigi gibi “metnin gorsellestirilmesi”, dilin
ekonomik kullanilmasi, seyirciyi rahat koltugundan alarak oyuna dahil edilmesi, yeni
metin ve farkli sahneleme teknikleriyle seyirciyi soke eden oyunlar ile tiyatro kendini
giincel olanla iligkilendirerek “yeni bir doneme” girmis ve giincel kalma arayislarin
stirdiirmeye devam etmistir. (Ata, 2014: 1).

Sierz(2009: 18)’ in belittigi gibi Suratina Tiyatro seyirciyi ensesinin
kokiinden tutup mesaj1 alincaya kadar sarsan oyunlarin tiimiidiir denilebilir. Oyuncu
ve seyiycileri geleneksel bildik tepkilerin disina ittigi ifade edilinebilinir. Seyirciyi
rahatsiz eden, kigkirtan, devamli aktif durumda ve yer yer de oyuna dahil hissettiren

bir yapida oldugu sOylenilebilir. “Genellikle sok taktiklerine basvurur ya da soke
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edicidir; ¢iinkii sdyleminde ya da yapisinda yeni ya da seyircinin alisik oldugundan

¢ok daha cesur ve deneyseldir” (Sierz, 2009: 18).

Tiirkiye’ de daha ¢ok g¢eviri metinlerin oynandigi ilk yillarindan sonra ¢esitli
projelerle yerli yeni metinlerin olusmasma olanak saglanmistir. Ornegin; “Yeni
metin yeni tiyatro” atdlyeleri gibi olusumlarin da yerel yeni metinlerin
olusturulmasina olanak sagladig1 sdylenilebilinir. Tiirkiye’de Dot, Ikincikat,
Galataperform, Kumbaraci50, Krek, Sermola Performans, Craft, Intakt, Oyuncu
Kahvesi, MekanArti, Sahnehal, Tiyatro Pot, Oykii Sahne, Altkat gibi alternatif tiyatro
sahnelerinde ortaya koyulan oyunlarda 2000°1i yillarin tiyatro seyircisinin tiyatroya
bakis agilarini degistirecek bigimde oyunlar koyulmus ve reformize olarak devam

edilmektedir.
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4. DEVLET TIYATROSU VE ALTERNATIF
TiYATRO SEYIRCILERININ TiYATRO TERCIiH
DAVRANISLARININ NiTEL ARASTIRMASI

Bu aragtirmanin temel amaci ana akim tiyatro seyircisi ve alternatif tiyatro
seyircisinin tiyatro tercihlerine dair diisiincelerini derinlemesine incelemektir.
Arastirmada nitel arasgtirama yontemi kullanilacaktir. Arastirma deseni olarak,
Katilimeilarin bu konuyla ilgili deneyimlerini, algilarin1 gergekgi bir sekilde ortaya
koymak hedeflendiginden nitel arastirma yontemi esas alinarak olgu bilim deseni
kullanilmistir. Olgu bilim ¢alismalari, birkag kisinin bir fenomen veya kavramla ilgili

yasanmis deneyimlerinin ortak anlamini tanimlar (Creswell, 2016: 22).

Olgu bilim deseni farkinda oldugumuz ancak daha derinlemesine ve ayrintili
bir anlayiga sahip olmadigimiz olgulara odaklanmaktadir. Olgular yasadigimiz
diinyada olaylar, deneyimler, algilar, yonelimler, kavramlar ve durumlar gibi
cesitli bigimlerde karsimiza g¢ikabilmektedir. Bize tiimiiyle yabanci olmayan
aynt zamanda da tam anlamiyla kavrayamadigimiz olgular1 aragtirmayi
amaglayan caligmalar i¢in olgu bilim uygun bir aragtirma zemini olusturur
(Yildirim ve Simsek, 2016: 18).

Aragtirmanin ¢aligma gurubu, Devlet Tiyatrosu ve alternatif tiyatro izleyicisi
12 seyirciden olugmaktadir. Bu arastirmada amacgh 6rnekleme yontemlerinden 6lgiit
ornekleme yontemi kullanilacaktir. Amagli 6rnekleme, arastirmacinin bireyleri ve
mekanlar1 ¢alisma i¢in segmesi anlamina gelir. Ciinkii bu kisiler ¢alisma probleminin
ve c¢aligmanin merkezi fenomenin anlasilmasina yonelik istekli olarak bilgiler
verebileceklerdir. Bu 6l¢iit ile 12 seyirci ile yart yapilandirilmig goriisme formu
kullanilarak yiiz yiize goriisiilecek, elde edilen cevaplar igerik analiz yontemiyle

incelenecektir.
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Amagli 6rnekleme yontemlerinden Ol¢iit ornekleme yontemi kullanilacak
olan bu nitel calismada, amagli 6rnekleme se¢imi yaklagiminda ii¢ husus bulunmakta
ve bu hususlar yaklasimin 6zelligine bagli olarak degismektedir. Bu hususlar,
calismaya kimlerin 6rneklem olarak secilecegi, spesifik drnekleme stratejilerine ve
calisilacak Orneklemin biiyiikliigiine karar vermedir (Creswell, 2016: 19). Olgiit
orneklemenin mantig1 ise, 6nceden belirlenmis 6nemli bazi kriterleri karsilayan tim
olgular1 gozden gecirmek ve incelemek, bdylece kriter Olgiitleri dogrudan veya
dolayli olarak kendini belli etmeyen Olgiitlerle karsilastirmaktir (Patton, 2015: 22).
Bu ¢alismada yer alan 12 katilimcimin 2017-2018 tiyatro sezonunda en az 2 adet
Devlet Tiyatrosu oyunu ve 2 adet alternatif tiyatro oyunu izlemis olmasi temel olgiit

olarak belirlenmistir.

Bu ol¢iit dogrultusunda 2017-2018 tiyatro sezonunda toplam en az 4 oyun (2
devlet, 2 alternatif) izlemis olan tiyatro seyircisi arastirmanin c¢alisma grubunu
olusturmaktadir. Buna gore c¢alismaya katilan 12 seyirci vardir. Katilimcilarin
cinsiyet degiskeni Orneklem se¢cimi kapsaminda tutulmamistir. Tiyatro seyircileri
Istanbul ilinde yasamlarm siirdiirmektedir. Katilimcilarin siirekli tiyatro izleyicisi

oldugu g6z dniinde tutulmustur.

Aragtirma verilerinin toplanmasi ve veri toplama araglart baglaminda, bu
aragtirmada, bireysel goériismeler yapilacak olup gorlismeler sirasinda, eksiksiz ve
derinlemesine bilgi toplanabilmesi ve katilimcilarin taninma tedirginligini azaltma
amactyla ses kaydi teknigi kullanilacaktir. Katilimcilardan gelen veriler, ses kaydi ya
da yaziyla kaydedilecektir. Goriismelerin ortalama 30 dk. siirecegi 6ngoriilmektedir.
Aragtirma sonucunda elde edilen verilerin analizinde nitel arastirma analizi

tekniklerinden betimsel analiz ve igerik yontemi kullanilacaktir.

Arastirmada veri toplama araci olarak, arastirmaci tarafindan hazirlanan ve
alaninda uzman kisiler tarafindan uygulanabilirligi kontrol edilen yar1 yapilandirilmig
goriisme formu kullanilacaktir. Goriisme formu yaklasiminda, goriismeci dnceden
hazirladigi konu veya alanlara sadik kalarak, hem 6nceden hazirlanmis sorulari
sorma, hem de bu sorular konusunda daha ayrintili bilgi alma amaciyla ek sorular

sorma Ozgiirliigiine sahip bir ¢ercevede yer almaktadir.
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4.1. Arastirma Verileri ve Bulgular

Devlet Tiyatrosu ve Alternatif Tiyatro seyircilerinin  oyun tercih
davraniglarinin nitel arastirmasi1 kapsaminda hazirlanmis olan yar1 yapilandirilmig
gorisme formu 6 ana ve 8 alt sorudan olusmaktadir. Goriisme on iki kisi ile
gergeklestirilmistir. Gorlismeler sesli kayit yontemiyle kaydedilmis olup ¢alismanin
amacina doniik olarak yanitlar siiziilmiistiir. Goriismede arastirmanin bilimsel etik
cercevesinde kalmasima onemle dikkat edilmis ve sorular herhangi bir yonlendirme
yapilmaksizin derinlemesine bilgi almak {izere tasarlanmistir. Bu sorular asagida yer
almaktadir. Bu sorulara katilimcilarin verdikleri yanitlar ayr1 ayr1 gruplandirilmis ve

degerlendirme altina alinmistir.

1. Tiyatro oyunu izlemenizin genel sebebi nedir?

2. Alternatif Tiyatrolart mi1 Devlet Tiyatrolar1 oyunlarini mt izliyorsunuz? Neden?
3. Bir tiyatro oyununu izlemeye karar verme asamasinda belirli Ol¢iitleriniz var
midir?

3.1. Sahne yapis1 olarak (Cergeve sahne, Black box,)

3.2. Oyun tiirii olarak (Dram, Komedi)

3.3. Tiyatro yapist olarak ( Modern Tiyatro, Suratina Tiyatro, Post Dramatik....vb?)
3.4. Ekonomik sebepler (Bilet fiyatlari)

3.5. Sahne lokasyonu- ulasilabilirlik (Toplu tagima araglarina yakinlik)

3.6. Metin olarak (Cagdas Metin, Klasik Metin, )

3.7. Oyuncu olarak tercih sebebi var midir? (Popiiler olmasi veya olmamasi)

3.8. Oyun metninin igerigi ve kullanilan dil?

4. Bir oyun izlemeden 6nce hangi bilgi kaynagina basvurursunuz? Neden? Nasil?
4.1. Tiyatro oyunu hakkindaki yorum ve elestiriler tercihinizi etkiler mi?

5. Oyun izledikten sonra memnuniyet diizeyinizi etkileyen faktorler nelerdir?

6. Tiyatro kalitesinin arttirilmasi konusunda beklentileriniz nelerdir?

4.1.1. Tiyatro Oyunu izlenmesindeki Genel Sebeplerin Incelenmesi

Tiyatro oyununun izlenmesindeki genel sebeplerin incelenmesi agisindan
bakildiginda katilimcilarin Tiyatro oyunu izlemenizin genel sebebi nedir ? sorusuna

verdikleri cevaplar su sekildedir.

1. Katihmei: Mesleki ilgimin disinda seyirci olarak, yasanan olaylarin, durumlarin
olgularin sahne iizerinde nasil aktarildigina sahit olmak i¢in gidiyorum.

2. Katihmei: Modumu degistirdigi i¢in seviyorum. Giiniin stresinden uzaklagsmak i¢in

oyun izlemeyi seviyorum. Dram ise onu hissetmek, komediyse giilmek ve diigiinmek
igin.
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3. Katihmer: Su an Devlet Tiyatrosu’nda g¢alistigim i¢in daha ¢ok D. T. oyunlarim
izliyorum. Oyuncu oldugum i¢in de oyunlar1 takip ediyorum.

4 Katihmer: Tiyatroyu seviyorum, bana dokunan farkli metinleri izlemek hosuma
gidiyor.

5.Katihmer: Afife Jiri tiyesi kimligimle izlemem gereken oyunlar var. Onun disinda,
oyuncu kimligimle yeni neler oluyor, onlar1 takip etmek i¢in izliyorum.

6.Katihmer: Tiyatro giizel bir sey. Hissiyati giizel. Isimle ilgili de izliyorum.
Rahatlamak, zevk almak, kafam1 bosaltmak ve yeni seyler gormek icin de gidiyorum.

7. Katilimci: Performanslari canli izlemek.

8.Katihmer: Bir tatmin duygusu yani eglendirecek, cezbedecek, keyif verecek, etken
kilacak bir tatmin saglamak. Giincel oyunculuk ve reji uygulamalarini gérmek.

9.Katilimer: Meslegim sebebiyle izlemem gerekiyor ayrica seviyorum izlemeyi.

10.Katihmer: Oncelikli ihtiyag eglence. Bir yaratim siirecine tanik olup oradaki
gelismeyi goriip kendi hayatima bir sekilde uyarlamak.

11.Katilimer: Meslegimle alakali ve onun disinda seviyorum.

12 Katilimer: Daha ¢ok oyuncu oldugum igin izliyorum. Onun disinda ilgi duydugum
yazarlarin oyunlarini izlemek i¢in ya da iyi buldugum yonetmenlerin oyunlarini izlemek
icin. Tiyatro tv ve sinemadan farkli olarak canli olarak her aksam yeniden yapilan bir is
oldugu igin.

Katilimcilarin Bir tiyatro oyununu izlemelerinin genel sebebi nedir? sorusuna
vermis oldugu yanitlar ayri1 ayri incelendiginde bir tiyatro oyunu izlenmesinin
sebepleri arasinda en ¢ok belirtilen izleme sebebi, duygusal ihtiya¢ olarak
belirtilebilmektedir. Antik Yunan’ dan giiniimiize duygulandirmanin 6nemi hakkinda
tesbitleri géz Oniine aldigimizda seyircilerin beklentilerinin de bu duygulanimi
yasamak istegi dogrultusunda oldugu sdylenilebilir. Gliniin stresinden uzaklagmak,
eglenmek, dramsa hissetmek, zevk almak, tatmin duygusu yasamak, rahatlamak, kafa
bosaltmak gibi ihtiyaglarin izlemeye en ¢ok etki eden duygusal ihtiyag faktorleri
oldugu sdylenebilmektedir. Seyircinin izledigi oyun {izerinden Aristotales’in Poetika
adli eserinde bahsettigi katharsis sayesinde duygusal bosalma ve arimma yasadigi

sOylenilebilinir.
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4.1.2. Devlet Tiyatrosu ve Alternatif Tiyatrolarin Tercih Olciitlerinin

Incelenmesi

Tiyatro oyununun izlenmesindeki tercih sebeplerinin incelenmesi agisindan
baktigimizda katilimeilarin Alternatif Tiyatrolart mi Devlet Tiyatrolart oyunlarini

mu izliyorsunuz? Neden? sorusuna verdikleri cevaplar su sekildedir.

1. Katihmei: Meslegim icabi genel olarak hepsini izlemeye calistyorum. Alternatif
tiyatrolarin yeni bir bakis agis1 ve yeni akimlar -in yer face gibi- getirmesi, seyirciyle
yan yana, dip dibe bir oyun tecriibesi sunmasi, degisik metinlerin, klasik olmayan yeni
metinlerin seyirciyle bulugmasini saglamasi, cesur ve carpici igler sunmasi, Devlet
Tiyatrosu’nun rafine “yiiksek sanat” olarak addedilen yapisindan farkli olmasi, seyirciyi
tetikleyen, iten, tahrik eden, provoke eden bir yapist olmasi, seyirci olarak ilgi
¢ekiciydi. Devlet Tiyatrosu’nun tarzini seven insanlar i¢in sahip oldugu sahne 6lgekleri
acisindan ve tiyatroya ayrilan biitgeler agisindan bilyiik prodiiksiyonlu oyunlari izleme
sansinin oldugu formlar1 belli 6rnekler sunulmasi, seyir keyfinin baska oldugu bir
durum olusmasina sebep oluyor. Alternatif tiyatrolarin rahatsiz edici, provoke edici
yapisindan hoslanmayan, “fazla” bulan, insanlar i¢in oyunlar yapiliyor. Klasikler
sahneleniyor, biiyiilk yonetmenlerin adini herkesin bildigi yonetmenlerin oyunlar1 da
sahneleniyor.

2. Katihmci: Kesinlikle alternatif tiyatro. Ciinkii alternatif tiyatroda ¢ok c¢ok az
kisitlama oldugunu diisiiniiyorum. D.T. de sdylenemeyecek sozlerin oldugu ve politik
gOriisiin savunulamayacagi bir donem yasaniyor. Alternatifte bunu daha rahat dile
getirsek bile , ekonomik sikintilar goz Oniinde oldugu i¢in az da olsa boyle seylere
(otosansiir) de kagildigini disiiniiyorum. Ama gene de A.T. lar daha rahat (agik) bu
konuda. Korkusuzca is yapan bir ¢ok topluluk gérdiim. Adini hi¢ duymadigim
muhtesem oyuncular izledim. O yiizden ¢ok hosuma gidiyor alternatif tiyatronun var
olmast.

3.Katihmei: Se¢im yapmiyorum arkadaglarimin oyunlarina gitmeye ¢alistyorum. Ama
D.T. da begendigim oyun sayisinin az oldugunu sdyleyebilirim. Daha ¢ok D.T. oyunlari
izliyorum son iki senedir. Ama alternatif oyunlarda daha c¢ok oyun begendigimi
sOyleyebilirim. Alternatif tiyatrolar isletme agisindan devam edebilmek siirdiiriilebilir
olmak i¢in hep daha iyi isler yapmak zorunda. Ama D.T. agisindan bdyle bir zorunluluk
yok. Biletler de ucuz, o yiizden de seyirci bulabiliyorlar. D.T. nun da kendisini bir
isletme olarak gérmesi ona gore isler yapmasi gerekli.

4 Katihmer: Karisik ikisinde de izliyorum. Kadroya, oyun igerigine bakiyorum.

5.Katiimer: Asag yukari ayni sayida ikisi de. Ikisinin de kendine gore bana zevk
verdigi yonleri var. ikisinin seyircisi ¢ok farkli. D.T. na giden, A.T. ya gitmiyor. A.T.
ya giden de, D.T. na gitmiyor. Ciinkii ddenekli kurumlarin, ya da italyan sahnede
oynayan Ozel gruplarin yapamayacag: seyleri, alternatifler yapiyorlar. Riskli oldugu
icin D.T. bunu yapmiyor Geng seyirciler A.T. lar1 seviyor.. A.T. lar bu tarz oyunlar
yaparak kendilerine kendileri gibi diisiinen bir seyirci kitlesi olusturuyorlar.

6.Katihmei: Asagi yukari ayni. Alternatif sahneler daha ¢ok tercih ettigim tiyatrolar.
Sahnelerle (6zel tiyatrolar) hep iletisim halindeyiz is ortagi olarak, o yiizden de ¢ogu
oyunu bu anlamda da gidip izliyoruz. D.T. na erisimi ¢ok zor buluyorum. Bilet almasi,
..vs, online olarak kotii isliyor. Giseye gidip bilet almak da yapabilecegim bir sey degil
zaman agisindan. Davet, gala, ..vs oldugu zaman az da olsa gidiyoruz.
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7. Katiimer: 7- 8 yildir oyun izliyorum. ilk 4-5 yili D.T. odakliydi. Sonrasinda
kendiliginden bu odak A.T. lara dogru kaydi. Su an A.T. lar1 tercih ediyorum. Ciinkii o
tarz oyunlar beni daha ¢ok etkiliyor seyirci olarak, kendimi daha ¢ok i¢inde buluyorum.
Tabi genel olarak hepsinde bdyle oluyor diyemem ama D.T. na nazaran oyuna
hikayeye, oyunculara daha yakin hissediyorum kendimi. Cok oyun izledim ve zamanla
begenilerimin inceldigini farklilagtigini diisiniiyorum. Bu anlamda D.T. ndan farkli
olarak A.T. larda hem hikaye ag¢isindan hem de text agisindan ve sahneleme agisindan
daha farkli oyunlar bulabiliyorum.

8. Katihmer: Pek ayirt etmemekle birlikte genelde A.T. lara gidiyorum. Ciinkii daha
deneysel iirlinler ortaya koyuyorlar. Klasik metinlerden siyrilip daha ¢agdas metinler
hatta post dramatik ve gliniimiiz temalarini isleyen metinler sahneleniyor. Cok gegmiste
yazilan bir oyun giincelligini korumuyorsa izlemeyi tercih etmiyorum. Giiniimiiz
temalarini eski oyunlarla aktarmanin miimkiin olmadigini diistiniiyorum.

9. Katihmei: Daha ¢ok A.T. tercih ediyorum. Genelde daha yenilikgi , farkli, sasirtici,
bugiiniin seyircisine hitap eden beni etkileyen, bugiiniin tiyatrosunu yaratan islerin bu
tiyatrolardan ¢iktigini diisiiniiyorum.

D.T. nda da her sene 1-2 proje oluyor ¢ok iyi diye duydugum, onlar izlemeye
¢alistyorum. Ya da ¢ok sevdigim bir yonetmen varsa, takip ediyorsam onlarin oyununa
gitmeye calistyorum.

10. Katihmei: A.T. ya olabildigince gitmeye calistyorum. D.T. na ucuz oldugu i¢in
gidiyorum.

11. Katilmer: Alternatif ve diger 6zel tiyatrolar. D.T. ve kurumsal tiyatrolarda paket
biiyiik isler ¢ikiyor ¢ogunlukla. G6z boyayacak isler; dekor, kostim..vs ama igerik
olarak ¢ok iyi oyuncularin sahneye ¢iktigini ¢ok az gordiim.

12. Katiimer: Odenekli olmayan tiyatrolar. Ciinkii D.T. nun yaptig1 oyunlarmn atil ve
cag dis1 kaldigmi diisiiniiyorum. Odenekli olmayan tiyatrolarda (A.T.) daha &zverili
ayaklar1 yere basan oyunlar goriiyorum. Metinleri daha yenilik¢i bir yerden almaya
calistyor bu tiyatrolar. Ama 6denekli tiyatrolarda (D.T.) biraz memuriyet gibi isledigi
icin kisirlagiyor ve sadelesmekten cok kotiilesmeye basliyor. Zorunlu kalmazsam, bir
arkadagim oynayip yonetmiyorsa, gidip oyun izlemiyorum.

Katilimcilarin  Alternatif Tiyatrolart mi Devlet Tiyatrolart oyunlarint mi

izliyorsunuz? Neden? sorusuna verdikleri yanitlara bakildiginda; toplam katilimci

kisi sayisinin 12 oldugu ve de katilimcilarin tamaminin, hem alternatif hem de devlet

tiyatrolarinda oyunlar izledikleri goriilebilmektedir. Bu katilimcilarin %58,3 i

Devlet Tiyatrosu’nda oyun izlemenin yaninda, genelde alternatif tiyatrolari tercih

ediyor, % 33,3 i her ikisini de esit Olcilide izliyor, %8,3 i ise alternatif tiyatro

oyunlarin1 daha ¢ok begenmesine ragmen daha ¢ok Devlet Tiyatrosu oyunlarina

gidiyor. 2. Katilmcr’ya bakildiginda Kesinlikle alternatif tiyatroyu tercih ettigini

sOylerken Devlet Tiyatrosu’ nun yeterince 6zgilir olmadigini sdyledigi goriilmektedir.

Yine 8. Katilimc1’ ya bakildiginda ise ; daha deneysel isler gorebilmesi ve giiniimiiz

temalarini isleyen oyun metinlerini izleme imkani bulmasi sebebiyle yine genelde
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alternatif Tiyatrolar1 tercih ettiini goriilebilmektedir. 3.Katilimc1’ ya bakildiginda
ise Devlet Tiyatrosu’ nda izledigi oyunlar igerisinden az sayida oyunu begendigini
ifade ettigi goriilebilmektedir. Genel olarak tercih nedenine bakildiginda ise A.T.’
larin daha yenilik¢i, seyirciye protest tavir saglatan, daha 6zgiirce oyunlar oynayan,
D.T.” na gore riskli goriilebilecek, daha deneysel ve cagdas oyunlar yapmasi
sebebiyle tercih ediliyor. D.T. nu tercih nedenleri ise; biiyiik prodiiksiyonlu isler
gormek, Ozel davet ve gala sebebiyle ve ucuz olmasi sebebiyle izlemek, olarak

siralanabilmektedir.

4.1.3. Tiyatro Oyununu izlemeye Karar Verme Asamasinda Tercih

Olciitlerinin incelenmesi

Tiyatro oyununu izlemeye karar verme asamasinda tercih Olgiitlerinin
incelenmesi agisindan baktigimizda katilimcilarin Bir tiyatro oyununu izlemeye karar

verme asamasinda belirli olgiitleriniz var midir? sorusuna verdikleri cevaplar su

sekildedir.

4.1.3.1. Sahne yapis1 olarak (Black Box, italyan Cerceve Sahne...vb)
1. Katihmer: Yok.

2. Katilimer: Oyununa gore degisir. Ikisinde de farkli keyif aldim.

3. Katilme1: Hayir yok. Bundan 10 sene dnce olsayd etkilerdi yeni bir seyle

karsilagiyorduk, black box sahne anlaminda. Artik birazcik buna seyirci alist1 ve
alternatif olmaktan ¢ikti.

4. Katihmei: Hayir yok.
5. Katilimer: Fark etmiyor
6. Katilimer: Fark etmiyor.

7. Katilmer: Meydan sahne oyunlar1 seviyorum. Seyirci olarak daha ¢ok hosuma
gidiyor. Daha yakin buluyorum

8. Katilimer: Etkilemiyor ancak black box sahne merakini arttirtyor. Nasil
yorumlandigiyla daha ¢ok ilgileniyorum.

9. Katihmer: Fark etmez.
10. Katimeci: Mekan agisindan D.T. nu tercih ediyorum ¢iinkii tiyatronun
islevselliginin en biiylik unsuru gdsteri sanati olmasi, sahneyi doldurabilmesi. Italyan

gerceve sahnenin ¢ok biiylik bir etkisi oldugunu diisiiniiyorum. Ancak benim
arzuladigim sahne her iki yapinin da ihtiyacina gore sekillenebilen bir sahne.
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11. Katihmer: Fark etmez.

12. Katihmer: Fark etmez.

Katilimeilarin oyun tercih olgiitlerinde sahne yapusi tercihi olarak toplam
katilimer sayist olan 12 kisiden %75 1 i¢in sahne yapis1 fark etmiyor. Katilimcilarin
%3,3 1 kendini daha yakin bulmasi sebebiyle kara kutu (black box) sahne, %8,3 ise
tiyatronun gorsel bir sanat olmasi sebebiyle ise Italyan cerceve sahnede oyun
izlemeyi tercih ettigi soylenebilmektedir. Bu sonug ¢ercevesinde seyircinin mekansal

yapidan ziyade bi¢im ve igerikle daha c¢ok ilgilendigi sdylenilebilinir.

4.1.3.2.0yun Tiirii Olarak (Dram Komedi,Tragedya...vb)

1. Katilmer: Evet var. Yeni yazilan metinleri ¢ok seviyorum. Bu ¢agda yasanilan
seylerin yazildig1 izleyende karsiligint hemen bulan metinleri izlemeyi seviyorum. Bu
tir metinler de daha ok alternatif sahnelerde sahneleniyor. Devlet Tiyatrosu’ndaki
metinler bir biirokrasi zincirinin sonucunda sergileniyor. Alternatifte ¢ok daha hizl bir
sekilde bu secim yapiliyor.

2. Katilmer: Komedi seviyorum.

3. Katilmer: Fark etmez.

4. Katimer: Fark etmiyor.

5. Katihmer: Fark etmez.

6. Katihmer: Fark etmez.

7. Katihmer: Fark etmez.

8. Katilmei: Fark etmez.

9. Katimer: Komediyi tercih etmemeye ¢alisiyorum. Ciinkii kdken itibariyle
tiyatronun dram bir yapida oldugunu diisliniyorum.

10. Katilimer: Fark etmez.
11. Katilimer: Oyun tiirii tercihim yok ama ¢ok burjuva(modern tiyatro) 6rneklerini
izlemeyi ¢ok tercih etmiyorum. Belli bir entelektiiel seviyenin iistiinde yapilan isleri

seviyorum.

12. Katihmei: Etkilemez. Sadece iyi bir metin olmas1 ve iyi oyuncularin oldugunu
bilmem etkiler.

Katilimcilarin -~ oyun  tercih  davramislarina  oyun  tiriiniin ~ etkisi
degerlendirildiginde ; %75 i igin oyun tiirii fark etmiyor, %8,3 i komedi, %38.3 i ise

dram tiiriinde oyunlari tercih ediyor. 12. Katilimer sadece iyi bir metin ve iyi oyuncu
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olmas1 etkiler derken, 1. Katilimci bu cagda yasanilan seylerin yazildigi, hemen
karsiligmmi bulan metinler izlemek istedigini ifade etmistir. 2, 3, 4, 5, 6,7,8.

Katilimeilar i¢in ise oyun tiirii farketmiyor.

4.1.3.3.Tiyatro Yapisi Olarak (Modern, Postmodern...vb)

1. Katiimer: Ingiltere’de diisiise gectigi donemde in year face gibi akimlar 2000lerin
ortasinda yeni yeni lilkemizde ilk olarak Dot tarafindan sahnelenmeye basladi. Bununla
beraber Devlet Tiyatrosu’nun sanatgr almayr durdurmasi ¢okg¢a mezun sanatgi
birikmesine sebep oldu. Bu insanlar da bir yerlerde bir sey yapmak istiyorlardi. Kiigiik
kiigiik salonlarda canli giiclii diri metinlerle bir alternatif sundular seyirciye. Devlet
Tiyatrosu’nda daha “eski kafa” isler yer aliyordu yani; seyircilerin beklentileriyle onlara
sunulan arasinda bir siirpriz yoktu, risk alinan isler ¢cok fazla yoktu. Diger taraftaysa
anlatim olanaginin sadece oyuncuyla, hikayeyle belirlendigi isler vardi. Biiyiik dekorlar,
kostiimler vs. yoktu ama ¢ok iyi fikri olan, ¢ok iyi hikayesi olan, iyi oyunculuklar
izleyebildigimiz, kii¢iik alanlarda yapilan oyunlar vardi. Bu isler seyircileri DT den
biiyiik kitleler halinde koparmadi ama oraya olan mecburiyetlerini kirdi. Oyuncular i¢in
de bu sekilde oldu.

2. Katihmer: Tabi ki etkiliyor. Anneme giizel bir aksam gecirtmek istedigimde onu
D.T. na gotliriyorum. Arkadaslarimla gittigimde alternatif tiyatroya gidiyorum. Annemi
bir alternatif tiyatroya gotiirdiim, ayip olmasin diye bir sey demedi. Annem kendini bir
uzay boslugunda hissetti. Ona siirekli yandan, “bak seyler bunu imgeliyor” falan diye
stirekli sdyliiyorum. Sonra o da dedi ki “aaa ¢ok iyi”. Bir ka¢ oyun daha izlersek
alternatife gec¢is yapabiliriz.  Ama tabi modern tiyatro devam etmeli. Yeniden
yorumlanmali. Ama iyi bir sekilde.

3. Katimei: En biiyiikk problem sansiir olmasit D.T. agisindan. O yiizden benim
sevdigim tiirde bir oyunu D.T. da izlemek gii¢ olabiliyor. Oyle bir oyun yapildiginda da
oturmus eski izleyiciden tepki alabiliyorsun. Kiifiire karsi cinsellige karsi seyirciden
tepki oluyor. Bu da kendi iginde bir oto sansiire doniisebiliyor. Alternatifte bir ka¢ dncii
tiyatrodan sonra ¢okga tiyatro a¢ildi. Elestirilecek nokta ise “bu bigim tutu, bu tarz tutu”
diye taklidin taklidi durumlar olusmaya baglamasi. Kiifiir ve cinsellik agisindan gereksiz
bir kullanim yayginlasti. Ama basi ¢eken bir kag tiyatronun oyun kalitesi agisindan D.T.
dan ¢ok onde oldugunu sdyleyebilirim. D.T. da ¢ok klasik yonetmenler de var, agik
fikirli olanlar da var, modern yonetmenler de var. Ayni anda giren oyunlar bu anlamda
farklilik gosterebiliyor.

4. Katihmcr: Alternatif sahnelerde oyuncularin seyirciye yakin olmasini seviyorum.
D.T. belli basli seyler anlatilabiliyor. Alternatifte ise igerik olarak alan daha genis. A.T.
da daha yeni bir sey var. Bunu merak edip gidebilirsiniz. A.T. lar daha 6zgiirce bir seye
anlatilabiliyor. Ornegin escinsellik, toplumsal sorunlar, sistem elestirisi. D.T. da bu
daha dnceden olabilirken, su an yapilamiyor.

5. Katihmer: Etkiliyor. Degisik igler gormeyi seviyorum. Klasik oyunlart da c¢ok iyi
yapildig1 zaman seviyorum. Hi¢ akil etmedigim yeni bir sey gordii§iim zaman o oyun
tercihim oluyor. A.T. lar aym ilginglikte gitmiyorlar. 10 yi1l kadar 6nce baslayan
alternatif tiyatroda ilk donemde ¢ok nitelikli iyi isler gorebiliyordum. Ama simdi suna
doniistii; kiigiik sahnelerde 30 40 oyuncuyla oyunlar yapmaya bagladilar. Bunu
sevmiyorum. Mekansal yapiya uymuyor. {1k kaliteden 6diin verdiklerini diisiiniiyorum.
Eskiden 2 kisilik, 3 kisilik daha enteresan, daha deneyseldi. Su an Shakespeare
oynantyor, Cehov oynaniyor. Artik evini siyaha boyayan herkes A.T. yapmaya basladi.
D.T. (6denekli tiyatrolar) su anda maalesef suya sabuna dokunmayan oyunlar
yapiyorlar. Bazi oyunlari izledigim zaman ben niye iki saatimi verdim bu oyuna diye
diisiinliyorum. Repertuvar kurulu ya da yonetimi neden bu oyunu se¢mis diye
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soruyorum(kotii oyun anlaminda). Bu oyunlar artik ¢ok ¢ok fazlalasti. Cok biiyiik insaat
dekorlar yapiliyor. Artik diinyada insaat dekorlar kalmadi. Biraz seyircinin hayal
giiclinii gelistirmemiz gerekiyor. Her seyi(sahneye yapilan dekor) oraya koydugunuz
zaman hayal giicii ne olacak? Bu agidan biraz eskimis buluyorum 6denekli tiyatrolari.
Siyasal olarak bagli olduklart igin (kurumsal olarak devlete bagli bir yer olmasi)
sebebiyle boyle oluyor.

6. Katimci: Fark etmez ama daha ¢ok yerli metinleri izlemeye g¢alisiyorum. Bu
metinlerin daha ¢ok ortaya ¢ikmasi gerektigini diisiiniiyorum. D.T. nda yiiksek biit¢eyle
is yapiliyor ama bu oyun kalitesini belirlemez. Az biit¢eyle, sadece bir saksiyla oyun
yapip ¢ok iyi is ¢ikaran bir tiyatro var mesela. Oyuncularin ve rejinin emegi belirler igi.

7. Katimer: Alternatif kiiclik tiyatrolarda klasik metinlerin ¢agdas yorumlarimi takip
etmeyi seviyorum. Genelde cagdas metinleri takip ediyorum. A.T. da 7-8 sene Once
tamamen ¢agdas yeni metinler sergileniyordu. Ama su bir ka¢ yil iginde onlar da
yelpazelerini genigletmeye basladilar. D.T. nda baz1 text se¢imlerini kiiliistiir ve yerel
buluyorum. Klasikleri sahneliyorlar ama ¢agdas islere ¢ok da yer vermiyorlar. Yer
verseler bile klasik yorumla yer verdikleri i¢in ¢ok da bir sey degismiyor benim
acimdan. A.T. da yeni bir metnin sahnelenmesi eski metinleri sahneleyen D.T. ndan
daha ¢ok heyecanlandiriyor beni.

8. Katihmci: Tercih sebebimi ¢ok etkilemese de daha ¢ok post dramatik oyunlari
izliyorum.

9. Katihmei: Daha yenilik¢i, 6zgiin oyunlar izlemeyi tercih ediyorum. Yeni metinleri
izlemeyi tercih ediyorum.

10. Katilimer: Klasik oyunlarin giiniimiizde uyarlanmis ¢agdas halini izlemeyi severim.
Post dramatik yapilarda dramatik anlatimin oniine gegen kistaslar ortaya ¢ikiyor. O
yiizden ¢ok giivenilir bulmuyorum.

11. Katimei: Ben 6ncelikle meslegimle ilgili oldugu i¢in tiyatro ayirmadan bir ¢ok
oyun izlemeye ¢alisiyorum. Bazi takip ettigim ydnetmenler var onlarm islerini takip
etmeye calistyorum. Yeni yonetmenleri takip etmeye calistyorum. Onun disinda
alternatif tiyatrolarin yaptiklar igleri desteklemek istiyorum o yiizden izliyorum. Ciinkii
orda imkansizliklar igerisinde ¢ok iyi isler seyredebiliyorum. Bunu seviyorum. Benim
gbziimii boyamast i¢in bir oyunun sadece biiyiik prodiiksiyon olmasi yetmez. Bu giine
kadar izledigim oyunlarin %80-90 inda 6zel tiyatrolarin yaptigi isler ¢ok iyiydi,
odenekli tiyatrolarin ¢ogu c¢ok basarili degildi. Dolayisiyla onceligimi 6zel tiyatroya
veriyorum.

12. Katihmer: Etkilemiyor. D.T. dan beni uzaklastiran sey isini ciddiye almayan,
heyecanint kaybetmis tiyatrocular gérmek. En son gitti§im oyunun tamamini
izleyemedim maalesef (yarisinda ¢iktim). A.T. da da az ¢ok otokontrol yapiliyor ama
D.T. nda artik s6ylenecek sozler bile dort defa rafine ediliyor. Devlet kurumlari genelde
sanatciy1 atil duruma getiriyor.

Katilmeilarin oyun tercih davraniglarina tiyatro yapisimin etkisi olarak

bakildiginda; 2. Katilmer’ nin yanitina bakildiginda; annesine giizel bir aksam

gecirtmek istediginde onu Devlet Tiyatrosu’ na gotiirdiigii, Arkadaslariyla gittiginde

ise alternatif tiyatroyu tercih ettigini ifade ettigi goriilmektedir. Bu ifadeden yola

cikildiginda demografik farkin yani bir kusak farkinin belirtilmek istendigi ve yeni

kusaga alternatif islerin daha ¢ok hitap ettigi sOylenilebilinir. 5. Katilimer® nin
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ifadesine baktigimizda ise Artik evini siyaha boyatan herkesin alternatif tiyatro
yapmaya bagladigin1 sodyledigi goriilebilmektedir. Bu acidan bakildiginda ise
alternatif tiyatronun salt mekansal doniisiimle saglanamayacagi elestirisinin
getirildigi soylenilebilinir. 12. Katiminct’ nin ifadesinde ise Devlet Tiyatrosu’ nun
sanatciy1 genelde atil duruma getirdigi ve metinlerin ise dikkatlice rafine edildigini

(sanstirlendigi) elestiri olarak belirttigi goriilebilmektedir.

Genel olarak Devlet Tiyatrosu’nda biiyiik biitgeli, biiylik dekorlu klasik ve
modern oyunlarin bulundugu, alternatif tiyatrolarda ise kiiciik biitceli kiigiik islerin
bulundugu ¢agdas oyunlarin yer aldigi sdylenebilmektedir. Devlet Tiyatrosu’nda
daha sansiir ve oto sansiir oldugu, klasik ve modern metinlerin agirlikta oldugu
biiyiik Dbiitgeli risksiz “eski” islerin yer aldigi sdylenebilmektedir. Alternatif
tiyatrolarda ise daha Ozgiirce islerin yapilabildigi, ¢agdas yeni metinlerin agirlikta
oldugu kiigiik biitceli riskli “yeni” islerin yer aldig1 sdylenebilmektedir. Dolayisiyla
modern dramatik tiyatro anlayisinin Devlet Tiyatrosu’nda hakim oldugu, post
modern postdramatik tiyatro anlayisinin ise alternatif tiyatrolarda daha hakim oldugu

bulgusu ortaya ¢ikmaktadir.

4.1.3.4.Ekonomik Sebepler (Bilet Fiyatlari)

1. Katihmci: Devlet Tiyatrosu 06denekli bir tiyatro. Vatandaglarin vergileriyle
karsilanan tiyatrolar bunlar. Bu yanlis bir sey degil tabi ki. Biitiin diinyada bdyle
sistemler var. Bu tiir kiiltiir hizmetlerini devletin kolaylikla sunmasi lazim. Burada da
haksiz bir rekabet de doguyor tabi, ¢ilinkii 6zel tiyatrolara yiiklenen vergi yiikii ¢ok fazla
ve bu da bilet fiyatlarina yansiyor. Dolayisiyla biitcesi diisiik insanlar daha uygun olan
D.T. de bu ihtiyacin1 giderebiliyor. Diger tarafta biraz daha para harcayabilecek gelir
durumu iyi tercihini begenisi lizerinden yapma liiksii olan insanlar ise diger O6zel
tiyatrolar1 tercih edebiliyor. Benim igin bilet fiyatlar1 bazen etkili olabiliyor.

2. Katimci: Beni birazcik etkiliyor. Daha az sayida oyun izlemek durumunda
kaliyorum. Ama tercihim degismiyor. Ciinkii ucuz mal alacak kadar zengin degilim.

3. Katihmer: Bilet parasindan dolay1 gidemedigim oyunlar oluyor. Ama sirf bu sebeple
D.T. nu tercih etmiyorum. Tercihimi ucuz olmasi etkilemiyor. Say1 olarak daha az oyun
izlemek durumunda kalryorum sadece.

4, Katimer: Etkiler ama engellemez. izledigim oyun sayis1 daha az olur sayisal olarak.

5. Katihmer: Etkiliyor. Sayisal olarak daha az sayida oyuna gidebilmeme neden oluyor.
Ama yine de iyi bir sey izlemek isterim. Sirfucuz diye D.T. nu tercih etmem.

6. Katimer: Hig etkilemez.
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7. Katimei: Daha 6nce 40 -50 oyun izliyordum. Ancak A.T. da bilet fiyatlar1 yiiksek
oldugu i¢in izleyecegim oyun sayisint azalttim ben de. Daha segici davranip yine A.T
da oyunlar izliyorum. Ucuz diye D.T. nu tercih etmiyorum.

8. Katilmci: Oyunu segme sebebim ekonomiyle dogru orantida ilerlemiyor. Ancak
alternatif tiyatrolarin bilet fiyatlar1 yiiksek oldugundan ona goére ekonomimi
ayarlamaya ¢alistyorum.

9. Katimer: Etkili. Su an yiiksek fiyatlar sebebiyle daha secici olmaya ¢alistyorum.
Tercihimi degistirmiyor ancak daha az sayida oyun izliyorum sadece.

10. Katihmer: Etkiliyor. Ama sonugta tiyatro, popiilerlik {iizerinden ilerliyor.
Yurtdisindan gelen oyunlarin bileti ¢abucak tiikenebiliyor. Mesela Brecht in bir
oyununu 300-400 tl den izlettirebiliyor popiilerlik.

11. Katimer: Cok Etkilemiyor.

12. Katihmer: Etkileyebilir. Ama ucuz oldugu i¢in de D.T. oyunlarini tercih etmem.

Katilimcilarin  oyun tercih davramislarina ekonomik sebeplerin ( bilet
fivatlarimin) etkisine baktigimizda; 9. Katilimer® nin  alternatif tiyatro bilet
fiyatlarinin yiiksek olmasi sebebiyle tercihinin degismedigini ancak yine alternatif
tiyatroda daha az sayida secerek oyun izledigini ifade ettgi goriilebilmektedir.
5.Katilimer Bilet fiyatinin ucuz olmasi sebebiyle Devlet Tiyatrosu” nu tercih
etmedigini, ancak alternatif tiyatroda da secici davranmak ve daha az sayida oyun
izlemek durumunda kaldigini ifade ettigi goriilebilmektedir. Diger katilimcilarin
yanitlart incelendiginde ise genel olarak bilet fiyatlarinin Devlet Tiyatrosu’ nda
Alternatif Tiyatro’ ya gore daha ucuz oldugu sdylenebilmektedir. Toplam 12 kisiden
olusan Katilimeilarin %91,6 smin bilet fiyatlarinin yiiksek olmasindan etkilendigi
sOylenebilmektedir. Bilet fiyatlarindan etkilenen gurubun %66,6 Sinin ise, bilet
fiyatlar1 yliksek olan Alternatif Tiyatro’ da oyun izledigi, ancak sirf ucuz oldugu i¢in
Devlet tiyatrosu’ na ya da bagka bir tercih etmedigi tiyatroda oyun izleme davranisi
gostermedigi sdylenebilmektedir. Katilimcilarin sadece tercih ettigi tiyatrolarda
izledigi oyun sayisini azaltmak durumunda kaldigi bulgulanmistir. Bu sonuca
dayanarak genel olarak bilinenin aksine tiyatro seyircisinin oyun tercih davranigina
bilet fiyatlarinin etkisinin bulunmadig1 ancak tercih edilen yonde sayisal olarak

azalma oldugu soylenilebilinir.
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4.1.3.5. Sahne Lokasyonu- Ulasilabilirlik

1. Katihmcer: Etkili. Uzak bir sahnede oyun izlemeyi disiinmilyorum. Rahat
ulasabilecegim yerlerde oyun izlemeyi tercih ediyorum. Ancak muhtesem bir oyun
oldugunu duydugum sahnelemeler olursa gidebilirim.

2. Katilmer: Genel izleyiciyi etkiledigini diistiniiyorum.

3. Katimeir: Cok ¢ok bana uzak yerlerde olunca etkiliyor.

4. Katihmer: Etkilemez.

5. Katihmer: Etkiliyor. Uzak bir yerde, zorunlu olmasam oyun izlemem.
6. Katihmei: Kismen zor gelse de giderim.

7. Katihmer: Etkilemez. izlemek istedigim bir oyun olduktan sonra sehir icinde her
yere gidiyorum.

8. Katilmei: Cok etkili. Cok uzak yerlerde oyun izlemeyi ¢ok fazla tercih etmiyorum.

9. Katihmer: Etkili oluyor. Cok uzak olursa denk getirip zaman ayarlayamadigim
oluyor.

10. Katihmer: Etkilemez.
11. Katthmer: Etkiliyor. Bana uzak tiyatrolara gidemiyorum kolay kolay.

12. Katihmer: Etkiliyor.

Katilimcilarin oyun tercih davramislarina sahne lokasyonu ulasilabilirlik
etkisini inceledigimizde ise 5. Katiliminer’ nin zorunlu olmadik¢a uzak bir yerde
oyun izlemeyi tercih etmedigini, 8, 9, 11, 2 ve 1. Katilimcilarin uzak bir yerde oyun
izlemeyi tercih etmediklerini, 7. Katilimc1’ nin izlemek istedigi oyun olduktan sonra
her yere gittigini 4. Ve 10.katitlimcilarin sahnenin uzak olmasindan hig
etkilenmediklerini ifade ettikleri goriilebilmektedir. Genel olarak bakildiginda
katilimeilarin %66,6 sinin uzak bir yerde oyun izlemek istemedigi bulgulanmistir.
%16,6 simin ancak 1yi bir oyun olursa uzak bir yerde oyun izledigi, %25 nin ise uzak
bir yerde olmasinin izleme davranisini etkilemedigi bulgulanmigtir. Seyircinin oyun
tercih davranis1 agisindan degerlendirildiginde  sahne ulasilabilirliginin tercihi
yiiksek olgiide etkiledigi soylenilebilmektedir. Ancak izlenecek oyunun iyi bir oyun
oldugunun bilgisinin var olmas1 halinde oyunu tercih etmede olumlu yonde bir artis

oldugu soylenilebilinir.
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4.1.3.6. Metin Olarak (Cagdas, Klasik, Modern)

1. Katihmer: Yeni yazilan metinleri ¢ok seviyorum. Yani; bu ¢agda yasanilan seylerin
yazildig1 izleyende karsiligini hemen bulan metinleri. Bu tiir metinler de daha ¢ok
alternatif sahnelerde sahneleniyor. Devlet Tiyatrosu’ndaki metinler ise bir biirokrasi
zincirinin sonucunda sergileniyor. Alternatifte ¢ok daha hizli bir sekilde bu se¢im
yapiliyor. Ben bir klasik oyunun ¢agdas yeni bir yorumunu izlemek isterim. Ancak
klasik oyunlarin, dogru bir klasik sahnelemeyle D.T. ya da baska bir tiyatroda
yapilamadigini goriiyorum. Bunun i¢in klasik oyunlart belki de yurt diginda izlemek
gerek.

2. Katilimer: Yenilige agik bir insanim o yiizden etkilemez.

3. Katihmer: Etkilemez ikisinin de hazzi ¢ok baska. Yeni yazarlar takip etmeyi
seviyorum ama bir modern metne sahip bir oyun koyuldugu zaman merak ediyorum
nasil  koyuldugunu ve kesinlikle giinlimiize dair sdylediklerine bakiyorum.
Tirevsellestirilmis haliyle giinlimiize uyarlanmis haliyle izlemek istiyorum.

4. Katilmer: Yeni ve giincel daha ilgimi cekiyor. Klasiklerin de alternatif bicimde
sahnelenmesi hosuma gider.

5. Katimer: Ilging bir sey olduktan sonra énemli degil. Klasik metinlerde ¢agdas bir
yorum yapilinca seviyorum.

6. Katihmci:. Benim i¢in ¢ok oOnemli degil. Ben oyundan ¢ok oyuncularin
performansini izlemeyi seviyorum. A.T. lar daha ciiretkar ve cesurlar. D.T. iginde
bulundugu konum itibariyle (biirakratik bagliligi kastediyor) ona gére oyunlar segiyor.
O agidan A.T. lar daha iyi.

7. Katihmer: Klasik metin de olsa farkli bir yorum ¢agdas bir yorum artyorum.

8. Katihmei: Klasik metinlerin nasil yorumlandiklariyla ilgileniyorum. Alternatifte
klasik oyun neredeyse hi¢ olmuyor. Yeni bir metinse dzellikle gitmeyi tercih ediyorum.

9. Katihmei: Cagdas metinleri izlemeyi ¢ok seviyorum ama klasik bir metin de ¢agdas
farkl bir sekilde sahnelenirse ¢ok ilgi ¢ekici olabiliyor.

10. Katihmer: Klasik metinleri daha ¢ok seviyorum. Ciinkil giiniimiiz ¢agdas oyunlari
anlatici tlizerine odaklanmis durumda. Artik sahnede gormekten ¢ok hayal giiclime
inanmaya bagliyorum bu tiir metinlerde. Bu biraz da black box 1n getirdigi bir sey. O
zaman anlatim sanatina donmeye basliyor. Halbuki ben (hayal etmek yerine)onu orda
goérmek istiyorum.

11. Katihmer: Hig fark etmez. D.T. sunu iyi(cesur) bulmuyorum. Bazen iyi metinler
seciyorlar. Ama A.T. larin segtikleri metinlere dokunmamay tercih ediyorlar. Ozellikle
“in yer face” tiyatro asla yapmaz. Black box(kara kutu sahne) isi yapmaz. Daha ¢ok
metinden ziyade goriintilye onem verdiklerini diigiiniiyorum. Aymi tiir metinleri de
isleme sikintilar1 var sahneye koyulus iislubu agisindan.

12. Katihmer: Etkilemez. Ama izledigim oyunda bir zeka pariltist istiyorum, beni
etkileyecek bir reji istiyorum ve onun igine girmis oyuncular gérmek istiyorum. Bir
adanmiglik ve yaptig1 seyi nigin yaptigini bilen, ayaklar1 saglam yere basan bir oyun
gormek istiyorum.
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Katilmeilarin = oyun tercih  davramislarina oyun metninin  etkisine
bakildiginda; 1. Katilime1r” nin yeni yazilan metinleri ¢ok sevdigini ve alternatif
tiyatrolarda bu metinleri izleyebildigini, “eski” metinleri ise gilincel yorumlanirsa
izlemek istedigini, 3. Katilimci’nin yeni yazarlari takip etmeyi sevdigini, modern
donem metinlerin ise giincel yorumlarini izlemek istedigini, 4. Katilimcinin yeni ve
giincel olanin ilgisini ¢ektigini, klasiklerin de “alternatif” bi¢cimde sahneye
koyulmasinin hosuna gittigini, 5. Katilimcr® nin Klasiklerin gilincel yorumlarin
sevdigini, 7., 8. Ve 9. Katilimer’ larin klasik metin de olsa farkli yeni bir yorum
bekledigini ifade ettikleri goriilebilmektedir. Genel olarak bakildiginda,
katilimcilarin ¢agdas yeni metinleri tercih ettikleri soylenilebilmektedir. Ancak
klasik ve modern donem metinlerinin ise giincel bir yorumla sahnelendiginde tercih
edildigi bulgulanmistir. Katilimcilarin genel olarak Devlet Tiyatrosu’ nun. daha
klasik ve modern metinler sahnelemeyi tercih ettigini, Alternatif Tiyatrolar’ in ise
genelde daha giincel ve yeni metinler sahnelemeyi tercih ettigini  diisiindiikleri

sOylenilebilmektedir.

4.1.3.7. Oyuncu ve oyunculuk (Unlii olmasi, Uslubu) Tercih Sebebi

1. Katimcer: Popiiler biri olmasi beni etkilemez. Ancak diinyaca {inlii bir oyuncu
iilkemize bir oyunla geldiginde kacirmak istemem.

Oyunculuk iislubu olarak DT de ¢ok basarili insanlar var. Ancak ¢ag ve donem degisti.
Eski oyunculuk kaliplarimin degigmesi gerektigini diisiiniiyorum.

2. Katiimer:  Unlii olmasi etkileyebilir. Hem iyi hem de kétii yonde. Oyunculuk D.T.
nda agir1 teatral ve bana komik geliyor. inandiriciliktan uzak. Ama yas ortalamasi 60
iistii seyirci buna bayiliyor. Bunun jenerasyon farki oldugunu diigtiniiyorum. A.T. da da
sadece daha yasli(usta) oyuncularin iislubu DT ye yakin olabiliyor . Ama genel durum
itibariyle ¢ok iyi oyuncularin oldugu daha inandirict oyunculuklar goriiyorum.

3. Katilimer: Etkiler. Daha 6nceki oyunlarindan basarili buldugum bir oyuncu olmasi
etkiler. Unlii olmasi diinyaca {inlii biri olursa etkiler. Oyunculuk olarak Tiirkiye’de
egitim anlaminda Ankara Konservatuvari egitimi ayr bir iislup dogurmus. Bunu kalip
oyunculuk olarak nitelendirilen daha teatral bir islup diye ifade edebiliriz. Son
zamanlarda ¢ok farkli oyunculuklar olmasi sebebiyle bu kaliplar yavas yavas
degisecektir. Alternatifte oyunculuklar ¢ok daha dogal. Dili de daha dogal.

4. Katihmer:  Unlii oyuncu olmasi etkilemez. A.T. da oyuncular daha rahat. Kiifiir
siddet vb. agisindan ise ayn1 metin D.T tarafindan ayni sekilde yorumlanamiyor. Daha
kaliplart var. A.T. sahneleme agisindan daha o6zgiir. Bu oyunculugu da etkiliyor.
Performans olarak ¢ok fark yok ama yonetilen oyunlardaki {islup farklar1 sebebiyle A.T.
da daha rahat daha Ozgiirce oyunculuk yapiliyor. D.T. da daha kaliplar ve
yonlendirmeler i¢inde kaliyor oyuncular.

5. Katimer: D.T. nda kaliplagmig bir oyunculuk sistemi var. O kalibi1 kirmak biraz

zor. Bunun yani sira A.T. da da bazen dogal olacagim diye alelade ve de siradanliga
kayan oyuncular goériiyorum. Bunun sebebi biraz da TV. de minimal oynayan
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oyuncunun sahnede de aynisim1 yapmasi. Boyle olunca arka siralardan isitilmiyorlar.
Unlii bir oyuncu olmasi benim tercihimi etkilemez. Ama Tiirk seyircisini ¢ok etkiliyor.

6. Katilimer:. Unlii olmasi tabi genel seyirci goziinden bakarsak etkiler ama benim igin
onemli degil. Yine de taninmis biri olmasi biraz daha heyecani arttirabiliyor. Oyunculuk
olarak ikisinde de yiiksek seviye oyuncular var. A.T. da ¢ok iyi isler var ama birazcik
daha gayret gostermek gerekiyor. Daha iyisini kovalamak lazim.

7. Katimer: Daha 6nceden tiyatroda izledigim begendigim ya da tavsiye edilen bir
oyuncuyu izlemek i¢in gittigim oluyor. D.T. nda bireysel performanslar var ancak
hepsine ayni diyemem. Bir devlet kurumu oldugu i¢in ve genelde ayni klasik yapay
oyunculuk oldugu i¢in o bireysel performanslar da arada kaynayip gidebiliyor. A.T. da
oyunculuklar1 daha inandirict buluyorum.

8. Katimei: Popiiler olmas: etkilemez. Hatta popular oyuncular1 olmayan ekiplerin
oyunlarini izlemeyi tercih ederim. Oyunculuklar mekana gore degisiyor. A.T. da
sahnede daha bir gergekg¢i inandirict dogal oyunculuk hissediyorum. D.T. oyunculuk
acisindan “eski” kalmis gibi geliyor ve oyuna yabancilastiriyor.

9. Katihmer: Popiilerlik tercihimi etkilemiyor. Benim i¢in 6nemli olan iyi
oyunculuktur.

10. Katihmer: Etkiliyor. Popiiler biri varsa gitmek istemem. Ciinkii benim hafizamda
bir yeri var. Bu sebeple bir uzaklik(yabancilasma) olur diye diisiinliyorum. Ama
diinyaca {inlii bir oyuncu gelince gitmek isterim.

11. Katthmer: Unlii olmasi etkilemez. Ama tiyatroda benim igin bilinirligi varsa
izlemek isterim. DT oyuncularin biiyiik kismi tv de ig yaptiklari i¢in DT de oyun
yapmak istemiyorlar ¢iink{i yeterince para kazanamiyorlar. Son yillarda ivme
kaybetmesinin bir sebebi de bu. Eskiden ¢ok iyi oyuncular vardi. Yeni donemde benim
izledigim oyunlarda yeterince iyi oyuncu goéremedim ben. AT da oyunculari ¢ok iyi
buluyorum. AT bence oyuncu da daha 6zgiir oluyor. Oto sansiir olmadan oynuyor.

12. Katihimer: Taninmis biri olmasi etkilemez. Oyunculuk agisindan D.T. da daha fazla
otokontrol oldugunu diistinliyorum. Cok iyi oyunlar goriiyorum A.T. da ama D.T. nda
goremiyorum. DT de oyunculuk acgisindan deklamasyon dedigimiz sesleriyle ve
mizansenle oynama durumu var. Bunu goriince kendimi aldatilmig hissediyorum,
inandirict gelmiyor bana ¢ilinkii. O zaman da beni bastan kaybetmis oluyor. A.T. da ise
bazi kisiler bu isi “yapalim olsun” diye goriiyorlar. Bazilari iinlii oldugu i¢in kendini
oraya atiyorlar. D.T. nda 20 oyundan 1 oyun iyidir, A.T. da 20 oyundan 4 oyun koétiidiir.

Oyuncu ve oyunculuk (Unlii olmasi, Uslubu) etkisine bakildiginda; 1, 4, 5,

6, 8, 9, 11 ve 12. Katilimcilarin bir oyunda iinlii bir oyuncu olmasinin oyun

tercihlerinde etkili olmadigini, 2, 3, 7 ve 10. Katilimcilarin ise iinlii bir oyuncu

olmasmin tercihlerini etkilediklerini ifade ettikleri goriilebilmektedir. Katilimer

sayisinin 12 oldugu ve katilimeilarin = %66 sinm {inlii bir oyuncunun oyun izleme

tercihini etkilemedigi, %33,3 {iniin {inlii bir oyuncu olmasinin oyun izleme tercihini

etkiledigi soylenebilir. Burdan yola ¢ikarak da modern donem tiyatrosunun “star”

oyuncu kavraminin giinlimiiz tiyatro seyircisi agisindan ¢ok fazla karsilig

bulunmadimadigr yorumu yapilabilinir. Oyunculuk agisindan bakildiginda ise 1.
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Katilimci; Devlet Tiyatrosu oyuncularmin genellikle eski oyunculuk kaliplariyla
oynadiklari, 2. Katilimc1 Devlet Tiyatrosu oyunlarinda oyunculuklari teatral
buldugunu, Alternatif Tiyatro oyunlarinda ise inandiric1 oyunculuklar seyrettigini, 4.
Katilime1 Devlet Tiyatrosu oyuncularinin var olan kaliplar ve yonlendirmeler
sebebiyle daha az 6zgiir olduklarini, Alternatif Tiyatrolar’ da ise oyuncularin daha
rahat ve Ozgiirce oynadiklarini, 5. Katilime1 Devlet Tiyatrosu oyuncularini
kaliplagmis buldugunu, Alternatif Tiyatro oyuncularinin ise bazen dogal olmak adina
aleladelige kacabildigini, ifade ettikleri sdylenilebilinir. Genel olarak katilimcilarin,
bireysel performanslar disinda D.T. nun oyunculuk yapisini kaliplasmis, yapay,
inandirict olmayan, teatral ve eski buldugu soylenebilir. A.T. daki oyunculuklarin
ise dogal, inandirict oldugu sdylenebilir. Bu yanitlar dogrultusunda giiniimiiz tiyatro
seyircilerinin dogal oyunculuk anlayisinin degismeye basladigi, modern dénemden
kalan dramatik gercek¢i oyunculuk big¢imlerinin artik giiniimiizde inandiriciligin
kaybettigi, postmodern donemde kendini yenileyen bazi oyunculuk anlayislarinin ise

seyirci tarafindan daha gergekei bulundugu sdylenilebilinir.

4.1.3.8. Oyun Metninin Icerigi ve Kullanilan Dil Tercih Sebebi

1. Katihmer: Argo ya da cinsellik gibi sert icerik gerekliyse kullanilmasinin sakincast
olmadigini diisiinliyorum. Hayattan kopuk bir dil olmamali. AT da bu kullanilirken, DT
ise bu konuda daha rafine ve temkinli bir tislup kullaniyor.

2. Katimer:  Etkiler . Mesela bir oyunda ¢ok seksist bir metin varsa bu beni oyundan
koparir. Bir daha o tiyatroda oyun izlemem. DT klasik metinler var genelde. Arada yeni
metinler oluyor. D.T. nin ¢ok basmakalip bir dili oldugunu diisiiniyorum. A.T. da da
%350 si iyi guruplarin.

3. Katihmer: A.T. da dilin dogalliginin 6ne ¢iktig1 metinler goriiyoruz daha ¢ok. D.T.
da daha “steril” bir dil mevcut.

4. Katihmer: Alternatif sahneler daha oyunun igine aliyor seyirciyi. Cok etkileyici ve
garpict oluyor. D.T. nda bunu yapmak biraz zor. A.T. da escinsel hikayeler, lezbiyen,
gay hikayeleri, sistem elestirisi gibi ¢ok sey var. D.T. nda bu tarz oyunlar gérmedim.
Daha ”mis” gibi isler goriiyorum.

5. Katihmer: Sahnede gereksiz olan her seye karsiyim. Gerekliyse her sey yapilabilir.
Ama A.T. da ben 6zgiirim ben istedigimi yaparim fikriyle o kadar gereksiz yerde kiifiir
kullaniliyor ki bundan ¢ok sikiliyorum. Mesela bir oyun izledim, bastan sona kiifiirdii
ama hig rahatsiz etmedi, ¢iinkii gerekiyordu. D.T. nda segilen tekstler hosuma gitmiyor.
Biiyiik oyunculuklarla da birlesince ¢ok tadindan yenmez(koétii) bir hal aliyor. A.T. larin
sectikleri metinleri ilging buluyorum. D.T. na gore daha 6zgiir se¢im yapabiliyorlar
¢linkii. Ama bu sebeple bazen abuk sabuk metinler de gorebiliyorum.

6. Katilmer: Sert icerik beni rahatsiz etmez. Ama arka arkaya agdali bir dili olan
oyunlar1 izlersem sikilabilirim. Ama igerik ve dil beni etkilemez.
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7. Katihmer: Etkiliyor. Oyun metninin anlattif1 sey, konusu ilgimi ¢ekiyorsa gérmem
lazim diyorum. D.T. nda kullanilan dili daha “beylik” “kalip” goriiyorum. Beni
giindelik yasama indirgenmis, dogal dil heyecanlandiriyor, kendimi daha oyunun iginde
buluyorum. A.T. da kullanilan metinlerdeki dil daha bizden. izlerken oyunda oldugumu
unutuyorum. Ama D.T. nda ise “oyun izliyorum” bilinciyle seyrediyorum oyunu.

8. Katihmci: Cagdas metinlerde kullanilan giinliik dile daha yakin hissediyorum. Icerik
olarak eger gerekliye argo, siddet, cinsellik kullanilabilir. Klasik metinlerdeki dil daha
anlagilmasi zor oluyor. Anlasilmasi daha kolay olan ve giiniimiiz temalarini igeren
cagdas ya da postdramatik metinler daha iyi isliyor bu anlamda. Modern tiyatro
metinleri “eski” ve “agir” geliyor.

9. Katimer: Edebi bir dille yazilmis bir oyun tabi su anda ilgimi ¢ekmiyor. Bu tarz
oyunlar D.T. nda daha ¢ok goriiliyor. A.T. da da tam tersi Tiirk¢enin ¢ok koti
kullanildigi, “fazla” giindelik bir oyunculuk oldugu zaman o da rahatsiz ediyor. Oyunun
icerisinde gerekliyse sert igerik kullanilabilir.

10. Katihmer: Etkiliyor. Biraz klasik oyunlarin uyarlanmasi ilgimi ¢ekiyor. Ciinki
uzun siiredir sordugu sorular var ve giiniimiize kadar da yasamislar. Giiniimiizde o
soruyu nasil sorariz diye merak ediyorum. Mesela Macbeth, yeni yorumlari nasil olacak
diye gérmeyi seviyorum. Ama giincel (¢agdas) metinlerde sadece anlaticinin iistiinden
ilerliyor. Dil ve icerik olarak karakterlerin iyice ayrimlandigi klasik dili tercih
ediyorum. Giinliik dili sahnede gormeye ihtiyacim yok. D.T daha “Tirkceyi iyi
kullanmak zorundayim” iizerinden bir misyon edinmis durumda. Bdyle olunca normal
konugma dilinden bile yabancilastigimiz bir dil isitiyoruz. Diger taraftan alternatif
akimlarda da &zenti ve fazlaca konusma diline donmesi de amacinin olmadigim
diisiindiirtiiyor. Giindelik dilde basitlik degil sadelik olmasi gerekiyor. D.T. da bir
yapaylik var. Bir de yersiz bir gincellestirme var. Diller bu sebeple
basitlesiyor.(Uyarlamalar kot yapiliyor demek istiyor)

11. Katihmer: Ben ¢ok piir bir izleyiciyim. Izledikten sonra karar veririm. Oyunun
icerisinde gerekliyse kiifiir vs. olabilir.

12. Katihmer: Iyi metin, iyi yorumlama. D.T. nda ¢ok iyi ve saglam bir metni olan bir
oyuna gittim arkadagimla. 5. dakikada birbirimize bakmaya basladik, 6. dakikada onlara
(sahnedekilere) iiziilmeye basladik, iki tane eski oyuncu oynuyordu ve ikisi de birbirini
dinlemeden seslerinin ne kadar “giizel” oldugunu gosteriyorlardi. Bir gen¢ oyuncu da
onlarin iginde kaybolmustu. Cok iyi ve saglam bir metin olmasma ragmen bu
sekildeydi. Kullanilan dil agisindan ¢ok fazla sesini begenen bir iislup var. D.T. sert
igerigi kullanamiyor bagli oldugu yapu itibariyle.

Oyun metninin i¢erigi ve kullanilan dilin etkisine bakildiginda; 3. Katilimci;

Alternatif Tiyatro’ da dilin dogalliginin 6ne ¢iktig1 metinler gordiigiinii, Devlet

Tiyatrosu’ nda ise dilin “steril” oldugunu, 1. Katilimci; dilin hayattan kopuk

olmamas1 gerektigini, Alternatif Tiyatro’ da bunun saglandigi ancak Devlet

Tiyatrosu’ nda ise daha rafine ve temkinli bir dil oldugunu, 7. Katilimci; Devlet

Tiyatrosu’ nda kullanilan dili “beylik” ve kaliplasmis buldugunu, ancak gilindelik

yagsama indirgenmis dogal dilin oyunun i¢inde hissetmesini sagladigin1 bu bigimdeki

oyunlart da Alternatif Tiyatro’ da izleyebildigini ifade ettikleri goriilebilmektedir.

Katilimcilarin verdikleri bu yanitlar ¢ercevesinde Modern Dénem dramatik oyun

metinlerinin daha ¢ok oynandigi Devlet Tiyatrosu’ nun dilinin seyirciye yapay ve
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kaliplagsmis gelmesinin yaninda, Postmodern Donem igerisinde yer alan postdramatik
“yeni” metinlerin oynandig1 Alternatif Tiyatrolar’ in dilinin ise seyirciye daha dogal ,
yakin, gercekci geldigi sdylenilebilinir. Seyircinin bu algisinin  degisen donemim
tiyatro ve tiyatro seyircisi lizerindeki etkisini ortaya koydugu ifade edilebilinir. Genel
olarak katilimecilar bir oyunda kiifiir, cinsellik, siddet kullanimlariin eger gerekliyse
kullanilmasinin bir sakincasi olmadigini ifade etmislerdir denilinebilinir. Alternatif
tiyatrolarin dilinin daha giindelik; gerektiginde sert, 6zgiir ve gilincel bulundugu
sOylenilebilir. Ancak gereksiz yere kiifiir kullanimimin ve dilin “fazlaca” giindelik
kullanilmasinin tercih agisindan olumsuz bir etkiye sebep olabilecegi bulgulanmistir.
D.T. nda ise daha rafine, basmakalip, steril, elestirel anlamda “mis” gibi yapan, edebi
bir dile sahip oyunlar oldugu sdylenilebilir. Bunun yaninda daha az 6zgiir bulundugu
ve sansir ve oto sansiiriin etkisinin  daha fazla oldugunun  disiinildigi

bulgulanmastir.

4.1.4. Bir Oyun izlemeden Once Basvurulan Bilgi Kaynag incelemesi

Bir oyun izlemeden Once basvurulan bilgi kaynagi incelemesi agisindan
bakildiginda katilimcilarin  Bir oyun izlemeden once hangi bilgi kaynagina

basvurursunuz? Neden? Nasil? sorusuna verdikleri cevaplar su sekildedir.

1. Katihmer: Fisilti gazetesi, arkadaglar, internet ve sosyal medya.
2. Katiimer: Internet (tiyatrolar.com), sosyal medya.

3. Katihmer: Arkadaglar, internet(eksi sozliik, sosyalmedya, mail).
4. Katihmer: Sosyal medya, internet, tiyatro haber siteleri.

5. Katilimer: Internet (tiyatrolar.com), sosyal medya.

6. Katihmci: internet (tiyatrolar.com), sosyal medya.

7. Katilimer: Internet, arkadas onerisi.

8. Katihme1: Sosyal medya, tiyatrolarin internet siteleri, arkadaslar.
9. Katihmer: Arkadaslar, Internet (bloger)

10. Katihmer: Kulaktan kulaga, internet (bloglar, tiyatro sayfalar1)
11. Katiimer: Internetten, sosyal medya.

12. Katihmer: Arkadaslar, Internet(tiyatrolar.com)
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Katilimeilarm Bir Oyun Izlemeden Once Basvurduklari Bilgi Kaynagina
bakildiginda; katilimcilarin yiiksek oranda arkadaslari ve %100 oraninda internet
tizerinden ulastiklar1 sosyal medya ve tiyatro ile ilgili siteler {izerinden oyunlarla
ilgili bilgi aldig1 sdylenilebilir. Bu veri ¢ergevesinde gazete, televizyon ve sinema
gibi kitle iletisim araglarinin tiyatro oyunlari ile bilgi verme ve alma araci olarak

kullanilmadig1 sdylenilebilir.

4.1.5. Bir Tiyatro Oyunu Hakkindaki Yorum ve Elestirilerin Tercih
Davramisim Etkileme Davramis1 Incelemesi

Bir tiyatro oyunu izlemeden basvurulan bilgi kaynaklarina bakildiginda
katilimeilarin . Bir tiyatro oyunu hakkindaki yorum ve elestiriler tercihinizi etkiler
mi? Sorusuna verdikleri cevaplar su sekildedir.

1. Katihmcr: Etkilemiyor. Yorumlarin siibjektif oldugunu diigiiniiyorum. Genelde kose

yazarlarinin yazilarinin objektif oldugunu diisiinmiiyorum. Sosyal medyada ise bir ¢ok
yorum, birbirini destekleyen yonde iyi ve kotiiyse etkili olabilir.

2. Katilimer: Evet etkiler.

3. Katilmer: Gazete kose yazilari etkilemez, ¢ok giivenmiyorum. Ancak internette eksi
sozliik gibi kaynaklarda saglamasini yapacagin sayida yorum oluyor. Bu daha giivenilir
oldugu i¢in dikkate aliyorum.

4. Katihmer: Bazen etkiliyor. Elestirilerin ¢ogunu, oyunu izledikten sonra okumak
isterim. Ancak sdziine giivendigim kisilerin goriislerini dikkate alirim. Onceligim ise
gidip gdrmektir.

5. Katihmei: Cok etkilemiyor. Ciinkii elestiriler o kadar farkli olabiliyor ki kime
giivenebilecegimi  ya da  giivenmeyecegimi  bilmiyorum. Herkesin  Kkendi

tercihi(yorumu). Arkadaslarimdan giivendigim birisi sdyliiyorsa eger etkiler.

6. Katihmci: Cok az da olsa etkileyebilir. Hatta negatif bir elestiri varsa merak ederim
ve gider o oyunu izlerim. Ciinkii ¢ok kolay bir sekilde elestiri yapiliyor.

7. Katilmer: Popiiler mecralarda yazilan yazilar etkilemez. Cilinkii bir tanitim yazisi
oldugunu disiiniiyorum bu tiir yazilarin. Ama bazi takip ettigim dergilerde yazan

yazarlar etkili olabiliyor. Bunun diginda giivendigim insanlarin elestirileri etkiler.

8. Katilimer: Etkilemez. Ancak tercihine gilivendigim kisilerin yorumlarimi dikkate
alirim.

9. Katilimer: Evet etkiler.
10. Katihmei: Etkiler. Cevremin bir oyun hakkinda sdyledigi seyler etkiler.

11. Katihmer: Bir yere kadar etkiler. Ben yine de gidip izlerim.
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12. Katihmei: Kose yazarlari hi¢ etkilemez. Ama eksi sozlik gibi mecralardaki
yorumlar merak uyandirabilir.

Katilimcilarin Bir Tiyatro Oyunu Hakkindaki Yorum ve Elestirilerin Tercih
Davramgint  Etkileme incelemesine bakildiginda; genel olarak katilimcilarin
arkadaglarinin yaptig1 yorum ve elestirileri glivenilir buldugu ve tercih davraniglarini
etkiledigi, internet ilizerinden ulasilan gercek kisi yorumlarmin ayni yonde tekrar
etmesinin (6rnek olarak; twitter, eksi sozlik gibi digital platformlardaki yorumlar)
tercih davraniglarmi etkiledigi, gazete kdse yazilarinin ise gilivenilir bulunmadigi ve

tercih davraniglarini etkilemedigi sdylenilebilinir.

4.1.6. Oyun Izledikten Sonra Memnuniyet Diizeyini Etkileyen
Faktorlerin Incelenmesi

Oyun izledikten sonra seyircilerin memnuniyet diizeyini etkileyen faktorlerin
incelenmesi agisindan sorulmus olan Oyun izledikten sonra memnuniyet diizeyinizi

etkileyen faktorler nelerdir?  sorusuna katilimcilarin verdikleri cevaplar su
sekildedir.

1. Katiimer: Hikaye izlemeyi ¢ok seviyorum. Oncelikli olarak oyun metninin igerigi
belirleyici oluyor. Sonra oyunculuk ve yorum geliyor. Rejinin, metnin dniine gegtigi
yorumlardan hosglanmiyorum.

2. Katilmer: Teksti, oyunun siiresi(ara olmamasi, ¢ok uzun olmasi), oyunculugun
dogal ve inandirici olmasi.

3. Katimex: Hakkinin verilmesi, yani; dogru yaklasim, dramaturji, samimiyet,
inandiricilik. Katharsis durumunu yasatma giicii.

4. Katihmei: Sahnelenme bigimi, hikayesi, oyuncularin performansi.
5. Katihmer: Dikkatimin dagilmamasini isterim izlerken. Oyunculuklarin iyi olmasi
¢ok dnemli. Konusulanlar1 duyabilmeliyim ve anlayabilmeliyim. [sik ve dekor da

giizelse memnun ayrilirim.

6. Katihmei: Emege bakiyorum. Ne kadar emek harcanmis olduguna bakiyorum. Oyun
oncesindeki hazirliklar: takip ediyorum. Dekor, reji, miizikler hepsi etkili oluyor.

7. Katilmer: Oyunda zamanin nasil gectigini anlamadiysam ve oyun bende bir iz
biraktiysa, o hikdyeye tanik olduysam, beni etkilediyse o zaman memnun olurum.
Cagdag metin, oyunculuk, inandiricilik, s6ylem, dil bunlarin hepsi etkili.

8. Katihmer: Yorumlama, reji, oyunculuk, yenilik.

9. Katimer: Reji, oyunculuklar, metin.
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10. Katihmei: Caba gormek. Ses, 151k, oyunculuk her sey. Ekip uyumu gérmek isterim.

11. Katilimer: Beni iyi hissettirmesi. O metni sevimem, o metnin bana hissettirdigini
sahne {istiinden aym sekilde hissetmem. lyi bir reji, zeki oyuncular. Biitiin olarak iyi bir
sey izlemek. Ve de dogal oyunculuk. Ben hep dogalligin pesindeyim. Reji ya da
oyunculugun 6ne ¢ikmasini sevmiyorum. O yiizden uyum ve tek dil seviyorum.

12. Katiimer: lyi bir sahne. Bilet fiyatlari. Samimiyet, adanmuslik, yeni bir sey
sOyleme.

Katilimcilarin  Bir oyun izledikten sonra memnuniyet diizeyinizi etkileyen
faktorler nelerdir? Sorusuna verdikleri yanitlara bakildiginda; oyunculuk, reji, oyun
metni ve duygusal haz ve tatminin, memnuniyet diizeyini etkileyen en onemli
faktorler oldugu bulgulanmustir. inandiricilik ve hikayenin izleyen iizerindeki etkisi
ve hissettirdigi seyler, sahnede adanmislik, izlerken dikkatin dagilmamasi, iyi bir sey
izlemek, iyi hissettirmesi, samimiyet gibi belirtilen goriisler sonucunda duygusal
tatminin memnuniyet i¢in 6nemli bir unsur oldugu sdylenilebilir. Verilen yanitlar

cergevesinde katilimcilarin oyunun etkisini hissetmek istedikleri soylenilebilinir.

4.1.7. Tiyatro Kalitesinin Arttirilmas1 Konusunda Seyirci Beklentilerinin
Incelenmesi

Tiyatro kalitesinin arttirilmas1 konusunda seyirci beklentilerinin incelenmesi
acisindan bakildiginda katilimeilarin  Tiyatro kalitesinin arttirilmas: konusunda

beklentileriniz nelerdir? sorusuna verdikleri cevaplar su sekildedir.

1. Katihmer: Mekéansal konfordan ziyade iyi diigiiniilmiis iyi tasarlanmis iyi ¢alisilmis
sansa birakilmamig oyunlar kaliteyi arttiran oyunlardir. DT ye biiyiikk prodiiksiyon
beklentisiyle gidiliyor. Alternatifteyse prodiiksiyon olarak kii¢iik icerik olarak etkili
seyirciyi tetikleyen igler goriiyoruz. Alternatifteki gostermeci dekor seyircinin hayal
giiciinii gercekei bir dekordan daha g¢ok zenginlestiriyor. Edilgen olmaktan gikiyor.
Seyirciyi oyunun i¢ine dahil ediyor. DT de merkezden yonetimin hayata gecirilmesi
gerekiyor. Yani bir merkez olmali ve her yeri gezen oyunlar tek merkezden ¢ikmali.
Ciinkli belli bolgede sabit miidiirliikler vasitasiyla yapilan iglerde sanatgilar sanatci
olmaktan ¢ikip salt “memur” gibi bir hale siiriikleniyor. Kendilerini besleyemiyorlar, o
cografyaya hapsoluyorlar. Yerelde sahnelerin teknigin sabit oldugu, ancak oyunlarin
merkezden gelip gegici siirelerle oynayip tekrar merkeze dondiigii tiim bdlgeleri gezen
bir turne modelinden bahsediyorum. Alternatif tiyatrolar ise kiigiik illerin kiigiik
ilgelerinde ekonomik sebeplerle oyun oynayamazlar. Dolayisiyla D.T. bu agidan
6nemli. D.T. nin toplumu egitsel bir fonksiyonu ve gérevi de var. A.T. tiyatrolar ise
daha ¢ok biiyiik sehirlerde yasayan “beyaz yakali” , egitim ve gelir seviyesi biraz daha
iyi insanlarin tercih ettigi iriinler ortaya koyuyor. Kiigiik salonlarda az sayida
sandalyesi olan mekanlarda oyunlar yapiyor. Ancak bazen mekansal degisiklik
alternatif is yapildig1 anlamina da gelmeyebilir. Sadece black box sahnede bigimsel
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formu degistirerek alternatif olunmuyor. Igeriginin seyirciyi tatmin edecek sekilde
doldurulmasi gerekiyor.

2. Katihhmer: Bence en 6nemli sey A.T. larin birlik olmasi. Boyle bir olusum saglanirsa
kotli mekanlarda oynamak zorunda kalan tiyatrolar daha iyi tiyatro mekanlarinda
oynayabilir. Seyirci i¢in bu dnemli ¢iinkii seyirciyi yakalamak gerekiyor. Mekanlarin
kaliteli hale getirilmesi gerekiyor. Daha ¢ok yerli metin goérmek isterim. D.T. na A.T.
seyircisini ¢ekmek i¢in her seyin degismesi lazim. Genel olarak kaliteli tiyatro igin
devletin tiyatrolara ciddi biitceler aktarmasi ve yatirimlar yapilmasi gerekiyor.

3. Katilmer: D.T. nun daha bir isletme mantigiyla diisiinmesi ve ona gore isler yapmasi
gerekir. Kadroyu azaltabilir, dekorlar1 kiiciilebilir. Isleyisle alakali cokca elestiri
yapilabilir, ancak en temel nokta modern bir isletme gibi ele alinmasi ve isletilmesi.
A.T. da, belli baslt 6ncii gruplarda, ¢ok iyi igler oluyor. Yeni seyler deniyorlar ve dnce
tepki goriiyorlar ama sonra yaptiklari sey alisilmis bir forma doniisiiyor. Son
zamanlarda, “merdiven alt1” diyebilecegimiz guruplar, ki bu gruplarda i¢i bos, yapmak
i¢in yapan, kiifiir etmek i¢cin eden gruplar olustu. Bu gruplar da oncii gruplar gibi
meseleye bakmali ve ayni agidan bakmali diye diisliniiyorum.

4. Katimer: Seyircinin bilingli olmasi gerekiyor. Bu noktada tiyatrolarin seyircinin
bilincini arttiracak, seyirciye doniik atolyeler diizenlenlemesi gerekiyor. Biiyiik bir
tiyatro kiitliphanesi agilabilir. Cocuk tiyatrolari iistiine daha fazla egelenebilir. Oyun
sonras1 sOylesiler yapilabilir. Seyirciyle tiyatronun bir araya gelebilecegi etkinlikler
yapilabilir. D.T. acgisindan neden yapildigini anlamadigim ¢ok oyun var (¢ok kotii
oldugunu ifade ediyor). Daha “yapalim gitsin” gibi bir zihniyet var. Alternatiflerde de
diisiis yasayan ekipler var. D.T. nun sistemi ve zihniyetinin degismesi lazim. Standart
kaliplar icerisinde yapmis olmak igin yapilan isler yapiliyor. Metinler daha iyi hale
gelmeli. Klasikler de farkli sekilde oynanacaksa oynanmali. Bu kusagi yakalamak
istiyorlarsa, rejiyi, oyunculuklari tekrar gozden ge¢irmek lazim. Daha sistemi
elestirmeyen isler yapiliyor. Oyuncularin yonetimde yer almamasi problem yaratiyor
bence. Sansiir ve baski oldugunu diisiiniyorum. A.T. larda 2008 ler itibariyle izlenen
oyunlarmn etkisi yiiksekti ama baz1 konularda hikayeler tekrara diistii. Ozellikle escinsel
konularin popiiler bir sekil almasi ya da Kiirt sorunu vs. gibi konularda i¢i bos sadece
yapmis olmak icin yapilan isler olmasi siritiyor. Gereksiz cinsellik kullanimi var.
Metinlerin daha 6zenli olmasi lazim. Bu metinlerin de dogru bir sekilde sahnelenmesi
lazim. Geng yazarlarin eserlerinin se¢imi ve sahneye aktarimi daha 6zenli yapilmali.
Isletmenin daha iyi yapilmas1 gerekli.

5. Katihmci: D.T. nda gobek bagi(devlete bagli olmasi) oldugu i¢in Ozgiir
davramlamiyor ve Ozgiir davranilamadigi i¢in gelisemiyor. Evet kendi i¢inde iyi
yapimlar var ama bir iki tane. D.T: nun gelistirilmesi i¢in yurt digina sanatgilar egitime
gonderilebilir. A.T. da bazi tiyatrolar kendilerini ¢ok gelistiriyor bu anlamda. A.T. ve
D.T. nda sanat¢i agisindan yag olarak bir fark oldugunu goriiyorum. Eskiden D.T.
prestijli bir yerdi. Iyi oyuncu olmanin kistastydi. Su anda ise artik disarda is yapamayan
oyuncular(kismen vasat) D.T. na gireyim diyor. Bu da kaliteye etki eden etmenlerden
biri. Kalite arttirilmasi i¢in kadro meselesi de ¢ok Onemli. Sozlesmeli caliganlar
gecinemiyor. Biraz cagdas yonetimler (modeller) olmasi gerekiyor. Yurt disindaki
denenmis iyi isleyen modellerin drnek alinip uygulanmasi gerekiyor. Basarili olmayan
kisilerin kurumda tutulmamasi gerekiyor. A.T. da ise metin se¢iminde dikkatli ve dzenli
olmalari lazzm. Her canlarinin istedigi metni oynamamalari lazim. {yi yonetmenlerle
caligarak kendilerini gelistirmeleri lazim. Atdlye ¢aligmalarina katilmalar1 ve sadece
kendi tiyatrolarina kapanip kalmamalar1 lazim.

6. Katihmci: Cok agik var. Tercihler ¢ok kolay yapiliyor. Yaptim oldu mantigi
goriiyorum. Daha fazla emek harcanmali. Oyunun iyi olmasi yaninda duyurulmasi,
tanitimu, hissettirilmesi, anlatilmas1 da ¢ok 6nemli. Profesyonellesmek lazim. Isin sanat
kismini sanatgilar, isletme kismini isletmecilerin yapmasi lazim. Bu durumun bdyle
olmas1 maddi imkansizlar. Ozel sirketler bu anlamda destek verebilir. D.T. nda da
umursamazlik var. Daha profesyonel isletime gegmesi gerekiyor. I¢ isleyiste alaniin
uzmani daha fazla personel kisi ¢aligmasi lazim.
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7. Katihmer: Devlet desteginin daha ¢ok 6zele kaydirilmasi, biiyiik firmalarin sponsor
olmast gerekiyor. Kalite toplumun egitim diizeyiyle de ilgili. A.T. lar genelde Kadikoy,
Beyoglu, Besiktas lokasyonunda bulunuyor. Zeytinburnu’'nda A.T. Yok,
Kiigiikgekmece’de yok. Oralara da kaydirilabilir 6zel tiyatrolar. Oradaki izleyicilere de
oyunlar yapilmali. D.T. nda memuriyet zihniyeti var ama alternatif tiyatrolar (yaptiklari
basarili projelerle) o isle var oluyorlar. A.T. nun seyredilmez ise kapanma durumu var.
O yiizden iyi bir sey yapmasi lazim. D.T. nda bu durum yok. D.T. nda dramaturji
kurulunun metin seg¢iminde yeni yaklasimlarda bulunmasi lazim. Segilen metinler
glinlimiiz seyircisine ¢ok hitap etmiyor olabiliyor. Sanat¢ilarin memuriyet zihniyetinden
uzaklastirilmalar1 gerekiyor. Sansiir ve biirokrasi tek basina bir bahane olamaz. A.T. da
maddi imkanlarin gelistirilmesi lazzim. Daha kolay telif almasi, daha biiyiik isler
yapmasi, mekan problemlerinin ¢6ziilmesi i¢in maddi kosullarmin iyilestirilmesin
lazim. Icerik olarak da 6-7 sene 6nce gordiigiim gibi islere kiyasla daha dikkat etmeleri
lazim. Son donemde A.T da gittigim bazi oyunlar D.T. nda sahnelenebilecek
seviyedeydi. O zaman da mekansal olarak olusan fark disinda D.T. ndan bir farki
kalmamis oluyor. Klasik bir metin klasik yapildiginda hoslanmiyorum. Sadece yapmis
olmak i¢in yapmis olmak (mekénsal degisiklik) yetmiyor.

8. Katilimer: Toplumu tiyatroyla bulusturan etkinlikler yapilmali, cocukluktan itibaren
insanlarin tiyatroyla bulusturulmasi saglanmali. Tiyatrolarda arastirma ve akademik
seviyenin yani aragtirma ve iiretimin fonlanmasi ve iiretimin yiikseltilmesi gerekiyor.
D.T. nda sansiiriin ve baskinin ortadan kaldirilmas: gerekiyor. Liyakati olan, o alanda
yetkin insanlarin ydnetim kademesinde bulunmasi lazim. Yatay hiyerarsik bir diizen
olabilir. Dramaturjik degisimden gecirilmesi lazim repertuvar agisindan. A.T. da
nispeten bir kism1 aragtirmaya ve labaratuvarlasmaya giden siirecler izleyen tiyatrolar
mevcut. Aragtirma tabanli iiretim. Fonlama agisindan siyasi politika sonucu dili sivri
tiyatrolart  fonlanmadigimi  diisiniyorum. Maddi  yetersizlik  siirdiiriilebilirligi
etkiledigini distiniiyorum.

9. Katimer: Oncelikte su anda tiyatrodan oyuncularm para kazanamamasi ise
odaklanmalarini zorlagtirtyor. Diizenli gelirlerinin olmamasi, sigortalarmin olmamasi,
olumsuz etkiliyor. D.T. da kadro yerine performans sistemi olsa daha iyi olacagim
diisiinliyorum. Metinlerin ve sahneleme anlayislarinin degigmesi gerekiyor. Geng
rejisorlerle caligilabilir. A.T. da oyuncularin ekonomik sikintiya bagli olarak disarda
yapmak zorunda kaldig1 isler sebebiyle provalarin saglikli devam ettirilme siirecinde
zorluklar yasanityor. Bu oyunlarin kalitesini etkiliyor. A.T. da nicelikten ¢ok daha
niteligi 6nem verilmeli. Sadece mekansal degisiklik alternatif olmayi belirlemiyor.
Zaten alternatif olan da belli bir zaman sonra basgka bir ana akim olmaya basliyor. Bu
anlamda A.T. da artik kemiklesme ve belli seylerin tekrarini sunan tiyatrolar da
goriilmeye basladi son zamanlarda.

10. Katihmer: Tiyatronun bir sektdre doniismesi gerekiyor. Mali destek biiyiik sorun.
A.T. in mekana gore oyun ¢ikarma anlayisinin zorlanmasi gerekiyor. D.T. nda da is
yapmis olmanin 6tesine gegmeleri gerekiyor. Oyuncularin metnin igeriyle ilgileri bile
olmayabiliyor. Oyuncular arasi iletisimsizlik, oyunda yonetmenin 6n plana ¢ikmasi ve
disiplinler arasi iletisimsizlik sorunlari oldugunu da disiiniiyorum. Yani; 1sik¢ist,
kostiimciisii oyuna hizmet ediyor mu? Koskoca dekorlar goriiyoruz. Oyuna hizmet
ediyor mu? Bence zaten devletin tiyatrosu olamaz, ¢iinkii devleti de elestirebilecek bir
yer tiyatro bir yandan da. Bu sebeple sanatsal acidan {iretim agisindan sikintili. D.T.
nda bir gelisim yok. Alternatifte de biraz daha dayamisma istiyor. Ozellikle sahne
anlaminda. Sahne paylagimi anlaminda dayanigsma olmasi gerekiyor. Bu destegin devlet
tarafindan fonlanmamasi gerekiyor. Ciinkii o zaman kontrol mekanizmasi olusuyor.

11. Katilmer: A.T. agisindan en énemli nokta para. Kiiltiir bakanliginin fon ayirmasi
ve igin basarisina gore diger senelerde fonun arttirilmasi uygulanabilir. Bu ekonomik
sebeplerle bilet fiyatlar1 seyirciye ¢ok yiiksek geliyor. DT agisindan da baktigimda
kendi i¢inde bir takim 6zel tiyatrolardan proje satin alabilir. Projeye destek verebilir
proje ortagi olabilir.
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12. Katihmer: Tyi sahnelerin yapilmasi lazim oncelikle. D.T. gibi 6denekli tiyatrolarin
lagvedilmesi lazim. Ciinkii ¢cok paralar harcaniyor. Sadece 1 oyuna 1.200.000TL biitce
ayrilabiliyor ve ¢ok da iyi olmayabiliyor oyun. Bu biitce ile 15 tane alternatif tiyatro cok
saglam oyun yapabilir, yeni yazarlar ¢ikabilir, bir ok oyuncu para kazanmak i¢in baska
isler yapmak zorunda kalmaz. O sebeple D.T. ve ddenekli tiyatrolar kapanabilir. Ama o
zaman da bu A.T. lara bir otokontrol getirecekse de hi¢ kapatilmasin daha iyi. A.T.
kendi kendine ylikseliyor zaten. Kendi i¢inde kendi yazarlarini, ydnetmenlerini,
oyuncularini kendi mekanlarini liretiyor. Ama hepsi alternatif degil tabi. Klasik metin
oynuyorlar, modern metin oynuyorlar. Iyi olmayanlar izlenmiyor zaten. lyi olanlar
devam ediyor. Ve kendi kemik seyircileri var. Oyuncularin ekonomileri yapilan igleri
etkiliyor.

Katilmcilarin  Tiyatro Kalitesinin Yiikseltilmesi Ac¢isindan Beklentilerine
yonelik sorulara verilen yanitlara bakildiginda; 1. Katilime1” nin; Devlet Tiyatrosu’
nun mekansal konfor ve biiyiik prodiiksiyonlarindan ziyade Alternatif Tiyatro’ larin
kiiclik prodiiksiyonlu seyirciyi tetikleyen yapidaki iyi diisiiniilmiis iserinin kaliteyi
arttiracagini diisiindiigiinti, Alternatif Tiyatro oyunlarinn seyirciyi edilgen olmaktan
cikardigini, yonetsel anlamda ise Devlet Tiyatrosu’ nun yapisal degisikliklere
ihtiyact oldugunu, bu haliyle oyuncularin “memur” zihniyetine ister istemez
biirinmek zorunda kaldiklarini, Alternatif Tiyatro’ larin ise sadece bicimsel
degisiklikle sinirli kalmamalar1 gerektigini, 2. Katilime1” nin; genel olarak kalitenin
artmasi icin devletin tiyatrolara ciddi biit¢eler aktarmasi gerektigini, 5. Katilimer’
nin; Devlet Tiyatrosu i¢in yurt disinda denenmis Ornek isletme modellerinin
incelenip uygulanmasi gerektigini diisiindiigii, Alternatif Tiyatrolarin ise metin
secimlerinde daha oOzenli davranmasi gerektigini,12. Katilimcr® nin; 6denekli
tiyatrolarin kapanmasi gerektigi, mevcut biitcelerinin ise bir ¢ok Alternatif Tiyatro’
nun desteklenmesinde kullanilabilecegi, 11. Katilimer’ nin; Devlet tiyatrosu’ nun
0zel tiyatrolardan oyun projesi satin alabilecegi, ya da proje ortakligi
yapabilinebilecegi seklinde yanitlar verdikleri goriilebilmektedir. Genel olarak
katilimcilarin yanitlarini inceledigimizde, Devlet Tiyatrosu’ nun igerige ve oyunlarin
kalitesine etki eden mevcut yonetim seklinin ve anlayisinin degistirilmesi, igerik
olarak ise metin, sahneleme ve oyunculuk anlayisinda yenilesmesi, sansiir ve
baskinin ortadan kaldirilmasi, memuriyet zihniyetinin ortadan kaldirilmasi igin
caligmalar yapilip ayn1 zamanda kurumsal yonetimde gorev alan personelin liyakat
Ol¢iitinde gorevlendirilmesinin saglanmasi gerektigi diistinceleri bulgulanmustir.
Alternatif Tiyatro’ nun ise; devlet ve 6zel kurumlarin maddi destekleri ile fonlanarak

maddi sikintilarinin giderilmesi, sahne sorunlarinin ¢oziilmesi, igerik olarak 6zellikle
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metin se¢imi ve sahnelemelerde 6zenli davranilmasi, tekrara diisen islerin artmasi
sebebiyle arastirma ve gelisimin siirdiiriilmesi gerektigi sOylenilebilir. Tiyatro
seyircisinin ise daha erken yaslardan itibaren tiyatroyla bulusturulmasi ve

egitilmesinin 6neminin vurgulandigi belirtilmistir denilebilinir.
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5. SONUC

Alternatif Tiyatrolar ve Devlet Tiyatrolari’nda oyun izlemis olan seyircilerin
tercih davraniglari, derinlemesine nitel arastirma yontemiyle incelendiginde, ortaya
cikan bulgular sonucunda katilimcilarin bir tiyatro oyununu izlemelerinin genel
sebebine vermis oldugu bilgiler iizerinden baktigimizda en ¢ok belirtilen izleme
sebebi, duygusal ihtiya¢ olarak bulgulanmaktadir. Alternatif tiyatrolarin cagdas
metinler ortaya koyulan, dogal, giiniimiiziin giindelik dilinin hakim oldugu, oyun
metinlerinin igerik olarak zaman zaman argo, siddet ve cinsellik igeren sert bir dili
kullanmaktan imtina etmedigi, konularmi giiniimiiz insaninin giincel meseleleri
tizerinden olusturdugu, seyirci lizerinde yliksek etkiye sahip, sahneleme mekani ve
kullandig1 dekor agisindan modern tiyatronun biiyiik biit¢eli ve devasa dekorlarinin
aksine minimal, diisiikk biitgeli ve gostermeci bir yapida olan, oyunculuklarin ise
giiniimiliz insam i¢in dogal ve inandiric1 oldugunun sdylenebilecegi bir tiyatro
yapisinda oldugu sdylenebilir. Bu veriler 1518iInda  modern tiyatronun yapisinin
Otesine gegctigi, bigimsel ve igerik olarak da postmodern bir yapida oldugu sonucu
ortaya koyulabilmektedir.

Devlet tiyatrolarinda izlenen oyunlarin ise, daha ¢ok modern ve klasik
metinlerin oynandigi, izleyeni inandiriciliktan uzaklastiran kaliplasmis, yapay bir dili
oldugu, oyun metinlerinin steril oldugu ve cinselligin kullanimi, argo kullanimu,
siddetin kullaniminin bulunmadig1 ya da ¢ok ¢ok az oldugu, konularin metinlerin
modern ve klasik olmasi sebebiyle giincel olmadig1 ve giincel yorumlarin da ¢ok az
oldugu, oyunculuklarin bir ka¢ bireysel performans disinda kalip, yapay ve

b

inandiriciliktan uzak oldugu, sahneleme teknik ve {islubunun “eskimis > oldugu,
dekorlarin biiylik ve yiiksek biitceli oldugu, basarili bulunan oyunlarm, yapilan
oyunlarmn toplami igerisinde ¢ok az sayida oldugu sdylenilebilir. Bu veriler 15181inda
Devlet Tiyatrosu’nun giiniimiizde hala ana akim olma 6zelligini koruyan modern

tiyatro temsilcisi oldugu sdylenilebilir.
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Yapilan goriismeler sonucunda elde edilen bulgular ¢er¢evesinde “yeni” olan
tiyatronun alternatif tiyatrolar olarak kabul gordiigii, “eski” olan tiyatronun ise
Devlet Tiyatrosu olarak kabul gérdiigii soylenilebilir. Bu postmodern ve modern yap1
cergevesinde Devlet Tiyatrosu’nun yonetim bigimi agisindan kendini yenileyememis
olmasi, baski ve sansiir sebebiyle daha az Ozgilrlik alan1 c¢ergevesinde
sinirlandirilmig  {iriinler ortaya koymus olmast ve de c¢agin ilerici akimlarini

yakalayamamasg olmasinin bu sonuglar1 dogurdugu sdylenilebilir.

Bu agidan bakildiginda mevcut alternatif tiyatrolarin da metin igerigi
acisindan daha 6zenli davranmasi, kendini gelistirmeyi, yeni ve glinceli takip etmeyi
stirdiirmesinin énemli oldugu, bigimsel farklilikla yani; sadece mekansal doniistimle,
icerigin doldurulamayacaginin farkinda olmasi ve siirekli kendini tekrar etmekten

onemle kacinmasi gerektigi sdylenebilir.
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OZGECMIS

Tiyatro, sinema ve dizi oyuncusu, yoOnetmen, Ogretim gorevlisi. 1984 yilinda
Antakya’ da dogdu. 2005 yilinda MSM Konservatuvart Tiyatro Bolimii’nden ve
2014 yilinda istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon Sinema
Boliimii’nden mezun oldu. 2002 yilindan itibaren c¢esitli 6zel tiyatrolarda oyuncu
olarak caligti, yonetmenlik yapti. En son oyuncu olarak yer aldigi oyunlar sunlardir;
“Malafa” Dot  Tiyatro,  “Overspill/Yikksek” Dot  Tiyatro,  “Homo
Empathicus/Empatopya” Mamart Tiyatro. Oyunculugun yaninda tiyatro yonetmeni
olarak calisti. Kisa film senaryolar1 yazdi. Senaryosunu yazmis oldugu “Yem” isimli
kisa film Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde yarisma kategorisinde yer aldi.
2015 yilinda Aysim Tiitkmen’ in yonetmenligini yaptig1 “Cekmekdy Underground”
adli sinema filminde oyuncu olarak yer aldi. Cesitli televizyon dizilerinde oyunculuk
yaptt. Cesitli kurumlarda kurum i¢i egitimler, seminerler diizenledi. Halen bir vakif
tiniversitesinde Ogretim gorevlisi olarak Kisa Film, Tiyatro ve de Ses Nefes
Artikiilasyon Teknikleri dersleri vermektedir.
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