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Bu calismada giliniimiiz sair ve yazarlarinin 6nemli simalarindan biri olan Fazil
Bayraktar’in biitlin eserleri, gazete ve dergilerde yayimlanan tiim yazilar1 halk kiiltiiri
acisindan incelenmistir. Fazil Bayraktar, Anadolu’nun O6nemli Tiirk kiltiir
baskentlerinden birisi olan Kastamonu’nun yetistirdigi Onemli sair, hikayeci ve
arastirmacilardan  birisidir. Yazarin ¢ocuklugu; Tiirk adetlerinin, gelenek ve
goreneklerinin canli sekilde yasandigi bir ortamda ge¢mistir. Fazil Bayraktar, askerlik
meslegi sebebi ile Anadolu’yu bir ugtan bir uca gezmistir. Yazar; yasadigi, gezip
gbzlemledigi Anadolu cografyasi ve Anadolu insani ile i¢ ige bulunmustur. Bayraktar,
hikayelerinde yasadigi donemin sosyal meselelerine yer vermis, Anadolu insaninin
onemli sorunlarini ele almistir. Fazil Bayraktar, farkh tiirlerde eserler yayimlayan cok
yonlii bir yazardir. Yazar, yayimladig1 bircok siir, mektup, roportaj, gazete yazisi gibi
eserlerin yani sira altmisa yakin hikaye yazarak giiniimiiz hikayecileri arasindaki yerini
almistir. Yazar, eserlerinde halk kiiltiirline duydugu merakla bir¢cok folklor unsuruna
bilingli olarak yer vermistir. Bu yoOniiyle yazarm eserleri birer folklor malzemesi
niteligindedir.

Uc boliimden olusan calismanin birinci boliimiinde; Fazil Bayraktar’m hayati ve
eserlerinin tanitimi yer almaktadir, ikinci boliimde; Cumhuriyet Donemi hikayeciligi ile
Fazil Bayraktar’in hikayelerinin genel Ozellikleri hakkinda bilgi verilmistir, {ligiincii
boliimde; yazarin hikayelerinde tespit edilen halk bilimi ve halk edebiyatina ait unsurlar
aciklamalar1 ve 6rnekleri verilerek tasnif edilmistir.
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In this study, all the works of Fazil Bayraktar, one of the important figures of
contemporary poets and writers, and all his writings published in newspapers and
magazines were examined in terms of folk culture. Fazil Bayraktar is one of the
important poets, storytellers and researchers grown in Kastamonu, one of the important
Turkish cultural capitals of Anatolia. His childhood passed in an environment where
Turkish customs, traditions and customs were alive. Due to his military profession, Fazil
Bayraktar traveled to Anatolia from one end to the other. The author was intertwined
with the Anatolian geography and the people of Anatolia he observed, lived and
travelled. Bayraktar covered the social problems of the period in which he lived and
discussed the important problems of Anatolian people. Fazil Bayraktar is a versatile
writer who publishes different genres. Besides many works such as poetry, letters,
interviews, newspaper articles, he has taken his place among today's story writers with
about sixty stories. The author consciously included many folklore elements in his works
with his curiosity for the folk culture.

In this respect, the works of the author are folklore materials. In the first part of the study
consisting of three parts, life and works of Fazil Bayraktar have been presented. In the
second part, giving information about the storytelling of the Republican Period and the
general characteristics of Fazil Bayraktar's stories have been given. In the third chapter,
the examples of folklore and folk literature, which were determined in the stories of the
author, have been presented and classified as examples.
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ONSOZ

Glinlimiiz sair ve yazarlari igerisinde son derece Onemli bir konumda yer alan Fazil
Bayraktar, 1928 yilinda Arag’ta diinyaya gelmistir. Fazil Bayraktar’in yayimlanmis ii¢
hikaye kitab1 ve biitiin hikdyelerini toplu olarak yayimladigi bir eseri, bes adet siir kitabi,
aragtirma ve inceleme eserleri ile gazete ve dergilerde yayimlanmis yazilar1 vardir.
Yazar, meslek olarak askerligi se¢mis ve mesleginin getirdigi sartlar sebebi ile
Anadolu’nun bir¢ok cografyasini gezme sansi elde etmistir. Bu sayede Bayraktar,
Anadolu insanin1 derinlemesine tanima imkani bulmustur. Yazar, meslek yasaminda
gordiiklerinden, yasadiklarindan memleketi Kastamonu ve c¢evresinde edindigi
bilgilerden istifade etmis ve biiyilik bir hikdye malzemesine sahip olmustur. Realist bir
sanat anlayisint benimseyen yazar, Anadolu kdy ve kasaba hayatmi ve Anadolu’da

yasayan insanlarin sorunlarini, eserlerinde gergekgi bir tarzda yansitmistir.

Calismamizda yazara ait tiim eserler; hikayeleri, siirleri, mektuplari, roportajlari, gazete
yazilar1 incelenmistir. Ele aldigimiz eserler halk kiiltiirii ve edebiyati agisindan
degerlendirildikten sonra tasnif edilerek otuz ii¢ alt baslik altinda verilmistir. Caligma ti¢
bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde; Fazil Bayraktar’in hayati ve eserlerinin
tanitim1 yer almaktadir. ikinci bolimde; Cumhuriyet Dénemi Hikayeciligi ile Fazl
Bayraktar’in hikayelerinin genel Ozellikleri, iiglincii boliimde ise; yazarin eserlerinde
tespit edilen halk kiiltiirii unsurlar1 Prof. Dr Sedat Veyis Ornek’in tasnifine ve Tiirk
Folklor Arsiv Kilavuzu’nda yer alan tasnife gore belirlenerek alt basliklara ayrilip

verilmistir.

Calismanin her kademesinde kiymetli goriisleri ile bana yol gosterip yardimlarini
esirgemeyen ve ¢alismamu titizlikle takip eden degerli danisman hocam Prof. Dr. Eyiip
AKMAN’a, goriigme taleplerimi geri ¢evirmeyerek caligma icin gerekli olan bilgilere
ulagmam konusunda her tiirlii yardimi saglayan ve bu eseri satir satir okuyarak degerli

goriislerini paylasan Fazil BAYRAKTAR ’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Perihan CALAY
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GIRIS

Her toplumun, her milletin sahip oldugu dil, din, tarih, gelenekler gorenekler ve diinya
gorlisii gibi kendisine ait olan kiiltiirel degerleri vardir. Sahip olunan bu kiiltiirel degerler
hem yazili hem de sozlii ortamda varliklarmi siirdiiriirler. Tarih boyunca farkli farkl
medeniyetler ile iletisim icerisinde olmus ve c¢esitli cografyalarda kendine yer edinmis

olan Tiirk topluluklar1 sahip olduklar1 kiiltiirel degerleri koruyabilmislerdir.

“Kiiltiir kelimesi genis bir mana yapisina sahiptir. Edebiyat disindaki biitiin giizel
sanatlar, resim, musiki, dans, heykel, mimari kiiltiir sahasmna girdigi gibi, giizel
sanatlarim disinda insanoglunun elinden ¢ikma esya, yiyecek, icecek, elbise, silah, alet

vesaire de kiiltiir sahasma girer” (Kaplan, 2012).

Tirk milleti farkli alanlarda sahip oldugu kiiltiirel degerlerini gegmisten gliniimiize dek
yasamin bir¢cok alaninda koruyarak devam ettirmis ve bu degerleri giinlimiize kadar

usaltirabilmistir.

“Bireysel davranistan aile yasamina, ailenin sosyal hayattaki yerinden toplumsal yap1
icindeki konumuna gore degisen ve zenginlik gdsteren insana bagli diinya goriisii

kiiltiiriin temel unsurlaridir” (Parlatir, Sahin, 2011).

Milli kiiltiir, maddi ve manevi degerlerinin tiimiidiir. Yiizyillar boyunca nesilden nesille
aktarilarak gelen bu milli kiiltiir, toplumlar1 sahip olduklar1 degerler ile diger

toplumlardan ayirir.

“Halk bilimi ise halkin gelenege bagli maddi ve manevi kiiltiiriinii kendine 6zgii
metotlarla derleyen, arastiran, smiflandiran, ¢oziimleyen ve halk kiiltlirii iizerinde
degerlendirmeler yapan bir bilimdir. Folklor biliminin amaci, halk kiiltiirinii arastirip

degerlendirmekle toplumun sosyo-ekonomik dinamiklerini ortaya g¢ikarmak, milletin



kiiltiir birligini saglamak, mahalli kiiltiirii 6nce milli kiiltlir sonra evrensel kiiltiir haline

getirerek insanligin ortak kiiltiiriine katkida bulunmaktir”(Tan, 1997).

Her millet yilizyillar boyunca degisime ugramustir, kendisini gelistirmistir. Toplumlarin
gelismesine Onciilik eden 6nemli sahsiyetler vardir. Fazil Bayraktar da bu Anadolu
cografyasmin ve Anadolu insaninin degerini bilen; yazarligi, sairligi, arastirmact yonii
ve sahip oldugu askerlik meslegi ile bu gelisime onciiliikk eden énemli bir sahsiyettir.
Yazar, Ikinci Diinya Savasi’nin mahrumiyet yilarmda yasamis, dénemin yoksulluguna,
sosyal ve siyasal yapismna sahit olmus ve bunlar1 eserlerinde yansitmistir. Fazil
Bayraktar, hikayelerinde Anadolu insanmin yasadigi sorunlari, toprak, issizlik, kadere
boyun egme, devlet kurumuna duyulan saygi, askerlerin is diinyalari, namus gibi
konular1 realist bir anlatimla gézler Oniine sermistir. Cumhuriyet doneminde yetisen

bir¢ok yazar gibi halk kiiltiirti unsurlarini eserlerinde bilingli olarak kullanmistir.

Bayraktar, Tirk kiltliriiniin canli bir sekilde devam ettigi bir ortamda biiylimiistiir.
Mesleki yasami boyunca gozlemledigi Anadolu ve Anadolu insanini ¢ok iyi tanimig ve
gozlemledigi halk Kkiltiiri unsurlar1 ile hikdyelerini igerik ve tslup yOniiyle
zenginlestirmistir. Onun eserleri bu yoniiyle birer folklor derlemesi niteligindedir. Fazil
Bayraktar’in siir kitaplari, hikaye kitaplari,, gazete yazilarmin yani swra Kastamonu
folkloruna ait inceleme eserleri vardwr. Bu eserleri ile yazar, Kastamonu’nun sahip
oldugu zengin folkloru ile unutulmaya yiiz tutmus halk kiltlirii unsurlarini gelecek

kusaklarin ilgisine sunmustur.

Calismanin amac1 dogrultusunda kapsam ve sinirliliklarina gore yazarm tiim eserleri ve
yazilar1 incelenmistir. Eserlerinin incelenmesinin ardindan eserlerde yer alan halk
kiiltiirii unsurlar1 Prof. Dr. Sedat Veyis Ornek’in tasnifine ve Tiirk folklor arsiv
kilavuzunda yer alan tasnife gore, tarama yontemi ile tespit edilip 6rnekleri verilmistir.
Calismada yazarm dort siir kitabi, elli li¢ hikdyesi, gazete yazilari, mektuplari,
Kastamonu folkloru ile ilgili inceleme ve arastrma kitaplar1 incelenmis ve bu
eserlerdeki halk kiiltirii 6gelerinin tamamina yer verilmistir. Yazarin eserlerinde yer

alan halk kiiltiirii unsurlar1 toplam otuz {ig alt alt baslik altinda siralanmustir.



Bayraktar’in eserlerinde tespit edilen halk kiiltiirii unsurlari; halk ekonomisi, gegis
donemleri, misafirperverlik, oyunlar, giyim-kusam, halk mutfagi, halk inaniglari, masal,
atasozleri, deyimler, alkislar ve kargislar, kaliplasmis ifadeler, tekerleme, efsane, tiirkii,
fikra, bilmece basliklar1 altinda agiklamalar1 ve eserlerdeki Ornekleri ile birlikte

verilmistir.



BIiRINCIi BOLUM

FAZIL BAYRAKTAR’IN HAYATI ve ESERLERI

1.1. FAZIL BAYRAKTAR’IN HAYATI!

Arastrmanm bu kisminda Fazil Bayraktar’in hayati; dogumu, yetistigi ortam ile

O0grenimi ve meslek hayati alt baglklar1 altinda incelenmistir.

1.1.1. Dogumu

Fazil Bayraktar, niifus kayitlarina gore 1928 yilinda Kastamonu Ara¢ ilgesi Aksu
(Dodla) koyiinde diinyaya gelir. Koyiiniin asil adi “Dodla” iken 1960 yilindan sonra
Arag’taki kOy adlarinin degismesi ile “Aksu” olmustur. Fazil Bayraktar’m ailesi Orta
Asya’dan gociip Kastamonu’ya yerlesen 24 Oguz Boyundan birisi olan Oguz’un Igdir
Boyuna mensuptur. Ailesi, Fazil Bayraktar’m kendisinden once diinyaya gelen ancak iki
ii¢ yaslarinda iken vefat eden kardesinin adin1 Fazil Bayraktar’a verir, kardesinin niifus
kagidin1 da Fazil Bayraktar’a gecirir. Ancak yazar, yasitlarindan biiyiik goriindiigii i¢in
babasma bu durumdan dolay1 duydugu iiziintiiyli dile getirir. Babas1 da mahkeme karar1
ile Faz1l Bayraktar’in yasmi biraz daha kiigtltiir ve dogum tarihi kayitlara 1928 olarak
geger. Fazil Bayraktar’m kardesleri Sati, Siikriye, Liitfiye, Hamit, Pakize ve Fazil’dir.
Iki ablas1 ve bir agabeyi sag kalir, diger kardesleri degisik zamanlarda vefat ederler

(Tan, 2008).

Fazil Bayraktar’in babas1 Mehmet Ali Efendi, annesi igdir’in Diigemle kdyiinden Zehra
Hanimdir. Ailesi varlikl bir ailedir. Babasi egitimli, itibarli bir insandir. Hayat1 boyunca
ciftcilik, kerestecilik, ormancilik, Arac¢’ta manifaturacilik, kahvecilik, berberlik,
miiezzinlik, imamlik gibi cesitli islerle ugragsmistir. Kéyde genis arazileri, degirmenleri,

hayvanlari, vardir. Ancak yazarm babasi alacaklarmi toplayamayinca iflas eder ve

! Fazil Bayraktar’m Hayati; Nail Tan’m “Aragh Sair, Hikdyeci, Arastirmaci Fazil Bayraktar” adli
kitabindan 6zetlenmistir.



yazarin ailesi yoksul duruma diiser. Fazil Bayraktar, ailesinin varlikli oldugu yillar1

hatirlamamaktadir. Yazar, ailesinin yoksulluk donemlerinde yasamustir.

Fazil Bayraktar’in esi Miizeyyen Hanim 1931 yilinda diinyaya gelir. Miizeyyen Hanim
Arag’in Kizilsaray Koyii’ndendir. Fazil Bayraktar, Miizeyyen Hanim ile goriicii usulii
evlenmistir. Ailesi, evlenme cagi gelince Fazil Bayraktar’a birka¢ tane kiz gosterir.
Yazar, ablasmin kendisine gosterdigi 6gretmen Sevket Bey’in kizi Miizeyyen Hanim’1
begenir ve tamam der. Fazil Bayraktar ile Miizeyyen Hanim 1950 yilinda nisanlanir ve
1952 yilinda evlenirler. Miizeyyen Hamim, Fazil Bayraktar ile altmis bes yillik

evliliklerinde onun hep yaninda olur, esinin tayini nereye ¢iktiysa onunla beraber gider.

Fazil Bayraktar’in iki ¢cocugu vardir. Oglu Kilicarslan Noyan, Ekim 1953°te Giresun’da
dogar. Fazil Bayraktar, oglu diinyaya geldiginde Giresun’da tegmen olarak gorev
yapmaktadir. Kilicarslan Noyan, Orta Dogu Teknik Universitesi’ni bitirir Ingiltere’de
mastir ve doktora egitimini tamamlar. Su anda 6gretim iiyesi olarak goérev yapmaktadir.
Fazil Bayraktar’in kiz1 Yildiz Bayraktar ise 1957 yilinda Kastamonu Arag’ta diinyaya

gelir. Fazil Bayraktar, izmir’de esi ve kizi ile birlikte yasamim1 devam ettirmektedir.

1.1.2. Yetistigi Ortam

Fazil Bayraktar, ¢cocukluk ve genclik doneminin bir boliimiinii Kastamonu ili Arag
ilgesinde, bir boliimiinii kendi kdyli olan Aksu K&yii’nde gecirir. Bayraktar’in ¢ocukluk
yillarmin ¢ogunu gecirdigi Aksu Koyii o donemlerde otuz hanelik yoksul bir dag
koytidiir. O zamanlar kdyde elektrik yoktur. Gaz lambasi, fener gibi aydinlatma araglari
da koyde bulunmamaktadir. Cira, o donemde kdyde kullanilan en yaygin, en pratik
aydinlatma aracidir. Odalarda bulunan genis ocaklar evlerin hem i1sinma hem de
aydinlatmasint karsilamaktadir. Kdyde, muhtar dahil okuma yazma bilen hi¢ kimse
yoktur. Yazar, kiglari okumak i¢in kasabadaki ilkokula gider, yazlari ise zamaninin
cogunu koyde gecirir. Fazil Bayraktar, yazlar1 koyde tarlada, bostanda, ormanda ¢aligir

ve hayvanlar1 otlatir.



Fazil Bayraktar’m cocukluk ve genclik yillar1 Ikinci Diinya Savasi ve savas sonrasi
doneme denk gelir. Bayraktar, savasin getirmis oldugu yokluk yillarma sahit olmustur.
Yazar, tamig1 oldugu o yillardaki sosyal durumu Nail Tan ile yaptig1 roportajinda su

sekilde dile getirir:

“Ikinci Diinya Savasi’nin mahrumiyet yillari. Savas, smirlarimiza gelip dayanmus. Kitlik kol
geziyor. Her sey karne ile. Firindan g¢eyrek ekmek aliyorsun, niifus ciizdanina damga
vuruyorlar. Haftada bir Arag’tan bir torba firin ¢dregi gonderiyor babam, evde bayram

ediyoruz” (Tan, 2008).

O yillarda, kasabada ulagim imkénlar1 da simdiki gibi degildir. Ara¢ ile Kastamonu
arasinda ulasim at arabalar1 ile saglanir. Fazil Bayraktar, lise 6grenimi igin Arag¢’tan
Kastamonu’ya at arabasi ile ya da yayan olarak gidip gelir. O zamanlar kasabada
elektrik olmadigindan vakit gecirecek farkl etkinlikler de yoktur. Bu sebeple, meddah,
karagdz gibi oyunlar kasaba insani igin Onemlidir. Ramazan aymda kasabaya tiyatro
guruplar1 gelir. Bayraktar, karagdz ve meddah oyunlarini izlemeyi ¢ok sever. Ozelikle
karagdz oyununu izlemeyi ¢ok sevdigi i¢in oyunun belli basli tiplerini yapar ve evlerinin
kullanilmayan odasinda bir Karagdz perdesi kurar. Ara sira mahallenin kadinlarina
Karagdz oynatir. Yazarm meddah meraki Kastamonu’da okurken de devam eder.

Arkadaslar1 ile beraber Kastamonu’da da meddah dinlemeye giderler.
1.1.3. Ogrenimi ve Meslek Hayat1

Fazil Bayraktar, ilkokulu Arag’ta iist kat1 okul, alt kat1 cezaevi olan bir ilkokulda okur.
Yazar, basarili bir Ogrenci olarak 1940 yilinda ilkokul egitimini tamamlar. Fazil
Bayraktar’in ailesinin maddi durumu iyi olmadigindan babasi ilkokuldan sonra onu
okutmak istemez. Babasi, oglunu karsisina alir ve durumlarinin onu okutmaya uygun
olmadigini, onu kunduraci veya bir terzinin yanma ¢irakliga vermek istedigini dile
getirir. Ancak Fazil Bayraktar, babasina okumak istedigini, eger okutmazlarsa kacip
gidecegini sdyler. Bu sozlerini ve kararl halini géren babasi, 6gretmenlerinin de destegi
ile onu okutmaya razi olur ve yazar1 Kastamonu Lisesi orta boliimii birinci smifina

kaydettirir.



Kastamonu Lisesi Vali Abdurrahman Paga tarafindan 1885’te kurulmustur. Tarihi lise
binas1 halktan toplanan dokuz yiliz altinla yaptirilmistir. Lise, o donemin egitim
standartlarina gore olduk¢a donanimli bir okuldur. Fazil Bayraktar, 1946 yilinda lise
Ogrenimini tamamlar. Fazil Bayraktar, lise egitimi bittikten sonra c¢ok yakin bir
arkadasmin da israr1 ile Gazi Egitim Enstitiisiine girer. Ancak fizik, kimya, matematik
gibi dersleri sevmedigi icin burada devam etmeyi istemez. Enstitiideki matematik hocasi
kendisi ile beraber sekiz arkadasini da sinavdan birakinca matematik korkusu daha da

ilerler.

Fazil Bayraktar, gazetelerde Kara Harp Okuluna 6grenci alinacagini duyunca siirenin
dolmasina bir giin kala miiracaat eder. Tasidig1 nitelikler de giris sartlarina uygun olunca
yapilan miilakat sonrasinda okula kabul edilir. Harp okulunda da yiiksek matematik,
fizik dersleri gdrmeye baslayan yazar, matematikten kurtulusu olmayacagmi anlaymca
da matematigi gercekten 6grenmeye karar verir ve lisede matematik dersine giren
hocasma durumu anlatir. Hocas1 kendisine 6nemli olanin ¢ok ¢alismak oldugunu dile
getirir. Yazar, diger derslere nasil ¢alistiysa matematige de oyle calisir. Bayraktar, ona
zor gelen en karmasik problemleri bile kolayca ¢ozer. Boylece yazarin artik matematik

diye bir sorunu kalmaz.

Fazil Bayraktar ti¢ y1l harp okulunda okur. Harp okulunda iki y1l okuduktan sonra kura
ile siiflar belirlenir. Derecesi iyi olanlar torba basina konur, onlara kuraya katilmadan
smif segme ayricaligi taninir. Fazil Bayraktar da torba basi olarak kendi istegi ile
jandarma sinifina geger. Ugiincii sinifta tegmen riitbesi ile egitim goriir. Harp okulunda
birinci taburun tigiincii boliiglindedir. Harp okulundaki egitim ¢ok disiplinlidir. Meslek
kiiltiiri ve manevi nitelikleri ile kusursuz bir asker yetistirmek i¢in siki bir egitim verilen
bir okuldur. Bu okulda kazandig1 ruh yazarin meslek hayatinda daha da basarili olmasin1

saglar.

Harp okulundan sonra 1951 yilinda Cankiri’daki Piyade Atis okuluna gider. Okulun
egitim siiresi bir yildir. O yillarda Amerikan egitim sistemine ge¢ilmistir. Okulda

gozlemci Amerikali subaylar, Amerika’da egitim gormiis Tiirk hocalar vardir. Silahlar



yeni, arag ve gerecler, egitim metotlar1 yenidir. Yazar, bir yil i¢erisinde ¢ok iyi egitim
alir. Bu egitim onun diinya goriislinii de degistirir. Orduya yeni giren modern silahlarin
nasil kullanildigini, o silahlar1 bizzat kullanarak 6grenir. Atis okulunda gérdiigii bu zorlu
egitimin kazandirdig: bilgi ve pratikle meslek hayatinda daha da basarili olur. Gittigi

birliklerde yeni baglayan Amerikan Egitim sisteminde Onciiliik yapar.

Bayraktar, Piyade Atis okulundaki egitimini tamamladiktan sonra kura ile Sivas’in Zara
ilcesi 36. Piyade alayinda bolik komutani olarak meslek hayatmna adim atar. Fazil
Bayraktar, Sivas’a giderken Ankara’nin dogusuna ilk defa ge¢menin ve Anadolu
bozkirmi ilk defa gérmenin heyecanini yasar. Buradaki gorevi bittikten sonra
memleketine doner ve evlenir. Daha sonra Ankara’daki Jandarma Subay Okulunda bir
yil daha mesleki egitim goriir. Askerlik meslegini, Anadolu’nun farkli bdlgelerinde,
cesitli riitbelerle, basarili bir sekilde devam ettiren yazar, 1984 yilinda general riitbesi ile

emekliye ayrilir (Tan, 2008).

Fazil Bayraktar’n terfi ettigi tarihler sunlardir:

e 1953-1954: Giresun J. Er Egt. Tb. 5. Bl. Komutanlig1
e 1953: Ustegmenlige terfi

e 1959: Yiizbasiliga terfi

e 1965: Binbasiliga terfi

e 1969: Yarbayliga terfi

e 1973: Albayliga terfi

o 1978-1980: Generallige terfi

e 1984: Emekliye ayrilis

1.2. FAZIL BAYRAKTAR’IN ESERLERI

Bu baslik altinda Fazil Bayraktar’in; hikdye kitaplari, siir kitaplari, arastrma ve

inceleme eserleri, gazete yazilar1 ve mektuplari incelenmistir.



1.2.1. Hikaye Kitaplan
1.2.1.1. Kadin parmag hikdye kitab

Fazil Bayraktar’m yaymlanan ilk hikdye kitabidir. Kitap, 1993 yilinda izmir Akademi
Kitabevi tarafindan yayimlanmistir. Hikaye kitabinin igerisinde on alt1 hikdye vardir. Bu
hikayeler “Kadin Parmag1”, “Bmgildakli Cayir”, “Kizlarsarayr Koyiiniin Kadin Simali
Erkekleri”, “Ahmedim Ahmedim Uyan Ahmedim”, “Digidik Kusu”, “Sekerli Kahve”,
“Babalar ve Ogullar”, “Kapali Duran Perdeler”, “Top Agacinin Dibindeki Yatir”,
“Bahar”, “Muska”, “Yiiz Aki”, “Kasabanin Entellektiielleri”’, “Temek Kar1”, “Kel
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Memis’in Zevzekligi” ve “Kaynanay1 Netmeli” adl1 hikayelerdir.

1.2.1.1.1. Kadin parmagi

Yazarin hikaye kitabinda yer alan ve kitaba da ismini veren ilk hikayesidir. Fazil
Bayraktar, hikdyede 1960’11 yillarda gorev yaptigi Emirdag ilgesinde godzlemledigi
gercek bir olay1 anlatir. Hikdyede anlatici olarak yazar vardir. Hikdyenin baskahramani
Stikrii Bascavustur. Siikrii Basgcavus tekin olmayan her iste mutlaka bir kadin parmagi
arar. Ramiz Alakanat, amcasmin oglunu 6ldiirmekten idam cezasma gaptirilir. Stkrii
Bas¢cavus, mahkeme salonunda Ramiz Alakanat’in durumuna sahit olur ve onun
tavirlarindan sugsuz oldugunu diisiiniir. Bu cinayet olayinda da bir kadin parmagi
olabilecegini diisliniip olay1 incelemeye baslar. Sonunda da cinayeti, Ramiz Alakanat’in

islemedigini, cinayette bir kadin parmagi oldugunu goriir.

Hikayede asil olay aslinda Siikrii Bascavusun her olayda bir kadin parmagi aramasi
sonucunda adinin “Kadin Parmagi” olarak anilmasi ve hikdyede yasanan cinayet
olaymin altindan da yine bir kadin parmagi ¢ikmasidir. Yazar, hikdyede bazi olaylar ve
Kigiler iizerinden sosyal elestiriler yapar. Hikdyenin baginda Agir Ceza Reisi Osman
Bey, idam kararin1 Osmanlica deyimlerle siislii bir sekilde okur. Ancak idam sdzciigiine

gelene kadar kimse bir sey anlamaz. Burada yazar, Cumhuriyet sonrast donemde
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kullanilan dile bir tenkitte bulunur. Yine Siikri Bascavus’un her olayda bir kadin

parmagi aramasi1 donemin kadin figiliriine getirilen bir elestiridir.

Yazar, hikayeyi gozlemci bir bakis agisi ile kaleme almigtir. Olaylara miidahale etmez,

sadece disaridan gozlemler. Gordiiklerini objektif bir sekilde anlatir.

Fazil Bayraktar’m hikayede kullandig1 mekanlar ger¢ek mekanlardir. Hikayedeki olayin
gectigi genis mekin Emirdag Ilcesidir. Cinayet olaymnm gectigi yer ise Karacasu
Koyti’diir. Yazar, olaylar ve kisiler ile mekan arasinda baglant1 kurar. Yazarin yaptigi
mekan tasvirinden bu mahkeme salonunun bir tagrada oldugunu anlayabiliriz. Bayraktar,
mahkeme salonunu tasvir ederken salonun her iki tarafinin da yakimlari ile dolu
oldugundan, Kirli elbise, ter, ayak, nefes kokusundan ve salonun bogucu, sicak

havasindan bahseder.

Hikayede yer alan kisiler yazarm hayatinda gozlemledigi gercek kisilerdir. Hikaye
baskahramani Siikrii Bas¢avug’tur. Siikrii Bascavus, devletin kanunlarmnin tstiinligiini
saglamak i¢in ¢alisan bir askerdir. Hikdyede yer alan bir diger 6nemli kisi ise Nefiyle
Gelindir. Yazar, Nefiyle Gelin {izerinden donemin koyli kadm tipini anlatir. Nefiyle

Gelin, sehirli kadmlarin bile bilmedigi birgok konuyu bilir ve cesur bir kadindir.

Yazar, hikayedeki kahramanlar1 yaptig1 ger¢ekei betimlemeler ile anlatir. Yazar, yaptigi
bu betimlemelerle olaya gergeklik kazandirir. Hikdyede yazar, Ramiz Alakanat’in idam

karar1 okunduktan sonraki durumunu su sekilde tasvir eder;

“Adam, bir anda sekiz on yas ihtiyarlamisti sanki. Omuzlar: ¢okmiis, ¢ehresi Olii
marazligina biiriinmiistii. Gozlerinde, haksizliga ugrams, sugsuz, giinahsiz bir insanin, asla

taklidi miimkiin olmayan mahzun bakislar: okunuyordu”.

Hikayede yer alan bir diger mesele ise devletin kanunlarinin 6nemidir. Siikrii Bas¢avus,
kimsenin devletin adaletine bir s6z sdylememesi i¢in ¢alisan bir askerdir. Her zaman
devletin kanunlarinin adaletli bir sekilde tecelli etmeyecegini, bu adaleti saglayacak

insanlarin var olmas1 gerektigini diisiinen idealist bir asker tipidir. Hikdyede de masum
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olduguna inandig1 bir kisi i¢in davanin pesini birakmaz ve adaletli bir sekilde olayin

¢oziilmesini saglar (Bayraktar, 1993).

1.2.1.1.2. Kuzlarsarayt koyii’niin kadin ssmal erkekleri

Yazar, bu hikayesinde Kizlarsaray1 Koyii’nde erkeklerin agir islerde ¢alismadiklarmi
agir isleri genellikle kadmlarin yaptiklarmi ve kdye yeni atanan bir dgretmenin bu
diizeni degistirmek i¢in giristigi ¢abalar1 anlatir. Koyde erkeklerin yaptig tek is cuma
giinleri kasabadaki pazara gitmektir. Giinlerden bir giin Balikesir taraflarindan koye
atanan Bilal Ogretmen, muhtarm karis1 Kaymakam Kari ile bir olur ve kdydeki bu

diizeni degistirmeye calisir.

Fazil Bayraktar, hikdyeye “sima” ve “diige” sozciiklerini agiklayarak baglar. “Sima”,
sozlik karsihigr ile yiiz, ¢ehre anlamma gelen bir kelimedir. “diige”, buzagiliktan
ineklige gecmekte olan geng sigira verilen addir. Iki sdzciigiin birlesiminden olusan
“diige simali” deyimi halk dilinde yerini bulur, kadmsi goriinlimlii erkeklere verilen
adlardan birisidir. Yazar, Kizlarsarayr Koyii'niin erkeklerini “diige smmali” erkekler

olarak adlandirir.

Yazar, koyilin diige simali erkeklerini kdy odasinda iskambil oynayarak, bir agacin
golgesinde uyuyarak, comakla topragi eserek, mele tasi oynayarak, dedikodu ederek,
tiitiin icerek giin boyu vakit 6ldiiren erkekler olarak anlatir. Kdyiin erkekleri agir islerde
yipranmadiklar1 ve gilines gormedikleri i¢in elleri ylizleri piril pirildir ve igerisinde
bulunduklar1 bu durumdan memnundur. Kdyde erkeklerin agir islerde ¢alismalar1 ayip

sayilir.

Kizlarsarayr Koyl 'niin kadmlar1 erkeklerin yapmasi gereken kdydeki agir isleri yaparlar.
Ayrica ¢ocuk bakimi, yemek, camagir islerini hep kadmlar yapar. Koy kadinlar1 kadere
boyun egen kadinlardir. Koyiin erkekleri gibi kadinlar1 da hallerinden memnundur.

Kaderimiz buymus diyerek i¢inde bulunduklar1 hali kabullenirler. Tirkii ¢agirir, mani
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soyler kiigiik seylerden mutlu olurlar. Kendi diinyalarinda kendi adetleri ile yasayip

giden kadinlardir.

Koye Balikesir dolaylarmdan atanan Bilal Ogretmen, kdydeki var olan diizeni degistiren
onemli bir karakterdir. Bilal Ogretmen idealist bir memur tipidir. Icerisinde bulundugu
toplum diizenini degistirmek ister. Bilal Ogretmen, evlidir ve iki ¢ocugu vardir. Okulun,
yillardan beri kullanilmayan lojmanini onarir, bahgesini temizler. Bilal Ogretmen
dogrucu, adaletli bir memur tipidir. Bu 6zelliklerinden dolayr gittigi yerlerde fazla
kalamamistir. Koylin erkekleri onu, kdyiin rahatin1 bozacagmi diisiinerek, koyde

istemezler.

Hikayedeki O6nemli karakterlerden bir tanesi Muhtarin karis1 Kaymakam Karr’dir.
Kaymakam Kar1 kdydeki diger kadinlara benzemez. Temiz, akilli, otoriter bir kadindir.
Koy kadmlar1 bu 6zelliklerinden dolayr ona “Kaymakam Kar1” lakabini takar. Bilal
Ogretmenin koydeki diizeni degistirmesinde Kaymakam Kar1’nim rolii biiyiiktiir. O, Bilal
Ogretmenin yanmda olur. Bilal Ogretmenin ¢aliskanligini gordiikten sonra koy
kadinlarin1 toplar ve koydeki isleri kadinlarin degil erkeklerin yapmasimi sdyler.
Kadmlar, Kaymakam Kar1’y1 dinler ve artik koydeki agir isleri yapmazlar (Bayraktar,
1993).

1.2.1.1.3. Ahmedim ahmedim uyan ahmedim

Yazar, bu hikayesinde edebiyatimizda ¢ok defa islenen eskiyalik konusuna yer vermistir.
Yazarin bu hikayesinde anlattig1 eskiya tipi bilinen eskiya tiplerine zit karakterde olan,

kendi zaaflarina yenik diisen bir eskiya tipidir.

Hikaye, ismini romanin baskahramami Egri Ahmet’ten alr.’ Hikdyenin ismi olan
“Ahmedim Ahmedim Uyan Ahmedim” esinin Eskiya Ahmet’e duydugu 6zlemi anlatir.

Egri Ahmet, kOy agasin1 vurarak daga ¢ikar ama esinin 6zlemine dayanamaz ve kdye

2 Egri Ahmet hakkinda ayrintili bilgi almak igin bkz. Prof. Dr. Eyiip AKMAN “Meshur Saki Ovacikli Egri
Ahmet ve Safranbolu’da Dayioglu Isyan1.”
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indigi bir giin jandarma tarafindan yakalanir. Yazar, hikdyede Egri Ahmet’in neden
Ismail Aga’y1 vurduguna dair bir bilgi vermez. Egri Ahmet, devletin adaletini degil
kendi adalet anlayisini uygular ve Haci Ismail Aga’yr vurur. Egri Ahmet, esinin
0zlemine yenik diiser ve yakalanir. Bu durumu da caresiz bir sekilde hemen kabullenir.
Eskiya Egri Ahmet, ¢evresinin yadirgayici tavirlar: karsisinda sessiz kalan bir tiptir. Egri
Ahmet, jandarma tarafindan yakalaninca kaderine razi olur ve bu duruma hig itiraz

etmez, verdigi 6zgiirliik savasina yenik diiser ve ¢aresizligini iiziilerek kabullenir.

Yazar, “Kadin Parmag1” hikayesinde oldugu gibi bu hikayede de kadini olumsuz bir
sekilde gosterir. Hikdyede yer alan Onemli kadm karakterlerden bir tanesi Azime
Gelin’dir. Azime Gelin, kocasmin yoklugunda bostanda calisir, geceleri de bostana
domuz gelmemesi i¢in bostani bekler. Azime Gelin, kimseye minnet etmez kocasinin
yoklugunda her isini kendisi yapar ancak arzuyu sehveti uglarda yasar, kocasma karsi
duygu olarak sadik degildir. Ahlaka uygun hareket eder ama i¢indeki ihtiras duygusu ile
hayaller kurar. Yaz gecelerinde kocasmi o kadar ¢ok dzler ki koydeki Kahya Kor Ibram

bile koynuna gelse sesini ¢ikarmayacagini anlatir.

Hikayede olayin gectigi zaman sicak bir yaz gecesi, Azime Gelin’in bostani beklemek
icin vadiye indigi bir gece gerceklesir. Hikayede mekan olarak olaym gectigi kdyiin ismi
verilmez. Hikayede olaym gectigi bostanin oldugu vadi ve Aladag genis mekan olarak

kullanilmstir.

Yazar, hayat1 boyunca Anadolu insanmni yakindan gozlemlemistir. Yazarin bu 6zelligini
hikdyenin girisinde koyliilerin gecimlerini saglamak icin ektikleri bostan1 gercekei bir

sekilde tasvir etmesinde goriilmektedir.

Hikaye, yazar anlatic1 bakis acisiyla yazilmistir. Hikdyede koyliilerin ¢alistigi bostani
tasvirde, Azime Gelin’in i¢ diinyasinda hissettigi duygular1 aktarimda ve Eskiya Egri
Ahmet’in caresiz bir sekilde yakalanmasinda bakis agis1 yazarm kendisine aittir

(Bayraktar, 1993).
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1.2.1.1.4. Digdik kusu

Fazil Bayraktar, hikdyelerinde iyi bildigi yOrenin insaninin sorunlarini anlatir. Bu
hikayesinde de Anadolu’da kizlarin kacirilmasi, tecaviize ugramasi ve ailelerin bu
durum kargisindaki tutumlarini ele almistir. Yazar, hikayede kdyde iki erkek tarafindan
kacirilan bir kizin namusunu korumak i¢in onlara karsi verdigi miicadeleyi anlatir.
Hikayedeki kahramanlar ve yasanan olaylar gercektir. Yazar, hikdyenin baskahramani

olan kizin adin1 soylemez ve hikayede ondan “kiz” olarak bahseder.

Yazar, hikdyeye Digdik kusunu anlatarak bagslar. Digdik Kusu hikayede bir leitmotif
ornegidir. Bu motif hikayenin farkli boliimlerinde, ¢esitli vesilelerle siirekli tekrarlanir.
Digdik kusu, Anadolu’da kara haber getiren bir kus olarak bilinir. Kiz, digdik kusunun
otlistinden tirker. Digdik kusunun 6tiisii ona hep gurbetteymis hissi verir ve bu kusun
sesinin ona hayir getirmeyecegine inanir. Kiz, bir giin annesi ile bostana giderken yine
digdik kusu oter ve kizin i¢ini bir hiiziin kaplar. Kiz, digdik kusunun 6tiisiinden o kadar

korkar ki bir daha 6tmemesi i¢in i¢inden dualar eder.

Hikayede, iki kadin tipi vardir. Birisi kiz bir digeri de kizin anas1 Fadime Kadindir. iki
kadin da cesur kadinlardir. Kiz, namusunu korumak i¢in canini ortaya koyan bir kisidir.
Namusu s6z konusu oldugunda Allah’tan canini1 almasimi ister. Kizin annesi de kizinin
namusunu korumak i¢in canmni ortaya koyar. Kizi kagmrmak istediklerinde Fadime

Kadin, karsilarinda durur, kimseden korkmaz, kizin1 korumaya caligir.

Hikayede yer alan erkek kahramanlar ise Kara Sati’min Ismayil, Kitapsizlarin Riza ve
kizin babasidir. Ug erkek tipi de olumsuz yonleri ile anlatilir. Kizin babasi umursamaz
bir tiptir. Umursamazliklarla ailesini yokluga mahk(m eder, kizinin intiharmin ardindan
da kizinm liimiinii degil cesedini kdye nasil gotiirecegini diisiiniir. Ug erkek tipi de is

gii¢c tutmayan, orda burada dolasan issiz erkek tipleridir.

Yazar, hikdyenin iki yerinde namus konusundaki fikrini gosterir. Fadime Kadin, kizini

kacirmak isteyenlere kitapsizlar diye bagirir. Bascavus, kizin namusunu korumak icin
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intihar ettigini goriince “Sehit sayilsa yeridir” der. Yazar, hikdyede kadinlarin
tarafindadir. Erkek kahramanlar magdur kadmimn karsisinda duran tiplerdir. Kizin

canindan vazgegisi, li¢ erkegin de umurunda olmaz.

Hikayede, olayin gectigi zaman bir glinlik bir stiredir. Zaman kavurucu bir yaz giinii
olarak gecer. Aziziye Dag1 ve kiz ile annesinin ¢alistig1 tarla gegcmektedir. Genellikle
hikayelerinde genis mekan tasvirleri yapan yazar, bu hikayesinde mekan tasvirlerine

daha az yer vermistir (Bayraktar, 1993).

1.2.1.1.5. Sekerli kahve

Yazar, bu hikdyesinde mert bir delikanli olan Mustafa’nin kdyiin agasinm yaptigi
zorbaliklar karsisinda verdigi miicadeleyi anlatir. Koylin agas1 Karamaca Yakup Bey,
Mustafa’nin hem babasmi 6ldiiriir hem de o askerdeyken aganin ¢ocuklar1t Mustafa’nin
kiz kardesine tecaviiz eder ve ellerinde kalan son gecim kaynaklarmi da adaletsiz bir
sekilde onlardan alir. Mustafa’nin hayatta sadece annesi Hasibe Kadin kalir. Mustafa,
biitiin bu olanlara dayanamaz ve askerden dondiikten birka¢ giin sonra babasindan kalan

silahla aganin iki oglunu koy kahvesinde dldiirtir.

Hikayenin admnin “Sekerli Kahve” olmasmin sebebi kdyde sekerli kahveyi yalnizca
agalarin icebilmesindendir. Sekerli kahve, agay1 temsil eder ve koyde var olan smifsal

farkliligin gostergesidir.

Hikayede koy agasi ile koylii arasinda bir sinifsal catigma vardir. Hikayedeki aga tipi,
Karamaca Yakup Bey, olumsuz bir aga tipidir. Koydeki egemen gii¢ agadir. Aganin
koylii tizerinde biiylik bir otoritesi vardir. Kdyde yasayan insanlar hicbir sekilde agaya
kars1 gelmeye cesaret edemez. Aga, Mustafa’nin ve annesinin ellerinde kalan son

tarlalarini adaletsiz bir sekilde ellerinden alirken, tiim kdylii aganin lehine sahitlik eder.

Fazil Bayraktar, hikdyede on dort on bes yillik bir zaman dilimini 6zetlemistir. Yazar,

geriye doniis teknigi ile Mustafa’nin babasinm 6ldiiriildiigi zamana gegis yapar. Asil
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olaym gectigi zaman ise birkag¢ giin 6nce askerden gelen Mustafa’nin kdydeki bir diigiin

gecesi aganin iki oglunu da 61diirdiigi iki {i¢ saatlik zaman dilimidir.

Hikayenin baskahramani Mustafa’dir. Mustafa, idealist bir tiptir. O, kahraman ve mert
bir delikanlidir. Askerden yeni gelmistir ama ig¢inde koOyiine, annesine kavusmanin
sevinci ve huzuru yoktur. O, daha alt1 yasindayken kdyiin agast Mustafa’nin babasini
oldiiriir. O giinden sonra Mustafa, k0y agasina karsi biiyiikk bir kin besler. On sekiz
yasinda goniillii olarak askere gider. Koylii, Mustafa’ya “Yetimoglan’ takma adini
verir. Mustafa, Yetimoglan adinin iizerinde biraktigr asagilik duygusundan kurtulmak
icin agadan Ociinii almak ister. K&y kahvesinde aganm iki oglunu oldiirlip Ociinii
aldiktan sonra da yiiregindeki o eziklik ve asagilik duygusu hemen kaybolur. Koy
kahvesinde agadan intikamimi aldiktan sonra kdyden ¢ekip gider, onu bir daha gbren

olmaz. Hikayenin sonunda Mustafa kazanmistir.

Mustafa’nin annesi Hasibe Kadin, duyarsiz bir tipidir. Yazar, kitapta yer alan diger
hikayelerinde cesur, aktif kadin tiplerine yer vermistir. Hasibe Kadin, ise bu kadin
tiplerine zit, pasif bir kadmn tipidir. Hasibe Kadin’m kiz1 tecaviize ugradiktan sonra
intihar eder. Ama o, “Agzima miihiir vurdum; namusumuzu dile, onurumuzu ele

vermedim” deyip kimseye bir sey sOylemez.

Yazar, kahramanlarin igerisinde bulunduklar1 durumu anlatirken psikolojik tahliller

yapar. Mustafa’nin annesi ile konusurkenki durumunu su sekilde tasvir eder:

“Mustafa, bagdas degistirip elindeki comagi daha ¢abuk, daha derin yontmaga devam etti.
Ofkeden sapsart olan dudagimn ucundaki bir kasin citir citir segirdigini hissediyor, ocagin

yalazinda parlayan disleri, yiiziine giiltiyormugs gibi bir anlam veriyordu.”

Hikayede anlatilan olay gercektir. Yazar, realist bir anlatim gergeklestirmek i¢in

anlatiminda yerel ifadeler kullanmigtur.

Yazar, anlatiminda folklorik unsurlara da yer vermistir. Fazil Bayraktar, hikayenin

sonuna koy halkinin yetimoglanin ardindan yazdig1 bir tiirkiiyii eklemistir. Tiirkiiniin ad1
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“Yetimoglan™ tiirkiisiidiir. Bu tiirkii ezilen, sessiz kalan koyliiniin sesi gibidir. Koyl
yetim oglanin ardindan yaktig1 bu tiirkiiyle yasananlar karsisinda ellerinden bir sey
gelmedigini, aralarindan bir yetim oglan ¢ikmadan diizeni degistiremediklerini anlatir

(Bayraktar, 1993).

1.2.1.1.6. Babalar ve ogullar

Fazil Bayraktar, meslek hayati boyunca Anadolu’nun bir¢cok yerinde gorev yapmistir.
Yazar, Anadolu insanmnin karakterini ve yasadigi sorunlar1 iyi bilir. Yazar, bu
hikdyesinde de Anadolu’nun 6nemli sorunlarindan birisi olan terér konusunu ele alir.
Hikayede, yoksul bir dag koyiiniin terdristler tarafindan basilmasi sonucu gelisen
olaylar1 anlatilir. Hikdyenin gectigi yer Hisarbeyli Koyii’diir. Yazar, bu koyii yetmis iki
hanelik bir dag koyii olarak tasvir eder. Koyde yasayan insanlar, ilgede var olan teror
mensubu kisilerin bdlgedeki varliklarindan rahatsiz olur ama seslerini ¢ikaramazlar.

Hisarbeyli Koyii’nii basan teroristler, koyiin muhtar1 Hact Emir’in ailesini ¢ldiiriir.

Hikaye, terdr orgiiti mensuplarmin kdye gelisi ile baslar. Orgiit, biitiin koyliiyii
meydanda toplar. Yazar, koyliiniin bu durum karsisinda yasadig1 korkuyu gercekei bir
sekilde anlatip, okuyucuya hissettirmistir. Hikayedeki koyliiler, yasadiklar1 bu korkung
olay karsisinda sesini ¢ikaramaz. Alt1 kisiyi Oldiiren Orgiit, hicbir sey olmamis gibi
duygusuz, telassiz, slogan atarak kdyden ayrilir. Pasif ve korkak olan kdy halki da
kimildamadan ve higbir sey sdylemeden arkalarindan bakakalirlar. Yazar, bu pasif ve
korkak koyliiyli garip ve can korkusuyla yasayan insanlar olarak tasvir eder. Koyliiler

caresizligi yogun bir sekilde yasar.

Hikayenin bagkahramani Muhtar Hac1 Emir, bir giin 6nce ilgeye gittigi icin yasanan bu
korkung¢ katliamdan kurtulur. Hac1 Emir, diger koyliilere gore, daha cesur bir insandir.
O, koyliiler gibi yasanan durum karsisinda pasif kalmaz ve yasanilan vahsetin intikamini
almaya yemin ederek orgiitin yasadigi magarayr bulur. Yazar, muhtarin ailesini
kaybetmesinden sonra yasadigi degisimi fiziksel ve ruhsal olarak gergekgi bir sekilde

tasvir eder. Muhtarin su s6zleri yasadigi ruhsal aciy1 anlatir:
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“Ates diigtiigii yeri yakar. Sen nereden bileceksin a beyim? Bu kadavramn iginde can var
mi? Can varsa beyin var mi? Beyin varsa akil kalmis mi? Bunlart sormaktayim kendi

kendime. Sabir kolay sey mi?”’

Yazar, hikdyesinde folklor ve sozlii edebiyat unsurlarindan yararlanmistir. Muhtar Haci
Emir, teroristleri buldugu magaranin hikayesini ¢ocuklugunda duydugu bir efsane ile

anlatrr.

Hikayede yazar, olaylarin arasinda gercekei doga tasvirleri yapar. Basgavus ile muhtarin
teroristleri bulmak i¢cin hazirlandiklar1 béliimde yazarm yaptigi doga tasviri bunlardan

birisidir:

“Bahgedeki dut agacimn tepe dallarinda bir siirii serce kusu civil civil oynasiyor, sabah

serinliginde ozgiirliigiin tadini ¢ikariyorlard:”.

Ilgede gorevli Bascavus Hursid, baskindan yirmi bir giin sonra Hac1 Emir ile konusur ve
askerleri ile birlikte Hac1 Emir’in buldugu magaraya gider. Bascavusun yanina aldigi
askerlerden bir tanesi cesur bir asker iken, bir digeri i¢ine kapanik, tirkek, pisirik bir
askerdir. Bascavus, askerleriyle beraber teroristlerin bulundugu magaraya gider ve
hepsini dldiiriir. Magarada 61diirdiigii teroristlerden birinin Istanbul Hukuk Fakiiltesi’nde

okuyan oglu oldugunu gériince biiyiik bir tiziintiiye kapilir.

Hikayenin baslig1 ile anlatilan olay arasindaki bagi hikayenin en sonunda goriiyoruz.
Yazarin, asil anlatmak istedigi olay, baba ile ogul arasinda yasanan kusak catigmasidir.
Hursid Bascavus, milletini seven, sadik bir asker tipi iken, oglu asker ¢ocugu olup,
askeri terbiyeyle biiylimesine ragmen kendi inancini yok sayar, daga ¢ikar ve vatanma
thanet eder. Yazar bu sasirtic1 sonla bize ayn1 aile igerisinde hem asker hem de terdrist

olabilecegini gostermektedir (Bayraktar, 1993).
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1.2.1.1.7. Kapal duran perdeler

Hikayede, Hakim Mehmet Ali Bey’in kasabanin ahlak anlayisma ters diisen kizi ile
birlikte kasabaya gelmesi ve sonucunda gelisen olaylar anlatilir. Yazar, hikayenin
gectigi yerin adin1 vermez, olayin gectigi yerden yalnizca kasaba olarak bahseder.
Hikayede yer alan olaylar ve kisiler gergektir. Hikaye, kahraman anlaticinin dilinden
anlatilir. Yazar hem olayin icerisinde yer alan bir 6zne hem de anlatict konumunda olan
bir kisidir. Fazil Bayraktar, yillar dnce yasamis oldugu bir olay1 hikayelestirmistir ve

kendisini de hikaye kahramanlar1 arasina katarak olaylara miidahil olmustur.

Hikayenin baskahramani, Hakim Mehmet Ali Bey’in kizidir. Yazar, kahramanin admi
vermez kahramandan sadece “kiz” olarak bahseder. Yazar, kizi son derece modern,
giizel ve oynak bir kiz olarak anlatir. Kiz1 fiziksel olarak tasvir etmez. Hakim Bey’in
kiz1 ahlakga diisiik bir kizdir. Kiz; balolara giden, bekar erkeklerle dans eden, bati tarzi
bir hayat yasayan birisidir. O, kasabaya geldikten sonra kasabanin delikanlilar
degismeye baslar. Kizin yasadig1 evin penceresi Kunduraci Tevfik’in diikkkdnma bakar
ve kasabanin gengleri kiz kasabaya geldikten sonra bu diikkana sik sik gelmeye baglar.

Kiz, kasabanin dogal yasamina girer, kasabanin delikanlilarinin goniillerine renk getirir.

Hikayedeki erkek kahramanlar ise kasabaya gelen bu kiza karsi zafiyet gosteren
tiplerdir. Yazar; bu erkekleri deneyimsiz, tirkek, platonik hayallerle, mecnun gibi
dolasan erkekler olarak anlatir. Gece yarilari, kizin evinin Oniinde sevda sarkilari
sOyleyip serenat yaparlar. Kasabadaki bu gen¢ erkekler arasinda kiskancliklar da

meydana gelir.

Bu iirkek erkeklerin disinda daha yakisikli ve meslek sahibi olan Baytar Ismail, onlardan
farklidir. Kiza kimse ulasamazken kiz Baytar Ismail’i secer ve onunla goriismeye baslar.
Bunu duyan kasabadaki gengler kiskancgliklarindan durumu hemen kizin babasina
anlatirlar. Baytar Ismail, namus sugundan ceza evine atilir ama kiz ile nikahlaninca
tutukluluk hali sona erer. Yazar, hikdyenin bu boliimiinde zamanda atlamalar yapar.

Yillar sonra bir kasabaya atandiktan sonra yazarin arkadasi olan Baytar Ismail de ayn1
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kasabaya tayin olur. Yazar, Baytar Ismail’in aradan yillar gectikten sonraki degisimini

fiziksel olarak gercekei bir anlatimla su sekilde tasvir eder:

“Uziim gibi siyah bakiml saclart agarmus, yakisikli ¢ehresi burusukluklarla bozulmus,
gozleri biraz daha ¢ukura kagmisti. Derbeder kiyafeti ile diizensiz bir yasanti stirdiigii

kanisini uyandirtyordu”.

Baytar Ismail’in esi bu yeni atandiklar1 kasabada da kasabanm ahlak anlayisma ters
hareket eder ve bir gece evde bir subay ile yakalanir. Baytar Ismail ve esi bu olaydan

sonra yeni atandiklar1 kasabadan da siiriiliirler (Bayraktar, 1993).
1.2.1.1.8. Top agacinin dibindeki yatir

Fazil Bayraktar, hikdyede eskiden beri Anadolu’da yaygin olan yatirlara inanma
anlayigini ironili bir sekilde anlatmistir. Hikdyenin baskahramani Hakimo’dur. Hakimo,
seyh sifat1 tagiyan bir adamin ogludur. Hakimo, giizel bir sekilde yasayip giderken yirmi
dort yasina geldiginde ayn1 kdyden Abdi Kivrak ve Mustafa Kivrak’1 6ldiiriir. Hakimo,
jandarma tarafindan yakalanir ve cezaevine konulur. Ancak o, cezaevinden kacar, daga
cikar ve eskiya olur. Sugsuz, giinahsiz insanlar1 6ldiiriir, hara¢ keser, en sonunda da
jandarma tarafindan yakalanip 6ldiiriilir. Hakimo’nun cenazesi mezarliga degil bir top
agacinin dibine gomiiliir. Yillar sonra insanlar orada bir yatir oldugunu diisiinerek
mezarin basinda dua edip dilek dilerler. Sugsuz giinahsiz insanlar1 dldiiren, kdylerde
huzur birakmayan bir eskiya, bu olayla insanlarin Oliisinden medet umduklar1 bir

evliyaya doniisiir.

Yazar, asil olaya gelinceye kadar Siirt ve Hakkéari’den o bolgedeki daglardan,
akarsulardan bahseder. Siirt ve Hakkari’'nin nasil olustugunu bir efsaneyle anlatir.
Efsaneye gore, Tanr1 ylirliyen daglarma nida eylemis, ylirliyen daglar birden durmuslar

ve st liste birden y1gilmislar boylece Siirt ve Hakkari olusmustur.

Yazar, gerceklik algisin1 vermek i¢in buradaki daglar1 detaylarma inerek tasvir eder,

bolgeye ait terimlerden, hastaliklardan, eskiyalarin ozelliklerinden, askeri terim ve
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birliklerden bahseder. Yazarin bunlar1 iyi bilmesinin nedeni, o cografyayr yakindan

g0rmiis, o daglarda uzun siire gérev yapmis olmasi dolayisiyladir.

Hikdyede olaymn gectigi mekan Rehine Koyii’diir. Yazar, Rehine Koyii'ni gelip
gegenlerin iirpererek baktigi kadersiz bir kdy olarak anlatir. Rehine Koyii otuz bes
hanelik bir koydir. Kdyde yasayanlar seyhlik agalik gibi feodal yapidan kendini
kurtaramamistir. Cehalet igerisinde yasayan insanlarin bulundugu yoksul bir koydiir.
Yazar, koyliiniin cehaletini, kdyde bulunan ¢ay suyunu kullanamamalarin1 6rnek vererek
anlatir. Koylii, sadece cay suyunda yikanir, onu kisisel ihtiyaglar i¢in kullanir. Ama bir

tarla sulamaz, bir bah¢e yapmaz, topragi ve suyu kullanmay1 bilmez.

Hikayede mekan koyliniin kaderini belirleyen 6nemli unsurlardan birisidir. Yazar,
yasanilan cografyanin insan karakteri tizerindeki etkisini de gostermistir. O bolgelerde,
akarsularin géllerin ne kadar deli aktigini, daglarin ithtisamini anlatir. O c¢evrede yetisen

eskiyalarin da bolgedeki caylar, akarsular gibi ¢1lgin oldugunu soyler.

Yazar, hikdyenin bazi boliimlerinde okuyucuyla konusuyormus gibi okuyucuya soru
sorar. Burada Ahmet Mithat efendinin hikdyelerinde kullandig1 meddahlik gelenegini
gorebiliriz. Yazar okuyucuya “Bilir misiniz dag tutulmasi derler, bir hastalik vardir?”

diye soru sorup hastaligin ne oldugunu agiklar.

Yazarin hikayesine “Top Agacinin Dibindeki Yatir’ ismini vermesi hikdyenin son
kismma dikkat ¢ekmek i¢indir. Yazar, Anadolu’daki tiirbe ve yatir gelenegi hakkinda
bize bir detay anlatmistir. Anadolu insan1 bir eskiyadan bir evliya, bir yatir yaratmustir.
Anadolu’da insanlarin sorgulamadan, arastirmadan yalniz olan mezarlar1 hemen yatir
haline donistiirebildigini, tlirbelerde kimlerin yattigin1 bilmediklerini anlatmustir

(Bayraktar, 1993).
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1.2.1.1.9. Bahar

Bu hikdyede yazar, Anadolu koyliisiiniin hayvanlara karst duydugu sevgiyi konu
edinmistir. Anadolu kdy insani i¢in hayvan ¢ok O6nemlidir ¢iinkii hayvanlar Anadolu
insant i¢in hem bir gecim kaynagi hem de yalnizliklarmi gideren bir dosttur. Anadolu’da
yasayanlar i¢in bu hayvan sevgisi siradan bir hayvan sevgisi degildir, hayvanlara isim
vermeleri, onlar1 da kendileri gibi kabul etmelerindendir. Yazar, bir¢ok hikayesinde bu
konuyu anlatir. Fazil Bayraktar, bu hikayesinde de yash bir kadinin inegi ile arasindaki

bag1 anlatir.

Hikayede yer alan kisiler gercek kisilerdir. Hikayenin bagkahramani, Aliye Kadinin
inegi Bahar’dir. Aliye Kadinin Bahar ve Zemheri adinda iki inegi vardir. Aliye Kadin
Bahar’1 ¢ok sever, ona karsi sevgisi ve tutumu bambaskadir. Aliye Kadin, inegi Bahar’1
o kadar sever ki onun insandan tek farkinm konusmamasi oldugunu diistiniir. Bahar

onun hem arkadasi hem can yoldasidir.

Hikayede, iki kadin tipi vardir. Birincisi Aliye Kadin’dir. Aliye Kadin, tertipli diizenli,
temiz, gorgiilii bir kadindir. Aliye Kadin’in inegini emanet ettigi Safiye Kadin ise Aliye

Kadmn’1in tam tersi 6zellikleri olan bir kadin tipidir. En kotii 6zelligi de pis olmasidir.

Hikayede dikkati c¢eken en Onemli unsurlardan bir tanesi, mekanm degisimi
dogrultusunda farklilasan, kahramanlardaki duygu degisimidir. Aliye Kadmn, torununun
dogumu icin Izmir’e gider ve iki inegini Safiye Kadina birakir. Zemheri, hemen yeni
mekanina uyum saglar. Bahar ise bu yeni mekani1 yadirgar. Bahar, bu yeni mekanda iistii
bast pis bir sekilde, tas ve sopa ile hirpalanarak yasar. Yazar; bu mekani izbe, pislik
icinde, asit kokulu bir hayvan hapishanesi olarak tasvir eder. Bahar, degisen bu durum
karsisinda giinden giine zayiflar, tliyleri dokiilmeye baslar, siitten kesilir, en sonunda da

dayanamaz ve 6liir (Bayraktar, 1993).
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1.2.1.1.10. Muska

Fazil Bayraktar, bu hikdyesinde halk filozofu tipinde bir adam olan Kel Memis’in
yasadig1 diisiindiiriicii ve komik bir olay1 anlatir. Hikdyedeki kahramanlar, bu Kitapta yer
alan “Kel Memig’in Zevzekligi” adli hikdyedeki kahramanlar ile aynidir. Yazar, “Kel
Memis’in Zevzekligi” hikayesinde yer alan kahramanlarin yasadigi bir baska olay1
anlatmistir. Kel Memis’in arkadasi Sati Bey’in karis1 Zelfure Kadin, bir giin Kel
Memis’e inegi az siit verdigi icin muska yazdirmaya gelir. Kel Memis, Sat1 Bey yakin
arkadas1 oldugu i¢in ilk 6nce muska yazmak istemez. Yazmazsam ayip olur, yazarsam
arkadasima kalleslik etmis olurum diye diisiiniir. En sonunda kii¢iik bir kagida bir seyler
yazip verir ve Zelfure Kadm’dan kagidi agmamasini, inegin boynuna asmasini ister.
Zelfure Kadm, denileni yapar ama Sat1 Bey, muskay1 goriir ve ¢ok sinirlenir; i¢ini agip
bakar ve muskanin igerisine Kel Memis’in dua degil komik birka¢ ciimle yazdigini

gorur.

Hikayede iki erkek tipi vardir, Mmayh Sat1 Bey ile Kel Memis. iki erkek de karakter
olarak birbirine benzer. Ikisi de insanlar1 giildiiren, Karagoz ile Hacivat gibi birbirinden
ayr1 diismeyen iki tiptir. Yazar, Kel Memis’i niiktedan, 6lityii dirilten, aglayani giildiiren,
her sozii darbimesel olmus halk filozofu tipinde bir adam olarak anlatir. Kel Memis,
arkadas1t Mimayl Sat1 Bey’i o kadar sever ki Sat1 Bey’in karis1 Zelfure Kadin, kendisine
muska yazdirmaya geldiginde ilk dnce yazmak istemez ama arkadasina da kalleslik
etmemek i¢cin muskay1 yazar. Hikaye de dikkati ¢eken bir diger unsur ise Kel Memis’in
arkadasma verdigi degeri, Sat1 Bey ona vermez Ve karisinin elinde muskay1 goriir, Kel

Memis’e hakaret edip muskayi yirtip atar.

Hikaye giildiiriicii bir sonla biter. Yazar hikdyede merak unsurunu canli tutar. Okuyucu
hikdyenin sonuna kadar Kel Memis’in yaptigi muskada neler yazdigmi gérmez

(Bayraktar, 1993).
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1.2.1.1.11. Yiiz aki

Fazil Bayraktar, bu hikdyesini Omer Seyfettin’in ayn1 adli hikdyesinden esinlenerek
kaleme almistir. Hikdyede, Hasim adli bir ¢obanmn koyiin agast Mehmet Ali Aga’ya
¢oban durmasinin ardindan yasanan olaylar1 anlatir. Hasim, o koyden bu koye
gonderilen, higbir kdyde ¢oban olarak barinamamis bir insandir. Mehmet Ali Aga,
araylp sormadan, nasil bir insan oldugunu bilmeden koyun siiriisiinii Hasim’e emanet

eder. Ancak Hagim, cobanligini yaptigt Mehmet Ali Aga’nin tiim koyunlarini kaybeder.

Yazar, hikayenin girisinde Hasim’1 fiziksel olarak tasvir eder. Hasim’i karakash, fir¢a
gibi kara sagli, esmer tenli, kirli pisli bir insan olarak anlatir. Hagim’in 1yi bir ¢oban
olmadigmi, o kdyden bu kdye kovalandigini, koyliilerin ona “Caba Hasim” lakabini
taktiklarmi soyler. Bunun nedeninin o koyde topraktan yapilma orta biiyiikliikteki
giivece “caba” denildigini, cabanm diginin hep isli, kapkara ve yagl oldugunu, Hagim’in

de cabaya benzedigi i¢in koyliilerin ona ¢oban degil “Caba Hasim” dediklerini soyler.

Hikayede olay 1lik bir sonbahar giinii Hasim’in Mehmet Aga’nin koyunlarmi, yaylaya
cikardiglr zaman gerceklesir. Hagim, ara sira kdye iner. Yanina yetecek kadar yiyecek
alip yaylaya geri doner. Mehmet Ali Aga’nin yaylada olup bitenlerden hi¢ haberi olmaz.
Hagim, 1lik bir sonbahar giinii kdye iner ancak biitiin koyunlar 6lmiistiir. Hasim, bir
tekerleme soyleyerek bunu agaya aciklar. Mehmet Aga, olanlar1 anlayinca oniindeki
yogurt kasesini 6fke ile ¢obanin yiiziine firlatir. Hasim, evden ¢ikarken aganin karisi ile

karsilasir, aganin karis1 durumu sorunca bunu bir atasozii ile agiklar:
“Ne olacak A yenge. Hesabini dogru veren iste boyle yiiziiniin aki ile ¢ikar”.

Hikaye’nin admm “Yiiz Ak1” olmasmin sebebi hikdyenin sonunda yasanan bu olay ile
ilgilidir. Fazil Bayraktar, ironili ve diisiindiiriicii bir sonla hikayesini bitirir. Yazar, ne
olursa olsun dogrunun sdylenmesi gerektigini, dogruyu sdylemenin insanin yiiziinii kara

¢ikarmayacagini, komik bir olay1 hikayelestirerek bize gostermistir (Bayraktar, 1993).
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1.2.1.1.12. Kasabanin entellektiielleri

Fazil Bayraktar, bu hikdyesinde askerlik meslegini devam ettirdigi yillarda gézlemledigi
memurlar arasindaki yozlagsma olgusunu anlatir. Yazar, olayin gectigi kasabanin ismini
vermez. Hikayenin baskahramanlari Kaymakam Rafet Bey ile Savct Armagan Bey’dir.
Hikayede yazar, kahraman anlatict1 konumunda yer alir. Fazil Bayraktar, hikayesine bu
iki memurun arasindaki c¢atismayla baslar. Bu ¢atisma her iki karakterin de birbirinin
zitt1 6zelliklerden dolayidir. Kaymakam idealist bir tiptir. Saveil ise yozlasmis, devletin
kanunlarma uymayan, zaaflarina yenik diisen bir tiptir. Savci, devlete karsi sorumsuz
davranir ve kendi keyfine gore hareket eder. Hikaye, kasabaya yeni bir savcmin

atanmasi ve onun memurlar arasindaki bu ¢atigmayi1 sona erdirmesiyle biter.

Savci ile kaymakam arasindaki bu gatismalar giderek artar, bu catigma diger memurlari
da etkiler. Ilgede huzur kagar. Dirlik, diizen bozulur. Memurlar gruplara ayrilir. Bir
kistm memur, Kaymakam Rafet Bey’e yakinken, bir kistm memur da Savct Armagan
Bey’e yakin olur. Yazar kendisini etliye siitliiye karigmayan, hangi tarafta oldugu belli

olmayan, tarafsiz memurlar arasinda gosterir.

Kaymakam Rafet Bey; geng, bilgili, diiriist bir idarecidir. Sanattan, edebiyattan anlar.
Klasik Bati Miizigi dinler. Siirleri, dykiileri dergilerde yaymmlanir. Giizel konusur.
Dedikodu yapmaz. Ilcede sayilir ve sevilir. Saver Armagan Bey ise politikac1 bir
akrabasinin yardimi ile avukathiktan savciliga ge¢mistir. Bilgisi, tecriibesi noksan, ¢ok
konusan, kendini begenmis bir insandir. Dedikoduyu, memurlar arasindaki ayriligi seven
bir tiptir. Yazar, aslinda igten ige Kaymakam Rafet Bey’i sever, ancak Savci ile adli
yonden baglantist vardir. Onunla iyi ge¢inmek zorunda oldugu i¢in tarafsiz gériinmeye

gayret eder.

Savci, devlet ve kanun adam1 olmasina ragmen bunlara tamamen aykir1 hareket eden bir
tiptir. Savemin her gece kadinlar kogusunda geng bir kadinla yakinlagmasi bu durumu
acikca gosterir. Hikdyede yer alan askerler genelde savcidan korkan, ahlaksizlik

karsisinda bile seslerini ¢ikaramayan tiplerdir. Ancak, hikdyede goérevini namusuyla
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yerine getiren asker tipi de vardir. Kimsenin dile getiremedigi, savcinin yaptigi
ahlaksizlig1 goriip komutana haber veren Seyit Onbasi boyle bir karakterdir. Seyit
Onbas1, uyanik, namuslu bir askerdir. Yazar, hikdyede kendisini tarafsiz bir konumda
gosterse de aslinda Seyit Onbasi’nin dilinden diigiincelerini yansitir. Seyit Onbasi,
nobetinde boyle bir kanunsuzluga gbéz yumamayacagini sOyler ve durumu hemen

karakol komutanina bildirir.

Hik&yede yer alan kadm tipi ise diismiis kadin tipidir. Giillli, gen¢ bir kadindir. Hapse
diiser ama orada bile rahat durmaz. Ancak hikdyede sadece savci ile miinasebeti dolayisi
ile gecer ve neden hapse diistiigli, neden askerlerin kendisine diismiis kadin olarak

baktiklar1 anlatilmaz (Bayraktar, 1993).

1.2.1.1.13. Temek kar

Yazar, bu hikayesinde Anadolu kdy hayatinda uzun yillar yaygm olarak goriilen ve
bugiin de siirdiiriilen isimlendirme gelenegini konu edinmistir. Anadolu kdylerinde cok
eski zamanlardan kalma bir isimlendirme adeti vardwr. Tarihler ve insanlar kolay
hatirlanmas1 ve akilda uzun siire tutulmasi amaciyla ilging isimlerle, tuhaf mecazlarla
anilir. Insanlara kolay hatirlanabilecek ve akilda tutulabilecek lakaplar vermek ayip
olamamasinin yaninda bir zorunluluk gibidir. O lakabin sahibi de onu kullanan koylii de

bu durumdan rahatsiz degildir.

Hikaye, bir olay hikayesidir. Hikdyede anlatici olarak yazarm kendisi vardir. Yazar,
kendi koyiinde yasanmis ve dedesinden dinledigi gercek bir olayr hikdye etmistir.
Hikayenin baskahramani Habibe Kadin’dir. Habibe Kadm, gengliginde ¢ok kiiflirbaz,
erkek gibi kiiflirlii konusan bir kadindwr. Habibe Kadmn, Balkan Harbi’nde gelin
olmustur, yas1 yiize yakindir. Yazarm dedesi kdyde sevilen ve bilge bir kisidir. Yazarin
dedesi bir giin Habibe Kadin’in kocasmni karsisina alir ve karisinmn bir daha kiifiirli
konusursa agzina hayvan pisligi dolduracagini sdyler. Ancak Habibe Kadimn, kiifiirli

konusmaya devam eder. Yazarin dedesi Habibe Kadin’1 bir giin yine kiifiirlii konusurken
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gorilir ve agzina bir avu¢ manda pisligini doldurur. Habibe Kadin’in ad1 o giinden sonra

“Temek Kar1” olarak kalir ve o giinden sonra kimseye kiifiir etmez.

Hikayede yer alan onemli tiplerden bir tanesi yazarin dedesi olan kisidir. Yazar,
dedesinin ismini vermez. Fazil Bayraktar, Temek Kari’nin hikayesini dedesinden
dinlemistir. Yazarin dedesi kdyde yasayan, uslu, sevip sayilan bir tiptir. Asiri
miidahalecidir, kdyde yasanan olaylara siirekli karigir. Bagkasinin karisina karigip

kizmaya bile korkmaz. Temek Kar1’nin esini sert bir dille uyarir.

Anadolu koylisinde c¢ogu kisinin takma bir adi olur. Takma adlar bir olaya
dayandirilarak ya da bir benzerlik dolayisi ile verilir. Bu adlar1 kimin taktigi cogu zaman
bilinmez. Yazar, hikdyenin girisinde bu isimlendirme geleneginden bahseder. Takma
adlarin, Anadolu insanmna kapagin tencereye oturur gibi sip diye oturdugunu,
anonimlestigini, takma adi alan kisinin ger¢ek adinin sdylenmedigini, takma adi
olmayan kisilerin ise ismi kisaltilarak s6ylendigini anlatir. Glinlimiizde de bu durum ¢ok
farkli degildir. Insanlar hald komsularmi, dostlarini lakaplarla anarlar. Belirli meslek

gruplarinda bile bu durum olduk¢a yaygidir (Bayraktar, 1993).

1.2.1.1.14. Kel memis’in zevzekligi

Fazil Bayraktar, bu hikayede, Karagéz ve Hacivat gibi siirekli birbirleri ile atisan iki
kisinin hikayesini anlatir. Yazar, hikdyedeki iki arkadasin aralarindaki muhabbeti ve
kiigiik tartismalar1 tipki Hacivat ile Karagdozde oldugu gibi mizahi bir anlatim ile ele

almstir.

Hikdyenin baskahramanlari Minayli Sat1i Bey ve Kel Memis’tir. Kel Memis ile Sati
Bey’in arasindan su sizmaz, birbirlerinden ayr1 diismezler. Birlikte biiylimiislerdir. Okul
arkadashgi, asker arkadashigi yapmiglardir. Kel Memis ve Sat1 Bey karsilikli atigmalari
ile insanlar1 giildiirtirler ve insanlarin iyi vakit gecirmelerini saglarlar. Bir giin gonlii
zengin ve misafirperver bir insan olan Sati Bey’e kasabadan misafirler gelir. Gelen

misafirler, Kel Memis ile Sati Bey’in kapigmalarmi saglamak i¢in onlar1 bir araya
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getirirler. Ancak bu sefer Kel Memis, Sat1 Bey’e yaptig1 sakanin dozunu kacirir ve Sat1
Bey, Kel Memis’e ¢ok kizar. Onu elindeki balta ile kovalar. Ama Kel Memis, yine olay1

tatliya baglayip insanlar1 giildiirmeyi basarir.

Yazar, hikdyenin girisinde Minayli Sati1 Bey’den bahseder. Minayli Sat1i Bey’e neden
bey denildigi belli degildir. Yazar, onun beyliginin soydan gelme bir beylik
olamayacagimi ciinkii babasinin ve dedesinin bey olmadigmi, ayrica zengin de
olmadigmi, onun zenginliginin goniil zenginligi oldugunu soyler. Sati Bey’in
konukseverligi ve comertligi dillere destandir. Geleni gideni eksik olmaz. Kasabadan
gelen memurlar, dogruca Sati1 Bey’in evine inerler. Onun olaganiistii konukseverligi
kasabalilarla siirdiirdiigii dost¢a iligkiler, agzinin giizel laf edisi, temiz ve tertipli bir

adam olusu dolayisiyla koyliiler ona “bey” sifatini layik goriir.

Hikayenin diger bagkahraman1 Mmayli1 Kel Memistir. Minayli Kel Memis’in {inii biitiin
kasabaya yayillmistir. Kasabada onu tanimayan yoktur. Sozii, sohbeti, sakalar1 ile
meclislerin aranan yiiziidiir. Hayatin igerisinde var olan olumlu ve olumsuz biitiin
olaylar1 hafife alir. Insanlar1 giildiirmeyi iyi bilen bir tiptir. Kasabadan gelenler, Kel
Memis’in bu yoniinii iyi bildikleri i¢in yanlarma her gidislerinde mutlaka onu bulup

konustururlar.

Hikayede kendi halinde yasayan Anadolu insaninin kdy hayat1 igindeki eglence
anlayisini gormekteyiz. Eglence ortamlari, insanlarin kiiltiirel kimliklerinin olusmasinda
onemli bir unsurdur. Anadolu insani, teknolojiden uzak yasadigi1 donemlerde hos vakit
gecirmek icin bir araya gelir. Fazil Bayraktar’da bu hikayesinde de o donem eglence

anlayisini bize gostermektedir (Bayraktar, 1993).

1.2.1.1.15. Kayinanay! netmeli merdivenden itmeli

Fazil Bayraktar, kendi kdyiinde yasayan ve folklorik arastirmalar i¢in canli bir kaynak
olarak gordiigii Hatge Kadm ile yaptig1 konusmalar1 hikayelestirmistir. Yazar, hikayenin

giris kisminda bize Hat¢e Kadin’i tanitir. Hatge Kadm, koydeki diger kadinlardan
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farklidir. Yetmigli yaslarda olmasma ragmen yasmi hi¢ gostermez. Kendini
koyuvermemis, dimdik duran sevimli, keyifli bir kadindir. Hatice Kadin’in agz1 iyi laf
yapar. Konusurken kullandigi anekdotlar, 6zdeyisler mikkemmeldir. Yazar, Hatice
Kadm’in halk bilimi arastirmasi yapmak isteyenler i¢cin bulunmaz canli bir kaynak

oldugunu ama degerini bilen kimsenin olmadigini sdyler.

Fazil Bayraktar, bize Hatice Kadin’1 tanittiktan sonra onun ile yaptigi konusmalari
anlatir. Bir yaz tatilinde, yazar kdye gider ve Hatge Kadin ile sohbet eder. Hatce Kadin,
basindan gegen bazi komik ve diisiindiiriicii olaylar1 anlatir. Hatge Kadin, gelin oldugu
yillarda her isi kendisinin yaptigini, tarla islerinde c¢alisirken karsilikli mani
soylediklerini anlatir. Fazil Bayraktar, bu mani 6rneklerinden bazilarin1 hikayesine
koymustur. Hatce Kadm, yazara evliliginde kaynanasi ile yasadigi olaylar1 anlatir.
Giindiiz is giicle ugrastigini, merhametsiz bir kaynanasi ve kaymbabasi oldugunu, iyi de
yapsa kotii de yapsa azarlandigmi ve dayak yedigini anlatir. Hat¢e Kadin, basindan
gecen olaylar1 anlatirken daha diin olmusgasmna en kiiclik ayrintilar1 ile anlatir ve

anlattik¢a keyiflenir.

Fazil Bayraktar, hikdyede halk kiiltiirii unsurlarina fazlaca yer vermistir. Hat¢ce Kadin’a
soylettigi maniler hikayede yer alir. Yazar, yoreye ait atasozlerine, deyimlere yoresel

ifadelere yine Hat¢ce Kadin’in agzindan yer vermistir.

Yazar, Hatge Kadm’a vaktiyle kaymvalidesinin ona yaptigin1 kendisinin gelinlerine
yapip yapmadigini sorar. Hat¢e Kadin, higbir seyin eski giinlerde oldugu gibi olmadigmi
simdiki gelin kaynana iliskilerinin ¢ok farkli oldugunu dile getirir. Hatge Kadin, aci

anilarla dolu olsa da uzak ge¢misini 6zler (Bayraktar, 1993).

1.2.1.2. Bingildakli ¢ayir hikdye kitab

Fazil Bayraktar’m yaymmlanan ikinci hikdye kitabidir. Kitap, 1996 yilinda Izmir
Akademi Kitabevi tarafindan yayimlanmistir. Hikaye kitabinm igerisinde on ii¢ hikaye

vardir. Bu hikayeler; “Aygiro’nun Beyligi”, “Kiran Girdi Bozulduk”, “Bingildakli
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Cayir”, “Kadin Parmagr”, “Haliisinasyon”, “Mortocu”, “Simsar Aga”, “Koskolo’nun
Ayran1”, “Yagli Karali Yumurtalar”, “Babalar ve Ogullar”, “Sekerli Kahve”, “Karpuz
Tarlas1 Cinayet”, “Kasatan™ adl1 hikayelerdir.

1.2.1.2.1. Bingudakl cayr

Bingildakli Cayir hikdyesi, yazarm en basarili hikyelerinden birisidir. Ikinci hikaye
kitabina da adin1 veren hikdyede yazar, biitiin varhigin1 ve ailesini kaybeden Hac1

Mehmet Bey’in hayal kirikliklar1 sonucunda hayatina son vermesini anlatir.

Hikaye, jandarma bascavusunun Haci Mehmet Bey’in evine gelmesi ile baglar. Haci
Mehmet Bey’in kizi Neslihan, Cakir Halit’in ogluna kagar. Jandarma Bascavusu bu
sebeple Hac1 Mehmet Bey’in evindedir. Jandarma Basgavusu, kizin on sekiz yasini
doldurdugunu ve kendi rizasi ile kactigini soyledigi icin bir sey yapamayacaklarmi
sOyler. Ancak Hac1 Mehmet Bey, bu durumu bir tiirlii kabul etmek istemez. Cilinkii
beylik toresine gore bey kizinin bey oglu ile evlenmesi gerekir. Hact Mehmet Aga, bir
siire sonra kumar oynamaya baglar. Bereketli tarlalarini bir bir satar. Bir giin kumar
oynarken sol tarafina inme iner. Karis1 Nurcivan Hanim da onu Ormanci Selim ile
aldatrr. Tiim bu yasanan olumsuz olaylar sonucunda Hac1 Mehmet Aga, kasabaya

gidiyorum deyip atina binerek kendisini ortasi bataklik olan Bingildakli Cayir’a birakir.

Hikayenin baskahramani Haci Mehmet Aga’dir. Hact Mehmet Aga’nin bir¢ok tarlasi
vardir. Ancak higbirisini kendi alin teri ile elde etmez. Koydeki Hac1 Aga tipleri kdyde
yasayan insanlar1 ve gelen kisileri en giizel sekilde agirlar. Hikayede de eve gelen
Jandarma Basgavusuna da sofra arkadasligimizin da m1 bir 6nemi yok deyip sitem eder.
Hact Mehmet Aga’nin o donemde kdyde artik her hangi bir hiikkmii kalmaz. Elinde
bulunan secere defterine bakar ve siirekli jandarma bascavusuna kendi beyliginin dnemli
oldugunu soyler, ancak elindeki secere defteri nasil eskimis ve hiilkmii kalmamissa, artik

onun beyligi de eskimis ve hitkmii kalmamustir.
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Hikayenin admmn Bingildakli Cayirr olmasinin sebebi, Bingildakli Cayir’in ana
mekanlardan birisi olmast ve Hact Mehmet Aga’nin intihar ettigi yer olmasi sebebi
iledir. Yazar, genellikle hikayelerine genis bir mekan tasviri ile baglar. Bu hikayesinde
ise mekan tasviri olarak yalnizca Bingildakli Cayir tasvir edilmistir. Bingildakli Cayir,
harmanlarla bostanlarin arasinda g6z alabildigine uzanan bir ¢ayirdir. Cayirin ortasinda
bingildak denilen bir yer vardir. Oraya insan da hayvan da yanasamaz. Bingildagin orta
yerinde ¢amurlu bir delik vardir. Bingildagin iizerine ¢ikildiginda basilan yer hemen
batacakmis gibi bingil bingil oynar. Simdiye kadar ortasindaki delige on metreden fazla

yaklasip geri donen olmamustir.

Bingildakl Cayir, yalnizca Hac1 Mehmet Bey’i degil ge¢miste pek ¢ok cani almis ilging
bir mekandwr. Yazar, Bingildakli Cayrr ile Haci Mehmet Bey’in hayatin1 anlatiyor
gibidir. Hact Mehmet Bey’in, hayatinda yaptig1 yanlisliklar sonucu yasami da kotii bir
sekilde son bulmustur. Bingildakli Cayir, onu i¢ine ¢ekmis, Oliimiine sebep olmustur

(Bayraktar, 1996).

1.2.1.2.2. Aygiro’nun beyligi

Fazil Bayraktar, bu hikdyesinde feodal diizenin hakim oldugu donemlerden kalma
seyhlik, agalik, beylik gibi sifatlarin 6nemini yitirdigi bir zamanda hala “bey” olarak
anilan iki insanmn hikayesini anlatir. Yazar, kdyde “bey” olarak bilinen Aygiro ve Haci
Bey’in kisiliklerini karsilastirarak koylerde insanlarin “bey” sifatini1 nasil aldiklarimi

gosterir.

Yazar, ilk olarak koyde biiyiik bir zenginlik yakalamig Aygiro’yu anlatir. Aygiro, Orman
Isletmesi’nde cip soforliigii yaparken isten atilir, daha sonra miiteahhitlige baslar ve kisa
stirede zengin olur. Aygrro, beylik sevdasinda olan bir kisidir. Yazar, hikdyede
Aygiro’nun nasil zengin olduguna dair bir bilgi vermez. Onun cip soforliiglinden bu
zenginlige nasil ulastigini kimse bilmemektedir. Aygiro’nun gercek adi Aziz’dir. Ancak
kimse ona ¢ok zengin olmasma ragmen Aziz Bey demez. Aygiro’nun ii¢ esi vardur.

Onlar bile Aygiro’ya bey olarak hitap etmezler. Aygiro, kimseye belli etmemeye ¢aligir
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ama onca zenginlige ragmen kendisine Aziz Bey degil de Aygrro denmesine ¢ok

bozulur.

Hikayede, bey olarak anilan Mergiizeli Hacibey’in ise mali miilkii yoktur. Kdydeki
insanlar yine de ona bey sifatini layik goriirler. Hacibey, olumlu bir bey tipidir. Hacibey,
koyde hatir1 sayilan bir kisidir. Olmaz sanilan bir is, onun iki ¢ift lafiyla oluverir.
Dargilar1 baristirr, arazi anlagsmazliklarint giderir. O, kapidan girince herkes ayaga
kalkip onu buyur eder. Aygiro, Hacibey’in kendisinden daha saygin olmasina sasirir ve

onu kiskanir.

Aygiro, yakm arkadas1 Kara Sevket’e aklini1 kurcalayan bu meselenin sebebini sorar.
Kara Sevket, Aygiro’ya Hacibey’in mektep medrese gordiigiinii ve beyliginin kdkten
gelme bir beylik oldugunu soyler. Ancak Aygiro, beylik sifatinin aklimizin ermedigi bir
raconu oldugunu diisiiniir ve gidip Hacibey’e bu durumu sorar. Hacibey, onu en giizel
sekilde misafir eder. Aygiro, ziyaret sebebini Hacibey’e anlatir, kendisine insanlarin
Aygiro demesinden sikildigini, onun da Hacibey kadar comert oldugunu, neden
insanlarin ona bey sifatin1 layik goriip kendisine bu sifat1 layik géormediklerinin sorar.
Aygiro, Hacibey’den bey nasil olundugunun yolunu yontemini kendisine anlatmasini
ister. Hacibey, Aygiro’ya bir Tilki ile Aslan masali anlatir. Aygiro, dinlediklerinden
sonra Hacibey’in ne demek istedigini anlar. Yanindan ayrilirken kendi kendine, “Sen
kim beylik kim? Kirk tekne ekmek yesen, sirca sarayda yasasan bir Haci Bey

olamazsm” diye diisiiniir. Gonlii ferah bir sekilde Hac1 Bey’in yanindan ayrilir.

Hikaye, bu iki karakterin kisiliklerinin ¢atigmasi iizerine kurulmustur, iki karakter de
birbirinin zitt1 6zelliklere sahiptir. Yazar, bize hikdyede beyligin, saygmligin para, mal,
miilk ile olamayacagini, 6nemli olanin medrese mektep gérmek, edepli ahlakli olmak,
helal kazan¢ i¢in calismak gibi konular oldugunu, herkesin ger¢cek anlamda bey
olamayacagimi Aygiro ve Hacibey’in kisiliklerini karsilagtirarak vermistir (Bayraktar,
1996).
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1.2.1.2.3. Kuran girdi bozulduk

Fazil Bayraktar, bu hikdyede askerlik meslegini siirdiirdiigii yillarda Anadolu’nun farkl
sehirlerinde yakindan gdzlemleme sansi buldugu memurlarin diisiince yapilarmi, is
anlayislarini, calisma kosullarm1 ve memurlar arasindaki iligkileri anlatir. Yazar,
hikdyede bircok memurdan bahseder. Memurlarin karakterleri hakkinda bilgiler verir.
Hikayedeki memurlarin bir¢ogu savruk bir hayat yasar, iger, oynar, birbirleri ile
sakalagir, mesai icerisinde olduklar1 zaman ise gayet ciddi bir sekilde islerini yaparlar.
Bu insanlar, birbirine deger veren, saygi duyan, islerini hakk: ile yapan insanlardir ve
giin gelip tayinleri bagka yere ciktiginda hepsi gozii yash olarak sehri terk eder.
Hikayede yer alan memurlarin hepsinin farkl farkh kisilikleri vardir. Kaymakamliga
vekalet eden ilge yazi isleri miidiiri Mustafa Kuruscu; esprili, sevimli bir insandir.
Hakim Ibrahim Bey; biraz dindar bir insandir, cuma giinleri agzina icki koymaz. Savci,
poker hastasidir. Hiikiimet tabibi Necmettin Bey, Orman Isletme Miidiirii Muttalip Bey,

kasabanin iki entelektiielidir. Bilinmeyen her sey onlardan sorulur.

Hikayede, bu memurlar arasindaki sicak, samimi iliskiyi yaratan yazi isleri miidiirii
Kuruscu Mustafa’dir. Mustafa Kurusgu glingérmiis, esprili bir insandir. Onun
zamaninda ilgede her sey diizgiin ilerler. Memurlar, onu baba gibi severler. Ancak bir
gin Kurus¢u Mustafa, hastalanip vefat eder. Kurusgu Mustafa’dan sonra memurlar

arasindaki samimi iliski bozulur, memurlar arasinda tatsizliklar baslar.

Hikayede yazar, islerini dosdogru yapan, birbirlerine saygi duyan, birbirlerinin
eksikliklerini ylizlerine vurmayan, tek eglenceleri vilayete gitmek olan bu insanlarin
beraber gorev yaptiklar1 kisiler ile aile gibi olduklarmi bize gosterir. “Kiran Girdi
Bozulduk” basligi ile Kurusgu Mustafa’nin vefatin1 ve onun vefatindan sonra bozulan

diizeni anlatir (Bayraktar, 1996).
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1.2.1.2.4. Haliisinasyon

Fazil Bayraktar, asker olarak otuzdan fazla farkli sehirlerde gorev yapmistir. Yazdigi
Haliisinasyon hikayesi de askerlik ve savas konusu etrafinda isledigi, gercek yasam
hikayelerinden birisidir. Yazarin meslegi askerliktir ama o hem askerdir hem de yazar.
Meslegi boyunca yasadigi olaylar1 hikayelerinde konu edinmistir. Haliisinasyon
hikayesinde hikdyenin merkezinde vatani i¢in varimi yogunu, canini feda edebilecek bir
asker vardir. Yazar, hikdyeyi kahraman anlaticinin agzindan anlatir. Hik&yenin
baskahramani, doguda askerlik gorevini yapan bir genctir. Doguda 6nemli bir timde
gorev yapan bu asker ve timi olaganiistli kahramanliklar sonucu bir¢ok basari elde eder.
Ancak asker ve timi en son gittikleri operasyonda pusuya diisiiriiliip yaylim atesine
tutulur. Askerin bulundugu time ates acanlar kendilerinden olan bir bagka timdir. Asker,

bu ates sonucu sol ¢enesinden ve elinden vurulur. Giinlerce komada kalir.

Hikayenin bagkahramani olan asker, askerlik egitimine gittikten sonra eski hayatina
kars1 bir yabancilagsma hissine kapilir. Asker, doguda gorev yapmadan once ¢ok farkli
bir yasam tarzina sahiptir. Askerlik onun kisiligini tamamen degistirir. Asker, artik eski
hayatina kars1 yabancidir. Askerden izne giderken sanki bir gurbete gidiyormus hissine
kapilir. Annesinin yaptig1 yemekler ona eskisi kadar lezzetli gelmez, kardesinin sevimli
sakalari, babasmin 6zlem kokan sevecenligi, sevgilisinin olagantistii yakinlig1 higbirisi
icindeki o tarifi imkansiz duyguyu gidermez. Ozledigini sandig1 seylerin higbirini
0zlemedigini anlar. Bir giin Tarabya’daki sevgilisinin yanina gider. Sevgilisi, askerin bu
yabancilik hissettigi diinyasinda var olan bir kadin tipidir. Egitimli, zarif, piyano
calabilen batili tarzda yetismis bir kizdir. Ancak asker, sevdigi kizla birlikteyken bile

onun akli arkadaglarimin yanindadir.

Asker, diinyevi zevkler ve sevdiklerine yabancidir. Asker i¢in aile ve sevdikleri degerini
yitirmistir. Onun i¢in sadece askerlik hayati vardir. Askerlik yiice bir meslek olarak

hayatinda birinci siraya gecer (Bayraktar, 1996).
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1.2.1.2.5. Mortocu

Yazar, bu hikdyesinde anne ve babasmin yaptigr mesleklerden dolay1 kendisine takilan
lakap sonucu kasabay1 terk edip giden bir gencin hayatinda yasadigi degisimi anlatir.
Hikayede anlatici, kahraman anlaticidir. Olay ve kahramanlar gergektir. Hikayenin
baskahramani Murtaza, anlaticinin okul arkadasidir. Murtaza'nin babasi 6li yikayicisi
Biber Hafiz’dir. Murtaza’nin babasi 6li yikayicist oldugu i¢in kimse onunla arkadaslik
yapmaz. Murtaza, i¢ine kapanik, sessiz bir ¢ocuktur. Bir giin Biyoloji hocas1 Bedii Bey,
Murtaza’ya babasmin 6lii yikayicisi olmasi dolayisi ile “Mortocu” admi takar. Mortocu,
cenaze tasimak icin tutulan veya cenazelerde asir okuyarak aldigi para ile geginen
kimseye verilen addir. Giderek Murtaza’nin ad1 unutulur, herkes ona Mortocu demeye
baslar. Ancak cocuk, kendisine Mortocu, denildik¢e daha da durgunlasir kabuguna
cekilir kimse ile konusmaz. Murtaza, bir giin tiim bu olanlara dayanamaz ve yasadigi
yeri terk edip gider. Anlatici, yillar sonra mesleki bir seminere katilmak {izere gittigi
Istanbul’daki bir kafede Murtaza ile karsilasir. Murtaza, okul arkadasin1 hemen tanir ve

basindan gegenleri, koyiinii terk edip gitme nedenini anlatir.

Fazil Bayraktar, hikdyesine Biber Hafiz’1 anlatarak baslar. Yazar, Biber Hafiz’1 fiziksel
olarak tasvir eder. Biber Hafiz’in gergek adini bilen yoktur. Herkes ona “Hafiz” olarak
seslenir. Oliim denilince kasabada ilk akla gelen kisi odur. Biber Hafiz isini ¢cok sever.
Borglarini 6demek icin hasta olan insanlarin 6lmesini bekler. Yazar, Biber Hafiz’in
gecimini ahirete yolcu olan insanlara bagli olarak goriir. Biber Hafiz, 6liileri gommekten

biiyiik zevk duyar.

Murtaza, Biyoloji hocas1 Bedii Bey’in kendisine taktig1 “Mortocu” lakabindan sonra ¢ok
etkilendigini, ailesinin Oliilerle ugragsmasindan utandigini, onurunun iki paralik
oldugunu, kurtulusun Istanbul’daki dayisinn yanmna gelmek oldugunu sdyler. Daha
sonra ise Istanbul’a gelip bu zenginligi nasil elde ettigini anlatir. Murtaza, Istanbul’da
dayisinin yaninda bir pastanede ¢aligmaya bagladigini, daha sonra ise o pastanenin sahibi

oldugunu soyler (Bayraktar, 1996).
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1.2.1.2.6. Simsar aga

Bu hikdyede yazar, Tuzakli ve ¢evre koylerde faili belli olmayan ve siirekli islenen
suclardan dolay1 tutuklanan Simsar Aga’nin hikdyesini anlatir. Simsar Aga, koyde
yasayan insanlarin ¢ekindigi, olmadik isler yapan, kdyde huzur birakmayan bir insandir.
Koyde; ev yakma, samanlik yakma, hayvanlarmm kuyrugunu kesme, su kuyusuna kedi
kopek atma gibi faili belli olamayan suclar gerceklesir. Herkes, bunlar1 Simsar Aga’nin
yaptigina inanir, kasabada bulunan Kambur Cavus, kasabada islenen suglar1 Simsar
Aga’nin yaptigini diisliniir ve onu yakalatir. Ancak Simsar Aga, her defasinda suglari
inkar eder. Mahkemeye sevk edildikten sonra Kiirt Hakim, Simsar Aga’y1 delil
yetersizligimden saliverir. Bir giin Simsar Aga ceviz agacindan diiserek Oliir. Simsar

Aga oldiikten sonra kdyde yasanan olaylar bitmez, aksine daha da ¢ogalir.

Fazil Bayraktar, kahramanlar1 fiziksel tasvirde oldukg¢a basarili bir yazardir. Simsar

Agay1 su sekilde tasvir eder:

“Otuz bes yaslarinda olmasina ragmen, gelismemis kavruk viicudu, ceketini delecekmis gibi
disa firlak surt kemikleri, ¢okiik avurtlari, 6lii sarihgina biiriinmiis tiiysiiz kose surati ile olsa

olsa on beg yaslarinda marazii bir ¢cocuga benzer. Kasketi, hep gozlerine iniktir”.

Kambur Cavus lakapli uzman ¢avus, namuslu bir asker tipidir. Kambur Cavus, yash ve
birazcik kamburdur. Surat1 hep asik ve ¢ok disiplinli bir askerdir. Meslegini hakki ile
yerine getirir. Kimseye karsi boynunu egmez, isini her zaman layigi ile yerine getirir.

Cok sayida insan, onun korkusundan kacip sehirde is gii¢ sahibi olmustur.

Kiirt Hakim, iyi yiirekli, cana yakin hosgoriilii bir insandir. Hi¢bir zaman Simsar
Aga’nin suclu olduguna inanmaz ve karakola her gelisinde onu serbest birakir. O, garip
adamim bu suglar isledigine hi¢ inanmaz. Simsar Aga, 6ldiikkten sonra da Kambur

Cavus’un yanma gelir ve kendinin hakli ¢iktigimi1 Kambur Cavus’a soyler.

Hikaye o kadar gercege yakindir ki yazar hadiseyi oldugu gibi anlatir. Fazil Bayraktar,

gerceklik algisint kuvvetlendirmek i¢in hikdyede mechul noktalar birakir. Yazar,
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ozellikle su¢luyu gizleyerek okuyucuyu diisiindiiriip, hikdyenin mec¢hul yani ile mesgul
eder (Bayraktar, 1996).

1.2.1.2.7. Koskolo’nun ayrani

Yazar, bu oykiisiinde kendi yoresinde sdylenen bir sdziin hikdyesini anlatir. Yazarin
koyliinde “Yat kalk Koskolo’nun ayranma dua et” sozii sikga dile getirilir. Yazar,
dinledigi bir rivayete gore bu soziin nereden geldigini hikaye etmistir. Hikayenin gectigi
mekan Cukurpelit Koyii’diir. Bu kdyde yasayan Koskolo sohbeti sevilen, herkes
tarafindan takdir goren, evine misafir gelip giden bir insandir. Kdyiin Mubhtar ile
akrabadir. Ancak koy muhtari, Koskolo ile tamamen zit karakterlere sahiptir. Kdye

gelen insanlar1 misafir etmek istemez.

Koye jandarmalarm geldigi bir giin muhtar, gelinine kendisinin evde olmadigimi soyletir.
Jandarmalar durumu anlar ama bir sey demezler. Koskolo, o giin muhtarin kapisindan
donen jandarmalar1 misafir eder. En giizel sekilde agirlar. Yasanan bu olaydan iki ay
sonra muhtar, Eskiya Sidikli Mustafa’ya yataklik etmekten karakola diiser. Karakolda
bulunan Kambur Cavus sert, acimasiz bir insandir. Muhtar’in suglu oldugunu anlar ve
ceza almasi i¢in elinden geleni yapar. Ancak muhtar, hapisten kurtulmak i¢in
Koskolo’dan yardim ister. Koskolo, aralarinda bulunan hisimlik bagindan dolay1
karakola gider ve Kambur Cavus ile goriisiir. Koskola, Kambur Cavus’a azicik hatir
varsa muhtar1 serbest birakmasimni, igeride yasadigi korkunun ona yetecegini soyler.
Kambur Cavus, Koskolo’yu kiramaz ve muhtar1 saliverir. Ancak mubhtar, iceriden
ciktiktan sonra her yerde Kambur Cavus’un bir yanhshk oldu deyip kendisine
yalvardigmi anlatir. Biitiin bunlar1 duyan Koskdlo daha fazla dayanamaz ve “Yat kalk
Koskolo’nun ayranina dua et ben olmasam kurtulamazdin” der. Bu olaydan sonra “Yat
kalk Koskolo’nun ayranina dua et” sozil insanlar arasinda sdylenmeye baslar. Bu soz,
Koskolo’nun hatirt sayilir bir insan oldugunu, yaptigi iyiliklere buldugu karsiligi anlatan

bir s6z olarak insanlarin hafizalarinda yer etmistir.
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Hikayede de Kambur Cavus’un ¢ok sert bir insan olmasi ve suglu olan insanlar1 ceza
almadan birakmamasi, Koskdlo’nun onun yanmda hatir1 sayilir, yemegini paylastig1 bir
insan olmasi sebebi ile onu kiramamasi ve muhtart onun hatir1 i¢in birakmasi insanlarin
yaninda saygmnin comertligin, misafirperverligin ne kadar oOnemli oldugunu

gostermektedir (Bayraktar, 1996).

1.2.1.2.8. Yagh karali yumurtalar

Yazar, bu hikayesinde Gililferen Koyii’nde yasayan ve Nasrettin Hoca gibi yerme ve alay
konularinda basarili bir insan olan Cinpir1t Hasan’nin hikayesini anlatir. Bir kis gecesi,
Cinpiri Hasan, kOy odasinda Tergulak Celal ile iddiaya tutusur. Bir oturusta yirmi
tepeleme ekmegi yerse Tergulak’tan on bes tavuk alacaktir. Cinpiri Hasan, kurnazlik
eder ve on iki tanesini yedikten sonra tuvalete gidiyorum deyip kusar midesini
bosaltinca da gelip yedigi ekmekleri yirmiye tamamlar. Tergulak’tan on bes tavuk
kazanir. Birkag giin sonra Tergulak ona tavuklar1 getirir. Ama karisi, tavuklarm bir tiirli
yumurtlamadigmi, kiimeste yumurta olmadigini soyler. Cinpiri Hasan, tavuklarmin
Molla Arif’in kiimesine yumurtladigmi 6grenir. Molla Arif’e durumu anlatir ancak

Molla Arif yumurtalar1 vermez.

Cinpiri Hasan, yine bir kurnazlik diisiiniir ve aksam olunca tavuklarin kigmi baca
kurumundan yaptig1 yagli kara ile birer birer boyar. Sonraki giin sabah ezaninda
kiimesin arkasmda siper alir. Giin 1sirken imamin karis1 elinde biiyiikk bir sepet ile
kiimesin kapisini aralar. Yumurtalar1 sepete koyar. Kadm, kiimesten ¢ikacagi sirada
Cinpiri Hasan, saklandig1 yerden ¢ikar ve yagh karali yumurtalarin kendi tavugundan
ciktigmmi o yumurtalarmm kendisinin oldugunu séyler. Durumu goéren Molla Arif de

Cinpiri Hasan’a hak verir ve yumurtalarini ona teslim eder.

Hikayenin bagkahramani Cinpiri Hasan’dir. Koydeki insanlar kurnazligindan dolay1 ona
“Cinpiri” takma admn veririler. Yazar, hikdyeye Cinpiri Hasan’1 ve yaptiklarini anlatarak
baglar. Fazil Bayraktar, Cinpiri Hasan’1 Giilferen Koyili'niin Nasrettin Hocas1 olarak

goriir. Yazar, onun meddah gibi bir adam oldugunu, ondaki tekerlemelerin, masallarin
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kimsede olmadigini, yaptiklar1 ile insanlar1 giildiirdiigiinii sdyler. Cinpiri Hasan, bir¢ok
isinde haksiz olsa dahi yaptig1 kurnazliklar ile {iste ¢ikar. Ancak son olayinda kendi
tavugunun yumurtalarint Molla Hasan alir. Cinpiri Hasan, bu sefer gergekten hakli

oldugu bir durum i¢in ugrasir, akillilik eder, kendisinin olan yumurtalarma kavusur.

Hikayedeki 6nemli bir tip de Molla Arif’tir. Yazar, onu nefesi ¢cok kuvvetli bir hoca
olarak anlatir. Molla Arif, bir insana kancay: taktigi zaman o adamdan artik hayir
gelmez. Yazdig1 muskalar hemen etkisini gosterir. Bu sebeple Cinpiri Hasan da ondan
korkar ve yumurtalarini kendisine vermeyince israr etmez. Kendisini hakli ¢ikaracak bir

sebep bulur ve yumurtalarmi geri alir (Bayraktar, 1996).

1.2.1.2.9. Karpuz tarlasi cinayeti

Yazar, bu hikayesinde bostan eken, bir¢ok iiriin yetistiren Mehmet Aga’nin yetistirdigi
irlinlerden kimseye karsiliksiz vermemesi sonucu tarlasinin basina gelenleri anlatir.
Hikayede {ii¢ delikanli; Mehmet Emin, Egri Aziz, Hatip Tahsin karpuz kavunun bol
oldugu yillarda Mehmet Aga’dan serinlemek i¢in bir karpuz isterler. Ancak Mehmet
Aga, karpuzlarin heniiz ogunlasmadigin1 sdyleyip genglere karpuz vermez. Ug delikanli
da Hamdi Aga’nin bostanina gidip ondan karpuz isterler. Hamdi Aga, agik sozlii, tok
gozlii, sevimli bir insandir. “Misafir kismeti ile gelirmis” der ve begendikleri karpuzu
kesip yiyebileceklerini sdyler. Ug arkadas, karpuzu kesip yerler. Hararetleri soner,
keyifleri yerine gelir. Koye donerler. Bir hafta sonra vadide kizilca kiyamet kopar.

Mehmet Hoca bagirip ¢agirir.

Koyliiler karpuz tarlasina bakar, Mehmet Aga’nin karpuzlar1 hamina olmusuna
bakilmadan bigakla dogranmis, bazi1 karpuzlar dalindan koparilip fasulye kaziklarinin
tepesine gecirilmistir. Fasulye siriklarindan birinin ucuna takilmis bir karpuzun iizerine
bigakla kazmarak “Mehmet Aga Mehmet Aga karpuzlarm olmamis daha” yazilmistir.

Yazar, bu yaziy1 kimin yazdigini, karpuzlar1 kimin dogradigini sdylemez.
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Fazil Bayraktar, hikayede kahramanlar arasi karsilikli konusmalara yer vermistir.
Hikayedeki kahramanlari, kendi agiz Ozelliklerine gore konusturur. Yazarmn bunu

yapmasindaki amac1 hikayedeki gercekligi saglamak i¢indir:

“-Pekey Memet emmi, datl canini iizme. Kimse, kimsenin kismetini yimezmis. Bizde oldugu

zaman dadina bakariz. Hadi eyvallah!”

“-Ogss Hamdi a!”

“'Oggg/ »

“-Biz, karpuz yimege geldik” (Bayraktar, 1996).

1.2.1.2.10. Kasatan

Bu hikayede yazar, bir Cerkez koyii olan Belovacik kdylinden ve bu kdyde yasayan
insanlarin o6zelliklerinden bahsetmistir. Yazar, hikdyede bundan onceki kitabinda yer
alan Temek Kar1 hikayesinde oldugu gibi Anadolu kdylerinde ¢ok eski zamanlardan beri

var olan bir isimlendirme gelenegini konu edinmistir.

Hikaye’nin baskahramani Kezban’dir. Kezban, koylin sakaci delikanlilarindan Riistem
ile evlenir. Kezban, neseli ve sakaci bir kadindir, giizel, yigit ve namusludur. Riistem, bir
giin karisinin sakaya dayanikli olup olmadigini sinamak ister. Karisina, Tepegdzgil’in
Mahir Oglan’in kag gdz ettigini, bunun neyin nesi oldugunu sorar. Kezban Gelin, bunun
iizerine birden sinirlenir ve huzuru kagar. Yazar, burada kOy yerinde kadmlarin
namusuna ne kadar diiskiin olduklarmi gostermistir. Aslinda her sakaya gelen Kezban
Gelin, bu sakadan sonra cok degisir. Kezban Gelin, simdiye kadar kocasindan
bagkasimin yiiziine alict gézle bakmamus, giizel, yigit ve namuslu bir kadindir. Daha o
aksamdan yatagini obiir odaya tasir ve kocasmin yalvarmalarmma ragmen onu igeri almaz.

Bir giin bostan sulamaktan gelirken Mahir Oglan ile karsilasir. Mahir Oglan’m tiki
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vardir, sag kasi kalkip iner. Kezban Gelin, onun kendisine goz kirptigini diislintir ve
elindeki kazmay1 adamin sirtina indirir, altina alir ve vurdukg¢a vurur. Kezban Gelin’in
kocas1 olay1 goriir. Hemen kosar Kezban Gelin’in elinden Mahir Oglanmi1 kurtarir ve

durumu Kezban Gelin’e agiklar.

Hikayenin gectigi mekan Belovacik Koyl’dir. Koy, biiyiikkee bir Cerkez koyiidiir.
Yazar, hikayenin girisinde bu koyii anlatir. Belovacik Koyii, birbirine yakin bes
mahalleden olugmaktadir. Orada yasayan insanlarin dedelerinin dedeleri Carlik Rusya
zamaninda Kafkasya’dan kacip buraya gelerek buralar1 yurt edinmislerdir. Yazar,
hikayede bu koyliilerin orf, adet ve geleneklerinden bahseder. Koyliiler, yabancidan kiz
alip vermemisler, geleneklerini hi¢ bozmamislardir. Kadin da erkek de iyi ata biner ve
iyl silah kullanir. Sakaya saka ile karsilik verirler. Koydeki insanlar dylesine hos
goriiliidiir ki yazar, bu sakalarin baska bir kdyde yapilsa cinayet sebebi olabilecegini

sOyler.

Yazar, hikdyede ge¢misteki insanlarin hayatlarmin bu kadar menfaate dayali olmadigini,
onlarin daha samimi olduklarin1 vurgular. Gegmiste Anadolu kdy hayatinda is yasami
bugiinkii gibi degildir. insanlarin ortak eglence mekanlar1 vardir. insanlar eglence icin
birbirilerine sakalar yapar ve birbirilerinin yaptiklar1 bu sakalara karsi hosgoriiliidiirler

(Bayraktar, 1996).

1.2.1.3. Bir kasabaya iki deli fazla hikaye kitab:

Fazil Bayraktar’in yaymmlanan iigiincii hikdye kitabidir. Kitap, 2001 yilinda izmir
Akademi Kitabevi tarafindan yayimlanmigtir. Hikaye kitabmin igerisinde on yedi hikaye
vardir. Bu hikayeler; “Bir Kasabaya Iki Deli Fazla”, “Seni Seviyorum”, “Kiran Girdi
Bozulduk”, “Yiizbasi’nin Kiz1”, “Abaz Diye Bir Kopek™, “Deli Celal mi, Veli Celal mi”,
“Adnan Menders’in Portresi”, “Sakadan Azma”, “Kuru Fasulye”, “Teleferik Maceras1”,
“Kissadan Hisse”, “Egkiyaliktan Memurluga”, “Tekne Ali’nin Colak Kalma Hikayesi”,
“Keramet”, “Postal”, “Giil Kokulu Camasirlar”, “Helali Hos Olsun” adli hikayelerdir.
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1.2.1.3.1. Bir kasabaya iki deli fazla

Yazar, bu hikayesinde kendine 6zgili yontemleri ile birgok olay1 ¢ozebilen bir komutanin
tayininin, su¢ orani yiiksek olan kasabaya ¢ikmasi sonucu yasadigi olaylar1 anlatir.
Hikayenin bagkahramani, Muzaffer Yiizbasi’dir. Muzaffer Yiizbasi, ilgeye tayin
edildikten iki giin sonra gorev dolayist ile igerisinde Onemli devlet memurlarinin
bulundugu dort aragla ilgenin bir kdyiine gider. Memurlar, koydeki gorevlerini yapmak
yerine koyliilerin hazirladiklari masalarda yemek yer, icki iger ve eglenirler. Yiizbasi
Muzafter, biitiin bu olanlar1 saskinlik i¢inde izler. O giinden sonra da memurlarla birlikte
olup herhangi bir ziyafete katilmaz. Muzaffer Yiizbasi, ilgedeki biitiin olaylar1 kendine
0zgli yontemler ile ¢dzer, ancak yaptig1 biitlin iyiliklere ragmen herkes Muzaffer

Yiizbasi’dan sikayet¢i olur ve o da baska bir yere tayin edilir.

Yazarin bu hikdyesi Refik Halit Karay’in “Seftali Bahgeleri” adli hikayesindeki
olaylarla benzerlik gostermektedir. Seftali Bahgeleri’nde idealist bir memurun, bir siire
sonra diger memurlara benzeyerek yasadigi degisim anlatilir. Fazil Bayraktar’m bu
hikayesindeki Muzaffer Yiizbasi da idealist bir memurdur ve ilgedeki var olan diizenden
dolay1 rahatsiz olur ancak diger memurlara benzemez, meslegini usuliine uygun bir

sekilde yerine getirir.

Hikdyenin baskahramani olan Yiizbasi Muzaffer Ozbek, olumlu memur tipidir.
Karsisma ¢ikan engelleri asmak i¢in ugras gosterir. Sorunlar karsisinda kendisine 6zgii
yontemleri kullanir, bu sebeple 6zliik dosyasi kabariktir ve hakkinda bircok sikayet
vardir. Yazar, Muzaffer Ozbek’i anlattig1 ciimlelerde onu yiiceltir. Hikiyede Muzaffer
Ozbek ne kadar iyi ise karsisinda duran kaymakam, kdy muhtari, savcr da o kadar

katidiir.

Hikayedeki memurlar devlete hizmeti disiinmeyen kisilerdir. Memurlar, halkin
problemlerini ¢dzmek igin bir sey yapmazlar. Ilgede bulunan insanlar da memurlarin bu

hallerine tepkisizdirler. Memurlar i¢in ellerinden gelen tiim hizmeti yaparlar.
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Yazar, diger hikayelerinde oldugu gibi mekan tasvirlerine ¢ok yer vermemistir.

Okuyucunun dikkati daha ¢ok olay iizerine yogunlasir (Bayraktar, 2001).

1.2.1.3.2. Seni seviyorum

Yazar, bu hikayesinde 1962 yilinda Ceylanpinar’da Hudut Boliik Komutani olan bir
Ustegmen’in bolgede yasadign ve yillarca aklinin bir kdsesinde kalan bir olayi
anlatmaktadir. Bir giin askeri, Karakol Komutan1 Bekir Cavug arar ve onun gérmesini
istedigi bir olay oldugunu soyleyip karakola c¢agirir. Ustegmen, karakol komutaninmn
odasia vardigir zaman ifadesi alman yash bir adam ile on bes yaslarinda geng bir kizi
goriir. Altmis dokuz yasindaki adam kizlardan birini ayn1 kdyden yanindaki giizel kizin
agabeyine vermis ve karsihiginda kizi es olarak almistir. Kizin diger agabeyi olay1
ogrenince karakola sikayette bulunmustur. Yash adam, sugunu bir tiirlii kabul etmez
ancak ifadesi alindiktan sonra tutuklanip cezaevine gonderilir. Komutan, 0 odada
gordiigii geng kizdan c¢ok etkilenir ve gonliinde hissettigi duygu yillarca kapanmaz. Kiz,
heniiz on bes yasindadir. Yazar, odadaki yashh adam ile gen¢ kizin birlikteligini su

sekilde anlatir:

“Odada oylesine bir durum var ki tarifi miimkiin degil. Genglikle ihtiyarlik, giizellikle
igrenglik, su¢lulukla masumiyet, zorbalikla ¢aresizlik yan yana o korkung paradoksun

kompozisyonunu ¢izmekte” (Bayraktar, 2001).

Yazar, yash adam ile geng¢ kizin durumunu igrenglikle gilizelligin akil almaz birlikteligi
olarak tanimlar. Bag¢avus, tiim bu olanlara sinirlenir. Adamin isledigi sugun bilincinde
olamamas1 ve sugum yok deyip kendi kizin1 gen¢ kizin agabeyine verdigini sdyleyip
iiste ¢tkmaya calismasi bascavusu ¢ileden ¢ikarir. Ustegmen ise Allah’in 6zene bezene
yarattig1 bu giizel varligi, cirkin ihtiyarin koynuna atan kor talihe lanetler yagdirir ve
miisaade isteyip odadan ¢ikar. Ertesi giin Temiir Aga’nin on bes yasi bitirmeyen bir
kiiciglin wrzma ge¢mekten tutuklanarak cezaevine kondugunu 6grenir. Kiz1 da davada

sikayetci durumunda olan kiiciik agabeyi Hidir’a teslim ederler.
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Mesele boylece kapanir ama askerin gonliinde agilan yara yillarca kapanmaz. Ne kadar
unutmaya ¢aligsa da her gittigi yerde yesil gozlii birilerini arar. Ustegmen, yillar sonra
Sarikamis’ta Jandarma komutanligi yaparken Kaymakam Rafet Bey’in yesil gozli
baldiz1 Piraye Hanim ile tanigir. Piraye Hanim 6gretmendir. Birbirlerinden hoslanirlar ve
evlenirler; bir kiz ve bir de erkek c¢ocuklar1 olur, mutludurlar. Ancak asker siirekli
Ceylanpmar’da karsilastigi o yesil gozlii kizi1 animsar. Albayliga terfi ettigi yil Urfa Il
Jandarma Alay komutanligma tayin edilir. Asker, orada yillar 6nce gordiigi yesil gozlii
kiz1 Seyfo Cavus’a verdiklerini 6grenir. Seyfo Cavus ve asker aksam Ceylanpmar’a
donerler. Asker, yillar once sevdigi kizin evlendigini ve degistigini goriince bir
rahatlama hisseder. Urfa’daki esine telefon eder. Esinin telefondaki sesi gonliine bir
huzur verir. Karisina cosku ve igtenlikle seni seviyorum diye haykirir. Asker, aslinda
yillarca aklindan atamadigi yesil gozli kizi aklindan ¢ikarmanm rahathig: ile esini
aramistir. Ciinkii aklia yesil gozli kiz geldigi her an vicdan azabi ¢gekmekte, esine karsi
kendisini suglu hissetmektedir. Bu igerisinde bulundugu huzursuz durum ortadan

kalktig1 i¢in de biiyiik bir seving duyar (Bayraktar, 2001).
1.2.1.3.3. Yiizbasinin kizi

Yazar, bu hikdyesinde ask seriivenini bizzat kendi agzindan dinledigi arkadasinin
sasirtici bir sonla biten hikayesini anlatir. Fazil Bayraktar, hikayenin giriginde yaptigi 6n
anlatimla okuyucuyu ikna etmeye yonelik nesnel bilgiler verir. Yazar, psikanalizin
kurucusu Freud’dan, K. Gross’tan, S. Bell’den ve onlarin ¢ocukluk déneminde yasanan
ask ve cinsellik tizerine verdikleri bilgilerden bahseder. Yazar, kullandig1 basarili kalemi
ile bilimsel olarak bu tiir konularla ilgilenen bilim adamlarmi dykiiniin icerisine dahil
etmistir. Yazar, verdigi nesnel bilgilerle hikdyede yasanan olayin bir kurgu degil gercek
bir olay oldugunu, yaptig1 tespitlerle de cocuk yaslarda hissedilebilecek bir ask

duygusunun var olabilecegini gosterir.

Hikayenin baskahramani Féazil Bayraktar’in ilkokul arkadasidir. Yazar, hikayeyi
oykiiniin baskahramani olan arkadasinmn dilinden anlatir. Ilkokulu birlikte okuduklar

arkadas1 ¢ocukluk yillarinda ayni sinifta okuduklar1 Seniha’ya asik olur. Seniha’nin
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babasi1 jandarma ylizbasis1 Zeki Bey’dir. Zeki Bey’in Anadolu il¢elerinden birisine tayini
cikar. Hikdyenin baskahramani ilkokuldan sonra harp okuluna gider ve daha sonra
Jandarma komutani olur. Aradan yillar geger ama Jandarma komutani, Seniha’y1
unutamaz. Arkadaslar1 evlenir, ¢ocuklart olur ama o evlenmeme konusunda kesin
kararlidir. Bu kararlilig1 jandarma komutani olup Anadolu kasabalarindan birisine tayin
edilene kadar devam eder. Ilgeye tayininden birkac giin sonra bir ortaokulda ¢ocukluk
ask1 Seniha ile karsilasir. Sentha matematik 6gretmeni olmus ve jandarma komutani ile
ayn1 ilgede gdreve baslamustir. Ikisi de bu duruma ¢ok sasirir. Ikisi de hala bekardir ve

yillar sonra yasanan bu karsilasmadan sonra evlenip mutlu olurlar (Bayraktar, 2001).

1.2.1.3.4. Abaz diye bir kopek

Yazar, bu hikdyesinde kendi koyii olan Aksu Koyii’nde yasayan, agabeyinin kopegi
Abaz’in maceralarin1 hikaye etmistir. Yazarm, birgok hikayesine konu olan Anadolu
insanmin hayvanlara kars1 duydugu sevgi ve baglhilik bu hikdyede de kendini gosterir.
Hikayenin bagkahramani olan Abaz’a karsi sahipleri biiyiik bir sevgi duyar. K&pegin,
sahipleri ile arasinda siki bir bag vardir. Abaz, sahipleri i¢in hem bir koruyucu unsur

hem de sadik bir dosttur, sahiplerine ¢ok baghdir.

Yazar, hikdyede Abaz’1i uzun bir anlatimla fiziksel olarak tasvir eder. Abaz, soylu bir
coban kopegi olmamasina ragmen soyunun istiin niteliklerini tasiyan bir hayvandir.
Abaz, sahibinin yaninda uslu ve sevimli olan, kendi siiriilerine ya da koyiin diger
stirilerine kurt saldirdig1 zaman siirliniin glivenligini tek basina saglayabilen giiclii bir
kopektir. Yazarin yengesi, Abaz’t ¢ok sever. Onunla 6zel olarak ilgilenir. Kopegin
yiyecegi yemekleri 6zenle ve siradan bir kopegin yemeklerinden farkl olarak hazirlar.
Kopegin yalin1 yerken yere dokiisiinii bile zevkle izler. Abaz, sahibi oldugu aileye kars1
asir1 bir baghlik gosterir. Ailenin ¢ocuklarint korur, mallarina zarar gelmemesi i¢in her
seyl yapar. Ancak Abaz, yaslaninca yazarin abisi eve iki kiiglik yavru kopek getirir.
Abaz, kiskan¢tir ve kopeklerin gelisinden hi¢ hoslanmaz. Bir giin Abaz, kalabalik bir

koyun siiriisiinde bulunan birka¢ kdpek ile bogusur. Bu bogusmadan sonra bir daha
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kendisini toparlayamaz. Yokluklara karisip gider. Kaybolmasindan dort giin sonra bir

cam agacinin dibinde 6li bulunur.

Yazar, bize bu hikdyede bir koOpegin insanlar gibi oOzgiirce, yigitce, onurluca
yasayabildigini gostermektedir. Oykiide, yazarin toplumsal hayatta karsilastigi insan
durumlarma karst elestirel bir tutumu vardw. Fazil Bayraktar, Bahar hikayesi ve
Bingildakli Cayir hikdyesindeki gibi bu hikayesinde de hayvanlar iizerinden toplumsal
mesajlar vermektedir (Bayraktar, 2001).

1.2.1.3.5. Deli celal mi veli celal mi?

Yazar, bu hikdyede, cocuklugundan hatirasinda kalan halk filozofu tipinde bir 6gretmen
olan “Deli Celal” lakapli Celal Arif Uzunkok’iin hikayesini anlatir. Celal Arif, zeki,
bilgili, esprili biri insandir. Standart dis1 kisiliginden 6tiirii adinin basma “Deli” sifat1

konmustur. Hikayede Deli Celal’a ait birgok espri ve deyisler yer alir.

Fazil Bayraktar, hatirinda kaldig1 kadar1 ile Deli Celal’i fiziksel olarak tasvir eder. Deli
Celal, her zaman giizel giyinen, giizel konusan, genel kiiltiirii yiiksek bir insandir.
Dogruculugu yiiziinden basma ¢ok olay gelmis, yetmis yillik 6mriinde bir¢ok kdy ve
kasaba gezmistir. Celal Bey’in herkesi sasirtan bir genel kiiltiirii vardir. Pat diye sordugu
sorularla insanlar1 sasirtir. Yazar, hikdyede Deli Celal ile ilgili bir¢ok aniya yer verir
ancak onun i¢ diinyasinda neler olup bittigi hakkinda bir bilgi vermez. Deli Celal i¢
diinyasmi dostlarina, c¢ocuklarmna, hatta esine bile kapali tutar. Celal Bey, emekli
olduktan sonra Maslak’ta karisina ait ahsap evin yaninda her giin biraz daha ¢am
kozalagi biriktirerek yalnizligini gidermeye calisir. Bir giin Celal Bey, ormandan

dénmez ve bir cam agacinin dibinde 6lii olarak bulunur.

Fazil Bayraktar, ¢ocukluk doneminde gordiigii birgok onemli insanin belleginde yer
aldigin1 soyler. Yazarm hafizasinda, unutamadigi o6gretmenleri vardir. Hikayenin
bagkahramani olan Deli Celal de herkesten ayr1 yonleriyle yazarm hafizasinda yer

etmistir (Bayraktar, 2001).
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1.2.1.3.6. Adnan menderes’in portresi

Fazil Bayraktar, bu hikayesinde kendi koyili olan Aksu Koyili’'nde yasayan ve daha once
koyiinden disar1 ¢ikmamis olan Irehme Kadm’m sehirden ilk ¢ikisinda yasadig: olaylari
ve hissettigi duygular1 anlatir. HikAyenin baskahramani Irehme Kadm altmish
yaslardadir. Bir giin sahitlik icin kasabadaki mahkemeye cagirilir. Oglu Ramazan ile
birlikte kasabaya gider. Oglu, onu Cuma pazar1 giinii almak iizere irehme Kadi’nin
yegeni Makbule Hanima emanet eder. Irehme Kadm, tam yatacag: sirada duvarda asili
olan Adnan Menderes’in portresini goriir ve fotografin kendisini izledigini diisiiniip o
gece uyuyamaz. Cuma giinii davasi goriiliip kdyiine donecegi zaman ise i¢ini biiyiik bir

seving kaplar.

Kéyiinden hi¢ ¢ikmamis olan IThreme Kadm, sehre gittigi zaman toplum igerisinde
farklihgmi gosterir, aykir1 davranislar sergiler. hreme Kadim, kdyiinde alisik oldugu
adetleri sehirde de uygulamaya calisir. Sokakta yiiriiyen erkeklerin 6niinden ge¢mez,
bekler.

Yazar, bircok hikdyesinde oldugu gibi bu hikdyesine de mekan tasviri ile baglar.
Hikayenin girisinde kendi koyii olan Aksu Koyii’nii tasvir eder. O donemde koyiindeki

insanlarin yasam sartlarini gdzler 6niine serer.

Hikayede vaka zamani1 1950’11 yillar, Demokrat Parti’nin egemen oldugu donemdedir.
Ilgede, tiim iilkede oldugu gibi demokrasi riizgarlar1 eser. Adan Menderes sevgisi
yaygindir. Irehme Kadin’in yegeni Mahbule’nin esi Ormanci Halit de Adnan Menderes’i

cok sevdigi i¢in fotografini evinde bir odanin duvarina asmastir.

Fazil Bayraktar, hikdyede 1950’11 yillarda Anadolu Koyliisiiniin igerisinde bulundugu
bilgisizligi gosterir. Hikayedeki Irehme Kadm tipiyle o dénemde kdyde yasayan
insanlarm bilgisizligine vurgu yapmaktadir. Irehme Kadin, duvarda asili olanmn bir

fotograf oldugunu anlayamayacak kadar bilgisizdir (Bayraktar, 2001).
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1.2.1.3.7. Sakadan azma

Yazar, bu hikayesinde Arag’ta zabit katipligi yapan, ¢cevresinde yaptigi sakalarla taninan
Hiisnii Efendi’nin, bir glin yaptig1 bir saka sonucunda basina gelenleri anlatmaktadir.
Topal Hiisnii’niin en candan arkadasi emekli tahsildar Hayri Efendi’dir. Bir glin Hiisnii
Efendi arkadasi Hayri Efendi’ye bir saka yapmaya karar verir. Hayri Efendi’nin
cocuklarina oynasinlar, eglensinler diye aldig1 kuzuyu bir aksam bahgelerinden alip
kacirir, kagirdigr kuzu ile bir ziyafet verir ve oraya biitiin arkadaslarmi ve Hayri
Efendi’yi de cagirir. Hayri Efendi, kuzuyu yiyip eve dondiikleri zaman yedikleri
kuzunun kendi kuzusu oldugunu anlar ve Hiisnii Efendiye bir ders vermek ister. Ceza
hidkimi Adnan Bey’in yanina gider, durumu anlatir. Hiisnii Efendiye agir bir saka
yapmak istedigini, bu sakanin dillere destan olmasmi ister. Hakim ve savci bu sakaya
yardimc1 olmay1 kabul ederler. Savci, Hiisnii Efendi’yi odasma ¢agirir, hakkinda sikayet
oldugunu, Hayri Efendi’nin kuzusunu ¢aldigini sdyler. Bu isin sonunun kotii oldugunu,
en az bes yil hapis yatabilecegini ve meslekten men edilebilecegini dile getirir. Hiisnii

Efendi, duyduklarindan sonra ¢ok korkar ve bir daha kimseye saka yapmaz.

Hikayenin gectigi yer Arac Ilgesi’dir. Olayin gectigi donemde Arac, iki bin niifuslu
kiiciik bir kasabadir. Ilceye ulasim at arabalar ile saglanir. Ilcede sinema, televizyon,
radyo yoktur. Yazar, bu yokluklar i¢erisinde samimi arkadasliklarin, saglam dostluklarin

yasandigini soyler.

Yazarin birgok hikdyesinde oldugu gibi, bu hikdyede de ge¢miste Anadolu’da yasayan
insanlarin eglence anlayislarmi gorebiliyoruz. Yazar, hikdyede donemin memur hayati
hakkinda da bilgiler verir. O donemde kiiciikk yerlerde gorev yapan memurlarin
aralarindaki dostluklarin daha siki oldugunu, tayin olup bagka yerlere gitseler bile
dostluklarin devam ettigini sdyler. Halk, memurlara saygilidir. Memurlar, halka kars1

sefkatli ve muhabbetlidir.

Fazil Bayraktar, giinlimiizde bu tiir sakalarin yapilmadigini, yapilsa bile o sakalara

katlanacak dostluklarm ve arkadagliklarin olmadigni sdyler. Yazar, hikdyede mevcut
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sosyal ilisgkileri elestirmektedir. Fazil Bayraktar, hikayede ge¢misteki sosyal hayatin
daha samimi oldugunu vurgular. Hikdyede ge¢mise bir 6zlem vardir. Yazar, hikdyenin

icerisinde bugiinkii insan iligkilerinin durumunu tenkit etmektedir (Bayraktar, 2001).

1.2.1.3.8. Kuru fasulye

Bu hikaye, yazarin komik ve sasirtici sonla biten hikayelerinden bir tanesidir. Hikayenin
baskahramani1 meslegi mal miidiirliigii olan Emin Bey’dir. Hikdyeye konu olan olay ise
Emin Bey’in eve ge¢ gelmesi sonucunda yasadigi komik bir olaydir. Emin Bey, kuliipte
gece gec saatlere kadar konken oynayan, raki icen bir insandir. Karist Mukadder
Hanim’mn dirdirmdan da ¢ekindigi i¢in esi derin uykuya daldig1 saatlerde eve

donmektedir.

Bir aksam gec saatlerde eve dondiigliinde kimse uyanmasin diye 15181 agmaz. Ses
yapmadan mutfaga gecer ve karisinin yeni pisirdigini anladig1 kuru fasulyeyi goriir. Ev
halkini uyandirmamak i¢in 15181 yakmaya cesaret edemez. El yordamu ile yemek kasigini
bulur tencereden aldigi bir kasik dolusu kuru fasulyeyi agzina atar, {i¢iincii, dordiincii
kasiktan sonra agzima tane tane eksimtirak bir seyler gelmeye baslar. Hemen 15181 agar
ve siirii halindeki hamam bdceklerinin telash hareketlerle kuru fasulye tenceresinin igine
girip ¢iktigmi goriir. Aslinda Emin Bey, eve gec gitmenin, esini ihmal etmenin cezasini
bu seklide 6demis gibidir. O gece midesinde ne var ne yok hepsini bosaltir (Bayraktar,
2001).

1.2.1.3.9. Teleferik macerasz

Fazil Bayraktar, bu hikdyede Devrekani’nin Belovacik Kdyii’nde yasanan komik birkag
olay1 hikaye etmistir. Yazar, hikdyenin girisinde Belovacik Koyii’nii anlatir. Belovacik,
bir Cerkez Koyii’diir. Belovacik Koyli, olaym gectigi donemlerde ulasim imkanlarinin
simdiki kadar kolay olmadigi, kis mevsiminin ¢ok cetin geg¢tigi dort mahalleden olusan

bir koydiir.
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Yazar, o donemde kdyde yasayan insanlarin kisilik 6zellikleri ve eglence anlayislart
hakkinda da bilgiler verir. Saka yapmak koyde o kadar yaygindir ki kdye gelen
yabancilar neyin saka neyin ger¢cek oldugunu anlamazlar. Kdyde sakanin ciddiye
alindig1, saka yiiziinden kavga edildigi goriilmemistir. Kdyde, erkekler kdy odasinda
toplanip folklorik oyunlarla vakit Oldiiriirler. Yazar, hikdyede Belovacik Koyii’nii
anlattiktan sonra insanlarin birbirlerine yaptiklar1 sakalar sonucu yasanan birkag¢ olay1

anlatir.

Belovacik’ta sakacilarin listadi Mutug’tur. Mutus’un kizi, komsu kdye gelin olur. Koy
kadinlarinin haka geldikleri giiniin sabah1 Mutusg gelenlere dyle bir saka yapar ki yillarca
bu saka akillardan ¢ikmaz. Evin tuvalet yolundaki ibriklere birer avug biber atar iyice

calkalar. Tuvalete giden kadin ve erkekler kasinmaya baglar.

Mutus ise onlar kasindikca kis kis giiler. Mutus ve arkadasiin yasadigi bir baska giiliing

durum olan teleferik macerasi hikdyeye ismini veren durumdur.

Bir giin Mutus ve arkadas1 Gilinoylo beraber Kiire’ye gider. Kiire’de pirit madeni ¢ikar.
Maden, teleferik denilen hatla Kiire’den inebolu Limanina tasmir. Mutus’la Giinoylo ilk
defa geldikleri Kiire’de en ¢ok teleferikten etkilenirler. Bir lokantada yiyip icer ve iyice
sarhos olurlar. Teleferigi cok merak ederler ve yanlarindan ge¢gmekte olan birisine
teleferige nasil binebileceklerini sorarlar. Adam, onlar1 kandirir. Yokusun basinda
bulunan tepeye cikip teleferige binebileceklerinin soyler. O giin o saatte gelen giden
teleferikler maden yiiklemesi yapilmadigir icin bostur. Gelen teleferikten birisine
binerler. Kulede ¢alisanlar durumu fark eder ve teleferigi geri geri galistirir, iKisini de
kurtarirlar ve jandarma komutanhigna gotiiriirler. Ikisi de nezarette bir gece kalir ve

Bascavus ikisini de Devrekani’ye geri gonderir.

Gilinoyla ile Mutus’un teleferik maceras: orada kalmaz, olay ikisi de kdye donmeden
Belovacik’ta duyulur. Koyliiler olmadik seyleri de ilave ederek bu olay1 biiyiitiirler ve bu
durum aylarca, yillarca siiriip gidecek agir sakalara konu olur. Mutus ile Giinoyla

yaptiklar1 sakalarm bedelini bu agir dedikodular ile 6derler (Bayraktar, 2001).
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1.2.1.3.10. Kissadan hisse

Yazar, hikayede aslen Edremitli olan ve esini yillar 6nce kaybeden yash ve kimsesiz bir
kadin olan Nefile Teyze’nin hikayesini anlatmaktadir. Nefile Teyze, kocasi Oliince
memleketine donmeyi diisinmemis ve orada dokumacilik yaparak hayatini
stirdiirmiigtiir. Edremit’te, Nefile Teyze’yi taniyan herkes ona saygi duyar. Yazar,
insanlarm Nefile Teyze’ye duyduklar1 saygmin nedenini yine Nefile Teyze’ nin agzindan

anlattig1 bir hikaye ile gosterir.

Yazar, hikayeyi cocuklugunda Nefile Teyze ile ayn1 mahallede oturan ve onun anlattig1
hikayeleri hala hafizasinda tutan bir ¢ocugun dili ile anlatmaktadir. Nefile Teyze, bu
kii¢iik ¢ocugun evine sik sik misafir olur. Nefile Teyze’yi her aksam bir komsusu davet
eder, kaymakamlar, hakimler, jandarma komutanlari, onun sohbetini dinlemek i¢in her
aksam onu misafir eder. Komsusu, Nefile Teyze’nin yiiksek memur evlerinde gordiigii
sayg1 ve ilgiye bir tiirlii anlam veremez. Nefile Teyze, anlattig1 kissadan hisse niteliginde

bir hikaye ile duydugu bu sayginligin nedeninin agiklar.

Nefile Teyze, yetmisli yaslardadir. Geng yasinda, sevdigi insan i¢in memleketini terk
edip gider. Kocasmin 6liimiinden sonra dul kalir ve memleketine geri donmez. Oturdugu
evde hali kilim dokur. Nefile Teyze, esi 6ldiikten sonra hi¢ evlenmemis, kocasina sadik
kalmis bir kadindir. Yoksul ama onurlu bir hayat siirer. Nefile Teyze, bilgeligi, rahmetli
esine sadik, namuslu, iffetli ve onurlu olmasi1 dolayisi ile biitlin kasabadaki insanlarin

saygisini kazanmustir.

Hikayenin baskahramani olan Nefile Teyze, fedakar, bilge kadmn tipidir, yokluklar
icerisinde komsuluk iliskilerinin biitiinliigiinii saglayan onemli bir kisiliktir. Nefile
Teyze nin bilmedigi sey yoktur. Istihareye yatar, riiya tabirleri hakkinda bilgi sahibidir,
hastalara dua okur, kursun doker, uzun kis gecelerinde Binbir Gece Masallari’ndaki gibi

bitmez tiikenmez hikayeler anlatir.
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Hikayede, kasabada yasayan bilge insanlarin diger insanlar tizerindeki etkisini
gorebiliyoruz. Nefile Teyze, anlattig1 kissa ile de diinyada her seyin bir anlami1 ve yeri

oldugunu ve kendince kiymetli sayildigin1 gosterir (Bayraktar, 2001).

1.2.1.3.11. Eskiyaliktan memurluga

Fazil Bayraktar’in bu hikayesi eskiya konulu hikdyelerinden bir tanesidir. Yazar,
hikdyesinde Okiizéren Koyii’nde yasayan ve askerden kacarak eskiya olan Kel
Hamdi’nin yakalanip tekrar askere alinmasi sonucu bir yiizbasi sayesinde degisen

hayatin1 anlatmaktadir.

Kel Hamdi, aslinda iy1 bir insandir. Cocukluk yillarinda iyi bir egitim alir, ¢cobanlik
yaparken birden askere c¢agrilir. Askere gittigi ilk giin askerden kacar. Yakalanip
yeniden askere cagirilacagini bildigi icin tiifegini eline alir ve daga cikip eskiya olur.
Ancak bir gece gizlendigi bir yayla evinde jandarma tarafindan yakalanir. Uzun siire
cezaevinde yatar, tekrar askere gonderilir. Asker ocaginda, askerligin verdigi gurur ve
komutanmin yol gostermesi ile askerligini hakkiyla yapip bir tanidig1 vasitasi ile memur
olur ve emekli olana kadar kanundan sasmadan goérevini namuslu bir sekilde yerine

getirir.

Yazar, bircok hikayesinde eskiyalik konusunu islemistir. Bu hikayelerde yazarin konu
edindigi eskiyalar sonunda ya yakalanir ya da jandarma tarafindan oldiiriiliir. Ancak bu
hikayeye konu olan eskiya Kel Hamdi, eskiyaliktan vazgecip namuslu bir hayat stirmeye
karar verir. Aslinda eskiya hayati canma tak ettigi icin jandarmaya teslim olur. Fazil
Bayraktar, hikdyede eskiyalik hayatinin i¢ yiizlinii gosterir. Eskiyaliga 6zenen kisilerin
bile bu hayattan kagmak isteyecegini vurgular. Kel Hamdi gibi igerisinde iyilik bulunan

eskiyalarm namuslu bir hayat siirme sansmnin her zaman var oldugunu gosterir

(Bayraktar, 2001).



53

1.2.1.3.12. Tekne ali’nin ¢olak kalma hikdyesi

Fazil Bayraktar, bu hikdyede, arkadasi Enver Turan’dan dinledigi bir olay1
anlatmaktadir. Yazar, hikdyenin giris kisminda Enver Turan’dan bahseder. Enver Turan,
sOz ustasi sayilabilecek bir insandir. Koyde olagan sayilabilecek durumlari en ilging
sekilde anlatir. Kastamonu agzin1 yoresel fonetige uygun bir sekilde kullanir. Onun,
anlattig1 her seyde hikaye sayilabilecek ilging bir taraf vardir. Yazar, hikdyede
Kastamonu yoresine ait sive hakkinda da bilgiler verir. Kastamonu’da sivenin ilgeden
ilceye hatta ayni ilgelerdeki bolgelerde koyden koye farkliliklar gosterdigini sdyler ve
yoreye ait kelimelerden drnekler verir. Hikayeyi, Kastamonu yoresinin sivesine yabanci
olanlar anlamakta giicliik ¢ekebilir ancak folklorik arastirma yapmak isteyenler igin

merakla okunabilecek bir ornektir.

Bir wgatlik giinii Enver Turan, on iki yasinda komsulari ile evin koskiinde otururlarken
asag1 koyde Gurgasgil’in evinde bir kiyamet kopar. Tekne Ali, karis1i Gocabag Emine ile
irgathik zamani araba ile harmana gelirlerken Tekne Ali, Kel Halid’in bahgesindeki
erikten almaya calisir, olmayimnca erigin tepesine ¢ikar. Karis1i Gocabas Emine’nin
uyarilarina ragmen onu dinlemez, erigin tepesine yine de ¢ikar ve erik dali kopunca
Tekne Ali’nin kolu iki yerden, bacagi da bir yerden kirilir. Karis1 hemen Tekne Ali’yi
kiriklarini sardirmak i¢in Arif Usta’ya gotiirtir. Ama Arif Aga, Tekne Ali ile dargin
oldugu i¢in Tekne Ali’nin kol tahtasii biraz uzun tutar ve kemikleri iist iiste bindirir.
Ona, bir nisan birakayim da 6lene kadar kurtulusu olmasin diye diisiiniir. Ondan sonra
Tekne Ali yarim colak kalir. Bu olaydan sonra da akillanip bir daha kimsenin malina géz

dikmez.

Hikayede yasanan bu olaydan anliyoruz ki koyliiler kendi adaletlerini intikam alarak
sagliyorlar. Bu durum biiyiik zararlara yol agabiliyor. Bu konuda asir1 ileri gittikleri
goriilmektedir (Bayraktar, 2001).
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1.2.1.3.13. Keramet

Fazil Bayraktar, bu hikayesinde halk inaniglarindan birisi olan muska yazmanin kdyde
yasayan insanlar icin ne kadar &nemli oldugunu anlatir. insanlar, muska ile tedavi

olacaklarina inanirlar ve koyde bulunan imamlara, bilgili insanlara muska yazdirirlar.

Hikayenin baskahramani olan Bebez Hanim da basi siirekli agridigindan dolay1 kdyde
baska insanlara da muska yazan esi Topal Hiisnii Efendi’den muska yazmasini ister.
Kocasi, esinin 1srarina dayanamaz ve bir kadgida bir seyler karalayip verir. Muskalardan
bir tanesini musambaya sarip boynuna asmasimi birini de bahgeye gdommesini ister.
Gelinleri Ergiil Hanim, kayinbabasindan aldig1 muskay1 gdmmek i¢cin bahceye gotiiriir.
Ancak i¢inde ne yazdigimi ¢ok merak eder ve muskay acip okur. Kaympederi el yazisi

ile kagida;
“Elesin”
“Belesin”

“Sabaha varmadan 6lesin” diye yazmistir.”

Aradan iki giin gecer. Bebez Hanim’in bas agrilar1 bigakla kesilir gibi birden kesilir.
Topal Hiisnii’niin yazdig1 muskalardaki keramet boylelikle bir kez daha kanitlanmis

olur.

Hikayede, Anadolu insaninin cehaletini gorebiliyoruz. Hikdyede muska yolu ile halki

aldatma vardir. Bebez Hanim, esinin 1srarlarma ragmen yine de muskanin giiciine inanir

(Bayraktar, 2001).
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1.2.1.3.14. Postal

Yazar, bu hikayesinde Balkan Savaslari’ndan bu yana devam eden, savasla dolu yillarda
Ara¢’in Dotla Kdyii’nde yasayan Halit’in sonu sehitlik mertebesine varan hikayesini
anlatmaktadir. Yazarin, hikadyelerinden bir kacinda kdyde yasayan insanlarin sahip
olduklar1 hayvanlara kars1 duyduklar1 sevgi ve asir1 baglilik vardir. Yine yazarin bircok
hikayesi askerlik konulu hikayelerdir. Yazar, bu hikayesinde iki konuyu da islemistir.
Hikayenin baskahramani sehit olan bir geng¢ ile onun sahibi oldugu danasidir. Yazar,
hikdyenin giris kisminda hikdyenin iki baskahramanindan biri olan evin danasi
Stirmeliyi tasvir eder. Siirmeli diinya giizeli, iri, parlak gozleri ve gozlerini ¢evreleyen

koyu renk tiiyleri olan bir hayvandir.

Koylerde oglak olsun kuzu olsun dogan hayvan yavrularmin ¢ocuklara adanmas1 adeti
vardir. Dogan hayvan yavrular1 evin ortak mali olsalar dahi verildikleri ¢ocuklarin
korumasi altinda olurlar. Sahiplerinin rizas1 alinmadan satilmazlar ve kesilmezler.
Halit’in annesi Azime Kadin, dogacak olan buzagilar1 daha anne karninda iken erkek
olursa buzagiy1 oglu Halit’e verecegini soyler. Buzagi erkek oldugu i¢in Halit’e verirler.
Buzagmin adi Siirmeli’dir. Siirmeli, ev halkinin asir1 ilgisi ve Halit’in 6zel bakimi ile
cok cabuk biiyiir ve serpilir. Siirmeli giderek biiyliylip huysuzlasir, ele avuca sigmaz
hale gelir. Siirmeli’yi ancak enemek sureti ile uslandirirlar. Ancak bu eneme olayindan
sonra Siirmeli, iyice i¢ine kapanir hi¢bir boga ile giiresemez ve bir giires sonucunda
ayaklar1 kirilir. Daha sonra Siirmeli’yi keserler ve derisini satarlar. Deriden ¢ok giizel bir
kundura yaparlar. O kunduray1 da daha sonra askere giden Halit giyer ve ayaginda

Siirmeli’nin derisinden yapilmig postal ile sehit olur (Bayraktar, 2001).

1.2.1.3.15. Giil kokulu camasirlar

Yazar bu hikayesinde, Harp Okulu’nu bitirip Sivas’ta kiiciik bir kasabada goreve
baslayan gen¢ bir tegmenin tayin oldugu ilcede yasadiklarimni anlatmaktadir. Geng
tegmen, Sivas’in Zara ilgesine tayin olur. Zara’ya varmca Alay misafirhanesinde

kaldiktan sonra iki odali toprak bir eve tasmnir. Geng tegmen giyimi ve 6zelikle giizel ata
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binmesi ile ilgedeki geng kizlarin dikkatini ¢eker ama o, memlekette halasmnin kiz1 ile
sozliidiir. Geng tegmenin oturdugu evin alt katinda Zehra Hanim adli bir kadin oturur.
Zehra Hanim, geng tegmenin evini temizler, ¢amasirlarini yikar. Onun on alt1 on yedi
yaslarinda bir kiz1 vardir. Geng kiz, bir giin camasirlar arasinda tegmene askini itiraf
ettigi bir mektup gonderir. O giinden sonra da her ¢amasirla bir mektup koyar. Kiz, bir
giin cesaret ederek tegmenin evine kadar gelir. Kiz tegmeni sevdigini, annesinin onu
lokantac1 Kor Sabri ile evlendirecegini kendisine yardim etmesini soyler. Ancak tegmen
sozlii oldugu i¢in kiza karsilik vermez ve evden gonderir. Tegmenin tayini Ankara’ya
¢ikar, evlenir. Kiz da Kor Sabri ile evlenir ve Istanbul’da mutlu bir hayat siirer.

(Bayraktar, 2001).

1.2.1.3.16. Helali hos olsun

Fazil Bayraktar, burada anlattiklarmin masal ve hikaye olmadiklarini s6yler. Anlatilanlar
daha ¢ok yazarin baskalarindan dinledigi savas anilaridir. Yazar, bu anilarin yillarca
dosyalarda sakli oldugunu; bu giizel anilardan, gen¢ kusaklarin sayisiz dersler
¢ikaracagini umarak anlattigmi sdyler. Ik anlattigi an1 Mehmet Pehlivanoglu’na aittir.
Mehmet Pehlivanoglu’nun yedi ceddi pehlivan oldugu icin soyadi Pehlivanoglu
olmustur. Kastamonu’nun Kirk¢esme mahallesindendir. Mehmet Pehlivanoglu,
Canakkale Savasi yillarinda Canakkalede 57. Alayda iken hiicuma g¢ikacaklar1 anda
topragin altindaki lagimin patlamasi ile bir bacagini kaybeden bir gazidir. Bu olaydan
sonra ad1 Topal Mehmet Pehlivan’a ¢ikar. Mehmet Pehlivan, esi 6ldiikten sonra kendini
iyice yalniz hisseder ve adeta Azrail’in yolunu bekler. Bir giin cuma namazi i¢in evden
ciktig1 sirada mahallenin cocuklar1 onun tahta bacagi ile alay eder. Mehmet
Pehlivanoglu, bu duruma o kadar {iziilir ki o glinden sonra bir daha evden ¢ikmaz.

Yazar onun yasadiklarini kendi dilinden s6yle anlatmistir:

“Utandim, iiziildiim, yerin dibine gectim. Ben, o bacagimi, Kayaalti’'nda hovardalik
yaparken yitirmedim efendi oglum. Veledi zinalar, ne bilsin Canakkale’yi Conkbayiri’ni o
glin bu giindiir evden disart ¢ikmaz oldum. Cikayim da veledi zinalarin eglencesi mi

olayim”.
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Yazarm anlattig1 ikinci hikdye ise yine Canakkale Savasi yillarinda on bir yil askerde
kalmig olan Sat1 Kusbacak’a aittir. Sat1 Kusbacak, Balkan Savasi’nda kdyden ¢ikar ve
on bir yil geri donmez. Canakkale’de 30. Alay’da {i¢ giinde dort bin sehit vermiglerdir.
Bir giin bacagindan yaralanir ama hastanede kalmaz, topal bacag ile alaymna geri doner.
(Canakkale’den sonra Sakarya’ya geger bu sefer de yirmi iki giin yirmi iki gece Yunan
ile savasirlar. On bir yil sonra koyiine doner. Viicudunda tam on iki yara vardir.
Kursunun biri hala kalga kemiginde durur. Istiklal Harbine katilanlara madalya verilir,
maas baglanir. Sati Kusbacak, kendisine ait olan madalya ve maasi almak i¢in askerlik
subesine gider. Ancak defterde kiinyesini bir tiirlii bulamazlar. Defterin o yaprag:
kaybolmustur. Ona madalya veremeyecekleri sdylenince, acar viicudundaki tiim yara
izlerini gdsterir. Bu yaralar1 ¢elik gomak oynarken almadigini, ingiliz kursununun hala
kalga kemiginde durdugunu soyler ama on bir yil askerlik yaptigina kimseyi
inandiramaz ve “Balik bilmezse Halik bilir, ne yaptiysak vatan i¢in yaptik helali hos
olsun” der ve odadan ayrilir. Hikdyede vatan igin viicudunun birpargasini veren gergek
kahramanlarin boyle bir muameleyi hak etmediklerini ve her seye ragmen vatan igin bu

durumu tevekkiille karsilamalarin1 gorebilmekteyiz (Bayraktar, 2001).
1.2.1.4. Derin kar senesi hikdye kitabi

Fazil Bayraktar’m yayimlanan dordiincii hikaye kitabidir. Kitap, 2010 yilinda Kiiltiir
Ajans Yaymlar: tarafindan yayimmlanmistir. Hikaye Kitabinin igerisinde on iki hikaye
vardir. Bu hikayeler; “Derin Kar Senesi”, “Beydili Oymaginda Bey Diigiini”,
“Ustegmenin Avrad1”, “Dokuz Necati”, “Egri Ahmet”, “Siizeyli, Kel Bekir’in Sapka ile
Meydan Giiresi”, “Kizlarsarayr Koyiiniin Kadin Simali Erkekleri”, “Patahmet’in Han1 ve
Sizma Ayvalik Zeytinyag1”, “Yalanbolmez”, “Kundak”, “Pusu”, “Volta” adl
hikayelerdir.

1.2.1.4.1. Derin kar senesi

Fazil Bayraktar’in Sarikamis’ta gorevli oldugu yillarda, ayn1 yerde gorev yaptiklar: Milli
Egitim Miifettisi Yasar Bey ile aralarinda sik1 dostluk baglar1 olugsmustur. Milli Egitim



58

Miifettisi Yasar Bey, uzun yillar 6nce basindan gegen bir olay: aralarinda kalmasi kosulu
ile kendisine atlatmustir. Yazar, bu olay1 onun agzindan ve onun iislubuna sadik kalarak,
okurla arasinda sir kalmasi kosulunu belirterek hikaye etmistir. Hikdyede yasanan olay

yazarin Seni Seviyorum hikdyesinde yasanan olay ile benzerlik tagimaktadir.

Yasar Bey, cocukluk yillarinda, ilgede okul olmadigindan okumak i¢in il merkezine
gider. Ulasim imkanlar1 da simdiki gibi olmadigi i¢in ilgeye ya at arabasi ile ya da yayan
olarak gider. On giinliik tatil sonu yaya olarak kasabadan yola ¢ikar. Nalcikuyusu’na
varrr. Geceyl babasmin arkadasi Demirci Hact Siileyman Efendi’nin evinde gegirir.
Sabaha kadar kar yagisi olur ve oradan gidemez. Haci Siileyman Efendi onu ¢ok iyi
agirlar. Yasar Bey, yatacagi sirada Haci Siileyman Efendi’nin on bes yasindaki kizini
goriir. Yasar Bey, simdiye kadar bu kadar giizel ve etkileyici bir kiz gormemistir ve
kizdan ¢ok etkilenir. Bir gece Demirci Hact Siileyman Efendi’nin kizi Miiriivvet onun
odasma gelir, koynuna girer. Iki genc hi¢ konusmadan birbirilerine kenetlenmis sekilde
yatarlar. Yasar Bey, kiza hi¢bir sey yapmaz ve hissettigi duygular1 agiklamaz. Kar yagisi
durunca da okuluna gitmek icin yola ¢ikar. Icerisinde dayanilmas1 gii¢ bir hiiziin vardir.
Liseden sonra Gazi Egitim Enstitiisii’nii bitirip 6gretmen, sonra da miifettis olur. Bir giin
koy okulunu denetleyecegi sirada okul miidiirii evine buyur eder. Evin hanimi elinde
corba tenceresi ile igeri girer, bu kadin uzun yillar 6nce Nalcikuyusu’nda birakip
hatiralara gomdiigi Miiriivvet’tir. Okul miidiirii, Nalcikuyusu’nda 6gretmenlik yaparken

evlenmislerdir. Aile hayatindan memnun ve mutlu goriiniir.

Yasar Bey, yillarca i¢ini bir kurt gibi kemiren merak, heyecan ve cinsel i¢cgiidii ile
yasamis, Miiriivvet’i yillarca unutmak isteyip unutamamistir. O evden ayrilirken biitiin
bu duygular yerini bir rahatlamaya birakmistir. Artik kendisini 6zgiir hisseder.
Duygular1 esaretten kurtulmustur. Sehre dondiigli zaman kapida onu karsilayan karisina

simsiki sarilir.

Hikaye, demircilik sanatinin anlatimi ile baslar. Ilgeden il merkezine giderken Kurugol
Hanr’'m1 biraz gecince Nalcikuyu Koyli'ne varilir. Demircilik sanati, Ergenekon

Destani’ndaki gibi buradan yayilmistir. O kdyde yapilan baltalar korlenmez, paslanmaz;
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Iyi bilenirse ustura gibi keskin olur. Rivayete gore Purut Savasi’nda, Baltact Mehmet
Paga Daday taraflarindan kalkip bu kdye gelerek balta ve kilic yapmay1 6grenmis, sonra
Istanbul’a giderek veziriazamhiga kadar yiikselmistir. Kdyde Baltact Mehmet Pasa’nin
Rus Carr’nin karis1 Katerina ile yattig1, o nedenle Rus askerinin kirilmaktan kurtuldugu
sOylenir ise de isin ashi Oyle degildir. Mehmet Paga, Katerina’nin yiliziinii bile

gormemistir.

Hikayede olaym yasandigi sene koye ¢ok kar yagmistir. Zaman kavrammin pek
onemsenmedigi, takvimin olmadigi o c¢aglarda 6nemli olaylara dayandirilarak ge¢mis
yillar hatirlanirmis. Hik&yedeki olaym gectigi zaman ¢ok siddetli kar yagisi olmus.
Sigirlar damda mahsur kalmis, cenazeler mezarliga gotiiriilememis karin altina
gomiilmiistiir. Yillarca unutulamayan, dillere destan olan o kar yagis1 dolayist ile o yila

Derin Kar Senesi denilmistir (Bayraktar, 2010).

1.2.1.4.2. Beydili oymaginda bey diigiinii

Hikayede, Tiirkmen oymaklarindan bir oymak reisinin oglu Kara Mehmet Bey’in basina
gelenler anlatilir. Hikdyenin bagkahramani, Kara Mehmet Bey’dir. Tiirkmen
oymaklarimdan bir oymak olan Beydili oymaginin reisi Firuz Aga, oymaginin bir
bolimiinii ardina takarak Acem diyarma gider. Firuz Aga, Oymagmim geri kalan
obalarin1 oglu Kara Mehmet’e birakir. Firuz Aga, Acem diyarma gogilip gitmeden once
oglu Mehmet Bey’i evlendirmek ister ama uygun bir bey kizi1 bulamaz. Kara Mehmet
Bey, Kazli oymaginin reisi olan dayis1 Berk Aga’nin kiz1 ile evlenmek ister ve evlenir.
Kara Mehmet Bey ile Mutu Hanim biiyiik bir senlik ile evlenirler. Kara Mehmet Bey,
evlendikleri gece yanlislikla elindeki silah ile Mutu Hatun’u vurur. Kara Mehmet Bey,
bu olanlardan sonra Suriye i¢lerine kagar ve orada Muvali asiretine siginir. Olan her seyi
agiret reisi Seyh Ahmet’e anlatir. Seyh Ahmet, Kara Mehmet Bey’i korur. Aradan yillar
gecer ve Kara Mehmet Bey kendi yurdunu 6zler. Seyh Ahmet, onu kiz1 Ebla Hatun ile

evlendirip kendi yurduna gonderir.
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Fazil Bayraktar, hikdyedeki yasanan olayin tamamen hayal iiriinii olmadigini tespit ve
tasdik etmek icin hikdyenin girisinde Tiirkmen oymaklarindan ve onlarmm yasam
tarzlarindan bahsetmistir. Tilrkmen oymaklari, yiizyillar boyu yerlesik diizene
gecemeyerek Orta Asya’daki gezginci torelerini Anadolu’da siirdiirmek istemisler,
zaman zaman devlet baskisi ile belirli bdlgelerde yerlesik diizene ge¢cmeye
zorlanmiglardir. Bag yapmak, ekin ekmek gibi isler Tiirkmenlere gore ayak bagi olan
islerdir. Yazara gore Tiirkmen dedigin atina atlamali, koyunu oniine katip siirmeli,

dagdan daga yayladan yaylaya go¢ kaldirmalidir.

Hikayenin baskahramani olan Kara Mehmet Bey de yazarm tarif ettigi gibi bir Tiirkmen
beyidir. Kara Mehmet Bey, kahraman, yigit bir insandir. Cirit oynamasini bilir, avcidir,
silaha ve saraba c¢ok diiskiindiir. At, doludizgin giderken eyerin iistiinde ayaga kalkar, bir
ayagmi yere degdirip tekrar biner, yan yatip atin karnmin altindan gecer, at sirtinda
olmadik numaralar yapar, nisancilikta da tstiine yoktur. Bu 6zellikleri ile Kara Mehmet

Bey tam bir Tiirkmen beyidir.

Hikayede iki kadin kahraman vardir. Ilki Kara Mehmet Bey’in evlendigi ilk esi Mihri
Hatun’dur. Mihri Hatun, babasmin istegi ile Kara Mehmet Bey ile evlenir ancak
evlendigi gece yliziinli agmak istemez. Kara Mehmet Bey, silahi eline alip Mihri
Hatun’a ¢evirdiginde bile yiiziinli agmaz. Mihri Hatun, evlendigi gece kocas1 tarafindan
vurulur ama yliziinde tarifsiz bir giilimseme ifadesi kalir. Yazar, bunun nedeninin
aciklamaz. Mihri Hatun, istemedigi bir seyi yapmamak i¢in canindan olmay1 géze alan
yigit bir kadindir. Ikincisi ise Seyh Ahmet’in kiz1 Ebla Hanim’dir. Ebla Hanim babasinin

istegi ile Kara Mehmet Bey ile evlenir ve Tiirkmen obasina gelin olur.

Fazil Bayraktar, Anadolu insanmmin dil zenginligine vakif bir yazardwr. Yazar,
hikayelerinde atasozii, deyim, mani gibi bir¢ok folklorik unsura yer verir. Bu
hikayesinde de Tiirkmenler arasinda sdylenen tekerlemeler, deyis ve tiirkii ornekleri

vardir (Bayraktar, 2010).
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1.2.1.4.3. Ustegmen’in avrad

Fazil Bayraktar, bu hikdyede iiniversite egitimini birakip bir asker ile evlenerek
yasamint Anadolu’nun dogusunda devam ettiren bir kadmin yasadiklarini anlatir.
Hikayede anlatilan olay gergektir. Yazar, hikdyeyi meslektasi olan bir iistegmen ve
esinden dinlemistir. Hikayenin bagkahramani, yirmili yaslarda tiniversiteyi birakarak bir
askerle evlenip doguya giden bir kizdir. Kiz, kdye geldikleri ilk gilinlerde biraz tiziiliir
ancak koyde yasadiklarimdan sonra Anadolu kOy hayatina ve kéyde yasayan insanlara

kars1 bakis1 ve diislinceleri degisir.

Yazar, bircok hikayesinde oldugu gibi hikdyeye mekan tasviri ile giris yapar. Olaym
yasandig1 yer Hakkari’de yer alan Oramar koyiidiir. Yazar, olayin gectigi koyli su

sekilde tasvir eder:

“Doruklarma turna kuslarinin zor ulasabildigi o sarp daglarin duldasinda, avug igi kadar bir
diizlikte kurulmus, diinya ile ilintisi kopuk, garip, yitik, magara devri ilkelligi icinde

yasayan bir dag koyii.”

Hikayede yer alan en 6nemli bir konu yabancilagsmadir. Hikdyenin baskahramani olan
kiz, dogudaki kdye gelip yasamaya basladiktan sonra kendi sahip oldugu sehir hayatina
ve Kkiiltiiriine karsi bir yabancilasma hissine kapilir. Esinin izin zamani gittikleri
Istanbul’da hemen, gorev yaptiklar1 koyii 6zler. Istanbul’un liiks, satafatli hayati artik
onu rahatsiz eder (Bayraktar, 2010).

1.2.1.4.4. Egri ahmet

Yazar, hikdyede on yedi yasinda basina gelen olumsuz bir olay sonucu daga ¢ikip eskiya
olan Egri Ahmet’in yasadiklarmni anlatir. Eskiya Egri Ahmet, on yedi yasinda Ankara’da
asker olan agabeyini ziyarete gider. Orada bir yiizbasi, agabeyini tokatlar. Bu olaydan
sonra Egri Ahmet daga ¢ikip eskiya olur, isledigi bir cinayet ile de eskiyalik seriiveni

son bulur.
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Hikayenin baskahramani olan Egri Ahmet, cok iyi ata biner. Tek kursunla hedefini
vurur. Bircok soygun yapar ve bir¢ok cinayet igler. Kimilerine gore kimsenin 1rzina,
namusuna dokunmayan biridir ama kimilerine gére de herkese bir zarar1 dokunmus, ¢ok
sayida kotii olaya adi karigmis bir eskiyadir. Ancak Egri Ahmet, yaptiklarindan dolay1
bir pigmanlik duyar.

Fazil Bayraktar, cogu hikayesinde eskiyalik konusunu islemistir. Hikdyenin girisinde de
eskiyalar hakkinda bilgi vermistir. Hikayelerin kahramanlar1 olan eskiyalarin hayatlari,
daga c¢ikis sebepleri ve hayatlarinin son bulusu birbirine benzer. Egri Ahmet 1915’ten
1925’e kadar devlet otoritesinin tam anlami ile saglanamadig: yillarda hiikiim stirmiistiir.
Ancak Cumbhuriyetin ilanindan sonra devlet otoritesi yavas yavas saglanirken Egri

Ahmet’in hareket alan1 da daralir. En sonunda da yakalanip 6ldiiriiliir (Bayraktar, 2010).
1.2.1.4.5. Dokuz necati

Fazil Bayraktar, bu hikayesinde ilkokulu beraber okuduklar1 arkadasi Dokuz Necati’nin
hikdyesini anlatir. Ilkokulda her 6grencinin bir okul numaras1 olur. Necati’nin okul
numarasi da dokuzdur ve okul numarasi onun lakabi olacaktir. Dokuz Necati’nin maddi
durumu iyi degildir. Ilkokulu zorlukla bitirdikten sonra annesi onu hemen kendisinden
alti-yedi yas biiylik bir kizla evlendirir. Dokuz Necati’nin zamanla bes ¢cocugu olur.
Yazar, igdir Mahkemesine miibasir alinacagini duyar ve Dokuz Necati’yi sinava girmek
icin ikna eder. Dokuz Necati, sinava girer ve smavi kazanip miibagir olur. Bir y1l sonra
da tayini Istanbul’a ¢ikar. Yazar, giinlerden bir giin Necati ile karsilasir. Dokuz Necati,
avukatlarin verdikleri bahsislerle ¢ok zengin olmustur. Yazar, Dokuz Necati’nin

yanmdan hayal kiriklig1 ile ayrilir.

Hikaye’nin bagkahramani1 Dokuz Necati’dir. Dokuz Necati, yamali, yirtik pirtik giysileri,
delik desik pabuglar1 olan yoksul bir kdy ¢ocugudur. Cevre kdylerin higbirinde okul
olmadigr i¢in zor sartlarda kasabaya okumaya gelir. Maddi imkansizliklar nedeni ile

okuluna devam edemez ve ilkokuldan sonra evlenir.
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Hikayede kahramanin mekanin degigsmesine bagli olarak yasadigi degisim vardir. Dokuz
Necati’nin igerisinde bulundugu mekan onun karakterini de etkiler. Dokuz Necati kdyde
iken her isi yapar. Cogu insanin kiiciimsedigi isleri hakki ile yerine getirir. Ancak
Istanbul’a tagindiktan sonra karakteri olumsuz yonde degisime ugrar. Oradaki

memurlardan riisvet almaya baslar. Kolay yoldan haksiz bir sekilde zengin olur.

Yazar1 hayal kirikligina ugratan durum da Dokuz Necati’deki bu degisimdir. Yazar,
Dokuz Necati’nin sahip oldugu varlig1 haksiz kazang ile elde ettigini diisiiniir ve biiylik

bir hayal kiriklig1 ile oradan ayrilir (Bayraktar, 2010).

1.2.1.4.6. Siizeyli kel bekir’in sapka ile meydan giiresi

Yazar, bu hikayesinde yasadigi zaman diliminde alay konusu olan ancak ii¢ dort kusak
sonraki genglerin bile anekdotlarmi anlattiklar1 Siizeyli Kel Bekir’in hikayesini anlatur.
Hikayenin baskahramani Kel Bekir, aga degildir, pasa degildir, ama hayata rint mesrep
bir acidan bakan bir halk filozofudur. Kel Bekir, Silizey Koyii’niin degismez
koruyucusudur. Muhtarm verdigi her gorevi kdy kanununda yazili olsun ya da olmasin
gontil rizasi ile yapar. At1 esegi yoktur ama ata binmekte ustadir. Kimsenin binemedigi
dizginsiz, egersiz atlara korkmadan biner. Ancak iflah olmaz bir oyun oynama hastalig1
vardir. Kel Bekir diigiinde, bayramda seyranda davulun sesini duyar duymaz davul
calman yere gider ve oynamaya baslar. Ogretmen olan oglu, babasinm bu durumundan
dolay1 rahatsizlik duyar ve bu durumdan utanir. Kel Bekir’in bir marifeti daha vardir;
bayram ve diigiin giinleri davul zurna ¢alinirken meydana firlar kasketini ¢ikarip yere
atar ve kasketi ile giires tutar. Giirese baslamadan 6nce de uzunca bir tekerleme soyler.

Seyirciler bilyiik bir merak ile onu izler. Her seferinde Kel Bekir giiresten galip ¢ikar.

Yazar, hikdyede iki tip insanmn &zelliklerini karsilastirir. i1ki, arkalarinda iz birakmadan
bu diinyadan goglip giden insanlardir. Bu insanlarmn kibrinden yanlarina yaklasilmaz
ancak ii¢ kusak sonraki torunlar1 bile isimlerini hatirlamaz. Diger tarafta dyle insanlar
vardir ki yasadiklar1 zaman diliminde alay konusu olan ancak {i¢ dort kusak sonraki

insanlarin bile dykiilerini anlattiklar1 Kisilerdir.
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Hikayenin bagkahramani Siizeyli Kel Bekir de bu ikinci tip insanlardandir. Siizeyli Kel
Bekir giiliing de olsa kendi kafasina gore yasayan, yaptigi her seyden keyif alan bir
insandir. Oglunun ve esinin yaptig1 uyarilara ragmen yapmak istedigi her seyi yapar.
Stizey Koyii'ndeki gengler iki gobek onceki dedelerinin adlarini zar zor animsarken artik

hayatta olmayan Kel Bekir’i hepsi hatirlarlar (Bayraktar, 2010).

1.2.1.4.7. Patahmet’in hani ve sizma ayvalik zeytinyag hikdyesi

Hikayede 1940’11 yillarda Arag¢- Kastamonu arasinda bulunan bir¢ok handan birisi olan
Patahmet’in  Han’imda meydana gelen sayisiz giiliing olaylardan bir tanesi
anlatilmaktadir. Yazarin c¢ocuklugunda, kasabada otel yoktur, hanlar vardir. Yazar,
hikdyenin giris kisminda bu hanlar1 anlatir. Patahmet’in Hani’n1 da Patahmetin Ipek ve
Patahmet’in Mustafa yonetir. Han, Ozellikle ilcede pazar kuruldugu cuma giinleri,
Mergiize tarafindan yakin koylerden gelen katirli, ath, esekli pazarcilar ile dolup tasar.
Bu iki kardes durduk yere espriler iiretebilen ve anekdotlar1 yillarca halk arasinda
anlatilmis kisilerdir. Yazar hikdyesine bu iki kardesin soyledigi ve hala bilinen bir

tekerlemeye de yer vermistir.

Bir cuma giinii Patahmet’in Mustafa, bakkal diikkdninda Sar1 Seyin’in sizma
zeytinyagini ¢aldigini goriir, hi¢ belli etmez, gérmemis gibi davranir. Sar1 Seyin’in bu
davranigindan sanki kendisi yapiyormus gibi utanir. Sar1 Seyin, her seferinde
doldurdugu zeytinyag1 sisesini heybesinin goziine yerlestirir. Karisinin siparislerine gore
haftalik aligverisini yapmak iizere pazara iner. Mustafa gordiiklerini abisine anlatir. Sar1
Seyin, goriiniiste dini biitiin bir adamdir. Her cuma namaza gider, hoca bulunmazsa

imamlik yapar.

Patahmet’in Ipek de duyduklarina bu sebeple ¢ok sasirir. Iki kardes, ona dyle bir ceza
verirler ki yillarca akildan ¢ikmayacak bir ceza olur. Iki kardes, zeytinyagi sisesinin
icerisini bosaltirlar ve sisenin icerisine iserler, ahirda ne kadar at esek sidigi varsa
hepsini siseye bosaltirlar. Sar1 Seyin, aligverigini bitirip pazardan dondiigiinde sisenin

yerinde olup olmadigini kontrol eder ve evine dogru yola ¢ikar. Eve vardigi zaman esi
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Tesbire Kadina, zeytinyagi aldigini, hemen bir gozleme yapmasint soyler. Tesbire
Kadin, acele hamur yogurur ve gbzlemeyi yapmaya baslar. Yaptig1 gozlemeleri yaglayip
esine verir. Sar1 Seyin, istahla gézlemeleri yer. Tesbire Kadin, kotii bir sey koktugunu
anlar ve zeytinyagi ile doldurdugunu sandig1 sisenin igeriSinde aslinda idrar oldugunu
anlar. Egine sitem eder, kendisine zeytinyagi diye idrar sattiklarini soyler. Bu olaydan
sonra Sar1 Seyin, bir daha Patahmet’in hanma ugrayamaz c¢ilinkii yiiz yiize gelirlerse
Patahmet’in kendine 0zgii alayci yiiz ifadesi ile “-La Seyin a! Ayvalik sizmasi
zeytinyagindan ne haber?” diye sormasindan korkar. Boylelikle karakteri dolayisi ile
aslinda kendisinden hi¢ beklenmeyen hirsizligi yapan Sar1 Seyin’e yillarca

unutulamayacak bir ders vermis olur (Bayraktar, 2010).

1.2.1.4.8. Yalanbolmez

Yazar, bu hikdyesinde Ara¢’mn Cukurpelit Koyii’'nde yalanciligi ile {iinlenmis
Yalanbdlmez lakapli Ismail Aga’nin sdyledigi bir yalan sonrasinda yasanan olaylari
anlatir. Yazar, hikdyenin giris boliimiinde yalan kavramindan ve yalanciligi ile {inlenen
bazi insanlarin oldugundan ve bu insanlarin 6zelliklerinden bahseder. Hikayede yazar,
darbimesel halinde anlatilan Ismail Aga’nin yalanlarindan sadece birisini hikaye

etmistir.

O yorenin Olgiilerine gore zengin sayilan Hasan Aga bir giin Cukurpelit Koyii’ndeki
asker arkadagini ziyaret etmek icin giderken, yolda Yalanbdlmez’e rastlar. Yalanbdlmez
Hasan Aga’ya devlete kredi borcu oldugunu ama ddeyemedigini sGyler. Hasan Aga da
uzaktan akraba sayildiklar1 icin bir hafta sonra 0demesi sarti1 ile borcu i¢in para
verecegini, ama kendisine bir yalan sOylemesini kimsenin yalan mi gercek mi
anlayamamasini soyler. Yalanbdlmez Ismail Aga, beyim beni biiyilik sikintidan kurtardin
bana bir hafta miihlet ver deyip gider. Aradan uzun bir zaman gegtikten sonra Hasan
Aga, yalam1 0grenmek i¢in Yalanbdlmez Ismail’in yanma gider. Yalanbdlmez Ismail
“Bana yalanbolmez demisler, benim ipimle kuyuya inilmez, sana hiikiimete borcum var

deyip yalan sdyledim” der. Yalanbdlmez, “Aslinda kimseye borcum yok sen goniil rizas1
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ile ¢ikarip para verdin, bizde bedava yalan yoktur, sana sdylemis oldugum yalanin

bedelini 6dedin” deyip yalan soylemedeki ustaligini gosterir (Bayraktar, 2010).

1.2.1.4.9. Kundak

Fazil Bayraktar, bu hikayesinde kdyde yasayan ve genc bir kiz olan Selver Kizin, kdye
inen eskiyalar tarafindan kagirilmasi sonucu yasadigi olaylar1 anlatir. Hikaye ii¢
boliimden olusur. Tlk boliimde Selver Kiz, suda yikanirken, ¢aliliklarin arasina gizlenmis
olan Sidikli Mustafa’nin gelip kiz1 daga kagirmasi anlatilir. Sidikli Mustafa, kiz1 iki ay
dagda gezdirir. Selver kiz, bir firsatin1 bulup kdye geri kagar. Ancak yasanan olaylardan
sonra hamile kalir. Ailesi Selver Kizi yashi bir adamla evlendirir. Hikdyenin ikinci
boliimiinde yazar, Selver Kizmn ailesinin verdigi hiikiim geregi bebegini caya atmak
zorunda kalmasini anlatir. Hikdyenin {icilincii boliimiinde ise ¢ocuk sahibi olamayan bir
ailenin hikayesi vardir. Uzun zamandir evlat sahibi olamayan bu aile, Selver Kizin ¢aya
biraktig1 bebegi bulur. Bebegi bulan aile ¢ok mutlu olur ve onu daha iy1 biiylitebilmek
icin alip Istanbul’a gétiiriir. Cocuk, her yil yaz aylarinda ailesi ile birlikte kdye gelir. Su
veren bir bentin kiyisinda Selver Kiz ile karsilasir ve ona karsi iyi bir his besler. Selver
Kiz biitiin bu olanlardan sonra aklini yitirir ve ad1 Deli Selver’e ¢ikar daha sonra da

kendini asarak intihar eder.

Fazil Bayraktar, meslegi geregi Anadolu’nun farklh farkli sehirlerinde gérev yapmaistir.
Yazarin, bir¢ok hikayesinde iyi bildigi Anadolu insaninin yasadigi sorunlar vardir. Bu
hikdyesinde de Digdik Kusu hikadyesinde oldugu gibi Anadolu’daki kizlarin tecaviize
ugramast ve ailelerinin bu olay karsisinda tutunduklar1 tavir vardir. Hikdyenin
baskahramani olan Selver Kiz, daha cocuk sayilabilecek bir yasta tarlada calisir.
Eskiyalar tarafindan tecaviize ugrar ve ailesi, hi¢bir sucu olmamasina ragmen onu

cezalandirir (Bayraktar, 2010).
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1.2.1.4.10. Volta

Fazil Bayraktar, bu hikayede Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki yillarda Arag’ta bulunan
cezaevinde yasanan olaylar1 anlatmaktadir. Hikdyede anlatict konumunda olan, yazardir.
Fazil Bayraktar, ilkokul okurken kullanilan okul binasinin iistii ilkokul alt1 cezaevidir.
Teneffiislerde smif penceresinden havalandirmaya c¢ikan mahkimlar1 izleme sansi
bulmustur. Cezaevinde mahkimlar ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yasanan kitliktan
dolay1 her giin etsiz kuru fasulye ve pilav yerler. Yaptig1 hirsizliklardan dolay1 ceza alan
Kel Mustafa, cezaevine gelince bolluga kavusurlar, sofralar1 zenginlesir. Gardiyan Ziihtii
Efendi de yapilan yemeklerden yedigi i¢in bu olanlara sesini ¢ikarmaz; nereden gelip
nasil iceri girdigini sorgulamaz. Hirsizlik olaylarmni yapan Kel Mustafa cezaevindedir
ancak kasabada her gece bir hirsizlik olay1 yasanir. Jandarmanin 6nlem almasina ragmen
olaylar azalacagi yerde daha da artar. Jandarma karakolunda goérevli Kambur Cavus
olay1 ¢cozmek i¢in erlerden birisini ceza yemis bir su¢lu gibi cezaevine sokar. Cezaevine
giren er, Kel Mustafa’nin ranzanin altindan bir tiinel kazip disar1 ¢ikarak hirsizlik
olaylarin1 gergeklestirdigini anlar. Bunlar1 6grenen Kambur Cavus, c¢ikis tiinelinin

agzmda iki jandarma ile Kel Mustafa’y1 kaymakamin hindilerini ¢almis olarak yakalar.

Hikdyede olaym gectigi zaman Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki yillardir. Yazar,
hikdyenin girisinde o donemde Anadolu’da yasanan durum hakkinda bilgiler verir.
Yazar, Anadolu’da yasanan durumu bizzat gozlemleme firsat1 bulmustur. Yazar,

yakindan sahit oldugu o yillardaki sosyal durumu su sekilde anlatir:

“Zengin fakir demeden koyliilerden alinan tahilin camii avlusunda stoklandigi, ekmegin
karneye baglandigi, firindan alinan yarim ekmek igin niifus ciizdanlarmin bosluklarina
damga vuruldugu, yoksul kéyliilerin mese palamudundan ekmek yapip yedigi Ikinci Diinya
Savasi 'nin kithk yillar:”.

Hikayenin baskahramani hirsizlik olaylarindan dolay: igeri giren Kel Mustafa’dir. Kel
Mustafa hirsizlik yapar ancak donemin kosullari onu hirsizlik yapmaya iter. Caldig:

seyler hep karnini1 doyurmak icin gerekli olan seylerdir. Cezaevine girdikten sonra bile
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hirsizlik yapmaya devam eder ¢iinkii i¢erideki mahkiimlarin ¢ogu agliktan zayif diigmiis

olan kisilerdir.

Jandarma bascavusu Kambur Cavus ise isini hakki ile yapan bir askerdir. Ilcede yasanan
hirsizlik olaylarint ¢ozmek i¢in ¢alisir. Kambur Cavus, eline gegen sug islemis kisileri
dogruyu sOyletmeden birakmaz. En sonunda da kasaba halkini aylarca tedirgin eden

hirsizlik olaymi da ¢6zer (Bayraktar, 2010).

1.2.1.4.11. Pusu

Yazarm bu hikayesi, konusu eskiyalik olan hikayelerinden bir tanesidir. Hikayede kotii
eskiya tipinden farkli olarak yazar, igerisinde az da olsa iyilik bulunan bir eskiya tipine
yer vermistir. Bu eskiya Tellikozlu Mursalo’dur. Mursalo keskin nisanci, bircok adam
Oldiirmiis bir eskiyadir. Giiniin birinde adamlarindan biri Sucuzade Molla Mustafa’dan
haber getirir. Molla Mustafa, Mursalo’dan Dotla’li Mehmet Ali’yi 6ldiirmesini ister.
Molla Mustafa, Mehmet Ali Bey’in ¢cok kotii bir insan oldugunu sdyler ve asli olmayan
hikayelerle Mursalo’nun kafasini doldurur. Mursalo, Mehmet Ali Efendi’yi 6ldiirmek
icin pusu kurar ama onu 6ldiiremez. Mursalo, daha sonra Mehmet Ali Efendi’nin iyi bir

insan oldugunu anlar ve yaptiklarindan pigsmanlik duyar.

Yazar, c¢ocukluk yillarinda atalarindan bir¢ok eskiyalik hikayesi dinlemistir.
Hikayelerinin dinledigi bu eskiyalar, Kurtulus Savasi’ndan hemen sonraki dénemde
Kastamonu, Daday, Arag, Safranbolu, Kursunlu, Cerkes, Eflani taraflarinda tiiremis olan
eskiyalardir. Bu eskiyalar, yol keserek, adam d&ldiirerek, soygun yaparak, daga adam
kaldirarak, devlete kafa tutarak bdlge halkina kan kusturan eskiyalardir. Yazar,
hikdyenin giris kisminda aklinda kalan bir¢ok eskiya ismi sayar, eskiyalar1 ve eskiyaligi
elestirel bir yaklagimla anlatir. Yazar, eskiyalar1 vatan hizmeti kagkini, hain, yiireksiz
adamlar olarak anlatir. Yazar, mesleginin askerlik olmasi dolayist ile konuya daha
hassas yaklasmistir. Eskiyalar1 o kadar elestirir ki onlarin soyundan gelen geng
kusaklarm bile dviilecek bir maziye sahip olmadiklarini, bunun ezikligini her zaman

yasayacaklarmi dile getirir.
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Hikayenin baskahramani olan Mursalo, diger eskiya tiplerinden farklidir. Mursalo
keskin nisancidir. Iyi ata biner. Oldiirdiigii adam sayis1 belli degildir. Mehmet Ali
Efendi’yi iyi bir insan oldugunu anlayinca vurmaktan vaz geger. Mursalo eskiyadir ama
hep kotiiliik etmek ile dolu olan kalbinde az da olsa iyilik barindirr. Fakirlere yardim

eder. Kimsenin 1rzina, namusuna dokunmaz.

Hikayenin diger onemli karakteri Molla Mustafa’dir. Molla Mustafa iyi gibi goriinen
ama icerisinde kotiiliik besleyen bir insandir. Camilerde vaizlik yapar, namaz kildirir.
Ama yalan soyleyerek bir adami 6ldiirtmekten de ¢ekinmez. Sugsuz olan Mehmet Ali
Efendi’yi oldiirtmek ister. Hikdye de bu iki karakter arasindaki catigma iizerine

kurulmustur.

Mehmet Ali Efendi ise Molla Mustafa’nin tam tersi iyi bir karaktere sahiptir. Kdyde ona

kotii diyen hi¢ kimse ¢ikmaz. Haksiz yere 6ldiiriilmek istenir (Bayraktar, 2010).
1.2.1.5. Hikayeler giildestesi

Kitap 2011 yilinda Ankara Kiiltiir Ajans yayinlar1 tarafindan yayimlanmistir. Kitap
icerisinde yazara ait otuz hikdye yer almaktadir. Kitapta yer alan hikayeler Fazil
Bayraktar’m daha once yaymmladigi hikdye kitaplar1 arasindan se¢ilmis hikayelerdir.
Daha onceki hikaye kitaplarinda yer almayan ancak bu kitabinda yer verdigi “Mesin

Kirbag Sakladi” adli bir hikayede Kitapta yer alir.
1.2.1.5.1. Mesin kirbac sakladi

Yazarin bu hikdyesi basilan dort hikdye kitab1 icerisinde bulunmayip “Hikayeler
Giildestesi” adli kitabinda yer alan tek hikayedir. Hikdyede yazar, ¢ocukluk yillarinda
yasadig1 bir anisini anlatmustir. Hikaye, ismini, hikdye baskahramani olan 6gretmen
Hiiseyin Avni Bey ile 6grencisi arasinda yasanan bir olaydan almaktadir. Hikayedeki

olay orgiisii su sekildedir:
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Yazarm Tiirk¢ce 6gretmeni Hiiseyin Avni Bey, Kastamonu’da iki katl bir evde yasar.
Ogrencisi, yaramazlig: ile bilinen Necati Gokkilic da Hiiseyin Avni Bey’e yakimn bir
yerde oturmaktadir. Necati Gokkilig, bir pazar giinii evde otururken birden aklina seytani
bir fikir gelir. Annesinin ayakli dikis makinasinin goziinden bir makara alarak sokaga
cikar. Elindeki ipligin ucunu Hiiseyin Avni Bey’in sokak kapisindaki tokmaga baglayip
makara ipligini sokagm karsisindaki evin kosesine kadar uzatir. Sokakta kimseler
yoktur. Evin bir kdsesine saklanir ve kapi tokmagimi birka¢ kez kaldirip birakir.
Ogretmen Hiiseyin Avni Bey, siirekli kapiya gitmesine ragmen kimseyi kapida bulamaz
ve sokaga ¢ikar. Kap1 tokmagina bagli ipligi goriir ve birilerinin saka yaptigini anlar. Bu
isin biiytik isi olmadigini diisiiniir ve Necati’nin bu sokakta oturdugu aklina gelir. Bu
sakay1 yapsa yapsa Necati yapmistir diye diisiiniir. Hiiseyin Avni Bey, Necati’den bu
olayin hesabini sormak i¢in okul agildiktan sonra ogrencilere sozlii imtihan yapar ve
Necati’den de “Han Duvarlar1” siirini ezbere sdylemesini ister. Necati, siiri
okuyamayica da elindeki cetvel ile “Mesin kirbag dyle saklamaz, boyle saklar’ deyip
ogrencisinin ellerine vurur. Necati, bu olaydan sonra, Tiirk¢e dersinden ikmale kalir.
Ikmal smavinda “Han Duvarlar1’ siirini ezbere okur. Ogretmen Hiiseyin Avni Bey,
smavda bu uzun siirini ezberledigi i¢in 6grencisine “Umarim bir daha kap1 tokmaklarmni
caldirmazsim, Faruk Nafiz’m siirini de ebediyen unutmazsin” deyip yiiksek bir puan ve

1yi bir ders vermis olur.
1.2.2. Siir Kitaplan

Arastirmanmn bu kisminda, Fazil Bayraktar’in; Harran Ovasindan Mektuplar, Harran

Giizellemesi, Cesitlemeler, Se¢me Arag Siirleri ve Pasa Pmari siir kitaplar tanitilmastir.

1.2.2.1. Harran ovasindan mektuplar

Fazil Bayraktar’in yayimlanan ilk siir kitabidir. Kitap 1964 yilinda Ankara’da Ajans
Tirk Yaymevi tarafindan yayimlanmistir. Bayraktar 1961-1962 yillar1 arasinda
Harran’da gorev yapmistir. Sair, Harran Ovasini adim adim dolagmis, oradaki hayati

gozlemlemistir. Kitapta yer alan siirler, Bayraktar’in gen¢ bir askerken gidip aym
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atmosferi paylastigi Anadolu cografyasi ve orada yasayan insanlarin kendisinde

uyandirdigi samimi duygular1 yansitmaktadir.

1.2.2.2. Harran giizellemesi

Fazil Bayraktar’m ikinci siir kitabidir. Kitap, 2005 yilinda Izmir Akademi Kitabevi
tarafindan yayimlanmistir. Kitap iki boliimden olusmaktadir. Yazarin kitapta doksan
dort siiri vardir. Sair, bu kitabindaki siirlerini yazdig: yillarda Urfa’da tistegmen olarak
gorev yapmaktadr. Dolayisiyla sair, o yorenin durumunu yakindan gozlemlemis ve

yasadiklarini dizelere dokmiistiir.

1.2.2.3. Cesitlemeler

Fazil Bayraktar’m {iciincii siir kitabidir. Kitap, 1996 yilinda Izmir Akademi Kitapevi
tarafindan yayimlanmistir. Kitap on bir boliimden olusur, icerisinde li¢ yiliz alt1 siir
vardir. Kitapta yer alan bdliimler sunlardir; “Dostluk Ustiine”, “Sevgi Ustiine”, “Soz
Ustiine”, “Biiyiikliik-Kiigiiklilk Ustiine”, “Ofke-Sabir Ustiine”, “Mal-Miilk, Haram-
Helal Ustiine”, “Benlik Ustiine”, “Mistik Fanteziler”, “Hakk’1 Heceleyen Fanteziler”,
“Hayat ve Oliim”, “Taslamalar”. Kitapta yer alan siirler sairirn zaman zaman

gozlemledigi sahneleri kagida doktiigii mistik siirlerdir.

1.2.2.4. Se¢cme arac siirleri

Fazil Bayraktar’in yayimlanan dordiincii siir kitabidir. Kitap 2007 yilinda Arag Haber
Gazetesi tarafindan ¢ikarilmistir. Kitapta Fazil Bayraktar’a ait 1950 yilindan itibaren
degisik yer ve zamanlarda kaleme aldig1 Arag ile ilgili yedi adet siiri yer almaktadir.
Arag tarihini ve kiiltiiriinii iyi bilen yazar, kitabin basinda Arag tarihi hakkina bilgiler de

vermistir.
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1.2.2.5. Pasa pinart

Fazil Bayraktar’n besinci siir kitabidir. Kitap, 2009 yilinda Ankara Kiiltiir Ajans
Yaymlar1 tarafindan yaymmlanmistir. Kitap siir konularma gore on bir boliime
ayrilmistir. Kitap, Bayraktar’in 1996’da yayimlanan “Cesitlemeler” adli siir kitabinin
devami niteligindedir. Kitapta ii¢ yliz ti¢ adet siir vardir. Kitapta yer alan boliimler
sunlardir; “Dostluk- Arkadaslik, Para-Pul, Mal-Miilk, Varsillik- Yoksulluk, Susmak-
Konusmak, Hak-Hukuk, Haram-Helal, Hayir-Hasenat, Benlik, Biiyiiklik- Kig¢iiklik
Tevazu, Yasam- Oliim, Cehalet- Cesaret- Asalet, Sir Ustiine, Aile- Evlilik- Kadmn-
Cocuk, Ovgii- Saygi- Sevgi- Sabir-lyilik, Ask-Sevgi, Degisik Temal: Fanteziler, Mistik
Fanteziler, Taglamalar- Haslamalar.” Kitapta yer alan siirler, tasavvufi, felsefik,

ogiitleme, taslama niteliginde olan siirlerdir.

1.2.3. inceleme Eserleri

1.2.3.1. Arag yoresinden fikralar ve fikramsi anlatimlar

Kitap Ankara Kiiltiir Ajans yaymlar1 tarafindan 2013 yilinda yayimlanmistir. Kitap
icerisinde yetmis alt1 fikra yer almaktadwr. Fazil Bayraktar, kitabin Onsoziinde tatil
zamanlar1 memleketi Arag’a gittiginde dinledigi fikralardan bazilarini kiigiik kagitlara
not ettigini, biriktirdigi bu fikralar1 yillar sonra kimse hatirlamayacagi i¢in kitap haline
getirdigini soyler. Yazar, fikralar1 nasil not etmisse, kimden dinlemisse, diizeltme

yapilmadan, noktasi virgiiliine dokunmadan aynen yayimlamaistir.

1.2.3.2. Kastamonu ydresi deyim ve manileri

Kitap, 2004 yilinda izmir Akademi Kitabevi tarafindan yayimlanmustir. Yazar, kitapta
bircok deyim, atasézii ve maniye yer vermis, unutulmaya yiiz tutumus bu halk kiiltiirti
unsurlarin1 gelecek kusaklarm bilgisine sunmustur. Fazil Bayraktar, kitabin giris
kisminda méninin ne oldugundan, méni adinin kaynagindan, manilerde sekil ve 6lgiiden,

manilerin konularma goére smiflandirilmasindan, mani cesitlerinden, maninin nasil
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soylendiginden bahsetmistir. Yazar, kitapta yer verdigi manileri konularma gore on alt1
boliime ayirmistir ve bircok mani atma 6rnegine de yer vermistir. Her sayfanimn altinda

da bir atasozii 6rnegi koymustur.

1.2.3.3. Arac¢’li sehit ve gazi atalarimizin soy kiitiigii

Kitap, 1998 yilinda Izmir Akademi Kitapevi tarafindan yayimlanmistir. Eser, gegmisini
merak eden genclere yardimci olabilecek bir kitaptir. Kitapta yalnizca Arach sehitlerin
kiinyeleri yer alir. Yazar, atalarimizin soy Kkiitiigline ge¢cmeden Once sehitligin ne
oldugundan, memleketi Arag’tan, savas ve askerlik tiirkiilerinden bahseder. Kitaba Fazil
Bayraktar’in esi Miizeyyen Bayraktar, bir 6ns6z yazmistir. Miizeyyen Bayraktar,
onsozde kendisinin de bir sehit torunu oldugundan ve esinin bu derlemeyi yapmakla

biiytik, kutsal ve 6nemli bir gorevi yerine getirdiginden bahseder.

1.2.4. Mektuplan

Fazil Bayraktar’in mektuplar1 Kastamonu Universitesi dgretim iiyesi Prof. Dr. Eyiip
Akman tarafindan “Fazil Bayraktar Pasa’nin Mektuplar1’” adi ile 2011 yilinda kitap
olarak yaymmlanmustir. Kitapta yazarin seksen alti mektubu yer almaktadir. Kitapta ilk
olarak Fazil Bayraktar tanitilmig, daha sonra mektup tiirii ile ilgili genis bir bilgi
verilmistir. Fazil Bayraktar’in mektuplari, yore kiiltiiriine ait bir¢ok unsuru barindirmasi
bakimindan da onem arzetmektedir. Yazarin mektuplarini kitap haline getiren Eyiip
Akman, yazar ile iletisime ge¢mis ve kimlerde mektuplarmin bulunduguna dair bilgiler
aldiktan sonra bu kisiler ile temasa gecip mektuplar: biraraya getirmistir. Mektuplarda
yore kiiltiirtine ait deyimler, atasozleri, maniler, fikra 6rnekleri yer alir. Fazil Bayraktar,
Eyiip Akman’a yazdigi bir mektubunda kiiltiirel zenginligimizin bir gostergesi olan
Seymenlik hakkinda genis bir bilgi vermistir. Mektupta seymenligin nereden geldigi,
seymen olabilmek i¢in nelerin gerektigi, koy diiglinlerindeki seymen alaylar1 hakkinda
bilgiler vermistir. Yazar, yine Eyiip Akman’a yazdig1 bir mektubunda Sepetgioglu ile
ilgili on sayfalik soru cevap seklinde bilgiler vermistir (Akman, 2011)
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Gazete ve Dergi Yazilan

Ara¢ Haber Gazetesinde Yayimlanan Yazilar, Sohbet, Soylesi ve Baskalar: Tarafindan

Yazilan Yazilar

N o o A~ w D PP

10.
11.
12.
13.
14.

15.
16.
17.

18.
19.

20.
21.

Fazil Pasa ile Sohbet (say1: 24, sayfa: 2, 01.09.2004)

Bir Memleket Giizellemesi Arag (say1: 47, sayfa: 2, 26.04. 2005)

Pasadan Mektup Var (say1: 49, sayfa: 2, 13.05.2005)

Elli Y1l Once Arag’ta Bir Koy (say1: 88, sayfa: 2, 09.03. 2006)

Danisment Beyi Melikgazi Glimiistekin (say1: 112, sayfa: 3, 08.09.2006)
Pasadan Mektup Var (say1: 174, sayfa: 2, 06.12.2007)

Fazil Bayraktar Pasa ile Soylesi (Hakki Cidal Savas) (sayi: 154, sayfa:2,
20.07.2007)

Arag¢ Adi Nereden Geliyor (say1: 187, sayfa: 2, 06.03.2008)

Fazil Bayraktar Pasa ile Eski Hanlar Hakkinda Soylesi (sayi: 191, sayfa: 5,
03.04.2008)

Bir Gazinin Savas Anilar1 (say1: 197, sayfa: 2, 15.5.2008)

Bir Memleket Giizellemesi Arag (say1: 203, sayfa: 4, 26.06.2008)

Bir Memleket Giizellemesi (Say1 2003 Sayfa 4 26.06.2008)

Danisment Beyi Melikgazi Glimiistekin (say1: 212, sayfa: 2, 21.08.2008)

Sehit ve Gazi Soyundan Gelen Ey Aracli Kardesim (sayi: 240, sayfa: 6,
12.03.2009).

Saz Sairi Haykuru ve Kastamonuname (say1: 259, sayfa: 3, 23.07.2009)

Fazil Bayraktar Pasa ile Soylesi (say1: 260, Sayfa: 2, 30.07.2009)

Sehit ve Gazi Soyundan Gelen Ey Aragli Kardesim (say1: 292, sayfa:6,
11.03.2010)

Birka¢ S6z De Bizden Olsun (say1: 293, sayfa: 3, 18.03.2010)

Fazil Bayraktar Pasa’nin Son Kitab1 Derin Kar Senesi Uzerine (say1: 304, sayfa:
4 03.6.2010).

Emekli General Fazil Bayraktar ile Soylesi (say1: 312, sayfa: 3, 29.7.2010)

Fazil Bayraktar ile Soylesi (say1: 362, sayfa: 2, 21. 07.2011)



22.

23.
24,
25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.

33.
34.

35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.

75

Fazil Bayraktar ile Sepetcioglu Oyunu ile Ilgili Séylesi (say1: 370, sayfa 2,
22.09.2011)

Bir Giizel Insana Mersiye (say1:395, sayfa 315.03.2012)

Fazil Bayraktar Pasa ile Sohbet (say1: 411, sayfa: 2, 05.07.2012)

Fazil Bayraktar Pasa ile Soylesi (say1: 415 sayfa, 5, 02.08.12)

Fazil Bayraktar Pasa ile Mazide Bir Yolculuk (say1: 416 sayfa 5, 09.08.2012)
Fazil Bayraktar Nihat Kiitiikkoglu i¢in Mersiye (say1: 462, sayfa: 4, 07.06.2013)
Fazil Bayraktar Pasa ile Soyesi (say1: 268, sayfa: 2, 08.08.2013)

On Birinci Y1l Merhabasi (say1: 472, sayfa:2, 05.09.2013)

Fazil Pasa ile Soylesi (say1: 514, sayfa: 3, 03.07.2014)

Pasa Pmar1 (say1: 597, sayfa: 5, 11.02.2016)

Bir Carikli Erhan-1 Harp Magabeyi (Sevket Yazan) (sayr: 602, sayfa: 2,
17.03.2016)

Elvada Giizel insan (say1: 606, sayfa: 3, 14.04.2016)

Seksen Yilin Otesinden Nostaljik Ara¢ Manzaralar1 (sayr: 624, sayfa: 4,
25.08.2016)

Arag’in Adi Nereden Geliyor (say1: 638, sayfa: 2, 01.12.2016)

Elveda Giizel insan (say1: 606, sayfa: 3 14.04.2016 )

Bir Gazi’nin Savas Anilar1 (say1: 639 sayfa: 2,08. 12.16)

Ihsanozanoglu ile Asik Veysel Atismasi (say1: 692, sayfa: 6, 21.12.2017)

Bir Gazi’nin Savas Anilar1 (say1: 689, sayfa: 7, 30.11.2017)

On Besinci Yas Giizellemesi (say1: 15. Y1l 6zel sayisi, sayfa: 2, 09.2017)

Fazil Bayraktar Pasa ile Soylesi (sayt: 674, sayfa: 3, 10.08.2017)

Bakakaldim Gidenlerin Arkasindan (say1: 658, sayfa: 2, 20.04.2017)

Aziz Seven ve Unnali Kel Saban (say1: 648, sayfa: 5, 09.02. 2017)

Araglilar1 Taniyalim: (say1 175, Sayfa 3, 10. 12.2017)

Canakkale Sehitligi (sayt: 715, sayfa: 6, 2018)

Fazil Bayraktar Pasa ile SOylesi (Irem Yasemin Savas)(sayfa: 2, 10.08. 2017)
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Dergi Yazilar

1.

2
3
4
5.
6
7
8
9

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.

29.

Anlasilmaz Tiirkge ile Felsefe Ogrenme Meraki (Size); 2001
Kitapliktan Se¢meler (Size); 2002

Tiirk Siirinde Bir Duayen Halil Soyuer (Size); 2000

Sair Halil Soyuer’e Ag¢ik Mektup (Cagr); 1999

Once Siir Vardi (Cagr1) Mayis; 1999

Voavvv...Hayret Bi Sey (Cagr1) Temmuz; 1999

Boliik Porgiik Siirt Anilar1 (Cagri) 1999

Dostlar G6¢mede Bir Bir, Kalanlar Azalmada (Cagr1); 1999

21’inci Yizyila Girerken Bir Lale Devri Sairi (Cagri); 2000

Siirin Los Dehlizlerinde Bir Gezinti (Cagri); 2000

Boliik Por¢iik Urfa-Harran Anilar1 (Cagrr); 2000

Bizim K&yden Insan Portreleri (Cagri); 2001

Prof. Anna Masala-I¢imizde Bir Avrupali (Cagri); 2002

Seksen ikilik Cebel Bataryasmin On Dokuzuncu Salvosu (Cagri); 2002
Smif Arkadasim Giiltekin Sdimanoglu (Cagr1) 2003

Anilar... Anilar (Cagr1); 2003

Anna Masala’ya A¢ik Mektup (Cagri); 2004

Stizeyli Kel Bekir’in Sapka ile Meydan Giiresi (Cagr1); 2004

Halil Soyuer Hakkinda Mersiye Yazmanin Dayanilmaz Hiiznii (Cagr1) 2004
Mezar Tas1 Edebiyati (Cagri); 2005

Sarikamig Drami ve Diistindiirdiikleri (Cagri); 2006

Saz Siirimizde Atisma Gelenegi (Cagr1); 2006

Kubbede Kalacak Bir Hos Seda (Cagri); 2007

Glindemdeki Fenomen Orhan Pamuk (Cagr1); 2007

Yaz1 Yazma Sanati Ustiine Ufak Tefek Diisiinceler (Cagri); 2007
Anilarda Gezinti Peh... Peh... Peh... (Cagr1); 2008

Fazi1 Bayraktar ile Harran Ustiine Soylesi (Cagr1)

Edebiyatimizda Antoloji ve Fahri ERSAVAS’in ‘Canakkale Canakkale’si
(Cagn)

Tiirk Karikatiir Sanat1 Hakkinda Kisisel Diisiingeler (Cagr1)



30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.

40.
41.
42.
43.

44,
45.
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Asik Veysel ile Thsan Ozanoglu’nun Atisma Hikayesi (Cagri)

Tiirk Edebiyatinda Parmak izi Birakan Asker Sair ve Yazalar (Cagr1)

Anama Arzuhalimdir (Cagr1)

Peh... Peh... Peh...(Cagr)

Harran Ovasi’ndan Hatiralar (Cagri)

Tanzimattan Bu Yana Hamasi Tiirk Siiri (Yeni Defne); 1998

Mehmettin ve Fahreddin Pasa (Tiirk Edebiyati); 2000

Tahsin Sentiirk’iin Catalzeytin’i (Yeni Defne); 1999

Kiiltiir Gegmisimizin Eksi Korugu (Yeni Defne) 2000

Bizde Heykelcilik ve Atatiirk’e Benzemeyen Atatiirk Heykelleri (Yeni Defne);
2000

Keske Her Giin Bayram Olsa (Yeni Defne); 2001

Tirk Aydinmin Nazim Hikmet Paradoksu (Yeni Defne); 2002

Nevabuselik, Pen¢gah, Gerdaniye, Acemasiren vs.(Yeni Defne); 2003

Fazil Bayraktar’la Ulkemizde Radyo ve Sinemanim Ilk Giinleri Ustiine Sdylesi
(Yeni Defne)

Hafizasin1 Kaybeden Sehir (Yeni Defne)

21. Yiizyila Girerken Bir Lale Devri Sairi Abdullah Satoglu (Yeni Defne)
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IKINCi BOLUM

CUMHURIYET DONEMI HIKAYECILIGI ve FAZIL BAYRAKTAR’IN
HIiKAYELERININ GENEL OZELLIKLERIi

2.1. CUMHURIYET DONEMIi HIKAYECILIGININ GENEL OZELLIKLERIi

Hikaye, sozliiklerde gercek ya da tasarlanmis olaylar1 anlatan diiz yazi seklinde
tanimlanir. Tanimindan da anlasilacagi iizere hikaye tiirii anlat1 esasina dayanmaktadir.
Tirkgede kullandigimiz 6ykii kelimesi ise Arapcadaki “faklit etmek’’ anlamma gelen
Oykiillemekten gelmistir. Hikaye, eski devirlerde Dogu ve Bati kiiltiirtinde bagimsiz bir
tiir olarak yer almamis, anlatmaya dayal tiirlerden olan destan, menkibe, masal, kissa
gibi tarzlara olan benzerligi dolayist ile bunlarla karistirilmistir (Yazici, 1998). Bundan
dolayidir ki modern hikdyenin baslangici anlatmaya bagl edebi tiirlerden olan destana
kadar gétiiriilmektedir. Geleneksel hikaye tiirii, Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinden
once destanlarla ve ozanlarm anlatilari ile baglamstir. Islamiyet’in kabuliinden sonra ise
Dede Korkut hikayeleri, halk hikayeleri, mesneviler bu gelenegin bir parcasi olarak
goriilmiistiir. Tiirk edebiyatinda Islamiyetin kabul edilmesinden, Tanzimat Fermani’nin
ilanina kadarki donemde hikaye tarzina uygun pek c¢ok eser kaleme alinmistir. Bir olay1

anlatan eserler hikaye olarak adlandirilmistir.

“Genel veya bugiinkii dar anlamiyla hikaye, diger biitiin edebi form ya da tiirlerde
oldugu gibi tarih iginde dinamik bir olusum yasamis, degiserek gelismis veya geliserek
degismis bu esnada pekgok edebi tiirle i¢ige olmustur, bundan dolayidir ki degisimin
stirekliligi tek ve donmus bir hikdye formundan bahsetmeyi imkansiz kilmistir” (Cetisli,

2009).

“Anadolu’da klasik hikayelerin yazildigi doneme kadar, Tirk hikayeciligi halk
hikayeleri ile devam etmistir. Halk hikayeleri donemin ihtiyaglarini karsilayan ve

driinler olmugtur. Klasik Tiirk edebiyati alaninda ise manzum ve mensur hikayeler
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kaleme alinmistir. Mesnevi tarzinda yazilan hikayeler de anlatma esasina dayanir ve bir
hikayeyi nakleder. Bu anlatilar gerceklik duygusunun zayif kaldigi, yasanilan hayati
basarili olarak yansitmadigi, kahramanlarin psikolojik diinyalarinin ayrintili olarak
verilmedigi, zaman ve mekan unsurunun soyut olarak birakildigi belirli tipler ve

karakterler etrafinda gelisen, drneklerdir” (Korkmaz, 2013).

“19. yiizyila gelinceye kadar Tiirk Hikayeciligi klasik ve modern hikdye arasinda bir
gegis stireci yasamustir. 18. yiizyilin sonunda yazilan Muhayyeldt-1 Aziz Efendi (1797),
degisimin ilk ornegi olarak kabul edilir. Sade bir dil ile yazilmasi, mekan ve cografya
ile ortlismesi, hikdye kahramanlarinin sosyal gerceklige uygun olarak konusturulmasi
eseri modern hikayeye yaklastrmustir” (Korkmaz, 2013). “Eser, tasavvufi igerigi ve sark
hikayeciliginden ayrilan yonleri ile dikkat ¢eker, hayal adinin verildigi, birbiri ile alakasi
olmayan ti¢ bliyiik hikaye grubundan olusur. “Binbir Gece ve Binbir Giindiiz” gibi eski
sark masallarinin diinya goriisti i¢erisinde ve onlarin tesiri ile yazilmistir” (Noyan,
2016). Meddah hikayeleri de bu déonemde modern hikayeye zemin hazirlayan 6rnekleri

arasinda yer almistir.

1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesi ile birlikte devletin bir¢ok boliimiinde
ve toplumsal hayyatta dnemli degisiklikler yapilmistir. Bat1 dilleri ve Fransizca 6grenen
aydmlarm artmasi ile birlikte batidan yapilan terctimeler, taklitler ile modern hikayeye
gecis baslamistir. Yusuf Kamil Pasa’nin Fransizca’dan Tiirkge’ye aktardigi “Terciime-i
Telemak” adli eseri, modern hikayeye gegiste 6nemli bir rol oynamistir. Yapilan hikaye

cevirilerinden sonra ise telif eserler verilmeye baslanmistir. (Kahraman, 1998)

Ik telif hikdyeler Ahmet Mithat Efendi tarafindan kaleme alinmustir. Ahmet Mithat
Efendi, 1870-1895 yillar1 arasinda bir kismi uyarlama bir kismu telif olmak iizere otuz
hikayeden olusan Letdif-i Ridyadt serisinin ilk cildini 1870 yilinda kitap halinde
yaymmlamistir. Eski meddah gelenegini devam ettiren Ahmet Mithat Efendi, romantik
goniil maceralari, kadimn, evlilik, egitim gibi konularda dile ve hikdye teknigine dikkat
etmeden hikayelerini kaleme almistir. 1872-1875 yillar1 arasinda Emin Nihad Bey’in

yedi uzun hikdyeden olusan Miisameretname adli eseri yaymmlanmistir. Uzun kis
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gecelerinde biraraya gelen insanlardan her birinin her gece bir hikaye anlatmasi ile
olusturulan metinler bir yandan Decameron hikayelerini, bir yandan da Binbir Gece
Masallarini hatirlatir. Eser, edebiyatimizin gegis déoneminde yayimlanan eski ile yeninin

catigmasinin ilk 6rnegi olmasi bakimmdan 6nem arzeder (Okay, 2005).

Tanzimat Donemi hikdyesinde yer alan olaylar genellikle gilinliik hayattan almmis
olaylardir. Oykiilerde topluluk 6niinde anlatilan meddah hikAyelerinin teknigi vardir.
Tanzimat Donemi ilk yazarlari romantizm akiminin etkisinde kalarak eserlerini
yazmiglardir. Hikayelerde tesadiiflere sikca yer verilmistir. Hikdye kahramanlari,
yagamdan alinmig gercek kisilerdir. Tanzimat edebiyati ikinci donem yazarlari ise
realizm ve naturalizm akiminin etkisinde eserler vermislerdir. “Tanzimat romancilari
iilke davalarinda s6z sahibi olmak isteyen, imparatorlugun derdine c¢are bulmaya ve

gostermeye calisan siyasal faliyetleri olan insanlardir” (Moran, 2001).

Tanzimat Edebiyati doneminde de hikdye ve romanin ¢izgileri birbirinden ayirt
edilememistir. Hikdye kelimesi bu donemde hem hikdye hem de roman tiiriine ait olan
iirtinleri igerisine alan bir kavram olarak kullanilmistir. Nabizade Nazim’mn, bu dénemde
kalame aldig1 Karabibik’ adli eseri, otuz sayfa olmasmna ragmen vyazar, kitabin
Onsoziinde eserden roman olarak bahsetmistir. 1885-1887 yillar1 arasinda edebiyatta
romantizim-realizim tartismasi vardir. “Yazar romandan ziyade uzun hikaye sayilmasi
gereken eserin konusunu koy hayatindan se¢gmistir. Bunu yapmaktaki amaci, koyliiliik,

ciftgilik alemlerine yabanci olanlara o dlem hakkinda fikir vermektir.” (Kaplan, 2016)

Nabizade Nazim, eserini realist bir tutumla kaleme almistir. Eserinin konusunu basit
tutarak gercege bagl kalmis ve abartili ifadelere yer vermemistir. Eser, gercekei tarzda
koye yonelmenin ilk adimidir. Bir harita subay1 olan Nabizade Nazim, hikdyenin gectigi
Antalya’nin Kas ilgesine gitmis, bizzat gdzlemledigi insanlarmn hikayesini anlatmigtir

(Okay, 1996).

Bu donemde yazilan Sami Pasazade’nin Kiiciikk Seyler adli eseri Tiirk Edebiyatinda,

modern kisa hikayenin baglangici olarak kabul edilmektedir. Hikayede yer alan olaylar
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ve kahramanlar olaganiistii 6zellikler gostermezler, eserde hem romantizim hem de
realizmin izleri gorilmektedir, tabiat ve esya tasvirleri kahramanlarin ruh hallerine gore

sekil almistir. (Kahraman, 1998)

Servet-i Fiinun donemi 6nemli hikayecileri ise Halit Ziya Usakligil, Mehmed Rauf,
Hiiseyin Cahit Yalgm ve Ahmet Hikmet Miiftiioglu’dur. Donem hikayecileri, mizaglari
geregi ice kapaniktirlar. Bu donem sanatcilar1 Tanzimat doneminde yetisen sanatgilara

gore daha disiplinli bir egitim almiglardir.

Bu dénemde yazilan hikayelerde agirlikli olarak bireysel konular islenmistir. Anlaticinin
araya girip okuyucu ile sohbet etmesi, bilgiler vermesi, gercege uygun olmayan
tesadiifler, bu donem hikayelerinde oldukga azalmistir. Servet-i Fiinun déneminde, daha

gercekei, Oykii teknigi bakimindan daha saglam hikayeler kaleme alinmistir.

17 yasinda ilk denemelerini yapan, yazdigi ¢cok sayida kisa ve uzun hikayeleri ile Halit
Ziya Usakligil, donemin énemli dykiiciilerindendir. Yazar, ilk uzun hikaye caligmalarina
1890 yilinda baglamistir. Servet-i Fiinun doneminde de hikaye tiiriinde basarili 6rnekler
kaleme almistir. Usakhgil, yazdig1 “Hikdye” (Istanbul, 1307) adli eserinde hikdyeden

¢ok romanin bat1 edebiyatindaki gelismesi iizerinde durmustur (Kahraman, 1998)

Mehmet Rauf, genellikle kendi yasam tecriibelerinden hareketle kisa hikayeler
yazmistir. Hikayelerinde karsiliksiz agklar, ihanetler, alinganlik, hastalik, 6liim, intihar
gibi konulara yer vermistir, hikayeleri teknik ag¢ikdan zayiftir. Hiiseyin Cahit Yalgin, ilk
kaleme aldig1 hikdyelerinde kendi déneminin ydntemini esas almistir. Ancak Ikinci
Mesrutiyet’ten sonra yazdigi hikayelerinde romantik karakterli bireysel sizlanmalardan
vazgecmis ve toplumsal sorunlara yonelmistir. Ahmet Hikmet Miiftiioglu, lirik bir tislup
ve agir bir dil malzemesi ile yazdig1 hikayelerini 1900 yilinda “Haristan ve Giilistan™’
adli kitapta toplamistir. Yazar, oykiilerinde sarkin masal gelenegini Bati’nin modern
oykiciligi ile birlestirmstir (Korkmaz, 2013). Kitap bir uzun hikayedir. Olaganiistii

olaylardan oriilmiistiir, bir Fransiz hikayesinden alinmistir (Kudret, 2009).
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Il. Mesrutiyet doneminden sonra olugmaya baslayan Milli edebiyat akimmin 6nemli
hikdye yazalar1 ise Omer Seyfettin, Refik Halit Karay, Halide Edip Adivar, Resat Nuri
Giintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu’dur. Milli edebiyat doneminin temelinde Tiirk
dilinin sadelestirilmesi ¢alismalar1 vardir. Bu donemde eser veren sanatgilar genellikle
toplumsal konular1 ele almislardir. Dénem yazarlarinm birgogu Istanbul disina ¢ikarak
Anadolu’ya gitmislerdir. Yazarlar, hikayelerini realist bir anlayisla kaleme almiglardir.
Hikayedeki tasvirler, zaman, mekan, olay gibi unsurlar, basarili bir sekilde kaleme

almmistir. Bu donem hikayecilerinde, milli kaynaklara yonelme vardir.

Doénemin onemli hikayecilerinden olan Omer Seyfettin, Yeni Lisan hareketinin
olusturdugu milli bir dil ve edebiyat goriisiinii savunarak bu goriise uygun eserler ortaya
koymustur. Omer Seyfettin, hikdyeyi romanin bir yan dali olarak gérmemis ve yaptigi
calismalarla hikdyenin bagimsiz bir tiir olarak belirmesini saglayan ilk yazar olmustur

(Kahraman, 1998).

Onun hikayelerinde, mizah ve hiciv vardirr. Omer Seyfettin, Maupassant tarzi
hikayeciligin bizdeki en 6nemli temsilcisidir. Hikayeleri ¢arpici bir sonla biter. “Beyaz
Lale, Bomba, Hiirriyet Bayraklar:’’ hikayelerini Balkan Savaglari’ndan dnce ve savas

sirasinda sinir boliigiinde gérevdeyken yasadigi tecriibelerle yazmustir (Korkmaz, 2013).

Halide Edip Adivar, Milli Miicadele yillarinda tarihi ve sosyal konulu hikayeler
yazmistir. Yazarin hikayelerinde, Anadolu insaninin karsilastigi 1zdirap ve felaketler ile
bunlar karsisinda verdigi tepkiler yer alir. Halide Edip Adivar, bu donemde yazdigi
“Daga Cikan Kurt’’ adli eserinde Anadolu yasamini anlatir. Refik Halit Karay’in 1908-
1918 yillar1 arasinda yazdiklarindan meydana gelen ve Anadolu’ya siirgiinii sirasinda
yasadig1 olaylardan yola ¢ikarak kaleme aldigir “Memleket Hikdyeleri” (1939) hikaye
tiiriiniin gelismesinde ve koy gergekliginin anlatilmasinda 6nemli eserlerden birisidir.
Yazar, batidan aldig1 Maupassant teknigini ustaca kullanmistir. Batidan aldig1 bu teknik

ile yerli meseleleri, Anadolu insaninin hayatini hikayelestirmistir (Kahraman, 1998)
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O zamana kadar yalnizca tiirkiilerde ve halk hikayelerinde sozii edilen Anadolu insani,
Refik Halit’in Memleket Hikayeleri ile ilk defa diizenli, siirekli ve bilingli olarak aydin
topluluklarin edebiyatina girmis; bu tutum, daha sonraki kusaklarin eserleriyle bugiine

degin siirmiistiir (Kudret, 2009).

Cumhuriyetin ilan edilmesinden sonra degisen sosyal yapt ile beraber Tiirk
hikayecilerinin kullandiklar1 temalar da degismeye baslamistir. Milli Miicadele
doneminde eser veren yazarlar, Cumhuriyet Doneminin de ilk hikaye yazarlari olmustur.
Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit Karay, Halide Edip
Adivar, Hiiseyin Rahmi Gilinpmar Cumhuriyet doneminin ilk hikaye yazarlaridir. Bu
dénemde, Milli edebiyatm olusturdugu zemin iizerinden eserler verilmistir. Bu yazarlar,
Anadolu ve Anadolu’daki sorunlar bizzat gozlemlenerek kaleme alinmistir. Cumhuriyet
dénemi yazarlar1 hikayeyi; toplumu ve Anadolu insanini anlatmada bir ara¢ olarak

gormustur.

“Resat Nuri Glintekin, hikayelerinde evlilik ile ilgili konular ve meslek sahibi olan
kadinlarin durumu, modern hayatin yanlis anlasilmasi, ge¢im sikintisi, dinin istismar
edilmesi gibi konulara deginmistir. Yazarm, neredeyse hepsi Istanbul’un degisik
bolgelerinde gecen hikadyelerinde ¢ogunlukla geng kiz, kadin ve erkekler yer alir. Yazar,
romanlarmda oldugu gibi hikayelerini de giizel Tiirk¢e ve rahat bir anlatim ile kaleme
almistir” (Onertoy, 1984). Resat Nuri’nin hikayeleri duygu, gorgii, bilgi ve zeka
unsurlamin 15181 altinda hissedilen sahnelerden olusur. Bazi hikayelerini o donemde
moda olan sadece karsilikli konusmalarin olusturdugu tarzda kaleme almistir (Gir,

Engin, 2015).

Donemin bir diger onemli hikdye yazari Refik Halit Karay’dir. Yazar, Memleket
Hikayelerinden (1919) uzun bir siire sonra Gurbet Hikdyelerini (1940) yayimlamistir.
Onun hikayelerinin asil 6nemli tarafi, anlatimmda halkin konusma tarzina yakin, yalin

bir dil kullanmasidir (Halman, 2007).
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Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Milli Miicadele doneminde yazilmis olan
hikayelerinin konularin1 Milli Miicadele sartlarindan ve konularindan alir. (Enginiin,

2010)

1930-1945 yillar1 arasi donemde edebiyatimizi ilgilendiren Onemli gelismeler
yasanmistir. Bu donem aydmlar1 yasanan bu gelismeler dogrultusunda giindemdeki
sosyal sorunlara ¢6ziim 6nerileri sunmuslardir. Edebiyatimizda 0 zamana kadar yalnizca
Anadolu ve Anadolu insanmin yasadigi sikintilarin yer almasi sonucu yavas yavas yeni
arayislar baglamistir. Bu donemde hikdye yazarlar1 Milli Edebiyat doneminde ele alinan
konularin disma ¢ikmistir. Masa bas1 hikayeciliginden c¢ikilarak gozlemci, gercekei ve

elestirel bakis agisinin hakim oldugu bir donem baglamustir.

1930’1u yillarin basinda hikayede Sabri Ethem, Refik Ahmet Sevengil, Bekir Sikt1 Kunt,
Kenan Hulisi Koray gibi isimlerin olusturdugu Vakit Gazetesi etrafinda toplalan grup,
milli edebiyatgilarin dil, konu ve kisiler yoniinden gelistirdigi hikayeyi sosyal devrimci
materyalist bir muhteva ile yeniden sekillendirmislerdir. Bu yazarlar, hikdyeyi toplumu
ve Anadolu koyliisiinii arastirmada ara¢ kabul etmislerdir ve sanatin amacmi “insanlara
daha iyi yasama, daha ¢ok mutluluk saglama’’ olarak agiklamiglardir. Sabri Ethem,
toplum iizerinden ekonomik sebeplerin etkisini her seyin iizerinde goren hikayeler

yazmis ve Bati taklit¢iligini ve hayranligini elestirmistir (Kahraman, 1998).

Donemin onemli hikaye yazarlarindan olan Sabahattin Ali, daha ¢ok klasik hikaye
teknigi olan Maupassant tarzi Oykii teknigini benimsemistir. Sabahattin  Ali,
diisiincelerine uygun olarak toplumsal konulu Oykiiler yazmistir. Yazar, kdy ve
koyliilerle yakin iliski kurmus, Oykiilerinde onlarin sosyal ve ekonomik durumlarini,
dogayla miicadelelerini, koylilerin devlete ve yoneticilere duydugu gilivensizligi
anlatmistir. Yazar, toplumun gerceklerini agik bir sekilde ve yalin bir anlatimla kaleme
almistir. Sabahattin Ali, Cumhuriyet Donemi 6ykii yazarlar1 arasinda kdyliiler, is¢iler ve
cezaevleri ile ilgili gozleme dayali hikayecilikte bu tiirlin ilk drneklerini veren yazar

olarak bilinmektedir. (Onertoy, 1984)
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Memduh Sevket Esendal, Tiirk Edebiyatinda Cehov tarzi hikayeyi baslatan isimdir. Bu
anlayisa gore eser veren yazar, giinliik hayatin herhangi bir anindan alinmis bir kesiti
anlatmistir. Onun hikayelerinde siradan insanlarin siradan olaylart yer alir. Halikarnas
Balikgis1 (Cevat Sakir Kabaagagli) ise Bodrum’a yerlesmis ve denizi isleyen hikayeler
yazmistir. Yazar, yeni bir deniz medeniyeti diislincesinin dogmasmi saglamstir.

(Halman, 2007 )

Ik hikayelerini 1926 yilinda kaleme almaya baslayan Sait Faik Abasityanik’in, (1906-
1954) biiylik sehir insanmin yalnmzligini anlatan biitiin eserlerinde, Bati1 kaynakli
hiilmanizm disiincesi etkili olmustur. Sait Faik hikayelerinde balik¢ilarin, iscilerin,

siradan insanlarm hayatini anlatmigtir. (Halman, 2007 )

Hikayeciligi 1940’ta sonra kendisini gosteren Ahmet Hamdi Tanpimnar, bes uzun
hikayesini “Abdullah Efendi’nin Riiyalari”(1943) adiyla bir araya getirmistir. Yazar,
genel olarak insanin i¢ diinyasmin ¢okiisiinii, hayatin gergeklerinden kacarak ruhunda
yarattigi riiya alemine kagisini anlatmistir. Kahramanlari, hayati idare dis1 bir riiya gibi
kabul ederek giinliik hayat c¢ekismelerinin uzaginda, derinlikli bir diinyada yasayan

kisilerdir (Korkmaz, 2013).

1945-1960 aras1 donemde Ikinci Diinya Savasi’nim etkisi ile beraber, birgogu halkin
icerisinden yetisen yazarlar, Anadolu’ya romantik olmayan bir goézle bakmiglardir
(Halman, 2007). Tiirkiye, Ikinci Diinya Savasi’na katilmamistir. Ancak her ne kadar
Ikinci Diinya Savasi’na dahil olmamis olsa da donemin yazarlar1 Ikinci Diinya
Savasi’nin olusturdugu tahribat1 derinden hissetmislerdir. Bu donemde savasin getirdigi
sosyal ve bireysel yikimlar fazladir. Yazarlar, hiirriyet diisiincesi, savagin acimasizligi,
barig Ozlemi ve insan sevgisi gibi konularda hikayeler yazmuslardir. Modernizim ve

varolus¢uluk akiminin etkili oldugu bu donemde yazarlar sevginin var olmadigini,

yalnizlik duygusunu, yabancilagsma gibi konular1 ele almislardir. Hikdye kahramanlar1
kendi benini arayan, kalabaliklar arsinda yalnizlasan bireylerdir. Kemal Bilbasar, Orhan

Kemal, Viis’at Orhan Bener, Necati Cumali donemin 6dnemli hikdye yazarlaridir.
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Kemal Bilbasar, hikayelerinde, Anadolu kasabasinda yasayan insanlarm hayatini
gbzlemci ve gercekei bir tavirla anlatmistir. Romana yaklasan biiylik hikaye tarzinda
yazdig1 eserleri vardir. Siirekli bir ge¢im sikmtist ile yetisen Orhan Kemal, yasadigi
sikintili hayatla benzer hayat1 yasayan kisileri ve olaylar1 anlatmistir. Onun
hikayelerinde kisiler, genelikle ezilmis insanlardir. Hikayelerinin ¢ogunlugunda bir
sosyal mesele vardir. Roman ve hikaye yazarligini birlikte devam ettiren Viis’at Orhan
Bener, kiiciik insanlarin basit yasayislarini anlatmistir. Hikayelerinin kahramanlar1 can
sikintist igerisinde olan kisilerdir. Yazar, kahramanlarinin ruhsal derinliklerine inerek

psikolojik durumlar1 hakkinda bilgiler vermistir (Korkmaz, 2013).

1950’11 yillar kir kent ikileminin yogun olarak yasandigi bir donemdir. Koyliiliik
kentlilik bir ikilem olarak eserlerde yer almistir. Tarim toplumu olan Tirkiye nin
kapitalistlesme siireciyle yogun bir go¢ yasanmis bunun sonucu olarak kir-kent ¢atismasi
da edebiyata yansimistir. 27 Mayis 1960 askeri miidahalesi ile gergeklestirilen aydin bir
toplum yaratma diislincesi yaygmlik kazanmistir. Yeni bir sdylem olan “toplumcu
ger¢ekcilik’’ bu donemde edebiyatin yoniinii belirlemistir. (Halman, 2007). “27 Mayis
1960 hareketiyle birlikte, Tiirk siyasi ve sosyal hayatinda yeni bir donem baglamistir.
1980’e gelinceye kadar gecen yirmi yillik siirede siyasi, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda

¢ok hizli degismeler yasanmustir”’(Kaplan, 1997).

Tiirk hikayesinde yer alan toplumcu gergekgi ¢izgi koy enstitlisii ¢ikisht Talip Apaydin,
Fakir Baykurt, Mehmet Basaran gibi yazarlarin hikayeleri ile yeni bir ddneme girmistir.
Koy enstitiilerinin kurulmasi ile Anadolu’da yasayan insanlar, daha iyi egitim
olanaklarma sahip olmustur. Koy enstitiisiinde yetisen yazarlarin cogu kdy hayatini bilen
insanlardir. Bu yazarlar koy ve kdyde yasayan insanlarin hayatlarin1 ¢ocukluktan
itibaren kendi gbzlemleri ile tanimis olan yazarlardir. Mahmut Makal, 1950’de Bizim
Koy adli eserini yayimlamustr. Eser, kdyde yasayan insanlarin hayatmi gercek¢i bir

sekilde el alir. (Kahraman, 1998).

Koy enstitiisiiniin benimsettigi bakis agisindan koy hikayeleri yazan yazarlara gore

sefaletle yasayan hurafelere inanan ve sOmiiriilen bir koylii vardir. Donem yazarlari
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hikayelerinde genelikle kOyiin ekonomik durumu, koyli aga catigmasi, tore, kan
davalari, kdyden kente gé¢, hapishane yasami gibi konulara yer vermislerdir (Kahraman,
1998).

1960’tan sonra Tirk Oykii yazarlari sayica fazladir. Bu donemde de toplumsal yasami
etkileyen Onemli siyasi geligmeler yasanmustir. Bu donem hikayecileri bilinen
temalardan farkli olarak yeni bir arayis igerisine girmislerdir. Postmodernist anlatimi
esas alan yazarlar, bilingaltini, duygu ve hissi 6n plana ¢ikarak hikayeler kaleme
almislardir. Yusuf Atilgan, Oguz Atay, Nazan Bekiroglu, Murathan Mungan bu

anlayisla hikayeler yazan isimlerdir.

Bu yazarlar, olayin insan zihninde uyandirdigi cagrisimla hikayeler yazmuslardir.
Hikdye kahramanlar1 aykiri, yalniz ve bunalimda olan kisilerdir. Rasim Ozdenéren,
Mustafa Kutlu, Durali Yilmaz, Seving Cokum gibi yazarlar ise modernizme karsi
c¢ikmiglardir. Bu yazarlarin hikayelerinde yerlilik, altinci his, duygu, sezgi gibi

kavramlar 6n plana ¢ikmaistir.

Cumhuriyet Doneminde, Anadolu’daki kdy ve kasaba hayatini, gergekci bir sekilde
isleyen, bilinen yazarlarin yani sira Anadolu hayatin1 anlatan ancak yeterince
taninmayan bir¢ok yazar vardir, bu yazarlar daha ¢ok mahalli kaldiklar1 i¢in adlarini

yeterince duyuramamuglardir.

Anadolu’yu igeriden, gercek¢i bir sekilde anlatan edebiyat diinyasinda yeterince
taninmamis yazarlardan birisi de Cumhuriyet Donemi yazarlarindan olan Hakki Kamil
Bese’dir. Yazar, hikayelerinde koy hayatini gercekei bir sekilde islemistir. Yazarin “Tek
Carik Yiizbast”, “Kiritk Kanat” adli hikaye kitaplar1 yogun folklorik malzemesi ile
Anadolu yasantisin1 okura aktarir. Mehmet Kaplan, “Hikdye Tahlilleri” adli eserinde
Hakki1 Kamil Bege’nin bir hikdyesini isleyerek kendisini edebiyat diinyasina tanitmustir.
Giliniimiiz hikayecilerinden olan ve Hakki Kamil Bese kadar basarili hikdyeler yazan

Fazil Bayraktar, yazdigi hikayeleri ile edebiyat diinyasinda kendisine yer etmis bir
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yazardir. Yazar, Anadolu insani ile i¢ ice yasamis ve biiyiik bir gdzlem giiciine sahip

olmustur. Sahip oldugu bu gézlem giicii ile basarili eserler ortaya koymustur.

Hangi ideolojik goriise bagl olursa olsun basarili hikdye ornekleri veren yazarlar
tanitilmalidir. Geri planda kalan yazarlarin bilinmesi igin kitaplarmin basilmasi,
hikayelerine dergilerde yer verilmesi, eserlerinin yeni yaymlarla giin yliziine ¢ikarilmasi
ve tiniversitelerde 6grencilere tez konusu olarak verilerek edebiyat diinyasina tanitilmasi

gerekmektedir.

2.2. FAZIL BAYRAKTAR’IN HiKAYELERININ GENEL OZELLIKLERI

Edebiyat hayatina siir ile baslayan Fazil Bayraktar, Cumhuriyet doneminin basarili sair
ve yazarlardan biridir. Bayraktar, siir yazmaya lise yillarinda baslamistir. Bu donemde
edebiyat 6gretmeninin etkisi ile aruz denemeleri yapmis ve aruz Olgiisii ile siirler
yazmistir. Ancak yazar, aruz Olciisii ile kaleme aldigi siirlerini yayimlanacak kadar
basarili bulmamistir. Fazil Bayraktar’m Harran Ovasindan Mektuplar (1964),
Cesitlemeler (1996), Harran Giizellemesi (2005), Se¢me Ara¢ Siirleri (2007) adli
yayimlanmis dort siir kitabi vardir. Fazil Bayraktar, yazdigi bir mektubunda siir

yazmaya baglamasini su sekilde ifade eder:

“Siire, lise yillarinda aruz denemeleri yaparak basladim. Ozenti ile acemice yazdigim o

seylere siir denemez tabii...”

“1950°11 yillarda ideolojik esintilerle Ol¢iili hamasi siirler yazmaya basladimsa da
genclik heyecani ile kaleme aldigim simdiki deger Olgiilerine goére siir olarak
vasiflandiramayacagim seylerdi onlar. Gergek anlamda siire merhaba deyisim, serbest
nazimla yazdigim, oldukg¢a kaliteli siirlerimin Varhk, Mavi gibi sanat degerlerinde

yayimlanmasiyla basladi ve devam edegeldi”

Fazil Bayraktar’in yayimlanan ilk siiri 1946 yilinda Biiyiik Dogu dergisinde karsimiza
cikar. Yazar, Ankara’da Harp Okulu’nda okumasina ragmen edebiyatla ilgilenmeyi hig
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birakmamig, donemin 6nemli sairleri Ali Fuat Azgur, Mustafa Necati Karaer, Giiltekin
Samanoglu, Bekir Sitki Erdogan ile sik1 arkadasliklar kurmustur. Ankara Halk Evinde
Behget Kemal Caglar ve Halil Soyuer’in yonettigi siir toplantilarina katilmigtir. Burada
Ahmet Muhip Diranas, Behcet Kemal Caglar, Osman Atilla gibi donemin 6nemli
memleketci sairleri ile edebiyat sohbetleri, siir matineleri yapmistir. Yazarin siirleri
Dogu, Varlik, Varlik Yilligi, Tirk Edebiyati, Orkun, Altmmordu, Mavi, Cagri, Yeni
Defne, Siir Defteri ve Ajans Tiirk gibi 6nemli dergilerde yayimlanmistir. Yazar, 1964
yilinda Ajans Tirk tarafindan yilin sairi secilmistir. Fazil Bayraktar, serbest tarzda
kaleme aldig: siirlerde daha ¢ok milli ve yerli bir dil kullanmus, siirlerinin konusunu ise

vatan, millet ve insan sevgisinden almstir.

Fazil Bayraktar, her ne kadar edebiyata siir ile baslamis olsa da sairligi kadar
hikayeciligi ile de ile adindan s6z ettirmis bir yazardir. Okuma merak: daha ¢ocukluk
yillarinda baglayan yazar, ortaokul yillarinda bos zamanlarmi kiitiiphanede gecirmistir.
Okumaya ve yazmaya merakli olan Bayraktar’mm bu yillarda yazmis oldugu
kompozisyonlar d6gretmenleri tarafindan cok begenilmistir. Lise yillarinda gazetelerde
tefrika edilen romanlar1 merakla takip eden Bayraktar, kiiciik yasmma ragmen diinya
edebiyatindan Jules Verne, Aleksandir Dumas, Emile Zola, Tolstoy, Dostoyevski,
Gogol, Balzac Tiirk edebiyatinda, Cumhuriyet doneminin énemli isimlerinden Omer
Seyfettin, Peyami Safa, Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Halide Edip Adivar, Yakup Kadri

Karaosmanoglu gibi yazarlarin eserlerini okumustur.

Fazil Bayraktar asker olmasi sebebi ile Anadolu’nun bir¢ok yerinde gorev yapmistir.
Mesleki yasaminda gordiiklerinden, yasadiklarindan, memleketi Kastamonu ve
cevresine dair gozlemlerinden istifade ederek genis bir hikdye konusu elde etmistir.
Emekli olduktan sonra sahip oldugu bu malzemeleri kaleme alip hikayelestirmistir.
Hikaye kitaplar1 swast ile Kadin Parmag (1993), Bingildakli Caywr (1996), Bir
Kasabaya Iki Deli Fazla (2001), Derin Kar Senesi (2010) ve Hikdyeler Giildestesi
(2011) “dir.
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Fazil Bayraktar, Nail Tan ile yaptig1 bir roportajinda hikdye tarzi olarak kendisini
herhangi bir ekole bagl kilmadigini dile getirmistir. Ancak Bayraktar, okudugu yiizlerce
yazar arasmda Tiirk hikayeciliginin kurucusu, piri ve iistad: olarak tanimladigi Omer
Seyfetin’in yerinin ayr1 oldugunu sdylemistir. Yazar1 genglik yillarinda en ¢ok etkileyen
isim Omer Seyfettin olmustur. Fazil Bayraktar, onun hikayelerini okudugu zaman
giinlerce etkisinden kurtulamamamis, karakterinin bu hikayeleri okuyarak sekillendigini

dile getirmistir.

2001 yilinda Birinci Kastamonu Kiiltiir Sempozyumu’nda Fazil Bayraktar ile ilgili bir
bildiri sunarak ilk ¢alismay1 ortaya koymus olan arastirmaci yazar Abdullah Satoglu

yazar hakkinda sunlar1 soylemistir:

“Fdzil Bayraktar’in, yazi ve siirlerinde, gerek ele alp isledigi milli ve mahalli motif ve
konular, gerekse bu konular islemedeki iislup ve ifade tarzi vatan ve millet sevgisinin
yaninda, onun iislup ve vukufiyet ve olgunlugunu sergilemektedir... Bu hasletler, ondaki
sadelik ve samimiyet duygusundan, engin bir inan¢ ve agsktan kaynaklanmaktadir.”

(Satoglu, 2001)

Fazil Bayraktar ile ilgili 6nemli ¢alismalar1 bulunan Prof. Dr. Eyiip Akman ise, kaleme

aldig1 bir makalesinde yazarm hikayeciligi ile ilgili olarak sunlar1 dile getirmistir:

“Fazil Bayraktar, iyi bir gozlemci, hikdyelerinde folklorik malzemeyi yerli yerinde
kullanabilecek kadar usta bir sanat¢i, kullandigi Tiirkce ile iyi bir dilci, kendine has bir
tislup sahibi olan basarili bir yazardw.’” (Akman, 2008 )

Yazar, hikdyelerinde daha ¢ok yakindan gdzlemleme sansi buldugu Anadolu insaninin
yasadig1 sosyal, siyasal, ekonomik sikimtilarini dile getirmistir. Hikayelerinde genel
olarak aga-koyli ¢atigmasi, toprak kavgasi, koy insanmim egitimsizligi, ge¢cim sikintisi,
terér, kadin problemleri gibi konular vardir. Fazil Bayraktar’in hikayelerinde,
Anadolu’nun farkli yorelerindeki insanlar1 ve bu insanlarin sorunlarini gorebiliriz.
Askerlik meslegini uzun siire devam ettiren yazar, hikadyelerinde askerlerin i¢
diinyalarini, yasadiklar1 sikintilar1 ve zihniyetlerini ele almistir. Yazar, meslegi dolayisi

ile devlet kurumuna biiyiik bir saygi duymus ve bunu hikayelerine yansitmustir.
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Fazil Bayraktar’in hikayeleri olay agirliklidir. Hikayedeki olaylar mantikli bir siralama
ile serim, diiglim ve ¢dziime uygun olarak anlatilir. Fazil Bayraktar’in hikayeciligi gerek
konular1, gerek tislup yoniiyle Orhan Kemal’i Memduh Sevket Esendal’i, Sabahattin
Ali’yi hatirlatir. Yazar, ¢ogu hikayesinde merak unsurunu canli tutar. Hikayelerinin
onemli Ozelliklerinden birisi de olaylarmn beklenmedik ya da giildiiriicii bir sonla
bitmesidir. Fazil Bayraktar, hikdayelerini daha ¢ok gézlemci bakis agist ile yazmustir.
Olaylara miidahale etmez. Bayraktar, kimi hikayelerinde, yazar anlatici konumunda

bulunurken, kimi hikayelerinde ise kahraman anlaticty1 kullanir.

Fazil Bayraktar, kimi zaman Tanzimat donemi yazari, Ahmet Mithat Efendi gibi
okuyucu ile iletisim kurar, okuyucuya soru sorar ve sordugu soruya cevap verir. Yazarin

kullandig1 bu teknik bize meddah hikayelerini hatirlatmaktadir;

“Yat kalk, Koskélo nun ayramna dua et!”

“Darbimesel olmus bir soz iste”

“Peki, kim bu Késkolo?”

Yazar, yazdigi sosyal igerikli hikayelerle toplumu ve bireyleri elestirmistir.
Hikayelerinde 6zellikle dil, adalet, Anadolu insaninin sorunlar1 gibi konularda fikirlerini
dile getirmistir. Yazar, hikiye kahramanlar1 arayiciligiyla okuyucuya sosyal icerikli
mesajlar vermistir, toplumsal tenkitler yapmaktan da geri kalmamistir. Bu yOniiyle

Bayraktar, karsimiza didaktik bir yazar olarak ¢ikmaktadir.

Fazil Bayraktar, hikdye kahramanlarini tanidig1, gozlemledigi kisiler arasindan se¢mistir.
Hikaye kahramanlar1 ¢ogu zaman isimleri degistirilmemis gergek kisilerdir. Yazar,
hikayelerinde toplumun her kesiminden insanlara yer vermistir. Bireyleri ¢ok iyi taniyan
ve yakindan gozlemleme sansi elde eden yazar, hikdye kahramanlarinin hayata bakis
acilarmi, hayallerini, kisiliklerini, okuyucuya aktarabilmistir. Hikayelerinde yer alan

kahramanlarin bazilar1 meslegi askerlik olan kisilerdir. Yazar, bu kisilerin devlet
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kanunlarmin istiinligline inanan caligkan, diirlist ve idealist kisiler olmasina 6zen

gostermistir.

Yazar, hikayelerindeki tasvir konusunda da oldukca basarilidir. Hikdyelerini gozlemci
bakis agis1 ile kaleme alan Bayraktar, kahramanlarin fiziki ve ruhi tasviri konusunda
oldukca basarilidir. Fazil Bayraktar i¢cin eserlerindeki gerceklik oldukc¢a Onemlidir.
Olaylar1 ve bireyleri hayal ettigi sekliyle degil somut gerceklikle okuyucuya anlatir.
“Kadm Parmag1” hikayesinde cinayet ile su¢clanan Ramiz Alakanat’1 realist bir anlatimla

su sekilde tasvir eder:

“Adam, bir anda sekiz on yas ihtiyarlamisti sanki. Omuzlart ¢6kmiis, ¢ehresi olii
marazligina biiriinmiistii. Gozlerinde, haksizliga ugramus, sugsuz, giinahsiz bir insann, asla

taklidi miimkiin olmayan mahzun bakislar: okunuyordu”.

Fazil Bayraktar, hikayelerinde ger¢cek mekanlar1 kullanmistir. Hikayelerinde kullandigi
mekanlar yazarin Anadolu’da gorev yaptig1 kasabalar ile dogdugu mubhittir.
Hikayelerinde kullandig1 ¢evre tamamen dogal bir ¢evredir. Yazar, olaylar, kisiler ve
mekan arasinda baglanti kurmustur. Kahramanlari yasadiklar1 g¢evre ile birlikte ele

almistir. Yazarin kahramanlarinin ruhsal durumlar1 mekanlara baglh olarak degismistir.

Fazil Bayraktar, Tiirk¢e’yi biiyilk bir basar1 ile kullanmistir. Yazar, anlatiminda
deyimlere, atasozlerine ve kaliplasmis ifadelere ¢ok sik yer vermistir. Ayni1 zamanda siir
de yazan Bayraktar, hikdyelerinde kendi siirlerine de yer vermistir. Bazen kendi siirlerini
bir kahramanin duygu ve disiincelerini anlatmak i¢in kullanmustir. Hikayelerinde
kahramanlarin1 diyalog ve i¢ monolog yontemi ile konusturmustur. Koy hayatinda
karsilastigi insanlarla olan diyaloglar1 koylilerin yore agziyla vermistir. Yazar,
kahramanlarin duygu ve diislincelerini gercege uygun bir bicimde vermek icin bunu

yapmistir:

“-6gg Mehmet a!”

“-0g8g”



93

“-Selamiin aleykiim Mehmet Emmi!”

’

“-Va aleykiimselam’

“-Karpuzlar nasil emmi? Senin bostan dipden doruga karpuza kesmis sart olsun ki.

Kiipiirliik gibi masallah.”

“-Ulan Kambur, dedim buna; cinimi kizdirma; Ankara’yt basina yigarim da kagacak delik

s

ararsin. Mikdarin nezarete atilmast hangi kanun kitabinda yazili bakalim...’

s

“-Aha, Simsar Aga odur, diye gosterdiler.’
“Ormanci, bakti bakti; Simsar Aga’y1 bir seylere benzetemedi.”
“-La, beninen zeklenmen! Boyle aga olur mu?

“-Ha sart olsun Simsar Aga budur, dediler”.

Yazar, kendi kiiltiiriinden hi¢gbir zaman kopmamistir. Arasinda yasadigi insanlarin orf,
adet ve geleneklerini, hatta bazi olaylara nasil tepki vereceklerini ¢ok 1yi bilir ve bunu
hikayelerinde kullanir. Onun hikayelerini okudugumuzda Anadolu insani hakkinda
bircok bilgiye sahip oluruz. Kadin Parmagi hikayesinde Nefiyle Geli’ni anlatirken koyli

kadinini ¢ok iyi tanidigin1 gorebiliriz:

“Bu koylii kadinlari, o konularda sehirli kadinlardan daha cesur oluyorlar. Seksoloji

kitaplarinin yazmadigi seyleri koylii kadmlarma sor bakalim, biliyorlar mi bilmiyorlar mi?”

Yazar, folklor igerisine dahil edebilecegimiz bir¢ok konuyu hikayelerinde vermistir.
Onun hikayelerini okudugumuz zaman Kastamonu ili Arag ilgesi ve ¢evresinin; gelenek
ve gorenegi, anonim halk edebiyat1 unsurlari, halk inanglar1 hakkinda birgok bilgiye
sahip olabiliriz. Yazar, dogup biiyiidiigii topraklardan hi¢bir zaman kopmamis; kendi

kiiltiirtinti, Adetini, folklorunu eserleriyle okurlara sunmustur.
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UCUNCU BOLUM

FAZIL BAYRAKTAR’IN ESERLERINDE HALK KULTURU

3.1. NESIR UNSURLAR

3.1.1. Gecis Donemleri

Insan yasammi etki eden 6nemli ii¢ gecis donemi vardir. Bu gegis donemleri dogum,

olum ve evlenmedir.

“Bu lic onemli gegisin ¢evresinde bir siirii adet, ayin, toren, dinsel ve biiyiisel islem

kiimelenmekte, sdz konusu gegisleri yonetmektedir.”( Ornek, 2017)

Gegis donemlerine bagli olarak cesitli gelenekler, inanglar, uygulamalar meydana gelir.
Bunlarin amaci kiginin bu yeni ge¢is donemindeki durumunu belirlemek, onu bu

donemlerde daha yogun olduguna inanilan tehlikelerden ve korumaktir (Ornek, 1995).

Tirk toplum hayatinda da dogum, evlenme ve Oliimle ilgili adetler, gelenekler ve
torenler vardir. Fazil Bayraktar’m hikayelerinde ge¢is donemlerinden olan evlilik ve

olim ile ilgili adetler ve uygulamalar karsimiza ¢ikmaktadir.

3.1.1.1. Evlenme

Tiirk toplum yapisinda aile kurmaya biiyiik 6nem verilir. Ciinkii aile igerisinde yetisen
bireyler toplumu meydana getirir. Aile yapisinin saglam oldugu bir toplum gii¢lii olur.
Saglam bir ailenin var olmasi da yapilan evliliklere baghdir. Evlilik, kadin ve erkegin
aile kurmak icin bir araya geldigi, kendine ait kurallar1 olan resmi nitelige sahip

beraberliktir.
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Evlilik insan hayatinn ikinci dnemli donemidir. Insanlar evlenerek hayatlarmn yeni bir
dénemine geg¢mis olurlar. insanlarm bu dénemde de yaptiklar1 uygulamalarda evvelki

inanclarindan etkiler yer alir (Kalafat, 1996)

Insan neslinin devamu i¢in gerekli olan hayatimizdaki énemli {i¢ temel gegis doneminden
birisi olan evlilik siireci ile ilgili gegmisten giiniimiize kadar birgok uyglama meydana
getirilmistir. Tirk toplumu bu nedenle evlilik siirecinde gergeklestirilen geleneksel
uygulamalara biiyiik 6nem verir. Evlilik kiz isteme, s6z, nisan, ¢eyiz, kina, diigiin gibi
cesitli kiiltiirel 6geleri igerisinde barindirir. Evliligin gergeklesebilmesi igin evlilik
oncesinde, evlilik sirasinda ve sonrasinda bir takim asamalarin gergeklesmesi
gerekmektedir. Yoreden yoreye degisiklik gosteren evlilik siirecindeki gelenek ve

gorenekler Fazil Bayraktar’in eserlerinde yer almaktadir.

Evliligin ilk asamasindan bir tanesi, es secme konusudur. Evlilik i¢in es segerken
Anadolu toplum hayatinda ailelerin sosyal statiileri belirleyici bir unsur olmustur.
Sadece erkegin anne ve babasmin evlenecek olan kizi goriip onaylamasi da erkek icin

yeterli olur.

Prof. Dr Naciye ATA YILDIZ Birinci Kastamonu Kiiltiir Sempozyumu’nda kaleme
aldig1 bir bildirisinde Kastamonu Ilgesi Abana’da diigiin ve bayram adetleri’ni
anlatmistir. Bu bildiride Naciye ATA YILDIZ es se¢me konusu ile ilgili sunlari

sOylemistir:

“Eski donemlerde birbirini tanimayan kiz ile delikanli carsida pazarda birbirine
gosterilir, bazan hi¢ gérmeden de sozlendikleri olurmus. Sadece ana-babanin kizi
gérmiis ve begenmis olmasi yeterli imis ve hatta ancak duvagini actiktan sonra kizi

goren damat olmus” (Y1ldiz, Ata, 2000)

Fazil Bayraktar’in Bingildakli Cayir hikdyesinde es se¢me ile ilgili olarak bu duruma
ornek bir olay anlatilmaktadir. Hikayede Haci Mehmet Bey, kizi Neslihan’in artik evlilik

cagna geldigini disiiniir. Ancak téreye gore bey kizinin bey oglu ile evlenmesi gerekir
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bu yiizden Hac1 Mehmet Bey, kizinin bir bey oglu ile evlenmesini ister ve kizini bagka
kimseye vermek istemez. Esi Ummiihan Kadmin sdyediklerine de kulak asmaz ve kizini

bir bey ogluna vermekte israr eder.

“Toreye gore, bey kizi bey ogluna verilirdi. Ne var ki ¢evrede bey siilalesine kiran girmis,
uzakta yakinda kiz alip verecek bey de kalmanugsti. Belki vard: da kimse kimsenin beyligine
kulak asmyyordu artik” (H.1/33).

Yazarin Beydili Oymaginda Bey Diigiinii adli hikayesinde yine es se¢me ile ilgili
gelenek vardir. Hikdyede Bey olan Firuz Aga, oglu Mehmet Beyi’i evlendirmek ister.

Bunun i¢inde beyligine uygun diisecek bir bey kiz1 ile oglunu evlendirmek ister.

“Téreye gore, bey oglu, bey kizi alir. Firuz Aga, Acem diyarina gogiip gitmeden oglu
Mehmet Bey’i evlendirmek istedi ise de uygun durumda bey kizi bulunamadi. Bulunanlar

da Mehmet Bey begenmedi.” (H.43/27).

Tirk toplum hayatinda var olan evlenme bi¢imlerden birisi de kagarak evlenmedir.
Kagarak evlenmede iki durum s6z konusudur. Birincisi kizmn, kendi istegi ile bilerek
sevdigi insana, ailesinin r1zas1 olmadan kagmasidir. Tkinci durum ise erkegin sevdigi kiz1
zorla kagimasidir (Ornek, 1995).Yazarm Bingildakli Caywr hikiyesinde evlenecek olan
kizin ailesinin engellemesi sonucu ortaya ¢ikan bir kagma hadisesi vardir. Hikdyede
Haci Mehmet Bey kizini bir bey ogluna vermek ister. Ancak kizi bu duruma karsi
cikarak sevdigi baska bir erkege, babasinin rizasi olmadan, diigiin ve dernek yapilmadan

ve evlilikle ilgili adetleri uygulamadan kagar.

“Sonunda olanlar oldu. Neslihan kiz, bakti olacak gibi degil, boh¢asimi alip Cakir Halit’in
ogluna kagiverdi” (H.3/34).

Fazil Bayraktar’in hikayelerinde evlilik siirecinin dnemli bir asamasi olan diigiin ile ilgili
ornekler de goriilmektedir. “Evlenme yasamin devami i¢in kadinla erkegin hayatlarini
birlestirmesidir. Boylesine dnemli bir silire¢ beraberinde, kurallar1 toplum tarafindan
belirlenen ve tiim ¢evreyi i¢ine alan kutsal bir toren olan diigiinii ortaya ¢ikarir”

(Kapucu, 2016). Diigiin, evlenme maksadi ile yola ¢ikan iki insanin gesitli agamalardan
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gectikten sonra yaptiklar1 ¢algili, eglenceli evlenme torenidir. Diigiin, evlenme denilen
gecis doneminin en belirgin 6zelligidir. Evlilikte gelenek ve goreneklerin uygulanmasina
¢ok onem veren Tirk toplumu, diigiiniin geleneksel degerlere ve kurallara uygun

bigimde gergeklestirilmesi icin ¢aba sarf eder (Ornek, 1995).

Digiin térenlerinde yoreden yoreye farklilik ve gesitlilik gosteren adetler vardir. Ancak

kaybolmakta olan koy diigiinleri ile beraber bu adetlerin birgogu unutulmaya baglamistir.

Fazil Bayraktar’mn Yetimoglan hikayesinde kéyde gegen bir diigiin anlatilir. Hikdyede
diiglin evinin Oniinde iki giindiir eglence oldugu, kadin ve erkek tiim koyiin diigiin i¢in

toplandig1 anlatilmaktadir.

“Iliklere isleyen keskin ayaza ragmen, diigiiniin kendine ozgii sihirli havast,
Calkirbasogil 'den Ennigil’e kadar, tekmil kéyii alt bastan iist basa sarmuisti. Birkag giin dnce
tezkere alip kioye gelen Mustafa, sol bogriinii sedire vermis, yarim bagdas oturusunda,
elindeki ¢omag1 ¢aki ile yontuyor, ara swra ocagin yalimlarima gézlerini dikerek dalip
gidiyordu. Tezkere alip gelmisti ama i¢erisinde anasina, evine, kdyiine kavusmann sevinci
ve rahathigr yoktu. Kér Niyazi'nin vurdugu gelin agirlama havasini  duymuyordu

bile ”(H.6/76).

Yazarin Beydili Oymaginda Bey Diigiinii hikayesinde, Tiirkmen oymaklarindan Beydili
oymaginin reisi Firliz Aga, oglu Mehmet Bey’i evlendirmek ister ve Kazli oymaginin
reisi Berk Aga’ya diiniir yollayip kizini istetir. Berk Aga, kizin1 Firliz Aga’ya verir.
Daha sonra hikayede diigiin hadisesi anlatilir. Hikdyede anlatilanlara gore diigiin
giinlerce siirer. Diiglinde biiyiik bir senlik gergeklesir, bircok dana, keci kesilir, atlar
yarigtirilir, uzak diyarlardan gelen giiresgiler giirestirilir ve Kara Mehmet Bey, at binip

cirit oynar.

“Colap Obasi’nda dyle bir toy toyland: ki, kirk giin kirk gece yer yerinden oynadi. Calindi,
¢igrildi, giiliindii, oynandi, kazanlar kaynatildi, Zekeriya Sofralart kuruldu, yenildi, icildi,
yagmur gibi kursun sikildr havaya. Akla gelmedik oyunlar oynandi: Katir Kazigi Oyunu,
Zincir Kirma Oyunu, Arasi Kestim Oyunu, Arap Oyunu... Rakka dan Kilis ten, Ayintap 'tan,
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Halep 'ten Ahterin’den Nizip 'ten tekmil Tiirkmen, Avsar, Kiirt, Arap obalarindan akin akin
davetliler sokiin etti”. (H.43/28).

“Colap Obasi’nmin diizii bayirt insan kaynadi. Beydili Oymag, diinya kuruldu kurulali béyle
senlik gormedi. Rivayet olunur ki, sekiz dana, elli sekiz ke¢i ve toklu bogazlandi da et
yetmez oldu. Rahvan atlar, Colap Diizliigii’'nde yars tuttu, cirit oynandi. Tokat
taraflarindan, Osmaniye’den, Maras’tan pirtisini, kispetini kucaklayan pehlivanlar bey
diigiinii varmus diyerekten Colap’a geldiler. Kiran kirana giiresler oldu, kimi Kirkpinar
yamnda hi¢ kalir. Pehlivanlarin kimi kisrak, kimi dana, kimi toklu, kimi besibirlik altin ile
odiillendirildi”. (H.43/28).

“Kara Mehmet Bey, giinlerce durmadi, doru diiriist uyumadi, herkesin gonliince olmaya
¢alisti. Solenin basdondiiriicii havasina kendini kaptirip giildii, oynadi, at bindi, cirit

oynad, ¢uval dolusu mermi yakt, siseler dolusu sarap icti, oluk gibi para akittr”. (H.43/28).

Her yorede oldugu gibi Kastamonu ve g¢evresinde de diger yerlerden farkli diigiin
adetleri vardir. Bu adetlerden bir tanesi gelin alma hadisesidir. Kastamonu’da gelin alma
genellikle persembe giinii yapilmaktadir. Eski bir ifadeyle bugiine “hak giinii”
denilmektedir. Fazil Bayraktar’in Kel Memis'in Zevzekligi hikayesinde kOy diigiiniinde
yer alan adetlerden bahsedilir. Hikdyede Hilmi Bey, arkadasina kasaba diigliniinde koy
diigiinlerinde oldugu gibi davul zurna olmadigini, hakg¢ist seymeni bulunmadigmi, mani
sOyleyip silah atilmadigini soyler. Yazarin Teleferik Macerast hikdyesinde de

Kastamonu’da gelin alma giinii olan “hak giinii” ge¢mektedir.

Hikayede gecen seymen ise Kastamonu yoresinde koy diiglinlerinde yer alan, damadin
koylinden segilen geng erkeklerin olusturduklar: bir gruptur. Bu grup gelin almaya gider.
Tek sira halinde mani sdyleyerek gelinin kdyline dogru yiiriir. Seymenler baslarina birini
secer buna “seymen bas1” denir. Seymen basmin elinde bir degnek olur. Degnegin
basinda da bayrak ya da kumas olur. Seymen basi gidecekleri yeri isaretler (Akman,
2002).
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“Kel Memis kasabalilarin en genci olan Hilmi Iplik¢i ye dik dik bakti.”

“-Bak hele! At daminda kasag, biz kimlerden asagi1? Onca hukukumuz, av arkadashgimiz

var. Bizi ¢cagirmak yok mu diigiine a Hilmi Bey'im?”

“-Haklisin Memis a. Kasaba diigiinii sarmaz sizi. Neden dersen, davulu yok, zurnast yok.

>

Hakgist yok, seymeni yok. Mani séyleyip silah atmasi yok. Cagirsaydik gelmezdin zaten.”’

“-Dogru dersin Hilmi Beyim. Koylii milletinin pazar diigtiniinde ne isi olur.” (H15/155)

>

“Mutus 'un kizi, komsu koye gelin gidecektir, diigiin cemiyeti kurulur.’

“Komsu koy kadinlarnmun haka geldikleri giiniin sabahi, icindeki kor seytan diirtiikledi

1}

Mutus’u.’

-“Sunlara dyle bir oyun oynayayim ki, kirk yil hatirlarindan ¢ikmasin. Mutug’un kizim
almak nasil olurmus bakalim” (H.34/138).

Anadolu toplum hayatinda evlenmek igin atilan ilk adimlardan birisi, kiz bakma
hadisesidir. Aileler evlendirmek istedikleri erkek ¢ocuklarina kiz aramaya baslar. Alile,
cocuklar1 i¢in uygun olan kizi1 bulduktan sonra kiz ve erkek aileleri adaylar hakkinda
bilgi toplamaya baslar. Aileler degerlendirmeye vardiktan sonra diiniirciilik asamasina
gegilir. Kiz istemeye giderken erkek ailesi yanina koylin agir, sozii gegen kisilerini alir
bu kisilere diinlicii denir. Yazarin Aygwro’nun Beyligi hikayesinde, Mergiizeli Haci
Bey’in hatir1 sayilir bir insan oldugu icin kiz alip vermede diiniirbaslik yaptig

gegmektedir.

“Oysa, Mergiize’li Haci Bey’in mali miilkii yok. Adam, sata sava alt tekneyi bulmus.
Ustelik, bir yam tutmuyor, inme inmis. Ama Hact Bey denince akan sular duruyor. Hact
Bey, oylesine hatirli ki olmaz sanilan bir is, onun iki ¢ift lafi ile oluveriyor. Darginlar
baristirmak, varliksiz delikanlilart evermek, kiz alipp vermede diiniirbasilik yapmak, arazi
anlagsmazliklarini ~ gidermek, hiikiimet dairelerinde koyliiniin  sarpa saran islerini

goziimleyivermek onu igi”(H.17/2).
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Fazil Bayraktar, meslegi geregi Anadolu’nun dogusunda yer alan bolgelerde goérev
yapmis ve bu bdlgelerde yer alan evlilik ile ilgili geleneklere de yakindan sahit olmus,
hikayelerinde de bu adetlere yer vermistir. Yazar, Seni Seviyorum hikayesinde
Anadolu’da ozelikle Dogu ve Giigneydogu Anadolu’da wuygulanan evlenme
bicimlerinden bir tanesi olan “berder” ya da “degis tokus” denilen evlenme adetine yer

vermistir.

“Adam, niifus kaydina gore altmis dokuz yasinda. Iki karist var. Kizlarindan birini, ayn
kéyden, yamndaki giizel kizin biiyiik agabeyine vermis; karsiliginda bu kizi almis. Yani
degis tokus etmisler. Kizin kiiciik agabeyi ise bacisimin, kendisinden habersiz bu ihtiyar
adama verilmesine karsi ¢ikmis. Savciliga sikayette bulunmus. Kiz, niifus kaydina gore

heniiz on beg yasinda” (H.27/38)

Bazi kiiltiirlerde evlenecek olan erkegin, kizin ailesine belirli miktarda para ve mal
vermesi gerekir. Evlilik zamani gelen ailelerin kizlarina, erkegin ailesinden istedikleri bu
maddi karsiliga baslik parasi denilmektedir. Anadolu’nun bazi bolgelerinde hala var olan
bu gelenek hakkinda Ali Berat Alptekin, Halk Bilimi Arastirmalar: adl kitabinda baslik
parasinin Tiirklerin hayat tarzina gore farklilik gosterdigini, baslangicinin gocebe hayat
tarzinin oldugu donemlere kadar gittigini, insanlarm elinde bulunan koyun, keci, at gibi

hayvanlarin ve onlarin tiriinlerinin baslik olabilecegini sdyler (Alptekin, 2011).

Yazarmn, Beydili Oymaginda Bey Diigiinii hikayesinde tam olarak gegmiste gocebe hayat
stiren bir topluluk kiz alirken kizin ailesine yiiz toklu, yiiz ke¢i, iki secereli Arap tayi,

bes kara kil ¢cadir verir.

“Kazli oymagmnin reisi olan dayisi Berk Aga’nin on sekiz yasinda diinya giizeli bir kizi
vardy. Unlii, tekmil Tiirkmen, Cegen, Kiirt, Arap oymaklarina yayilmus, giizelligi hakkinda
Binbir Gece Masallari’'nda oldugu gibi rivayetler soylenir olmustu. Berk Aga, kizint kim
istediyse ya “olmaz” demis ya da olmayacak taleplerde bulunmustu. Kara Mehmet Bey,
dayist Berk Aga’ya diiniir yollayip Allah’in emri Peygamberin kavii ile kizi Mutlu Hanim't
istetti. Berk Aga, Kara Mehmet Bey’i sever, yegeninin kendisine benziyor olmasindan éviing
duyardi. Mehmet Bey’e “olmaz” demedi. Neden demedi diye sorulacak olursa, kizz Mutlu

Hanmim’t Kara Mehmet Bey’le basgoz etmeyi aklina koymustu. Yiiz toklu, yiiz kegi, iki
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secereli Arap tayi, beg kara kil ¢cadir, sayist bilinmez burma Halep altin bilezigi karsiliginda
bacisimin oglu Kara Mehmet e verdi kizini”. (H.43/27).

Tiirk toplumunda dini ya da medeni nikdh olay1 gergeklestikten sonra gelin ve damadin
evliligi toplum tarafindan da onaylanmis olur, gelin ve damadin yapilan tim
uygulamalardan sonra bir araya gelmesine “gerdek” denir. Diigiinden sonra damat,
arkadaslar1 tarafindan sirt1 yumruklanarak gelinin bulundugu odaya gonderilir. Yapilan
bu uygulama yazarn Beydili Oymaginda Bey Diigiinii hikayesinde yer almaktadir.
Hikayede giinlerce biiyiikk bir senlikle gecen diigliniin ardindan Mehmet Bey’i

arkadaslarinin sirtin1 yumruklayarak gerdek odasina soktugu gecmektedir.

“Arkadaglar: sirtime yumruklayip gerdege soktuklart gece hem yorgun hem de sarhostu.
Odaya girer girmez sedire birakti kendini. Kimildayacak halde degildi” (H.43/27, 28).

3.1.1.2.0liim

Hayatin ti¢ 6nemli gegis doneminden birisi olan 6liim ile ilgili cok eski donemlerden
itibaren bazi onemli uygulamalar yapilmaktadir. insanoglunun, ortak bir kaderi olan
Olim; eski uygarliklardan giiniimiize kadar yasam igerisinde, sanatta, kiltiirde,
edebiyatta yer almustir. Oliimle ilgili Adetler dliim Oncesi, dliim siras1 ve dliim sonrasi
olarak ayrilmaktadir. Oliim esnasinda yapilan inanis ve uygulamalar dostluk, akrabalik

ve komsuluk iliskilerini giiglendirmektedir (Ar1, 2012).

Oliim sonras1 adetlerinden birisi olan yas gelenegini Fazil Bayraktar’m ilk hikaye kitab1

olan Kadin Parmag: hikayesinde gérmekteyiz.

Yas; toplumsal, ekonomik, biyolojik ve duygusal olarak baglh bulundugumuz bir insanin
kaybindan dolay1 duydugumuz aciya verdigimiz tepkidir (Ornek, 1995). Tiirk kiiltiiriinde
yer alan yas adetinin ¢ok eski devirlerden itibaren var oldugu bilinmektedir. Tiirklerin
Islamiyeti kabuliinden dnce Samanizm inang sisteminde de var olan bu gelenek

giinlimiize kadar gelmistir. Bolgeden bolgeye farklilik gosteren dlen insanin arkasindan
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yas tutmak Olen kisinin en yakinlarindan olan genellikle kadmlarin yaptigi bir

uygulamadir.

Kadin Parmag: hikayesinde geng yasta sirasiz gelen bir 6liim olay1 yasanir. Esi vefat
eden Nefile Gelin, etrafindaki insanlara bu 6liim olayini duyurmak igin esinin ardindan
yas tutar. Kadmlarm eslerinin 6liimiiniin ardindan gogiislerine vurarak saglarmni yolup
yas tutmalar1 Dede Korkut Hikdyelerinde de ge¢mesi bizde bu gelegin cok eski
zamanlardan itibaren var oldugunu gostermektedir. Ayrica hikdyede yer alan bu

ifadelerde yazarm alayci bir tuttumu da vardir.

“Koytin alt baginda bir yas koyuverdim ki millet basima birikti. Kendimi yerden yere
atyyorum.  Yakami, pagami,  yirtryorum. Saglarimi  yoluyor,  yiiziimi, gerdanimi
cirnaklyyorum. Iki goziim iki ¢esme. Biz, kiiciikliigiimiizde evcilik oynarken yas etmeye
alwsigiz. Biiyiiklerimizin dediklerini ezbere aliriz. Bizim kdyde, biri éliince avaz avaz yas
etmek adettendir. Once 6biir karilar; iyi yas etmesini bilen taze gelinler, geng¢ kizlar, bir
avazdan aglasmaya, dizlerini iki elleri ile déverek ¢igrismaya baglarlar ki, bu, iki giin iki

gece devam eder ” (H.1/28).

3.1.2. Halk Ekonomisi

Fazil Bayraktar, meslegi geregi uzun yillar Anadolu’nun farkl bolgelerinde yasama
imkani bulmustur. Yazar, yasayip gordiigii Anadolu cografyasindaki insanlarm yasam

tarzini, adet ve geleneklerini bildigi gibi ayn1 zamanda ge¢im kaynaklarini da bilir.

Halkin ge¢imini saglamak igin giristigi ¢abalarin hepsine halk ekonomisi denir. Tek
basma gibi goriilen halk ekonomisi, halk mimarisinden, inanglara kadar tiim yasami
etkisi altina alir, kiiltiirel yapmin dogrudan belirleyicisi olur (Artun, 2018). Yazar,
hikdyelerinde koyde yasayan insanlarin 6nemli ge¢im kaynagi olan tarlalar ve bu
yerlerin ekilip korunmasi hakkinda ayrintili bir bi¢cimde bilgi verir. Hikayelere
baktigimizda kirsal kesimde yasayan insanlarm hayatlarini devam ettirebilmek ve

ekonomik agidan giiclii olabilmek i¢in topraga biiyiik dnem verdiklerini gorebiliyoruz.
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Yazarmn Kadin Parmag: hikiyesinde balta yapimi yer almaktadir. Insanoglunun, temel
ihtiyaclarindan birisi olan 1sinma ihtiyacini karsilamak i¢cin dagdan odun kesip getirmesi
gerekir. Bunun igin gerekli olan sey baltadir. Hikdyede de kdyde her evin bir baltasi
oldugu ve balta yapmada usta birisi olan Cemali Usta ve onun baltay1 nasil yaptigi yer

alr.

“Bizim kéyde balta meraki vardwr beyim. Her evin ii¢ dort baltast olur. Balta dedigin, bacak
kalinligindaki meseyi ¢aprazlama iki vurusta kesmeli. Baltayr Diigemle Koyii 'nden Cemali
Usta yapar. Demire dyle su verir ki menevislenmis samrsin. Iki yil késereye vurmasan,
bilemesen, zarar etmez, ustura gibi keser. Cemali Usta, yaptigi baltanmn tistiine kendi adini,
bir de balta sahibinin adm yazar. Eviadiyeliktir onun yaptigi teberler, nacaklar, baltalar
(H.1/24) .

Yazarm Bingildakli Caywr hikayesinde kdydeki insanlarm temel ge¢im kaynaklarinin
basinda tarim oldugunu gorebiliyoruz. Koyde yasayan insanlarin hasat zamani bugday
saplarini arabalara yiiklemek i¢in ar1 gibi ¢alistiklar1 gegmektedir. Hasat bitiminde ise
calisanlarin topladiklar1 {iriinleri ambarlara koyduklari, bolluk oldugu, artan iiriinleri

cevre koylerde ihitiyaci olan kisilere verdikleri yer almaktadir.

“Ormamn bittigi yerden vadiye dogru tatly bir meyille uzanip gelen, yer yer avio denilen
agag c¢itlerle bogiirtlenler, yabani erik ve ahlat agaglar ile stmrlandirilms tarlalara uzun
uzun bakti. Hasat mevsimi baslamisti. Koyliiler, karanhiga kalmamak i¢in kadinli erkekli art
gibi ¢alisiyor, yigin halindeki bugday saplarim dirgen ve anadutla sap arabalarina

yiiklemeye ¢aligryorlardi”. (H.2/36).

“Hey gidi yalanci diinya hey... Vaktiyle bu tarlalar, bu koruklar, vadiyi dolduran meyve
bahgeleri, bostanlar, hep Hact Mehmet Beyindi. Koyliiler ortakct gibi ¢alisir, hasat
bitiminde, arpasini, bugdayim, c¢avdarini, yulafini, burcagini, mercimegini, misirini,
fasulyesini, patatesini getirip konagin arkasimdaki ambarlara, herkillere bosaltirlard:.
Bolluk zamani, ambarlar mahsulii almaz olurdu da ¢evre koylerdeki fakir fukaraya

dagitirlardr (H.2/36)”.

Yazarm Kizlarsaray: Koyii'niin Kadin Stmali Erkekleri hikdyesinde insanlarin koylerde

tarimla ilgili ugrasilarmin bircogu; ekin ekip bigmek, burgak yolmak, sap ¢ekmek, diigen
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stiremek, timar savurmak ge¢mektedir. Hikdyede koylerde aslinda erkeklerin yapmasi
gereken igleri de kadinlarin yaptiklar: yer alir. Kadinlar ormanda para karsig1 odun kesip

calismakta ve degirmene un 6giitmek i¢in gitmektedir.

“O koyde, ¢ift siirmek, ekin ekmek, ekin bigmek, bostan ¢capalamak, burc¢ak yolmak, tarladan
harmana sap ¢ekmek, diigen siirmek, tinar savurmak, yayikla su tasimak, odun kesmek,
orman istihsaline ¢alisip para kazanmak, mala melala bakmak, vadideki kéylere inip
degirmende un ogiitmek gibi, aslinda erkeklerin yapmast gerekli olan agir isleri hep

kadwnlar yapardr” (H.3/47)”.

“Temmuz sicagi tarlalarin iizerinde buhurdan gibi kaynamaya basladi. Once arpalar,
arkasindan bugday, ¢avdar, yulaf, fig tarlalar sariya kesti. Obiir ova koylerinde ekine
girileli bir hafta oldugu halde, Kizlarsaray: Koyii'nde bir kumildanma yoktu (H.3/58) .

“Muhtar on giindiir kaba cevizin altina gelmiyor, Kiyr bucak kagiyordu kéyliilerden.”

“Basibog sigirlar, davar siiriileri, korumasiz kalan ekin tarlalarinda yayilmaya, bir deri bir
kemik yilki atlari ve egekler rahat¢a yiyip semirmeye bagsladi. Karinlar: davul gibi sigen

hayvanlar gélgelerinde yatiyor, keyifle gevis getiriyorlard:”.

“Bir sabah, muhtar, oglunu ve iki damadim yamina alarak kaba kiren agacimn dibindeki
tarlada ekine girdi. Arkadan birinci aza Kir¢atalin Siikrii, ikinci aza Kel Memis tirpanin

sapina yapisip arpa bigmeye bagladilar” (H.3/60) .

Ahmedim Ahmedim Uyan Ahmedim hikayesinde ise koyliilerin bostanlarda musir,
fasulye, kabak, patates gibi tirtinler yetistirdikleri, ormandan gelen yaban domuzlarinin

bostanlara zarar vermemesi i¢in koyliilerin bostani bekledigi gegmektedir.

“Koyliiler, ¢ayin iki yakasinda ince bir serit halinde uzanan bostanlarda musir, fasulye,
kabak, patates yetistirirler. Salatalik kariklari, ¢coluk ¢ocuk dadanmasin diye orta yerlerde
olur. Misirlar piiskiil tutmaga, patates devrekleri c¢iceklenmeye basladi mi bostanlar
beklemek gerekir. Ciinkii ormandan, iri burunlu yaban domuziari iner bostanlara geceleri.
Dorereler ha dorerler topragi. Giin isyinca bostana ugrarsaniz, taze toprak kokusu

genzinize dolar. Domuzun burnunu soktugu bostandan o mevsim hayir ¢tkmaz. Hayvan, iki
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patates yumrusu igin yerin altim fiistiine devsirir. Domuzun, muswra diiskiinliigii de bir

baskadwr. Onun igin kéyliiler gece bostan beklemeye inerler vadiye (H.4/63)”".

Kaynanay: Netmeli Merdivenden Itmeli hikdyesinde ise Hat¢a Kadi’nm yeni gelinliginde
tarlada galistigi, hayvanlarla ugrastigi, bur¢ak ve yolma yoldugu ve bir kitlik senesinde
evde herkesin a¢ oldugu, bunun i¢in {i¢ kadin arkadasi ile beraber dagdan soymuk soyup,
baska bir koyde soymuklar1 satip, karsiliginda un alip ekmek yaptig1 yer almaktadir.
Hikayede gecen “soymuk” Kastamonu bdlgesinde kirsal kesimlerde goriilen bir

yiyecektir. Soymuk ¢am agacinin i¢ kabugu soyularak elde edilen bir besin maddesidir.

“Taze gelinligimde, Cukur Tarla’da bur¢ak yoluyoruz. Evde ii¢ ¢cocuk; Siileyman, Ismayil,
Abdullah. Dam, sigwr, davar isi benim basimda. Hamur karp ekmek etmek; kaymnaya,
kayintaya, kocaya hzmat, oluk basindan yayikla su tagimak; bu isler hep bana bakiyor.
Yorgunluktan belim biknim kirilnus, uykusuz kalmisim. Burcak yolarken, agustosun sari
sicaginda giin tepeye dikilmis, ortaligi karsalyor. Karlar, gov kazi gibi (turna demek
istiyor) bir siraya dizilmig, hem yolma yoluyor, hem mdni atryoruz karsilikli (H.16/160) .

“Guthk senesiydi. Un ugra bitti evde. Hi¢ unutmam, iki ii¢ kari, ormanda soymuk soyduk.
Bir ¢almag dolusu soymukla Yukar: Giirne’ye gittim. Yukar: Giirne, bizim kdyden daha
zengin bir koy cogu Istanbul’da pastaci, borek¢i. Soymugu, bir calma¢ unla degistirip
geldim koye. Hamur karip ekmek ettim. Kayinnamin, kayintamin karmni doyurdum”

(H.16/161)".

Fazil Bayraktar, Karpuz Tarlast Cinayeti hikayesinde ise koylerde degisen ekonomik ve
sosyal yapidan s0z etmektedir. Hikdyede, ge¢miste bostanlarda, tarlalarda musir, fasulye,
karpuz, kavun gibi bircok sebze ve meyvenin ekildigi ancak giderek kdyde bostan isi ile
ugrasan kimsenin kalmadigi, insanlarin artik sebze ve meyveyi pazardan aldiklar1 yer
almaktadir. Yazar, eskisi gibi evlerde ekmek de yapilmadigi igin tarlaya, bostana

yabanc1 bir neslin yetistiginden soz eder.

“Baskoy Cayt ile Ara¢ Cayr’'min birlestigi yerden asagilara, taa Demiroluk’a kadar, vadinin
iki yakasindaki bostanlara mistr, fasulye, patates, domates, salatalik, biber, kabak, patlican,
sogan, sarimsak, maydanoz, dereotundan baska, karpuz, kavun da ekilirdi o zamanlar. fyi

kavun, karpuz olurdu. Simdi ekilmiyor. Cogu bostanlar sahipsizlikten boz duruyor. Tarla
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bostan isi ile ugrasan pek kalmad: kéyde. Bir ara, su altindaki yerlerde seker pancar
yetistirmeye heves etti koyliiler. Seker pancart zahmetli is ama kazangh is. Topluca para
geciyor eline. Ustelik bir cuval da seker veriyorlar. Her giin baklava yesen, su yerine serbet
i¢csen bitmez. Simdi, isteyen, sebzeyi, meyveyi Ara¢ Pazari 'ndan alor. Eskisi gibi ekmek de
yapilmiyor evlerde. Firina ¢orek atan yok; yufka, bisi, hamurlu, gozleme, cizleme, giiveg
¢oregi, kiil ¢oregi yapan yok. Koyliiler, ne zamandwr has firin ekmegi alryorlar kasabadan.
Gengler, karpuz, kavun devegini tamimazlar. Gérseler, yabani ot samrlar. Tarlaya, bostana

yabanci bir kugak yetigiyor (H.24/149)”.
3.1.3. Dayanisma ve Yardimlagsma

Insanlar hayatlar1 boyunca toplum igerisinde farkl kisiler ile etkilesim icerisinde olur ve
iletisim halinde olduklar1 kisiler ile birlik olup bir¢ok probleme c¢oziim {iretir.
Anadolu’da insanlar elele vererek imece ile birbirlerinin islerini, sikintilarini hallederler.
Yardimlagma ve dayanmigmanin bir 6rnegi olan komsuluk ve misafirperverlik ile ilgili
uygulamalar Fazil Bayraktar’in eserlerinde en sik rastlanan halk kiiltiirii unsurlarindan

birisidir.

3.1.3.1. Komsuluk ve misafirperverlik

Her toplumun misafir agirlama gelenek ve gorenegi farkli farkhidir. Tiirk toplum
hayatinda 6nemli bir yeri olan misafirperverlik, misafir olarak gelen insanlara karsi

verilen degerin bir gostergesidir.

Tiirk toplumunda insanlar eve gelen misafiri rahat ettirmek ve memnun kalmis bir

sekilde ugurlamak icin ellerinden gelenin en iyisini yapmaya calisirlar.

Fazil Bayraktar’in hikayelerinde komsuluk iliskileri icerinde hosgorii de 6nemli bir yer
tutmaktadir. Hikayelerin bircogunda kahramanlarinin olumlu ve olumsuz davraniglarinin
toplum iizerindeki etkisini gorebiliriz bu etkide hosgoriilii olmanm biiyiik etkisi vardir.
Prof. Dr. Naciye ATA YILDIZ kaleme aldigi bir makalesinde giiniimiizde insan ve
toplum iligkilerinde cesitli davraniglarin etkili oldugunu ve hosgoriilii olmanin insan

davraniglari lizerinde genellikle olumlu etkilerinin bulundugunu séylemistir (Yildiz, Ata,
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2012). Fazil Bayraktar’in hikayelerinde insanlarin 6zellikle yaptiklar: biiyiik sakalari
hosgorii ile karsiladiklarint gorebiliyoruz. Yazarin Kel Memis 'in Zevzekligi hikayesinde
ve Teleferik Macerast hikdyesinde yapilan sakalar hosgori ile karsilanir. Yazarin
“Karpuz Tarlas1 Cinayeti” hikdyesinde ise hikaye kahraman1 Mehmet Aga, bahgesinden
karpuz isteyen gencglere karpuz vermez ancak Hamdi Aga, gencleri kirmaz ve istedikleri
karpuzu verip onlar1 hosgorii ile karsilar. Yazar Mehmet Aga’y1 bu davranisindan dolay1
olumsuz bir tip olarak verirken Hamdi Aga’yr acik sozlii, tok gozlii sevimli bir insan

olarak tanimlar.

Fazil Bayraktar’in hikayelerinde de misafir karsilama, agirlama gibi konularda bircok

ornege rastliyoruz.

Fazil Bayraktar’in Memis’in Zevzekligi hikayesinde misafir agirlama ve misafire verilen
onemi gorebiliyoruz. Hikdye kahramani Sat1 Bey’e koyde herkes “bey” olarak hitap
eder. Ancak onun bey olacak kadar bir zenginligi yoktur. Sati1 Bey, konukseverligi ile
bilinir. Kendisine misafir olarak gelen insanlar1 geri ¢evirmez ve en iyi sekilde agirlar.
Koyde bey olarak anilmasmin nedeni de budur. Yazar, hikdyede olumlu bir tip olarak
anlattig1 Sat1 Bey’in konukseverligine dikkat ¢ekmis, Tiirklerin bu olumlu 6zelligini yine

olumlu bir tiple bize anlatmustir.

Tirk aile yapisinda genellikle her evde ayr1 bir misafir odasi yer alir. Eve gelen misafir
her giin kullanilmayan diger odalardan farkli 6zenle dosenmis bir odada agirlanir.
Hikayede de Sat1 Bey’in, misafir i¢in dosenmis ayri1 bir odast oldugu ve odada misafirin

rahat etmesi i¢in 6zenerek hazirlanmis esyalariin yer aldigi gegmektedir.

“Sati Bey’in konukseverligi ve comertligi dillere destan. Geleni gideni eksik olmuyor.
Kasabadan gelen memurlar, dogruca Sati Bey’in evine iniyorlar. Misafir icin dosenmis
tavam gobekli biiyiik odamin yiikliikleri, kat kat yiin yataklarla, patiska kilifli mitil
yorganlarla sabun kokulu sar: kivrak ¢arsaflarla tepeleme dolu. Cezveler, fincanlar, ayaki
cay bardaklar:, ¢aydanliklar, tepsiler, piril piril kalayli lengerler, idare lambasi, gemici

feneri, fitili takilmis liks lambasi, odamin dolaplarinda misafirin gelisine hazir tutulur.
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Bunlarin bakim ve temizligini, Sati Bey kendisi yapar, karisina, gelinine giivenmez, el
stirdiirmez” (H.15/151).

Sat1 Bey, misafir agirlamay1 kutsal bir gorev olarak da goriir. Miisliimanlar misafir
agirlamaya ayr1 bir O6zen goOsterir. Sati Bey, cimri bir insanin evine misafir
ugramayacagini, misafirin rizki ile geldigini, bu konuda hadislerin oldugunu ve misafirin

gelmedigi evde bereketin olmayacagmni soyler.

“-Sen de biktin ya bu misafirden, belli etmiyorsun, kuyrugu mekere gibi dik tutuyorsun!

-Ne bikmaswymis? Misafir, bereketi ile gelir. Hadis kitabimizda yeri var. “Veren el, alan
elden hayirlidir” buyrulmugtur. Bizim elimiz, vermeye alismis bir kere. Koye misafir geldi
mi, kiminiz baltayr alir, daga oduna gider. Kiminiz bostan sulamaya kacar. Misafirin

girmedigi evde bereketin ne isi olur, hay benim oglum? ”(H.15/151,152).

Misafir agirlamada 6nemli konulardan bir tanesi de eve gelen misafire sunulan ikramdir.

Eve gelen misafir, sunulan ikramlarla memnun edilmeye ¢alisilir.

Fazil Bayraktar, Kdéskolo nun Ayram hikdyesinde de Kel Memis’in Zevzekligi
hikayesinde oldugu gibi birbirine zit iki karakter verir ve olumlu olan karakteri
konuksever bir insan olmasi ile 6n plana ¢ikarir. Hikdyede olaym gegtigi Cukurpelit
Koyl muhtar1 izzet ikram bilemeyen, cimri, misafir sevmeyen olumsuz bir tiptir.
Hikayenin diger 6nemli kahramani Koskolo ise kdye gelen misafiri geri ¢evirmeyen, en
iyl sekilde agirlayan konuksever bir insandir ve hikdyede bu Ozellikleri dolayisiyla

olumlu bir karakter olarak one pilana ¢ikar.

“Koskdlo eve segirtti; biraz sonra, elinde bir siirahi dolusu ayran, iki bardakla geri déndii.

Askerler, ikiser iicer bardak ayran icip rahatladilar”.
“Koskdlo 'nun karist Necibe Kadin, kasla gz arasinda bol sarimsaklt patates pagasi yapti;
bir lengeriye domates, salataltk dogradi. Yufkalar: siniye dizdi, tahta kagsiklar siraladi,

cardaktan kocasina seslendi”:

“-Koskolo, sini hazir!””
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“-La yasa dayimmn kizi! Sen olmasan ben ne ederdim acaplayin?”

“-Of anam 6f... Yeme de yaninda yat. Buyurun gardaslarim. Zekeriya Peygamber’in sofrasi

bu. k2
“Musa Onbasi nazlanwr gibi yapti:”
“-Emmi bizim kumanyamiz vardi. Neden zahmet etti yengemiz?”

“-Zahmetin lafi mi olur Musa Onbasi! Sayenizde bu fakirin girtlagt da bayram yapsin kirk
yilda bir. Yengen, bu pacayi oyle yapar ki, dikkat etmezsen parmagini yersin. Buyurun hele,
helali hog olsun! “(H.22/105).

Yazarmn Bir Kasabaya /ki Deli Fazla hikdyesinde Anadolu’da &zelikle kirsal bolgelerde
yasayan insanlarin devlet memurlarini agirlamaya 6zen gosterdiklerini ve onlara verdigi
degeri gorebiliyoruz. Hikdyede Piroglu Koyii’nde yasayan insanlar koye is i¢cin gelen
memurlar1 saygiyla karsilar, yaptilar1 ¢esit ¢esit yiyecek ve iceceklerle onlar1 giizel bir

sekilde misafir etmek icin ellerinden gelenin en iyisini yapmaya caligirlar.

“Kdy kahvesinin ontindeki ulu ¢inarin gélgesinde irili ufakli masalarin u¢ uca getirilmesiyle
uzunca bir masa olusturulmus, iki taraflt sandalyeler dizilmisti. Renk renk musambalarla
ortiilti masamn iizeri, ¢esit ¢esit yemeklerle donatilmisti. Gozlemeler, yufkalar, bazlamalar,
ayran dolu stirahiler, i¢i dolu tas ve tabaklar arasinda biiyiik raki siseleri goze ¢carpryordu”

(H.26/11).

Fazil Bayraktar’in Adnan Menderes’in Portresi hikdyesinde de misafir agirlama ile ilgili
bir drnege rastlamaktayiz. Hikdyenin baskahramani ihreme Kadin, ilk defa kdyiinden
kasabaya geldiginde yegeni Makbule’de kalir. Makbule, Threme Kadin’1 en giizel sekilde
agirlar, eve gelen konuklar icin hazirlanan misafir odasinda onu yatirir ve rahat etmesi

icin elinden geleni yapar.

“Makbule, Threme Kadini ¢ok iyi misafir etti. Yere goge koymadi, “hala’ dedikce bir
“hala’’ daha ¢ikiyordu agzindan. Ihreme Kadin, yegeninin bu ilgisinden hosnut olmus, az

cok rahatlamisti”.



110

“-Yatma zamam Makbule, [hreme Kadin’t misafir odasina gecirdi.”

“-Hala dedi, senin i¢in divam hazirladim. Irahat edersin diye bir yatak daha serdim. Haydi,
Allah rahatlik versin! Yatarken w181 sondiirtiver”(H.31/107).

3.1.4. Halk Mimarisi

Mimari yapilar, insanlarin sosyal durumlarinin, yasam sartlarinin bir gostergesi olmasi
dolayisiyla énem tasimaktadir. “Tiirkler Islamiyet’in kabul edilmesiyle yerlesik hayata
daha hizli ge¢mislerdir. Yerlesik hayata gegen Tiirkler gecim kaynaklarmna ve
bulunduklart yerin iklim sartlarina gore degisik mimari yapilar insa etmislerdir.”

(Aydogdu, 2007)

Anadolu’da var olan mimari yapilar her zaman 6nemini koruyan, halk bilimi i¢in biiytlik
deger tasiyan milli 6gelerimizden birisidir. Anadolu’da yer alan bu mimari yapilar halk
bilimi i¢in, i¢erisinde zengin malzemeler barindirir (Baran, 2006). Fazil Bayraktar’in
eserlerinde halk nimarisinin bir¢ok 6rnegini gérmek miimkiindiir. Yazarm eserlerinde
yer alan bu ornekleri, ¢esitlerine, boliimlerine, kullanim amaglarina gére dort alt bashik

altinda degerlendirdik.

3.1.4.1. Konut cesitleri-boliimleri

Fazil Bayraktar’in eserlerinde hayatimizin biiylik bir bolimiinii gecirdigimiz ve
kiiltiirlimiiziin 6nemli bir gostergesi olan konut yapilar1 ve boliimleri ayrintili olarak
gecmektedir. Yazar, Aygiro ’nun Beyligi ve Adnan Menderes’in Portresi hikayelerinde

koylerde yer alan konak tipindeki evlerden ve evin boliimlerinden bahsetmistir.

“Aygiro, Orman Isletmesi’'nde cip soforligii yaparken, dalevereli bir meseleye adi karistig
icin isten atildi. Hoy isten atilmasa da o diizenini ¢oktan kurmustu. Miiteahhitlige baslad.
Iki yil demeden, kamyonlar bir iken bes oldu. Kéyde sekiz odali bir konak yaptird: ki
kasabada bile benzeri yok. Samwrsin, padisalun Yildiz Sarayi Haremligi, selamlig
var”’(H.17/1).
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“Misafirhaneye ayri kapidan giriliyor. Bastan asagi Isparta halisi. Yer hali, sedirler hali,
yan yastiklart halr” (H.17/1).

“Otuz hanelik koca koyde, catisi kiremitli, penceresi camli sadece iki ev vardi. Kéy
ortaminda varlikli sayilan, bir ayagr kasabada iki ailenin evieri idi bunlar. Koyliiler,

“Konak’’ derlerdi o evlere.” (H.31/103).
3.1.4.2. Hayata yardimci yapilar

Yazarin hikayelerinde hayata yardimci yapilar han, hamam, medrese, kervansaray

Bingildakli Cayir Hikdyesinde su sekilde gegmektedir:

“Cennetmekan ulu dedelerim, altin, giimiis, ve de bakir sikke bastirmamis mi? Han, hamam,
cami, medrese, kervansaray yaptirmamis mi? ..Jandarma bascavusu, sedire bagdas
kurmus, eski yazi bilmemesine ragmen elindeki Secere Defteri’ni merakla inceliyor, bikkin,

kayitsiz bir tavirla Hact Mehmet Bey 'in anlattiklarini dinler goriiniiyordu” (H.19/21).
3.1.4.3. Konutlarda ve yardimct yapilarda béliimler, siisleme

Fazil Bayraktar in Temek Kari, Giil Kokulu Camasirlar, Derin Kar Senesi hikdyelerinde

“misafir odasi, avlu, temek™ gibi konutlarda yer alan boliimler gegmektedir.

“Simdi sozii oraya getirecegim. Hayvan damimn pislik atilan kiiciik deligine “temek” denir
bizim oralarda. Merak ettim Semsettin Sami’nin Kamiisu Tiirki’sine baktim. O sézliikte de

ahuwr penceresine halk dilinde “temek” denildigi yazili”’ (H.14/149).

“Zara’ya varisimda Alay Misafirhanesinde bir siire kaldiktan sonra aksam yemekleri icin
gittigimiz Lokantaci Kér Sabri’nin onerisi iizerine; akrabasinin iki odali, toprak damli evine
tasindim. Evin oniinde, etrafi yiiksek kerpi¢ duvarlarla cevrili genis bir avlu vardi. O
yiiksek duvarlarla, bu avluya sirtint dayamus iki kath késk yavrusu ev, goriisii kapatiyor.
Pencereden baktigimda, c¢ividi boyali koskiin arka duvarlarini, hep kapali duran dort
pencerenin el orgiisti dantel perdelerini, hi¢ agilmayan oymali islemeli arka kapisini

gortiyorum” (H.40/198).
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“Uslu, itibarli bir misafir gibi karsilandim. Beni, iist kattaki, misafir odasina aldilar. Tavan
siislemeleri, terceler, kalayli tas ve lengerilerin siralandigi ¢epecevre sergenler, icinde
diizgiince istif edilmis yatak, yastik ve yorganlarin yigili oldugu yiikliikler;, hali yastikli
sedirler, duvarda kalin piring ¢erceveli boy aynasi, kosede yan yana duran aynall iki ceviz
sandik, yerde serili biiyiik boy Acem halist ile bu misafir odasi, insan sasirtan bir giizellige

sahipti ” (H.42/10).
3.1.4.4. Konutlarin dosenmesi, kullanimi ve ev egyalart

Fazil Bayraktar, Adnan Menderes’in Portresi hikayesinde, kendi koyii olan Aksu
koyiinden bahsederken koyde bulunan, isinma ve aydinlatma ihtiyacmi karsilayan

somineden ve “colemen” denilen pramit bi¢imindeki sa¢ ayaklarindan bahseder.

“Simdikilerin “Somine” dedikleri genis ocaklar, evlerin hem isitma, hem aydinlatma,

>

gereksinimini karsilar; yufkasi, hamurlusu, ¢éregi, asi bu ocaklarda yapilirdr. “Colemen’
denilen ozlii piskin topraktan yapilma piramit bi¢iminde sa¢ ayaklari, ocagin bir kisesinde

durur; sag, caba, tencere gibi seyler, ii¢ ¢olemen tasimn iistiine yerlestirilirdi” (H. 31/104).

3.1.5. Halk Mutfag

Tirkiye’nin her yoresi cografi ve ekonomik ozelliklerine gore farkli ve zengin bir
mutfak kiltiiriine sahiptir. Fazil Bayraktar, gorev yaptigi yerlerde Anadolu’nun bu

kendine 6zgii mutfagini yakindan tanima imkani saglamstir.

Mutfak kiiltiirii, beslenmemiz i¢in gerekli olan yiyecek ve igegek tiirleri ve bunlarin
hazirlanma, pisirilme, saklanma ve tiiketilme siirecini, buna baglh mekan ve ekipmani
yeme-icme gelenegi ile bu g¢evrede gelisen inanis ve uygulamalardan olusan bir
biitiinliigii ve kendine 6zgii bir kiiltiirel yap1y1 ifade eder. Anadolu’da da yiizyillardir var
olan yemek kiiltiirii kusaktan kusaga aktarilan bir degerdir. (Artun, 2018)

Fazil Bayraktar’in eserlerinde Tiirk mutfag ile 6zellikle Kastamonu kiiltiiriine ait birgok

yiyecek, igecek ismi yer almaktadir.
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Erman Artun, Tiirk Halk Bilimi adl kitabinda kendi kendine yetisen ot, mantar ve
koklerden, ozellikle kirsal bdlgelerde genis Olglide yararlanildigmi soylemektedir.

Mantar, Kastamonu ydresi i¢in 6nemli bir yiyecektir (Artun, 2018).

Bayraktar’in Babalar ve Ogullar hikayesinde Muhtar Haci Emir, ailesini Oldiiren
teroristleri aramak i¢in daga ¢ikip giinlerce a¢ kalinca yine Kastamonu yoresine ait olan
bazlama ve kanlica mantar1 yedigini sdyler. Yazar, Abaz Diye Bir Kopek hikayesinde ise
sehirde yetisen ¢ocugun kdyde oynanan oyunlari, yemekleri, yetisen bitkileri bilmedigini
soyler ve kolemez denilen dag kdylerine 6zgii bir ¢oban yiyeceginden bahseder. Yine
hikdyede yazar, Kastamonu yoresinde daglarda yetisen argun ve ahlat agacindan
bahseder. Ahlat agaci, Anadolu’nun birgok bolgesinde yetisir; meyvesi yararhdir ve
buruk bir tada sahiptir. Yazar, Kastamonu yoresinin yemek kiiltiiriine hakim oldugu igin
yoreye 6zgl yiyeceklerin tadimin nasil oldugunu da hikdyede anlatir. Unutulmaya yiiz

tutmus olan bir icecek olan kdlemezin yapilisini ayrintili olarak verir.

Fazil Bayraktar kaleme aldigi bir mektubunda hikayelerde gegen mik¢ik kosgiic ve

balsara hakkinda sunlar1 ifade etmistir:

“Mikcik: Bahar aylarinda cayirlarda, ¢ali diplerinde biten beyaz renkli, i¢i pembe, kiigiik

mantarlardir. Kozlenince lezzetli olur.”

“Balsara: Yaz sicaginda, baz1 yorelerde mese agaglarinin yapraklari iizerinde sanki bal
stiriilmiis gibi bir parlaklik hasil olur. Cocuklugumuzda “balsara yagmis™ diyerek balsara
yagan mese agaclarmi bulur, yapraklarmi yalayarak agzimmizdi tatlandirirdik. Balsara

nasil meydana gelir; hala merak ederim.”

“Kosglic: Tarlalarda, toprak altinda olusan kiiciik, beyaz renkli yumrulardir. Topragin
iistiinde kalan yesillikten anlasilir. Sivri ¢gomakla topraktan ¢ikarilip temizlenerek yenir.
Lezzetlidir. Domuzlar da Koskiigii cok severler. Kiigiiciik bir kosgii¢ igin koskoca bir

tarlay1 delik desik ederler.”
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“Yirmi giin Mecnun gibi daglarda dolastim. Zagar kopegi gibi soyak ¢ekip iz stirdiim. Dur
durak uyku muyku yok. Kuru bazlamayr suya banip nefis korlettim. Kanlica mantart yedim

¢ig ¢ig. Sonunda buldum eskiya inini. Buldum ama ben ben olmaktan ¢itktum (H.7/93)”.

“Sehir ¢ocugu cincineyi, i¢ikizili, gelincigi, mikcig, kanlicayi, mantarimin zehirlisini,

zehirsizini ne bilsin? Balsarayi, yelmiigii, koskiicii, hele hele kélemezi ne bilir”

“Bu ‘kolemez’ denen sey bizim o taraflarin dag koylerine ozgii bir ¢oban icecegidir. Yeni
yetme ¢obanlar kolemezin ne oldugunu bilmezler. Bizim daglarda ahlat, argun ¢ok olur.
Ahlatin meyvesi kiigiiktiir. Kiraz kadar, bilemediniz erik kadar. Olgunlasmadik¢a yenmez,
serttir, tadi buruktur” (H.29/81).

Cok gesitli mutfak kiiltiiriine sahip olan Tiirk mutfaginin 6nemli yiyeceklerinin baginda
hamurisi ve etten yapilan yiyecek tiirleri gelmektedir. Misafir agirlamanin 6nemli bir
gostergesi olan ikram i¢in Anadolu’da insanlar genellikle hamurigsinden ya da etten

yaptiklar1 yiyecekleri sunarlar.

Yazar, Karpuz Tarlasi Cinayeti hikayesinde koylerde artik eskisi gibi bostanlarin
ekilmedigini, ¢ogu bostanin sahipsiz kaldigmi, isteyen herkesin sebze ve meyveyi
pazardan aldigini evlerde eskisi gibi ekmek de yapilmadigini sdyler ve eskiden kdylerde
siklikla yapilan yufka, bisi, hamurlu, gézleme, cizleme, giive¢ ve kiil ¢oregi gibi yiyecek

tirlerinden bahseder.

“Her giin baklava yesen su yerine serbet i¢sen bitmez. Simdi, isteyen, sebzeyi, meyveyi Arag
Pazari’ndan aliyor. Eskisi gibi ekmek de yapimiyor evlerde. Firina ¢orek atan yok; yufka,
bisi, hamurlu, gozleme, cizleme, giive¢ ¢oregi, kiil ¢oregi yapan yok (H.24/149).

Yazarin Sakadan Azma hikayesinde ise Hiinii Efendi, yaptig1 bir yanlisi telafi etmek i¢in
sO6z verdigi memurlara bliylik bir ziyafet hazirlar ve biiylik bir kuzuyu memurlar i¢in

kesip onlara giizel bir ziyafet sunar.

“Hiisnii Efendi, biiyiik bir ozen ile hazirladigi etleri kizarmis yagin icerisine atarak tahta

kasikla cevire gevire kavurmayr krvvama getirmeye calisiyor, ara sira keyifle bagiriyordu ™.
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“-Hey bre heey!. Su kokuya bak, su kokuya! Orugluya altmus bir giydirir miibarek! Yeme de

yaninda yat ™!

“Hem sa¢ kavurmasi yapmaktaki ustaligi, hem de sakalari, sohbetleri ile kur sofralarinin

bas davetlisi idi Topal Hiisnii Efendi. O varken, kimse, sa¢ kavurmasi yapmaga
yeltenemezdi. Birileri kavurma yapmaga niyetlense hemen tepki gosterir, hakarete ugramuis

gibi ofkelenirdi (H.32/123) .

Bayraktar’in Derin Kar Senesi hikayesinde kar yagisi nedeni ile birka¢ giin baska
birisinin evinde kalmak zorunda kalan gen¢ bir 6grencinin, itibarli bir insan gibi

karsilanmasmin anlatildigi béliinde Anadolu sofra kiiltiiriine ait bir 6rnek yer almaktadir.

“Bu swrada kapr vuruldu. Elinde biiyiikce bir sini ile Haci Siileyman Efendi’nin kizi
Miiriivvet iceri girdi. Uzeri; tereyagindan kasar peynirine, balindan kaymagina, zerdali
marmelatindan sicak siitiine, yumurtasindan dilimlenmis somun ekmegine kadar istah

uyandiran seylerle bezenmiy siniyi, sedirin ocaga yakin kisesine koydu, peceteyi uzatarak:

-Buyurun, dedi, afiyet olsun!” (H.42/13).

Yazarin, Patahmet’in Hani ve Sizma Zeytinyag: hikayesinde Anadolu Tiirk mutfaginda

yer alan bir yiyecek tiirii olan lokma ve gozleme gecmektedir, Hikdyede kasabaya gidip

dondiiglinde ¢ok acikan Sar1 Seyin, karisindan gézleme ve lokma yapmasini ister.

“-Giz Tesbire! Patahmet ’ten zetinyagi aldim. Bi gézleme yap da agiz tadiynan yiyelim. Bi

de lokma dékersen soyle kitir kitir, degme keyfine gitsin.

“Tespire Kadin, acele hamur yogurdu. Ocaktaki ¢élemenlerin iizerine saci yerlestirdi, atesi

yakti. Oklavayi, bisleyeci, sipsipiyi hazirladi. Bir tasin icine zeytinyagi sisesindeki idrardan

bosalttr. Ocagin basina oturdu’’(H.48/94).
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3.1.5.1. Mutfak arag ve geregleri ve kullanimi

Fazil Bayrakytar’m Adnan Menderes’in Portresi hikayesinde halk mutfagina ait
yiyecek, igecek ve bunlarin yapimu ile ilgili bilgilerin yanisira mutfakta kullanilan arag

ve geregler de yer almaktadir.

“Yoksulluktan olsa gerek, oklagag, bislegeg, sipsipi, kasik, kagsiklo, yer sofrasi, tekne,
calmag, giivlek, yaba, anadut, dirgen, gibi akla gelen, esyalarin hemen hemen hepsi
agactandi. O nedenle, benim de i¢inde yasayip biiyiidiigiim o zamana “Yontma Aga¢ Devri”

demek uygun olurdu’’ (H.31/104).

3.1.6. Giyim Kusam

Insanlarm yasadiklar1 cografya, sosyal durumlari, inanglari, degerleri giyim kusamlarini
da etkiler. Sahip olduklar1 gelenek, gorenek ve inanglara gore giyinen insanlar
yasadiklar1 toplumla ilgili bilgi sahibi olmamizi saglar. Bu 6zelligi ile giyim, kimi

zaman bir gostergedir.

“Tiirk giyim kusam kiiltiirti, kalitesi, motif zenginligi, canlilik ve zerafeti ile Anadolu
insaninin yasam bi¢imini ve diinya goriisiinii biiylik 6l¢lide yansitir. Geleneksel yasamda
her kusak kendinden onceki kusagi izleyerek bu giyim kusam anlayismi gliniimiize

kadar tasir”’(Artun, 2018).

Fazil Bayraktar, hikayelerinde kahramanlar1 sahip olduklar1 inanglara, Kkiiltiirel
ozelliklere ve sosyo-ekonomik durumlarina gore tasvir etmistir. Dolayisiyla yazarin
hikayelerinde hem kadin hem de erkek giyimi ile ilgili geleneksel giyim kusam 6rnekleri

yer alir.

Yazar, Digdik Kusu hikayesinde kdydeki iki erkek tarafindan kagirilan ve namusunu
Korumak i¢in onlara karst gelen geng bir kizin yasadigi olumsuzluklar: anlatirken onu
dig goriiniis olarak tasvir eder. Yazarmn yaptig1 tasvirden Anadolu’da kdylerde kadinlara

ait giyim kusami gorebiliyoruz. Hikayede kizn, iistiine tek par¢a genis uzun elbise olan
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fistan giydigi, bacagmda ise o donemlerde Anadolu’da kadinlarin giydigi divitinden bir

kiyafet oldugu gecer.

“Kiz, kayamin ardinda, ezilmiy otlarin iistiinde dermansiz yatiyordu. Kestane rengi, 6rgiilii
saglart dagilmg, fistamnmin yakasi omuz basina kadar ywtilmisti. Alacali divitinden donu,
lime lime idi. Beyaz, dolgun bacaklar: yer yer goriiniiyordu. I¢giidiisel bir davramsla acik

yerlerini ortmeye ¢alistt” (H.5/73).

Yazarm, Kapali Duran Perdeler hikayesinde ise kasabanin geng erkeklerinin o donemde

ayaklarma giydikleri ayakkabi olan iskarpin gecmektedir.

“Tiim gengler, kasabada ¢ok daha iyi kunduracilar oldugu halde, iskarpinlerini Kor
Tevfik'e yaptirmaya bagladilar. (H.8/105).

Tirk kiiltiiri 19. yilizyilda batmin etkisi ile de§ismeye baslamistir. Yasanan bu kiiltiirel
degisimin bir pargasi da insanlarin giyim tarzlar1 olmustur. Bu yeni giyim tarzinin bir
ornegi de fotr sapkadir. Yazar, Kiran Girdi Bozulduk hikayesinde ilge Tahrirat Katibi
Muastafa Kurus¢u’nun giyim kusamina ¢ok 6zen gosterdigini, fotr sapkasiz disariya

¢ikmadigmi soyler.

“Giizel giyinir. Onu disarda fotr sapkasiz dolagirken goren olmamistir. Gomleginin takma
yakast hep kolalhdr. Yenice sigarasi agzindan hi¢ eksik olmaz. Aksam mesai bitiminde

Memurilar Kuliibii 'ne ilk o gelir” (H.18/11).

Yazarin, Koskolo nun Ayran: hikdyesinde ise devriye komutani, Cukurpelit Kdyii’nde

mubhtari, kafasina takmadan disar1 ¢ikmadigi fotr sapkasindan tanir.

“Devriye komutan Aksehirli Musa Onbasgi, dedesi Nasrettin Hoca gibi zeki, kurnaz, lafim
bilir, tepeden tirnaga, jandarma bir askerdi. Muhtarin evde oldugunu biliyordu. Camin

arkasindan kimildayan golgesini, kalibt bozuk fotr sapkasindan tanimisti” (H.22/103).

Ayrica yazar, Kastamonu Universitesi 6gretim iiyesi Prof. Dr. Eyiip AKMAN’a yazdig1
bir mektubunda Sepetcioglu oyununu oynayan oyuncularin kiyafetleri hakkinda bilgi

vermistir.
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“-Sarkik kollu cepken veya siyah yelek, ”

“-Uzun kollu, yakasiz, boyun ve kol u¢lar: diigmeli beyaz gomlek,”

“-Zipka: Bacag sikica saracak sekilde dar, bacak kenart boyunca siyah kaytan. Zipkanin
arkast potur seklinde kabarik,”

“-Tosya Kusagi: Beli ve kalgalar: sikica kavrayacak sekilde genis. Kusagin piiskiilleri, sag
kal¢a iizerine hafifce sarkik,”

“-Kusagin iizerinde bes alti gozlii mesin silahlik. Silahliga sokulu vaziyette kama, saldirma,

teke bigagi,”

>

“-Boyuna asili veya yelek ceplerinden sallantili giimiis saat kostegi,’

“-Ayakta: Yemeni,”

“-Basta: Bork tabir edilen kiilah. Bork iizerine saril vaziyette ¢okii (vazma)” (M.115).

3.1.7. Oyun ve Eglence

Oyun ve eglence insan yasaminda ¢ok eski zamanlardan itibaren yer almaktadir.
Oyunlar, ge¢misten giinimiize kadar gelerek toplumlarin eglence anlayislarini
karsilamislardir. Anadolu’da Ozelikle kirsal bdlgelerde yasayan insanlar yilin belirli
zamanlarinda giizel ve eglenceli vakit gecirmek i¢in biraraya gelerek oyunlar oynarlar.
Ancak teknolojinin gelismesi, internet, televizyon ve telefon gibi iletisim araglarmnin
yayginlagmasi ile beraber insanlar arasinda oynanan bu oyunlar eski islevini yitirmeye
baslamistir. Fazil Bayraktar’in hikayelerinde hem yetiskinler hem de ¢ocuklar arasinda

oynanan oyun orneklerine rastlamaktayiz.
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3.1.7.1. Yetiskinler arasinda oynanan oyunlar

Yetiskinler arasinda yilin belirli zamanlarinda oynanan oyunlardan birisi koy seyirlik
oyunlaridir. Yazarin Yaglhh Karali Yumurtalar hikdyesinde “deve ¢ikarma” oyunu

gegmektedir.

“Deve ¢ikarma yetiskinler arasinda oynanan kdy seyirlik oyunlarindan biridir. Hayvan
taklidine dayali bir oyundur. Oyunun amaci devenin goriiniisii ve hareketlerinin bazi
mizansenler ile taklit edilerek izleyicileri eglendirmektir. Deve oyunu agik ve kapali
mekanlarda icra edilen bir oyundur. Ozellikle kis aylarinda bir odada sohbet edip

eglenmek icin biraraya gelen insanlar arasinda oynanir” (Atl, 2017).

Yagh Karali Yumurtalar hikayesinde Cinpiri Hasan’in kis gecelerinde kdy odasinda
toplanan insanlar i¢in yilda bir ya da iki kere bu oyunu icra ettigi ve kendisini izleyen

insanlar1 eglendirip, glildiirdiigli gegmektedir.

“Cinpiri Hasan, Giilferen Koyii'niin Nasrettin Hocasidir, akil danismamdr. Koy
odasindaki oyunlarin rejisériidiiv. Ondaki tekerlemeler, meseller, uzanlamalar kimsede yok.
Meddah gibi adam. Anlatmaga basladi mi, yediden yetmise herkes nefesini tutup dinliyor.
Astk Garip’i, Hazreti Ali’nin Kan Kalesi Cengi’'ni Kesikbas Hikayesi’'ni, Cinpiri Hasan
anlatacak, siz dinleyeceksiniz. Nasil bellemig, kimden dinlemis, nasil kafasinda tutmus, akil
swr ermez. Her lafim bir darbimesele bir tekerlemeye baglar. Kis geceleri, koy odasinda
“Deve Cikarma” oyunu, onun en meshur oyunudur. Bu oyunu da yida bir kere,
bilemediniz, hatirli misafir filan gelmisse iki kere c¢ikarwr, tadim kagirmaz. “Deve

Citkarma’da, giilmekten kimsede hayir kalmaz, ortaligi kirar gegirirdi” (H.23/111).

Yazarin Teleferik Maceras: hikayesinde hikayenin gegtigi koy olan Belovacik kdyiinde
insanlarin misafirperverligi, sakaciligi ile inli oldugu, kis gecelerinde kdydeki
erkeklerin kdy odasinda toplanip yiiziik, tura, cicoz, ciz, altmusalti gibi oyunlar

oynayarak vakit gecirdikleri yer almaktadir.

Hikdyede yer alan yiiziik oyunu zihin becerisine ve zeka giiciine dayali oyun

gurubundan olup, oyunda bir¢ok fincandan birinin altina bir ylizik saklanir, iki takim
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sirayla, saklanan yiiziigii erken ya da gec buluslarina gore ¢ok veya az say1 kazanirlar.
(Boratav, 1973)

Hikayede gecen ci1z oyununda ise yere bir kare ¢izilir, ¢izilen karenin ortasindan enine
ve boyuna iki ¢izgi ¢izilir, oyundaki amag secilen ii¢ tag1 bu ¢izgiler lizerinde hizaya

getirebilmektir.

Altmis alt1 oyunu ise iskambil kartlar1 ile oynanan bir oyundur. Iki kisi yirmi dort kart
ile beraber oynar.

Hikayede gecen cicoz oyununda ise oyuncular halka olusturur. Bir ipe yiiziik takilir ve
ipin iki ucu baglanir. Oyuncular bir ebe secer. Secilen ebe olusturulan halkanin ortasina
gecer. Oyuncular ebeden yiiziigii saklar ve elden ele dolastirir. Ebe yliziiglin kimde

oldugunu bulmaya caligir

“O zamanlar, simdiki gibi ulagim imkdnlar: yok. Yol yok, motorlu arag yok, elektrik yok,
radyo yok. Kig mevsimi uzun siirtiyor. Kar, bir yagdi mi, alti ay kalkmak bilmiyor. Kdyiin
adamlar, kéy odasinda toplanip yiiziik, tura, ciz, altmisalti gibi oyunlaria; Gazi Muhammet,
Hamzat, Imam Samil, Hact Murat gibi destanlar, hikdyeler, uzanmalarla, deve ¢ikarma gibi
folklorik orta oyunlar: ile vakit oldiiriiyoriar” (H.34/136).

Yazarin Kizlarsarayr Koyii'niin Diige Simali Erkekleri hikayesinde erkeklerin kdydeki
isleri yapmadiklari, kdy odasinda iskambil oynadiklar1 ve eskiden daha c¢ok kiiclik
cocuklar arasinda oynanan “mele oyunu” oynadiklar1 ge¢cmektedir. Mele oyunu, yere
cukur kazilarak oynanan bir oyundur. Cukurlarin igerisinde bes tane tag konur. Oyuncu,
oyuna baglar ¢ukurdan bes tas alir sirasiyla her ¢ukura bir tag koyar. Tek tas kaldiginda
diger oyuncu taslar1 kendi Oniine koyar. En ¢ok tasi olan oyuncu oyunun galibi olur.
Hikayede genelikle gocuklar arasinda oynanan bu oyunun kdyiin erkekleri arasinda da

oynandig1 goriilmektedir.

“Koyiin diige simali erkeklerine gelince: Onlar, kéy odasinda iskambil oynayarak, ya cami
karsisindaki kaba cevizin gélgesinde uyuyup pinekleyerek ¢omakla topragi diirdiisleyip

dedikodu ederek, mele tast oynayarak, tiitiin icerek giin boyu vakit oldiiriirler. Agwr islerde
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vipranmadiklari, giines gormedikleri icin elleri yiizleri sehir efendisi gibi bembeyaz piril

purildir” (H.3/49).

3.1.7.2. Cocuk oyunlart

Her milletin 6nemli kiiltiir unsurlarindan birisi de ¢ocuk oyunlaridir. Cocuk oyunlari
sOzlii edebiyat {lirinlerini yasatarak gelecek nesillere aktarir ve boylece kiiltiiriin

devamliligini saglar.

Yazar Abaz Diye Bir Kopek hikayesinde eskiden kdylerde ¢ocuklar arasinda oynanan
met, dikincir, cilbetiir gibi oyunlar oldugunu, sehirde yetisen cocuklarin bu oyunlardan

habersiz olduklarini sdyler.

Hikayede gecen patlangic ise miimber agacindan yapilan ¢ocuklarin mantar tabancasina
benzer bir oyuncaktir. Patlangi¢ yapmak igin agacin bir dal kesilir, i¢i bosaltilir, kendir
ipi bilye gibi yapilip agacin ortasina koyulur. Daha sonra birisi sopa ile arkasindan
ittirince deligin ucundan bilye ses ¢ikararak firlar patladigi icin de patlancig adi
verilmistir. Fazil Bayraktar, kaleme aldig1 bir mektubunda hikdyelerde gecen ¢elik-

comak, met, dikincir, cilbetiir, difdaban oyunlar1 hakkinda su bilgileri vermistir:

“Celik-comak, met, dikincir, cilbetiir, digdeban gibi oyunlar bir metre kadar
uzunlugunda bir buguk iki santim kalinliginda kiren gibi saglam ve diizgiin degneklerle
oynanir. Bu oyunlarin malzemelerini, ¢cocuklar diizgiin aga¢ dallarmi tutarak kendileri
hazirlar. Celik-comak icin her cocugun diizgiin bir degnegi ayrica yirmi santim
uzunlugunda ¢elik denen bir aga¢ pargasi, ¢eligin iizerine konmasi i¢in kalinca bir metre
uzunlugunda bir de kazik bulunmasi lazimdir. Digdehan, Dikincir, Cilbetiir, az egilimli
cimenlik diizliklerde oynanir; mesela otururken ayagmn i¢c kismina vurularak
yaylandirilip firlatilan degnegin ¢ayirm tistiinde yilan gibi kayip gitmesi lazimdir. Hasili
bu oyunlar diizglin aga¢ degneklerle oynanan oyunlardir. Simdi oynaniyor mu,
bilemem? Cocuklugumuzda, oyuncaklarimiz genellikle agactandi. Kendimiz yapar, ya

da yakinlarimiza yaptiridik. ”
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“Bicigan1, karakabarciligi, amzli tarlada yalin ayak yiiriimesini, ayaktan igne ucuyla
diken ¢ikarmayi, ceviz dalindan diidiik, kizilaga¢ kabugundan zurna, ¢am agacimin ug
kismindan patlangic yapmayi; met, dikincir, cilbetiir oynamay:, ¢ikrincaga binmeyi, sizin
bilmediginiz ¢ok seyleri Hasan a’dan ogrendim ben. Sehir ¢ocugu, cincineyi, i¢ikizill,
gelincigi, mikciki, kanlicayi, mantarin zehirlisini, zehirsizini ne bilsin? Balsarayi, yelmiigii,

koskiicti, hele hele kélemezi ne bilir” (H.29/81).

Yazar, Helali Hos Olsun hikayesinde, hikaye kahramani Sat1 Kusbacak’m Balkan Savasi
sirasinda koyiinden ¢iktigini, on bir yil sonra geri doniince Istiklal Harbi madalyas:
almak icin askerlik subesine gittigini ancak defterde kaydi olmadigi i¢in kendisine
madalya vermediklerini bunun iizerine Sati1 Kusbacak’in, viicudunda bulunan yaralari

celik comak oynarken almadigini soyleyerek sitem ettigi gegmektedir.

Celik ¢omak oyunu iki kisi arasinda oynanan bir oyun tiirtidiir. Eger, oyuncu sayis1 fazla
olursa iki takim olusturularak da oynanabilir. Once takimlar belirlenir, takimlar
belirlendikten sonra yere bir ¢ukur kazilir. Cukurun iizerine sisindir seklinde bir ¢ubuk
konulur. Oyuncu uzun bir sopa ile ¢ubugu havaya kaldirir ve ¢ubuga vurur. Amag

cubugu en uzaga gondermektir. Cubugu en uzaga atan oyuncu oyunu kazanir

“Istiklal Harbi'ne katilanlara madalya veriliyor, maas baglaniyor dediler. Kalktim,
Askerlik Subesi’ne gittmi. Defterleri karistirdilar; kiinyemi bir tiirlii bulamadilar. Defterin o
yapragit kaybolmus. “Bu durumda sana madalya veremeyiz Sati Onbagi” deyince soyunup
viicumdaki on iki yarayr gosterdim Sube Reisine. “Oglum. Ben bu yaralari ¢elik ¢omak

oynarken almadim ki. Ingiliz kursunu, kal¢a kemigimin iistiinde duruyor hala”(H.41/218).
3.1.8. Halk inamislar ve Dini inanclar

Tarihsel seyir icerisinde din degisimi yasan Tiirk toplumunun da eski inanislarindan
Islamiyet’e sirayet eden birtakim inanislar1 olmus ve sdz konusu inaniglar varhklarini
giinliik hayatm her sahasinda siirdiiregelmislerdir (Akgiil, 2018). Insanlar geg¢misten
giinlimiize tabiat olaylarina, canli ve cansiz varliklara, hayvanlara kars1 inanglara sahip
olmuslardir. Fazil Bayraktar’in eserlerinde yer alan inanis 6rnekleri halk inanisi, dini

inanglar, kurban-adak, muska yazma ve riiya tabiridir.
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Yazarin Digdik Kusu hikdyesinde hayvanlara karsi duyulan bir inang Ornegi yer
almaktadir. Hikdyenin baskahramani olan kiz boz renkli, tarla kusu olan Digdik kusunun
otiistinden korkar. Digdik kusunun 6tiisliniin ona ugursuzluk getirecegine inanir. Kiz,
kusun 6tiisliniin kotli bir haber getirecegine o kadar inanir ki bir daha 6tmemesi igin

icinden siirekli dua eder.

“Bir Digdik Kusu 6ttii bostamin iist tarafinda. Kizin yiiregi hop etti. Bu kulun étiisii gurbette
imis hissini uyandirirdi hep onda. Bir kez daha éttii... Kizin akl fikri Digdik Kusunda idi.
“Insallah bir daha oOtmez” dive dua siraliyordu icinden. Kus sesinin ona hayir

getirmeyecegine inanmugti bir kere” (H.5/68).

Yazarin hikayelerinde dini inang ile ilgili 6rnekler de yer almaktadir. Hikayelerde yer

alan 6rnekler su sekildedir:

“-Ceza Reisi Hdakim Kel Osman’in kararlari hasa huzurdan Peygamber hadisi

gibidir. Geri doniisii goriilmemistir”.

“-La oglum, Zekeriya Peygamber Efendimiz dolduruyordur bizim evdeki herkilleri,

s

cabalari, tencereleri”.

“-Peki bizim evlere neden ugramaz bu Zekeriya Peygamber Efendimiz’?

“-Sirkeyi, sarimsagi esirgersen paca yiyemezsin. A¢gozlii adamin evinde ne igsi

olsun Zekeriya Peygamber’in” (H.15/ 152).

“-Sizde Allah korkusu yok mudur a dinsizler, a imansiziar? Cenabi Rabbim sormaz

mt bu yaptiklarimizin hesabini”(H.7/ 119).

““Mazlumun zuliim edenin ve de yalan séyleyenin hesabini, ruzu mahserde Allah

sorar” (H.6/ 140).

“lyiliksever yufka yiirekli annem Necati'yi siirekli eve getirmemden memnun

olurdu. Arkadasumin acinacak yoksul hdli, annemi kederlendirir bazen”: (H.45/46).
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“-Ruz-1 kiyamette boynuzsuz kog, boynuzlu kogtan hakkini arayacaktr, derdi de ne

demek istedigini pek anlayanazdim”. (H.45/46).

3.1.8.1. Kurban ve adak

Kurban, dinsel bir emri ya da adagi yerine getirmek i¢in kesilen hayvandir. Tiirkler,
kiiltiirel degerlerini, inanglarini, 6rf ve adetlerini, diinden bugiine biiyiik bir itina ile
tasimislardir. Bu inanglardan biri de adak yerleri ve bu yerler etrafinda gelisen
inanclardir. Adak yerleri etrafinda gelisen pratikler gecmisten gilinlimiize degin varligini

korumustur.

“Tiirk inan¢ sisteminde yaratici, esirgeyici, essiz ve tek Tanrr’ya hastaliklardan,
belalardan kurtulmak ve siikran duygularini ifade etmek i¢in adaklar adamak, kurbanlar

sunmak yaygin bir uygulamadir”. (Turan, Ozan, 2016)

Yazarin hikadyelerinde yer alan adak ile ilgili 6rnekler sunlardir:

“-Burdan kurtulursak, topal erkeci Edesultan Tiirbesi 'nde keselim de millet kirk yilda bir et

yesin”.
“-Kurban adamak, sikisinca mi aklina geldi kiz?”

“-Giinahimiz biiyiik hay Ismayil. Degil Edesultan’a, Hazreti Pir’e, ¢ifter ¢ifter, ko¢ adasam,
Yiice Rabbimiz bagislamaz bizi” (H.1/18).

3.1.8.2. Yanirlar, ziyaret yerleri ile ilgili inanislar

Fazil Bayraktar, Top Agacimin Dibindeki Yatir hikayesinde Anadolu’da insanlarin
nerede ne oldugunu bilmeden bir toprak yigmini evliya olarak kabul ettigini soyler.
Hikayede de bir¢ok insanin canina kiyan bir eskiyanin mezarini, insanlar evliya sanarak

basinda dua ederler.
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“Nerede bir yalniz mezar varsa, Anadolu insant onda bir giz aramis, zamanla olmadik
hikmetler ve rivayetler uydurarak, neyin nesi oldugu bilinmeyen o garip toprak yigimnin

evliya tiirbesi olduguna inanivermigti” (H. 9/126).

3.1.8.3. Riiya tabiri

Riiyalar, insanlarm ge¢misten bugiiniinden ve geleceginden izler tasir. Insanlar
gordiikleri riiyalar1 yorumlayarak baglarina gelebilecek durumlar hakkunda fikir sahibi

olmaya caligirlar

Riiya, insanlar1 ilk ¢aglardan beri mesgul eden bir konu olmustur. En basit sekli ile riiya
bir kimsenin uyku esnasinda zihninden gegen hayal dizisi olarak tarif edilmektedir
(Gtlinay, 1986).

Riiyalarin yorumlanmasi, zamanla, riiya tabiri ilminin ortaya ¢ikarmistir. Fazil
Bayraktar’in Babalar ve Ogullar, Kissadan Hisse ve Pusu hikayesinde riiya yorumlama
ile ilgili 6rnekler yer almaktadir, hikdye kahramanlar1 baslarina gelmis ya da gelebilecek

olan durumlar1 gordiikleri riiyalara baglarlar.

Kissadan Hisse hikayesinde yazar, hikayenin baskahramani Nefile Teyze’nin riiyalari

yorumladigini, istiareye yattigini, tabirnameyi acip riiyanin anlamina baktigini sdyler.

“Nefile Teyze'nin bilmedigi sey yoktu. Istiareye yatar, eski Tiirkge riiva tabirnamesini
acarak onun bunun gordiigii karisik riiyalari yorumlar, hastaya okur, kursun doker, kiz
istemelere araci olur, uzun kig geceleri Binbir Gece Masallari’ndaki gibi bitmez tiikenmez

hikdyeler anlatrdr” (H.35/151).

Babalar ve Ogullar hikdyesinde ailesi terdr orgiitli tarafindan Sldiiriilen Muhtar Hac1
Emir, riiyasinin ne anlama geldigini merak eder ve rahmetli annesinin hayatta olsa

tabirnameye bakip riiyasini yorumlayabilecegini soyler.

“-Bak, sana bir sey diyeyim. Bu gece ¢ok karisik riiyalar gordiim. Rahmetli anam sag

olsaydr “Tabirnameyi” agar, riiyanmin ne anlama geldigini bir bir soylerdi” (H.7/92).
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Pusu hikayesinde ise Mehmet Ali Efendi’nin esi Zehra Hanim kocasinin bagina gelenleri

gordigii korkulu riiyalara baglar.

“Mehmet Ali Efendi yokladi kendini. Siikiir, kursun degmemisti viicuduna. Birka¢ dakika
sonra koye vardilar. Silah sesine, Zehra Hamm asagiya inmis, avlunun oniinde merakla
bekliyordu. Birkag¢ gecedir korkulu riiyalar goriiyor, okudugu, Riiya Tabirnamesinde hig
hayra alamet sayumayacak seyler okuyunca meraklanip duruyordu. Zaten. Kulagi hep
kirigte idi ’(H.51/123).

3.1.8.4. Muska yazma

Muska, hastaliklar1 sagaltma ya da diismandan gelebilecek kotiiliikkler, gériinmez kazalar
gibi bir zarar1 6nlemek i¢in iistte tasinan yazili kagida denir. Muska bir kagida yazilir ve
eskiyip yirtilamasin diye iiggen seklinde musambaya sarilip boyna ya da omza takilir
(Boratav, 1978). Muska yazma ile ilgili inanis, yazarm ilk hikdye kitabinin icerisinde
bulunan Bahar hikayesinde yer almaktadir. Hikdyede Safiye Kadin, komsusunun inegi
olan Bahar’a cin peri gibi kotii giiclerin tebelles oldugunu diisliniir ve inegi bu koti

giiglerden korunmak i¢in bir hocaya muska yazdirmak ister.

“-Dogrusunu sorarsan korkmaya basladim bu inekten. Mel mel bakiyor adama. Besbelli cin

peri tebelles olmus, nesbetsiz bir yerlere basmistir”.

“-Yusuf Hocaya bir muska yazdirsak mi”?

s

“-Muska tistiine muska olmaz diyorlar. Aliye ablamin muskast duruyor iistiinde ”.

“-Emanetin cani burnunda olurmus. Bu inege bir hal olursa, Aliye kari bizi hisimlik

defterinden siler sart olsun ki’ (H.10/131).

Yazarm, Keramet hikayesinde ise hikdye kahramani Bebez Hanimm siirekli bagi agrir.
Basindaki agrinin ge¢mesi i¢in de kocas1 Topal Hiisnii Efendi’den kendisi i¢in muska

yazmasini ister. Hikdyede muska yazmasini istemesinin nedeni tedavi amaghdir.



127

“-Al bakalim Bebez Hamim, dedi. Bunlardan birini mugabbalayp basina takacaksin,
disaridan bakinca gériinmeyecek. Sunu bir bardak suda iki saat durdurup ag¢ karnina
iceceksin. Sunu da, bahgedeki yedi veren Qiiliin dibinde topraga gomeceksin. Géreceksin,
muskayr takar takmaz kus gibi hafifleyeceksin. Ne bas agrisi kalacak, ne diz agrist
(H.38/181)".

3.1.9. Efsane

“Bir destan pargasi, karmasik ve uzun soluklu anlat1 biitiiniinden kopup kendine 6zgii
uslup nitelikleini, sanatlik siislemeleri yitirince, sadece olaganiistii yonleriyle bir kisiyi,
ya da bir olay1 bildirme gorevi ile smirlaninca efsane olur” (Boratav, 1978). Saim
Sakaoglu 101 Anadolu Efsanesi adli kitabinda Anadolu’da yer alan efsaneler ile ilgili

olarak sunlar1 s6yler:

“Anadolu bastanbagsa efsanedir. Halkimizin engin muhayyilesi, az ¢ok bir sekle sahip olan
her tas yigim igin giizel hikdyeler ortaya koymustur. Giinliik hayatin pek ¢ok gayesi bu

efsanelerde ifadesini bulmus, Anadolu nun mert insanlari, zaman zaman teselliyi bunlarda

aranuslardw” (Sakaoglu, 2003).

Fazil Bayraktar’in, Babablar ve Ogullar, Ustegmenin Avradi, Top Agacimin Dibindeki
Yatir hikayelerinde efsane Ornekleri yer almaktadwr. Yazar, Babalar ve Ogullar,
hikayesinde Ecinni Kayaliklarinin oldugu yerde bulunan bir magaranmn 6ykiisiinii bir
efsane ile anlatir. Top Agacimin Dibindeki Yatir hikdyesinde Siirt ve Hakkari’nin

olusumunu yine bir efsane ile anlatir.

“-Yol, cilga bir orman yoludur. Cogu kimse bilmez ama ben bilirim. Beys saat ¢eker. Yer gok
agacgtir. Baktin m1 gokyiizii goriinmez. Kayin, karaagaz, ladin, kizilagag, mese, dag findigi,
aklina ne gelirse. Magara, kayaligin altindadir. Hemen oniinde, egrelti otlar ile kapl iki
yiiz metrelik bir diizliik vardir. Kayalikta, eli diirbiinlii bir gozcii nobet tutar. Etrafi gozetler.
O magara, orgiitiin karargdhidir. Ady iistiinde, biz Ecinni Kayaliklart deriz oraya. Bu
diizliik, vaktiyle bizim koyiin yaylagi idi. Evier, gelikler, alaklar, patates bostanlari. Mal,
melal, kéyiin usagi, devsegi civil civil kaynardi yayla. Ben, ¢ocugum o siralar. Sonra, ne
olduysa oldu, once sigira kiran girdi. Ardindan koyiin insanlari marazlayp olmeye

basladilar. Ote kdyden Cinci Topal Hafiz kitap aralamis. “Bu yayla Ecinni yaylasidir. Peri
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padisaht o yaylayr mekdn tutmustur. Sigira davara kiran girmesi, insanimizin 6lmesi o
sebeptendir. Bundan kelli ¢ikmayin o yaylaya” deyip kesmis. Bir daha yaylaya ¢ikan
olmadi. Evler virane olup gitti. Patates bostanlari, egreliti otlari, kabaklar tiiredi. O giin bu
glindiir biz ugursuz sayariz o magarayi. Korkariz. Mecburiyetten yol ugratirsak “Etizii
Besmele” ¢ekeriz, okuyup iifleriz. Bize ugursuz gelen Ecinni Magarasi, eskiya milletine de
hayw getirmez herhal ” (H.7/93).

s

“Raviler rivayet ederler ki; Tanri, nida eylemis yiiriiyen daglarina:’

“-Duuuur!”

“Yiirtiyen daglar birden durmuslar ve giiriil giiriil tistiiste yagilmiglar. Boylece, Siirt ve

Hakkari olusmus”.

“Kaymakam rahmetli Mustafa Yeni, o yorelerden soz agild mi, bu fantezi ile baslard: soze.
Ne giizel anlatirdr (H.9/113).

“Oniiniize, bir bolii iki milyon olgekli dogal Tiirkive haritasini yayniz. Batida,
Karaburun’dan baglayarak doguya, biraz daha doguya, 43’iincii boylama doru isaret
parmaginizi gezdiviniz. Hakkari dolaylarinda birazcik durunuz. Oralarda, harita hep koyu
kahverengidir. Hutut ¢izgisi yakinlarinda, ¢ogu haritalarda adi yazili olmayan bir yer

vardir. 3811 yiikseltili Sat Dag ile 4168 yiikseltili Cilo Dagi arasina diiser. “Oramar’

derler adina”.

“Doruklarina turna kuglarimn zor ulasabildigi o sarp daglarin duldasinda, avug ici kadar
bir diizliikte kurulmus diinya ile ilintisi kopuk, garip, yigit, magara devri ilkelligi icinde
yasayan bir dag koyii. Yol, iz hak getire. Ulasim, cilga dag yollarindan katirla saglaniyor.

2

Tanri’min yiiriien daglara “durrr’’ diye nida eyledigi yer Oramar. Yiiriiyen daglar,

Tanri’nin o buyrugu iizerine birden durmuslar ve iist iiste yigilmislar. Hakkari

cografyasumn olusum oykiisii boyle rivayet edilir”(H.44/37).

3.1.10. Masal

Anadolu’nun bir¢ok bdlgesinde masal drneklerine rastlanir. Tamamen hayal {irlinii olan
masallar olaganiistii bir durumu anlatilar ve agizdan agiza sdylenerek giiniimiize kadar

gelirler. “Anonim halk edebiyati iriinlerimizin en yaygmi siiphesiz masallardir.
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Masallar, tarihin derinliklerinden giiniimiize kadar stirekli gelisim ve degisim gostererek

gelmistir” (Akman, 2004)

“Masallar kendilerine 6zgii bir gelenek igerisinde anlatilirlar. Diger halk kiiltiirii Girtinleri
gibi toplumun temel taglarmmdan olan degerleri olusturmakta onemli rol oynarlar.
Masallar; anlatildiklar1 yOrenin insanlarinin diinyaya bakis agisini, inaniglarini ve
hayallerini yansitirlar” (Artun, 2015). Masallar insan kiiltiirii agisindan biiyiik 6nem
tagir. Masallarin 6giit veren kisimlar1 daha ziyade iyi ahlaka, dogruluga ydneltmek
gayesini glider. Ahlaki degerler daima 6n plandadir (Sakaoglu, 1973). Masalin esash
karakterlerinden biri seri ve kisa bir tahkiye teknigine sahip olmasidir. Vakanm siiratle

cereyani onun tesir vasitalarmdan birini tegkil eder. (Boratav, 2002)

“Teknolojinin hizli bir sekilde gelismesine ragmen masallardan gerekli olan dersi ve
zevki alabiliriz. Masal ve masal anlatma geri kalmishgin degil, ileri bir diisiincenin, ince
zekdnin bir driiniidiir” (Akman, 2004). Bayraktar’in hikayelerinde goriilen masal ve

masalimsi1 unsurlar sunlardir:

Yazar, Abaz Diye Bir Kopek hikayesinde yengesinden dinledigi bir masal 6rnegine yer

vermistir.

“Oyle soylu képekler vardur ki, ii¢ yiiz bas davar: giider; kurda kusa gz agtirmaz.

s

“Yengemden dinlemistim.’

“Ana kurt ormanda, yavrusuna avlanma yontemlerini dgretiyormus. Yiiksek¢e bir yerden,

asagidaki diizliikte otlayan davar siiriistinii gostererek:”

“-Bak oglum, demis, Su kivrak boynuzlu hayvan var ya; o kogtur, iyi tos vurur. Avlanirken,

s

ontinden yaklagma.’

“-Su uzun tiiylii olan kegidir. Avlanmasi en kolay hayvan odur.”
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>

“-Su, ufacik beyaz seyler de oglaktir, kuzudur. Etleri ¢cok lezzetli olur onlarin.’

“Kurt yavrusu, davar siriisiiniin biraz étesinde tek basina duran ve ¢evreyi araliksiz

kolagan eden hayvam géstererek sormus anasina:”
“-Pekii, su, sana benzeyen kivrik kuyruklu, dili sarkik olan ne?”

“- O mu? O, kopektir. Hi¢ sakast yoktur onun. Sen, sen ol, ondan uzak dur. Ne yer, ne
vedirir 0.”(H.29/74)

Fazil Bayraktar’in Aygiro’nun Beyligi hikayesinde asagidaki fabl 6rnegine rastliyoruz.
Hikayede yazar, hikdye kahraman1 Aygiro, Mergiizeli Hac1 Bey’e neden ona bey olarak
hitap ettiklerini ama kendisinin de ayn1 imkankara sahip olmasina ragmen kimsenin ona

bey demedigini sorar ve Mergiizeli Hac1 Bey bu soruyu bir fabl 6rnegi ile aciklar.

“Tilki ile arslan, her nasusa arkadag olmuslar, ormanda gezintiye ¢tkmiglar. Tilki, arslanin

giictine kuvvetine, avciligina, hayvanlar arasindaki sayginligina hayran. ”
“Derken, ¢aywda otlayan bir ata rastlanmiglar.”
“Arslan:”

“-Simdi beni seyret, diyerek yere yamanmus, ¢almin arkasina kadar siirtiniip ati gézlemeye

baslamis.”

“-Bak bakalim tilki gardas, gézlerim kizariyor mu?”’
“Tilki dikkatle bakmuis arslanin gozlerine:”

“-Evet, kizaryor.”

“-Ensemdeki yele kabarryor mu?”



“-Evet, kabarwyor.”

“-Bak bakalim, kuyrugumun ucu titriyor mu?”’

“-Evet, titriyor ”.

“Arslan, yattigi yerden simgek gibi firlamis. Bir pence vurusu ile ati yere yikip par¢a par¢a

s

par¢a etmis. Birlikte karinlarini doyurarak oradan ayrilmiglar.’

“Tilki, yalniz kalinca kendi kendine séylenmis.”

“-Ise bak yahu! Av, béyle kolay oluyorsa, bunu ben de yaparim. Bu, kiimese girip tavuk
bogazlamaktan daha kolay. Hi¢ degilse, kopek, kapan tehlikesi yok.”

“Birkag giin sonra tilki, ormanda ¢akala rastlamis. Tilkinin niyeti, avlanmadaki ustaligin
¢akala gostermek. Cakal, arslanla birlikte avlandiklar: ¢ayira gétiirmiis. Rastlanti bu ya, bir
aygrr, bir at, calilara yakin yerde otlar dururmus. Tilki, bilgic bilgi¢ suritmig:”

“Sen simdi beni seyret. Gor bakalim, av nasil yapuirmis.”

“Arslan gibi siiriinerek ¢alinin arkasina yanasmis, gozlerini ata dikmis:”

“-Bak bakalim arkadas, gézlerim kizartyor mu?”

“Cakal bakmis bakmus:”

“-Yooo, demis.”

“- Dikkatle bak bakalim, ensemdeki yele kabaryor mu?”

“-Yooo...”

“-Yahu senin gozlerin bozuk herhal? Iyi bak bakalim, kuyrugumun ucu titriyor mu?

“-Yooo, valla titremiyor. ”

131
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“Tilki aslam taklit ederek, yattig1 yerden simsek gibi atin iizerine sigramig. Niyeti, bir penge

vurugu ile ati yikip par¢a parca etmek.”

“Aygwr at, tehlikeyi sezinlemis, ne olacagini merakla beklemekte imis. Geriye doniip art
ayaklart ile dyle bir ¢ifte savurmus ki, tilki darbe ile ii¢ dort metre dtede, yere serilip

kalmus. ”

“Cakal, yaklagmis, yerde upuzun, kimiltisiz yatan ve can ¢ekismekte olan tilkiye dikkatle
bakmus, bakmis.:”

“-Tilki kardes, demis, iste simdi gozlerin kizaryor.”

“-Kuyrugun da hafiften titriyor” (H.17/6).

Fazil Bayraktar’in Kissadan Hisse hikayesinde hikdye Kahramani Nefile Teyze’nin
yiiksek memur evlerinde gordigii saygi ve ilgiye anlam veremeyenler bunu bir giin

Nefile Teyze’ye sorar ve Nefile Teyze bu soruyu anlattgi bir masal ile agiklar.

“-Vakti zamanmnda, bizim Asagi Aragl Koca Memet usta gibi bir tas ustasi var imis. Adam,
sabahtan aksama kadar giinesin altinda tas kirar, murgla, balyozla par¢aladigr bu taslar
yontup bicimlendirirken cobiir cobiir terlemis. Giinlerden bir giin, el agip yalvarmig
Allah’a, “Ey Allah’im” demis, “Nedir bu c¢ektigim? Beni, giines yap da, hdlimden
anlamayan su insanlarin baginda boza pigireyim, ortaligi kasip kavurayim.’’ Mesel bu ya,
Sevki efendi gardasim, duasi kabul gérmiis, Adam giines oluvermis. Bizim tag¢inin keyfine
diyecek yokmus artik. Sabahtan aksama, halinden anlamayan o insanlarin basinda boza

pisiriyor. Onlart kan ter icinde birakiyyormus.”

“Bizim tag¢i, giines olmamn keyfini ¢ikarip dururken, ufaktan kara bulut kiimesi sokiin

etmez mi? Bulut kiimesi, yayilip giinesin oniine kapatilinca, asagida sicaktan bunalan



insanlar derin bir oh ¢ekmigler. “‘Su buluttan Allah razi olsun’’ demisler. Bir giin, ii¢ giin,

bes giin, bulut bir tiirlii dagilmak bilmiyor, durduk¢a duruyor.”

“Bizim tas¢i, bakiyor ki giines olmanin da faydasi yok. El agip yalvariyor Allah’a. “Yiice
Rabbim” diyor, “Ne olur beni bulut yap”. Allah, tascryr bulut hdline getiriyor. Seninki,
halinden ziyadesiyle memnun. Giinesin oniinii kapatiyor, terleyenleri serinletiyor, yagmur
olup yagiyor. Derken efendime soyleyeyim, giiniin birinde dyle bir firtina ¢ikiyor ki, bulutu

s

ontine kattigi gibi alip gotiirtiyor uzaklara.’

“Zavalli bulut, riizgarin karsisinda ne kadar zayif kaldigim anlayinca, “Allah’im” diyor,
“Beni riizgdr haline getir ki, gerekirse firtina, kasirga olup giictimii gostereyim!” Allah bu
duasini da yerine getiriyor tas¢umin. Riizgar, tath bir serinlikle efil efil esmekte, kimi zaman

>

firtina olup evleri, agaglar: kékiinden sallamakta, gemileri batirmaktadir.’

“Boyle keyfince esip dururken, birden, tascilik yaparken c¢ektigi sikintilari, balyozla
pargaladigy ivi taglart hatirlyyor. Varyor tas ocagina. Esip giirliiyor, firtina, kasirga oluyor.
Niyeti, o iri kayalar un ufak etmek, giiciinii kanmitlamak. Esiyor... Esiyor... Esiyor ama

kayalarin umurunda degil. Mercimek kadar bir par¢a koparamiyor onlardan.”

“Kayalarin olaganiistii dayanma giicii karsisinda ne kadar zayif ve etkisiz kaldigim
anlayinca Allah’a son defa yalvaryor. “Allah’tim” diyor, “Ben garip ve yoksul bir tas¢i
iken bu kayalart parcaliyor, insanlar ev yapsin, duvar yapsin, koprii yapsin diye taglara
istedigim sekli verebiliyordum. Meger ben, taslart parc¢alayip un ufak eden o giiciimiin
farkinda degilmigim. Yiice Allah’im hata ettim, olmadik dileklerde bulundum, giinah
isledim. Yorulmaga, terlemeye, ¢ok ¢alisip az kazanmaga razyyum. Ne olur, beni ilk halime
dondiir ki bir tas ustasi olarak insanliga hizmet edeyim”.

>

“Allah, bizim ustay: eski haline dondiiriiyor. Hikdyemiz de burada bitiyor.’

“Var, lkissadan hisse ¢ikar Sevki Efendi. Kaymakam, kaymakamligin bilirse, ben de ben
oldugumu bilirim. Kimsenin, kimseye diyecegi kalmaz. Giines olmak benim neyime, kasirga
olmak neyime? Nefile Kari olmak yetiyor da artiyor bile. Allah, sapina gére saman, dagina

gore duman verirmig. " (H.35/156).
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3.1.11. Fikralar

“Fikralar, herhangi bir diisiinceyi giiglendirmek, dinleyenleri inandirmak, bir durum ya
da olay1 aciklamak i¢in anlatilan; yapisinda niikte, mizah ve elestiri gibi Ogeleri
barindiran kisa anlatilardir” (Oguz, 2011). Fazil Bayraktar’in “Arag Yo6resinden Fikralar
ve Fikramsi Anlatimlar” adli bir arastirma eseri vardir. Eserin igerisinde yetmis dort
fikra yer alir. Yazar, fikralar1 nasil not etmisse, kimden dinlemisse, diizeltme yapmadan,
noktas: virgiiline dokunmadan yayimlamistir. Baz1 fikralar da ise yoresel siveye de
uyulmustur. Bayraktar, ayrica 2010 yilinda “Cagri” dergisinde yayimlanan bir
mektubunda; mektubun ge¢misinden, edebiyatimizdaki yerinden ve mektuplagsmada goz
oniinde bulundurulmasi gereken kurallardan bahsettikten sonra mektubuna bir de asker

fikras1 eklemistir.

“Mehmetcik eviendikten ii¢ dort giin sonra askere alimr. Heniiz karisina doyamamistir.
Giinler, haftalar, aylar geger. Babasindan gelen mektuplarda (o giinlerin edep anlayisi
dolayisiyla) karisindan hi¢ sz edilmemekte, selam kelamla yetinilmektedir. Mehmetgik, hem
dayamlmaz bir 6zlem, hem de merak igerisindedir acaba karist hamile kaldi mi; acaba

>

cocugu oldu mu? Dayanamaz, babasina yazdigi mektubun altina soyle bir beyit ilave eder.’

“Ey mektup, giizel mektup, memlekete var da gel ”

“Bir olduk, iki olduk, ii¢ olduk mu sor da gel.”

“Haftalar sonra babasindan cevabr mektup gelmis o da mektubunun sonuna sdoyle bir beyit

s

ilave etmistir.’

“Mektubun giizel olmus, sen her zaman boyle yaz”

“Tarlan tohum tutmadi gel de yeniden kaz” (M.29).



135

3.1.12. Kahplasms ifadeler
3.1.12.1. Deyimler ve atasizleri

“Deyimler ve atasozleri, konusma igerisinde anlam ve Onem kazanan kaliplagmis
ifadelerdir. Insanlar, atasozleri ve deyimler sayesinde az sdzle ¢ok sey anlatabilir, duygu
ve disiincelerini aktarabilirler. Deyimlerin amaci, bir kavrami 6zel kalip igerisinde, ya
da ¢ekici hos bir anlatimla belirtmektir. Atasdzlerinin amaci ise yol gostermek, ders ve

ogiit vermek, ibret almamiz i¢in gergekleri bildirmektir” (Aksoy, 1970).

“Bir milleti taniyabilmek igin o milletin kiltiiriinii bilmek gerekir. Bunun igin o milletin
kiiltiirel unsurlarin1 yakindan tanimak ve igerisinde yasamak gerekir. Dil ile birlikte, o
milletin adetlerini gelenek ve goreneklerini hayat felsefelerini, inanglarini atasozlerini ve
deyimlerini bilmek gerekir” (Akman, 2002). Dehri Dilgin “Edebiyatimizda Atasozleri”

adl kitabinda atas6zlerimiz i¢in sunlar1 syler:

“Atasézlerimiz, milli edebiyatimizin 6z anasi sayiabilir. Bu sozlerden bazilari nazimdan
ziyade nesre daha yakin iseler de bir¢oklarinin da vezne uygun geldikleri gériilmektedir. Bu
gibi sozlerin, ilk séyleniste atalarimizin agzindan vezinli ve kafiyeli olarak ¢ikmis olduklar

kabul edilmelidir.” ( Dilgin, 2000).

Fazil Bayraktar’mn eserleri dikkatle incelendiginde hikaye ve siirlerinde kullandigi
atasozii ve deyim sayisinin olduk¢a fazla oldugu goriiliir. Bunun nedeni Fazil
Bayraktar’in dogup biiyiidiigli cografyanin kiiltiiriine hakim olmasidir. Yazar,
eserlerinde Kastamonu agzinda sik sik kullanilan atas6zii ve deyimlere fazlaca vermistir.
Fazil Bayraktarin eserlerinde gegen deyim ve atasozii sayisi binden fazladir. Bu
calismada yazarin eserlerinde tespit ettigimiz az bilinen deyim ve atasozlerine yer

verdik.
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Kiran girmek (H.2/32)

Tavi gegmek (H.2/33)

Icinde uyuz esekler agnamak (H.2/33)
Kiymatma kar yagmak (H.3/49)

Sican olmadan dagarcik kesmek (H.3/51)
Zeklenmek (H.3/55)

Viicudu kivil kivil oynasmak (H.3/61)
Buhurdan gibi kaynamak (H.3/62)
Sehvet kesilmek (H.4/64)

. Beline diiskiin olmak (H.4/66)

. Cilgaya dizmek (H.5/68)

. Diigiine okumak (H.6/76)

. Hatir1 siiygiin olmak (H.6/77)

. Calim satmak (H.6/84)

. Ite zebun olmamak (H.6/84)

. Nara patlatmak (H.7/99)

. Isi tavina vardirmak (H.8/107)

. Kara sakiz gibi yapismak (H.14/148)

. Agza tepsermek (H.14/149)

. Mani atmak (H.16/160)

. Sata sava alt tekneyi bulmak (H.17/2)

. Ote dag1 beri aktarmak (H.17/4)

. Aga kdyiinde hint horuzlugu yapmak (H.19/27)
. Kuru deriyi yiirtitmek (H.23/114)

. Zagar kopegi gibi kulagmi dikmek (H.24/150)
. Suya savak vermek (H.24/152)

. Ismar etmek (H.25/156)

. ZagZar kopegi gibi ¢cen ¢en etmek (H.25/157)

. Kag atmak (H.25/160)
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30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.

Unii tavsamak (H.29/78)

Elalemin diline sermaye olmak (H.29/78)

Kubuz atmak (H.29/80)
Kazak gecinmek (H.33/129)
Daday ibisi gibi sakimak (H.34/144)

Devrakani ibisi gibi diisinmek (H.34/144)

Tav etmek (H.35/151)

Kiymetine kar yagmak (H.35/154)
Cezbeye tutulmak (H.35/154)
Basinda boza pisirmek (H.35/157)
Sokiin etmek (H.35/157)

Yiiregi hopiir hopiir etmek (H.36/163)
Aklma turp sikmak (H.36/164)
Harama ugkur ¢6zmek (H.36/165)
Nedamet duymak (H.36/167)
Parmak 1sirtmak (H.36/167)
Tofurlanip durmak (H.37/174)

Yola revan olmak (H.40/209)
Rehavet basmak (H.42/12)
Benligini alabora etmek (H.42/14)
Tipi 1slik calip durmak (H.42/16)
Kelleyi kulag: diizeltmek (4 H.5/49)
Hurdahas olmak (H.46/57)

Yaray1 timar etmek (H.46/61)
Sekavet yapmak (H.46/62)

Pesrev yapmak (H.47/69)
Tebarekeyi tersten okutmak (H.48/92)
Kulag: kiriste olmak (H.51/123)
Yaray1 timar etmek (H.51/123)
Nesebi kurumak (H.51/126)
Siilalesine kiran girmek (H.51/126)



61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.

Gonliine bigak vurmak ($.3/8)
Gonli tok olmak (S.3/50)

Akla pranga olmak (S.3/56)

Hayir ekip bigmek ($.3/68)

Govdesi semizlenmek (S.3/74)
Benlik parangasina vurulmak (S.3/92)
Grrtlaginda simit diigiimlenmek ($.3/170)
Deveyi hamutuyla yutmak (S.3/170)
Buhurdan gibi yanmak (S.2/48)
Deli kursun gibi siiziilmek (S.2/64)
Keramete ermek (S.2/68)

Hiirriyeti nefeslenmek ($.2/99,100)
Tevazu iksiri igmek ($.5/18)

Harag¢ mezat satilmak (S.5/26)
Hasma kiifiir kusmak (S.5/52)
Avdet etmek (5.5/169)

Kulaklar1 ahraz olmak (S.5/171)
Yekun tutmak (M.1/34)

Melal vermek (M.1/37)

Sila-i rahim yapmak (M.1/134)
Avdet eylemek (M.1/36)

Cevelan etmek (M.1/151)

Atasozleri

o o &M w NP

Ya kuzgun lese ya devlet basa (H.1/22)

Oliirse mezar, kalirsa gezer (H.1/23)

Ot kokiiniin iistiinde biter (H.2/33)

Degirmende dogiis olmaz (H.3/53)

Kiminin borusu kiminin gerisi 6termis (H.3/58)

At daminda kasagi biz kimlerden agagi (H.5/70.155)
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
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Dag adami hasta eder sag adami (H.9/114)

Etegine diiskiin eskiyanin basireti bagl olurmus (H.9/122)
Muska tistiine muska olmaz (H.10/131)

Sirkeyi sarimsagi esirgersen paga yiyemezsin (H.15/152)
Veren el alan elden hayirlidir (H.15/152)

Ayinin {iryasi ahlat iistiinde olurmus (H.16/160)

Bugday elin yoksa bugday dilin de mi yok (H.16/166)
Laf lafi laf da tabakay1 acarmis (H.17/5)

Tibbiyeden her sey ¢ikarmis da ara sira doktor ¢ikarmis (H.18/17)
Olii gdziinden yas, imam evinden as ¢ikmaz (H.24/150)
Tek elle alkis olmaz (H.26/20)

Miihliiz olup diisiinmekten uyuz olup kasmmak iyidir (H.34/139)
Lafin endazesi, yalanin terazisi olmazmis (H.35/155)
Degnegi at diistiigli yere yat (H.35/156)

Sacak alt1 kurudur, misafirin yoludur (H.35/156)

Ac kopek firin yakar (H.36/166)

Tavuk gotii tovbe tutmaz yine sigar, yine sigar (H.48/93)
Herkes kasik yapar da sapini ortaya getiremez (H.49/101)
Boyiik dagin hiciltis1 boyiik olur derler (H.49/101,103)
Galat1 meshur fasih-i mehcurdan evladir (H.51/119)

Nefis belasi, yiiz karas1 getirir (H.51/125)

Tilkiyi dost sanarak sakin sokma kiimese (S.3/9)

Soylu at sahibini ¢ay1 gecerken atmaz ($.3/13)

Ne kadar keskin olsa bigak sapin1 yontmaz ($.3/13)
Kiligtan daha keskin s6z vardir bas kestirir ($.3/27)
Swrtinla tas tasi da agzinla laf tasima (S.3/27)

Yerinde tepinenler kosandan ¢ok ses verir (S.3/29)

I¢i bos olan ¢anin sesi fazlaca ¢ikar (S.3/31)

Kokii saglam agaci riizgar sokiip savurmaz (S.3/42)

I¢i bos olan cuval asla ayakta durmaz (S.3/42)

Deve dize gelmezse iistiine yiik vurulmaz ($.3/45)



38.
39.
40.
41,
42,
43,
44,
45,
46.
47.
48,
49,
50.
51.
52.
53.
54,
55.
56.
57.
58.

Yalan giiriiltii eder, hakikat sessiz durur ( $.3/47)
Daha kiigiik carklardir, biiyiik ¢arki ¢eviren (S.3/49)
Kovanin ¢ilesidir kuyu dibinde dolmak (S.3/58)

Su kayayla bogusmaz kenarindan dolasir (S.3/59)
Uyuzla yatip kalkan uyuz olup kasinir (S.3/67)
Hayir ekip bigersen, haramda goziin olmaz ($.31/68)
Daglar yer degistirir, insan huy degistirmez (S.3/84)
Asil azmaz, bal kokmaz ($.3/118)

Hakir gorme kimseyi, her geleni hizir bil ($.3/119)
Tohum gomiilmeyince filizlenip yesermez (S.3/145)
Devrilip yok olsa da dag gider tozu kalir (S.3/160)
Terbiyeli de olsa a¢ kdpek firm yikar (S.3/168)
Giines arkanda ise golgen oniinde yiiriir (S.3/170)
Domuzun si¢tig1 sey domuza azik olur (S.3/175)
Kara haber tez varir ($.2/76)

Kotii dost hatirmni iyi glinlerde sorar (3/13)

Bugday elin yok madem bugday dilin de mi yok (S.455)
Kokii saglam agaclar firtinadan gocunmaz (S.4/80)
Elmasin kusurlusu ¢akil tasindan makbul ($.4/107)
Sirrin ucunu veren tamamini kaybeder (S.4/113)

Okiiz zayif olsa da boynuzu agir gelmez (S.4/119)

3.1.12.2. Alkislar
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Insanlar kendileri icin, iyiliklerini istedikleri insanlar igin, iyi dileklerde bulup Allah’a

yalvarirlar.

merhametini istemek iizere Tanri’ya yaptigi bir hitap, bir seslenistir. Iptidai cemiyetlerde

inang, sihir, biiyii ve fallardan unsurlar alarak beslenen dualar sozlii edebiyatin en yaygin

“Dud, insamin kendisi ile i¢inde yasadigi cemiyetin maddi ve manevi saadetinden yardim ve

tiirlerindendir’’(Elgin, 2005).
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Fazil Bayraktar’m hikayelerinde de kaliplasmis olan bu dua Orneklerine sikca

rastlanmaktadir.
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11.

12.
13.

14.
15.

16.

17.

18.
19.

Tanr1 taksiratini bagislasin dedi (H./2/45)

Allah sahibina bagiglasi (H./3/51)

Allah devletimize zeval vermesin (H./3/57)

Allah raz1 olsun kumandan beyimizden (H./3/58)

Allah’a siikiirler olsun ki kafam i¢inde degil (H./6/96)

Ya Allah ya Settar (H./6/99)

-Allah dedi kendi kendine, riiyam1 hayra tebdil et! (H./6/100)
Irehmetlik ¢ok iyi bir insand1. Nur goliinde yatsm (H./15/163)
Buyurun hele helali hos olsun (H.22/105)

. Kurban oldugum giizel Allah kiyamete birakmaz, hesabin1 sorar insallah

(H.6/78)

-Ne olmamasi be? En ufagi kafam gibi. Surdan bi dene kes de hararet
sondiirelim. Cakir dedemize rahmet okuyalim. (H.24/151)

Begendiginizi kesip yiyin; helali hos olsun. (H.24/152)

-Buyurun yegenler, dedi, afiyetle yiyin. Ceddime rahmet okumayi unutmayin
(H.22/152)

-Ye ye, malin gibi ye; helali hos olsun (H.32/115)

-Birden kafasina dank etti. Bu adam, ikide bir anlamli anlamli siritarak neden
“Malin gibi ye, helali hos olsun” deyip durmustu (H.32/116)

-Razilik da ne kelime hakim beyim. Allah razi olsun sizden, verinde su miibarek
elinizi 6peyim (H.32/121)

-Hay ceddine rahmet efendi gardasim. (H.34/141)

-Hay ceddine rahmet Sevki efendi! (H.35/151)

Bulut kiimesi, yayilip yayilip glinesin Oniinii kapatinca, asagida sicaktan bunalan

insanlar derin bir oh ¢ekmigler. “Su buluttan Allah razi olsun” demisler
(H.35/157).



20.

21.

22.

23.

24,
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Bizim tase1, bakiyor ki giines olmanin da faydasi yok. El acip yalvariyor Allah’a
“Yiice Rabbim” diyor. “Ne olur beni bulut yap.” Allah, tasciyr bulut haline
getiriyor (H.35/157).

Zavall1 bulut, riizgarin karsisinda ne kadar zayif kaldigini anlayinca, “Allahim
diyor, “Beni riizgar haline getir ki, gerekirse firtina, kasirga olup gilictimii
gostereyim!” (H.35/157).

Yiizbasimdan Allah razi olsun. Bana doru yolu gdsteren odur. Yedi siilalem bir
yana o bir yana (H.36/165).

-Bak Nermin! Diinya ahiret bacim ol. Sana baska gbzle bakmam miimkiin degil
(H.41/205).

-Onlar ermis muradina biz ¢ikalim kerevetine (H.41/210).

3.1.12.3. Kargislar

Insanlarin istemedikleri durumlar, kendilerine karsi yapilan haksizliklar, kétiiliikler

karsisindaki duygularini kargislar yolu dile getiriler.

Kargislarda amag, soziin etki giliciinden yararlanarak arzu edilen sonuca ulagmaktir.

Kargiglar yolu ile yaratana, dogal giiclere ve diger objelere yiiz tutmak, onlara

yalvarmak veya bir seyin olmasini istemektir (Beydili, 2015).

Fazil Bayraktar’n hikayelerinde kargislar su 6rneklerle karsimiza ¢ikmaktadir:

A A

Huyum kurusun, bu iste bir kadin parmagi var gibime geliyor (H./1/9).

Zikkim i¢, simdi ¢igaranin sirast mi1? (H./1/16).

Boyu devrilesice! Idam sehpalarinda sallanirsm insallah! Allahtan belan:
bulursun ingallah (H./1/28).

Baba c¢ikas1 (H./3/52).

Alacagin olsun senin (H./3/54).

Haram olsun emzirdigim siit (H./5/78).

Zehir zikkim olsun da fitil fitil burnundan gelsin insallah (H./5/78).



10.
11.
12.
13.
14.

15.

16.

17.
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Higbir sey yemiyor davula donesi (H./10/130).

Sart olsun (H./10/131).

Bu kizilkurt yiyesiceye nazar degdi herhal (H./11/136).

Huyum kurusun, miknatis var kigimda sanki. Kalkamiyorum bir tiirlii (H.18/14).
Ustiimde gk ¢imen bitsin eger yaptrysam (H.21/97).

Allah lay1gmni versin e mi? (H.22/104).

Sat1 Bey, bakti ki Colak Komiis’ten artik hayir yok; “Elalemin diline sermaye
olmaktansa, satip kurtulayim su kizil kurt yiyesice hayvandan’’ diyerek Eflani
Pazari’na gotiird, bir ¢ift okiizle trampa etti (H.29/78).

Hayri Efendi yapmacik bir 6fke ile yanitladi.

-Hayriiii, ¢ok susadim, acik su ver lan!

-Zikkim i¢ (H.32/124).

Gocabas Emine, cobiir cobiir terleeya, ikim 1kim ikiiya. Bir yandan da sepleyip
duruya:

Zivtin kokiinii yiyesice, a kopek, a .......

Kaym pederi, o glizel el yazisi ile muskaya sunlar1 yazmaisti:

“Elesin,

Belesin,

Sabaha varmadan 6lesin” (38/14/181).

3.1.12.4. Argo

Ayn1 sosyal cevreye mensup ve belirli ugraslar ile mesgul olan insanalar arasinda

kendilerine 6zgili kullandiklar1 s6zciikler ve sdzcilik guruplart vardir. Bunlar ortak dilden

meydana gelir.

Argo, “Her yerde ve her zaman kullaniimayan ve kullanilmamasi gereken c¢oklukla

egitimsiz kigilerin soyledigi s6z ve ya deyim.”(Akalin, 2011) Fazil Bayraktar,

hikayelerindeki kahramanlar1 dogal ortamlar1 icerisinde gercekei bir sekilde ele alir.

Kahramanlari, kendi agiz 6zelliklerine gore konusturur. Bu sebeple hikayelerinde argo

ifadelere sik¢a rastlanir. Hikayelerde yer alan argo ifadeler su sunlardur:
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18.
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20.
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24,
25.
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Kadin parmagi parti baskanna sittir cekmis (H.1/4).

Gavurun dollerini bulup sigan gibi deliklere sokmaz miyim? (H.3/55)
Bu wrz1 girtk memlekete disiplini siki bir adam lazimdi (H.3/57).

Get len uckuru diigiik (H.5/70).

Deyyusun veledine bakin hele (H.5/70).

lrz1 giriktan tut (H./5/77).

Karamagagilin géobellerine usaklik etmeyin (H./5/77).

Ben yenersem sittirp gitsin buralardan (H./9/119).

Kel Memis denilen deyyusun nefesi ejderha olsa ne yazar (H.11/137).

. Az yem verip de ¢ok siit bekleyen karinin sicayim gitsin agzina (H./11/137).
. -Gardas! Benim bu Hacibey denen diirziiden neyim eksik? (H.17/3).

. Peki bu Hacibey diirziisiiniin, bitirakl iki evlek tarlasindan gayri nesi kaldi ki?

(H.17/3).

-Oylesine 6yle de besikteki gobellerin bile “Aygiro” demesine bozuluyorum
Sevket a (H.17/5).

-Senin gibi bosbogazlarin agzina dolu dolu sigmak i¢in Karababam! (H.18/16).
-Ulen itin enigi, yine ne bok yedin bakalim (H.21/96).

-Ulen ge¢misi kinali! Ulen ne zaman adam olacaksim sen (H.21/97).

-Hele diirziiye hele! Bir de bizi kargaya mu1 benzettin gotii egri culuk civcisi
(H.21/97).

-Ulan muhtar, ulan irzi gurik diirzii, ulan nekes herif (H.22/104).

-Bak Koskolo; bilirsin seni severim. Amma velakin, bu diirziiniin kirdig1 ceviz
bini gecti (H.22/108).

-Ulan diirzii; sen degil misin ona buna yalvaran. (H.22/109).

-La utanmaz, hayasuz herif! Sen bana hirsiz m1 diyorsun simdi? (H.23/114).

-La gobel! Agzini ywrtarin sindi (H.23/114).

Emmim olacak 0 wzi giriktan tut, senin besik arkadasin, mektep arkadasin Gara
Memet’e kadar, herkes “Bildik bileli Karamaca Beyi’nin usaklar1 eker bicer’’
deyip ciktilar (H.6/77).

-De bakalim itin enigi! Kim igermis sekerli kayfeyi?

Ben bilirim bu diirziiyii (H.25/156).
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26. Tepegoz stilalesi uckuru diisiik siilaledir (H.25/156).
27. -Seni gidi gavurun adami seni! Bana agiz yapiyorsun degil mi? (H.18/13).
28. -Senin gibi bos bogazlarin agzina dolu dolu sigmak igin karababam! (H.18/16).
29. Utanmaz adamin ben agzinin ortasina... (H.32/110).
30. -seni gidi wrz1 girik!
-seni gidi uckuru diigiik!
seni gidi diirzi! (H.32/110).
31. Su Hayri diirziisiine bir azizlik yapayim ki, ibreti alem olsun (H.33/114).
32. Bu topal diirziistiniin yapamayacagi sakarlik yoktur (H.33/116).
33. Ulan topal, ulan yan ¢iiriik, ben bunun hesabi sormaz miyim? (H.33/116).
34. -Bu Topal diirziisii kolay kolay ziyafet vermez (H. 33/116).
35. -Hayri efendi, su pezevenge oyle bir saka yapalim ki dillere destan olsun (H.
33/117).
36. -Kasinmn bakalim diirziiler, kasinin! (H.34/139).
37. -Ulan Giindylo diirziisti, kes sesini! Yanma gelirsem sart olsun agzinin

ortasina...(H.33/143).

3.1.12.5. Lakaplar

Anadolu toplumunda bir kimse veya bir aileye sahip oldugu herhangi bir 6zelliginden

dolay1 kendi isminden ayr1 olarak bagka bir isim takilir.

Lakap,“Bir kimseye veya aileye kendi adindan ayr olarak sonradan takilan, o kimsenin
veya o0 ailenin bir ozelliginden kaynaklanan ad” (TDK, 1998). “Lakap vermede alana ait
kisilik ozellikleri asil kaynaktir. Kisinin tutum ve davraniglari, karakter ozellikleri,
mizaci, fiziki goriinilisli, yasama bi¢imi, 6zel zevk ve yeteneklerini karsilayan veya
cagristiran tiirlii isim ve sifatlar ona lakap olabilmektedir. Kisinin karakter 6zelliklerinin
yani sira bagindan gecen bir olaya, memleketine veya ailesine ait dikkat ¢eken 6zellikleri

gosteren kelimeler de lakap olarak verilebilir” (Cosar, 2003).
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Fazil Bayraktar’m hikayelerinde kullandigi kisiler gercek kisilerdir. Yazar,
hikayelerinde toplumun her kesiminden insana yer verir. Hikayelerindeki bu gercek
kahramanlar1 lakaplar1 ile birlikte kullanir. Yazarin hikayelerinde kullandig1 lakaplar
kahramanlarin hikdyede biiriindiikleri kisilere uygundur. Bir toplumun kiltiir

ozelliklerini yansitan lakaplar Bayraktar’in hikayelerinde oldukc¢a sik kullanilmistir.

Kaymakam Kar1 (H./3/54).
Stigliim Kar1 (H.3/54).
Gelin Giissiim (H.3/54).
Cinoz Kar1 (H.3/54).
Temek Kar1 (H.3/54).
Panganot Kar1 (H.3/54).
Habibe Kar1 (H.3/54).
Tavatur Giiclik Mehmet (H./3/59).
Egri Ahmet (H./4/65).
. Yaniciirik Bahattin’in (H.5/72).
. Kor Niyazi (H./6/ 75).
. Gara Mehmet( H./6/77).
. Karamaga Bey (H./6/77).
. Yetimoglan (H./6/81).
. Kor Recep (H./6/81).
. Deli Siifyan (H./6/81).
. Hidirlarm Ali (H./6/81).
. Akyazili Toz Osman (H./7/96).
. Giidii Bahattin, Arap Nejat (H./7/108).
. Kuliipgii Rifat (H./7/108).
. Tilki Selim (H.9/119).
. Kel Memis (H.11/134).
. Esdiik (H.11/147).
. Ezdiik (H.11/147).
. Seliik (H.11/147).
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26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
C o)
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.

Heliik (H.11/147).

Hebiik (H.11/147).

Seflik (H.11/147).

Neziik (H.11/147).

Miiniik (H.11/147).
Miiziik (H.11/147).

Hatga (H.11/147).

Ansa (H.11/147).

Fedim (H.11/147).

Aygiro (H.17/2).
Magabeyi. (H.17/2).

Biber Hafiz (H.20/85).
Mortocu (H.20/88).
Simsar Aga (H.21/95).
Kambur Cavus (H.21/96).
Kiirt Hakim (H.21/100).
Koskolo (H.22/104).
Cinpiri Hasan (H.23/111).
Tergulak Celal (H.23/111).
Mirgidi Aziz (H.23/113).
Gursakli Seyin (H.21/114).
Zaloglu (H.25/156).

Deli Muzaffer (H.26/20).
Yangabuz Ahmet (H.26/22).
Deli Siifyan (H.26/22).

Demircioglu Numan (H.26/22).

Cakal Selim (H.1/23).
Deli Celal (H.30/90).
Kose Ismayil (H.31/105).
Topal Hiisnii (H.32/114).
Mutus (H.34/136).
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57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.

Yiirik (H.34/136).

Gilindylo (H.34/136).

Koca Murat (H.34/136).
Cerkez Hasan (H.34/136).
Cakir Emmi (H.34/136).
Kasatan Tevfik (H.34/136).
Zaloglu Zeynel (H.34/136).
Kirbiyik Mehmet (H.34/136).
Kel Hamdi (H.36/162).
Tekne Ali (H.37/174).
Gocabas Emine (H.37/174).
Bebez Hanim (H.37/174).
Topal Hiisnii Efendi (H.38/179).
Enli Mehmet (H.39/185).
Mikg1 (mihg1) Numan (H.42/7).
Nalc1 Hiisam (H.42/7).
Baltaconun Cemali (H.42/7).
Kara Mehmet Bey (H.43/26).
Dokuz Necati (H.45/45).
Maraz Ismayil (H.46/53).

Kel Bekir (H.47/66).
Patahmet’in Ipek (H.48/90).
Sar1 Seyin (H.48/91).

Deli Server (H.50/115).

Ovacikli Egri Ahmet (H.51/119).

Kiirt Mehmet (H.51/119).
Maraz Ismail (H.51/119).
Mustafa Cavus (H.51/119).
Tellikozlu Mursalo (H.51/119).
Sragdmiili Ali (H.51/119).
Sragémiilii Bahadir (H.51/119).
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88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
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Azdavayl Reis Mustafa (H.51/119).
Azdavayl Sar1 Okiiz (H.51/119).
Giirneli Rasim (H.51/119).

Agzi Kara (H.51/119).

Kayaoglu Hakk: (H.51/119).
Baskoyli Egri Aziz (H.51/119).
Eflanili Hisnii (H.51/119).

Sidikli Mustafa (H.51/119).
Daprakli Kel Mustafa (H.52/131).
Deli Hafiz Hoca (H.52/133).
Kambur Cavus (H.53/134).

3.1.13. Dil ve Anlatim

3.1.13.1. Agizlar

Fazil Bayraktar, eserlerinde Tiirk¢e’yi ¢cok giizel kullanir. Hikayelerindeki kahramanlari

mahalll agizlarla konusturmada olduk¢a basarilidir. Yazar, anlatiminda deyimler,

atasozleri, s6z kaliplarin1 da ustaca kullanir. Anadolu’da karsilastig1 insanlarla olan

diyaloglari, kdyde yasayan insanlarin yore agziyla verir. Yazar, kahramanlarin duygu ve

diistincelerini  gergege uygun bir bi¢cimde vermek i¢in bunu yapar. Bayraktar,

Anadolu’nun farkli yerlerinde yasama firsati buldugu i¢in hikayelerinde farkli yore

agizlarma da yer vermistir. Yazarin birgok hikayesinde orneklerine rastladigimiz yerel

ifadeler sunlardir:

A

“Bu adam koyiin rahatin1 bozacak™ (H. 3/51).
“Dur hele, dur, aklimi1 samsurtma” (H. 3/53)..
“Get len, ugkuru diisiik! Sana kiz m1 veririm ben” (H. 1/70).

“Len oglum, senin kafa kagidinda kiz m1 yazar, oglan m1? Miimkiinii yogumus,

ne bigim laf bu?” (H. 1/72).



10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

21.
22.

23.

24.
25.

26.
27.
28.
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“Ben ne edivereyim? Higbir sey yemiyor davula donesi. Ne korunga begenir, ne
yonca” (H. 10/130).

“La Hasim! Bir vukuat m1 var yogusam? Davara hastalik filan bulasmasin?” (H.
12/139).

“Nebiyin ben, ellisinde varimdir herhal, derdi” (H. 14/148).

“Gusura kalma, benim kara ciimlem zayiftir Haci1 Bey’im” (H. 17/5).

“Giz Zeliyka, bana bak hele!” (H. 22/102).

“Buyur buba!” (H. 22/102).

“Ogg muhtar emmi!” (H. 22/102).

“Mikdar evde yok”(H. 22/102).

“La yasa dayimin kiz1! Sen olmasan ben ne ederdim acaplayin?” (H. 22/105).
“La gobel! Agzin1 yirtarin sindi” (H. 23/114).

“Ogg Hamdi a!” (H. 24/153).

“Oggs” (H. 24/153).

“Biz karpuz yimege geldik” (H. 24/153).

“Buyurun aganm!” (H. 24/153).

“Kar1 acik beni dinle! Zagar kopegi gibi ¢en ¢en edip durma” (H. 25/157).

“Ben vermisem kizimi bu kizin kardasina. Almisam kizi, avrat etmisem” (H.
27/39).

“He vallah dorgidir. Birisi kocamistir; kii¢iigisi vardir, hastaliklidir (H. 27/39)”.
“Ederem ki nasil ederem begim. Vardir boyyiik arvattan yeddi ¢occigim. Vardir
kiigligisi arvattan bes ¢occigim. Olacak bu arvattan da bes ¢occigim” (H. 27/39).
Kiiccik kizimi vermisem bunun bdyyiik kardasina. Ustiine yigirmi bes tokli
vermisem. Almisam aha buni, avrat etmisem (H. 27/39).

“Vay baboooo.. Begim, ilistegmenim, diyerek boynuma sariliyor” (H. 27/44).
“Kirvem, ehlen ve sehlen! Kirvem, hos gelmissen, safa gelmissen! Seyfo Cavus
sana kurban!” (H. 27/45).

“O kiz benim bacisidir. Ben sikayet etmisem. Temiir agayi” (H. 27/46).
“Bacimiz, begimizin arvadidir simdi. Alt1 ¢occigisi vardir” (H. 27/46).

“Hay efendi hay... Ben konusurum ki nasil konusurum, abugat gibi konusurum”

(H. 29/79).



29.

30.

31.

32.

33.
34.
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36.
37.

38.

39.
40.

41.
42.

43.
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“Su cahal basimnan ben ne bilirim hokumati, mahkemeyi? isim var, giiciim var
benim”(H. 31/105)

“Ana dedi, bizlaci inek gibi ne dikilip duruyon orda, yoriisene!” (H. 31/106).

“A g1z, 0 adam sabahlara kadar beni rahatsiz etti” (H. 31/109).

“Elin namuslu garisma goz dikip ismar eden o utanmaz adamin ben agzinin
ortasma...” (H. 31/110).

“Adam dedi usak devsegin arasinda nesbetsiizliik edip durma” (H. 32/122).

“A nesibetsiiz, a siimsiik! Oriik dali gevrek olu, Depesi asa gidersig de pis
bogazin yiiziinden rgathik giinii ortalikda galuruz” (H. 37/173).

“La gar1, demis, zagar kopegi gibi ¢cen ¢en edip durma! Gurumsadim, bi gobel
oriigii yimeyinen giyamet ni gopar?” (H. 37/173).

“La gar, sindi inersem, ¢almacinan agzina sigarin” (H. 37/174).

“Arif a, Arif a, dedi; sen utanmayan mi1? Bide abica usaklar1 olusunuz. Yori, diis
oglime bakiyn!” (H. 37/174).

“Bu Kel Bekir magulesini Selver Kadin seyirdirken dogurmus herhal!” (H.
47167).

“A kocek adam! Ibileri yemleyiver!” (H. 47/68).

“Giz Tesbire, eline saglik! Gozlemeler ¢ok giizel olmus emmee, tadi biraz
kekremsi gibi” (H. 48/94).

“Sunu biraz gezdir bakiyin dayisinin, dedi, teri gurusun azicik” (H. 49/103).
“Aloo Hasan Agamiz gurumsamistir. Bi bakrag, yogurt ayrani getir de
damagimiz 1slansin”(H. 49/104).

“Lan dayisinin, sana bir sey diyecegim emme, bu adamm aklindan zoru var

elalem diyeceksin” (H. 52/133).

NAZIM UNSURLAR

Aragtirmanin bu kisminda Fazil Bayraktar’in eserlerinde nazim olarak yer alan mani,

tiirkd, tekerleme ve bilmece 6rneklerine yer verilmistir.
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3.2.1. Mani

“Mani, anonim Halk Edebiyati mahsullerinin en yaygin olanlarindandir. Diigiinlerde,
kadm topluluklarinda, is yerlerinde, tarlalarda vb. sdylenen mani ¢ogunlukla hecenin 7
veya 8’lisi ile meydana getirilen dort misralik manzumelerdir. Ask, kiskanglik, gurbet
gibi konularin islendigi maniler hece sayisi, dize sayisi, kafiyelenis sekilleri itibari ile
diiz mani, kesik mani, cinasli mani olarak adlandirilirlar’’(Elgin, 2005). Anonim halk
edebiyatinin en eski iirlinlerinden olan mani Orneklerine Anadolu’nun hemen her
cografyasinda rastlanmaktadir. Insanlar, sevgilerini, acilarini, &zlemlerini yergilerini

maniler ile dile getirirler.

Evlerde, toplant1 yerlerinde karsilikli maniler sdylenerek hosga vakit gecirilir. Mani

soylemek koyde yasayan insanlarin hayatlarini renklendiren bir adettir (Banarl, 1979).

“Bir toplumun dil iirinlerine o toplumun maddi ve manevi degerleri yansir.
Aslinda bu degerler o toplumun kendini olusturan degerlerdir. Edebi iiriin olarak
kabul ettigimiz manilerimizde de toplumun ekonomik, sosyal ve siyasal pek ¢ok

yoniinii bulabiliriz” (Akman, 2008).

Manilerde ait olduklar1 toplumlarin adetlerini, sosyal durumlarmi, diisiince bigimlerini

gorebiliriz.

Tirkiye’de manilerin sOylendigi ¢esitli ortamlar vardir. Ramazan aymda bekg¢i ve
helasacilar, sokak saticilari, niyete ve fala bakan kizlar, asiklar, mahali sanatcilar,
Hidirellez ve nevruza katilan insanlar, saya gezenler, imeceye, sira gecelerine diigiin ve
eglencelere katilanlar kendilerine daima mani sdyleyebilmek icin ortamlar bulmuglardir.

(Kaya, 2010)

Anonim halk edebiyatinin 6nemli unsurlarindan birisi olan maniler sozlii gelenek yolu
ile 0zel sahsiyetler lizerinden kusaktan kusaga aktarilarak glinlimiize kadar gelmistir.

Maniler sozlii gelenek igerisinde yasatilan Uriinler arasmdadir. Fazil Bayraktar’in
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Kizlarsarayr Koyii'niin Kadin Simali Erkekleri hikayesinde erkeklerin ekin bigerken
biryandan mani attiklar1 bir yandan da ekin bigtikleri gegcmektedir. Kaynanay: Netmeli
Merdivenden Itmeli hikayesinde ise hikdye kahramani1 Hat¢a Kadin, gencliginde burcak

yolarken kadinlarla beraber mani attiklarini sdyler ve birkag mani 6rnegi verir.

Ekinler orak oldu
Yakinlar wrak oldu
Yar bana hi¢ yiiz vermez

Icime merak oldu (H.3/60)

Ekinler ekilirken
Dibine dokiiltirken

Yarime kavusurum

Kefenim dikilirken (H.3/60).

A benim haci yarim
Bagsimin taci ydrim
Eller bana acimaz

Sen bari act ydrim (H.3/60).

Kaynanay:r netmeli
Merdivenden itmeli
Tingir mingur diiserken

Giiliip gobek atmalr (H.16/161).

Eli nacakh gelin

Dili bigakli gelin

Oglani ben dogurdum

Degnek bacakli gelin (H.16/161).

Iste geldim hokiim hokiim
Davulum sirtimda yiikiim

Benin devletli efendim
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Evvel selamiin aleykiim (M.49).

Cala ¢ala golum gisti
Golumdan golcagim diistii
Bu evde gatmer oluyo

Nasibime ii¢ gatmer diistii (M.49).

Ocak basinda minder
Altini tistiine déonder
Benim sevketli efendim

Bahgisimi cabuk génder (M.49).

Paklavayr yaglasana
Al boh¢ayr poglasana
A benim camm efendim

Bahsisimi yollasana (M.49).

Destur deyip ¢iktim yola
Selam verdim saga sola
Benim grymath efendim
Sahurun miibarek ola (M.50).

Asa cami direk ister
Soylemeye yiirek ister

Benim karnim toktur emme
Arkadagsim borek ister (M.50).

Ne bakiyosun déliikten
Bana da gonder tavuktan
Daha ¢ok soylerdim emme

Ellerim buydu soguktan (M.50).
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Bahgisimi aldim giderim
Hamdii senalar ederim
Benim giymatl efendim

Her yerde mehdin ederim (M.50).

Anna, baba, kardese ulagmak ne giizel sey
Akraba, konu-komsu bulmak ne giizel sey
Bu kutsal bayramlarda gezerek hane hane

Sevgiyi goniillerde boliismek ne giizel sey (M.51).
3.2.2. Tekerleme

“Tekerlemeler, masal, hikaye, bilmece ve halk tiyatrosu gibi bazi tiirler icinde veya
miistakil olarak ortaya ¢ikan mahsullerdir. Masalci, meddah, karagdzcii, hos-sohbet
insan vb. maksatlarini anlatmaya baslarken dinleyicilerle seyirci toplulugunun
dikkatlerini bir noktada birlestirme ihtiyac1 duyarlar’” (Elgin, 2005). Ihtiyagtan dogan bu
tekerleme Orneklerine Bayraktar’in hikayelerinde de rastlanmaktadir. Yazarin, “Kiran
Girdi Bozulduk”, “Abaz Diye bir Kopek”, “Teleferik Maceras1”, “Stizeyli Kel Bekir’in
Sapka ile Meydan Giiresi”, “Patahmet’in Hani ve Sizma Ayvalik Zeytinyagi”

Hikayelerinde tekerleme 6rneklerine rasthiyoruz.

Biz biz idik
Otuz iki kiz idik
Swra sira dizildik

Kiran girdi bozulduk (H.18/19).

Coban alti olsa

Elinde balta olsa

Coban oyuna dalsa

Ben koyuna dalsam

Alti coban bir sey degil

11l de bir ¢coban ille de bir ¢coban (H.29/81).



Bir iki dingilden
Anasin ilkinden
Ciktim erik dalina
Baktim geher yoluna
Yoldan deve geliyor
Birisine bindim
Ablam gile gittim
Ablam pilav pisirmis
Icine sican diisiirmiis

Si¢can on bes yasinda

Kara kiilah basinda (H.34/143).

Cik ¢ikalim ¢ardaga
Yem verelim ordege
Ordek yemi yemeden
Cryak miyak demeden
Arkudu burkudu

Cik disart (H.34/144).

Allah Allah illallah!
Hayrrlar gele ingallah!
Tki yigit ¢tkmis meydane,
Biri birinden merdane,

Sti¢an derisinden palan olmaz,

Her ananmn dogurdugu pehlivan olmacz.

Istanbul’dan gelir tatar,
Tozu dumana katar.

Stki dur ey pehlivan,
Pehlivanin ustasi

Sarmay: ¢ozer, kiinde atar.
Alta gittim diye yerinme,
Uste ¢iktim diye sevinme!
Oyun, pehlivanmn kalesidir,
Bilmeyene bas belasidur.
Haydi aslanlarim,

Kog gibi giilesin,

Zorlanminca kuzu gibi melesin!

156



157

Agalarin verdigi parsayt
Salavatinizia iilesin!

Pirimiz hazreti Hamza gitti pinara,
Ikinizin isini Allah kayira!

Hayda, varwven! (H. 47/69).

Tiitiin aci yapraktir
Onu igen ahmaktir

Icenin sonu topraktir (H.48/90).

3.2.3. Bilmece

“Bilmeceler, tabiat unsurlar1 ile bu unsurlara bagl hadiseleri; insan, hayvan ve bitki gibi
canlilart; esyayi, akil, zekd veya giizellik tiirlinden miicerred kavramlarla dini konu ve
motifleri vb. kapal bir sekilde yakin uzak miinasebetler ve cagrisimlarla diisiince ve

dikkatimize aksettirerek bulmay1 hedefleyen kaliplagmus sozlerdir” (Elgin, 2005).

Anonim halk edebiyati iriinlerinden olan bilmece 6rnekleri Kissadan Hisse hikayesinde
goriilmektedir. Hikdyenin baskahramani olan Nefile Teyze, uzun kis gecelerinde
kasabada bulunan insanlara hikdyeler anlatir, ¢ocuklara zihin hesaplar1 ve bilmeceler
sorar. Hikayede Nefile Teyze’nin sordugu zihin hesaplama sorular1 ve bilmeceler

sunlardir:

Tki sekiz, bir on dokuz, ii¢ yirmi bir otuz ne eder?
Seksen sart at, doksan doru at, yiiz kir at, nalt mihi ise ne eder?

Bir kilo demir mi daha agwrdur, bir kilo pamuk mu? (H.35/152).

Benim bir tek kuyum var,
igi dolu suyum var,

Su iginde yilan var,

Agzinda da alev var? (H.35/152).

Ana bir kiz dogurmus,

Ne ayagt var, ne basi;
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Kz, bir ana dogurmus,

Hem ayagi var hem bast? (H.35/152).

Anaya degmez, babaya deger,
Dayya degmez, amcaya deger (H.35/152).

3.2.4. Tiirkii

Tirkiiler, Anadolu insaninin duygularini, diisiincelerini, dertlerini, mutluluklarmi
yansitirlar. Milletlerin hafizalarinda derin etkiler yaratan olaylar, kahramanlar ve agklar

tiirkiilerin konusunu olusturur.

“Tiirkiiler sekil yoniinden kitalar bigiminde, durakli veya duraksiz, 7-15 heceli kaliplarla
yazilmistir (Artun, 2004). Tirkiiler dogumdan 6liime kadar ilgilendiren ayrilik, ask,
diigiin, deprem, kitlik, sel, gibi felaketler 61diirme, eskiyalik, savas 6zetle neredeyse her
konuda ortaya konulmus manzum ve ezgili eserlerdir (Kaya, 2002). Tiirkii, olaganiistii,
tabiat dis1 vaka ve kisilere yer vermez, daha ¢ok ferdi ve sosyal hadiselere dayanir. Bir
olay1 hikaye etmekten ziyade, Hadise karsisindaki i¢li duygular1 tepkileri dile getirir
(Kabakli, 1989).

Fazil Bayraktar’in eserlerinde tiirkii 6rneklerinin yani sira yalnizca tiirkii isimlerinin
gectigi ornekler de yer alir. Yazarin, Sekerli Kahve, Bir Kasabaya Iki Deli Fazla,
Teleferik Macerasi, Egri Ahmet, Siizeyli Kel Bekir'in Sapka ile Meydan Giiresi,

Yalanbolmez hikayelerinde tiirkii 6rneklerine rastliyoruz.

Yetimoglan derler bir yigit usak,
Beline baglamusy fisekli kusak,
Mavizer omuzda ¢iknus geliyor

Serelim altina kus tiiyii dosek (H.6/84).



Derdimi ummana doktiim, asumane inledim

Ydre de, agare hal-i derunum séyledim (H.26/14).

Cek deveci develeri yokusa aman,

Giil memeler ak gerdanda tokusa aman (H.34/142).

Egri Ahmet’in karisi altin sarisi,

Egri Ahmet’i vurdular gece yarisi (H.46/62).

Turnam nerden geliyon aslin Arag tan

Kanadin islanmig; yagmurdan, yastan (H.49/102).

Sepetcioglu bir ananin kuzusu

Hig gitmiyor kollarimin sizisi vay vay

Boyle imis alnimizin yazisi

Yasil daglar yasil, Osman Efem geliyor vay vay
Yaman olur Kastamonu usagi

Salvermis ince belden kisagr (M. 1/117).

Ellerin mektubu gelmis okunur,

Benim yiiregime hanger sokulur (M.30).
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SONUC

Hikaye, siir, makale, inceleme, gibi bir¢ok farkli alanda eser vererek ¢ok yonlii kisiligini
ortaya koyan Fazil Bayraktar, Kastamonu’nun yetistirdigi onemli sair ve yazarlardandir.
Yazar, kdyde dogmanin, ¢ocukluk yillarindan itibaren kdy ve kasaba insani ile i¢ ice
olmanin avantaji ile gergek¢i gozlemler yaparak Anadolu insaninin hayatini
hikayelerinde yansitmustir. Fazil Bayraktar, kaleme aldigi hikayelerinde; kdy hayatinin
zorluklarini, koyli ile aga gatigsmasini, toprak sevgisini, namus, gibi konular1 islemis ve
Anadolu’da yasayan insanlarin sorunlar1 hakkinda onemli tespitler yapmistir. Yazar,
“Digdik Kusu” hikayesinde Anadolu’daki namus konusunu ve Anadolu insaninin namus
karsisindaki tutumunu,“Bingildakli Cayir” hikayesinde kdyde yasayan insanlar ile koy
agas1 arasinda yasanan catismayi, “Sekerli Kahve” hikayesinde kdyde var olan sinifsal
farklilig1, “Haliisinasyon” hikayesinde askerlerin ruhsal durumunu ve yabancilagsma gibi

konular1 ele almistir.

Fazil Bayraktar, Tiirk toplumunda giderek yok olan degerler i¢in kaygilanmis,
kaybolmaya yiiz tutmus degerlerimizin unutulmamasimi, devamliligmin saglanmasini
istemistir. Bayraktar, bu diislincesinden yola ¢ikarak halk kiiltiirii unsurlarmin
unutulamamasi i¢in ¢abalamis, eserlerinde folklor ve halk edebiyatina ait {iriinlere

bilingli olarak ve sikc¢a yer vermistir.

Calismamizda ilk olarak halk kiiltiirii 6gelerinden nesir tarzinda olanlara yer verdik. Ele
aldigimiz ilk baslik, Tiirk toplum hayatinda 6nemli bir yeri olan ge¢is donemleridir. Aile
kurmanin baslangici olan evlilik ile ilgili adetleri ve 6liim sonrasi adetlerden olan yas

Ornegini yazarin hikayelerinde gérmekteyiz.

Yazarm eserlerinde en sik yer verdigi halk kiiltlirli unsurlarindan bir tanesi de halk
ekonomisidir. Anadolu insaninin ge¢imini saglamak i¢in bagvurdugu en dnemli kaynak

topraktir. Yazar, topraga bagl olarak hayatini devam ettiren Anadolu insanmnin yasadigi
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zorluklar1 da gergekei bir sekilde ele almistir. Onun eserlerine baktigimizda Anadolu

insani i¢in topragin ¢cok 6nemli oldugunu gorebiliriz.

Fazil Bayraktar, hikayelerinde kullandig1 kahramanlari, bulunduklar1 sartlara gore tasvir
etmistir. Yazar, kahramanlar1 tasvir ederken giyim tarzlarina da deginmistir. Yazarin

yaptig1 tasvirlerden kahramanlarin sosyal durumlar1 da anlagilmaktadir.

Yazar, eserlerinde mimari yapilardan ve 6zelliklerinden de bahsetmistir. Anadolu’daki
mimari, giyim kusamda oldugu gibi bize Anadolu insaninin sosyal durumu hakkinda
bilgi vermektedir. Bayraktar, “Aygiro’nun Beyligi” hikayesinde kdyde var olan bir
konag1 gerceke¢i bir anlatimla tasvir etmistir. Kaleme aldigi birka¢ hikayesinde de

mimari yapilarin béliimleri, siislemeleri yer almaktadir.

Fazil Bayraktar, Anadolu’nun zengin mutfak kiltlirlini yakindan gOérmiis ve
hikayelerinde de kullanmistir. Yazar, hikayelerde yalnizca yiyecek ve igeceklerin
isimlerini kullanmamis ayn1 zamanda yemeklerin yapilisma da yer vermistir.
Bayraktar’m hikayelerinde gegen yoresel yiyecek ve igecek isimleri sunlardir; yufka,
bisi, hamurlu, gozleme, cizleme, giive¢ ¢oregi, kiil ¢oregi, cincine, i¢ikizil, gelincik,

mikcik, kanlica, balsaray, yelmiik, koskii¢, kdlemez.

Fazil Bayraktar’in birgok hidyesinde, Tiirk toplum hayatinda O6nemli bir yeri olan
misafirperverlik konusu vardwr. Calismada, misafirperverlik bashigi altinda yazarin

hikayelerinde yer alan misafir karsilama ve agirlama 6rneklerine yer verdik.

Yazarin hikayelerinde inanislar ile ilgili olarak; ahiret inanc1 ve kadere baglilik muska
yazma, ziyaret yerleri ile ilgili inan¢ ve uygulamalar ile ilgili bilgiler bulunmaktadir.

Bayraktar, Anadolu insaninin evliyalara olan inancini elestirel bir yaklasimla anlatmustir.

Fazil Bayraktar’in hikdyelerinde, Anadolu insanmnin eglence unsurlarmma da
rastlanmaktadir. Toplumlarin eglence anlayislarini karsilayan, cocuk ve yetiskinler

arasinda oynanan oyun drnekleri yazarin hikayelerinde gegmektedir.
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Fazil Bayraktar, eserlerinde anonim halk edebiyati unsurlarina da sikga yer vermistir.
Bayraktar’mn eserlerinde yer alan anonim halk edebiyati nazim ve nesir tiirleri sunlardir;
mani, tekerleme, bilmece, tiirkii, efsane, masal, fikra, deyim, atasozii. Yazar, bu

ornekleri cogu zaman hikaye kahramanlarinin agzindan vermistir.

Fazil Bayraktar, eserlerinde Tiirk¢e’yi en giizel sekilde kullanmistir. Yazar, igerisinde
yasadig1 cografyay1 ve Anadolu insanini yakindan tanir. Hikayelerinde gergek kisileri de
kullmistir. Yazar, hikdye kahramanlarini ger¢ege uygun bicimde vermek igin yerel
ifadeleri sik¢a kullanmistir. Hikaye kahramanlarini ger¢ek hayatta kullandiklar1 lakaplari
ile birlikte vermistir. Yazar, hikdye kahramanlarini kendi dogal ortamlarinda gergekei
bir sekilde verdigi i¢in argo drnekleri de hikayelerde sikga geger. Yerel dilde kullanilan
bircok deyim ve atasdziine tiim eserlerinde yer vermistir. Anadolu insaninin iyi ve kotii

dileklerde bulunduklar1 dua ve beddua 6rnekleri de hikayelerde yer almaktadir.

Halk kiilttiriine duydugu merakla, kiiltiirel degerlere hakim olan Bayraktar, Tiirk toplum
hayatinda var olan neredeyse tiim halk kiiltiirii 6gelerini eserlerinde kullnmistir. Fazil
Bayraktar, bu kiiltiirel birikimle kaleme aldigi, Cumhuriyet Donemi’nin en giizel
ornekleri sayilabilecek hikayelerini Tiirk edebiyatina ve gelecek kusaklarin begenisine

sunmustur.



163

KAYNAKLAR

Akalin, S. H. (2011) Tiirk¢e sozlik. Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlari

Akgiil, D. (2018). Talip apaydin’in romanlarinda halk edebiyati ve halk kiiltiirii
unsurlart iizerine bir inceleme. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Van
Yiiziinciiy1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Van.

Akman, E. (2002). Arag folklorundan érnekler (oycali koyii/kastamonu). Ankara
Akman, E. (2004). Safranbolu folklorundan érnekler. Ankara: Gazi Kiatpevi.
Akman, E. (2008). Azerbaycan Manilerinde/ Bayatlarinda Meyve. Turkish Studies, s.3-5

Akman, E. (2008). Fazil bayraktar’m hikayeciligi ve hikayelerinde halk kiiltiirii
unsurlar1, Arach sair hikdyeci arastirmact fdzil bayraktar. Ankara: Kiiltiir Ajans
Yayinlari.

Akman, E. (2011). Fazil bayraktar pasa 'nin mektuplari. Ankara: Gazi Kitabevi.
Aksoy, O. A. (1970). Atasozleri ve deyimler sézliigii. Istanbul: Inkilap Kitabevi
Alptekin, A.B. (2011). Halk bilimi arastirmalar:. Ankara: Akgag Yaymlari.

Ari, B. (2012). Karacaoglan’da olim ile ilgili unsurlar. Tiirkoloji Sempozyumu
Bildirileri, Adana, Ekim, s.438-450.

Artun, E. (2004). Tiirk halk edebiyatina giris. Istanbul.
Artun, E (2015). Anaonim tiirk halk edebiyati nesri. Adana: Karahan Kitabevi
Artun, E. (2018). Tiirk halk bilimi. Adana: Karahan Kitabevi

Atl,, S. (2017) Koy seyirlik oyunlarindan deve oyunu iizerine bir degerlendirme ve
balikesir-pamukgu deve oyunu. Littera Turca Journal of Turkish Language and
Literature, Cilt:3, Sayr: 2, Mayis 2017, s. 16-40.

Aydogdu, B. (2007). Hakki kamil bese’nin eserlerinde folklorik unsurlar. Atatiirk
Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Yayinlari, 1(1), s. 267-288.



164

Banarli, N. S. (1979). Tiirk edebiyat: tarihi. Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlar

Baran, M. (2006). Halk mimarisinin halk bilimi baglaminda degerlendirilmesine harran
evleri 6rnegi. Milli Folklor, (72), s. 141

Bayraktar, F. (1993). Kadin parmag:. izmir: Akademi Kitabevi.
Bayraktar, F. (1996). Bingildakli ¢cayir. izmir: Akademi Kitabevi.
Bayraktar, F. (1996). Cesitlemeler. 1zmir: Akademi Kitabevi.

Bayraktar, F. (1998). Aracli sehit ve gazi atalarimizin soy kiitiigii. 1zmir: Akademi
Kitabevi.

Bayraktar, F. (2001). Bir kasabaya iki deli fazla. izmir: Akademi Kitabevi.
Bayraktar, F. (2004). Kastamonu yéresi deyim ve manileri. Izmir: Akademi Kitabevi.
Bayraktar, F. (2005). Harran giizellemesi. Ankara: Akademi Kitabevi.

Bayraktar, F. (2010). Derin Kar Senesi. Ankara: Kiiltiir Ajans Yayinlari.

Bayraktar, F. (2011). Ara¢ Yoresinden Fikralar ve Fikramsi Anlatimlar.

Beydili, C. (2015). Tiirk mitolojisi ansiklopedik sozliik. Ankara: Yurt Kitap-Yayn.
Boratav, P. N. (1973). 100 toruda tiirk folkloru. istanbul: Gergek Yaymevi

Boratav, P. N. (1978). 100 soruda tiirk halk edebiyat. Istanbul: Gergek Yaymnevi.

Boratav, P. N. (2002). Halk hikdyeleri ve halk hikdyeciligi. Istanbul: Tarih Vakfi
Yayinlar1

Cetisli, 1. (2009). Metin tahlillerine giris. Ankara: Akcag Yayinlari

Cosar, A. M. (2003). Trabzon’da kullanilan lakaplar iizerine bir derleme ve
degerlendirme. TDAY-Belleten, cilt.1, s.27-40

Dilgin, D. (2000). Edebiyatimizda atasozleri. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari



165

El¢in, S. (2005). Tiirk halk edebiyatina giris. Ankara: Grafiker Yaymlari.
Enginiin, 1. (2010). Cumhuriyet dénemi tiirk edebiyati. istanbul: Dergah Yaynlari.

Gilinay, U. (1986). Asik tarzi siir Qelenegi ve riiya motifi: Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayini.

Giir, A, Engin, E (2015). Cumhuriyet donemi tiirk edebiyati. Ankara: Akgag Yayinlari.

Halman, T. S.(vd) (Aysenur Kiilahlioglu Islam), (2006). Tiirk edebiyat: tarihi. Istanbul:
TC Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari

Kabakli, A. (1989). Tiirk edebiyat:. Istanbul: Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlari.

Kahraman, A. (1998). TDV islam ansiklopedisi. Islanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi islam
Arastirmalar1 Merkezi.

Kalafat, Y. (1996). Islamiyet ve tiirk halk inan¢lari: Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlar
Kaplan, R. (1997). Cumhuriyet donemi tiirk romaninda kdy. Ankara: Akcag Yaymlar1.
Kaplan, M. (2012). Kiiltiir ve dil. Istanbul: Dergah Yaymlari

Kaplan, M. (2016). Tiirk edebiyati iizerine arastirmalar. Istanbul: Dergah Yaymlari.

Kapucu, S. (2016). Kemal bilbasar in hikdyelerindeki halk edebiyati ve halk kiiltiirii
unsurlart iizerine Dbir inceleme. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Van
Yiiziincliy1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Van.

Kaya, D. (2002). Halkbilim arastirmalar:. Istanbul: Kitabevi Yayimnlar1.
Kaya, D. (2010). Tiirk halk edebiyat terimleri sézIliigii. Ankara: Ak¢ag Yaymlari

Korkmaz, R(vd). (2013) (Aysenur Kiilahlioglu Islam, Hiilya Argunsah). Yeni tiirk
edebiyati el kitabr. Ankara:

Kudret, C. (2009). Tiirk edebiyatinda hikdye ve roman Il. istanbul: ink1lap Yaymevi.

Moran, B. (2001). Tiirk romanina elestirel bir bakus . istanbul: Iletisim Yaynlari.



166

Noyan, S. (2016). Romanda mistik egilimler. Ankara: Hece Yayinlar1

Okay, O. (1996). Tiirk romaninda kdy gercegi ve yaban. Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Kiiltiirel Faaliyetler Dizini. S. 43-51

Okay, O. (2005). Batililasma devri tiirk edebiyati. Istanbul: Dergah Yaymlar1.
Oguz, O. M. (vd.). (2011). Tiirk halk edebiyati el kitabr. Ankara: Grafiker Yaymlar1
Ornek. S. V. (1995). Tiirk halk bilimi. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1.

Ornek. S. V. (2017). Anadolu’da ve anadolu folklorunda éliim. Ankara: Ankara
Universitesi Dil Tarih Cografya Fakiiltesi Yayinlari.

Parlatir, Sahin. I.H (2011). Tiirk dili sézlii ve yazili anlatim tiirleri ile anlatim tiirleri.
Bursa: Ekin Basin Yaym Dagitim.

Sakaoglu. S. (1973). Giimiishane masallar:. Ankara: Atatiirk Universitesi Yayinlart.
Sakaoglu. S. (2003). 101 Anadolu efsanesi. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Satoglu. A (2001). Sair ve yazar fazil bayraktar. Birinci Kastamomu Kiiltiir Sempozyumu
Bildirileri. Kastamonu Valiligi i1 Ozel idare Miidiirliigii Yayinlari, s. 191-196

Tan, N. (1997). Folklor (halk bilimi) genel bilgiler. istanbul:

Tan, N. (2008). Aragli sair hikdyeci arastirmact fdzil bayraktar. Ankara: Kiiltiir Ajans
Yaymlari.

Turan, F.A, Ozan, M. (2016). Tiirk mitolojisine giris. Ankara: Gazi Kitabevi

Yazicy, H. (1998). TDV Islam ansiklopedisi. Islanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Arastirmalar1 Merkezi

Yildiz, Ata, N (2001). Kastamonu’nun ilgesi abana’da diigiin ve bayram adetleri. Birinci
Kastamomu Kiiltiir Sempozyumu Bildirileri. Kastamonu Valiligi 11 Ozel idare
Midiirligii Yaymlari, s. 175-180

Yildiz, Ata, N. (2012). Manas destaninda hosgori. Milli Folklor, 26 s. (47-50)



167

EKLER

Jandarma Tegmen (1950) Jandarma Ustegmen (Roma, 1958)

Jandarma Albay (1975) Tuggeneral (1983)

® Nail Tan’mn “Aragl Sair, Hikayeci, Arastirmaci Fazil Bayraktar” kitabindan alinmustir.



168

Annesi Zehra ve esi Mizeyyen Hanimlarla
Ankara’daki kiralik evlerinin bahgesinde (1953) 5

* Nail Tan’m “Aragh Sair, Hikdyeci, Arastirmaci Fazil Bayraktar” kitabindan almmustr.
® Nail Tan’mn “Aragl Sair, Hikayeci, Arastirmaci Fazil Bayraktar” kitabindan alinmustir.
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Bayraktar ailesi bir arada; sol basta ogullari Kilicaslan,
sagda basta kizlar Yildiz (1981)

Fazil BAYRAKTAR

® Nail Tan’mn “Aragli Sair, Hikayeci, Arastirmaci Fazil Bayraktar” kitabindan alinmustir.
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Fazil BAYRAKTAR, Esi Miizeyyen BAYRAKTAR ve Kizlar1 Yildiz BAYRAKTAR

Fazil BAYRAKTAR’IN Katkilartyla Yapilan Arac’taki Ogrenci Yurdu ve Fazil BAYRAKTAR.
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Fazil BAYRAKTAR’IN Kastamonu Arac¢’ta Bulunan Evi
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2015-2016 YTB Suriyeliler I¢in ileri Diizey Tiirk¢e Egitim Programi
2016-2017 YTB Suriyeliler Igin Ileri Diizey Tiirk¢e Egitim Programi
2017-2018 YTB Suriyeliler Igin Ileri Diizey Tiirk¢e Egitim Programi

2015-2016 Yunus Emre Enstitiisii Yaz Okulu Programi
2016-2017 Yunus Emre Enstitiisii Yaz Okulu Programi
2017-2018 Yunus Emre Enstitiisii Yaz Okulu Programi

2016-2018 KBU Yayinlari, Tiirkge Yasamak (Yabancilara Tiirkce Ogretimi Kitab1 “Yazar”)
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