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Bu arastirma, “Tiirk Miizigi Egitimi Veren Yiiksekogretim Kurumlart ve Bu Kurumlarda
Yiiriitiilen Geleneksel Viyolonsel Egitimine iliskin Ogretim Eleman: Gériisleri™ni tespit
etmeye yonelik, durum tespitine dayali betimsel bir ¢alismadir. Arastirma verileri, tespit
edilen ve Tiirk Miizigi viyolonsel egitimi veren 12 ¢gretim eleman1 goriislerinin Google
Forms araciligiyla toplanmis, alinan goriisler (nitel ve nicel icerik analizi yontemiyle
¢dziimlenerek) tablolastirilmis, dgretmen ifadeleri O1, O2... seklinde yaziya dokiilerek
sunulmustur. Arastirmanin sonuglarina gore, 42 Yiiksekogretim kurumlarinin 26'sinda Tiirk
Miizigi egitimi verilmekte ve 16'sinda Tiirk Miizigi viyolonsel egitimi programi
bulunmaktadir. Aktif olarak egitim veren 14 yiiksekdgretim kurumlarindan 12 §gretim
elemani ile gergeklestirilen Tiirk Miizigi viyolonsel egitimi konusunda katilimeilar; ilk iki
donemde temel tekniklerin 6gretiminde fa anahtarinin kullanimi, sonraki yillarda ise Tiirk
Miizigi konularina sol anahtari ile devam edilmesi yoniinde goriis bildirmislerdir. Yani sira
katilimcilar, Tiirk Miizigi i¢in yazili bir metodun bulunmadigini ve bu eksikligin ise bazi
hocalarin kendi yazdiklar1 ancak basili olmayan ders notlar1 iizerinden gidermeye
caligildigini beyan etmektedirler. Tiirk Miizigi egitimi verilen Yiiksekdgretim kurumlarinda
gorev yapan 6gretim elemanlarinin, 6zellikle bu konuda deneyimli olarak calisanlarin ortak
bir dili kullanip, Tiirk Miiziginde daha aktif calisilabilecegi ve diger miizik egitimi
boliimlerinde de kullanilabilecek repertuvar acisindan ve sistemi daha iyi Ggretip
ogretemedigi agisindan takip edebilecekleri bir metodun yazilmasi. Yiiksekogretim
kurumlarinda gorev yapan 6gretim iiyeleri arasinda bir c¢alistay diizenlenerek, kullanilan
anahtar, repertuvar, miifredata iligskin goriis birliginin saglanmasi ve ortak bir paydada bir
miifredatin olusturulmasi 6nerilmektedir.
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ABSTRACT

This study is a descriptive research based on a situational analysis aimed at determining the
"Views of Instructors on Traditional Violoncello Education Conducted at Institutions
Offering Turkish Music Education in Higher Education Institutions." The research data were
collected by using Google Forms to gather the opinions of 12 instructors who provide
Turkish Music violoncello education, and content analysis was conducted. According to the
results of the research, Turkish Music education is offered in 26 out of 42 higher education
institutions, with Turkish Music violoncello education available in 16 of them. In this
context, participants expressed their views on Turkish Music violoncello education,
suggesting that in the first two semesters, the use of the treble clef should be emphasized in
teaching basic techniques, while in subsequent years, Turkish Music topics should be taught
using the bass clef. Furthermore, participants noted that there is no written method for
Turkish Music, and some instructors attempt to compensate for this deficiency by using their
own unpublished lecture notes. The research recommends that instructors working in higher
education institutions offering Turkish Music education, especially those with expertise in
this field, should collaborate to establish a common language and develop a methodology
that can be used not only for more active work in Turkish Music but also for creating a
curriculum that can be followed by other music education departments. Organizing a
workshop among conservatory faculty members to achieve consensus on the key used, the
repertoire, and the curriculum, as well as creating a curriculum based on a common
denominator, is suggested for the improvement of Turkish Music education in higher
education institutions.

vii



Key Words : Music, Konservatuvary, Higher Education Institute, Faculty of Fine
Arts, Turkish Music, Enstruman, Cello.

Page Number  : xii + 46

Supervisor : Prof. Dr. Sebnem Yildirim Orhan

viii



ICINDEKILER

TELIiF HAKKI VE TEZ FOTOKOPI IZIN FORMU.........cccccovcvvevrernnnn, i
ETIK ILKELERE UYGUNLUK BEYANI .........coccoooviiiiieieeece e i
JURI ONAY SAYFASL.......cooviiiiieieeeee e es st en st en s iii
TESEKKUR........oo oot ettt ettt ettt ettt iv
0oz........mD & & & & e Vv
ABSTRACT ..ottt s sttt en et se e st ass et as st tas e, Vii
ICINDEKILER.........o.oioiitiieeeeeeeeet ettt ettt iX
TABLOLAR LISTESI .......cooooiiiiieeeececeeee e Xii
| $10) 510117 (5 (PO 1
GIRIS ..ottt ettt 1
1.1, Problem DUFUMU .....ooiiiicce ettt sttt et be e sba e be e sreesnveeenne s 2

| RN YOO 2
12,1 ATE AMACIAT ... 2

130 OMCII ettt ettt et e ettt et ettt et et e ettt ettt ettt 3

g ) 1110 ¢ 1154 Y PRSPPI 3
1.5, SAYIILAT «......ovoecece ettt n s 3
1.6. T1ili AraStirmalar ..............coovcvivieeeeiceeieecee e 3

| 310) 510117 5 (OO 6
KURAMSAL CERCEVE ..........cocoiiiiiiiieeeceeeee s 6



2.1. Miizik ve MUziK EGItimi...........c..coooiiiiiiii 6

2.2. Tiirk Miizigi ve Tiirk Miizik EZitimi .................cccooiiiiii 7
2.3. Viyolonsel ve Viyolonsel EGitimi...............c.ccocooiiiiiiiii e 10
2.4. Tiirk Miiziginde Viyolonsel Egitimi ve Tarihgesi ................ccccooeiiiiiiiinninnn, 14
2.5. Tiirk Miiziginde Makam ve Makam Kavrami...................ocoiiiins 15
BOLUM IIL ..ottt 17
IMIETOD ...t st nnnee s 17
3.0, Arastirmanin Modeli ... 17
B 1) 111 1 | R TP P PP PRP TR 17
3.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi..................c.cccooiiiiiii 17
3.4, CaliSMa GrUDU ......ooooiiiii s 20
BOLUM LV ..ottt 23
BULGULAR VE YORUMLAR......coiiiiiii ettt 23

4.1. Tiirk Miizigi Egitimi Veren Yiiksekogretim Kurumlar1 ve Bu Kurumlarda

Uygulanan Geleneksel Viyolonsel Egitimi Miifredat Programina iliskin Ogretim

Elemam Goriislerine Yonelik Bulgu ve YOrUM........ccooooiiiiiciieee e 23
4.1.1. Derslerde Kullamilan Egitim Materyali Durumlari........................coo. 23

4.1.2. Lisans Egitiminde Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimine iliskin izlenen Yol

I 1) 1 1<) 1 11 1< 24

4.1.3. Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimi Siirecinde Diizeye Gore Calinmasi

BeKIENen ESEr DUFUMU .....cc.voiiiiiieeie et ie et snee e 26
4.1.4. Eserlerin Secilmesinde G6z Oniinde Tutulan Kriterler........................... 28

4.1.5. Viyolonsele Yeni Baslayan Ogrenciler i¢in Uygulanan Yol ve Yontemler



4.2. Ogretim Elemanlarinin Geleneksel Viyolonsel Ogretiminde Kullandiklar

Kaynak durumuna iliskin Gériislerine Yonelik Bulgu ve Yorum .......................... 32
4.2.1. Ogretim Elemanlarinin Kullandiklar1 Yazih Kaynak Durumu.............. 32
4.2.2. Nota Uzerine isaret Koyma Durumu (Duate, Cek, It, Bag Vs.) .............. 33

4.2.3. Enstriiman ile Ik Tamisan Ogrencilerin Calmasi Diisiiniilen Eser Durumu

4.2.4. Calgi Dersi ile Nazariyat Dersinin Paralel Yiiriitiilmesi Durumu .......... 35

4.3. Geleneksel Viyolonsel Egitiminde Kullanilan Anahtarlara iliskin Ogretim

Elemanlarinin Goriislerine Yonelik Bulgu ve Yorum ...............cccoooeniiiiiinincnnn 36

4.3.1. Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretiminde Fa Anahtarmm Kullamlmas

[T 0 0 1 TR 36

4.3.2. Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretiminin Fa anahtan ile yiiriitiilmesine iliskin

L7 a1 [ OO 38

1 310) 310117 (17T 41
SONUC VE ONERILER ..........cocooioioiiieeeeeeeeeee e, 41
5.1, SONUG VE TAFTISINA ..........o.veeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e ee e s s en s 41
5.2. OMEIIICT ..ottt 42
KKAYNAKLAR ..ottt ees st ses st ss st en s sas s sense s 44

Xi



TABLOLAR LISTESI

Tablo 1. Devlet Konservatuvarlari ve Tiirk Miizigi Iliskisi

Tablo 2. Calisma Grubu Demografik Bilgileri...................

Tablo 3. Ogrencilerin Baslangictan Itibaren Tiirk Miizigi Eseri Calma Durumu ..............

xii



BOLUM I

GIRIiS

Geleneksel Tiirk Miizigi, kulaga ve hafizaya dayali, usta-girak iligkisiyle nesilden nesile
aktarilarak mesk sistemiyle glinimiize kadar gelmistir. Tirk Miizigi'nin niians miizigi

oldugu bilinen bir gergektir.

Mesk sistemi, notanin heniiz kullanilmadigi dénemlerde Tiirk musikisinde 6énemli bir rol
oynamis ve binlerce eser ve iislibun giiniimiize kadar gelmesini saglamistir. Klasik Tiirk
musikisi, ¢alim itibartyla bir niilans miizigidir (Gergek, 2008, s.151). Herhangi bir metodu
olmadig1 i¢in ekol ve ustalar arasinda mesk edilerek nesilden nesile aktarilmis ve gilinlimiize
kadar gelmistir. Mesk sisteminde niiansin usta tarafindan aninda miidahele ile ¢iraga
aktarilmasi iyi bir yontemdir. Ancak bu ydntemin en biiyiik dezavantaji, ¢iraklarin eserleri
yeni nesillere aktaramamasi ve binlerce eserin zamanla yok olmasidir. Tiirk Miizigi'ne

notasyon sisteminin girmesiyle bu dezavanta;j biiyiik 6l¢iide ortadan kalkmastir.

Tiirk miizigi tarihinde ilk nota yazim denemeleri Goktiirkler ve Uygurlar doneminde
gerceklesmistir. Bu ¢alismalar, Kuca notasyonu ve Ebced notasinin temelini olusturmustur.
Tiirklerin Islamiyet'i kabul etmesiyle birlikte Ebced notasyonu yaygin olarak kullanilmaya
baslanmis ve yaklasik 700 y1l boyunca bu kiiltiiriin miizik eserlerinin kaydedilmesine katki
saglamistir. Ebced sistemi kullanilmaya devam ederken, Kantemiroglu, Tanburi Kiigiik
Artin, Canakkaleli Hrisantos ve Hamparsum Limonciyan gibi miizik bilimcileri ¢aligarak
Ebced notasyonu sisteminin diginda kalan farkli sistemlerle nota yazim sekilleri
gelistirmiglerdir (Feyzi, 2018, s. 1890). Bu ¢alismamizda uzman goriislerine dayanarak Tiirk

miizigi ¢alg1 egitimine yazili bir kaynak onerisi sunmaktayiz.



1.1. Problem Durumu

Tiirk Miizigi'nin gelisimiyle birlikte bas ses eksikligini tamamlamak amaciyla viyolonsel
calgis1 Tiirk Miizigi'ne dahil edilmistir. Bu ¢alginin Tiirk Miizigi konservatuarlarinda egitimi
verilmeye baslanmistir. Viyolonsel icrasi, lise ve iiniversitelerde egitiminin verilmesi, radyo
ve diger korolarin viyolonsele olan ilgisiyle giiniimiize kadar 6nemli katkilar saglamistir. Su
anda hemen hemen tim konservatuarlarda viyolonsel ¢algisi bilimsel metodlarla
ogretilmektedir. Bu egitimle bircok cellist yetismekte ve resmi veya gayri resmi icra

korolarinda bilimsel ve sanatsal faaliyetlerini siirdiirmektedirler (Akdagoglu, 2020, s.222).

Yapilan ¢aligmalar, Bat1 ve Tiirk Miizigi konservatuvarlarinda viyolonsel egitimi verilen
kurumlarda Tirk Miizigi kaynakli egitim materyallerinin eksikligine dikkat cekmistir
(Akdagoglu, 2018; Eroglu, 2018; Lehimler, 2014). Bu calismada Tiirk Miizigi viyolonsel
egitimi verilen konservatuvarlar ve diger okullarda kullanilan materyaller ve egitim
sistematigi lizerine OZretim elemanlarinin gorigleri incelenmistir. Bu goriisler, rehber
niteligi tasiyarak Tiirk Miizigi viyolonsel egitimi konusunda yol gosterici olmayi
hedeflemistir. Bu baglamda calismanin problem ciimlesi; Tiirk Miizigi Egitimi Veren
Yiiksekogretim Kurumlar: ve Bu Kurumlarda Yiiriitiilen Geleneksel Viyolonsel Egitimine

Mliskin Ogretim Eleman1 Gériisleri" nasildir? bigiminde olusturulmustur.

1.2. Amag

Bu calismada, Tiirk Miizigi viyolonsel egitimi alaninda verilen viyolonsel egitimine iligkin

ogretim elemanlar1 goriislerini ortaya koymak amaglanmaigstir.

1.2.1. Alt amaclar
Tiirk Miizigi Viyolonsel egitimi veren 6gretim elemanlarinin;
1. Miifredata iliskin goriisleri nasildir?
1. Kullandiklar yazili kaynaklara iliskin goriisleri nasildir?

2. Viyolonsel egitiminde kullandig1 anahtara iligkin goriisleri nasildir?



1.3. Onem

Bu ¢alismada oncelikli olarak amaglanan iilkemizde bulunan Tiirk Miizigi konservatuvarlari
ya da bunlara es olarak profesyonel Tiirk Miizigi ¢algi egitimi verilen miizik kurumlarinda,
Tiirk miizigi viyolonsel 6gretimindeki uygulanan sistematik, 6gretim programi ve ortak bir
dilin olup olmadiginin sorgulanmasidir. Farkli kurumlarda farki ekollerden gelen 6gretim
elemanlarinin farkli yol izledigi varsayimindan yola ¢ikilmistir. Her kurumda calisan
hocalarin egitim alt yapilari, bakis acilar1 ve kisisel egilimlerine gore degisen standart
olmadig diisiiniilen bir metodolojinin oldugu, ortak bir egitim dilinin olmadig1 varsayimiyla
yola ¢ikilan bu aragtirmada, var olan durumun saptamasi amaglanmistir. Ortaya konulacak
bu durum ile alana iliskin ¢alisan 6gretim elemanlarinin ortak bir dil kullanarak bir metot
cikarmasi ya da buna uygun bir sistematik hakkinda ortak bir goriis saglamasi1 bakimindan

caligmanin alana 6nemli bir katk: saglayacag: diistiniilmektedir.

1.4. Stmirhiklar

Calisma, Tirk Miizigi Egitimi Veren Yiiksekogretim Kurumlarinda, makamsal viyolonsel
egitimi 2020-2023 egitim-6gretim yili ile 14 kurumda goérev yapan, goniilli 12 6gretim

elemant ile ¢alisma grubu sinirlandirilmistir.

1.5. Sayiltilar
Bu ¢alismada ,

e Google Forms araciligiyla elde edilen veriler gergegi yansitir bigimdedir.

1.6. lgili Arastirmalar

Avci Akbel, 2018 yilinda yaptigi “Viyolonsel Egitiminde Tiirk Miizigi Perdelerinin
Seslendirilmesinde Yasanan Giicliikler ve Coziim Onerileri” isimli makalesinde Tiirk
Miizigi Viyolonsel egitiminde, Tiirk Miizigi perdelerinin seslendirilmesindeki giigliiklerin
asilmasina yonelik oneriler ve paydas goriisler ortaya koymay1 amacglamaktadir. Bu ¢alisma
nitel bir arastirma olup, ¢caligmanin verileri Tiirk Miizigi egitimi verilen konservatuvarlarda
caligan 10 goniillii 6gretim elemani ve bu kurumlarda egitim géren 6 son sinif 6grencisi ile

gerceklestirilmistir. Veriler, yar1 yapilandirilmig gériisme formu ve odak grup goriismesi ile



toplanilmistir. Veriler, icerik analizi teknigi ile ¢oziimlenmistir. Arastirma sonucunda, Tiirk
Miizigi icrasinda entenasyon problemlerinin siklikla yasandigi, bilhassa Tiirk Miizigi
perdelerinin dogru seslendirilmesinde zorluklar yasandigi ortaya konmustur. Bireylere
caldig1 eserleri cokc¢a dinlemeleri, etiit ¢alismalar1 yapmalari, makamlara hakim olmalari,
hatalarin1  diizeltme konusunda kendilerini gelistirmeleri, yavas tempoda c¢alisma
yapmalarini, tekniklerini esnetebilmeleri, perdeli enstriimanlarla birlikte ¢alismalari, solfej
yapmalari, kayit alarak calismalari, ¢ok fazla sayida eser calmalari, ¢alisma siirelerini
arttirmalar1 ve taklit ederek ¢alismalarini yoniinde onerilerde bulunulmustur. Egitimcilere
ise, egitimi biitiinsel yaklagimda vermeleri yoniinde, bircok egzersiz yazmalari, 6grencide
viyolonsel icra teknigini dogru bir sekilde oturtmalari, ilk basta tampere sistemi 6gretmeleri,
ogrenci ile birlikte kendilerinin de icra etmesi, etiit ya da taksim ornekleri yazmalari,
Ogrenciye motive edici davraniglarda bulunmayi, kendilerini gelistirmeleri yoniinde

onerilerde bulunulmustur.

Kilig, Stmbiilli, 2018 yilinda yaptigr “Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimine Yonelik Bir
Degerlendirme” isimli makalesinde viyolonsel sazi ile icra eden sanatci ve egitimcilerden
Tiirk Miizigi viyolonsel egitimine yonelik goriisler alarak, degerlendirmelerde bulunmaktir.
Calisma betimsel bir calismadir ve caligmada anket teknigi kullanilmistir. Calisma
kapsaminda 20 ileri diizey Tiirk Miizigi viyolonsel icrasi yapan sanat¢i ve egitimcilere
ulasilmistir. Orneklemden veriler alinmak {izere anket olusturulmustur. Calisma sonucunda
ileri diizey Tiirk Miizigi viyolonsel icracilarindan demografik 6zellikleri lizerine bilgiler ile

viyolonsel egitim- 6gretimine yonelik farkli degiskenler iizerinde sonuglara ulagilmistir.

Avcr Akbel, 2018 yilinda yaptigi “Ogretim Elemanlarinin Viyolonsel Egitiminde Tiirk
Miiziginin Kullanilma Durumuna ve Ogretim Yontemlerine Iliskin Goériisleri” isimli
caligmasinda, Tiirkiye’deki miizik 0gretmeni yetistiren {liniversitelerde verilen viyolonsel
egitiminde Tiirk miiziginin 6gretilme yontemlerini ortaya koyamaya ve bu alanda gorev
yapan Ogretim elemanlarinin kendi goriisleri ile siireci degerlendirmeleri amaclayan nitel bir
caligmadir. Calisma, betimsel bir calismadir. Gorlisme yontemleri ve literatlir tarama
yontemleri ile gerceklestirilen ¢alisma, igerik analizleri sonucuna gore, viyolonselde Tiirk
Miizigi egitiminin d6gretmenin ilgisi varsa ve gereklilik halinde verildigi, verilen egitimde
tampere doniistliriilmiis haldeki uyarlanma veyahut diizenlemelerin kullanilmasi, Tiirk
miizigi icra ederken 6grencilerin en fazla usul yapilarinda zorluk c¢ektikleri ortaya ¢ikmistir.
Miizik 6gretmeni yetistiren bu kurumlarda viyolonsel egitiminde Tiirk Miizigine yer

verilmemesinin sebepleri arasinda kaynak eksiliginin olmasi, egitimcilerin ilgisi, Tiirk
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Miizigi lizerine daha Once calismalar yapmamasi, metodoloji, 6grenci sebepli alt yapi

eksikligi, tonal ve mikrotonal egitimin birlikte olamayacag diisiinceleri gosterilmistir.

Demirci, 2013 yilinda yaptig1 “Viyolonsel Egitiminde Geleneksel Tiirk Miizigine Y onelik
Bir Calisma Modeli” isimli makalesinde, Geleneksel Tiirk Miiziginde makamsal icraya
yonelik hazirlanan ¢alisma modelinin, O6grencilerdeki miizikal-teknik becerilerini
arttirmadaki 6nemini test etmeye ve segilen tiirkiiyli istenilen seviyede icra etmeye yonelik
deneysel bir ¢alismadir. Calisma Grubu, 2010-2011 6gretim yilinda Atatiirk Universitesi
Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dalinda aktif olarak viyolonsel
egitimi alan son sinif 6grencilerinden olusmaktadir. 6 O6grencinin katilimiyla olusan bu
calisma grubu 3 deney, 3 kontrol grubu olarak random yontemi ile belirlenmistir. Caligmada
2x2’1ik split-plot desen kullanilmig olup, bu desen dogrultusunda, performans degerlendirme
6lcegi deney ve kontrol grubuna 6n test- son test amacgli uygulanmastir. Verilerin analizinde
Wilcoxon igaretli siralar testi, Mann Whitney U testi ve istatistiksel analiz yontemleri
kullanilmistir. Bulgularda, deney grubunun 6n test-son test puanlari arasindaki farkin son
test puanlarinin lehine oldugu saptanirken, kontrol grubunun 6n test-son test puanlari
arasindaki fark ise istatistiksel olarak anlamsiz bulunmustur. Arastirmanin sonucunda,
makamsal icraya yonelik olarak yapilan ¢calisma modelinin, deney grubunda olan 6grencilere

miizikal-teknik becerilerini arttirmada 6nemli bir etkisi gosterdigi sOylenebilir.

Tutu, 2001 yilinda yapmis oldugu “Tiirk Miiziginde Viyolonsel Egitimi” isimli Yiiksek
Lisans Tezi ¢aligmasinda ortaya koydugu gibi Tiirk Miizigi Viyolonsel egitiminde sistematik
bir yaklagim olan metot bulunmamaktadir. 2023 yilinda giincel olarak hala bir kaynagin

bulunmadig ve sistematik bir metodun olmadigi paralel bir sekilde ortaya konmustur.



BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE

Asagida galigmay1 temellendirdigimiz konu basliklarina yer verilmistir.

2.1. Miizik ve Miizik Egitimi

Doga, bestelenmis biitiin miiziklerin ilham kaynagidir. Miizik duygu ve diislincelerin nota
ve seslerle ifadesidir. Miizik en etkili iletisim sanat1 olup, insanlarin duygu durumu tizerinde

oldukga etkilidir. Miizik yoluyla kendimizi ve duygularimizi ifade edebiliriz.

Miizik, birtakim duygu ve diisiinceleri belli kurallar cer¢evesinde uyumlu seslerle anlatma
sanatidir (Adil, Oztiirk, 2021, s. 17). Binlerce yildir, insanin dogay1 ve dogaiistiinii algilama
ve tanima miicadelesinin en 6nemli kilavuzlarindan biri olmustur. Miizigi ifade giicii bazen
insana doga ile dogrudan iletisim kurma imkanmi verirken bazen de ona aciklayamadigi

hadiseleri kontrol edebilme umudunu asilamistir (Giiray, 2010, s.119).

Ulkemizde miizik egitimi orgiin ve yaygmn olmak {izere iki farkli sekilde verilir. Orgiin
egitim milli egitim bakanligina bagli genel miizik egitimi olarak verilmektedir. Yaygin
egitim ise, orgiin egitime destek olmak iizere halk egitim, belediye kurslar1 gibi egitim veren

egitim kurumlaridir.

Miizik egitimi, "Ozengen" ve "Mesleki" miizik egitimi olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.
Ozengen egitim, miizige amatdrce ilgi ve yetenek gdsterenlere yonelik bir egitimdir. Mesleki
miizik egitimi ise, miizik alaninda meslek edinmek veya ileri diizeyde egitim almak isteyen
kisilere yonelik bir egitim sistemidir (Ugan, 2005, s.31-32). Bu amag¢ dogrultusunda miizik
egitimi, talebenin bu egitimi neden aldii goz Oniinde bulundurularak ayrintili olarak

diizenlenir.



2.2. Tiirk Miizigi ve Tiirk Miizik Egitimi

Miizik Kiiltiirii binlerce yillik tarihsel siiregte olusum gdsteren bir siire¢ biitiiniidiir. Ancak
binlerce yildir var olan milletlerin gelenek ve kiiltlirleri vardir. Bu kokler gegmisin izleri ile
birlikte gelenek olarak karsimiza c¢ikar. Bunun en giizel 6rnegi miizik kiltliriidiir. Tiirk

Miizigi bu yoniiyle hem koklii hem de binlerce yillik gelenegin, bu koklii mirasin 6rnegidir.

Tiirk miizigi kiiltiird, tarih 6ncesi donemlerden itibaren var olmus ve zaman iginde siirekli
olarak geliserek bugiinlere kadar gelmistir. Tiirk miizigi kultirii, diinya miizik kiltiirleri
arasinda en uzun tarihsel siirece sahip, en koklii, en dinamik ve en 6zgiin kiiltlirlerden biridir

(Ugan, 2005, s.113).

Tiirk miizigi, Tirk devletlerinin devletli ve devletsiz donemlerinden itibaren Altaylilar
doneminden baslayarak, Hunlar o6ncesi ve Hunlar donemi, Goktiirkler, Uygurlar,
Karahanlilar, Gazneliler, Biiyiik Selcuklular, Anadolu Selguklulari, Osmanli imparatorlugu
ve glinlimiize kadar siiren askeri, sivil ve dini agilardan kiiltiirel etkilesimlerin ve zengin bir
tarihsel siirecin trtintidir. Tirk miizigi, 5000 yillik ge¢misin izlerini glinlimiize tagiyan bir

uygarlik tiriiniidiir (Hatipoglu, 2008, s.1).

Tiirk miizigi kiiltliriiniin bu kadar zengin olmasinin nedeni, Tiirklerin gogebe bir yasam
stirmeleri ve birgok farkli kiiltiirle etkilesimde bulunmalaridir. Bu etkilesimler, Tiirk

miiziginin ¢esitlilik ve zenginlik kazanmasina katki saglamistir.

Tiirk medeniyetleri Orta Asya'dan Anadolu'ya go¢ ederken konargdger bir yasam siirmiisler
ve bu siirecte gittikleri her yerde diger toplumlarla kiiltiirel etkilesim i¢inde olmuslardir.
Biiyiik Selguklu Devleti'nden Osmanli'ya kadar siiren bu gogebe donemde Tiirk miizik
kiiltlirii de etkilenmistir. Bu etkilesim sadece miizikle sinirli kalmamis, giiniimiizde hala
kullandigimiz yabanci kokenli kelimelerin dilimize de etkide bulunmustur. Zamanla yerlesik
bir kiiltiir haline gelen Tiirk miizik kiiltiirii, "Islam Sanatlar" ad: altinda gelisim gdstermistir

(Andag, 2019, s.1).

5000 y1llik zengin bir kiiltiirel etkilesime sahip olan Tiirk miizigi, Orta Asya’dan gilinlimiize
kadar birgok degisim ve gelisim gostererek bu glinkii halini almistir. Osmanli devleti
doneminde Tiirk Miizigi 6zellikle saraylarda biiylik bir éneme sahipti. Zamanla sadece
sarayda degil, halk tarafindan da Tiirk miizigine biiyiik 6nem verilmeye baslanmistir. Saray

miizigi olduk¢a zengin ¢esnilere sahip, olduk¢a sanatsal bir miizik tiirtidiir.

Saraylarda icra edilen miiziklerin bol makamli oldugu gériilmektedir. Halk da saray disinda

bir miizik tiirii ortaya koyarak Tiirk halk miizigini olusturmustur. Osmanlida saray kiiltiirii
7



hakimiyet gosterirken sarayda Tiirk sanat miizigi, saray disinda ise halkin icra ettigi Tiirk
halk miizigi tiirleri olusmustur. Sanat miizigi yap1 itibari ile zengin olmasi sarayda miizik

kiiltiiriine verilen 6nemin ne denli 6nemli oldugunu gostermektedir (Andag, 2019, s.1).

Anadolu'nun tamaminda, sarayda oldugu gibi miizige ve miizik egitimine olduk¢ca 6nem
verilmigtir. Saray i¢i ve disinda farkli cemiyet ve dernekler kurularak musiki egitimleri

verilmistir.

Verilen musiki egitimleri tilke i¢inde ¢esitli kurumlarca verilmistir. Saray iginde Enderun-i
Hiimayun, Mehterhane-i Hiimayun ve Musika-i Hiimayun gibi kurumlar miizik egitimi
verirken saray disinda; Mevlevihaneler, Ozel meskhaneler, Sivil yapilanmalar (esnaf
loncalari, cemiyet ve dernekler), Tanzimat sonrasi acilan miizik okullar1 gibi okullardir.
Osmanli Doneminde Tiirk miizigi egitimi mesk sistemi ile ustadan ¢iraga aktarilarak
yapilirdi. Tiirk miizigini olusturan makam, usul, repertuvar gibi bilgileri ustasindan mesk
ederek, yani tekrarla-ezberle sistemine dayali sistem ile s6z ve saz eserleri yiizyillar boyu
kusaktan kusaga aktarilmis ve 19. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar gelmistir. Sonrasinda Bat1
etkisiyle acilan konservatuvarlarda da bu mesk sistemi uygulanmistir (Somake1, 2017,

5.171).

Batililagma etkisi birgok alani etkiledigi gibi musikiyi de etkilemistir. Bati etkisiyle birlikte

kismen de olsa notasyon sistemine gegis yapilmistir.

Notasyon sisteminin kullanilmasiyla birlikte birgok Tiirk miizigi eseri giiniimiize kadar
ulagsmay1 basarmistir (Feyzi, 2018, s.1897). Notasyon sistemi benimsenmis olsa da, yine de

tamamen mesk sisteminden kopuldugu sdylenilemez.

Kurumlarda 19. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar sadece mesk sistemi kullanilmis, 1826 yilindan
sonra batililasma etkisiyle notasyon sistemi ile de egitim Ogrenime baglanilmistir.
Kurumlarda bazen bu iki yontem kullanilmis, bazen de birinden biri 6gretim metodu olarak
tercih edilmistir (Somakci, 2017, s.181). Notasyon sisteminin zamanla benimsenmesi ile

birlikte tarihsel stirecte farkli farkli nota sistemleri ile eserler kayit altina alinmastir.

Tiirkler, Islamiyetin kabulii sonrast tarihsel siiregte birgok notalama sistemi kullanmislardir.

Bunlar;
1) Ebced Notas1
2) Osman Dede (Kutbunnayi) Ebced Notasi

3) Kantemiroglu Ebced Notasi



4) Abdiilbaki Nasir Dede Ebced Notasi
5) Hamparsum Notas1 (Oncel, 2015, 5.216).

Bu notasyon sistemi sayesinde bir¢ok Tiirk miizigi eseri kaybolmaktan kurtularak giiniimiize
kadar ulasabilmistir. Oyle ki 19. yiizy1l baglaminda diisiiniildiigiinde en yogun kullanilan
notasyon sisteminin Hamparsum notasi oldugunu sdylemek miimkiindiir ki dizekli bati
notasinin Musika-i Hiimayun ydneticileri tarafindan musikisinaslara aktarimi asamasinda bu
yoneticilerin dizekli notasyonu Ogretmek icin Oncelikle Hamparsum notasi 6grendikleri
bilgisi, bu nota sisteminin doneme ait musikiginaslar tarafindan kullanim sikligina dair

ipuclart vermektedir

Nota sistemi 19.yy i ilk ¢eyreginden itibaren 6nem kazanilip, kullanilmasi ile birlikte farkl
nota sistemleriyle yazilmis olan eserler Bati nota yazim sistemine ¢evrilerek Tiirk miizigi

saz ve sozli eserleri yazili repertuvar olarak dontistiiriilmiistiir (Alkag, ve Kaya, 2017, s.18).

On dokuzuncu yiizyilin son geyreginde ortaya ¢ikan, giiniimiizde de kullanilmaya devam
edilen Hamparsum notasi disinda Ali Ufki ve Kantemiroglu notalarinin icad edildikleri,
bulunla birlikte birka¢ baska nota yazisinin da icad edildigi ve denendigi bilinmektedir. 19.
yy icad1 olan Hamparsum notasi disinda hicbir notasyon sisteminin Hamparsum notas1 kadar
ragbet gormedigi ve benimsenmedigi bilinmektedir (Behar, 1998, s.38). Hamparsum notasi
ile yazilip kayit altina alinan eserlerin gliniimiize ulagsmasinda ve 6grenilmesinde notasyon
sistemi onemli bir yere sahip olmustur. Sadece mesk sistemi ile (ustadan-giraga) ogretilen
Tiirk miizigi egitimi, notasyon sisteminin kullanilmaya baglanmasiyla farkli bir egitim

sistemine evrilmeye baglamistir.

Tiirk miizigi egitimi ve 6gretiminde belirli metodlar veya kurallar bulunmamaktaydi. Mesk
sistemiyle birlikte nota sistemi kullanilmaya baslansa da, egitimle ilgili nasil ve hangi sekilde

olacag1 konusunda ortak bir goriis yoktu.

Ogrenimle ilgili meskte kat1 kurallar oldugu sdylemek pek miimkiin degildi. Ornegin musiki
egitimine 6grencinin ka¢ yasinda baglatilmasi konusunda fikir birligi yoktu. Miizik egitim
stirecinin ka¢ y1l olmas1 gerektigi konusunda da fikir birligi bulunmamaktaydi. Mahalle
mektebinde okudugu bir ilahi ile sesi glizel oldugu goriilen talebe hemen musiki meskine
baslatildig1 gibi, cok ileri yaslarda da musiki meskine baglayan talebeler de vardi. Meskin
hizi, zaman1 ve kag giin ne kadar ders verildigi ile ilgili de formal bir bilgi aramak miimkiin
degildi. Meskte hiz ve yogunluk, 6grencinin yetenegine, 6§renme giicliigiine, caligsabildigi
zamana, istek ve hazir bulunusluguna gore degisebiliyordu (Behar, 1998, s.53). Dolayisiyla
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Ogrencinin ilgi diizeyine gore bir egitim metodu hocasi tarafindan olusturuluyordu. Bu

durumun giiniimiizde de benzer anlayisla devam ettigi sdylenebilir.

2.3. Viyolonsel ve Viyolonsel Egitimi

Viyolonsel, telli ¢algilar ailesinin yayli ¢alinanlar sinifindan bir enstriimandir. Orkestralarda
bas grubunda yer aldig1 gibi, solist olarak da yaygin bir sekilde kullanilir. Viyolonsel'in
tarihgesi hakkinda kesin kayitlar bulunmamakla birlikte, atalarinin viyola, da gamba ve viol

ailelerinden geldigi sdylenebilir. Diger adi ¢ello oldukg¢a yaygin olarak kullanilmaktadir.

Viyolonsel ¢algisina goriiniis ve tutus bakimindan benzerlik gosteren enstriimanlar rebap,
tambur ve kemengedir. Lir ve Viol’lin olusumunda bu ¢algilar dnemlidir. Tarihi Antik
Yunan’a kadar uzayan Lir calgis1 16. , 17. Yiizyillarda o6zellikle italya’da kendini
gostermistir. Lirone perfetta, lirone da bracco-alto, lira da gamba-bariton, Lira da bracco-
soprano calgilar1 ise bass seslerin yerine kullanilmigtir. Bahsi gecen bu calgilar goriiniis
olarak keman ¢algisina benzemektedir. Viyola- Bu kelime Bat1 Orta Cag iilkelerinde yayl
calgilar i¢in kullanilmaktadir. Viola da Gamba ( basso di viola) viyolonel ¢algisinin sekil ve
boyutlarina en yakin enstriimandir. Akort sistem semas1 —D,G,c,e,a,d. (Re, Sol, do, la,re)’dir.
18. Yiizyil doneminde bir tel daha eklenerek (bass ses la) 7 telli ¢algi olarak kullanilmaya
baslanmistir. Gliniimiizdeki ad1 viyolonsel olan bu ¢algi, 15., 16.yy donemlerinde eslik ve
bass enstriiman1 olarak Italya’da farkli farkli oda miizigi gruplarinda boy gdstermistir.
Ulkerelerine gore farkli farkli isimler alan viyolonsel galgisi, D. Montagnana, N. Amati, A.
Stradivarius, G. Guarneri, gibi Italyan galgi1 yapimcilar: tarafindan 18. Yiizyilda sekillenip,

19. Yy da pik eklenerek gliniimiizdeki son haline kavusmustur (Giillii, 2022,s.3,s.4,s.5).

Viyolonsel, XVI. ylizyilin baglarinda Viola da braccio adiyla anilan yayli ¢algilar ailesinin
iiyesidir. Orjinalinde, ii¢ telli olarak F, C, G seslerine akort edildigi bilinir. 1530 yillarinda
ilk kez italya™ da goriilen bu calgi, sonraki yillarda en kalin sesin altina, tam besli aralikli
bir tel (si) eklenmesiyle gelistirilmistir. Violin teriminden, ayn1 dénemin kilise arsivlerinde
viola da gamba yerine, daha ¢ok bas keman olarak s6z edilmistir. GB. Fontana“nin
sonatlarii igeren bir ciltte, violoncino ile daha sonra yayginlasan violoncello terimleri
ayrilmistir. Violoncello terimi ile G: Cesare Arresti“nin Op. 4 sonatinda ilk kez karsilagilir.
Bu sekilde bugiin asil bilinen violoncello terimi kisa zamanda benimsenerek Ingiltere,
Almanya ve Fransa“da 17001l yillarda genel olarak yayginlasir. Kisaltilmis olan Cello

terimi ise, daha ¢ok Ingiltere ve Almanya“da kullanilmistir. Monteverdi‘nin analizlerinde
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kullanilan sistem italya"da bir akim haline gelmistir. C, G, D, A akort sistemi (bugiin bilinen
modern akort sistemi olarak) XVI. yiizyil baslarinda violadan bir oktav asagi bicimde

yapilmstir (Oztiirk, 2007).

16. yiizyilda Italya’da ortaya c¢ikan “Viyola da Gamba “ atas1 olarak kabul edilen telli
calgilar ailesinin yayli ¢algilar sinifindan dort telli bir ¢algidir. Viyolonsel i¢in orta rejistirde
yazilan notalar, dordiincli ¢izgi Fa anahtarina; sesler inceldik¢e dordiincii ¢izgi Do

anahtarma ve sol anahtarina yazilarak kullanilir. Yay tutus teknigi keman ve viyoladan

farklidir.

Say’dan aktaran Akdagoglu (2018); Dort telinden her biri, kendine 6zgii kisilikte ses {iiretir.
Birinci teli olan La teli, yogun renk oOzelliklerine sahiptir. Tutkulu, coskulu ve dokunakli
melodiler bu tel i¢in yazilir. Re teli daha yumusak, ice doniik, hatta bazen kirgin izlenimi yaratan
tinilar {iretir. Sol ve Do tellerinin ise birbirine yakin olan, zengin ve dolgun renkleri vardir. Solo
viyolonsel i¢in ilk eserler Domenico Gabrieli’nindir ve 1675’te yayimlanmistir. Hem solo ¢algi
ozelligi ile hem eslikte basarili olan viyolonsel, oda miizigi topluluklarinin, 6zellikle yaylilar
dortliisiiniin, yaylilar iicliisiiniin, yaylilar beslisinin, ayrica orkestralarin vazgegilmez tiyesidir.
Orkestralarda viyolonsel grubunun 6ncelikli islevi genel olarak kontrbasla birlikte bas partisini
seslendirmektir. Bu tin1 zenginligindeki calgiyr yalnizca bir “bas calgisi” olarak algilamak
olanaksizdir. Temalar, eslik figiirleri, orkestraya canlilik katabilecek hizli ve teknik giicliiklerle
dolu her tiirlii pasaj, viyolonselin rahatlikla gerceklestirdigi gorev alanindadir. Etkili tinisina
duyulan giiveng dolayistyla viyolonsel grubuna ana temay1 duyurma gorevi de verilir. Bir eserin
ana temasini dile getirmekte higbir ¢algi insan sesine viyolonsel kadar yakin olamaz. Viyolonsel,
insan sesinin {i¢ tiiriinii de ses alaninda toplamistir. Tenorla gengligi, baritonla olgunlugu, basla
ciddiyeti ve egemenligi simgeler (Say, 2006, s.568-569).

19. yiizyila kadar eslik sazi1 olarak goriiliip, geri planda birakilan viyolonsel, Almanya’nin
Dresten sehrinde bass partisi olmaktan kurtulmustur. Daha sonralar1 Dresden Viyolonsel
Okulu ismini alacak olan bir grup viyolonselcinin 6nciiliigiinde viyolonsel, virtiioz calgilar

arasindaki yerini kazanmistir ( Ekber, 2014, s.4).

Bu donemde bir ekolden soz edilemese de, ileri zamanlarda olusacak olan ekoliin
temellerinin bu donemde atildig1 goriilmektedir. Bu donemde Almanya’da viyolonsel ekoli
oncii isimlerinden olacak olan B. Romberg (1767-1818) 6nemli bir yere sahiptir. 1840°da
Violoncell Schule baslikli metod kitabinda bahsedilen sag el teknigi, giiniimiize kadar 19
yydan beri evrensel ¢apta kabul edilerek gelmistir. 18 yy sonlarinda varolan klasizim, 19.
Yy’ yerini romantizime birakirken Almanya’daki miizikal anlayista Romberg bu gecisin

onemli isimlerinden olmustur (Dogangiin, 2020, s.717).

Romberg, viyolonselde ¢alis ve hareket kabiliyetini kolaylagtirma ihtiyaci {izerine
viyolonseli modifiye etmistir. Tuseyi kavrayan bagparmagin tutusunu kolaylagtirmak i¢in
tuseyi inceltmis ve hafifletmistir. Romberg, Fransiz kemancilardan etkilenerek bos tel ve
dogal harmonik isaretlerini kullanmis ve basparmak isaretini icat etmistir. Boylece
kemancilarin kullanmis oldugu Harmonik isaret, ilk olarak viyolonselciler tarafindan
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kullanilmas1 Romberg ile baslamistir. Romberg egitimin ilk zamanlarindan beri enstriimanin
insanin dogal durusuna yakin olmasi gerektigini vurgulayarak 1/4, 1/2 ya da 3/4 gi3bi kii¢iik
boyutlarda da viyolonseller iiretilmesini saglamistir. Bu sebeple iinlii keman yapimcisi

Ekkard Seidl, Romberg i¢in ‘¢ocuk entstriimanlarin babasi’ demistir (Ekber, 2014, s.13).

Bati miizigi calgist olan viyolonsel, zamanla Tiirk miizigi icrasinda da kullanilmas,
topluluklarda bas ses olarak da yer almistir. Onemli Tiirk miizigi viyolonsel icracilarinin
hiineriyle daha sonra vazge¢ilmez olmustur. Gliniimiizde ise popiilaritesi olduk¢a artmis

devlet koro ve topluluklarinda kadrolu viyolonsel sanat¢ilart bulunmaktadir.

Tiirk miiziginde bass ses eksikliginden dolay1 viyolonselin bu ihtiyaci karsilamasiyla Tiirk
miiziginde kabul goérmistiir. Viyolonselin perdesiz olmasi, yay ile ¢alinan bir enstriiman
olmas1 ve Tiirk Miizigine has sesleri icra edebilmesi bakimindan keman ile ortak 6zellik
gostermesi, Viyolonselin 20, yy itibari ile Tiirk Miizigi icracilar tarafindan benimsenip,

kabul gérmesinde etken olmustur (Ilgar, 2018, s.1).

Viyolonselin Tiirk miiziginde kullanilmaya baslanmasi 20. Yy baslarindadir. O dénemde
Osmanlida Batililasma ¢aligmalart ile birlikte, Viyolonsel ilk kez ¢ok sesli bati miizigi olan
bando ve orkestralarda bat1 miizigi icra edilmek iizere kullanilmistir. Tiirk makam miiziginde
bass ses eksikliginden dogan ihtiya¢ ve viyolonselin mikrotonal sesleri verebiliyor olmasi
itibari ile viyolonsel boylece fasil topluluklarinda yer almaya baslamistir (Oztiirk, Besiroglu,

2009, 5.33).

Bati calgisi1 olan viyolonsel Tiirk miizigindeki yerini Tanburi Cemil bey ile birlikte almigtir.
Viyolonselin miizik tarithimizde 2 asirdir kullanildigi bilinmektedir. Viyolonselin Tiirk
miizigi kiiltiirline girmesi Tanburi Cemil beyin calismalar1 ile gerceklesmistir. Boylece
kendine 6zgii ses rengi ile icralarda begeni ile kabul gérmiis ve Tilirk miizigi igerisinde kiiltiir
edinimini kazanabilmeyi saglamistir. Bu konumu olduk¢a onemlidir. Zira Bati miizigi
kokenli galgilarin Tiirk miizigi kiiltiirli iginde yer edinebilmesi ender ve zor bir durumdur.
Tirk miizigi kiltiirii igerisinde viyolonsel icracilarin yetismesi ve icraciligin gelecek
nesillere aktarilmasinda megsk sisteminin 6nemi biyiktiir. Bu durum icracilarin sahsi

basarilarinin sayesinde de olusmustur (Degirmencioglu, 2006, s.6).

Viyolonsel enstriimani ile TM icrast ¢alismalar1 yapan ilk kisi, Tanburi Cemil Beydir.
Tanburi Cemil Bey’in bestelemis oldugu eserler ve kiigiik formda bestelenmis eserlerde
kullandig1 teknikler, icra ettigi sazlarin one ¢ikmasina sebep olmustur. Tanburi Cemil

Bey’den sonra bu gelenegi siirdiiren 6nemli miizik adam1 ve viyolonsel sanat¢isi olarak oglu
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Mesut Bey olmustur. Viyolonsel icraciliginda kendine has tavri olan Mesut Bey’in,
viyolonsel enstriimaninin taninmasinda biiytik rolii olmustur ( Kilig, Siinbiillii, 2018, s.14-
15).

Tiirk miizigindeki bass ses eksikligini tamamlayan viyolonsel enstriimanina ilgi giin gegtikge
artmaktadir. Glinlimiizde de Tiirk miizigi icras1 yapilan her toplulukta viyolonsel enstriimani
da bulunmaktadir. TM konservatuarlarinda, Miusiki cemiyetlerinde ve derneklerde
viyolonsel icra edilmekte, Devlet Miizik Topluluklarinda (KBDMT), Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu (TRT)’nda viyolonsel calgi egitimi verilmektedir. Ufak miizik
gruplarinda bile aranan enstriiman haline gelen viyolonselin, Tiirk miizigi icrasinda kendini
kabul ettirdigini gérmekteyiz. Tiirk miizigi viyolonsel icrasinda Tanburi Cemil Bey ve oglu
Mesut Bey’in yapmis oldugu ¢alismalar ve kayitlar Tiirk miizigi viyolonsel icrasinda rehber
niteliginde olup, viyolonselin Tiirk miizigi icraciliginda bugiinkii yerini almasinda biiyiik

etken olmustur. (Ozgiiler, 2007, 5.26)

Ozgiiler *den aktaran Kilig, Siimbiillii (2018); TM’nin bas eksikligini doldurabilen bir saz olan
viyolonsele ilgi her gecen giin artmakta, giinimiizde TM’nin icra edildigi hemen her ortamda
viyolonsel bulunmaktadir. Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT)’ nda, Kiiltiir Bakanlig1
Devlet Musiki cemiyetlerinde ve derneklerde viyolonsel icra edilmekte, TM konservatuarlarinda
viyolonsel egitimi verilmektedir. Bugiin birkag kisilik kii¢iik topluluklarda bile aranan bir saz
olan viyolonselin, kendini TM’de de kabul ettirdigi goriilmektedir. Bugiin viyolonselde, TM
icrasinin temellerinin olugmasinda, Tanburi Cemil Bey ve Mesud Cemil Bey’in ¢ok biiyiik
katkilar1 olmustur. Viyolonsel icracilarina, icralariyla birer kilavuz olmuslardir. Onlarin icralart
ve kayitlar sayesinde, TM’de viyolonsel bir bicim kazanmistir (Ozgiiler 2007 5.26).

Viyolonsel Tiirk miiziginde yerini almis olsa da Cumhuriyet doneminde izlenilen politikalar
geregi Tiirk miizigi viyolonsel egitimi adina kurumsal bir egitime hemen hemen 100 yil
sonra gecilmigtir. 1976 yilinda Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda egitim verilmeye
baslanmustir. Daha sonra 1990°da Ege Universitesi Devlet konservatuvari, sonrasinda Afyon
Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari, Firat Universitesi Devlet Konservatuvari,
Dicle Universitesi Devlet Konservatuvarlarinda viyolonsel egitimi verilmeye baslanmigtir

(Degirmencioglu, 2009, s.3).

1990 yilinda Tiirk miizigi viyolonsel egitimi ilk kez Ege Universitesi Devlet
Konservatuarinda ders olarak verilmistir. Sistematik bir egitim siireci olmasi agisindan bati
metotlari ile viyolonsel egitimine baglanilmistir, daha sonra talebe belli bir seviyeye ulaginca
Tirk Miizigi dizileri ve sesleri lizerinde ¢aligmalarla Tirk Miizigi egitimi verilmeye
basglanmistir. Halen giinlimiizde bu egitim sistemi yaygin olarak kullanilmaktadir (Andac,
2019, s.12).
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2022 yilinda ise yukarida ad1 gecen Tiirk Miizigi Egitimi verilen egitim kurumlarina toplam

26 kadar olmak tizere 30 kurum eklenmistir.

Viyolonsel enstriiman1 Bati Miizigi calgisi olmasi nedeni ile Tirk Miizigi eserleri icra
edilirken, Calim teknigi ve teorik olarak bazi zorluklarla karsilasilmistir. Bunun sebebi, Tiirk
Miizigi ile Bati Miizigi arasindaki ses farkliliklari, registerler ( ses alani) sec¢imi, Tiirk

Miizigindeki anahtar kullanim fark: gibi farkliliklardir (Andag, 2019, s.15).

Bat1 miizigi enstriimani olan viyolonselin Tiirk miizigine girmesiyle birlikte viyolonsel
enstrimanin fa anahtarinda calintyor olmasi Tiirk miizigi c¢alimi agisindan zorlayici
olmustur. Tiirk miizigi eserleri sadece sol anahtar1 {izerinden icra edilir. Viyolonsel
enstriimanin yapisina aykirt olan bu durum karsisinda eserler 4 ses asagidan transpoze
calinarak bu durum ortadan kaldirilmistir. Bununla beraber ¢alim gii¢cliigii, karisiklik ve
metod eksikligi handikaplarini ortaya ¢ikarmistir. 2 yiizyildir Tiirk miizigi enstriimani olarak
kullanilan viyolonsel, egitimi verilirken tipki diger ¢algilarda da oldugu gibi daha ¢ok mesk
usulii ile olmustur. Giinlimiizde de mesk usulii ile birlikte farkli metodlardan yararlanilarak
viyolonsel egitimi verildigi bilinmektedir. Gergeklesen bu calismada da Tirk miizigi

viyolonsel egitimine iliskin 6gretim elemanlar1 goriisleri alinip, bulgulara varilmstir.

Tiirk Miizigi ve Bati1 miizigi ses sistemleri, isimlendirmeleri farkliliklarindan dolay1 birebir
frekanslh seslerin Bat1i Miizigi ve Tirk Miiziginde ayri isimlendirilmesi s6z konusudur.
Bundan dolay1 Bat1 miiziginde var olan ses frekanslar1 ve isimleriyle Tiirk Miiziginde var
olan ses frekanslar1 ve isimleri dort ses degisiklik gostermektedir. Bu sebepten Bati
Miizigindeki ses frekans ve sistemine gdre mi sesi frekansi, Tirk Miiziginde la ses
frekansia (diigah perdesi) denk gelmektedir. Bu 4 ses farkliligin olmasi sebebi ile Tiirk
Miizigi viyolonsel egitimi olduk¢a karmagik bir hal almaktadir. Bu nedenle viyolonsel
egitimini kolaylagtirmak i¢in dncelikle bat1 kokenli metotlarla viyolonsel egitim-6gretimi
baslamakta ve belli bir teknik gelisim olusturulduktan sonra ( oturus, tutus, seslerin tuse
iizerinde oturmasi) Tirk Miizigi dizisi, seyir ve makam calismalar1 yapilmas1 egitimciler

tarafindan tercih edilmektedir (Andag, 2019, s.15-16).

2.4. Tiirk Miiziginde Viyolonsel Egitimi ve Tarihcesi

Tiirk miizigi makamsal ve perde hassasiyeti oneminin oldugu, sanatsal bir miizik tirtidiir.

Dolayisiyla Tiirk miizigi viyolonsel egitiminde, Tiirk miizigi icra eden diger ¢algilarda da
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oldugu gibi makamsal etiit ve egzersizlerin 6nemi biiyiiktiir. Bu sebeple ¢algi egitiminde

kullanilacak olan eserlerin se¢imi ¢alg: 6zellikleri dikkate alinarak yapilmalidir.

Osmanl1 devletinde batililasma ile birlikte Tiirk Miiziginden daha ¢ok Bati miizigi etki
kazanmaya baslamistir. Bu sebepten bati kokenli olan yayl ¢algilar ailesi biiyiik 6nem arz
etmeye baslamistir. Yenigeri Ocagina bagli olan 'mehterhane takimlari' kapatilarak yerine
Bati'dan getirilen miizisyenlerle 'Mizika-1 Humayun' adinda ilk defa bati1 enstriimanlarinin
kullanildig1 askeri bir bando takimi kurulmustur. Birbirinden oldukg¢a farkli yapida
olmasindan dolay1r (Tirk Miizigi ile Bati miizigi arasindaki mikrotonal ses aralik
farklarindan dolay1) bu yeni miizik tiirii askeri bandoda yer almasina karsin uzun siire
garipsenmis ve kabul gérmemistir. Saray igerisinde zamanla Bat1 miizigi kullanarak eser
besteleyen bestekar sultanlarin besteledigi eserler sayesinde, Bat1 miizigini halk benimsemis

ve kabul géormeye baslamistir.

Viyolonsel c¢algisi ile Tiirk miizigi denemelerini ilk kez Tanburi Cemil Bey oldugu
bilinmektedir. Cemil Bey'in bestelemis oldugu eserler, kiiclik formlu eserlerde ortaya
koydugu teknikler, icra ettigi c¢algilarin 6ne c¢ikmasini saglamistir. Tanburi Cemil beyin
vefatinin ardindan bu gelenegini devam ettiren dnemli miizik adami ve viyolonsel sanatgisi
olan oglu Mesut Cemil'dir. Viyolonsel sazinin taninmasinda, viyolonsel icrasinda kendine
has bir teknigi olan Mesud Cemil beyin roliiniin biiylik oldugu sdylenebilir (Kilig, Siimbiilii,
2018, s.14-15). Glinlimiizde varolan viyolonsel icra teknigi Serif Mubhittin Targan ile birlikte
baslayip Mesut Cemil'e kadar uzanmaktadir. Baglarda Bat1 Teknigi ile birlikte makamsal
icranin nizamli yay hareketleri ve sag-sol teknigine gore icra edilmesi, makamsal icranin
yorum sekli itibariyle Tanburi Cemil Bey'in icrasinin etkisindedir (Akdagoglu, 2020, s.222-
223). Stiphesiz ki Tanburi Cemil bey'in viyolonsel ile yaptig1 icralar da makamsal seyir

ornekleriyle Tiirk miizigi viyolonsel icrasinda bir ekol olarak goriiliir.

2.5. Tiirk Miiziginde Makam ve Makam Kavrami

Makam sozciigii Abdiilkadir Meragi tarafindan ilk olarak 15. Yy’da kullanildig
sanilmaktadir. Farabi , Ibn-i Sina, Meragi, Urmevi, Seydi, Hizir bin Abdullah, Abdiilbaki
Nasr Dede, Kantemiroglu, Rauf Yekta, Arel-Ezgi-Uzdilek gibi birgok {inlii miizikolog, Tiirk
miizigi makami ve Orgiisii lizerinde c¢alismalarda bulunmuslar, edvarlar yazmiglardir.
Kurallar1 olan melodik seyir ve ezgisel orgii, gecen yiizyillarda makam, avaze, sube, terkib

gibi Ozelliklerde kategorilere ayrilmis ve isimlendirilmistir. Eski edvarlarda kainatin temel
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unsurlart olan hava, su, ates, toprak ile baglantili olarak miizigi tertip edip, sistemli bir hale
konuldugu gozlemlenmektedir. 17. Yy itibari ile makamlarin tarifinde, siniflandirilmasinda
ve seyir Ozelliklerinde farkli bakis agilarin olusmasi ile birlikte yeni kavramlar olusmustur.
Zaman igerisinde her gecen giin sayilar1 artmisg, Tiirk musikisi 600°e yakin makam sayisina

ulasarak ¢ok zengin bir musiki konumuna gelmistir ( Kagar, 2008. S. 145).

Makam, miizik dizilerinin belli bir aralik dizilimi lizerine kurulmus, kaliplasmis ezgi dolagim

(seyir) ozelliklerine gore seyir etmesinden ortaya ¢ikan kurallar biitiintidiir (Tanrikorur,
2003, s. 140).

Makam kavrami Tiirk Makam miiziginin temel yapi tagidir. Makam kavrami 13. yiizyildan
itibaren yapilan tarifler incelendiginde hepsinin genel olarak benzer tanim ve tariflerle
'ezgilerin bir ses organizasyonu i¢inde sekillenmesiyle' olusan miiziksel bir ifade oldugu

goriilmektedir (Oztiirk, 2011, s. 136).

Dortlii ve begslilerin birlesimiyle sekizlikler olusturulabilir ve bu sekizliklere "dizi" denir.
Dizideki seslerin konumlarinda ayr1 ayr1 gérevleri vardir ve makam degismedikce bu gorevi

yerine getirirler (Arel, 1993, s.27).

Makam 4’lii ve 5’lilerin birlesimi ile ¢esitli ezgi organizasyonlarinin meydana gelmesinden
olusan ezgiler biitiiniidiir. Makamlar basit makam, miirekkep makam ve sed makamlar

olmak iizere lice ayrilir.

Makamlar 3’e ayrilirlar. Basit, Birlesik ve Sed (Gociiriilmiis). iki ya da daha fazla makamin
birlesmesinden olusan makamlara Birlesik makam denir. Bazi makamlarin da farkli
perdelere gogiiriilmesinden transpoze elde edilmektedir ve buna sed makamlar yani

gOciiriilmiis makamlar denir ( Yahya Kagar, 2008, s.151).

Basit makamlar sunlardir: Suzinak, Karcigar, Uzzal Zirgiile, Hiimayun, Hicaz, Neva,
Hiiseyni, Ussak, Rast, Kiirdi, Buselik, Cargah. Bilesik (miirekkep) makamlar duraklarina
gore sekiz ziimreye ayrilabilirler: 1. Buselik perdesinde duranlar, 2. Segah perdesinde
duranlar, 3. Diigah perdesinde duranlar, 4. Rast perdesinde duranlar, 5. Irak perdesinde
duranlar, 6. Acem-Asiran perdesinde duranlar, 7. Hiiseyni Asiran perdesinde duranlar, 8.
Yegah perdesinde duranlar (Arel, 1993, s.40).

Tiirk miiziginde miistakil isim sahibi olan sed makamlarin on dort tanesi vardir: 1. Heftgah,
2. Zirgiileli Suzinak, 3. Hicazkar, 4. Evcara, 5. Suzidil, 6. Sedaraban, 7. Kiirdili-Hicazkar, 8.
Askefza, 9. Ferahnuma, 10. Ruhnevaz, 11. Sultani-yegah, 12. Mahur, 13. Acem-asiran (Arel,

1993, s5.281).
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BOLUM 111

METOD

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma tasidigr amag¢ ve bu amaca uygun olarak izlenen yontem ve toplanan verilerin

niteligi agisindan durum saptamaya yonelik betimsel bir ¢alismadir.

3.2. Yontem

Tiirk Miizigi Egitimi Veren Yiiksek Ogretim Kurumlarinda Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimi
Veren Ogretim Elemanlaridan, Google forms araciligiya goriis alinmigtir. Alinan gériisler
(nitel ve nicel veriler igerik analizi yontemi ile ¢oziimlenerek) tablolastirilmis, daha
sonrasinda interaktif goriismeler saglanarak dgretmen ifadeleri O1,02,... seklinde yaziya

dokiliip sunulmustur.

3.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Verilerin toplanmasina yonelik islem basamaklar1 agsagidaki gibidir:

1- Tiirkiye’deki Devlet Konservatuvarlarinin belirlenmesi,

2- Tiirk Miizigi Egitimi veren Devlet Konservatuvarlarinin belirlenmesi,

3- Tiirk Miizigi viyolonsel egitimi verilen kurumlarin secilmesi,

4- Bu kurumlarda viyolonsel egitimi veren dgretim elemanlariin saptanmasi,
5- Sorularin hazirlanip pilot uygulamasinin yapilmasi,

6- Google forms araciligiyla sorularinin 6gretim elemanlarina gonderilmesi
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7- Goniillii  6gretim  elemanlarindan gelen cevaplarin  igerik analizi yOntemiyle

degerlendirilmesi.

8- Gelen cevaplarin analizi ve gereken durumlarda Ogretim elemanlariyla interaktif

goriismelerin yapilmasi.

Tablo 1
Devlet Konservatuvarlar: ve Tiirk Miizigi Iliskisi
Devlet Konservatuvar:  Tiirk Miizigi Egitimi  Tiirk ~ Miizigi Ogrenci Kadrolu Sozlesmeli
Viyolonsel Durumu Viyolonsel Viyolonsel
Egitimi Ogretmeni Ogretmeni

Ankara isUniversitesi - - - - R
Devlet Konservatuvari

Gaziantep Universitesi + + + + B
Tiirk Miizigi

Konservatuvari

Hacettepe Universitesi - e : - _
Konservatuvari

Istanbul Teknik + + + + _
Universitesi Tiirk

Musikisi Devlet

Konservatuvari

Mimar Sinan - . = - -
Universitesi Devlet

Konservatuvari

Selguk Universitesi + d - - -
Devlet Konservatuvari

Mustafa Kemal + + - - -
Universitesi Devlet

Konservatuvari

Uludag  Universitesi + + - - +
Devlet Konservatuvari

Bilkent  Universitesi - - - - -
Miizik ve Sahne

Sanatlar1 Fakiiltesi

Sakarya  Universitesi + - - - B
Devlet Konservatuvari

Istanbul ~ Universitesi - - - - B
Devlet Konservatuvari

Afyon Kocatepe + + + + -
Universitesi Devlet

Konservatuvari

Anadolu  Universitesi + - - - -
Devlet Konservatuvari

Ege Universitesi Devlet + + + + -
Tiirk Miizigi

Konservatuvari

Cukurova Universitesi - - - - -
Devlet Konservatuvari

Dokuz Eyliil - - - - -
Universitesi Devlet

Konservatuvari

Dicle Universitesi +

Devlet Konservatuvari

Mersin Universitesi - - - - _
Devlet Konservatuvari
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Akdeniz  Universitesi
Devlet Konservatuvari

Trakya  Universitesi
Devlet Konservatuvari

Frrat Universitesi
Devlet Konservatuvari

Biilent Ecevit
Universitesi Devlet
Konservatuvari

Kafkas Universitesi
Devlet Konservatuvari

On  dokuz  Mayis
Universitesi Devlet
Konservatuvari

Haci  Bayram  Veli
Universitesi Tiirk
Miizigi Devlet
Konservatuvari

Ordu Universitesi
Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Fakiiltesi

Trabzon  Universitesi
Devlet Konservatuvari

Var aktif degil.

On sekiz Mart
Universitesi Devlet
Konservatuvari

Giresun  Universitesi
Devlet Konservatuvari

Gazi Osman Pasa
Universitesi Devlet
Konservatuvari

Ogrenci
olmadigi i¢in
egitim
verilememekte

Kocaeli  Universitesi
Devlet Konservatuvari

Adiyaman Universitesi
Devlet Konservatuvari

Bagkent  Universitesi
Devlet Konservatuvari

Inénit Universitesi
Devlet Konservatuvari

Aktif olup 6grenci
alimi i¢in yeterli
Ogretim iiyesi
sayisina
ulasilamadigt igin
heniiz 6grenci alimi
yapilmamustir

Artuklu  Universitesi
Devlet Konservatuvari

Adnan Menderes
Universitesi Devlet
Konservatuvari

Yildirim Beyazit
Universitesi Tiirk
Miizigi Devlet
Konservatuvari

Ankara Miizik ve Giizel
Sanatlar Universitesi

Nigde Omer Halis
Demir Universitesi
Tirk Musikisi Devlet
Konservatuvari

Necmettin Erbakan
Universitesi Tiirk
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Miizigi Devlet

Konservatuvari

Diizce Universitesi + + + +
Sanat  ve Tasarim

Fakiiltesi

Erciyes Universitesi + + + +
Gizel Sanatlar

Fakiiltesi

Yukarida tabloda goriildiigii gibi 39 konservatuvar, 1 icra sanatlari ve 1 Sanat ve Tasarim
fakiiltesi ve 1 Tiirk Miizigi egitimi veren gilizel sanatlar fakiiltesi bulunmaktadir. Bu
kurumlarm 29 ‘unda Tiirk miizigi egitimi boliimii mevcuttur. 1 kurumda yeterli 6gretim
elamani sayisina ulasilamadigi icin aktif degil, 1 kurumda kiiltiirel miizikoloji boliimii adi
altinda Tiirk miizigi egitimi verilmekte ve 1 kurumda boliim ismi var ama boliim aktif egitim
vermemektedir. Tiirk miizigi egitimi verilen kurumlarin 16’sinda Tiirk Miizigi viyolonsel
egitimi adinda ders ismi olup, 1 kurumda 6gretim elemani olmadig i¢in, 1 kurumda da
ogrenci olmadigi i¢in Tiirk miizigi viyolonsel egitimi verilememektedir. 14 kurumda Tiirk
Miizigi viyolonsel egitimi adinda aktif olarak ders verilip, 11’inde kadrolu, 3’iinde

sOzlesmeli 6gretim eleman1 bulunmaktadir.

3.4. Calisma Grubu

Tiirk miizigi viyolonsel egitimi veren 14 Ogretim elemanindan, 12 6gretim elemanina
ulasilmis ve hepsi ¢alismaya goniillii olarak katilmistir. Bu durumda c¢alisma grubunun
neredeyse %86'sina ulasildigi sdylenebilir. Bu, ¢alismanin katilimer agisindan kapsamli ve
temsiliyeti yiiksek bir sekilde gerceklestirildigini gostermektedir. Katilimcilarin yiiksek
oranda temsil edilmesi, ¢alismanin sonuglarnin daha genellemeler yapilabilir ve giivenilir

olmasin1 saglamistir.
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Tablo 2
Calisma Grubu Demografik Bilgileri

* Yas MOL LMY SMD MOU HHC TVNV  BKC
01 28 Giizel 2016  Doktora Gazi Serpil 1 lyil 7ay
Sanatlar (devam Universitesi Umuzdas,Sebnem Y
Lisesi etmekte) Orhan,Peter Opie,
Serhat Yildirim
02 41 Normal 2003 Doktora Ege Bahadir Tutu, Sebnem 10 8
Lise Universitesi Yildirim Orhan
03 52 Normal 1999  Yiiksek Ege Hiseyin Unal, Ismail 22 22
Lise Lisans Universitesi Akdeniz, Serdar
Gokmen
04 53 Normal 1993 Doktora Ege Aziz Giirerk, Hakki 22 10
Lise Universitesi Coban, Erol Calisma
Sekeramber.
05 48 Normal 1998  Doktora Ege Serdar Gokmen, Hakki 24 22
Lise Universitesi Coban
06 45 Normal 2005 Yiiksek Ege Bahadir Tutu /Tirk 5 5
Lise Lisans Universitesi Miizigi, Mustafa
Demirdz/Bat1 Miizigi
07 26  Gizel 2018  Lisans Firat Abdiilkadir ~ ERGIN 4 3
Sanatlar Universitesi (Bat1 Miizigi Egitimi)
Lisesi Ender Sen ( Tirk
musikisi Egitimi )
08 34 Giizel 2010 Doktora Erzurum Umit Akgelik, Emrah 10 9
Sanatlar Atatiirk Lehimler Batt Miizigi
Lisesi Universitesi Viyolonsel Egitimi
(Lisans)
09 56 Normal 1988  Yiiksek Dokuzeyliil - 30 33
Lise Lisans Universitesi
010 31 Giizel 2013  Doktora Necmettin Mehmet Andag Tirk 2 2
Sanatlar erbakan miizigi Bati mizigi
Lisesi universitesi karigik/ Fulya Baykal

Batt miizigi / Zeynep
Eren Bati miizigi

O11 33 Giizel Doktora Gazi Canan  Mutlu, Elif 3 3
Sanatlar (devam Universitesi Kayike1, Nevzat Ozkan,
Lisesi etmekte) Sinasi Cilden, Sebnem
Yildirim Orhan
o12 45 Anadolu 2002 Doktora In6ni Ayna ISABABAYEVA 5 17
Teknik Universitesi
Lisesi
*Kisaltmalar

MOL: Mezun Olunan Lise,
LMY: Lisans Mezuniyet Yili,
SMD: Son Mezun Olunan Derece
MOU: Mezun Olunan Universite,

HHC: Hangi Hocalarla Calisildig1 (Viyolonsel egitimi siirecinde viyolonsel alaninda Tiirk Miizigi/Bat1 Miizigi
belirterek),

TVNV: Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimini Ne kadar Siiredir Verdigi,
BKC: Bulundugu Kurumda Kag Yildir ¢alistigt

Tabloda goriildiigii gibi calisma grubunun %42’sinin (5 kisi) Ege Universitesi Tiirk miizigi

konservatuvart mezunu, %17 (2 kisi) Gazi Egitim Fakiiltesi mezunu oldugu, %42’sinin (5
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kisi) ise Indnii Universitesi, Firat Universitesi, Erzurum Atatiirk Universitesi, Dokuz Eyliil
Universitesi, Necmettin Erbakan Devlet Konservatuvarlarindan mezun olduklar
sOylenebilir. Goniillii 6gretim elemanlarindan 6 kadar1 Tiirk Miizigi Lisans mezuniyetine
sahip oldugu, 02, 03, 04, 05, 06, 07, 010 numaral1 dgretim elemanlarinin Tiirk Miizigi
Egitimi veren viyolonsel hocalari ile ¢alistiklar;, Ol numarali 6gretim elemaninin Tiirk
Miizigi ud egitimi veren hoca ile calistig1, O8 , 011,012 numarali 6gretim elemaninlarmin

ise sadece bat1 Miizigi hocalar ile calistiklar1 goriilmektedir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Tirk Miizigi Egitimi Veren Yiiksekogretim Kurumlar1i ve Bu Kurumlarda
Uygulanan Geleneksel Viyolonsel Egitimi Miifredat Programma iliskin Ogretim

Elemam Gorislerine Yonelik Bulgu ve Yorum

4.1.1. Derslerde Kullamlan Egitim Materyali Durumlari

O1: “M. Miedlar, Ud Metodu, TRT TSM Repertuvar Kitab1 I-II, Tiirk miizigi Keman
Alistimalart (Vasfi Hatipoglu)”.

02: “Kitaplar, videolar, metotlar”.

03: “Tiirk miizigi nota”.

O4: “Sebastian Lee, Dotzauer, ders notlarim”.
O5: “Dotzauer, Lee, Feuillard, Tutu”.

O6: “Etiit kitaplar1, TRT nota arsivi”.

O7: “ Trt nota arsivi”.

08: “Bati Miizigi Cello Metotlari, Parmak ve Yay Egzersizleri, Bat1 Miizigi Eserleri,
Makamsal Dizi Tanitimlari, icra Edilecek Eserlerin Tanitimi ve Ogretimi, Sitki Bahadir Tutu
Viyolonsel I¢in 40 Makamsal Etiit Kitab1, Levent Degirmencioglu ve Hact Mehmet Andag
Bolahenk Akortta 20 Makam Dizisi”.

09: “Baslangicta bat1 metotlar1, Tiirk Miizigi saz eserleri. Seviye arttikca Bat1 metotlari

devam ederken, teknik seviyesi daha ileri Tiirk miizigi saz eserleri”.

010: “Etiit kitaplar1 ve sazlar”.
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O11: “Suzuki cello school cello part vol 1,2,3,4. Sebastian lee 12 melodik Etiit. Werner,
Praktische Violoncelol-Schule, Op.12 (Werner, Josef). ki viyolonsel I¢in Anadolu Ezgileri,
Sinasi Cilden. Kendi uyarladigim 3 tiirki”.

012: “Ogrencinin egitime hangi diizeyden basladigina bagli. Temel diizeydeyse dgrenci Bati
agirlikli materyal, Tirk miizigine baglayacak diizeyde calgisina hakimse Tiirk miizigi

materyalleri”.

Tablo 3

Osrencilerin Baslangictan Itibaren Tiirk Miizigi Eseri Calma Durumu

Ogretim Elemam1  Evet Hayir Kismen Istege bagh aciklama

O1 +

02 +

03 +

04 + [lk iki doénem bati, sonraki
6 donem Tiirk miizigi.

05
06 +
07
08
09
010
O11
012

+

++ |+ + ]+

Ogrencinin egitime hangi
diizeyden basladigina
bagli. Temel diizeydeyse
ogrenci  Bati  agirhikli
materyal, Tirk miizigine
baslayacak diizeyde
calgisina hakimse Tiirk
miizigi materyalleri.

Yukarida ifade edildigi gibi 12 6gretim elemaninin 2’sinin evet, 2’sinin hayir, 7’sinin
kismen, 2’si de kismen diyerek istege bagli agiklama vermistir. Tiirk Miizigi viyolonsel
egitiminde baslangigtan itibaren kismen Tiirk Miizigi eserleri ¢alindigina iliskin ortak bir

goriis bildirdikleri sylenebilir.

4.1.2. Lisans Egitiminde Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimine iliskin izlenen Yol

ve Yontemler

O1: “Ogrencinin seviyesine gore degisim gostermektedir. Baslangic seviyesindeki
ogrencinin teknik becerileri edinmesi i¢in Batt miizigi 6gretim yontemi ve metodlariyla
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baslanmakta ve olabildigince Tiirk miizigi 6geleri ile sentezlenerek aktarilmadir. Teknik
beceriler saglandiktan sonra Tiirk miizigi makamlari, eserleri, akort diizenleri ve yorumlama

iizerine ¢alisilmaktadir”.

02: “Baslangigta 6grencinin hazir bulunusluk seviyesine gére bir ya da en fazla bir buguk

sene Bat1 miizigi metotlarindan yararlantyorum. Sonra Tiirk miizigi 6gretimine gegiyorum”.

03:” Teknik ve uygulama. ilk basta 6grencinin hazirbulunusluk diizeyine gore temel tutus,
cekme gibi iki donem teorik caligmalar yapiyoruz. Fa anahtar1 hi¢ 6gretmiyorum direk sol
anahtar1 lizerinden egzersizlerle baglar O0grenci. Sonrasinda nazariyata bagli kalmaya

calisilarak saz eserleri geceriz ve gecilen makamda taksim caligmalari yapilir”.

0O4: “Oncelikle Tampere sistemini 6gretiyorum. Perdesiz bir saz oldugundan zaman aliyor.
Ardindan koma icermeyen veya az koma barindiran eserleri tercih ediyorum. Lisans 3 ile
zorlu eserler baglamakta ve her donem konser vermek suretiyle kendisine giiven saglanmast

hedeflenmektedir”.
O5: “Tonal etiitler, makamsal etiitler, repertuvar calismasi”.

06: “Bat1 miizigi etiit kitaplarindan baslayarak kademeli olarak Tiirk Miizigi eserlerine

yogunlasiyoruz”.

O7: “Nazariyat dersinde gectikleri makamin viyolonsel iizerinde yerini karar seslerini
ogreniyoruz makamin dizisini, makamin viyolonsel {izerindeki yerlerini gegiyoruz.
Gegecgegimiz eserin once Bona ve solfejini Usiil ile birlikte gegtikten sonra sazimizla icra

etmeye calisiyoruz”.

08: “Oncelikle Bat1 Miizigi Cello Egitimi verip yay ve pozisyon bilgilerine dair 6gretim
siirecini tamamladiktan sonra Tiirk Miizigi Viyolonsel Icrasina uygun makam ve eser
ogretimine geciyorum. Buna yonelik kendi hazirlamis oldugum parmak egzersizlerini
ogrencilerime ¢alistirtyorum. Ayrica gegilen eserin siirekli olarak kayitlarinin dinlenmesini
ve bol bol pratik yapilmasini 6neriyorum. Bunun disinda Sitki Bahadir Tutu'nun ve Levent
Degirmencioglu&Hacit Mehmet Andag'in Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimine iliskin metot

kaynaklarin1 da kullaniyorum”.

09: “Baslangigta bat1 metotlari, es zamanl olarak teknik diizeyi yiiksek olmayan Tiirk
miizigi saz eserleri. Seviye ilerledik¢e eserlerin teknik kapasiteside artiyor. Calinan her bir
Tiirk Miizigi saz eseri fa anahtar ile tekrar yazilarak, bati metotlar1 calisirken kazanilan

teknik beceri ile paralel olmas1 hedeflenir”.
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010: “Oncelikle etiid ve egzersizlerle teknik agidan ilerleme sonrasinda Tiirk miizigi

repertuvari ¢alismasi”.

O11: “Toplam 3 6grencim var biri son simifa bu sene gegti. Heniiz bunu tam tecriibe edecek
Ogrenci sayisina ulasmadim ancak. Fiziksel beceriler. Teknik beceriler ve miizikal beceriler
bakimindan. Yeterli gordiiglim O&grencilere .Tirk Miuzigi Yayh c¢algilar ¢alan
arkadaslarimdan, bazi eserler ¢alinmasi gereken eserler konusunda bilgi aliyorum sanat
miiziginde baz1 saz eserlerinin 6neriyorlar. Benim de ilgim oldugu i¢in genelde tiirk halk
miiziginin uyarlama ezgilerinin kullantyorum. Bunlarin disinda bu, sene yil sonu benden
gorev almam istenen bazi yil sonu konserlerinde bu o6grencimin de gorev almasini

saglayacagim”.

012: “Ogrencinin ¢algi hakimiyeti gok dnemli, ilk asamada bunu saglamaya ¢alistyorum.
Sonrasinda, Geleneksel Tirk Miizigi Anasanat Dalimizin Tirk miizigi ¢algilarn igin
hazirlamig oldugu 8 donemlik ortak bir program var. Saz eserlerinden olusuyor; her donemde
4 saz eseri (ikisi baraj, ikisi segmeli 4 saz eseri) Bu eserler iizerinden devam ediyor egitim.

Tabi bu eserlerin gerekleri dogrultusunda ek etiit ¢aligmalar1 da olabiliyor”.

Yukarida ifade edildigi gibi 12 6gretim elemanindan sadece biri Lisans egitimi boyunca fa
anahtarin1 hi¢ kullanmadigini, Tiirk Miizigi makamsal geckiler tizerinden Tirk Miizigi
egitimine bagsladigini, %92 (11 kisi) belli bir donem fa anahtar1 ve temel uluslararasi
viyolonsel egitimi olan bat1 teknigini dgrettikten sonra sol anahtari tizerinden Tiirk Miizigi

Egitimi verdikleri ortak sonucuna ulasilmaktadir.

4.1.3. Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimi Siirecinde Diizeye Gore Calinmasi

Beklenen Eser Durumu

Ol: “Zorunlu degildir fakat Dede Efendi, Tanburi Cemil Bey, Refik Fersan, Resat Aysu,
Niyazi Seyhun vb. gibi dnemli adledilen bestekarlarin eserlerini icra etmesi beklenmektedir.
Tanburi Cemil Bey'in Sedaraban Saz semaisi, Udi Nevres Bey'in Hiizzam Saz semaisi,
Mesut Cemil Bey'in Nihavent Saz Semaisi, Refik Fersanin Arazbar-Buselik Saz Semaisi

Tiirk Miiziginde icracilarin zor kabul ettigi eserler arasindadir”.

02: “Yok. Yok”.
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03: “Var. Yillara gore degil siirec icerisinde ¢almasini bekledigimiz eserler var. Ilk olarak
(Cargah makamindan baslariz. Sonrasinda Acemasiran, Rast, usak gibi eserlerle devam eder

nazariyata gore ilerler”.

O4: “Zorunlu eserler ile smirlamiyoruz. Zira her dgrencinin seviyesi bir olmuyor. Lisans 1
sadece etiitler ve kisa eserler ve TM 4lu beslilerin icrasi. Lisans 2 seviyeye uygun
miifredatimizda olan makamlara uygun eserler ve seyir. Lisans 3 yine miifredat makamlari
ve donem sonlarinda taksim zorunludur. Lisans 4 ise; miifredat ve gecis taksimi zorunludur.

Bunlar belirledigimiz zorunlu kriterlerdir”.

O5: “Var. Bunlara Ege bilgi paketindeki Viyolonsel dersi miifredatindan ulagilabilir”.
(Mevcut)

06: “Var. Kendi hocam Dog. Dr. Sitki Bahadir Tutu'nun Ege Universitesi Tiirk Miizigi
Konservatuarinda yayinladigi ders programini kiiciik farklarla uyguluyorum. Birinci donem
sonunda F. Doutzauer, (Viyolonsel Metodu I, Diizenleyen Klingerberg, 1906) 21-22. etiitler
Do Acemasiran Etiit (Tutu: 33) Ikinci dénem sonunda Refik Fersan Rast Medhal Ugiincii
donem sonunda Lavtact Andon Hiiseyni Pesrev Dordiincli donem sonunda H.Sadettin Arel
Mini Mini Bir Nihaved Pesrev Besinci donem sonunda Tamburi Cemil Bey Muhayyer Saz
Semai Altinct Dénem sonunda Udi Nevres Bey Hiizzam Saz Semai Yedinci Donem sonunda
Tamburi Cemil Bey Sedaraban Saz Semai Sekizinci Donem sonunda Said Dede Efendi

Sevkefza Saz Semai Dilhayat Kalfa Evcara Pesrev”.
O7: “Var. Mahir Saz Semai - Refik Talat Alpman Nihavend Saz Semaisi (Resat Aysu)”.

08: “Var. Ozellikle saz formunda bestelenmis eserlerin (Neyzen Yusuf Pasa, III. Selim,
Dede Efendi, Tanburi Ishak, Sultan Abdiilaziz, Kemani Tatyos, Refik Fersan, Resat Aysu,
Haydar Tatliyay, Tanburi Cemil Bey, Aydin Oran, Goksel Baktagir gibi) 6grenilmesi ve

bunlarin tekrar tekrar bastan gecilip ¢calinmasi gerekir”.

09: “Var fakat 6grencinin kapasitesi ve seviyesi en énemli belirleyici etken. Yillara gore
degil, belirledigim seviyelere gore eserler caldirryorum. Basit makamlarda yazilmis saz
semaisi ve pesrevlerin bir hane ve teslim boliimlerini ezbere ¢calma zorunlulugu vardir. Cogu

zaman Calinacak eserin zorluk diizeyini 6grencinin gelisimi ve kapasitesi belirler”.

010: “Var. Bunlar belli basli pesrevler ve saz semaileridir. Bazilarin1 6rnek verecek olursak
Rast pesrevi Refik Fersan Rast pesrevi Tatyos efendi Hicaz saz semaisi Refik Talat Alpman
Mukayyet kurdi saz semaisi Sadi 1s1lay Hiizzam saz semaisi Udi Nevres Muhayyer saz

semaisi Tanburi Cemil Bey Bunlara ek olarak Rast Kar-1 Natik”.
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O11: “TSM i¢in Egitmenin belirledigi pesrevlerin, saz semailerinin, longalarin, sirtolarin
calinmasi gerekli olabilir. THM i¢inde kirik havalar olabilir. Tsm de Hiiseyni eser ¢egen
kiz1, calistirilabilir. Thm de Gerizler Basinda Evlerinin Onii Handir Calm Davullar

Kiitahyanin Pinarlar1 Kirmizi Bugday Sabahin Seherinde Tanridan Diledim”.

012: “Elbette var. Bu alanda icrac1 olarak yetismek isteyen birisi, Klasik Tiirk miizigi
repertuarina hakim olmali; en azindan her makamdan bir saz eseri seslendirmis olmali. Ortak
akil ile belirlenmis bir repertuarimiz var. Ama illaki bir eser tercihi yapilacaksa Tamburi

cemil eserleri olabilir.

Yukarida ifade edildigi gibi 12 6gretim elemaninin %25°1 (3 kisi) yillara gore sistematik bir
sekilde hazirladiklar1 ¢almasini bekledigi Tiirk Miizigi saz eserleri var. %751 (9 kisi) siire¢
icerisinde ¢almasini bekledigi ve kendi belirledigi Tiirk Miizigi saz eserleri var. Her 6gretim
elemaninin kendine 6zgii bir miifredat gelistirdikleri ve siire¢ icerisinde Ogrencinin
seviyesine gore ¢almalarini bekledikleri Tiirk Miizigi saz eserlerini ¢almalarini bekledikleri

iizerine ortak bir goriis bildirdikleri sdylenebilir.

4.1.4. Eserlerin Se¢ilmesinde G6z Oniinde Tutulan Kriterler

O1: “Eserler &grencinin seviyesine gore verilmektedir. Tiirk miiziginin dnemli
bestekarlarinin makam kullanimlar1 eserdeki teknik kullanim diizeyine gore secilen

eserlerdir”.

02: “Basitten zora, genelden ozele, bilinenden bilinmeyene dogru gidilmesine gayret
gosterilir.  Nazariyatta derslerinde goriilen makamlardaki eserlerin  Ogretilmesi

Onemsenmektedir”.

03: “ Cargdh makami do majére benzedigi i¢in ilk gectigimiz eserdir. Sonrasinda Acem
agiran fa karali oldugu i¢in, sonra rast sol karar oldugu i¢in, usak ve segah gibi Tiirk
Miiziginin temel makamlarmi olusturan saz eserleri secilir. Ogrencinin seviyesine gore

calmasi beklenir”.

O4: “Sadece Ofrenci seviyesi esastir. Ancak seviyesi ilerleyemeyen Ogrenci tam not

alamaz”.

O5: Tiirk sanat miizigi gelenegine bagh ¢algisal repertuvardaki yaygmligi, teknik yénden
bir Tiirk sanat miizigi ¢algi icracisindan beklenen seviyede olmasi, makamsal-donemsel ve

tiir agisindan 1lgili diger eserlerin seslendirilmesi i¢in gereken becerileri kazandirmas.
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06: “teknik gelisim ve zorluk dereceleri”.

O7: “Viyolonselin karakterini yansittigim diisiiniiyorum. Bunlar benim i¢in viyolonsel ile

bagdaslasmis eserledir”.

08: “Yukarida belirtmis oldugum eserleri dénemlerine, makamina, usul yapisina, formuna,

icra diizeyine gore degerlendirip dyle dgrencilerime dgretimini sagliyorum”.
09: “ Makam, usul, {islup, teknik diizey”.

010: “Makamlar1 ¢ok giizel anlatmalari ve talebenin sazinda perde hassasiyetini
kazanabilmek yo6niinden ve buna ek olarak eserlerin i¢inde teknik manada etiit olabilecek
boliimlerin olmasi yoniinden secilmistir. Bunlar hepsi degildir kisaca 6rnek verilmistir bu

eserlere”.

O11: “Eserlerin makamsal seyrinden kaynakli sag elden ziyade daha cok sol eldeki

zorluklart diyebiliriz”.

012: “Tiirk miizigi makam yapisin1 ¢ok iyi yansitmasi, Klasik Uslubu etmesi, korunarak

giiniimiize gelmis eserler olmasi (yani hatalardan uzak olmasi) vb. nedenler olabilir”.

Yukarida ifade edildigi gibi 12 gretim elemaninin tamami sectikleri eserlerin basitten zora,
bilinenden bilinmeyene, Klasik {islubu yansitan, dogru tertip edilmis notali eserlerin oldugu
ve siirece gore kazandirmay1 hedefledikleri tekniklerin eserlerin se¢iminde etken oldugu

yoniinde ortak bir goriis bildirdikleri sdylenebilir.

4.1.5. Viyolonsele Yeni Baslayan Ogrenciler i¢cin Uygulanan Yol ve Yontemler

O1: “Baslangic seviyesindeki 6grencinin teknik becerileri edinmesi i¢cin Bat1 miizigi 6gretim
yontemi ve metodlariyla baslanmakta ve olabildigince Tiirk miizigi 6geleri ile sentezlenerek

aktarilmadir”.
02: “Bu 6grencilerde dgrencinin durumuna gore Bati miizigi 6gretimi daha kisa siirmekte”.

O3: “Evet yeni baslayanlarla temel 6gretiler iizerine uzun siire ¢alisiriz. Biraz ¢alisarak gelen

ogrenci ile saza hakim oldugu i¢in bu siire¢ daha kisalir”.
04: “Seviye 6lciilerek kendi seviyesine uygun eserler verilir”.

O5: “Evet. Bu yéntem Viyolonsel icin 40 Makamsal Etiit adl1 ¢alismamin giris kisminda

detaylandirilarak anlatilmistir”.
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06: “Genel anlamda farkli bir yol izlemem fakat biraz da olsa calabiliyorsa bat1 miizigi

etiitlerini bir iki basamak daha zorlayici sekilde segerim”.
O7: “Daha 6nce fa anahtar1 gérmiis ise okulun miifredat1 geregi tiirk miizigiyle baslarim”.

08: “Tiirk Miizigi Viyolonsel icrasina yonelik oncelikle &grencinin 1. pozisyonda
calabilecegi diizeyde eserin nota yazimini yaparim. Ayrica Ogrencime icra etmesini
hedeflemis oldugum eserin ezgi yapilarindan olusturacagim etiit ve parmak egzersizlerinin
Ogretimini yaparim. Daha sonra ezgiye yonelik ¢alismalarda icra edilmesi gereken yay
tekniklerinin nasil uygulanacagini aktaririm. Bunun yani sira etiitlerde yer alan ezgilerin
calismis oldugumuz eserin igerisinde yer aldigini fark ettiririm. Son olarak agir tempoda
eseri birlikte icra ettirip orijinal hizina gelene kadar ¢aligmalarini siirekli olarak takip eder,

tespit ettigim eksiklikleri gidermeye ¢alisirim”.

09: “Daha 6nce aldig1 egitimle dogru 6grenmis dgrencilerle (oturus, tutus, yay ¢ekme, sol
el tutus pozisyonu, v. b.) daha hizli ilerliyoruz. Her smifa bir dgrenci aldigim Igin ve

ogrencilerle bireysel ¢alistigimiz Icin 6grencileri birbirleriyle degil kendileri ile kiyaslarim”.

010: “Yeni baglamigsa farkli yol izlemem yine en bastan yayl sazlarda en dSnemli konu olan

yani yay ¢ekmekten baglarim”.

O11: “Yani baz1 denemeler yapryorum dgrencilerin etiitlerden ya da benim uygun gordiigiim
programdan sikildig1 noktalarda. Thm ezgilerinin ders materyali haline getirip uyarliyorum
ya da uyarlanmislar1 kullaniyorum. TSM Toplu icra derslerinde de gerek akran 6gretimiyle,
gerekse hocasiyla usta ¢irak iliskisi gercevesinde tsm viyolonsel ¢alimina iligkin agiginm

kapatmaya calistiZin1 tahmin ediyorum”.

012: “Yeni baslamigsa Ogrenci ¢algi hakimiyeti her seyin oOniinde. Yaymi dogru
kullanamayan, sol el hakimiyeti olmayan, parmak numarasi pozisyon bilgisi olmayan bir
ogrenci Tiirk miizigini seslendiremez. Bu ¢ok nettir. Acik teller lizerinden major yada mindr
gamlar1 andiran Mahur Nihavend saz eserlerini ileriye gidemez ki o da Tiirk miizigi ¢aliyor

olmak demek degildir:) Biraz ¢alar gelen i¢in de ayn1 sey s6z konusu seviye nedir?”.

Yukarida ifade edildigi gibi 12 6gretim elemaninin tamami 6grencinin hazirbulunusluk
seviyesinin egitim-0gretim siirecini sekillendirdigi yoniinde ortak bir goriis bildirdikleri

sOylenebilir.
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4.1.6. Tiirk Miizigi Viyolonsel Egitimine Iliskin Ogretim Program Bulunma

Durumu
O1: “Hay1r. Varsa bile uyulmuyor dgretmen kendi miifredatin1 uyguluyor”.
02: “Benim belirledigim sisteme gére ilerliyorum”.
03: “Benim belirledigim sisteme gore ilerliyorum”.
O4: “Uyuyoruz. Yazili miifredatimiz var”.
O5: “Evet. Miifredata Ege bilgi paketinden ulasilabilir”. (Mevcut)
06: “Ege iiniversitesinin miifredatin1 uyguluyorum denilebilir.”
O7: “Evet. Uyuyorum”.

08: “Yazil bir miifredatim var ve ben bu miifredata elimden geldikce uymaya ¢alistyorum.
Zaten Sanatta Yeterlik tez ¢alismami eger incelerseniz, Tiirk miizigi viyolonsel icrasi
egitmenlerine bu soruyu yoneltmis; ¢ok azinda yazili miifredat bulundugu sonucuna
ulasmistim. Ozellikle baz1 egitmenler, {iniversitelerin bilgi paketlerinde bir ara diizenlemis

olduklar1 miifredatlara beni yonlendirmeye ¢alismislardi”.

09: “Var. Fakat her dgrenciye ayni miifredat: uygulamak oldukga zor. Ogrencinin seviye ve

kapasitelerine gore farkli miifredatlar uygulamak daha verimli oluyor.”.
010: “Yok. Kafamda belirginlesmis bir sistem var ona gore etiit ve eserler ¢alistyoruz”.

O11: “Var.Ben okulda gdreve baslamadan énce ¢ok biiyiik bir kismi diizenlenmis. Ben
uymuyorum. Cilinkli ¢algi egitiminde 6grencinin hazirbulunusluguna goére miifredatin

esnetilebileceginden yanayim”.
012: “Var. Onceki sorularda cevap verdim. Ortak akil ile belirlenmis bir repertuarimiz var”.

Yukarida ifade edildigi gibi 12 gretim elemaninin %42’s1 (5 kisi) yazili bir miifredatin
olmadig1 ancak kendilerinin belirledikleri bir egitim-6gretim siirecini takip ettikleri ve
bunlarinda yazili olmadigi, %8’1 (1 kisi) bagka iiniversitenin miifredatin1 kullanildigi,
%50’si (6 kisi) sistemde yazili bir miifredatin oldugu, bunlarinda %251 (3 kisi) bu
mifredata uyduklari, %25’1 (3 kisi) bu miifredatin her &grenciye gore uygunluk
gostermedigi i¢in takibi zor oldugundan kullanmadiklar1 yoniinde goriis bildirdikleri

sOylenebilir.
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4.2. Ogretim Elemanlarinin Geleneksel Viyolonsel Ogretiminde Kullandiklar1 Kaynak

durumuna iliskin Gériislerine Yonelik Bulgu ve Yorum

4.2.1. Ogretim Elemanlarinin Kullandiklar1 Yazih Kaynak Durumu

Ol: “Hayir”.

02: “Isk 1-2 sene Suzuki, seb. lee metotlarindan bazi etiitleri ¢alistirarak ¢ogunlukla bu

metotlardan yararlantyorum”.

03: “Kendi belirledigim bir miifredat var o siraya gore takip ederim”.
O4: “Sadece ders notu”.

05: “Evet”.

06: “Kendime ait yok fakat zaman zaman Bahadir Tutu hocamin 40 makamsal etiit kitabin1

kullantyorum”.
O7: “Evet. Uyuyorum”.

08: “Yazil1 bir metot kitabim yok. Ancak bdyle bir ¢alismay1 yapiyorum. insallah bittiginde

sizlere de bununla ilgili haber verebilirim”.

09: “Metot olarak yok. Ancak fa anahtar1 kullanarak yazdigim oldukca fazla Tiirk miizigi
repertuvarinda yer alan saz eseri ve kendi yazdigim makamsal etiit ve saz eserleri
bulunmaktadir. pozisyon ve teknik anlamda viyolonsel i¢in uygun oldugunu diistindiigiim

yani fa anahtari ile”.

010: “Kendi kitabim yok ama yazmis oldugum etiidler var ileride kitaba doniistiirebilirim”.
O11: “Heniiz yok ama hedefliyorum”.

012: “Kendi yazdigim bir kitap var”.

Yukarida ifade edildigi gibi 12 6gretim elemaninin %25°1 (3kisi) kendi yazili olarak bir
metodu oldugu, %751 (9 kisi) ise baska kaynak, metot ve ders notu gibi kaynaklardan
yararlandig1 ortak goriis bildirdikleri sdylenebilir.
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4.2.2. Nota Uzerine Isaret Koyma Durumu (Duate, Cek, it, Bag Vs.)
O1: “Evet”.
02: “Evet, son iki sene yazmay1z”.
03: “Baslarda yazariz. Cok iizerinde durmay1z”.
O4: “Evet hepsinde”.
05: “Evet”.

06: “Yazanlar bulunmakla beraber, iizerinde duate bulunmayan notalar1 ben yazmaktayim.

Bu aliskanlig1 6grencilerime de aktarmak dersimin bir parcas1”.
O7: “Evet”.

08: “Evet, bu konuya da oldukga dikkat ediyorum. Bunun yam sira 2, 4, 8 ve 12'li bagh
(Legato) galismalari, Detache, Pizzicato, Staccato, Crescendo, Decrescendo, P, Mf, F, gibi
yay ve giirliik terimlerinin de yer aldig1 esere yonelik calismalarin da ayrica 6gretimini

yapiyorum”.

09: “Bu tiir teknik bilgileri metot ¢alisirken 6grenirler. Eger esere gore 6zel bir yay teknigi

kullanilacaksa notada belirtirim”.
010: “Bazen”.

O11: “Uyarladiklarima yazarim”.
012: “Evet kesinlikle”.

Yukarida ifade edildigi gibi 12 6gretim elemaninin 1’1 egitimin baslarinda kullandigi
sonrasinda lizerinde ¢ok durmadigi, 1’1 sadece uyarladiklar1 eserler tizerinde kullandigi, 1°1
son senelerde kullanmay1 biraktiklari, 1’1 esere gore 6zel bir yay teknigi kullanilacaksa

kullandiklarimi, %67°s1 (8 kisi) ise siirekli olarak kullandiklarini ifade ettikleri sdylenebilir.

4.2.3. Enstriiman ile Ik Tamisan Ogrencilerin Calmasi Diisiiniilen Eser Durumu

O1: “Baslangig seviyesini tamamlamus bir 6grenci rast makamini nazariyat dersinde dgrenir
ve viyolonsel 6gretmeni tarafindan esere ge¢cmeden Once tekrar edilir makama ydnelik
alistirmalar yapilir. Ritim kaliplar1 ve ses baskilar1 agisindan baglangi¢ seviyesindeki bir

ogrenciye uygun olmasi sebebiyle Benli Hasan Aganin Rast pesrevini ¢almasi beklenebilir”.

02: “Yay calismalari. Ciinkii sag el hakim olmadan sol ele gegmeyi dogru bulmuyorum”.
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03: “ Cargah saz eserleri. Do majore en yakin makam oldugu igin”.

O4: “Sebastian Lee kiiciik etiitler 6grencilerin ilgisini kolay ¢ekmeleri agisindan tercih

edilmekte”.

O5: “Yeni tanisan bir 6grenciden bir eser ¢almasini beklemem. Buna karsin, Rast ve
Nihavend makamindaki kolay sarkilar ¢algisal olarak Mansur Diizende temel sag ve sol el
kazanimlarinin gergeklesme asamasinda kullanilabilir. Bu dogrultuda, Rast Medhal (Refik
Fersan), Nihavend Semai (Hasip Dede) lizerinde c¢alisilacak calgisal tiirdeki ilk eserler

olabilir”.
06: “Enstriimanla yeni tanisan 6grenciden eser seslendirmesini beklemem”.

O7: “Tiirk Musikisinde 13 tane basit makam vardir. Buselik makamryla basliyoruz. Buselik

Pesrev -Kemengeci Nikolaki nin pesreviyle Tiirk musikine giris yapiyoruz”.

O8: “Enstriimanla tamsan 6grencimin ilk ¢almasini istedigim eser, Breval'm C Major
Sonat'idir. Neticede bu enstriiman bir Bat1 Miizigi ¢algisi oldugu icin dncelikle entonasyon
sorunlarinin ¢dzlilmesini ve temiz ses liretebilmesini isterim. Zaman igerisinde 6grencinin
Ozgliveni yerine geldikce Cargah ya da Acemasiran makamina yonelik basit diizeyde saz
eserlerinin Ogretimini de yaparak, onlarin Tiirk miizigine yavas yavas alismalarim

hedeflerim”.

09: “Ogrenciden dgrenciye degisir. Fakat genelde basit makamlardan tartim ve ritmik yapisi
karmasik olmayan herhangi bir eser. Yeni baslayan bir 6grenci i¢in ¢aldig1 eserden ¢ok,
calgidan dogru ses ¢ikarabilme baskilarinin temiz olmasi v. b. Calg calabilmek becerisini

gelistirebilirse seviyesine uygun her eseri ¢alabilmeli”.

010: “Oncelikle sunu sdylemeliyim yeni tanisan bir talebenin eser ¢almasi baya bi uzun
zaman alir. Ciinkli yay hakimiyeti ve sol el ¢aligmalart uzun siirmektedir. Sonrasinda rast
makami dizisi ve bu makamdan pesrev ¢alisilir. Ciinkii rast makami Tiirk Miiziginde ilk

caligilmasi gerek temel makamdir”.

O11: “Breval Do Major Sonat sag ve sol kazanimlari bakimindan énemli oldugunu

diigtinliyorum”.

012: “Kiirdi makaminda bir saz eseri. Aslinda sordugunuz sorularin hepsine cevap verecek

yayinlarim var. Incelemenizi tavsiye ederim Avesis iizerinden”.
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Yukarida ifade edildigi gibi 12 6gretim elemaninin 5’inin viyolonsel enstriimani ile yeni
tanisan bir 6grencinin ¢almasini bekledigi eser olmadigi, temel teknik, temiz ses ¢ikarimi
gibi enstriimani tanitic1 ¢aligmalar yaptiklarini vurgulamaktadir. Geriye kalan 7 kiside
2’sinin Bat1 menseili basit eserlerle basladigi, 5’inin ise Basit makamlar olarak adlandirilan
Tiirk Miizigin temel makamlarini ifade eden saz eserleri ile basitten zora eserler ¢aldiklarini

ifade etmislerdir.

4.2.4. Calgi Dersi ile Nazariyat Dersinin Paralel Yiiriitiilmesi Durumu
O1: “Evet. Genelde bu sekilde yapilmaya galisiliyor.”.

02: “Hem zamanl olmasi bana gére miimkiin degil. Ciinkii 1. Siniftan itibaren nazariyatta

makamlara geciliyor. Halbuki biz Bati miizigi metotlarina ¢alisiyoruz ilk 1,5 sene”.

03: “Evet. Olabildigince paralel gidilmeye calisiliyor olsa da birebir gitmesi miimkiin
degil”.

O4: “Miifredatimizda zorunlu zaten”.

05: “Gerekli bulmuyorum.”.

06: “Genel olarak nazariyat dersine pararlel gitmeye calisirim fakat bazen nazariyatta

uygulanmasi kolay olan makamlar ¢elloda teknik acidan zor olabiliyor”.

O7: “Ogrencinin Nazariyat derslerinden sonra ge¢mis oldugu makamin viyolonsel
iizerindeki seslerin yerini makamin 6zelligini sazin iizerinde gegiyoruz. Derslerimiz bu

sekilde gidiyor™.

08: “Bence olmasi gereken sistem budur. Ciinkii yine tezimde buna yénelik bir ¢alisma
yaptim. Yalnizca Tiirk Miizigi viyolonsel egitimi almis olan egitmenler benim vermis
oldugum cevab1 destekler nitelikte cevap vermislerdi. Tamamen Bati1 miizigi viyolonsel
egitimi vererek, fa anahtarindan Tiirk miizigi eserlerinin nota yazimini yapip bu sekilde

egitim veren egitmenlerle de karsilasmis oldugumu sdyleyebilirim”.
09: “Genellikle”.
010: “Tabiki. Boyle es zamanl ilerlenirse iki ders i¢inde daha verimli zamanlar gecebilir”.

O11: “Evet olabilir, ama yeterli Fiziksel, Teknik, miizikal becerileri kazandiktan sonra

olabilir”.
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012: “Isterim tabiki de ama o koordinasyon ¢ok miimkiin olmuyor. Yeni baslamis bir

ogrenciye siz ¢algiy1 d6gretirken Nazariyat dersi ilerlemis oluyor”.

Yukarida ifade edildigi gibi 12 6gretim elemaninin 1’inin gerekli bulmadigi, 4’iiniin paralel
gittikleri, 7’sinin de hem zamanli gitmenin dogru oldugu fakat ¢algida temel Ogretileri
Ogrenci 0grenirken, nazariyat dersinde birgok makamin ¢oktan gecildigi, bu yiizden paralel
gitmenin zor oldugu, 6zellikle bazi makamlarin viyolonsel ¢algisina teknik agidan zorlayict
oldugu i¢in nazari agidan kolay olsa da calgida icra etme konusunda ¢ok zorlayici ve vakit
aldigin1 bu sebepten paralel gidilebilmesinin ¢okta miimkiin olmadigini ortak bir diislince

olarak ifade ettikleri sOylenebilir.

4.3. Geleneksel Viyolonsel Egitiminde Kullanllan Anahtarlara iliskin Ogretim

Elemanlarmin Goriislerine Yonelik Bulgu ve Yorum

4.3.1. Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretiminde Fa Anahtarimin Kullanilmasi

Durumu

O1: “Viyolonselde Fa anahtarinin kullanimi tek bir akorttan icrayr gerceklestirmek iizere
seslerin yerlerini, oktavlarini belirtmesi anlaminda fayda saglayabilir. Tiirk miizigi icrasinda
bir eser tercihen ve toplu icralarda mecburen farkli akortlarla calinabilmektedir. Akort
degistiginde ise yine zihinden transpoze gerekmektedir. Bu durumda Fa anahtar1 kullanilsa
bile ayni notanin fa anahtari lizerinde farkli akortlardan yazilmis birkac niishasi gerekir.
Viyolonselin Tiirk miizigine giris sebebi olarak gosterilen 6nemli alanlarindan biri toplu
icralardir. Giiniimiizde Tiirk miiziginde kullanilan diger sazlarin sol anahtar1 kullandigim
diisiiniirsek bu durumda viyolonsel i¢in ayr1 bir nota yazimi yapilmasi gerekecektir. Sadece
karar verilmis bir akort {izerinden icra yapilirsa ki bu Tiirk miiziginde miimkiin degildir Fa
anahtariin kullanimi biiyiik fayda saglayacaktir. Fakat farkli akortlar ¢alinabilecegi icin

notanin ve anahtarin 6nemi burada azalmaktadir”.

02: “Tiim Tiirk Miizigi eserlerinin fa anahtarma doniistiiriilmesi pek miimkiin gériinmiiyor,

bu sebeple Tiirk miiziginde de fa anahtarinin kullanilmasin biraz titopik buluyorum”.

O3: “ Binlerce eserin fa anahtarma doniistiiriilmesinin imkansiz olacagindan ve Tiirk Miizigi

viyolonsel icrasinda zorluk yaratacagindan dolay1 uygun bulmuyorum™.
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O4: “Tiirk miizikgiler kendi icerisinde bas tenor alt1 ve soprano ayrimi yapmaksizin tiim
sazlarina sol anahtari eserler liretmis. Bu nedenle ilk yil sonrasinda temel egitim biter bitmez
sol anahtar ile icraya gecilmektedir. Zira tiirk miizigini fa anahtariyla icra etmek demek su
an sozii eserler dahil yaklasik trt repertuvarindaki 140.000 eseri da anahtaria ¢evirmek

demek. Ancak ¢ok sesli eserlerde saza da anahtar1 yapilmasi gerektigini savunuyorum”.

05: “Viyolonsel i¢in 40 Makamsal Etiit adli ¢alismamin giris kisminda detaylandirilarak

anlatilmistir”. (mevcut).

O6: “lIki anahtar1 da kullaniyorum fakat fa anahtarinin kullanilmasi gerektigini
diisiiniiyorum. ¢ogunlukla sol anahtarinda yazilmis olan eserleri ilk donemde kendim sol
anahtarindan fa anahtarina aktarityorum. ikinci dénemde 6grencilerimden bunu yapmalarini
istiyorum. Iki anahtarda da galabilmeleri gerekiyor ¢iinkii TSM korolari, dernekleri notalari

sol anahtarinda sunuyor”.

O7: “Viyolonsele Fa anahtariyla baslayip belli bir ilerleme kaydettikten sonra tiirk miizigine
geciyoruz. Bu Ogrenciler i¢in baya zorlastiriliyor. Genel bir anlamda c¢alisma yapilmasini

elbette isterim. Fa anahtariyla tlirk miizigi eserlerinin yazilmasi daha uygun olacaktir”.

08: “Tiirk miiziginde sdzlii icra yapan solistlere gore nota yazimlar1 yapildigi icin bu sebeple
Sol anahtar1 kullanilmaktadir. Eger yalnizca Tiirk miizigi viyolonsel icrasinda yalnizca fa
anahtarinin kullanimi istenirse o zaman tiim repertuvarda yer alan eserlerin Bolahenk,
Siipiirde, Sah Mabeyn ve Davud akortlarina gore transpozelerinin yapilmasit ve nota
yazimlariin yeniden diizenlenmesi gerekmektedir. Bunu yapabilecek bir kahramanin da su
an icin ¢ikabilecegini zannetmiyorum. Ayrica Tirkiye'de viyolonsel egitimi alan tiim
viyolonsel icracilarinin ve egitmenlerinin de makam, usul, form ve koma tablosunu ¢ok iy1

bilmesi ve notada yer alan sesleri viyolonsel icrasinda rahatlikla ¢ikarabilmesi gerekir”.

09:” Kesinlikle fa anahtar1 kullanilmali. Tiirk miiziginde viyolonsel igin notalarin yeniden
fa anahtar1 ile yazilmasimin ¢ok faydali olacagi diisiincesindeyim. Kaldi ki gilinlimiiz
teknolojisinde nota yazimu ile ilgili bilgisayar programlart s6z konusu diizenlemeyi yapmak

I¢in oldukga yeterli”.

010: “Fa anahtari cok gerekmedikge kullanilmamas1 bunun yerine Tiirk miizigi icralarinda
genelde sol anahtari kullanilmasi goriisiinden. Ama ger ikisini de bilmek gerektigini

diigtinliyorum”.

O11: “Bu durumun olugsmamas! i¢in Bazi Tiirk Miizigi Boliimlerinde mesleki Viyolonsel

Egitiminde notalarin yerlerinin, bat1 viyolonsel egitiminden farkli gdsterildigini biliyorum.
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Yani Bat1 Miizigi Fa anahtarinda icra i¢in , kalindan inceye dogru bos Teldeki Notalar: 4.tel
do, 3.tel sol, 2. tel re, 1. tel la, yerine; sol anahtarindaki icrasi i¢in Bos teldeki notalar: 4.Tel
Fa, 3 Tel do, 2 Tel sol, 1. Tel re. sekillinde sol anahtarinda &gretilmektedir. Bu sayede
viyolonsel ve diger ¢algilar sol anahtarini ¢aldiginda bir standart saglaniyor. sanat miizigi
calgilariyla tinison bir tin1 elde edilip, viyolonsel Tsm Toplu icra derslerinde Tsm ses
sistemine dahil oluyor. Bu durum Tirk Miziginin ses siteminin aralik farkindan
kaynaklamaktadir. Bu husustaki diisiincem fa anahtar1 ile baglanip daha sonra 6grencinin
gergekten TSM calmaya yonelik ilgisine ve yetecegine gore bu anahtar degisikligi

saglanabilir. Ya da sistemden haberdar edilebilir diye diisiiniiyorum.

012: “Bunula ilgili bir yaymim var okuyun litfen. Tiirk miiziginde fa anahtar1 olmaz.
Kesinlikle olmaz. Binlerce eserden olusan repertuarm hepsi sol anahtar1. Ogrenci galacagi
her eseri Fa anahtarmma doniistiremez. Bu viyolonselin Bati kimliginden kaynakli bir
uygulama. Irticalen yapilan programlarda ne yapacak 6grenci? Bana miisade edin iki giin
doniistiiriip geleyim mi diyecek. Son derece yanlis bir uygulama ve zorlamadir fa anahtarinin

tercihi ve kullanilmas1”.

Yukarida ifade edildigi gibi 12 Ogretim elemaninin 1’inin hem sol hem fa anahtar
kullandigini, bunu ilk yilda kendisinin tertip ettigi, daha sonraki yillarda &grencilerin
kendilerinin yapmasini istedigini ve sol anahtarina hakim olunmasi gerektigini, ¢iinki Tiirk
Miizigi eserlerinin tamamen sol anahtari iizerinde ¢alindig1 i¢in bunun mecburiyet oldugunu
vurgulamistir. 2’sisin eserlerin tamaminin tek tek oturularak fa anahtarma doniistiiriilmesi
gerekliligi ifade ettigi, 9’unun ise bunun miimkiin olmadigini, Tiirk Miizigi icralarinin sol
anahtari lizerinde yapildigi, Tiirk Miiziginin transpoze bir miizik oldugu i¢in genel yapisinin
zorlayici olmasi birde bunun iizerine eserlerin fa anahtari izerinde ¢alinmasi ile Tiirk Miizigi
viyolonsel icrasin1 oldukga zorlayici ve kafa karistirict oldugu, Tiirk Miizigi repertuvarinda
bulunan binlerce eserin fa anahtarina tek tek doniistiiriilmesinin miimkiin olmayacagi,
dolayisiyla karisik gibi dursa da en iyi yOntemin sol anahtari iizerinden icra edilmesi

yoOniinde ortak goriis bildirdikleri sdylenebilir.

4.3.2. Tiirk Miizigi Viyolonsel Ogretiminin Fa anahtari ile yiiriitiilmesine iliskin

Goriisler

O1: “Fa anahtar1 kullanim1 sadece seslerin viyolonselin hangi telinde hangi ses alaninda

calinacagi konusuna aciklik getirecektir. Tiirk miizigi icras1 dolayisiyla viyolonsel icrasi nota
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iizerinde yazili olmayan bircok kural ve icra yontemleri igermektedir. i¢erdigi bu kurallar ve
icra yontemleri Tiirk miizigi icrasin1 olugturmaktadir. Bu sebeple Fa anahtari kullanimi Tiirk

miizigi viyolonsel egitimine uluslararasi boyut kazandirir demek i¢in yeterli degildir”.

02: “Tiim Tiirk Miizigi eserlerinin fa anahtarma doniistiiriilmesi pek miimkiin goriinmiiyor,

bu sebeple Tiirk miiziginde de fa anahtarinin kullanilmasini biraz iitopik buluyorum”.

03: “ Arsivde var olan binlerce eserin fa anahtarina déniistiiriilmesi miimkiin degildir ve icra
acisindan oldukca karmagik bir hal alacaktir. Tiirk Miizigi geleneksel bir miizik tiirtidiir.
Kendine ait karmasik bir sistemi var. Oldukca karisik goziikse de sol anahtar1 kullanimi suan

sistemi ile en iyi halindedir”.

O4: “Yukarida belirttigim gibi. Cok zor. Ancak ben de bir besteci olarak yeni nesile 6rnek
teskil edebilmesi acisindan eserlerimin ¢ogunda cello i¢in yazdigim eserlerin fa anahtari
versiyonlarini da yaziyorum. Ancak dnemli bir dezavantaj su ki; sol anahtar1 6gretip Tiirk
miizigi gotiirmeleri 6grencilere bastan basa bir kabus gibi gelirken, bir de fa anahtar1 yazip
4 ses caldigimi diisiindiiglinlizde Ogrencilerin istahlarinin kacacagi kanaatindeyim. Bu
nedenle cello da olda kontrabas da olda TM tek sesli eserlerinde sol anahtarini diye Bi eserler
haricinde kullanilmasini tavsiye etmiyorum.Ayrica geride 140.000 adet eserin olmasi1 zaten

buna da imkan vermemektedir.Sistemi klasik olarak korumakta fayda var”.

05: “Viyolonsel i¢in 40 Makamsal Etiit adli ¢alismamin giris kisminda detaylandirilarak

anlatilmistir”.

06: “Kesinlikle katilryorum kazandirabilir. Fakat kazandirmasa da en azindan dgrencideki
soku onler. Ayrica Tiirk Miizigi enstriimanlarinin ses alanlari, registerlart ile ilgili ¢alismalar

da ¢ogaltilmali”.

O7: “Viyolonselin uluslararas1 anahtar1 fa anahtaridir. Aktarilmaya calismasi elbette bir
boyut kazandirabilir. Ortak bir dil gibi daha rahat ve daha ¢ok birbirimizi anlayarak bir ¢ok
ortak is yapilabilir”.

08: “Ben artik sdyle bir yol izlemekteyim. Oncelikle eserin sol anahtarmndan yazimini
yeniden nota yazim programinda yaziyorum. Sonrasinda hangi akortta caligmanin
yapilacagini tespit edip buna gore duatelerini, parmak numaralarini ve yay tekniklerini tespit
ediyorum. Son olarak da bu nota yazimina ek olarak yapmis oldugum ¢aligmay1 hangi karar
sesinden icra edilecegini tespit ederek Fa anahtarina transpoze halini nota yazim
programinda yapiyorum. Tezimin ekler boliimiinde hem sol hem de fa anahtarina gore nota

yazimlari var. Eger bunlari incelerseniz sdylemlerimin daha tutarli olacagini géreceksiniz”.
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09: “Tiim teknik beceri bati metotlar1 ile calisiliyorsa icra edilen repertuarinda ayni

anahtarla ¢alinmasi gerekir”.

010: “Tabiki uluslararas1 olarak diisiiniirsek daha anlamli olabilir. Boyle bir method
olusturulup yayilanirsa uluslararasi arenada Tiirk miizigine ve Tiirk miizigi viyolonsel

Egitimine oldukga katkida bulunacagi goriisiindeyim”.

O11: “Kesinlikle kazandirilabilir. Metot olarak da tercih edilebilir. Ders Materyali haline
getirilebilir. Diinyadaki baska viyolonsel ¢alicilarinin da bize ait eserleri sesledirmesinin
kiymetli oldugunu diisiinliyorum. Tabi bu durumun: Thm, Tsm Viyolonsel Egitiminde,
geleneksel yorumlamanin da fa anahtarina uyarlanma problem durumlarini da ortaya

¢ikaracagini diisiiniiyorum”.

O12: “Anahtar ¢algtya Uluslararas1 boyut kazandirmaz. Bu bat1 miizigi alanindaki hocalarin
bir zorlamasidir aslinda, ¢iinkii ger¢ekten Tiirk miiziginde ve pratiklerinden bir haberler. Bir

ses, dort ses, bes ses transpozeleri uluslararasi camiaya nasil agiklayacaksiniz peki? Komik:)

13

Yukarida ifade edildigi gibi 12 dgretim elemaninin 8’inin sol anahtar1 kullanma egilimi
oldugu, bu durumun Tiirk Miizigi viyolonsel egitimine notalara ulasilabilirlik ve toplu ¢alma

bakimindan kolaylik saglayacagi konusunda ortak goriis bildirdikleri sdylenebilir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢ ve Tartisma

Tiirkiye'de Tiirk Miizigi egitimi veren 25 konservatuvar ve 1 giizel sanatlar fakiiltesi
bulunmaktadir. Bu kurumlar arasinda bati miizigi konservatuvarlari, giizel sanatlar
fakiilteleri, giizel sanatlar liseleri ve miizik egitimi ana bilim dallar1 yer almaktadir. Tiirk
Miizigi konservatuvarlarinin  sayisi ise smurhidir. Arastirmanin  odaklandigr 42
konservatuvardan 26'sinda Tiirk Miizigi egitimi verilmekte olup, bu konservatuvarlarin

16'sinda Tiirk Miizigi makamsal viyolonsel egitimi sunulmaktadir.

Calisma grubunu betimleyen tablo, 6gretim elemanlarinin mezun olduklari kurumlar ve Tiirk
Miizigi deneyimlerini ortaya koymaktadir. Tablo 2'de gozlemlendigi iizere, 8 Ogretim
eleman1 Tiirk Miizigi konservatuvarlarindan mezun olup, 3 6gretim elemani ise egitim
fakiiltelerinden mezun olmus ve bu konservatuvarlarda gorev yapmaktadir. Tiirk Miizigi
viyolonsel egitimine iligkin goriisleri alinan Ogretim elemanlari, temel teknik ve “fa
anahtar1” lizerinde yogunlagmanin ilk iki dénemde 6nemli oldugunu vurgulamaktadirlar.
Temel teknik tlizerine basari ile bitirilen iki donemden sonraki donemlerde ise Tiirk Miizigi
egitimine gegilerek sol anahtarin kullanilmasi gerektigine inanmaktadirlar. Tiirk Miizigi'nin
karakteristik yapisi dikkate alindiginda, 12 6gretim elemaninin 10’u yani %83’{iniin “sol

anahtar1” ile Tiirk Miizigi egitimin verilmesinin ¢ok daha dogru olacagi goriisiindedirler.

Bu 6gretim elemanlarinin ¢cogunlugu, tiim diinyada ortak olarak kullanilan temel viyolonsel
egitimlerini tamamlayip, sonrasinda Tiirk Miizigi lizerine uzmanlagmistir. Arastirmaya dahil
edilen 6gretim elemanlarinin 12°de 11°1 yani % 92’sinin ortak goriisii, ilk iki donem tiim
diinyada ortak olarak kullanilan temel viyolonsel egitimi verilip, sonraki siiregte Tiirk
Miizigi Ogretilmesi yoniindedir. Hepsinin ortak diisiinceleri Tirk Miizigi viyolonsel

egitiminde yazili bir metodun olmamasidir. Ancak bazi hocalar kendi yazdiklari, basili
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olmayan bir metod ilizerinden calistiklarini ifade etmektedirler. Usta ¢irak iligkisi i¢erisinde
kendi hocasmin basili olmayan metodunu kullanan 6gretim elemanlari da mevcut. Bu
kaynagin basili olmamasi sebebiyle diger Ogretim elemanlarinin bu metottan

faydalanamadig1 diistiniilmektedir

Sonu¢ olarak, Tiirk Miizigi viyolonsel egitimi alaninda calisan 6gretim elemanlarinin
deneyimleri ve goriigleri, Tiirk Miizigi konservatuvarlarinda sol anahtarla egitimin énemine
vurgu yapmaktadir. Tiim diinyada ortak olarak verilen temel viyolonsel egitimi olan fa
anahtari ile ilk iki donem bu egitimin verilmesi, sonraki donemlerde sol anahtari lizerinden

Tiirk Miizigi egitimine gegilmesi fikir birligine varilmaktadir.

Tutu’nun 2001 yilinda yapmis oldugu “Tiirk Miiziginde Viyolonsel Egitimi” isimli Yiiksek
Lisans Tezi ¢aligmasinda ortaya koydugu gibi Tiirk Miizigi Viyolonsel egitiminde sistematik
bir yaklagim olarak metot bulunmamaktadir. 2023 yilinda giincel olarak hala bir kaynagin

bulunmadigi ve sistematik bir metodun olmadig paralel bir sekilde ortaya konmustur.

5.2. Oneriler

1. Tiirk Miizigi konservatuvarinda gdrev yapan Ogretim elemanlarinin, 6zellikle bu
konuda deneyimli olarak ¢aliganlarin ortak bir dili kullanip, Tiirk Miiziginde daha aktif
calisilabilecegi ve diger miizik egitimi boliimlerinde de kullanilabilecek repertuvar agisindan
ve sistemi daha iyi Ogretip Ogretemedigi agisindan takip edebilecekleri bir metodun

yazilmasi Onerilir.

2. Konservatuvar 6gretim iiyeleri arasinda bir ¢alistay diizenlenerek, kullanilan anahtar,
repertuvar, miifredata iliskin goriis birliginin saglanmasi ve ortak bir paydada bir miifredatin

olusturulmasi 6nerilir.

3. Tiirk Miizigi viyolonsel egitiminin yayginlagmasi i¢in oncelikli olarak daha fazla
ogretim elemaninin istthdam edilmesi gerekmektedir. Bu sekilde, daha genis bir 6grenci

kitlesine etkili bir egitim sunulabilmesi bakimindan 6nerilmektedir.

4, Hangi miizik tiiriinde ¢alinirsa ¢alinsin, viyolonsel egitiminde temel sag el ve sol el
tekniklerinin en az 2 dénem caligtirilarak, birinci senenin sonu itibariyle nazariyat dersi ile

birlikte Tiirk Miizigi egitimi verilmesi yoniinde miifredatin olusturulmasi 6nerilmektedir.

5. Tirk Miizigi konservatuvarina gelen 6grenci profilini sadece yeni baslayan

ogrencilerin degil, giizel sanatlar lisesinden calarak gelen ya da biraz calarak gelen 6grenci
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profillerinin de geldigi diisiiniildigiinde 8 senelik bir miifredatin olusturulmas: ve bu
metotlara uygun kitap ve metotlarin olusturulmasi konusunda dikkat ¢ekilmesi

onerilmektedir.
Viyolonsel calgi egitimi tim calgi egitimlerinde oldugu gibi, 6grencinin oOzellikleri ile
baglantili olarak 6gretim planinmi etkilemektedir (Gok, 2006, s.4). Bu nedenle, 6grencinin

seviyesi ve potansiyeli dikkate alinarak &gretim plani sekillendirilmeli ve Ogrencilere

Ozellestirilmis bir egitim sunulabilir.
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