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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii tez yazim
kilavuzuna uygun olarak hazirladigim bu tez ¢alismasinda;

o tez igindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ergevesinde elde
ettigimi,
e gorsel, isitsel ve yazili tlim bilgi ve sonuglari bilimsel etik kurallarina uygun

olarak sundugumu,

e bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
o atifta bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak gosterdigimi,
e kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi,

e iicret karsilig1 baska kisilere yazdirmadigimi (dikte etme disinda),

uygulamalarimi yaptirmadigima,

e ve bu tezin herhangi bir boliimiinii bu tiniversite veya baska bir tiniversitede

baska bir tez ¢aligsmasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.



Esim Dilek Bidav ile kizlarim Doga ve Cemre’ye,



ONSOZ

Yeralt1 edebiyat1 tizerine yapilan galismalarin neredeyse tamaminda bir netlik yoktur
ve cogu zaman bu calismalar yeralt1 edebiyati hakkinda 6znel degerlendirmeler
barindirmakta ve bir tereddiit hali olusmaktadir. Edebiyat, Yeralt: ve Ihlal -90'
Yillarda Tiirk¢e Edebiyatta Yeralti Sorunsali-basligini tasiyan bu tez, karmasik ve
zor bir alan olan yeralti edebiyatini sorunlastirip bu alandaki ¢alisma ve tartismalara
katki sunmayr amaglamistir. Uzun yillara yayilan bu calisma, tarihin degisik
doénemlerinde “statiikoyu tehdit eden” yeralt: edebiyati (underground literature) gibi
kapali ¢evrimleri anlatmayan bir alani, edebiyat sosyolojisi agisindan irdelemistir.
Calismanin yogunlastigi donem ise Tirkiye’de yeralti edebiyatinin dogal bir

reaksiyon gosterdigi 1990’1 yillar olmustur.

Calismamda, birgok agidan hem edebiyatin hem de sosyolojinin alaninda yer alan bu
edebiyatin, farkli toplumsal dinamiklerden beslenen ve degisik yeralt1 tarzlari
olusturan rizomatik ve ¢oklu bir edebiyat anlayis1 oldugunu, bu tespitte de altkiiltiir
ve karsi-kiiltiiriin belirleyici bir pozisyonda bulundugunu ortaya koymaya calistim.
Belirli kesisim noktalart bulunan ve ihlal odaginda bir araya getiribilecek yeralti
metinlerinin farkli dil evrenlerine sahip oldugunu ve ozellikle karsi-kiiltiirden
beslenen yeralti metinlerinin yeni toplumsal hareketlerle olan iliskisini ortaya

koymaya caligtim.

Edebiyat sosyolojisi derslerinde bana yeni ufuklar kazandiran ve gerek yiiksek lisans
tez c¢alismamda gerekse bu g¢alismada her zaman yanimda olan, bu ¢alismanin
ilerlemesinde diisiincelerinden yararlandigim, danigmanhigm tesinde dostlugunu ve
sicakligini her daim hissettigim degerli hocam Dog. Dr. C. Dogan Yasat’a ne kadar

tesekkiir etsem azdir.
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sabrim1 ve sevgisini eksik etmeyen, tezin yazilma siirecinde sayesinde her tiirlii
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EDEBIYAT, YERALTI VE iHLAL
-90'LI YILLARDA TURKCE EDEBIYATTA YERALTI SORUNSALI-

OZET

Farkli toplumsal dinamiklerden beslenen ve belirli kesisim noktalar1 bulunan yeralti
tarzlari, ana akima ve egemen kiiltiire baskaldir1 niteligi tasiyan bir edebiyat
olusturmustur ve basta fanzinler olmak iizere, farkli dil evrenlerine sahip bir¢ok eser
Tiirkiye’de yeralti edebiyati (underground literature) olarak ele alinmistir. Tiirkge
edebiyatta 19901 yillardan itibaren ana akim edebiyatin diginda ve sistemin
karsisinda var olmaya ¢alisan bir alan olarak yeralti edebiyatin1 sorunsallastiran bu
tez, altkiiltiir ve karsi-kiiltirlerin biiyiik oranda ifadesini buldugu yeralt1 edebiyatini,
disiplinlinler aras1 bir yaklasimla degerlendirmeyi amaglamistir. Bu amag
dogrultusunda diinyada bu edebiyatin tarihsel ve toplumsal kokenleri ortaya
konulduktan sonra, Tiirkiye’de 90’11 yillarda bu edebiyatin olusuma zemin hazirlayan
tarihsel, ekonomik, toplumsal ve yazinsal durum ele alinmis ve yeni toplumsal
hareketlerle yeralti edebiyati arasindaki iligki ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Calismada, Tirkiye’de 90’11 yillarda yeraltinda bir hareketlilik gosteren ve anarsist,
feminist, gevreci ve anti-kapitalist hareketlerin yansidig1 fanzinlerden 6rnek olarak
Mondo Trasho’nun ilk sayisi yeralt1 edebiyati ve ihlal baglaminda, donemin diger
dikkat ¢ekici yaymi Sizofrengi ise egemen dili bozuma ugratmasi agisindan
incelenmistir. Fanzin Orneklerinden sonra 90’11 yillardaki fanzinler, karsi-kiiltiir ve
rock gengligini birinci elden anlatan Sahin Uruk’un Kadikéy Felsefesine Giris-Bir
Rock 'N' Roll Yolcu/ugu (1996) romani degerlendirilmistir. Elestirmenler tarafindan
Tiirkiye’de yeralti edebiyatinin 6nemli romanlar1 arasinda gosterilen ve edebiyata
dair tartismalarin yani sira altkiiltiirlere ve mekana dair sosyolojik tartismalara da
ickin bir yapiya sahip Metin Kagan’in Agr» Roman (1990) ile Sarp Bengii’niin Ac:
Sigara (2001) adli eserleri birlikte ve Tarlabas1 odaginda incelenmistir. Son olarak da
yeralti edebiyatinin farkli bir tarzin1 yansitan Mehmet Kartal’in Hayaum Harbiden
Roman (1999) adl1 eseri incelenmistir.

Yeralti edebiyati olarak adlandirilan edebiyat, ana akim ve kanon Karsit1 bir edebiyat
olarak merkezinde ihlali barindirmaktadir. Bu edebiyat; yayincilik ihlali, igerik ihlali,
dil ihlali ve hatta edebiyatin kendisinin ihlali denilebilecek bir pozisyon alis i¢inde
olmustur. Bu pozisyonlar da yeraltinda farkli tarzlart dogurmus ve Tiirkiye 6zelinde
bir 6teki edebiyat anlayisi ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda yeralti edebiyatinin tek ve
biitiinliikli bir edebiyat olmadigi, kapali ¢gevrimleri anlatmadigi, coklu ve rizomatik
bir yapida oldugu bu g¢aligmanin vardigi sonuglardandir. Yine, yeralti edebiyatinin
kanonik bir yaklagimla ele alinamayacagi ve yeralti edebiyatindan degil, yeralti
edebiyatlarindan soz edilebilecegi bu tezin ileri siirdiigii diisiincelerdendir. Boyle bir
tespite gotiiren en énemli unsur ise birgok toplumsal dinamik ile altkiiltiir ve karsi-
kiiltirel argimanlarin farkli yeralti tarzlarmin ve dil evrenlerinin ortaya ¢ikmasinda
etkili oldugudur.

Anahtar Kelimeler: Yeralt1 Edebiyati, Kanon, Thlal, Fanzin, Altkiiltiir, Karsi-Kiiltiir,
Rizom (Ko6ksap), Yeni Toplumsal Hareketler



LITERATURE, UNDERGROUND AND VIOLATION
-UNDERGROUND PROBLEMATIC IN TURKISH LITERATURE IN THE
90S-

ABSTRACT

Underground styles, which are fed by different social dynamics and have certain
points of intersection, have formed a literature that is a rebellion against the
mainstream and the dominant culture, and many works with different linguistic
universes, especially fanzines, have been considered as underground literature in
Turkey. This thesis, which problematises underground literature as a field that tries
to exist outside the mainstream literature and against the system since the 1990s in
Turkish literature, aims to evaluate underground literature, in which subcultures and
counter-cultures find expression to a great extent, with an interdisciplinary approach.
In line with this aim, after revealing the historical and social origins of this literature
in the world, the historical, economic, social and literary situation that paved the way
for the formation of this literature in Turkey in the 90s was discussed and the
relationship between new social movements and underground literature was tried to
be revealed.

In the study, the first issue of Mondo Trasho, one of the fanzines reflecting the
anarchist, feminist, environmentalist and anti-capitalist movements in Turkey in the
90s, is analysed in the context of underground literature and violation, while
Sizofrengi, another remarkable publication of the period, is analysed in terms of its
subversion of the dominant language. After the examples of fanzines, Sahin Uruk's
novel An Introduction to Kadikoy Philosophy-A Rock 'N' Roll Journey (1996), a first-
hand account of fanzines, counter-culture and rock youth in the 90s, is analysed.
Metin Kagan's Heavy Novel (1990) and Sarp Bengii's Bitter Cigarette (2001), which
are considered by critics to be among the most important novels of underground
literature in Turkey and have a structure that is immanent in sociological debates on
subcultures and space as well as literary debates, are analysed together and with a
focus on Tarlabasi. Finally, Mehmet Kartal's My Life is a Really Novel (1999), which
reflects a different style of underground literature, is analysed.

The so-called underground literature, as an anti-mainstream and anti-canon literature,
has violation at its centre. This literature has taken a position that can be called a
violation of publishing, a violation of content, a violation of language and even a
violation of literature itself. These positions have given birth to different styles in the
underground and an understanding of other literature has emerged in Turkey. In this
context, one of the conclusions of this study is that underground literature is not a
single and holistic literature, that it does not narrate closed cycles, and that it has a
multiple and rhizomatic structure. Again, this thesis argues that underground
literature cannot be handled with a canonical approach and that underground
literatures, not underground literature, can be mentioned. The most important factor
leading to such a determination is that many social dynamics, subculture and



counter-cultural arguments are effective in the emergence of different underground
styles and language universes.

Key Words: Underground Literature, Canon, Violation, Fanzine, Subculture,
Counterculture, Rhizome, New Social Movements
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1. GIRIS

Yeralt1 edebiyati (underground literature), Tiirkiye’de her tiirlii muhalif, norm disi,
aykiri, marjinal sanat hareketlerini tanimlamak i¢in biitiinsel bir kavram olarak
kullanilmistir. Kanon karsitligina dayanan yeralt1 edebiyati, 6zii itibariyle ana akimi
ihlal ederek kendini kuran bir edebiyattir. Bu edebiyat; yayincilik ihlali, toplumsal
kurallar ve normlarin ihlali, igerik ihlali, hatta edebiyatin ve estetigin ihlaliyle var
olmaya calisan bir edebiyat olarak bugiin icin kendine yer edinmistir. Bunun
kokeninde de Tirkiye’de 1990’11 yillardaki yogun yeraltt edebiyati faaliyetleri
oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte, neo-liberal politikalarin, piyasa mantiginin
ve kiiresellesmenin egemen olmaya basladigi 90’11 yillarda, kiiltiirel alanda yasanan
catigmalarin ve toplumsal doniisiimlerin bu edebiyatla olan iligskisine yakindan
bakmak gerekmektedir. Yine, bu edebiyatin kendinden 6nceki edebiyat anlayiglarina
ve ana akima kars1 nasil bir tavir i¢inde oldugu ve actig1 toplumsal alanlarin edebiyat
sosyolojisi agisindan analizi, edebiyat ve sosyoloji iliskisine dair de 6nemli bulgular

ortaya koyacaktir.

Bu ¢aligsma, yeralt1 edebiyati gibi karmasik ve zor bir alan1 analiz etme, bu alana yeni
bakis agilariyla yaklasma ve bu edebiyatin degisik tarzlarini goriiniir kilmay1 amag
edinmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, g¢alismada yeralti edebiyatinin diinyada ne
oldugu, temsilcileri olarak gosterilen yazarlar, bu edebiyatin kaynaklar1 ve tarihi ele
alindiktan sonra, kendi kanonunu arayan bir alan olarak yeralti edebiyati iizerine
yapilan tartismalar degerlendirilecektir. Daha sonra, Tiirkiye’de yeralt1 edebiyatinin
dogal bir reaksiyon gosterdigi ve giiglii temellerinin atildigr 1990’11 yillardaki
toplumsal durum ve bunun yeralti edebiyatiyla baglantis1 sorgulanacak ve 90’I
yillarda bu edebiyatin yogun bir faaliyette olmasinin nedenleri {izerinde durulacaktir.
Calismanin son bolimiinde de Tirkiye’de yeralti edebiyati olarak gosterilen
eserlerin; neden yeralt1 edebiyat1 sayildiklari, beslendikleri toplumsal kaynaklar, dille

iligkileri ve yeralt: tarzlar1 ele alinacaktir.

Diinyada yeralt1 edebiyati denildiginde, hem bir basim-yayimn teknigi hem de igerik

olarak egemen anlayislar1 ihlal eden bir edebiyat anlasilmaktadir. Marquis de



Sade’dan Chuck Palahniuk’a uzanan bir ¢izgide birgok yazar, bu edebiyatin sinirlar
icinde ele alinmaktadir. Ozellikle, Beat Kusaginin yeniden giindem oldugu 1990’1l
yillarda bu edebiyatla ilgili tartisma ve ¢alismalarda da bir artis olmustur. Yine, 90’l1
yillarda Tiirkiye’de de ozellikle fanzinlerde goriilen artis ve yeralti edebiyati olarak
gosterilen telif eserlerin ¢ogalmasi ve diinyada yeralti edebiyati olarak gosterilen
eserlerin cevirilerinin yapilmasi bu edebiyatin gitgide kendi yapisina ters olarak

popiilerlesmesine ve goriiniir olmasina yol agmustir.

Yeralt1 edebiyatinin hem diinyada hem de Tiirkiye’deki pozisyonuna bakildiginda,
gerceklerden, sokaktan ve toplumdan beslenen, Gtekilerin yasamina odaklanan ve
sistem karsit1 bir edebiyat anlayis1 oldugu goriilmektedir. Bu da boyle bir edebiyata
salt edebiyatin verileriyle yaklasmanin yetersiz kalacagini gostermekte, sosyolojik
arglimanlarla toplumsal baglantilarin1 da degerlendirmeyi gereksinmektedir. Ciinkii,
ana akima ve egemen kiiltiire baskaldir1 niteligi tasiyan bir edebiyat olarak yeralti
edebiyatinin olusumunda birgok toplumsal dinamik etkilidir. Bu baglamda, bu
caligmanin teorik ¢ercevesini; altkiiltiir, karsi-kiiltiir, yeni toplumsal hareketler,
kiiltirel kimlik, ihlal ve kanon gibi sosyolojik kavramlar olusturmaktadir. Bu
nedenle, Tiirk¢e edebiyatta 1990'l1 yillarda popiiler edebiyatin diginda ve sistemin
karsisinda var olmaya ¢aligan bir alan olarak yeralt1 edebiyatini sorunsallastiran bu
caligma, altkiiltiir ve karsi-kiiltiirtin biliylik oranda ifadesini buldugu yeralti
edebiyatini, disiplinlinler aras1 bir yaklagimla/edebiyat sosyolojisinden yararlanarak

degerlendirmeyi amaclamistir.

Calismada, genellikle tek ve biitiinsel bir edebiyat olarak ele alinan yeralti
edebiyatinin farkli toplumsal dinamiklerden ve tarzlardan olustugunu gosterebilmek
ve bu edebiyatin tek ve biitiinsel bir edebiyat olmadigini ortaya koymak da
amaglanmistir. Bununla birlikte, yeralti edebiyatiyla ilgili yeni tartisma alanlar
olusturabilmek, bu edebiyatin Tiirkiye’de 6zellikle kiiltiirel alanda gergeklestirilen
catigmalarda sivil toplum, bireysel ve kolektif kimlik olusumda oynadigi rolii
gosterebilmek ve yeraltinin sosyolojik yonlerini agiga ¢ikartmak ¢aligmanin varmak

istedigi hedeflerdendir.



Yine, tanimlanmasi ve smirlarinin ¢izilmesi oldukca zor olan bu edebiyatin yapisal
ozellikleri de calismanin iizerinde durdugu temel sorunlardandir. Bu edebiyatla ilgili
yapilan ¢alismalarda, kapali c¢evrimleri anlatmayan yeralti edebiyatinin, farkli
donemlerde ve dillerdeki trtinlerinin belirli benzerliklerle bir araya getirildigi
goriilmiistiir. Siiphesiz ki bu g¢alismalar yeralti edebiyatina dair olduk¢a Onemli
katkilar sunmustur. Ancak, bu c¢alismanin Onerdigi bu edebiyata ait iirlinlerin
heterojen yonlerine odaklanmanin, yeraltina dair daha genis yazinsal ve sosyolojik
bulgular ortaya koyacagidir. Yine, bu calismanin One siirdiigii bu edebiyatin
rizomatik bir yapisi oldugudur. Dolayisiyla bu edebiyatin sistematize edilememesi ve
olgiitlerinin kesinlesememesinde, ontolojik yoniin oynadigi rol de ¢alismada ortaya

konulacaktir.

Calismanin “Yeralt1 Edebiyatinin Kavramsal Acilimlar’” bagligimi tasiyan ikinci
boliimiinde, yeralt1 kavrami ve bu kavram hakkindaki birbirinden farkli goriisler ele
alindiktan sonra diinyada yeralti edebiyati {lizerinde altkiiltiirel ve karsi-kiiltiirel
sistem karsiti hareketlerin, rock ve punk miiziklerinin etkileri sorgulanacak, bu
edebiyatin  tarihsel  kokenleri,  karakteristik  ozellikleri ve  yazarlan
degerlendirilecektir. Yine, bu boliimde edebiyat ve yeralti iliskisine farkli bir agidan
bakabilmek i¢in Dostoyevski’nin Yeraltindan Notlar kitab1 “Magdurluk ve yeralt
psikolojisi” alt basliginda degerlendirildikten sonra diinyada yeralt1 edebiyati
denilince ilk akla gelen Marquis de Sade, Jean Genet, Beat Kusagi, Charles
Bukowski ve Chuck Palahniuk’un hangi agilardan yeralt1 edebiyati sayildiklar1 ve
yeralt1 tarzlar1 sorgulanacaktir. Diinyada fanzinlerin ortaya ¢ikisi, muhalif toplumsal
hareketlerde ve edebiyatta oynadiklar1 toplumsal roller de bu boliimde ele alinacaktir.
Bu sorgulamalar yapilirken edebiyata ve sosyolojiye dair teoriler birlikte

kullanilacaktir.

Calismanin “90’l1 Yillarda Tiirkce Edebiyatta Yeralti Sorunsali” adli iigilincii
boliimiinde, Tiirkiye’de 90’11 yillarda bir hareketlilik gosteren yeralt1 edebiyatinin
olusuma zemin hazirlayan tarihsel, ekonomik, toplumsal ve yazinsal durum ele
alimacak ve yeni toplumsal hareketlerle yeralti edebiyati arasindaki iliski ortaya

konulmaya calisilacaktir. Bu boliimde, 6zellikle fanzinlerin alternatif medya ve yeni



toplumsal hareketlerle olan iliskisi degerlendirilecektir. Calismanin temel bolimii
olan bu boliimde, son bolimde incelenen eserlere gegmeden once 80’li ve 90’1
yillardaki toplumsal ve yazinsal durum degerlendirilip son boliimde incelenen eserler

i¢in oncelikle donemin atmosferine bakilacaktir.

Calismanin dordiincii ve son boliimde, Tiirkiye’de yeralti edebiyat1 iiriinleri olarak
kabul edilen metinler incelenecektir. Bu baglamda, ilk olarak Tirkiye’nin ilk
fanzinlerinden Mondo Trasho’nun ilk sayisi yeralti edebiyati ve ihlal baglaminda
degerlendirilecektir. Bu donemde ¢ikartilan diger dikkat ¢ekici yayin Sizofrengi ise

anti-psikiyatri tavriyla birlikte egemen dili sarsmasi baglaminda ele alinacaktir.

Fanzinlerden sonra 90’11 yillardaki fanzinler, karsi-kiiltiir, Hippi yasam tarzi ve rock
gengligini birinci elden anlatan Sahin Uruk’un Kadikéy Felsefesine Giris-Bir Rock
'N' Roll Yolculugu (1996) romani incelenecektir. Yine, elestirmenler tarafindan
Tirkiye’de yeralti edebiyatinin 6nemli romanlar1 arasinda gosterilen ve edebiyata
dair tartigmalarin yani sira altkiiltiirlere ve mekéana dair sosyolojik tartismalara da
ickin bir yapiya sahip Metin Kagan’in Agir Roman (1990) adl1 eseri ve Kasimpasa,
Dolapdere ve Tarlabasi’nin mekan olarak secildigi; “travestiler, bagimlilar,
torbacilar, escinseller, Kiirtler, Cingeneler ve suglular”in siddete, uyusturucuya,
hirsizliga dayali hayatlarmin anlatildigi Sarp Bengii’niin Ac: Sigara (2001) adh
eserleri birlikte ve Tarlabasi odaginda ele alinacaktir. Son olarak da yeralti
edebiyatinin farkli bir tarzin1 6rnekleyen ve yeraltindan konusan Mehmet Kartal’in

Hayatim Harbiden Roman (1999) adli eseri incelenecektir.

Tiirkiye’de yeralti edebiyati ornekleri olarak Mondo Trasho ve Sizofrengi adl
fanzinlerin ve bu romanlarin secilmesinde, ilk olarak yeraltinda dogal bir
reaksiyonun oldugu 90’11 yillarda yayinlanmis (veya bu donemin atmosferini tasiyor
olmalar1), bir ihlali gergeklestirmeleri ve yeraltinin farkli tarzlarini 6rnekliyor
olmalar1 dikkate alinmistir. Bu bdliimde, yeralti edebiyati olarak gdsterilen hem
fanzinlerden hem de romanlardan 6rnekler secilmis, boylelikle bu edebiyatin farkli
formlar1 ve igerikleri birlikte degerlendirilmistir. Bu agidan, Tiirkiye’de yeralti

tiriinlerinin farkli 6rnekleri {izerinden bu alana bakilmaya calisilmistir.



Literatiir aragtirmasinda, bu ¢alismada yeralt1 edebiyatiyla ilgili hem yazinsal hem de
sosyolojik bir¢cok kaynaktan yararlanilmigtir. Ama en ¢ok beslenilen, bu ¢alismanin
olusmasima katkida bulunan belli basli kaynaklar ve yazarlar sunlardir: Nurdan
Girbilek’in Vitrinde Yasamak adl kitabinda 1980’lerle ilgili yaptigi tespitler, Ali
Akay, Derya Firat, Mehmet Kutlukan ve Pinar Goktiirk’in 1990’11 yillardaki
Istanbul’un rock kiiltiiriine dair yaptiklar1 Istanbul’da Rock Hayati-Sosyolojik Bir
Bakis adli arastirma, Varlik dergisinin 2005 Subat ayinda ¢ikan “Tiirkiye’de Yeralti
Edebiyati Var mu?” sorusturmasi, Notos dergisinin Agustos-Eylil 2011 tarihli
“Yeralt1 Edebiyat1” 6zel sayis1, Altay Oktem’in fanzinlerle ilgili yaptig1 calismalar,
Koray Saridogan’in Yeralti Kiitiiphanesi adli kitab1 ve Dog¢. Dr. Fethi Demir’in
yeralt1 edebiyatiyla ilgili akademik caligmalar1 bu tez icin de ufuk acici olmustur.
Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin ortaya koyduklar1 mindr edebiyat ve rizom
(koksap) kavramlar1 ile Dick Hebdige’in Altkiiltiir-Tarzin Anlam: adli eserinde
altkiilttirler ve punkla ilgili yaptig1 degerlendirmeler de tezin beslendigi kavramlar ve
diistinceler olmustur. Yine, yeni toplumsal hareketlerle ilgili teorik eserler de teze
farkli bakis acilar1 kazandirmistir. Tiirkiye’deki fanzinlerle ilgili Altay Oktem’in
Seytan Aletleri (Genel Kiiltiirden Kenar Kiiltiire Fanzinler ve Oteki Kitaplar) adl
calismasi ise nadir bir ¢alisma olarak bu tezin de yararlandigi ¢alismalardandir. Bu
tez i¢in temel kaynaklar olan bu calismalarin yam sira yeralti edebiyatiyla ilgili

yararlanilan bir¢ok akademik ¢alisma ise kaynaklar kisminda verilmistir.

Tiirkiye’de 12 Eyliil 1980 darbesinin yol agtigi atmosferde ortaya ¢ikan edebiyatta,
bireyselligin 6n plana ¢iktig1 ve edebiyatin toplumcu-gercekei anlayistan uzaklastigi
goriilmektedir. Tirkiye’de modern/postmodern yazarlarin 70’lerde edebiyatta
baslattiklar1 doniisiim, 90’11 yillarda yeralt: edebiyatina da etki etmistir. Ozellikle bu
etkide kiiltiirel gogullagsma, bireyci anlayis, kimliklerin kendi adina konusma istegi,
modernizmin seckinci anlayisinin yikilmasi ile rock ve punk miiziklerinin oldugu
sOylenebilir. Toplumsal muhalefetin aktig1 bir mecra olarak yeralti edebiyati, bu
baglamda kendiliginden kurumsal olmayan bir siyaset alani olarak da 6nemli bir

islevi iistlenmistir.



Sistemin kendi hakkinda sdylemediklerinin bu edebiyatta sdylenmesi, ana akim
medyanin ve edebiyatin egemen kodlarmin yeralti edebiyatinda -ozellikle de
fanzinlerde- alt tist edilmesi s6z konusudur. Yine, yeralt1 edebiyati {irinlerinde dilin
bozuma ugratilmasi, manipiilasyon ve ironik yaklasim, bu edebiyatin eski ideolojik
yaklagimlardan daha farkli aragsal ve amagsal yonelimlerle muhalif bir tavir aldigini
gostermektedir. Bu baglamda, bu edebiyat, yeni kimlik ve yeni dil gostereni olarak

da 6nem tasimaktadir.

Yeralt edebiyatinin Tiirkiye’de 90’lardan sonra goriiniir olmas1 ve 2000’li yillardan
sonra bir popiilerlesme egilimi gostermesi soz konusudur. Bu alanda edebiyat
dergilerinin yan1 sira akademik c¢aligmalarin da arttigi goriilmektedir. Buna ragmen,
yeralti edebiyati daha ¢ok arastirma bekleyen bakir bir alan olmaya devam
etmektedir. Bu alanla ilgili yapilan halihazirdaki aragtirmalarin bir¢ogunda, bu
edebiyatla ilgili genel olarak aranan hep sistemli, biitiinliiklii, sinirlar1 ¢izilmis bir

edebiyat anlayis1 olmustur.

Bu aragtirmada oOne siiriilen diisiincelerden biri de bu edebiyatinin ontolojisinde,
sistemin veya kanonun bekledigi gibi bir bitiinliik beklemenin veya yeralti
edebiyatinin  6zelliklerini  sabitlemeye ¢alismanin yeraltt edebiyatinin cevap
ver(e)medigi bir ¢aba oldugudur. Ciinkii, yeralt1 edebiyat: kapali bir alan olmadigi
gibi, sistematik bir yapiya da sahip degildir. Oznel yargilarla degerlendirilebilecek
boyle bir edebiyati, kat1 cizgilerle sinirlandirmak olduk¢a zordur. Bu nedenle, bu
calismanin One siirdiigii yeralti edebiyatinin merkezinde ihlali barindirdigi ve birgok
toplumsal dinamikten beslenen bir edebiyat anlayisi oldugudur. Bu da yeralti
edebiyat1 iirlinlerinin belirli kesisim noktalara sahip farkli tarzlardan olusmasina
yol agmustir. Bu ¢alismada, ozellikle bu farkli tarzlar, ihlalin boyutlar1 ve yeralti
edebiyatinin beslendigi kaynaklarin yazinsal ve toplumsal kokenleri gosterilmeye
calisilacaktir. Diger bir deyisle, bu calismada yeralti edebiyatinin yazinsal
durumunun yam sira bu edebiyatin Tirkiye’de 90’11 yillarda nasil bir isleve sahip
oldugu ve hangi toplumsal dinamiklerden beslenip hangi toplumsal doniisiimlere
zemin hazirladigt da sorunsallagtirilmistir. Adlandirma, tanimlama, sinirlama

sorunlarinin 6tesinde bu edebiyatin olusturdugu toplumsal aglarin ve kolektif eylem



alanlarmin goriiniir olmas1 ve Tiirkiye’de “kiiltiirkimlik” arayigina ve kurumsal

olmayan siyaset olanaklarina alan olusturmasina odaklanilmistir.



2. YERALTI EDEBIYATININ KAVRAMSAL ACILIMLARI

Yeralt: (underground) kavrami', netameli bir kavram olarak giiniimiizde edebiyat
diinyasinda kendine yer edinmistir. Bu konumlanmanin dayanaklarinin neler oldugu
ise tartismali bir durumdur. Ister edebiyat ve yeralti arasindaki iliskisel oriintiilere
odaklanilsin isterse de “yeralt1 edebiyati” kavramlastirmasina odaklanilsin tam olarak
neyin kastedildigi, yeralti edebiyatinin ne oldugu tartismali bir konudur. Yazinsal
yapitlarin igeriginin mi, dilinin mi veya yayimlanma Siirecinin mi bu adlandirmay1
belirledigi tartismaya agik ve kapsamli bir aragtirmay1 hak eden bir sorunsaldir. Zira,
edebiyat elestirmenleri, akademisyenler, yayincilar ve yazarlarin farkli goriislerle
degerlendirdigi “yeralt1 edebiyat1”, edebiyatta tiir, basim-yayin, dil, altkiiltiir/karsi-
kiltir gibi konular1 da barindirarak tartismanin boyutunu sosyolojik bir alana
tasimaktadir. Buradan hareketle, yeralti edebiyatiyla ilgili tartismalar ii¢ baslik

altinda toplanabilir:

1) Basim-yayin teknigi olarak yeralti,
2) Eserlerin igeriginden hareketle bir alt tiir olarak yeralti,

3) Dille girisilen bir “eylem” olarak yeralti.

Bu maddelere edebiyatin yeraltiyla olan iligkisi de eklenebilir. Nitekim, edebiyat ve
yeralt1 iliskisi, son derece karmasik, belirsizlikler igeren bir iliskidir. Bu anlamda,
ister yeralt1 edebiyati, ister edebiyatin yeraltis1 seklinde kavramlastirmalara gidilmesi
beraberinde kapsamli bir arastirmay:1 gereksinmektedir. Bu nedenle ¢alismanin bu

bolimii, “Yeralti neresidir? Yeraltt edebiyati nedir? Yeralt1 edebiyatinin belirli

L TDK nin Tiirkce Sozliik iinde “yeraltr” i¢in su anlamlar verilmektedir: “1. sifat, mecaz Gizli ve yasa
disi: Yeralt: faaliyet. 2. sifar Ahsilmisin disinda olan, aykir1.” http://sozluk.gov.tr/ E.T. 01.02.2018



http://sozluk.gov.tr/

olgiitleri olabilir mi? Yeralt1 edebiyatina bir sinir ¢izilebilir mi? Edebiyatin yeraltisi

denilince ne anlasilmalidir?” gibi sorularin cevaplarini arama girisimi olacaktir.

Bu boliimde, ayrica, yeralti edebiyatinin tarihsel ve toplumsal durumuyla birlikte
diinyada yeralt1 edebiyati olarak kabul edilen yazarlari, “yeralti kilan” unsurlarin
neler oldugu da sorgulanacaktir. Ozellikle bu edebiyatin altkiiltiirler, karsi-kiiltiirler,
rock ve punk miizikle iligkili oldugu diistiniilerek kavramin diinyadaki sosyokiiltiirel
boyutu da Tirkiye’de 90’1 yillarda yogun bir hareketlilik gosteren yeralti

faaliyetlerine gegmeden 6nce edebiyat ve sosyoloji agisindan ele alinacaktir.



2.1 Basim-Yayin Teknigi Olarak Yeralt1 Edebiyati

Diinyada bir yayimlanma teknigini karsilayan Ingilizce “Underground Literature”
kavram, Tiirkgeye “yeralti edebiyat1” olarak girmistir. Cok eski zamanlardan beri
kullanilan bu yayimlanma teknigi, ilk olarak kabul edilmis Incillerin disinda kalan
diger inciller yasak oldugu i¢in kullanilmistir. Kabul edilmis Incillerin diginda kalan
ve gizlice ¢ogaltilan bu Incillerin dagitimi da el altindan yapilmistir. Kavram, yasak
ve gizlilikle birlikte var olmustur. Yayimlanma teknigi olarak bir diger durum da
Sovyet blogunu oOlusturan {ilkelerde, gizli yayinlarin ve bunlarin dagitilmasinin

“Samizdat” olarak adlandirilmasidir.?

Senol Erdogan, yeraltt edebiyatini degerlendirdigi “Yerin Dibi!” adli yazisinda,
underground (yeralt1) ve literature (edebiyat) kelimelerinin olagan Tirkge
karsiliklarin1 verdikten sonra, underground literature’den anlasilmasi gerekenin
“ortalikta gezinmeyen edebiyat” oldugunu, yani boyle bir edebiyatin olmadigini 6ne
siirer. Yeralt1 edebiyatt kavraminin haliyle “mainstream” (ana akim, ana goriis)
kavraminit da akla getirdigini, dolayisiyla underground literature ile mainstream
kavramlarinin kars1 karsiya geldigini sdyler. Bu iki kavramin birbirine karsit veya
diisman gosterilmesinin yanlis oldugunu belirten Erdogan, kimsenin bu iki kavrami
kars1 karsiya getirme hakkina sahip olmadigint da 6zellikle vurgular. Ona gore,
yeralti olan zamanla ana akima dahil olabilir, bu bir ihtimalden ziyade dogal bir

durumdur.

Senol Erdogan, yeralti edebiyatinin bir #ir olmadigi, sadece pazarlama stratejisi
olarak mevcut oldugu diisiincesindedir. Diger bir deyisle, ona gore bir “pazar-
market” olarak yeralti1 edebiyat1 vardir, ancak bir tiir olarak boyle bir edebiyat yoktur.
Bu da yeralt1 edebiyatin1 diger edebiyat triinlerinin karsisina koymak gibi bir

olasiligi ortadan kaldirmaktadir. Yine, Erdogan, Beat Kusagi edebiyatinin,

2 DEMIR, F.& KUS, Y. “Tirkiye’de Yeralti Edebiyati Tartigmalari: Kavram, Olgiit, Tarihge, Turkish
Studies, ISSN: 1308-2140, C. 11/20, s. 124. Bu sayfada dipnot olarak “Samizdat”in anlam1 da soyle
verilmektedir: “Samizdat kavraminin etimolojisine bakildiginda ‘sam’ (Rusga: ‘kendi, kendi ile’) ve
‘izdat’ (Rusca: izdatel’stvo; kisaltilmist ‘yayimci’) kelimelerinin birlesmesiyle olusmustur. Kendi
yayim, kisisel yayim, kendi basim anlamia gelir.”
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underground edebiyat olarak anilmasinin hatali oldugu goriisiindedir. Ona gore,
Amerikan Sapigr roman1 da underground olarak degerlendirilemez. Erdogan; Beat,
Pulp, Transgressive, Punk ve birgok “tiir’tin bu adlandirmayla sadece bir market

olarak simiflandirilip satisa sunulabilecegini de vurgulamaktadir.

Seks-den bahsetmek-, uyusturucu kullanimindan bahsetmek- edebi bir tiiriin
unsurlart degildir. Yerin altina ya da iistiine ait degil, yasama ait genelgecer
seylerdir. Yeralt1 kendi basina bir kiiltiir olma 6zelligiyle de ele alinamaz,
artik Kkapital tinitenin ve “amazon.com™un disina ¢ikan bir kiiltiir yoktur,

varsa da yerin altindadir!®

Goriildiigi gibi Erdogan, icerigin de yeraltini belirlemede bir 6lgiit olamayacagi,
bahsettigi tiirden aykirt konularmn hayata dair konular oldugu goriisiindedir. Ona
gore, bu tirden aykiri konular1 islemek bir metni yeralti kilan bir olgiit olarak
alimamaz. Yine, Senol Erdogan, “underground edebiyat” adlandirmasinin hatali
oldugunu ve underground’in yalnizca bir yaymcilik teknigi oldugunu ve Samizdat
ismi verilen gizli kopyalama siirecinin bu teknigin baslangici olarak kabul edildigini
belirtir. Buna gore, Sovyet Rusya, demir perde iilkeleri ve Iran Islami rejiminde
goriilen bu teknik, underground yayimciligin da baslangici olarak kabul edilmektedir.
Samizdat’la benzer bir sekilde Amerika’da 1950’lerdeki yayincilik faaliyetleri de
oldukga onemlidir yeralti agisindan. Erdogan, Amerika’da “Small Press” (Kiigiik
Yaymcilik) adi  verilen yaymcilik faaliyetlerinin  de underground olarak
adlandirildigint belirtir. Bu yayincilik faaliyetlerinde, hicbir yere bagli olmayan
bagimsiz matbaa ve yayinlama (self publishing) teknigi, underground iiriinleri
edebiyatla bulusturmustur. Yine, Erdogan, bu teknigin bugiin i¢in zayiflamis da olsa
Amerika’da devam ettigini belirtir. Birgok kiigiik yayinci hala bu sekilde iiretime
devam etmektedir ve burada onemli olan bu basilan kagitlarda ne yazdigi degil,
tiretim seklidir. Erdogan, dipnot olarak da kendisi ve Altikirkbes Yayinevi hakkinda

sunlar1 sdylemektedir:

3 Senol ERDOGAN, “Yerin Dibi!”, Notos, Agustos-Eyliil 2011, S. 29, 28-29.
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...Ister yonetmenligini yiriittiglim yayinevi olsun, ister ¢ikardigim dergi
olsun: igerikleri bakimindan yonelimleri her ne olursa olsun bu benim ve
yaymevimin “yeralti yayincilig1” yaptigini goster-e-mez. Ben, devlete bagl
bir kurum olan Yayincilar Birligi’ne bagliyim, dogal olarak devlete bagliyim,
ben devletin Kiiltiir Bakanligi’nin verdigi ISBN numarasiyla kitap basiyorum
ve gene onun verdigi kitabin sdzde yasal oldugunu-korsan olmadigini-
gosteren hologramli bir bandrol satin alarak yayincilik yapiyorum. Tipki
yazarlarini underground yapmadigi gibi mevzu icerikler yayincisini da burada

yeralt: yap-a-maz!*

Erdogan, Ayrinti Yaymlarinin “yeralti edebiyati” bashgi adi altinda Kitaplar
yayinlamasinin da underground olarak anilamayacagini soyler. Ciinkii, ona gore bu
baglik altinda basilan kitaplar, olduk¢a pahali ve popiilerlesmis kitaplardir. Bu
faaliyet, yeralti olarak anilsa bile bir pazarlama teknigi olarak anilabilir. Yeraltt
edebiyati ad1 altinda geriye sadece ve sadece fanzinlerin kaldigini séyleyen Erdogan,
fanzinlerin bircogunun da son yillarda dergicilik oynama sevdasinda oldugunu da

belirtir.

Stephen Perkins’e gore, kendi-basim tekniginde uzlagma ve taviz olmadigi icin bir
reddedis pozisyonu vardir. Bu anlamda da “yeralt1 kiiltiirii”nden s6z edilebilir. Diger
onemli nokta ise bu teknikte editoriin olmayisidir. Kendi-basimci, editoriin roliinii
sorgulamaya yonelik bilingli ve gesitli stratejiler gelistirmistir. Bu baglamda “agik bir
sistem”den soz edilebilir. Her saymin igerigini belirleyen grup tyeleri, bu “agik
sistem”de sz sahibidir. Editdryal tercihler ve kontrol tamamen gereksiz degildir bu
yaklasimda. Ancak, bu yontem, editoriin geleneksel roliinii daimi bir sekilde

degistirir. Kendi-basim bir takas sistemini ve karsilikli giiveni esas alir. Kar

4A.0.y., 28-30.
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olgusunun sorun edilmemesi, bu yontemin is birliginden dogan bir eylem,
medyalasmamis ve bagimsiz bir ses olmasii saglar. Gruplar arasinda degistirilen

baskilar, bu giivenin simultane ifadeleri ve aglaridir.’

Tayfun Polat ise yeralinda olma durumunu edebiyat ve miizik alanlarinda
karsilastirir. Buna gore, Polat, “yeralt1” kelimesinin Ikinci Diinya Savasi yillarinda
ortaya c¢ikan direnis hareketleri i¢in kullanildigim1 sdyler. Kavramin politik arka
planin1 verdikten sonra sanat alaninda ise karsi-kiiltiir kavramiyla benzes olarak
kullanildigint  belirten Polat, diinyada bu gecisin 1960’1 yillardan itibaren
gerceklesmeye basladigini soyler. Ozellikle, “yeralti”’nin kokeninin “direnis”e
dayanmasinin aslinda esas zemini olusturdugunu sdyleyen Polat, Nazilerin baskin
glic olmasina karsi yeraltina inen direnis¢ilerden s6z eder. Yeralt1 kelimesinin sanat
ortamina transfer oldugunda, baskin giiciin yerine ana akim ve popiiler kiiltiiriin
gectigini belirten Polat, yeralti kiiltiiriiniin de dolayisiyla ana akimin disinda kalan
alternatif sanat hareketlerini tanimladigi diisiincesindedir. Ona gore yeralt1 edebiyati
genis bir alana yayilmis bir kavramdir. Bu alanin Beat Kusagi, yasakli ve tartismali
kitaplar, erotik yaymlar, yasa dis1 kurgular ve pornoyu barindiran genis bir alan
oldugunu soyleyen Polat’a gore bu tanim yine de sikintihidir. Ciinkii, ana akima
direnerek yeraltina yonelmede bile her kiiltiirel etkinligin bir ¢evreye yayilmasi ve
kaginilmaz olarak popiiler olmasi, belli bir grup tarafindan sahiplenilmesi soz
konusudur. Yeraltinin da mutlaka bir alicisi oldugunu ve Kkendi popilaritesi
bulundugunu belirten Polat, bu popiilaritenin de biraz farkindalik yarattig1 anda, ana
akim tarafindan kullanilip pazarlanarak eninde sonunda yavasga zirveye

tirmanacagini soyler:

Sadede gelirsek, aslinda yeralt1 diye bir sey yoktur, karsi-kiiltiir ve alt kiiltiir

hareketleri vardir, tanim yanlistir, diyerek yazi ashinda bitirilebilir. “Yeralt:

5 Stephen PERKINS, “Kendi-basim karsilikli giiveni temel alir.”, Cev. Belirtilmemis, Notos, Agustos-
Eylil 2011, S. 29, 33.
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edebiyati” kelamini eden Kerouac’in Yolda’simin orijinal rulosunun 2,4

milyon dolara satildigim diisiiniirsek, ortada yeralt: falan kalmamistir zaten.®

Polat, glinlimiizde yeraltinda kalmakta direnen miizisyenlerin tavrina benzer bir tavri
edebiyat alaninda ya da yayincilik sektoriinde gosterebilen tek olusumun fanzinler
oldugu goriisiindedir. Fotokopinin sagladig1 6zgiirliigii ve fanzinin web versiyonu
olan bagimsiz internet dergileri ve kisisel blog’larin da es gegilmemesi gerektigini
belirten Polat, yukarida deginilen yeralti: edebiyati i¢in yapilan tanimin da anlamini
yitirdigini sOyler. Bir fanzinin ya da internet yayminin yeraltinda olabilmesi i¢in

icerigin belirleyici olmadigini, burada nemli olanim tavir oldugunu da sdyler.”

Ozan Marakoglu, “Yeralti Edebiyati” kavraminin Tiirk¢ede ilk kullaniminin Ayrinti
Yayinlari’nin 2000’lerin basinda yayimlamaya basladigi “Yeralt1 Edebiyat1” dizisiyle
basladigini, 2005 yilinda da Varlik dergisinin “Tirkiye’de Bir Yeralt1 Edebiyat1 Var
m1?” bashigiyla bir sorusturma hazirladigini belirtir. Marakoglu'na gore, bu
sorusturmada garip olan sorusturmaya katilan baska yazarlarca adlari “Tiirkiye’de
yeralti edebiyatinin en 6nemli temsilcilerinden” diye soz edilen pek ¢ok yazarin
birka¢ sayfa sonra kendilerine soz verildiginde, yazdiklariyla yeralti edebiyati
denilen seyin ilgisinin bile bulunmadigini séylemeleridir. Yine, Marakoglu’na gore,
biiyiik bir ¢ogunluksa kavramin nereden c¢iktigini, diinyada bdyle bir kavramin
kullanilip kullanilmadigmi sorgulamadan biiyiik bir hevesle kavrami benimsemise

benziyordur.

Marakoglu, yera/ti kavramimin Tirkiye’deki kullaniminin yaygin ve yanlis oldugu
diistincesindedir. Kavram, Tirkiye’de diinyadaki kullanimindan oldukg¢a farkli bir
sekilde kullanilmaktadir. Marakoglu’na gore, yeralti olarak amilan 6rgiit, basin ve
hareketlerle yeralt1 edebiyati kavrami bir kosutluk igerir. Bu baglamda, Marakoglu
da tipk1 Erdogan ve Polat’in belirttigi gibi yeralti kavraminin yasakli ve gizli yanina

vurgu yapar. O da kavramin, yasakli yayinlar1 ve bu yaymlarin gizlice dagitiminin

® Tayfun POLAT, “Alt Ust Oldu”, Notos, Agustos-Eyliil 2011, S. 29, 44.
TA.g.y., 44-46.
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yapilmasint karsiladigr goriisiindedir. Bagka bir deyisle, bilinen anlamda basim-
yayim tekniklerinin diginda el altindan basilan ve dagitilan yayimlar yeralti edebiyati
olarak anilmaktadir. Bu anlamda savas ve devrim zamanlarinda, baski dénemleri ve
diktatorliik rejimlerinde yeraltindan yapilan yayinlar oldugunu belirtir. Marakoglu’na
gore, bunun disinda yine teksir, el yazisi, fotokopi gibi tekniklerle gogaltilan,
geleneksel olarak bir yayinevinden basilmamis kitaplar ve fanzinler de yeralti

edebiyat1 kavrami kapsami i¢inde yer almaktadir.

Marakoglu’na gore, “yeralti edebiyati” denilen kavram ana akimda yer alan
yaymevleri ve yaym araglarina karsi olarak var olmustur. Bu edebiyatta, dagitim
yeraltindan yapilmaktadir ve iriinler popiiler degildir. Bu firlinler, eger popiilerlesip
yer lstlinde goriilmeye baglarsa yeraltilik 6zelligini yitirir. Marakoglu da yeralti
edebiyatinin Tiirkiye’de icerige bakilarak belirlendigini ve bunun yanlis oldugunu
belirtir. iceriginde toplumun ahlakia ters ve anti-kahramanlarin yer aldigi, dilinin
kiifrli, argoyu ve sokak dilini barindirdig1 bir edebiyatin Tiirkiye’de anlasildig gibi

yeralt1 edebiyati olmadigini 6zellikle vurgular.

Marakoglu, Marquis de Sade ornegini verir ve Sade’in gizli bir sekilde dagitilan
Kitaplarinin o zaman igin yeralti edebiyat1 sayilabilecegini ama giiniimiiz okuru i¢in
Sade’n artik yeriistiine ¢iktiginin pek tartisma gotiirmeyecegi kanaatindedir. Yine,
Bukowski’nin veya Kerouac’in da bu tanima gore pek yeraltilik tarafi oldugunun
soylenemeyecegini de belirtir. ABD’de lise edebiyat derslerinde okutulan, belli bash
yayinevlerinden ¢ikma bir kitabin neresinin yerin altinda oldugunu sorgular.®
Marakoglu, illa yeraltina inmekten s6z edilecekse 90’1ar1, fotokopiyi, fanzinleri, daha
sonra da ozellikle internetin yayginlasmaya basladigi ilk yillarda birer internet
fanzini mantigiyla yayin yapan bazi e-zineleri aklimiza getirmemizin bizi kavrama
yaklastiracagi diisiincesindedir. Yine Tirkiye’de anlasilan anlamdaki yeralti
edebiyatina yakin olanin ise Transgresif/Transgresyonel Edebiyat oldugunu ileri

siirer.

8 Ozan MARAKOGLU, “Edebiyatin Edepsizligi ya da Tutucu Olmayan Biitiin Metinler Ustiine”,
Notos, Agustos-Eyliil 2011, S. 29, 47-49.
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Marakoglu’na gore gilinah, ihlal, su¢ ve tecaviiz gibi tehlikeli kavramlari igeren
transgression; daha ¢ok bir kurguyu karsilamaktadir. Transgresif kurgu olarak
adlandirilan bu kurgu bi¢iminde; toplumla ve degerleriyle uyusamayan, sistem
disinda kalmis suglu, marjinal, anti-sosyal Kkisiler anlatilir. Bu edebiyat,
Marakoglu’'na gore, popliler olmama, kiyida kosede olma unsurlarmi da
tasimamaktadir. Yine de transgresyonel kurgu/siir/edebiyat denilen seyin kafa
karisikhigin1 gidermedigini belirten Marakoglu da fanzinlerin gergek anlamda yeralti

edebiyati1 oldugu gortisiindedir:

Tanim basittir, elinde okudugu seyi dagitim sirketleri kitap¢1 rafina
getiriyorsa, 0 kitab1 bildik bir yayinevi basmissa, hele bir de kitap fena
satmamigsa bil ki o yeraltinda degil. Gergcekten yerin altina inmek istiyorsan,
bakislarin1 o ciltli kitaplarin arkasindaki bir kdsede duran, tel zimba ile

bitistirilmis fotokopi fanzinlere gevirmelisin (tabii hala kaldilarsa).®

Yukaridaki degerlendirme ve goriislerde de goriildiigii gibi gerek Senol Erdogan
gerek Tayfun Polat gerekse de Ozan Marakoglu, “yeralti edebiyati” kavraminin
sadece ve sadece bir basim-yaymn teknigi oldugunu, bu anlamda da kendi-basim
yoluyla {iretilen yayinlarin ve fanzinlerin yeralti edebiyati oldugu goriisiinde
hemfikirdirler. Bu anlamda “yeralti edebiyat1” denildiginde ilk akla gelen isimler
olan Sade, Bukowski ve Kerouac gibi yazarlarin giinimiizde yeralt1 edebiyatinin
temsilcileri oldugunu sodylemenin de yanlis oldugu noktasinda da birlesirler.
Tiirkiye’de 2000°li yillardan itibaren Ayrinti Yaymnlar’'nin “Yeraltt Edebiyat1”
dizisinde yayinladig1 sug, kotiiliik, isyan, cinsellik gibi konularin islendigi veya
toplum kurallarinin reddiyesi denilebilecek tiirden eserlerin “yeralti edebiyati”na
dahil edilmesinin bir satig stratejisinden baska bir sey olmadigini, bu anlamda bir
yeralt1 edebiyatindan s6z edilecekse bunun bir pazar-market oldugu goriisiinde de

yakinlagmaktadirlar.

°A.g.y., 49.
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Bu boéliimde ele alinan ve sadece basim-yayin teknigi olarak degerlendirilen yeralt:
edebiyatinin gizli, yasakli, tehlikeli olusu ve bizzat yer altindan yiiriitiilityor olmast,
ozellikle Tayfun Polat’in yazisinda belirttigi gibi “yeralt1” kavraminin sanat alanina
transferine de neden olmus goriinmektedir. Yine, bu durumun, yeralti edebiyati
kavraminin bir alt tiir olarak ele alinmasinda da etkili oldugu soylenebilir. Diger bir
nokta da Ozan Marakoglu'nun belirttigi Transgresif Edebiyat kavraminin Tiirk¢ede
kendine “yeralt1 edebiyat1” olarak yer bulmasidir. Basim-yayindaki bu teknigin bir

igerik veya tiir olusturma noktasinda etkili oldugu tespiti de yapilabilir.

Stephen Perkins’in yukarida deginilen kendi-basim teknigindeki yayinciyi, ana akim
medyay1 ve geleneksel anlamda editorii reddedis pozisyonu, yeraltinin bir alt tiir
olarak ele alinmasina da etki etmis gériinmektedir. Yine, benzer sekilde Tayfun Polat
da ozellikle Nazilere karsi direnen orgiitlerin yeraltinda yiriittigi faaliyetlerdeki
direnigin alti ¢izer. Bir alt tiir olarak yeralti edebiyati s6z konusu oldugunda da
baskin/egemen unsurun yerine ana akim gegmistir. Ana akiminin karsisinda yer alan
yeralti edebiyati da bir direnis edebiyati olarak degerlendirilebilir. Tayfun Polat,
yeralt1 edebiyat1 kavrami yerine karsi-kiiltiir veya altkiiltiirlerin edebiyati oldugunu
One stirmiis ve Perkins’le benzer bir sekilde bunun ana akima karsi bir favir oldugunu
sOylemistir. Ozan Marakoglu da yeralt1 edebiyatindaki gizlilik ve yasakli oluga vurgu
yapmis, fanzinlerle birlikte e-zinelerin bu edebiyatin temel driinleri oldugunu
sOylemistir. Bu baglamda, fanzinlerin ortaya ¢ikmasinda etkili olan altkiiltiirlere,

rock ve punk miizigin fanzin tiretimindeki roliine bakmak gerekmektedir.
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2.1.1 Yeralti, altkiiltiir, rock ve punk miizik

Yeraltt kavrami gibi altkiltiir (subculture) kavrami da tanimlanmasi zor ve
tartismaya acik bir kavramdir. Bununla birlikte, yeraltt edebiyati sdz konusu
edildiginde bu edebiyatin altkiiltiirlerden beslenen bir edebiyat oldugu sik¢a dile
getirilir. Bu baglamda yeralti edebiyatinin toplumsal kokenleri arasinda veya bu

edebiyatin beslendigi kaynaklar arasinda altkiiltiirler gosterilebilir.

Altkiiltiir (subculture), Kiiltiirel Calismalar (Cultural Studies) ekolii tarafindan karsit-
kiltir kavrami gibi genglik gruplarini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Belirli
ortakliklar {izerinden bir araya gelen genclik gruplari, uzun bir siire altkiiltiir
kavramiyla ¢oziimlenmeye calisilmistir. Ilk olarak “toplum icinde cemaat” olarak
tanimlanabilecek altkiiltiir kavraminin daha genis bir degerlendirmeyle; egemen
diizenin, normlarin ve toplumsal iligkilerin disinda kendine 6zgii normlarla yasayan,
ahlak ve iletisim bi¢imleri egemen toplumsal anlayistan farkli olan, kiiltiirel anlamda
da farkli biitiinliikleri yeniden iireten bir yap1 oldugu soylenebilir.® Altkiiltiir,
egemen kiiltiiriin belirleyici oldugu bir sistemde yeni yasam tarzlari ve toplumsal
iligkiler tiretme noktasinda onemli bir belirleyicidir: “Gengligin tretim kavramini
reddederken, ayni zamanda rock yagsam big¢imi altinda Grunge kiiltiiriinii iretmeye ve
yeniden liretmeye c¢aligmasi, Kapitalist deger kurallarinin diginda degisim degeri degil
de kullanim degeri yaratmak istenilmesi. Aslinda genclerin 6zgiirlestirmek istedikleri

yer, onlarin bilingdig1.”!

Chris Jenks, altkiiltiir kavraminin arkeolojisini yaptig1 ve kavrami enine boyuna
tartistigr Altkiiltiir-Toplumsalin Par¢alamigsi kitabinda, kavramin tarihinin uzun ve

cogunlukla unutulmus bir tarihe sahip oldugunu séyler ve klasik sosyoloji gelenegi

10 Tanil BORA, “Onsoz”, Genglik ve Alt Kiiltiirleri, 5. Aykut Baris CEREZCIOGLU, “Popiiler
Miizik ve Genglik Kiiltiirii”, Tiirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi, YIL: 18, AGUSTOS 2014, S. 2, 21.
11 Ali AKAY, Derya FIRAT, Mehmet KUTLUKAN, Pinar GOKTURK, istanbul’da Rock Hayati-
Sosyolojik Bir Bakis, 21. Bu Kkitapta, rock ve punk miizigin Tirkiye’de underground kiiltiirii
olusturmadaki etkileri saha arastirmasi yoluyla ortaya konulmustur. Ozellikle genglik altkiiltiiriiniin
sistem Kkarsit1 tavr1 ve 90’11 yillarda rock fanzinlerindeki artis ve bunun yeralt1 edebiyatiyla iligkisi, bu
¢alismanin {i¢iincli boliimiinde incelenecektir.
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icinde bir “altkiiltiir* kavrami arkeolojisi yapar.'? Jenks, farkli kimlikleri toplumsal
alana eklemleyip toplumsal alani yeniden canlandirmak yerine altkiiltiir kavraminin
oneminden s0z eder. Jenks’e gore, alkiiltiirlerin biitiine, toplumsal olana
eklemlenmeden ve smirlandiriimadan kendilerini ifade etmeleri gergeklesir.
Dolayisiyla alkiiltiirler insanlarin yerlestikleri yeni zaman ve mekanlar olma
Ozelligine sahiptirler. Jenks, altkiiltiirlerin yeni farklilik gosterenleri olduguna da
vurgu yapar.!®* Bu baglamda, “yeni kimlik” ve “yeni gosterenlerin” yeralti
edebiyatinin olusumda 6nemli bir rol oynadiklar1 da 6ne siiriilebilir. Bu edebiyatta;
farkli cinsel kimliklerin, suglularin, asilerin, lanetlilerin toplumsal hayatin
sinirlandirmalart olmadan kendi adlarina konusmak istemleri bu savi ispatlar

niteliktedir.

Altkiltir kavrami, 1970’lerde Birmingham Okulu tarafindan teorik olarak
geligtirilmistir. Bu okul, Gramsci’nin “hegemonya” kavramindan hareketle
altkiiltiirii, baskin ideolojiye direnen muhalif bir konuma yerlestirir. Ozellikle Dick
Hebdige, farkli miizik tiirleri ve altkiiltiirler arasindaki baglantilar1 ortaya koymak
icin -Roland Barthes’tan yola ¢ikarak- semiyolojiden yararlanir. Hebdige,
altkiiltiirlerin isaretler ve gostergeler yoluyla bir tiir “gostergesel gerilla savasi”

yaptiklarimi &ne siirer.*

Altkiiltiirtin tanimlanmasi zor ve bu anlamda da hep tartismali bir kavram oldugunu
belirten Dick Hebdige’e gore, altkiltiirle ilgili tartigmalarda kilit kavram ise
“tarz”dir. Oyle ki bu tartismalarda tarz, en yogun carpigmalarm oldugu kavramdir.
Hebdige, altkiiltiir {izerine yazdigi kitabinin biiyiik bir boliimini, altkiiltiirlerde
nesnelere yiiklenilen “tarz”a ve bu siirecin tanimlanmasina aymrmistir. Hebdige’e

gore, Jean Genet’nin®® kitaplarinda oldugu gibi dogal diizene kars1 islenen bir sug bu

2 Jenks, kitabinda altkiiltiir kavrammin haritasin1 ¢ikararak, Ténnies’ten postmodern tartismalara
kadar sosyoloji gelenegi igerisinde kavrami tartisir. Bu g¢alismanin kapsamini asacagi igin ilgili
bolimler degerlendirilmistir. Bkz. Chris JENKS, Altkiiltiir-Toplumsalin Parcalamisi, Cev. Nihal
Demirkol, 20.

¥ Ag.e., 190.

4 CEREZCIOGLU, A.g.y., 21.

15 Hebdige, Altkiiltir-Tarzin Anlam: kitabina Genet’nin Hirsizin Giinliigii adli eserinde kigisel esyalari
arasinda bulunan bir tiip vazelinin, Ispanyol polisi tarafindan yapilan baskinda nasil ele gegirildigini,
polislerin kahkahalarin1 ve Genet’yi hos olmayan imalara maruz birakmalarini anlatarak baglar.
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stireci baglatir. Hebdige’e gore tarzin olusmasi, ¢ogunlukla kiiciik seylerle
gerceklesir. Bu kiiciik seyler, diizenden uzaklastiran birgok sey olabilir ve bir tarz
olusturma noktasinda olduk¢a &nemlidir. Omegin dik sekilde taranan saglar, bir
motosiklet, plaklar veya bir takim elbise gibi kiiciik seyler bu sapmay1
gerceklestirmek icin yeterlidir. Hebdige bunlarin bir “reddiye” anlami tasidiklarini
sOyler ve bazen meydan okuma bazen kiiciik gorme bazen de bir tebessiim veya

miistehzi bir giiliimseme seklini alarak bir tarza doniismelerine dikkat ¢eker.®

Yeralti kavramiyla birlikte diisiiniildiigiinde, altkiiltiire ait nesnelerin dogal diizene
kars1 islenen bir su¢ veya meydan okuma, daha da énemlisi bir “reddiye” anlamina
gelmesi onemlidir. Ciinkii, yeralti edebiyatinin dogasinda da toplumsal diizene bir
meydan okuma s6z konusudur, yine yeralti edebiyati metinleri bir reddiye gibi
goriilebilir: “*Altkiiltir,” sirlarla dolu bir sozciiktir. Gizliligi masonik yeminleri,

‘yeralt: diinyas1’n1 getirir aklina insanm...”%’

Altkiiltiir diisiincesinin olusumunda, “Teddy Boy” ve “Rocker” adli genglik gruplar,
ilk olarak 6n plana ¢ikmis ve goriiniirlik kazanmistir. Bu iki grup, Rock’n Roll
miizigin bir araya getirdigi gruplardir. Ingiltere’de 1950’lerin ortalarinda ortaya
cikan Teddy Boylar veya Teddler adli grup, miizikte Rockabilly ve Rock’n Roll’a
yonelmislerdir. Bu iki gruptan sonra, belirli benzerlikler ¢ercevesinde farkli genglik
gruplan da ortaya ¢cikmistir. “Modlar” ve bu grubun i¢inden ¢ikan “Skinheadler”
1960’larda ortaya g¢ikan diger gruplardir. Bu gruplarin disinda, yine 1960’larda
ortaya ¢ikan ve Karsit kiiltiir hareketi denilince ilk akla gelen “Hippiler” (Hippies)

vardir.

Hippiler, kendilerinden o6nceki Beat Kusagi’min yasam bigimini benimseyerek
onlarin diinya gortslerini bir¢ok ac¢idan devam ettirirler. Beatler gibi popiilerlesmis

belirli miizik tiirleri odaginda birlesen genglerin olusturdugu bir kiiltiirel grup olan ve

Hebdige’e gore bu “kirli, algak nesne” Genet’nin escinselligini tiim diinyaya ilan etmektedir. Ayni
zamanda bir tarza da isaret eden bu nesne, “namuslu” diinyay1 da bir ugursuzlugun/farkliligin varlig:
hususunda uyarmaktadir. Bkz. Dick HEBDIGE, Altkiiltiir-Tarzin Anlami, Cev. Sinan Niganci, 9-10.
6 HEBDIGE, A.g.e., 10.

Age., 11.
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San Fransisco merkezli ortaya ¢ikan Hippiler, 1960’11 yillarin Son yarisinda diinya
capmda etkili olmustur. Bu harekette; uyusturucu kullanimi, politik olarak bariscil
tavir, uzun saglar, dzgiir bir cinsel yasam, ¢igekler, komiinal yasam ve Psychedelic
Rock miizik olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Hippilerin, ana akim toplumu ve
toplumsal degerleri reddeden bir kiiltiirel politigin temsilcileri oldugu diisiincesi
egemendir. Cogunlukla orta sinif ailelere mensup olan Hippiler, onlarin asir
konforlu hayatlarin1 da reddetmislerdir. Hippiler, teknolojiye de kars1 ¢ikmislardir,
fakat yine de giiclii ses sistemlerine sahip olmuslardir. Bununla birlikte, Hippiler,

“Kars1t kiiltiir” kavrami s6z konusu oldugunda ilk akla gelen topluluk olmustur.*®

Hebdige, Roland Barthes’in goriislerinden hareketle bu genclik gruplarimin (tedler,
modlar ve punklar) “masumlugundan” uzaklasmalarinin onlar1 gizli bir tarza iten gii¢
oldugunu ve bu sekildeki bir hareketin “toplumsal diizenin sembolik bir ihlali”
olmasi agisindan dikkat c¢ekecegini soyler. Hebdige’e gore bu hareketler dikkat
¢cekmeye ve elestirilere yol agamaya devam da edecektir. Daha da 6nemlisi Hebdige,
bu hareketlerin altkiiltiirlerin en temel tasiyicisi olacagi diisiincesindedir. Bununla
birlikte, Hebdige, punklarin kendilerini kabullenildikleri alanlardan koparmak ve
aynt zamanda gi¢lii bir bicimde onaylanmak konusunda c¢ok kararli olduklarini
soyler. Hebdige’e gore, bu tavir, diger altkiiltir hareketleriyle kiyaslandiginda

oldukga giiglii bir goriiniimdedir.*°

1960 sonrasinda rock miizigin Amerika’da yeniden dogusuyla goriillmeye baslanan
punk, 1970°li yillarda rockin eski Onemini kaybetmesiyle ortaya ¢ikan boslugu
doldurur.?® Amerika’da punk hareketinin kiiltiirel esin kaynaklar1 arasinda ise
1930’1u yillarda Paris’e go¢ etmis Amerikali edebiyatcilar ve 1960°larin sonlarinda
New York ve Detroit’te ortaya ¢ikan gruplara kadar birgok kusak vardir.
1930’1ardaki “kayip kusak™ gibi kendilerini kayip olarak goéren orijinal punklar,

kendi kusaklarindan yiikselen bir ses yakalamislardir. New York Punk’i, 1. Diinya

8 CEREZCIOGLU, A.g.y., 18-19.

¥ HEBDIGE, A.g.e., 25.

20 SWEARINGEN, A.g.e., 21. Bu kitapta, asil Ingiltere’de etkili olan punkin, 6zellikle Amerika’da
ortaya cikis1 ve Ingiltere’deki punk miizige etkileri ortaya konulmustur. Yine, Amerika’da Beatlerin
kendilerinden sonraki alt-kiiltiirler ve punk tizerindeki etkisi de vurgulanmistir.
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Savas1 sonrasinin Amerikali “kayip” go¢menleri ile 1940 ve 1950’lerdeki beatnik
edebiyatin estetik bir uyarlamas1 seklindedir.?! Yine, Amerika’da Beatlerin
kendilerinden sonraki alt-kiiltiirler tizerindeki etkisi de onemlidir. 1970’lerin
ortalarindaki erken punk hareketi, yeni bir rock’n roll miizigi ortaya koymak igin

Beat siirinden ve yasam bigiminden beslenmistir:??

Punkin bu iki versiyonu, once gelen Amerikan Punk’1t ve onun soyundan
gelen Ingiliz Punk’1, birbirlerinden ¢ok farkliydi. Ingiliz Punk’1 agresif ve
sertti, aninda degisiklik istiyordu ve ¢oOziimle ilgilenmiyordu. Sex Pistols,
anarsinin sonuglarin1 umursamayan Anarchy in the UK gibi sarkilarla, Ingiliz
punkinin tipik bir Ornegidir. Buna kiyasla Amerikan Punk’t tembel
goriiniiyordu. Ingilizlerin sert oldugu yerde o siirseldi. Amerikali yaraticilar,
Ingilizlere kopyalayabilecekleri dersler sundular ve Ingilizler bunu bir adim

ileri tastyarak daha ¢ok tanindilar.?3

Altkiiltiir calismalarinda, 6zellikle ingiltere’deki kendilerine 6zgii giyim-kusamlari,
ayrikst tinilari, miizisyenlik sOylemleri ve politik yaklasimlariyla punklar ilgi odag:
haline gelir. 1970°li yillarin ortalarinda Ingiltere’de ekonomik kriz ve issizlik soz
konusudur. Punk hareketi ingiltere’de tam da bu dénemde ortaya cikar. ingiltere’deki
bu ekonomik krizden biiyiik zarar goren ve alt-sinif beyaz genglerden olusan punklar,
“No Future!” (Gelecek Yok!) anlayisiyla hayatlarinin, para ve politik gii¢
bakimindan daha avantajli kisilerce yonetildigi ve Onceden belirlendigi
diistincesindedirler. Bu nedenle, bu durumu protesto etmek ve buna karsi ¢gikmak igin

kendilerini “toplumsal bir atik” pozisyonuna sokarlar:2*

2L Ag.e., 14-15.

2 Ag.e., 84.

B Ag.e., 95.

24 CEREZCIOGLU, A.g.y., 21-22.
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Altkiiltiirler, “giiriilti”’yi (sese Kars1), yani gercek olay ve olgulardan bunlarin
medyadaki temsillerine dogru giden diizenli siradaki bir paraziti temsil
ederler. Bu nedenle, gorsel altkiiltiiriin anlamlandirict giiciinii, sadece
“buranin dis1”’ndaki potansiyel bir anarsi metaforu olarak degil, ayn1 zamanda
semantik diizensizligin gergek bir mekanizmasi —temsil sistemi igerisindeki

bir cesit blokaj (tikaniklik)- olarak da kiiciimsememeliyiz.?®

Politik olarak anarsizme daha yakin duran punklar, miiziksel olarak da daha agresif
ve sert bir tiir ortaya koyarlar. Miizisyenler, yetenek bakimindan ¢ok gelismis
degillerdir. Ozensiz bir sekilde ¢alnan ve kaydedilen sarkilarda kiifiir, protest bir
tavir ve yogun bir politik icerik s6z konusudur. Punklar i¢in kendi sarkilarini
soyliiyor olmak onemlidir. Punklar, rock miizigin biiyiik plak sirketleri tarafindan
dagitiminin yapilmasi sebebiyle rock miizigi ticarilesmekle suglamislardir. Bu
yiizden, rock miizikten farkli olarak kendilerine ait olan bagimsiz sirketlerle plak
dagitimlarin1 yapmuslardir. Bu baglamda, miizik piyasasinda bagimsiz dagitim da

punklarla baslamstir. 2

% HEBDIGE, A.g.e., 85.
% CEREZCIOGLU, A.g.y., 22-23.
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2.1.2 Fanzin kiltiiri

Amatorler tarafindan ¢ikarilip el altindan dagitilan ve ana akim medyaya kars1 birer
baskaldirt nesnesi olan fanzinler; satis ve kar amaci giitmeyen ve tek bir sayfadan
olusabilecegi gibi birbirine zimbalanmis bir¢ok sayfadan olusabilen yayinlardir.
Ingilizcedeki fanatic ve magazine sozciiklerinin birlestirilmesiyle tiiretilen fanzin
sozcugil, 1980°’li yillardan itibaren kullanilmistir. “Hayran dergisi” (fan magazine)
veya “hayal dergisi” (fantasy magazine) bigiminde agilimlar1 da yapilabilen fanzin

sozcligii, bazen tek basina zin?’ bigiminde de kullanilmaktadir. 2

Biiyiik ekomik krizin goriildiigii 1920’lerde, diinyada ilk fanzin ornekleri ortaya
cikmigtir. Hugo Gernback’in 1926°da ¢ikarttig1 bir bilimkurgu fanzini olan Amazing
Stories, diinyada ilk fanzin olarak kabul edilmektedir. Bu fanzin, bilimkurgu
fanatiklerinin hikayelerini paylagsmak amaciyla ¢ikartilmistir. 1970°1li yillarin
ortasindan itibaren de altkiiltiirlerin 6zellikle punk kiiltliriiniin ve miiziginin etkili
oldugu bir donemde, miizik fanzinleri ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, 1976 yilinda
ABD’de Legs McNeil ve arkadaslar tarafindan Punk adiyla ilk fanzin ¢ikartilmistir.
Ayni y1l Ingiltere’de ise Mark Perry, yine bir punk fanzini olan Sniffin Glue adl1 bir

fanzin cikartmistir.?®

Karakteristigini yaraticisinin ve yazarmin inisiyatifinde olusmus bir tasarim
olmasindan alan fanzinler, bir grup veya ziimrenin egemenligi altinda olmadan,
hazirlayan kisi veya Kisilerin riinlerini 6zgilirce yayinlama olanagi sunmaktadir.
Ozellikle, geleneksel anlamda editér ve yaym kurulu olmadig1 igin konu sinirlamasi
veya herhangi bir sansiir de yoktur. Kapak tasarimlar1 ve i¢ sayfalardaki ¢izimlerde

ozellikle punk fanzinlerinde gorsellik ne ¢ikmaktadir.®

21 Fanzinlerin internet ortamindaki bigimi de denilebilecek olan zin’lere ve kisisel bloglarin edebiyatla
olan iliskisine bu ¢alismanin ii¢iincii boliimiinde yakindan bakilacaktir.

% Haluk OLCEKCI, “Alternatif Bir Medya Olarak Fanzinler”, International Journal of Social
Science, Winter 11 2016, Number: 53, p. 347.

2 A.g.y., 350.

0 Ay, 347.
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Fanzinlerin, birgok konuda cikarilabilmesi ve kapitalist tretim-tiiketim iliskileri
diginda anarsist bir tavirla alternatif bir yayincilik olusturmasi, alternatif medya
kapsaminda degerlendirilmesine neden olmustur. Fanzin kiiltiiriinde, yontem olarak
korsan yayinciligin benimsenmis olmasi da bu degerlendirmede kuskusuz Ki etkilidir.
Egemen kiiltiirlin sozciiliiglinii yapan ana akim medyanin disinda, alternatif medya
kendine ifade alani arayan ve egemen kiiltiiriin gérmezden geldigi ¢esitli gruplarin
soylemsel miicadele alanimi olusturmustur. Demokratik ve merkeziyetsiz yapisi
nedeniyle alternatif medya, okurlarina yazar olabilme firsati sunabilen 6zgiir, etkin

bir medya haline gelebilmistir:>!

Alternatif medya tanimlarinin ortak vurgusu okuyucuyla etkilesim,
katilimeilik ve ticarilesme karsith@idir. Bu bakimdan bir medyay: alternatif
yapan Kkriterler arasinda kar amaci giitmeyen yayincilik, oOrgiitsel bir
hiyerarsiye sahip olmayan yatay ve katilimci bir yapilanma, sosyal
sorumluluk anlayisi ve diglanan, azinlikta kalanlarin sozciiligii yapabilme

diisiincesi on plana ¢ikmaktadir.®?

Yeralt1 edebiyati baglaminda bakildiginda ise, punklarin miizik tiretimi ve dagitimini
bagimsizlagtirmalarimin yani sira iletisim ve haberlesme igin fanzin kiltiiriini
gelistirmeleri de olduk¢a Onemlidir. Punklar ana akima karsi ¢ikarak denetimden
uzak bir sekilde bagimsiz yayinciligi gelistirmiglerdir. Punklar arasinda en yaygin
iletisim aract olan ve punklarin ilgilendikleri konular1 ele alan fanzinler, Gsluplari,
sansiirsiiz anlatimlari, igerikleri ve grafik tasarimlariyla punk yasam tarzini

yansitmada énemli rol oynamistir:®

Punk’a sadece bir miizik tiirii olarak degil, bir davranig bi¢cimi ve bir sosyal

yikim olarak bakmak gerekir. Bu nedenle punk dedigimizde sadece punk

SLAg.y., 345-358.
2 Ag.y., 348.
% CEREZCIOGLU, A.g.y., 23.

25



miizigin dar kaliplarin1 degil, bugiin de stirmekte olan bir muhalefet anlayisini
anlamaliyiz. Punk bir yikimdir (toplumsalligin, bireyselligin, 6znelligin,
kurulu diizenin, status quo’nun, ahlakin, dinin, iktidar yapilarinin) ve
devaminda son derece naif, baris¢il, gogulcu bir yeniden kurulum (kodlarin,
hiyerarsilerin, baskici ve sinirlandirict yapilarin olmadigi), igkinlik planinda
ilerleyen bir bireylesmedir (individuation). Biraz daha ileri gidecek olursak

punk bir “hayvan-olus” denemesidir.3*

Hebdige, punklarin ftrettikleri tek seyin elbise ve miizik olmadigini dile getirir.
Alternatif punk basininin varligi daha ucuz ve hizli bir sekilde, eldeki sinirli
kaynaklarla fanzinler (Sniffin Glue, Ripped and Torn gibi) ¢ikartilmasimi da
saglamigtir. Hebdige, fanzinlerin bir kisi veya bir grup tarafindan hazirlanan degisik
yazinsal tiirlerin ve seckin punklarla yapilan miilakatlardan olusan dergiler oldugunu
belirtir. Ucuz bir sekilde ve zimbayla birlestirilip az sayida firetilen fanzinlerin,
punklara ilgi duyan bazi diikkkanlar tarafindan dagitimi yapilmistir. Cesitli
manifestolarda “is¢i sinifi”’nin dilinin egemen oldugu (Hebdige’e gore, kiifiirlerin
serpistirildigi), biitin yanlislarin ve Kkarigikliklarinin  diizeltilmeden birakildigi
fanzinlerde, bu diizeltmeler okuyucuya birakilmistir. Bagka bir deyisle dil bilgisi ve
yazim yanliglari, baski hatalar1 oldugu gibi birakilmis ve diizeltme geregi
duyulmamistir. Hebdige, bunun okuyucu iizerinde biraktigi etkinin, derginin hizla
basildigina iligkin ivedilik oldugunu soyler. Hebdige, ilk fanzin olan ve en ¢ok satan
Sniffin Glue’nun altkiiltiiriin iirettigi ve punklarin “kendin yap” felsefesini gosteren
ilging bir propaganda unsuru barmndirdigini belirtir. Fanzinin kapaginda bir gitar
vardir ve bu gitarin tizerindeki ii¢ ayri teli gosteren seklin tizerine soyle bir yazi

yazilmistir: “Iste bir tel, iste iki tane daha, artik kendi orkestrani kur.”%®

Punklarin miizik fanzinlerinde ve plak kapaklarinda kullandiklar1 grafiklerle basim

modelinin, punktaki alt ve anarsist tarzla benzerlikler tagidigini sdyleyen Hebdige,

34 Can BATUKAN, “Deleuze, punk ve post-punk”, Underground Poetix, Ekim 2016, S. 016, 14.
% Bkz. Ek-A
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Ilk basim modelindeki akici bir piiskiirtme yaziya doniisebilen bir duvar yazisina ve
ikincisinde ise ortak bir mesaj verebilmek icin cesitli kaynaklardan kes-yapistir
yontemiyle iretilen bir fidye notuna dikkat ¢eker. Daha da onemlisi tim bunlar
Hebdige’e gore, sonugta altkiiltiiriin karakteristigini gosteren ironik bir kendini
algaltma siirecidir ve “vahsi densizlik”, “¢lirimiis”, “degersiz” gibi ¢agrisimlara yol
acarak altkiiltiiriin asil iiyelerince daha dengeli bulunan “new wave3% tercih edilen

“punk” adinin kendisine uzanmaktadir:®’

Altkiiltiir, eger tutarli degilse, hicbir sey ifade etmiyordu. Degersiz kesik
elbiseler ile diken diken saglar, pogo ile amfetaminler, tiikiirme, kusma,
fanzinlerin formati, asi duruslar ve “ruhsuz,” delice miizikler arasinda
benzesim iliskisi vardi. Punklar, kiifiirlere karsilik gelen elbiseler giyiyorlard:
ve bunlarn giydikce de kiifiir ediyorlardi —plaklara, tanitim ilanlarina,
goriismelere ve ask sarkilarma kiifiir isleniyordu... Kaos igerisindeki punklar,
1970’lerin sonunda giindelik hayatin sessiz sedasiz toparlanan Krizinde
Giiriilti dretiyorlardi: avante-garde bir miizik pargasi gibi, tamamen ayni

sekilde ve ayn1 derecede bir anlam ifade eden/etmeyen bir giiriiltii. .8

Hebdige, Dadaizm ve Siirrealizm akimlarinda goriilen aykir estetik uygulamalarin
(hayal, kolaj, hazir esya vb.) altkiiltir hareketleriyle olduk¢a ilgili oldugu
diisiincesindedir. Bu uygulamalarin “anarsik” sdylemin klasik bi¢imleri oldugunu
dile getiren Hebdige, Andre Breton’un manifestolarinda (1924 ve 1929) siirrealizm
akiminin temel savi olarak one siirdiigii sagduyunun yikilmasi ve egemen mantiksal
kategori ve karsitliklarin (hayal/gercek, is/oyun gibi) ortadan kalkmasi, anormal ve
yasak olan seylerin kutsanmasiyla yeni bir “siirrealite” olusturulmasmin punk

tizerindeki etkisini de ele alir. Bu baglamda, tarihsel avangard kuramlarin punk

% Amerika’min Ingiliz punki {izerindeki etkisine “new wave” denilmistir. Bkz. SWEARINGEN,
A.g.e., 99.

" HEBDIGE, A.g.e., 104-105.

% Ag.e., 108.
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tizerinde de etkili oldugu soylenebilir. Tarihsel avangard hareketlerin 6zerk sanatin
asli belirlenimlerini olumsuzlamasi ve 6zerk sanatin ortadan kaldirilmas: amacini
tasimas1®® altkiiltiir hareketlerinde de egemen sanat anlayisina isyan olarak karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle, tarihsel avangard kuramlarmin sanatin yeniden hayat
pratigine dahil edilmesi noktasinda altkiiltiirlere de etki ettigi sdylenebilir. Gergi,
Peter Biirger, bugiin i¢in tarihsel avangardin sanat kurumuna karsi isyaninin sanat
olarak kabul edilmesi nedeniyle, neo-avangardin isyankar tavrinin gergekgi olmaktan
ciktigin1 sOylemektedir. Biirger’e gore, Neo-avangardist eserlerin biiyiikk oranda

uyandirdig1 sanat-zanaat (arts-and-crafts) izlenimi bununla agiklanabilir.*°

Hebdige, punk tarzinin her ne kadar genellikle kifiirlerin oldugu tisortler ve
terorist/gerilla elbiseleriyle saldirgan ve tehditkar olsa da “bolinmisligiiniin®
siddetiyle tamimlandigini Soyler. Hebdige, Duchamp’m “hazir esyalar” gibi,
“cengelli igne, televizyon pargasi, plastik elbise mandali, tiras bigagi ve tampon” gibi
sanat olarak one siirdiigii islenmis nesnelerin de punk (anti)modasina transfer
edilebilecegini de belirtir. Punk (anti)modasindaki kuralin mantikli veya mantiksiz
olsun herhangi bir seyin “dogal” ve “yapay” sartlar arasindaki kirilma noktasinin
kesin bir sekilde goriildigi siirece Vivien Westwood’un “yiizlesme kiyafeti” diye
tanimladig1 seylerin bir boliimiine doniigebilecegini de sozlerine ekler. Buradaki

kural sudur: “Sapkay1 eger uymuyorsa giyebilirsin.”*!

39 peter BURGER, Avangard Kurami, Cev. Erol Ozbek, 110-111.
40 Ag.e., 109.
41 HEBDIGE, A.g.e., 101.
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2.2 Yeralt1 Edebiyati Tartismalar:

Tiirkge edebiyatta, 2000°1i yillarin basinda Ayrintt Yaynlari’nin “Yeralt1 Edebiyat1”
dizisi bi¢iminde pes pese yayinladig: kitaplardan sonra yeralti edebiyati tartismalari
da baglamis olur. Gerek yayincilarin bu edebiyata ilgisi gerekse bu edebiyatin
kendine ozgii bir okur Kitlesi olusturmasi, bu edebiyatin ne olduguyla ilgili
aragtirmalarin  sayisin1 arttirmustir.  Bu  anlamda  ozellikle edebiyat ve sanat
dergilerinde yeralt1 edebiyat1 hakkinda ¢esitli dosyalar ve sorusturmalar yer almaya
baslar. Ozellikle Varlik dergisinin 2005 yilinda yaptigi “Tiirkiye’de ‘yeralti
edebiyat1’ var m1?” sorusturmasi ve Notos dergisinin 2011 yilinda yayinladig1 Yeralt:
Edebiyat: dosyas1 one ¢ikmaktadir. Yukaridaki boliimde yeralti edebiyati denilen
edebiyatin aslinda bir basim-yayin teknigi olduguna vurgu yapan Kisilerin goriisleri
ve bu basim-yayin tekniginin alkiiltiirlerle olan iliskisi tizerinde durulmustu. Ancak,
Tiirkge edebiyatta “yeralti edebiyati” denildiginde bir basim-yayin tekniginden ¢ok
genel kabule goére benzer bir bigim, igerik ve dille olusan, edebiyatin bir alt tiiri
anlagilmaktadir. Bu konuda s6z sdyleyen bircok arastirmaci ve yazarin ya “yeralti
edebiyatimin izleri”’nin ya da bu edebiyat1 bir alt tiir olarak kabul edip 6zelliklerinin

pesine diistiigii goriiliir.

Bu algimin olusumda underground yayncilik tekniginin yasakli, gizli, tehlikeli olusu
ve ana akim yayinciliga karst bir reddedis pozisyonu edinerek kapitalist iretim-
tiketim mantiginin diginda kar amaci giitmeden bir direnis sergilemesinin de etkili
oldugu diistiniilebilir. Bununla birlikte, bir i¢ ice ge¢mislik s6z konusudur. Yeralti
edebiyatini bir alt tiir olarak kabul edenlerin de fanzinlerin bu edebiyat1 besleyen ana
damarlardan oldugunu ileri siirmeleri, kavramin sinirlarinin genigledigini, hem kendi
basim teknigini hem de bigim, igerik ve dil 6zellikleriyle ana akima meydan okuyan
tirlinlerin yeralti edebiyati olarak kabul edildigini gostermektedir. Ancak, yeralti
edebiyatinin bir alt tiir olarak kabul edilmesinde, artik bu edebiyattaki iiriinlerin
basim-yayin teknigine veya hangi yayimnevinden ¢ikmis olmasina bakilmaksizin
baska Olgiitlerin belirleyici oldugu sdylenebilir. Bu edebiyatin bir¢ok taniminin
yapilmasi, simirlarinin ve 6zelliklerinin tam olarak belirlenememis olmasi, yeralti

edebiyatinin 6zelliklerinin ve yapisinin yakindan incelenmesini gerektirmektedir.
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2.2.1 Alt tiir olarak yeralti edebiyati

Ozen Yula, yeralti kavrammi ele aldign “Underground’u tanimlama denemesi
(sozciik’ten yazin’a)” adli yazisinda, ¢ogunlukla negatif taraflari vurgulanan yeralti
kavraminn, Ikinci Diinya Savasi’ndan itibaren daha ¢ok politik bir icerik kazandigin
soyler ve yerlesik diizeni, hiikimetleri veya isgalci askeri giicleri devirmek igin bir
araya gelen orgiitlerin eylemlerinin yeralt1 s6zciigii ile amldigmi belirtir.*? Yula, bu
nedenle yeralt1 sozciigiiniin politik bir igerigin yani1 sira var olan egemen giiglere
yonelik yapilan gizli eylemlerin planlanmasi ve gergeklestirilmesi anlaminda da
kullanildigin belirtir.** Tipk1 Amerika’daki i¢ savas yillarinda oldugu gibi, yeraltinin

bir uzam adi1 olmaktan uzaklasarak sembolik bir anlama kavustugunu soyler.

Tarihte yeraltinin bir uzam olarak bazen oliiler diyar1, bazen kagisin gergeklestigi
mekan, bazen yeryiiziinde iki bolge arasindaki gegis yeri ve bazen de karanlik ¢ikar
hesaplarmin yapildigi bolge gibi tirlii anlamlar tasidigimi belirten Yula, zaman
icinde, ozellikle de 1950°li yillardan itibaren, egemen kiiltiirel yapiya karsi ¢ikan
veya bu yapiy1 reddeden altkiiltiirlerin tiimiiniin yeralt1 tanimini iistlendigini belirtir.
Dolayisiyla yeralti kavraminin kapsaminin giderek genisledigini, kavramin sanat
alaninda kullanilmaya baslandiginda, “egemen olana karg1 durmak” gibi sembolik bir

anlama ulastigin1 dile getirir.

42 Bu baglamda gizli bir sekilde basilan ve dagitimi yapilan siyasi bildiriler ve yayimnlarla fanzinler
arasinda bir iliski kurulabilir. Ozellikle teknik anlamda bask1 teknigi, el yazilarmin kullanilmasi ve
dagitim siireleri arasinda her iki yaym tiiriinde de benzerlikler vardir. icerik olarak da daha muhalif
bir tavir iginde olan siyasi bildiriler ve fanzinler, “gizli ve tehlikeli” oluslariyla “yeralt’” kavrami
kapsaminda birlikte distiniilebilir. Ancak fanzinler, daha ¢ok sol orgiitlerin sloganlarini ve ideolojik
yaklagimlarimi smifsal bir yaklagimla barindiran siyasi bildirilerden bireysel ve orgilitsiiz olmasi
yoniiyle ayrilir. Ayrica, fanzinlerde sanatin birgok alanina dair yazilar da vardir. Bildiriler bu anlamda
daha smifsal ve politik yayinlar iken fanzinlerin yeni orta siniflarin iiriinii olup politik tavri dolayl bir
sekilde siirdiirdiigli de soylenebilir. Ana akim yayinlara karsi her iki yaymin da yeralti 6zeligi
gosterdigi, ancak bildirilerin daha geleneksel toplumsal hareketlerin yayinlari oldugu, fanzinlerin ise
yeni toplumsal hareketlerin alternatif yaymlar1 oldugu diisiincesi de akla yatkindir. Ozellikle,
fanzinlerde, sert ve ideolojik slogan iislubunun yerine daha ironik denilebilecek mottolarin
kullanilmas1 ve fanzinlerin sanat yoluyla bir direnis iginde olmasi ayrim noktalari olarak 6ne
cikmaktadir. Yine, fanzinlerin kes-yapistir, kolaj, manipiilasyon ve gorsel deformasyon gibi teknikler
kullanilarak tretilmesi nedeniyle daha geleneksel bir soyleme sahip olan bildirilere gére daha
postmodern 6zellikler gosterdigi de sdylenebilir.
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Ozen Yula’ya gore underground kavrami, bazi baskici iilkelerde yayimlanmasi
yasaklanan elestirel yazilarin yer aldig: gizlice dagitimi yapilan dergi ve gazeteleri de
zamanla kapsamina almistir. Yine, ABD gibi iilkelerde dagitim agi sinirli olan
dergiler ve ilgi alanlar1 deneysel edebiyat ve tiyatro, cinsel devrim, irk¢i azinliklarin
sebepleri ve solcu politikalar olan ¢aligmalar i¢in de underground kavramindan
yararlanilmistir. Burada, Ozen Yula’nin yukaridaki boliimde deginilen yeralt
edebiyatinin bir basim-yayin teknigi oldugu goriisiiyle benzer bir goriis 6ne siirdiigii
goriilmektedir. Ancak, Yula, underground kavraminin basim-yayin tekniginden
cikmadigini, ozellikle icerdigi politik yonle bdyle bir yaymciligi kapsami altina
aldigin1 soyleyerek yeralti kavramimin sinirlarinin ne kadar genis oldugunu ortaya
koyar. Ayrica Yula, bahsi gegen yazisinda sinema, miizik ve tiyatro alanlarinda
kullanilan yeralti kavraminin, edebiyat alaninda hak ettigi ilgiyi Beat Kusagi
sayesinde gormeye basladigini sdyler. William S. Burroughs’un 1953 yilinda kaleme
aldig1 Junky (Canki) adli romanmin Beat Kusagi’nin bir habercisi oldugunu belirtir.
Daha sonra Beat Kusagi’na bagl bazi yazarlarin underground yapitlar verdigini de
ekler.** Yula’ya gore underground olarak kabul géren yapitlarin ortak ozellikleri ise

sunlardir:

1) ‘Egemen olan’a, ‘baski’ya bagkaldirir.

2) “Yasal olarak kabul gérmiis olan’in Gtesine geger.
3) “Irkiltici olan’1 benimser, igerir.

4) ‘Deneysel olan’1 6n plana ¢ikarir.

5) ‘Dogaglama’, ‘eszamanlilik’, ‘kesme’, ‘kolaj’ tekniklerinden sik sik

yararlanir.

6) ‘Cesitliligi’ benimser.

7) “Yabancilagsma’y1 temel alir.

8) Toplumda egemen olan kiiltiir yapisina baskaldirir.

9) ‘Pikaresk ogeler’ igerir.

4 Ozen YULA, “Underground’u tammlama denemesi (sdzciik’ten yazin’a)”, Birikim, S. 74, 66-70.
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10) Altkiiltiirlere agirlik verir.*®

Osman Cakmakg1, Milliyet Sanat dergisinin Kasim 2004 tarihli sayisinda yer alan
“edebiyatin ‘yeraltr” damar1” adli yazisinda, yeralti edebiyatinin, ana akimdaki
(mainstream) edebiyatin ve sanatin c¢ok etkili oldugu zamanlarda ve popiiler
kitaplarin, konularin ve isluplarin edebiyat ortamina egemen oldugu ortamlarda
“zorunluluktan” dogan bir edebiyat oldugu gortisiindedir. Bu tiir ortamlarda, yeralti
edebiyatinin popiiler edebiyatin fay hatlarim1 kirip yer dstiine, pinarlarin yerden
fiskirmasi gibi, fiskirdigini sdyleyen Cakmakgi, yeraltinin, edebiyata kendi ayriksi
konularini, yan gozle bakilan iisluplarini, varolusu ve yine varolusun derinlerdeki

gizli taraflarini ve sirlarini, saldirgan denilebilecek bir sekilde asiladigini belirtir.

Cakmakgei1’ya gore yeralti edebiyati, edebiyatin “kilcal damarlari”dir. Cakmakei, bu
edebiyatta ana akim veya popiler edebiyatin islemekten ¢ekindigi konularin
(cinsellik, insanin karanlik yonleri ve gizli kapakli yanlari, inang, genel ahlaki
kabuller, sorgusuz sualsiz kabullenilen etik ve estetik degerler gibi) islendigini
soyler. Yine, bu edebiyatin hayatin karanlik derinliklerine yo6neldigini ve bunlara
kafa tuttugunu da dile getirir. Cakmakg¢i’ya gore yeralti edebiyati, insani tedirgin
eden alanlarda gezinir; popiiler edebiyatin veya ana akim edebiyatin derin olmayan
taraflarinda oyalanmaz ve insan1 korkutup tedirgin eden bir tavirla “uglara” ilerleyen
bir edebiyattir. Cakmakg1’ya gore, bu edebiyat, insana sunulan gergeklikte gedikler

acar ve insanin ger¢ekligi kavrama yetenegini de gelistirir.*®

Tiirkiye’de fanzinlerle*’ ilgili calismalar yapan Altay Oktem, yeralt: edebiyatinin son
yillarda yeni yeni kesfetmeye basladigimiz bir edebiyat #irsi oldugu goriisiindedir.
Oktem’e gére, bu edebiyat, nerede ve hangi dénemde olursa olsun “ana akim”in
disinda yer alan edebiyati imlemektedir. Ona gore, popiiler edebiyatin diginda yer

almayi tercih eden, bu edebiyatin diline basvurmayan ve hayatin ana damarlarindan

% A.g.y., 68.

% Osman CAKMAKCI, “edebiyatin ‘yeralt:” damar1”, Milliyet Sanat, Kasim 2004, 92-93.

47 Bkz. Altay OKTEM (2006), Seytan Aletleri (Genel Kiiltiirden Kenar Kiiltiire Fanzinler ve
Oteki Kitaplar), Everest Yayinlari, Istanbul.
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degil de alttan alta akan kilcal damarlarindan beslenen bir edebiyattir yeralti
edebiyatr.*8

Oktem, bu tiiriin bircok ana 6zelligiyle ana akim edebiyatin sadece disinda yer
almadigmi, bircok yonden de ana akim edebiyatin Karsisinda oldugunu sdyler.
Oktem’e gore, yeralt1 edebiyati; Beat Kusag1 edebiyati, kara edebiyat ve avangard
edebiyatla benzerlikler tasisa da aymi sey degildir ve yeralt1 edebiyatinin kendine ait
dinamikleri vardir. Yine, bu edebiyat belirli bir okura hitap etmektedir ve kendine ait

bir okur toplulugu yaratmstir.

Oktem’e gore yeralti edebiyati en ¢ok fanzinler ve mizah dergilerinden beslenir.
Oktem; bireysel baskaldiriyr savunan, varolusgu veya nihilist bir tavirda olan, hatta
pesimizme kendini teslim etmis metinler ve siirlerin oldugu edebiyat fanzinlerinin,
90’11 yillarda yeraltinda yogun bir hareketlilik gosterdigini belirtir.*® Ona gore,

“Yeralt: Edebiyatinin Temel Ozellikleri” ise sunlardr:

Yeralt1 Edebiyatinin Temel Ozellikleri:

1. Kurgusal anlamda sahicilik 6n plandadir; cinsellik ve siddet &geleri

yapittan soyutlanamaz.

2. En u¢ ve sira disi olaylar ele alinsa bile, yapitlarda fantastik ya da

bozulmus gerceklik degil, somut gergeklik s6z konusudur.

3. Dilin kullanim:1 son derece esnektir, argo ve kiifiir kullanimindan

kac¢inilmaz.
4. Yapritlardaki karakterler genellikle sira disidir.

5. Gerek temasal anlamda, gerekse dil ve anlatim bi¢imlerinde kesinlikle

didaktik bir yontem kullanilmaz. Ogreticilik vasfi icermez.

48 Altay OKTEM, “Yeralt1 Edebiyat1”, Varlik, Subat 2005, 3.
49 Altay OKTEM, “Yeralti Edebiyatinin Temel Ozellikleri ve Edebiyatimizda Yeralt:”, Notos,
Agustos-Eylil 2011, S. 29, 16-21.
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6. Genel kabul goren etik ve estetik degerleri onemsemeyip kendi etigini ve

estetigini olusturur.

7. Insan psikolojisinin gizil kalmis yanlarina ait zengin veriler barindirir.>°

Hikmet Temel Akarsu, kara edebiyatla yeralti: edebiyatini karsilastirarak iKisinin ayni
sey olmadig1 goriisiindedir. Ornegin Kafka’nin Dava’st ve Sato’su birer kara
edebiyat Ornegidir ama yeraltt edebiyati ile alakalar1 yoktur. Ayrim noktasinin
edebiyatin ve sdylemin yasal olmamasi, bagka bir deyisle miiesses nizamin disinda
yer almasi oldugunu soyleyen Akarsu’ya gore, yeralti edebiyatinda 6nemli olan
soylemini yasalarin disinda kurmak, yasalar ve miiesses nizam ve kabullere ragmen
bir yaz1 seriivenini siirdiirmektir.>! Cem Akas da yeralt1 ile marjinal sdzciiklerini
karsilastirir. Buna gore, “marjinal” ile “yeralti” arasinda onemli bir ayrim vardir.
Okurlara agir, anlasilmaz veya sagma geldigi i¢in kenara itilen yazar ve yapit
(Akas’a gore marjinal yazar ve yapit), kelimenin genis anlamiyla kiiltiirel-siyasal-
ekonomik degerlere saldirdig: icin (yeralt1 edebiyati yazari ve yapit1) asagi itilen
yazar ve yapittan farkli olacaktir.>? Yine Cem Akas, yeralti olanmn sisteme dahil

olmasiyla ilgili de sunlar sdyler:

Ote yandan “yeralt:”lik durumu, yasam boyu basar1 kategorisine dahil
degildir, yani bir kez yeralt1 olan, ilelebet yeralti kalir diye bir kural yoktur.
(...) Bu agidan “yeralt” kategorisi, “yeni” kategorisine benzer; eninde
sonunda ehlilesir, yeriistiine ¢ikar. Bunun bir nedeni sdylediklerinin ve
sOyleminin ¢ogaltilarak yayginlagsmasi ve saldirganliginin kaniksandigi igin
gliciinii yitirmesiyse, bir nedeni de sistemin, karsi saldiriyla yok etmeye

calisarak diismanina fazladan canlar verdigini fark ettigi anda, ona riigvet

Y Agy., 17-18.

51 Hikmet Temel AKARSU, “Tiirkiye’de ‘yeralt1 edebiyati’ var m1?” Sorusturma, Varlik, Subat 2005,
17.

52 Cem AKAS, “Yeraltindan Banknotlar”, Notos, Agustos-Eyliil 2011, S. 29, 32.
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vererek dahil etmeye yonelmesi, sistemin pargasi haline getirmeye ¢aligmasi

ve hemen hep basarili olmasidir.>

Hasan Biilent Kahraman, biiyiik edebiyatin “resmi” edebiyat oldugu noktasinda
genel bir kan1 ve uzlasma oldugunu soyler. Yeralti edebiyatinin ise 6zellikle dil
anlayis1 bakimindan bu resmiyeti dagitmaya ¢alistigini, ancak sorunun yalnizca dilin
alternatiflerini  kullanmakla smirli olmadigimi da belirtir. Kahraman’a gore,
edebiyatin belkemigini olusturan “pozisyonlar” da ayni hedefe yonelmektedir.
Yeralt1 edebiyati denilen edebiyat da ana kabule gore, tiim yonleriyle ve nereden

bakilirsa bakilsin muhalif bir kimilti olarak diisiiniilmektedir.

Kahraman, Genet’nin aykir1 bir edebiyatgi, fakat ayn1 zamanda bir ahlak¢1 oldugunu
diisinmektedir. Bir ahlak anlayisinin yanhisini isaret eden Genet’nin metinleri ise
dogru ahlaki vurgulamaktadir ve elestirisi bir yanlisin gosterilmesine dayanmaktadir.
Kahraman’a gore, bu kosul, Sade i¢in de gegerlidir. Yine, Dostoyevski’nin de yeraltt
edebiyatina ait bir yazar olarak okunabilecegini/okundugunu sdyleyen Kahraman,
Dostoyevski’nin tutucu bir yazar oldugu disiincesindedir. Kahraman’a gore,
Dostoyevski’nin edebiyati yeni bir konfigilirasyon dnermesine dayanmaktadir. Genet,
Sade ve Dostoyevski, Kahraman’a gore sistem disinda yer alan bir pozisyonu
savunmazlar. En fazla, sistem dismin sisteme bir segenek olusturdugunu ileri

suirebilirler.

Kahraman, yeralti edebiyatinin 6zelliginin genel kabuliin disinda kalmak igin
gosterdigi cabadan kaynaklandigimi vurgular. Bu edebiyatin merkezinde yer alan
Ogelerin zaman iginde genel ve kabul goren edebiyatta gegebilecegini sdyleyen
Kahraman, Orhan Veli siirlerini 6rnek verir. Buna gore, Orhan Veli’nin ilk siirleri
yayilandiginda yeralt: 6rnegidir. Ancak, bu siirler zamanla ortaokul kitaplarinda yer
almus, dillere yerlesmis siirlerdir. Fakat, yeralt1 edebiyatinin kendine 6zgii 6rnekleri,

bu kategorinin disinda kalip buna direnmistir. Kahraman, Orhan Veli’nin yeralti

8 AQ.y., 32-33.
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kabul edilebilecek siirlerinin hi¢bir anlamda teslim olmadigini, bir¢ok anlamda da
teslim alinamayacagini belirtir. Orhan Veli’nin ¢ogu siiriyle resmi ve kanonik
edebiyata dahil oldugunu, ancak Garip déneminde yazilan siirleriyle o edebiyatin
sadece tarih planinda “mali” oldugu diisiincesindedir. Kahraman, Orhan Veli’nin
“Cimbizl Siir”, “Siilleyman Efendi” ve “raki sisesinde balik olsam” gibi siir ve

ifadelerinin kanon haline gelmedigini soyler.

Kahraman’a gore gercek anlamda yeralt1 edebiyat: ve bu edebiyatin gergek 6zelligi
de budur. Bagka bir deyisle yeralti edebiyati, makbul edebiyatin disinda ve kanona
teslim olmayan edebiyattir:>* “Yeralt1 Edebiyati’ndan ¢ok Yeralt1 Edebiyatlaridan
soz etmek gerek: alternatif edebiyat, radikal edebiyat, asirilik edebiyat1 (extremist

literatiire), marjinal edebiyat bu alanin yeni unsurlar.”®

Kahraman’a gore, gercek edebiyat antolojik bir edebiyata karsi ¢ikip onunla
miicadele ederek yalnizca edebiyatin epistemolojik ¢ercevesini kirabilir. Sistem, bu
tavrin bazilarini, ¢ok yavas bir sekilde de olsa kabullenir, fakat yeralti1 edebiyati bu
diistincenin iginde yer almaz. Gergek edebiyata ve resmi edebiyata da mesafe koyan
yeralt1 edebiyati, sisteme dahil olmak istemez, bundan 6zellikle uzak durur. Sistemle
biitiinlestigi zamanda da “ayak degistirir”. Clinkii resmi edebiyattan sisteme
gidilmez, sistemden resmi edebiyata gidilir. Sistem, bastan ilkelerini ve kosullarini

belirler, kendisine yakin olan edebiyat1 benimser.

Kahraman, yeralti edebiyatinin nirengi noktasinin sistemin temel degerlerine
saldirmak ve onunla o6liimciil denilebilecek bir miicadeleye girismek oldugunu
sdyler. Onemli olan miicadeledir burada, bu miicadeleyi kazanmak degildir; giinkii
kazandig1 anda yeralt1 edebiyatinin maglup olacagini séyleyen Kahraman, kazandigi
anda yeralt1 edebiyatinin kendisini sisteme alternatif olarak sunacagini, eski sistemin
yerine gececegini dile getirmektedir. Yeralti edebiyatinin varligini siirekli bir

miicadeleye borglu oldugunu sdyleyen Kahraman, sistemin degisebilecegini, yeralti

% Hasan Biilent KAHRAMAN, “Yeriistiinden Yeralt: Edebiyatina Bakmak”, Notos, Agustos-Eyliil
2011, S. 29, 22-26.
%5 Hasan Biilent KAHRAMAN, “Kétiiliik, Yeraltt Edebiyat1 ve Yeriistii, Varilik, Subat 2005, 12.
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edebiyatinin bu kez degisen sisteme tepki gosterecegini, ona karsi ¢ikacagini belirtir.
Bu baglamda da ince alay olarak ele alinmasi gereken ironinin ve dogrudan alayin bu
edebiyatin en biylik imkani oldugunu da belirtir. Yeraltt edebiyati, karanlik
meselelerle olduk¢a dramatik bir sekilde ilgilenerek de muhalif oldugunu ortaya
koyabilir. Kahraman, yine de yeralt1 edebiyatinin esas giiciinii ince alaydan aldigini

soyler. Ona gére, bir sistem veya kurulu diizen en ¢ok ince alaydan korkar.>®

Ozgiir Ugkan ise yeralt1 edebiyatinin baska birgok seyin yani sira politika yaparak bir
direnis gosterdigini soyler. Uckan’a gore, bu edebiyatta kimileri iretebilmek
amaciyla yeraltina inmistir, kimileri de yeraltinin hakikatine inandiklar1 i¢in. Her iki
halde de bu, iradi bir se¢imdir, baska bir deyisle yeryliziiniin ve kurallarinin
reddedilmesidir. Bu iki iradi se¢imin disinda normalde de yeraltinda olan veya

yeraltin1 diinyas1 yapanlar da vardir:

Hirsizlar, pezevenkler, orospular, ibneler, miiptelalar, torbacilar, Katiller,
ceteler, anarsistler, gerillalar, direnisgiler, korsanlar... Hepsi yeraltinda, ama
kendi yeraltinda yasar. Aralarindan bazen yazar da ¢ikar. Onlarin
yazdiklarma da “yeralti edebiyati” deriz. Kendi diinyalarini anlatirlar. Ama
diinyalar1 zaten yeryliziiniin reddidir. Evrenleri alternatif oldugu olgiide

yeryiiziiniin hakikatini ve diizenini sorgular.>’

Ucgkan’a gore, yeraltindan ¢ikanlar ¢ok degildir. Buna en iyi ornekler Genet ve
Artaud’dur. Genet ve Artaud “yazinin yeralt1 yerlileri”dir. Yeraltina inen yazarlar ise

oldukga fazladir, bunlarin bircogu da indikleri yeralti diinyasina karigir:

% Hasan Biilent KAHRAMAN, “Yeriistinden Yeralti Edebiyatina Bakmak”, Notos, Agustos-Eyliil
2011, S. 29, 22-26.
57 Ozgiir Ugkan, “Bir ‘Eylem’ Olarak ‘Yeralt1 Edebiyati’, Notos, Agustos-Eyliil 2011, S. 29, 40.
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Nelson Algreen, Allen Ginsberg, William Burroughs, Richard Brautigan ve
biitlin bir Beat Kusagi; Roger Gilbert-Lecomte, René Daumal, Richard
Weiner, Arthur Adamov, Robert Desnos, Georges Ribemont-Dessaignes,
Saint-Pol-Roux  gibi  iki savas arasinda Dada’dan  anarsizme,
gercekiistiictilikten Biiyiik Oyun’a (Le Grand Jeu) savrulan bir¢ok yazar;
ama onlardan da 6nce Baudelaire, Rimbaud, Lautréamont, Nerval, Rilke,
Musil, Poe, Celine, Thomas Wolfe, Dylan Thomas, hatta Keats, Byron,

Shelley, Blake ve hatta Novalis ve daha bir ¢cogu...>

Ucgkan, yeralti edebiyatin1 bir tiir olarak adlandirmanin dogru olmadigi sdyler.
Ciinkii, saydig1 isimlerin her birinin ¢ok farkli oldugunu ve yasam tarzlarinda
benzerlik olsa bile yazilarinin birbirine benzemedigi diisiincesindedir. Bu yazarlar,
benzer konular1 anlatabilirler, ancak Ugkan’a gore dil evrenleri birbirinden farklidir,
bu nedenle bu yazarlar1 toptanci bir bakisla siniflandirmak adil degildir. Ugkan’a
gore yeraltt edebiyati edebi bir tiir degildir, daha ¢ok yaziyla gerceklestirilen bir
“eylem”dir. Ugkan, bu hayati eylemin hayat, hayatin hakikati, toplumlarin gosteri

diizenine direnis ve otoritenin reddiyle ilgili oldugunu vurgular.

Bu degerlendirmeden sonra Ugkan, yeralti edebiyatinin asli 6zelliklerinden ilkinin
politika oldugunu soyler. Ugkan’a gore, yeralt1 edebiyati toplumsal kurallara direnen
bir edebiyattir ve aradigi sosyal hakikat yeryiiziinde bize sunulandan radikal bir
sekilde farkli oldugu i¢in bu edebiyat politikadan bahsetse de bahsetmese de kimligi
itibariyle politiktir. ikinci 6zelligi ise kendi dilini, tarzin, kiiltiiriinii yarattig1 igin bu
edebiyatin avangard olmasidir. Ugkan, yeralt1 edebiyatinin avangard oldugu kadar,
avangard olan her seyin de yeraltiyla bir sekilde iligskisi oldugu goriisiindedir.
Politika ve avangardin da birbiriyle iliskili oldugunu séyleyen Ugkan, avangard

olanin genelde politik oldugunu ve avangardin yeraltindan g¢ikmasinin bosuna

% A.g.y., 40.
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olmadigini soyler. Yeraltindan akan, dncii ve ezber bozan bu edebiyat, Uckan’a gore,

ozii itibariyle “politik bir eylem”, “dil icinde bir eylem”dir.>

¥ Ag.y., 40-43.
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2.2.2 Magdurluk ve yeralt1 psikolojisi

Nurdan Giirbilek Magdurun Dili’nde Dostoyevski’nin tek bir sesten ibaretmis gibi
diisiindiigiimiiz magdurlugu, daha karmasik bir toplumsal-ruhsal mekanla, yani
“yeralt’” ile baglanti kurarak anlatabildigini soyler. Giirbilek, Dostoyevski’nin
sadece Yeraltindan Notlar’da degil, magdurlarin ele alindig1 bagska romanlarinda da
“yeralti”nin gerc¢ekten pargalanmis, kararsiz bir mekan oldugu goriisiindedir ve
birbirleriyle miicadelesi iginde karsit sesleri ayn1 anda duymamizi saglayanin da bu
ozellik oldugu gériisiindedir.®® Yine Giirbilek’e gore, Dostoyevski’de “yeralt1”, es
zamanli hem bir siginak hem bir kale hem de bir gosteri alan1 denilebilecek
mekandir; kahramanin ¢ekilip yenilmisligin, kaybetmisligin yazgisina kafa

tutabilecegi son gurur kalesidir.%

Aslinda ‘yeraltr’ denince aklimiza daha ¢ok ideolojik icerikler geliyor.
Bahtin’in Dostoyevski’nin ‘ilk ideolog-kahramani’ saydigi yeralti adami bir
yaniyla gercekten bir ideolojik inatlasmanin sozciisiidiir. Insan ruhunu
aritmegin yasalariyla agiklayan, yasami bir olasilik hesabina indirgeyen,
insana sira dis1 bir kader gizebilecek yegane 6zellikleri, diisgiicii ve rastlantiy1
yok eden her seye karsi ¢ikmak i¢in —darkafali akilciliga, iyimser
ilerlemecilige, kendinden hosnut Baticiliga, nihayet toplumsal riyakarliktan
beslenen bir iyilik fikrine meydan okumak ig¢in- yeraltina inmistir

kahraman. . .52

Giirbilek, yine de yeraltinin sadece ideolojik bir diklenme mekani1 olmadigini, karsit
ozellikleri de i¢inde bulundurdugunu dile getirir. Yeraltt Adami’nin topluma olan

lanetinde sadece ideolojik bir elestiri degil, yani sira bu elestirisini aleni bir sekilde

8 Nurdan GURBILEK, Magdurun Dili, 13.
1 Ag.e., 34.
62 A.g.e., 34-35.
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dile getiremiyor olmaktan kaynakli bir sinmislik, sdlene giden yollarin kapali olmasi
nedeniyle bir tkanmiglik ve bagkalariin kayitsizligina verilmis magrur bir cevabin
da oldugu goriisiindedir. Baskalar1 onu asagiladigi i¢in kendini asagilamaya hazir
olan Yeralt1 Adamu, algalarak géoriilme isteginden algalmanin dozunu siirekli artirmak
zorunda kalir. Girbilek’e gore, cilinkii Yeralti Adami i¢in al¢almak alcaltilmaktan
daha iyidir; bir “bocek” veya bir “vida” olarak yasamaktansa algak olmay1 tercih

eder.%?

René Girard, Dostoyevski’nin Ezilenler (1861) romanimdan sonra hem ustalikli hem
de koklii bir yon degisikliginde oldugu goriisiindedir. Girard’a gore, Dostoyevski’nin
sanatindaki gercek psikolojik degisimin yeni 6zelliklerini ise Yeraltindan Notlar’da
gormek miimkiindiir. Yeraltindan Notlar’in kahramani, Ebedi Koca (1870)’daki
Trusotski’ye ¢ok benzer; fakat onun gibi cinsel anlamda bir asagilik duygusu iginde
degildir,®* yasadig1 duygu, genel anlamda bir asagilik duygusudur. Yeralt1 Adam1’nin
bir meyhanede durup ge¢mesine engel oldugu subay, Yeraltt Adam1’yla konusmadan
omuzlarindan tutup onu bir kenara iter. Bunun tizerine Yeralti Adami, bu olay1 ve

subay1 zihninde siirekli olarak biyiitiir.

Girard’a gore, Yeralti Adami igin her engel, engel gibi goriinen her sey, psikolojik
mekanizmalar1 harekete gecirir. Girard, Ebedi Koca’da da oldugunu séyledigi bu
psikolojik mekanizmalara “yeralti psikolojisi” adini verir. Yeraltindan Notlar’da
kahramanin eski okul arkadaslariyla yasadigi ikinci seriivenin bu psikolojiyi
dogruladigini da belirtir Girard. Buna gore, Yeraltt Adami’nin eski okul arkadaslar
bir aksam toplanmaya karar verirler. Yerali Adami ise onlardan istiin oldugu
inancindadir ve normalde eski arkadaslariyla goriigmek istememektedir. Ancak,

eglenceden “dislanma duygusu” nedeniyle bu davete katilmak ig¢in ¢ok ugrasir

8 Ag.e., 35.

64 Girard, Trusotski’nin karisinin oliimiinden sonra, kadmin sevgililerinden olan Velganinov’la
arkadas olmasmi ve onun Karsisinda yasadigi asagilik duygusunu, mazosizm kavramiyla agiklar.
Girard’a gore asagilanma o kadar korkung bir deneyime yol agmistir ki Trusotski’nin mazosizmi
kendisine bunu yasatan kisiye veya benzerlerine yonelmistir. Trusotski’nin rakibi karsisinda yagadigi
bu durumu cinsel anlamda asagilik duygusu olarak tanimlayan Girard’a gore, mazosist, acisini siirekli
kendinden gegmis gibi isleyen bir zanaatgidir. Bkz. René GIRARD, Dostoyevski-Yeralti Insan,
Cev. Orgun Tiirkay, 22-25.
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Yeraltt Adami. Arkadaglarinda uyandirdigini diisiindiigi “kiigimseme duygusu”,

arkadaslarini1 daha 6nemli hale getirir.

Girard’a gore, Yeralti Adami sadece diislerinde hig ¢aba gostermeden goklere ugar,
clinkii hicbir engelle karsilagmadigi yerdir disleri. Diisiin yetmedigi yerde ise,
kendisini kiiciik dusiirecek maceralara atilmaktan c¢ekinmez, Yeralti Adami
diislerinde ne kadar yiicelirse, ger¢ek hayatta da o denli algalir. Girard, Yeralt
Adamr’nin diislerindeki yiiceliginin ve gergekteki asagiliginin koékeninde “gurur”
oldugu goriisiindedir ve bu Yeraltindan Notlar’da Ebedi Koca’dan daha ¢ok
islenmistir. Yeralti yasaminin Dbiitiin kisisel ve ortak belirtilerini sekillendiren
psikolojik ve dogaétesinden kayanklanan ana devindirici giiciin kesinlikle “gurur”

oldugu goriisiindedir Girard:

Basarisizlik ikili bir hareket dogurur. Ben’in i¢indeki kiigiimseyen gozlemci
Oteki, durmaksizin Ben’in disindaki kazanmus rakip Oteki’ye yaklasir. Ote
yandan, daha once de gordiigimiiz tizere, Ben’in disindaki, arzusuna
oykiindiigiim ve benim arzuma Oykiinen, o kazanmus rakip Oteki de
durmaksizin Ben’e yaklasir. Bilincin i¢ boliinmesi yogunlastikga, Ben’le
Oteki arasindaki ayrim zayiflar; iki hareket ikiz “sanri”sii yaratmak iizere
birbirine yonelir. Engel, bilince ¢akilan bir takoz gibi, her tiirlii diistincenin
ikiye boliinmeye yol agan etkilerini artirir. Sanr1 olay1 yeraltindaki varolusu
tanimlayan tim O6znel ve nesnel ikiye bdoliinmelerin son noktasini ve

biresimini olusturur.®

Yeraltt Adami, “iyi kavranmis” ¢ikarlarinin nerede bulundugunu fark edebilecek bir
durumdadir, ancak eylemlerini buna gore belirlemez, bunu istemez; Girard, bdyle bir

durumun, Yeralti Adami i¢in dislerinin ve toplumsal yasantisina yone veren

6 René GIRARD, Dostoyevski-Yeralti1 insam, Cev. Orgun Tiirkay, 34.
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nefretlerinin yaninda yavan ve sikici oldugu goriisiindedir. Daha sonra, yararciligin
idealistlikten geriye kalan seyleri eledigini ancak ondaki safligi muhafaza edip daha
da giiclendirdigini belirtir. Yine, Dostoyevski’nin tiim bunlar1 hissettigini ve yeralti
kesfinin “sir¢a kosk™ iitopyasina dliimciil bir darbe indirdigini anladigini, ¢linkii bu
kesfin 0 itopyanin {istiine kuruldugu sézde dogaotesi ve ahlaka dayanan bakis

acisinin higligini gosterdigini dile getirir.

Girard, Dostoyevski’nin 19. asrin ugursuz ve ahlaki yavanliklarina kars1 boyle bir
zafer kazanmasimin kendisine ¢ok onemli goriindiigiinii ve bu nedenle Yeralsndan
Notlar’in ilk bolimiinde bu zaferi ogretici ve felsefi sozciiklerle dile getirmek
istedigini soyler. Oykiiniin basinda etik sistemleri ¢iiriitme gdrevi yiikler
kahramanina, ikinci bolimde ise -Girard bu boliimiin anlatinin ger¢ek anlamda
romanst tek parcast oldugu goriisiindedir- bu etik sistemlerin  sagmalig1
kanitlanacaktir. Girard burada, Dostoyevski’nin; yeralti psikolojisini kavramlara
yansitmay1 basaramadigini, Yeralti Adami’nin “iyi kavranmis” ¢ikarini degil de
baska seyleri sectigini fark ettigini soyler. Ancak, hem neyi hem de neden onu
sectigini dile getiremedigini sdyleyerek Dostoyevski’yi elestirir:%® “Dolayisiyla, ‘iyi
kavranmis’ ¢ikar ahlakinin karsisina yalnizca soyut ve bos bir 6zgiirliik, gergekte
higbir seyi ¢lirlitmeyen bir tiir ‘huysuzluk yapma hakki’ koymustur. Bu yiizden, o ilk

boliim sonrasindan ¢ok daha asag1 diizeydedir.”®’

Dervis Aydin Akkog, Yeraltindan Notlar {izerine yazdigi “Dostoyevski: Yeralti
Adami Uzerine Kisa Bir Deneme”de, Dostoyevski romanlarinda olay orgiisiiniin
gerilimlerle yiiklii iki mekana aktigini soyler. Catisma halinde olan bu mekanlar,
“yeraltr” ve “sdlen alan1”dir.®® Akkog, anlatida bu mekanlarin birbiriyle ¢atigmasinin,
i¢ ice gegmesinin veya birbirine dayanak olusturmasinin kesintisiz oldugunu soyler.

Ancak, daha da 6nemlisinin anlatida bu uzamsal yer degistirmelerin ortaya ¢ikarttigi

% A.g.e., 21-30.

7 A.g.e., 30.

8 Giirbilek de Dostoyevski’nin bir doluluk metaforu olarak sdlene siirekli bagvurdugu goriisiindedir.
Oyle ki Dostoyevski, hep bir kovulmusluk hissiyle siirekli disaridan bakilan bir ziyafetle ilgili bu
“solen” imgesine birgok eserinde yineleyerek bagvurmustur. Giirbilek, bu romanlarda solenin
karsimiza sadece bir metafor olarak ¢ikmadigini belirtir. Oyle ki bazen dislanmishg gergekten bir
solenden dislanmishk olarak anlattigini séyler Dostoyevski’nin. Bkz. GURBILEK, A.g.e., 25.
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etkileri ruhsal diinyalarinda barindirarak kurulan karakterlerin, Dostoyevski’nin ilk
romanindan son romanina kadar, bazi Ozellikleri agisindan neredeyse hig

degismedigini belirtir.

Toplumsal hayata uyumda sorun yasayan, ezilmis, gururlart incinmis, aidiyet
duygularini yitiren bu karakterler, topluma kendilerinin gerekli bir insan oldugunu
gostermek i¢in didinip dururlar ve géoriilmek isterler. Ancak, toplumsal degerlerin
hakim oldugu -bu ¢alisma baglaminda yeriistii de denilebilecek- “sélen alani”nda
gururu incinen karakterlerin kendi koselerine c¢ekilmeleri s6z konusudur. Bu kose;
karanlik, havasiz, rutubetli ve basik kiralik odalardir cogu zaman ve bu karakterlerin
duygular1 da bu mekanlarda karmasiklasir, solen alanindan tam olarak kopar. Akkog,
bu icine girilen kabugun, zifiri karanligin; parcalanmis, kararsiz ve hareketli, bazen
gercek bazen de ruhsal bir diizlem olan bu mekanin “yeralt1” oldugunu soyler. Karsit
mekan1 olan solenle sinirlari kesin ¢izgilerle ayrilmayan yeraltt metaforu, Akkog’a
gore, Dostoyevski’nin tiim romanlarinda, ¢oklu mekansal kurgu igerisinde dyle veya
boyle bu bigimde kendini gosterir ve yeraltina ¢ekilmis yarali karakterin; [nsanciklar,
Ezilmis ve Asagilanmislar, Beyaz Geceler gibi romanlarda goriilen ilk 6rneklerden
sonra, tim ozellikleri Yeralti Adami’nda cisimlesmistir. Yeraltindan Notlar’da
soylemsel kurulus da mekansal kurulus gibi ¢ok katmanli bir hal alarak derinlesip
zenginlesmistir ve bu roman, Dostoyevski’nin romanlari ig¢inde ¢oksesliligin ilk
olarak islendigi romandir. Yeraltt Adami’nin ruhsal diinyasi ¢oksesli bir bigimdedir.
Akkog’a gore bu ¢oksesliligin en iyi orneklerinden biri ise Karamazov Kardesler’de

vardir:;5°

Bu ¢ok sesliligin en giizide 6rneklerinden biri Karamazov Kardesler’de Ivan
Fyodorovi¢’in igindeki seytanla konustugu, yiizlestigi bolimdiir. Burada
benlik ikiye yarilir; yarigin iginden birbiriyle kirin [kiran] kirana bir

catismaya giren iki ses vardir artik. Dislanan, 6telenmeye ve bastirilmaya

% Dervis Aydin AKKOC, “Dostoyevski: Yeralti Adami1 Uzerine Kisa Bir Deneme”,
http://www.birikimdergisi.com/guncel-yazilar/273/dostoyevski-yeralti-adami-uzerine-kisa-bir-
deneme#.WKQHrNJI_IU E.T. 05.06.2019
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caligilan ses kapatildigi kuytulardan c¢ikar. Bilingdiginin bilince vurmasi
gibidir bastirilmis sesin yiikselisi. Negatiflenen sesin varligi mevcut sesin

kendisini bir hayli rahatsiz eder.”

Nurdan Giirbilek’in belirttigi magdurlugun toplumsal ruhsal mekani olan yeralti,
Girard’in Dostoyevski’de bir direnis psikolojisi olarak gordiigii “yeralt1 psikolojisi”
ve Dervis Aydin Akkog’un toplumsal degerlerin mekani olarak 6ne siirdiigii s6len
alanmin karsit mekani olan “yeralt1” arasinda bir kosutluk oldugu sdylenebilir. Bu
degerlendirmelerde yeralti, bilingdisinin mekan1 olarak toplumsal normlarin ihlal
edildigi bir kagis alanidir/psikolojisidir. Dostoyevski’de ikiye ayrilan benlik ve
bilingdiginin mekani olan yeralti, bazen somut ve belirli bir mekana isaret ettigi gibi,
cogu zaman bir metafor olarak magdurluk durumuyla beraber soyut ve psikolojik bir
direnis halini gostermektedir. Nitekim, Yeralti Adami’nin yeriistinde bir vida
olmaktansa bir magara adamina donismeyi yeglemesi de bu psikolojik direnisi

gosteren bir durumdur.

Bu baglamda gururu, catismayi, tehlikeyi, sucu, oOfkeyi, dislanmishigi, ihlali
barindiran “yeralti” kavramimin Dostoyevski’nin Yeraltindan Notlar (1864)
kitabinda, bir “yeralt1 psikolojisi” olarak bulundugu séylenebilir. Bu romanda, Orhan
Pamuk’un Bat1 diislincesinin en giiglii silah1 bilimsel mantigina ve iki kere ikinin dort
etmesine kars1 ¢ikarak direndigini sdyledigi’® Yeraltt Adami’nin, “Insanin biitiin isi
giicli, sanirim, bir vida degil, insan oldugunu her an kendisine kanitlamaktir... Bu
ugurda basi belaya girecekmis, gerekirse magara adamina doniisecekmis, viz gelir
ona...” diyerek’?> Rus modernlesmesine ve yeriistiiniin mantigina kars1 direnip
yeraltina siginmasi, kendi deyimiyle “bir vida olmay1 reddetmesi”; yeraltindakilerin
ana akima ve burjuva kiiltiiriine direniginin de bir 6nsemesi olarak goriilebilir. Yine,
bu eserin, “yeralti” kavrami odaginda bir edebiyatin yasam bulmasina olanak

sagladigi da sOylenebilir.

TAQY.

L Orhan PAMUK, “Dostoyevski’nin Yeral/tindan Notlar’i: Asagilanmanmn Zevkleri”; F.M.
DOSTOYEVSKI, Yeraltindan Notlar iginde (Onséz), Cev. Mehmet Ozgiil, 11.

2F.M. DOSTOYEVSKI, Yeraltindan Notlar, Cev. Mehmet Ozgiil, 46.
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2.2.3 Yeralt1 edebiyatinin tarihsel ve toplumsal kékenleri

Hasan Biilent Kahraman’a gore, Gotik Edebiyat tiriinleri yeralti edebiyatinin ilk
ornekleridir. 18. yiizyilda ortaya ¢ikan ve temelde korku duygusuna dayanan Gotik
Edebiyat, Aydinlanma Cagi’na bir tepkinin ifadesidir. Bu edebiyat akil ve mantik
dis1 korkulardan ve hayal giiciinden beslenmistir. Fransiz Ihtilali sonunda ortaya

¢ikan “asiriliklar” da bu edebiyatin ilgisini ¢ekmistir.”®

M. Fikret Arargii¢’e gore, etimolojik olarak “gotik” sézciigii, Giiney iskandinavya’da
Gotland adi verilen bolgede yasayan bir Germen kavminden ¢ikmigtir. Germenler, 4
ve 5. ylizyillar arasinda diizenledikleri akinlarla Roma’y1 yagmalamislardir. “Gotik”
sozciigii ise ilk olarak Italyan ressam, mimar ve sanat elestirmeni Giorgi Vasari
(1511-1574) tarafindan kullanilmistir. Vasari, gotik kavramimi klasik sozciigiiniin
karsit1 olarak kullanmistir. Ayrica, hem yagmaci olduklart hem de Hiristiyan
olmadiklari icin Gotlar Romalilarca “barbar” olarak goriilmiislerdir.”* Edebiyatta bir
tir olarak gotik, on sekizinci yiizyilda ortaya ¢ikmustir. Bu tiirde yazilan ilk eser Sir
Horace Walpole’nin The Castle Of Otranto (1764) (Otranto Satosu) adli eseridir. Bu
edebiyat, klasisizm akiminin akiler ve kuralct anlayisina, Aydinlanma diisiincesine;

korku, kaos, barbarlik, akil ve mantik disilik yoluyla bir tepki 6zelligindedir.”™

Gotik edebiyatta her ne kadar mekan one g¢ikiyor gibi goriinse de aslinda
konusu insan ve insan zihni ile ilgilidir (Spooner, 2006, s. 18). Oyle ki,
gotikteki tehlike ve bilinmezlerle dolu karanlik mekanlar, bir bakima insan
zihninin ve onun derinliklerinde gizlenen karanlik ve kotii diistincelerin bir
izdlistimi olarak goriilebilir. Bu mekanlarin gotik kahraman tarafindan

kesfedilmesi insanin kendisi ya da bir konu hakkindaki bilmedigi bazi

8 Hasan Biilent KAHRAMAN, “Kotiiliik, Yeraltt Edebiyati ve Yeriistii”, Varlik, Subat 2005, 8-9.

™ M. Fikret ARARGUC, “Mimari Bir Tarzdan Edebi Bir Tiire: Gotik”, Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitisii Dergisi, S. 36, 246.

5 Ozge YUCESOY, Korku Edebiyati (Gotik Edebiyat) ve Tiirk Romanmmdaki Ornekleri,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyati Anabilim Dali, 10.
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gercekleri/hakikatleri kesfetmesini simgeler. Gotik, bir bakima insanin
bilinmeyene, anlamlandirilamayana, tanimlanamayana, akildisi olana,
dogaiistii sayilana karsi duydugu ilgiyi, bu ilginin dogurdugu seriiven

duygusu, haz ve heyecan arayisini ifade eder.”

Yeralti edebiyat denildiginde diinyada birbirinden farkli ozelliklere ve dil
anlayislarina sahip olsalar da ilk akla gelen isimlerin Sade, Genet, Beat Kusagi
yazarlari, Bukowski ve Palahniuk oldugu soylenebilir. Bu c¢alismada yeralti
edebiyatinin tam olarak ne oldugunu daha iyi anlayabilmek i¢in bu yazarlari yeralti

kilan 6zelliklere ve kavramlara yakindan bakmak gerekmektedir.

® ARARGUC, A.g.y., 248.
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2.2.3.1 Sade ve “kuraldis1 varolus”

Gotik edebiyattaki korku, kaos, akil disilik ile Sade’in eserlerindeki kural disilik,
cinsellik ve yikicilik da yeralti edebiyatinin olusumunda 6nemli bir etkiye sahiptir.
Hasan Biilent Kahraman, Sade’in yeralt1 edebiyatinin kurucusu oldugunu, ama asil
yeralt1 edebiyatinin Emily Bronte ile basladigini soyler. Kahraman’a gore, “kotiilik”
kavrami1 Bronte’den sonra edebiyatin ana konularindan biri olmustur.”” George
Bataille, Sade icin eserlerinin 6ziinde yok etme istegi oldugunu sdyler.”® Yine
Maurice Blanchot’'nun gorislerinden hareketle Sade’mn  simirsizligiyla ilgili
soyledikleri de dikkat ¢ekicidir:

Maurice Blanchot bu konuda su degerlendirmeyi yapar: ‘Sade kendi
hapishanesini, evrenin yalnizliginin imgesi haline getirmeyi basarmistir’; bu
hapishane, bu diinya artik onu rahatsiz edemez; ¢ilinkii 0, buradaki ‘biitiin
yaratiklart kovup atmigtir.” Sade’in giinlerini yazarak gecirdigi Bastille bir
potadir: Varliklarin bilingli olarak koydugu sinirlar da, iste bu potada ve
caresizlikle beslenen bir tutkunun atesiyle yavas yavas eritilip yok

edilmistir.”

Michel Foucault, giinlimiizde edebiyatin dilinin anarsist bir bi¢im aldigi
goriisiindedir. Foucault’ya gore bu dil, 19. yiizyila kadar toplumu eglendirmek ve var
olan ahlak anlayisini destelemek amaciyla kurumlagan edebiyat anlayisindan
kurtulmustur. Edebiyat, hep kati kurallar dayatan bir hakikate bagli kalmak zorunda
degildir. Bu agidan edebiyatin dili, siyaset ve bilimin sozciiklerinden farklidir,
giinliik dil karsisinda ise marjinal bir pozisyon igindedir. Foucault, edebiyata olan
ilgisiyle delilige olan ilgisini birlestirenin ise; 17. yiizyildan itibaren unutulan

deliligin senlikli diinyasinin, 18. ve 19. yiizyil arasinda dislanmis olanin ig¢inden

" Hasan Biilent KAHRAMAN, “Kotiiliik, Yeralti Edebiyat1 ve Yeriistii”, Varlik, Subat 2005, 8-9.
8 Georges BATAILLE, Edebiyat ve Katiiliik, Cev. Aysegiil Sonmezay, 90.
® Ag.e., 106.
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cikan edebiyatta dogmasi/dirilmesinden geldigini dile getirir. Bu baglamda Sade,
Foucault’ya gore cinsel olan ve bugiin i¢in kiltiiriin digladigi ne varsa hepsine
azginca saldirmaktadir. Bu tiirden bir dislama sistemi var oldugu i¢in Sade’1n eserleri

ortaya ¢ikabilmistir:®

S6z, goriintiilere bir anit sarsilmazligi kazandirmaya elverisli oldugundan ve
her tiirlii inkara karsi koydugundan, kisi i¢in yazmak da etkin bir durum
saglamaktadir. Yazi sayesinde iyilik, ikiylzliliige ve ahmakliga bitigik
oldugu anlarda ugursuz onurunu korur; su¢ kendi biiyiikliigii 6lgiisiinde suglu
kalir, can ¢ekisen bir viicutta ozgiirliigiin elle dokunulur bir yani olur.
Edebiyat Sade’a diislerini lif lif ayirmak ve onlari adlandirmak olanagini
vermis, onun seytansi sistemiyle birbirine dolanmis uyumsuzluklarin {istiine
yiikselmesini saglamigtir. Dahasi var, Suglu golgeleri saldirgan bir sekilde goz
ontine serildigi i¢in edebiyatin kendisi de seytansi bir is oluyor; edebiyata

paha bicilmez bir deger kazandiran da bu olsa gerek .

Foucault, Sade’in eserlerinde teorik sdylemler ile erotik sahneler arasinda diizenli bir
nobetlesmenin oldugunu belirtir®? ve Sade’in roman kahramanlar1 ve partnerlerinin
biitlin cinsel iligki kombinasyonlarini betimledigi pasajlar1 “sahne”, erotik sahnelerle
nobetlesen uzun teorik pasajlart ise “soylev” olarak isimlendirir. Bu sodylevlerde
Sade’in cinselligin ne oldugunu agiklamadigini, agiklamaya ¢alismadigini;
cinselligin ve arzunun sdylev konusu olmadigini sdyler. Foucault’ya gore Sade’in
sOylev konular1 Tanri, yasalar, toplum sozlesmesi ile genel anlamda sugun, doganin,

ruhun, 6liimsiizliigiin ve sonsuzlugun ne anlama geldigidir. Soylev, arzunun motoru

8 Michel FOUCAULT, “Delilik, Edebiyat, Toplum”, Cev. Isik Ergiiden, 266.

81 Simone de BEAUVOIR, Sade’1 Yakmah mi?, Cev. Cemal Siireya, 39.

8 Foucault'nun Sade’da tespit ettigi bu sistematik durumla ilgili Simone de Beauvoir da sdyle
demektedir: “Aslinda Sade’in dikkatimizi ¢ekisi ne sadece yazarliginda ne de sadece cinsel sapik
olusunda. Bu ikisi arasinda kurdugu, yasattigi baglantilar Sade’t Sade yapan. Sade’in sapikliklari,
birer doga verisi olarak bu sapikliklara uyacagi yerde, onlar1 savunmak igin genis bir sistem
kurmasiyla deger kazanmaktadir...” BEAUVOIR, A.g.e., 8.
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ve kaynagi olarak arzuya baghidir; sdylevin mekanizmasi arzunun mekanizmasini
devreye sokar ve arzu sona erince tekrar soylev devreye girer. Foucault, soylev ile
arzunun yerlerinin farkli oldugunu ve soylevin hakikatini sdylemek igin gelip
arzunun tzerine yerlesmedigini, ama yine de soylev ile arzunun birbirlerine
baglandiklar1 goriisiindedir. Daha da onemlisi bu sdylevlerde Sade’in siirekli ayni
seyi soyledigini belirtir. Buna gore, Sade’n sdylevleri tam olarak ayni seyi sdylemez
belki, ancak birbirinin aynis1 olan dort sey soyler. Foucault’nun “varolmayis
saptamas1” adimi verdigi bu dort tez sunlardir: “Tanr1 yoktur, ruh yoktur, sug yoktur,

doga yoktur.”

Foucault, bu dort tezi Sade’da ‘“kuraldisi varolus” olarak adlandirir ve Sade’in
anladig1 anlamda “kuraldisi birey”in de dort ayak iizerinde duran bu varolmayis
ilkesini en bastan kabul eden birey oldugunu séyler. Kuraldisi birey kendi iizerinde
higbir egemenlik kabul etmez; ne Tanri’ninkini, ne ruhunkini, ne yasaninkini ve ne
de doganinkini.®® Foucault, kuraldis1 varolusu ise sdyle tanimlar: “Kuraldis1 varolus,
higbir norm tanimayan; Tanri’dan gelmis dinsel bir norm, ruhla tanimlanmis kisisel
bir norm, sugla tanimlanmis toplumsal bir norm, dogal bir norm tanimayan

varolustur.”*

Foucault’nun Sade’de tespit ettigi bu “higbir norm tanimayan” kuraldis1 varolusa,
yeralt1 edebiyatinda degisik bigimlerde rastlamak miimkiindiir. Sade’dan Palahniuk’a
kadar bir¢ok yazarda, bu kuraldig1 varolusun edebiyat yoluyla islendigi sdylenebilir.
Yine, kuraldig1 bireylerin (anti-kahraman) “dogal bir norm tanimayan varolus”la

toplumun degerlerini ihlal etmeleri de s6z konusudur.

8 Michel FOUCAULT, Biiyiik Yabanei, Cev. Savas Kilig, 127-132.
8 Ag.e., 131-132.
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2.2.3.2 Genet ve kotiiliik

Georges Battaille, kotiiliigiin “ahlak yoksunlugu”nu degil, tam tersine “yiiksek
ahlak™ sart kostugunu belirtir.%> Bataille’a gore yasaklar ihlal edilince kétiiliige
ulagilir, kotiliik ise yiiksek ahlaki barindirmaktadir. Yine, ¢ocukga saflik ve 6zgiirliik
de kotiligin barindirdigr diger degerlerdir. Kitabinin Baudelaire boéliimiinde
Bataille, 6zgiir insanin “cehennemlik insan” oldugu goriisiinii dile getirir ve insanin
yaraticilliginin  zgiirliik diisiincesiyle olan iliskisini ele alir.®® Battaille’a gore,
ozgiirliik siirekli isyana acilan bir kapidir. lyilik ise boyun egmenin ve itaatin yaninda
yer almaktadir®” Bataille’n arayisin1 “Her seyden 6nce toplumun disladigr insanm

788 oldugunu soyledigi, hayat: ve yazdiklarma bakildiginda tam bir

iSyaninin arayisi
“yeraltt adami” (“pi¢, hirsiz, escinsel, mahk(im”) denilebilecek Jean Genet’nin
“‘Kotiiliik tecriibesi’ne deginen higbir sey beni belirleyemez ya da sinirlayamaz; yine
de varim, her tiir yasami ortadan kaldiran dondurucu nefes olacagim. O halde 6ziin
de iistindeyim, her istedigimi yapabilirim.”®® seklindeki goriisleri yeralti
edebiyatinda da “kotiiliik tecriibesi”’nin 6zgiirlestirici roliinti gostermesi agisindan da
onemlidir. Toplumsal norm ve kurallarin ihlal edildigi yeralti edebiyatinin temel
kavramlarindan biri oldugu sodylenebilecek “kotiiliik” kavrami, bu edebiyatta da
Battaille’in Edebiyar ve Kétiiliik kitabinda ele aldigi gibi egemen bir pozisyondadir

ve “ahlak yoksunlugu”nu gostermez, bilakis “yiiksek ahlak™ sart kogsmaktadir.

Mehmet Arisan, “Olii Bir Anneden Sakat Dogmak: Jean Genet ve Alternatif Kimlik”
adli yazisinda, Genet’nin yapitlarinda genel olarak bir ¢ikmaz oldugu goriisiinii ileri
stirer. Bu yapitlarin siirekli bir yabancilagsmayla kusatildig: igin tam olarak bir kimlik
yaratamamanin ve bir kimlik arayis1 i¢inde ¢irpinmanin yari umutsuz yari saldirgan
atmosferini yansittigin1 séyler. Genet’de bir trajedi seklinde ortaya ¢ikan anlatisalligi
(narrative), bu kimlik arayisinin olusturdugunu belirten Arisan’a gore, bu trajik

anlatim belirli bir 6znenin hayata dair trajedisinden kaynaklanmaz, bunun sebebi

8 BATAILLE, A.g.e., 12.

8% Ag.e., 31.

8 Ag.e., 163.

8 Ag.e., 141.

8 Aktaran BATAILLE, A.g.e., 163.
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boyle bir 6znenin “varolmamasi”dir. Bu noktada, Genet ile yukarida yer verilen
Foucault’nun Sade’1 degerlendirirken “varolmayis saptamasi” adini verdigi tespitler
arasinda analojik bir iliski kurulabilir. Genet de Foucault’nun Sade’da ‘kuraldisi
varolus” olarak adlandirdig: bir varolusa sahiptir ve kendi tizerinde higbir egemenlik

kabul etmeyen “kuraldisi birey”in ta kendisidir.

Arisan, Genet’nin hayatinin bir “kimlik” sorununu barindirdigi oranda politik
gondermelerle yiikli oldugunu ve Yyapitlarinin  ¢ogunun benzer bigimde
Ozyasamoykiisel ogeler igerdigini belirtir. 1910 yilinda Fransa’da dogan Genet,
hayatinin ilk alt1 yilim1 bir yetimhanede gecirmis ve heniiz on yasindayken evlatlik
verildigi ¢ift¢i ailesinden yiyecek ve para galdigi igin “hirsiz” olarak taninmustir.
Arisan’a gore, bu travmatik deneyimden sonra Genet, sanki bir azizin iyiye ve
kutsalliga kendini adamasi gibi tam olarak “sapkinliga, kotiiye ve suca” kendini

adamustir.

Arisan, Genet’nin oyunlarini inceledigi soz konusu yazisinda, Genet’nin “su¢”u
siirsel bir dille yiiceltmesi ve oyunlarindaki farkli ve ¢ogu zaman “igreng ve kotiiciil
tislubun Genet’yi “dislanmighigin ideologu” pozisyonuna ulastirdigi diisiincesindedir.
Bu islubun Genet tarafindan kesfedilmis bir sey olmadigini ve higbir zaman bir
biitiin olusturmadigini séyleyen Arisan, bunun daha ziyade bazi nesnelerin aykiri
birlesimleriyle olusan farkli anlamlarin drtini oldugu goriisiindedir. Arisan, bu
iislubu agiklamak igin Hebdige’in 6zellikle punklarin giyim tarzi i¢in kullandigt

brikolaj (yaptak¢ilik) kavramia bagvurur:

Biitiin nesneler, kostiimler, makyajlar, mimikler ve jestler birbiriyle
uyusmayan, grotesk bir biitiinliik icinde goriiniirler. Ote yandan Genet,

diglanmisligin ve seytaniligin nesnesini hi¢bir zaman gostermez. Tersine bu
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“aykir’” olgular1 zaten kendileri de dilin birer nesnesi olan karakterlerin
y g

diyaloglarindaki ayrintilarda verir.%

Arisan, Genet’in aykiriligr ve dislanmishigi dillendirirken kullandigi malzeme ve
sekil bakimindan da aykir1 bir form olusturdugunu ve bir 6lgiide dili bozdugunu
sOyler. Ancak, Genet’nin kars1 ¢iktig1 “dogru” insanlara karsi tam olarak alternatif
bir dil gelistiremedigini de belirtir. Ciinkii “dogru” insanlarin dili de sinirlart belli,
tutarli ve biitliinii kapsayan bir yap1 degildir. Bu anlamda, Arisan’a gore Genet’nin
oyunlarindaki anlatisalligin temelini, her zaman var olan bir “tam olamama durumu,

bir tamim yetersizligi ve kategorik simirlarin belirsizligi” olusturmaktadir.%

% Mehmet ARISAN, “Olii Bir Anneden Sakat Dogmak: Jean Genet ve Alternatif Kimlik”, Defter,
Bahar 1997, S.30, 40-41.
T AQy., 39-41.
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2.2.3.3 Karsi-kiiltiir ve Beat Kusagi

Ikinci Diinya Savasi, bircok yikimla sonuglanirken beraberinde Amerika ve Sovyet
Rusya arasinda Soguk Savasi da getirmistir ve Amerika’da komiinizm karsithigi
artarken Joseph McCarty, Amerikan Karsiti Eylemleri Izleme Komitesi’nin basina
getirilmistir. Geng kusaktan, savas 6ncesinde oldugu gibi iyi bir is, mutlu bir evlilik,
iyi aile, emeklilik vs. gibi paketlenmis bir yasam siirmesi beklenmis ve bu yasami
cocuklarina da aktarmalar1 istenmistir. Bunun {izerine, bdyle bir yapay hayati
reddeden, maddiyat pesinde olmaktansa hayatin i¢inde manevi bir anlam aramay1
tercih eden bir grup olarak “hipsterlar” ortaya c¢ikmistir. Daha muhafazakar
cevrelerce; tehlikeli ve serseri bulunan bu grubun hayat tarzi tam bir skandal olarak
nitelendirilmistir. Eski nesil tarafindan anlasilmasi zor olan, ihanetle suglanan ve
Amerika’daki zenginlikleri reddeden bu nesil Beat Kusag1’dir.%? Bazi elestirmenlerce
bu kusagin eserleri yeralti edebiyatina dahildir, bazilar1 ise yeralti edebiyatinin daha

farkl1 toplumsal dinamikleri oldugu goriisiindedir.®®

Amerika’da 1950’lerde ortaya ¢ikan ve simif esitsizligine, irk¢iliga, dislanmishiga,
tilketim toplumuna; kisacasi kapitalizmin olusturdugu yasam bigimine kars1 ¢ikan ve
politik olarak da 68 Kusagi’n etkileyen Beat Kusagi; Allen Ginsberg, William S.

Burroughs ve Jack Kerouac gibi yazarlarm olusturdugu bir karsi-kiiltiir hareketidir.%

David Sterritt, Beat Kusag: adli kitabinda, Amerika’da sefil bir bagnazliga gomiili
bir dénemin toplumsal kurallarina karsi ¢ikmasi, yeni diisiince ve ifade alanlari
agmastyla Beat hareketinin 6nemli bir giic olageldigini belirtir. Sterritt’e gore,
Kerouac endiistrilesen toplumdaki yabancilasmaya ve mekaniklesmeye karsi biiyiik

bir 6fke duymustur. Burroghs kiiltiirel denetim mekanizmalarina savas agmistir ve

%2 Diane HUDDLESTON, Beat Kusag: “Hippi” Degil “Hipster”, Cev. Burcu Denizci, 1-3.

% Yukarida da bahsi gegen Notos dergisinin “Yeralt1 Edebiyat1” 6zel sayisinda, Altay Oktem, Beat
Kusag1’yla yeralt: edebiyatinin farkli dinamikleri oldugunu one siirerken, Ozgiir Ugkan biitiin bir Beat
Kusag1’m yeralti edebiyat1 olarak degerlendirmektedir. Bkz. Altay OKTEM, “Yeralt1 Edebiyatmin
Temel Ozellikleri ve Edebiyatimizda Yeralt1”, Notos, Agustos-Eyliil 2011, S. 29, 16-21. Ozgiir
UCKAN, “Bir ‘Eylem’ Olarak “Yeralti Edebiyat1’”, Notos, Agustos-Eyliil 2011, S. 29, 40-43.

% Bahar MURATOGLU-Pelin SAYIN, “Edebiyatin Sapkin Cocuklari: Beat Kusag1”, Pivolka, S. 15,
5-7.
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Ginsberg’e gore de diinyadaki sorunlarin kaynagi kitlelere tektip bir biling

dayatmaya calisan ulusal giiglerdir.*®

Beat Kusagi’nin yasam tarzini anlatmak igin kullanilan “Beatnik” ifadesi, ilk olarak
San Francisco Chronicle’da yazan gazeteci Herb Caen tarafindan 1958 yilinda
kullanilmigtir. S6z konusu gazeteci, Sovyet uydusu “Sputnik” ile benzerlik kurarak
Beatleri asagilamay1 ve okuyucunun Sovyetler Birligi ve komiinizmle Beat Kusagi
arasinda bir bag kurmasini ummustur.®® Kelime anlami1 “meteliksiz, yersiz yurtsuz,
basibos, bitkin, umarsiz, uykusuz, kendi basina ve diglanmis” olan “Beat” sozcligi,
Kerouac’in dikkat c¢ektigi baska bir anlama daha sahiptir. Kerouac, sozcligiin
“Beatific” yani “kutsal” veya “kutsanmis” anlamina dikkat ¢ekerek diglanmislarin

kutsalligina da gonderme yapmaktadir:®’

Kendilerini kiltiirel normlarin disinda goren diger hareketler gibi, beatler de
yeni ve farkli olduklarimi diislintiyorlardi. 20. Yiizyilin basinda Birlesik
Devletlerden Paris’e go¢ eden sanat¢1 ve yazarlarin kayip kusagi gibi, beatler
de katt Amerika ge¢mislerinden uzaklagsmak istiyorlardi. Ama beatler,
strgiinde gibi hissetmek i¢in Birlesik Devletlerden ayrilmaya ihtiyag

duymuyorlard.®®

Beatler iizerine galismalar yapan Norman Mailer, 1957 yilinda “Beyaz Zenci”®
adinda bir makale yazar. Bu makalede Mailer, Beatler igin de kullanilan “hipster”
kelimesini tanimlar. Buna gore, asil hipsterlar caz miizisyenlerinden olusan, bohem,

zorlu bir yasam tarzini benimsemis ve Gtekilestirilmis Afro-Amerikalilardir. Mailer,

% David STERRITT, Beat Kusag1, Cev. Nursu Orge, 35.

% HUDDLESTON, A.g.e., 25.

" MURATOGLU-SAYIN, A.g.y., 5-7.

% Jessamin SWEARINGEN, Risale-i Punk, Cev. Artemis Giinebakanli, 85-86.

% Ingvar Ambjernsen’in de yeralti edebiyati 6rnegi sayilan Beyaz Zenciler adini tagiyan bir romani
vardir. Yeraltt yagamini tiim ihlalleriyle anlatan bu roman, tam anlamiyla diizen kargitidir. Romanda,
romana adini veren “Beyaz Zenciler” ifadesinin yeraltinda yasamay1 segmis ve yeristiiniin kurallarini
reddeden insanlara, polis tarafindan soylenmesi dikkat c¢ekici bir ayrintidir. Bkz. Ingvar
AMBI@RNSEN (1999), Beyaz Zenciler, Cev. Banu Giirsaler Syvertsen, Ayrmnt1 Yayinlari, Istanbul.
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Beat sairlerinin, 1930 ve 40’11 yillarda siyahi caz miizisyenlerinin tarzini, tavrini ve
ruhunu ozendirmeye c¢alistiklarini belirtir. Siyah hipsterlara Sykiinen Beatler,
boylelikle onlarm beyaz versiyonu, bir cesit “beyaz zenci” olmuslardir.’® Yine bu
kusagin olusumunda, yasami ile eserlerinin yarattigi diizen karsith@iyla Antonin
Artaud’nun da etkisi vardir. Bu kusak, Andre Breton’un siirrealizminin otomat yazi
yontemini benimsemekle beraber, siirrealizmin miadmi doldurdugunu ve vyerini
Avrupa estetigine biraktigini diisiinmektedir. Breton siirrealizminin Amerika’da
etkisini yitirmesine karsin Artaud’ya olan ilgi 1960’11 yillarin baslarina kadar
stirmiistiir. Artaud’ya olan ilginin arkasinda ise 40’l1 ve 50’li yillarin mirasindan
gelenler vardir.® 1940’larda baslayan Beat hareketi, 1957°de popiiler olmus ve
1960’larin basinda ise etkisini yitirmistir.1°2 Bu hareket, 1960’larda Hippi hareketi ve

yeni sol i¢in uygun bir zemin hazirlamistir:1%

Karsit kiiltlir ve onunla ayni anlama gelerek kullanilan ‘“underground”
terimleri ilk olarak, donemin etkileyici sosyal hareketlerinin sonucu,
1950’lerin sonlarinda goriiniirliik kazanan “Beatler” ve daha sonradan
1960’larin ortalarindaki orta siif “alt kiiltiir” hareketleri i¢in kullanilmaya
baglanir. Yani karsit kiiltiir kavraminin kokenlerini Beatler’e borglu oldugunu
sOylemek yanlis olmaz. Beatler, 2. Diinya Savasi sonrasi Fransa’da, Fransiz
Bohem sanatcilar1 ve entelektiiellerinden etkilenen 6grencilerin onciiliigiinde
geligir. Hareket tiyeleri, varoluscu degerler merkezinde, sosyal degisimle
ilgili nihilist bir tavir igerisinde ve eylemin (action) faydasizligi séylemi ile
Dogu mistisizmi, caz, siir, uyusturucu ve edebiyat ¢evresinde bir araya
gelirler. Kerouac ve Ginsberg gibi yazarlarin popiiler hale getirdigi akim,

1960’1arda Amerika’da, 6zellikle New York merkezli olarak gelisir. Shuker’e

10 HUDDLESTON, A.g.e., 12-13.

101 Joanna PAWLIK, Antonin Artaud-Amerikan Avangardi ve Beat Kusagi, Cev. Hakan Sahin, 2-
9.

122 HUDDLESTON, A.g.e., 33.

108 A g.e., 36.
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(1998) gore Beatler, romantik ve anarsist bir vizyona sahip, bireyselciligin
ana tema oldugu, orta sinif yagsam bi¢imine ve kariyere fazlasiyla diismanca
bir tavir igindedirler ve gelecekteki diger Karsit Kiiltiir hareketleri tizerinde
etkileri biytiktir (1998: 71). Beat Hareketi iginde bir araya gelen gengler
temelde savas sonrasi yasanan toplumsal yabancilasma ve hakim politik
degerlere de kars1 ¢ikisi simgelerler. Hareketin miiziksel gosterenini ise “Free

Caz” iislubu olusturur.1%

Beat edebiyati, 1990’larda tekrar kesfedilmeye baslanmistir. Beat hareketinin

yeniden kesfedilmesinin arkasinda, Allen Ginsberg’in 1956 yilinin Agustos ayinda,

Kerouac’in On the Road (Yolda) eseri yayimlanmadan bir sene dnce yayimlanan siir

manifestosu Howl’un (Uluma) miistehcen ifadeleri nedeniyle 1990°larda Amerikan

radyo ve televizyonlarinda yeniden sansiirlenmesinin ve 1993 yilinda Time ve The

New York Times gibi yayin organlarinin Beat’in dirilisi tizerinde durmasinin etkileri

oldugu sdylenebilir.1% Aym zamanda bu hareketin, moday1 ve aligveris piyasasini da

etkilemesi s6z konusudur. Ancak, Beat hareketinin yeniden kesfedilmesiyle ilgili en

Iyi tespitlerden biri 1995 yilinda Fransiz Liberation gazetesince yapilmistir:

Gengler kendilerini  basit ideolojilerden, basit kapitalizmden, basit
Marksizm’den, basit yeni muhafazakarliktan kurtardi. Tiim bu gasplar zaman
agimina ugradiginda, beyin yikamalar yenik diistiigiinde, bir birey olarak
insan, hayat tecriibeleri ve 40’larin ve 50’lerin yazilar1 yeniden kesfedildi.
Yeni ‘beatnikler’ kollarinin altinda defterleriyle, bilgi otobaninda paten ve

kaykaylarla giden sanal cagin diizenli yolcularidir. Bazilari, bu tekno-

104 Aykut Baris CEREZCIOGLU, “Popiiler Miizik ve Genglik Kiiltiirii”, Tiirkiye Sosyal Arastirmalar
Dergisi, YIL: 18, S. 2, AGUSTOS 2014, 20.
105 Jean-Frangois DUVAL, Bukowski ve Beat Kusagi, Cev. Artemis Giinebakanli-Seda Garzanli,11-

13.
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bohemlerin kiiltiirel ve toplumsal kaliplarimizi yikarak tesadiifen yeni bir

kars1 Kiiltiir olusturabileceklerine inanryorlar.®

Burada ifade edildigi gibi genglerin kendilerini “basit” ideolojilerden kurtarmas,
aslinda 1968 hareketinin neticesinde gerceklesen bir durumdur. Bu hareketin
Marksg1 olmaktan ¢ok 6zgiirliik¢ii ve anarsist yapisi; biirokratiklesmeye, arzunun
bastirilmasia ve yasamin siradanlasmasina karsi olusu'®’ etkilerini sonraki yillarda
da gostermistir. Yine, Lyotard’in biiyiik anlatilarin sonunun geldigini ifade etmesi%
ve post-yapisalcilarin  biitiinctil  kuramlarda bir kenara atilanlara/marjinallere
yogunlasmalar1® da 90’11 yillarda Beat hareketi ve yeralt: edebiyatmin dirilmesiyle

birlikte diistintilebilir.

106 Aktaran DUVAL, A.g.e., 13.

107 Madan SARUP, Post-Yapisalcilik ve Postmodernizm, Cev. Abdiilbaki Giiclii, 145-146.
108 Ali AKAY, Tekil Diisiince, 129-135.

19 SARUP, A.g.e., 148.
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2.2.3.4 Meat Kusag1 ve Charles Bukowski

Hasan Biilent Kahraman’in Beat Kusagi hakkindaki “edebiyatta deneysellikten
dogrudan yasantiya taniklik etme” seklindeki gortisi, eserlerde somut gercekligin
oldugu diisiincesiyle birlikte, sokak dilinin ve argonun eserlerin dilini olusturmasi
olarak da yorumlanabilir. Charles Bukowski’nin eserlerinde; baba otoritesini,
tilketim toplumunu, para ekonomisini sarsmanin yani sira kullandigi yalin dil, buna
ornek olarak gosterilebilir. Ornegin, “ortaci, vasifsiz eleman, tezgahtar” gibi
anlamlara gelen Factotum’da, hem dogrudan yasantiya taniklik vardir hem de sokak
dili ve argo kullanilir. Bu otobiyografik romanda, bi¢im fazla 6nemsenmez, icerik
belirleyicidir ve bu icerige en uygun dil olan sokagin dili kullanilmistir. Bir

roportajinda, Bukowski dil anlayisiyla ilgili ilgili s6yle demektedir:

Terimlerin basit olmasini tercih ediyorum. Her zaman net yazmayi denerim,
bdylece insanlar ne istedigimi anlar. Ayni sekilde ben de ne dedigimi anlarim.
Yani uzun kelimeler kullanmamaya ¢alisirim. Bir sey anlatmak i¢in miimkiin
oldugunca en basit, en sade kelimeyi kullanmaya calisirim. Sozlik
kullanmam; kelimelerin ham, basit ve kolay olmasindan hoslanirim. Bu
sekilde kendime yalan sdylemis olurum. Ciinkii daha 6nce okuduklarim,
klasik edebiyat, ham, basit ve kolay degil, karisik, yapmacik, muglak ve

aldatic1. Ben bunlardan siyrilmak istiyorum 11

Bukowski’nin yukarida alintilanan goriisleri, ayni zamanda ana akimin/klasik
edebiyatin bir elestirisi bicimindedir. Klasik edebiyati yapmacik ve aldatici bulan
Bukowski, gergegi “edebiyat yapmadan” anlatma amacimnda olmustur. Yine,
eserlerindeki siddetin ve g¢iiriikligin de toplumun resmini ¢ekmek oldugu

goriisiindedir. Bukowski’ye gore, toplum siddetliyse ve ¢iiriiyorsa, kendi yazisi da

10 DUVAL, A.g.e., 138-139.
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ciiriik ve siddetli olmalidir:'* ideal bir erkegi “Guts” adli hikdyesinde soyle tasvir

eder:

Kabadayilara, kanun kagaklarina ve orospu ¢ocuklarina her zaman hayranlik
duymusumdur. Kravatli, iyi isli temiz tirash ¢ocuklari sevmem. Kirik disli,
kirik kafali ve kirik yollu garesiz adamlar1 severim.... Sapiklar, azizlerden
daha cok ilgimi ¢eker. Aylaklarla rahatlarim, ¢iinkii kendim bir aylagim.
Kanunlari, ahlaklari, dinleri ve kurallari sevmem. Toplum tarafindan

bigimlendirilmeyi sevmem.!?

Bukowski, tim underground hareketin temeli sayilan Beat Kusagi’na dahil olmadan
benzer bir estetik ortaya koymustur. Beat Kusagi yazarlari, daha yiiksek bir sosyo-
ekonomik gruptan gelen, bohem bir hayat siirlip karanlik ¢evreler ve sug
diinyasindan etkilenmis bir kusaktir. Bukowski ise bir¢ok iste caligmis ve uzun bir
donem de serserilik etmistir. Bukowski igin yazmak, bir¢cok agidan bu kaderden
kurtulmanin yolu olmustur. “No Future” (Gelecek Yok) felsefesinin baglangici olan
70’lerde uluslararast tine kavugan Bukowski, Beat sonrasi punk estetigine daha
yakindir.®* Bukowski, 60’11 yillar ve 70’li yillarin basinda kendisi gibi teksir
makinesi kullanan sairleri anlatmak igin “Meat Kusag1” diye bir kavram kullanmistir.
Blazek, d.a. levy, Steve Richmond gibi sairlerden olusan “Meat Kusagi”, Beatlerin
ahlake1 tavirh bir topluluk olarak goriinmesine neden olmuslardir. Bukowski diginda
bu sairlerin c¢aligmalari bulunmasi zor ve az basilmasindan dolayr da pahali
calismalardir. Bu sairler, bu c¢alismalarindan once teknik olarak punktirlar ve teksir
devrimi ve kiiciikk/underground  yayincilik  sayesinde caligmalarini

yayimlamislardir 14

11 A g.e., 140.

112 Aktaran ve Cev. Seda GARZANLI, “Charles BUKOWSKI”, Underground Poetix, S. 007, Ekim
2015, 7.

B Age., 17-21.

114 Senol ERDOGAN, Charles Bukowski ve Meat Kusag, 9-31, 39-41.
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Yeraltt edebiyati baglaminda degerlendirildiginde, gerek Beat Kusagi yazarlarinin
gerekse Bukowski’nin otomat yazi teknigi, sokak dili ve argoyu kullanmalarinin,
edebiyatta egemen olan dil anlayisin1 kirmaya ve dilin “yeralti”n1 bulmaya yonelik
oldugu diistiniilebilir. Yine bu edebiyatta, otobiyografik kurmaca metinlerin daha ¢ok
tercih edilmesinin nedeninin, hayatin yaziy1 belirlemesinden kaynaklandigi
sOylenebilir. Beat Kusagi yazarlari ve Bukowski arasinda temel bir fark olarak
sOylenebilecek Beat Kusagi yazarlarmin “hipster’lara, serserilere ilgi duymas: veya
bu kusagin kendi “yeralt’”m1 olusturmasina karsiik Bukowski’nin bizzat
“yeralti’ndan yazmasi, yeralti edebiyatinda Sik¢a rastlanilan bir durum olacaktir.
Bagka bir deyisle, bu edebiyatta bazi yazarlar kendi yeraltini olusturacak, bazilari ise
(suglu, hirsiz, serseri vs.) bizzat yeraltindan yazacaklardir. Bukowski’nin yeraltiyla

ilgili s6yledigi su sozler, bu baglamda ilgi ¢ekicidir:

Benim igin yalniz olmak asla zor olmadi. Her zaman en iyi hissettiren oldu...
Bu dogal. Baz1 hayvanlar, zemine delik kazir ve yeraltina girer. Ben bir tiir
kostebek ya da yeraltina giren diger hayvanlardan bir tanesiyim. Deligin

icinde yalniz kalmak ona iyi geliyor. Bu benim dogal i¢giidiim...!*®

115 DUVAL, A.g.e., 144-145,
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2.2.3.5 Palahniuk ve siddet

Ilk roman1 Déviis Kuliibii’'nden baslayarak porno, cinayetler, bedensel aci, cinsel
sapkinliklar, asiriliklar ve siddetin her tiirliisiiyle uygar olma prensibine saldiran
Chuck Palahniuk, aciyr muhalif bir gii¢ statiisiine yiikseltip bireysel kimligin
dagilmasi noktasinda, bedensel tahribat metaforunun kendisini en ¢ok ¢eken metafor
oldugunu belirtir. Palahniuk, toplumun ikiyiizlii ahlak anlayisina, tiiketime,

uygarhigin diline karsi; aciyla Oriilmiis muhalif ve “edepsiz” bir dille smir1 ihlal

eder:116

Yine tim eserlerinde alisila gelmedik bir sosyoloji gozlemi s6z konudur,
yalnizlagan insanlar, hastalikli ama bununla barisik tipolojiler, uyusturucu
yada seksiiel bagimlilik, sizofrenik toplum yapisi... Palahniuk ashinda
herkesin bildigini herkese tekrar sunar, siradan olanin siradan giinlik
yasamlar1 yazarin en sevdigi malzemesidir. Tim eserlerinde kaybedenlerin
hayatin1  tekrar tekrar kaybettigi siklikla gortlir. Bu baglamda
degerlendirilecek olursa Chuck Palahniuk aslinda bir itirazlar biitiinidir.
Kapitalizme itiraz, tiiketim manyaklhigma itiraz, modern topluma itiraz,

sansiire itiraz, cinsel tabulara, aristokratik yasamlara itiraz. ..’

Crispin Sartwell, gercegin bir sok oldugunu, bu yiizden de sok deneyiminin 6nemli
oldugunu sdyler. Onemlidir, c¢iinkii sok bizi gergege, dolayisiyla kendimize
dondiirmektedir. Sartwell’a gore, biiyiik acilar geken ve kendisini sonuna kadar aciya
teslim eden kisi, hem acinin kaynaginin gercekliginden hem de kendi gergekliginden
kusku duymaz. Kisi, actya dayanip ondan korkmadigi ve aciya izin verdigi olgiide

hicbir ontolojiye gereksinim duymaz, ¢linkii aciyla yasamak gercekligi yasamak, ona

116 Aktaran Hande OGUT, “Siddet, Pornografi, Haz, Bedensellik”, Notos, S. 29, 34-38.
117 Baris MUTLUAY, “Palahniuk ve Sosyallesen Arizalar”, BirGiin Kitap, S.99, 22. E.T. 09.06.2019
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dogru itilmektir. Sartwell’a gore aci olumlanmalidir. Ancak, Sartwell olumlanmasi
en zor sey olarak da yine aciy1 gosterir ve acinin gergek olanin gercekligine bir cagri

oldugunu da soyler.!®

Sartwell, Bir Zen ustasina, “Gergekligin en derin dogasi nedir?” seklinde bir soru
soruldugunda, ustanin yanitinin teorik bir cevap olmayacagini sdyler. Dahasi ustanin
ylizlimiize bir samar indirecegini belirtir. Sartwell’a goére, bu iki anlama gelmektedir.
Birincisi, boyle sorular sorulmamalidir; ikincisi ise ger¢ekligin en derin dogasinin bu

samar olmasidir. Sartwell’a gore, gerceklik yiiziimiize vurulan samardir.°

Sartwell, bir rapgi veya komedyenin etrafa bir edepsizlik dalgasi yaydiginda, sadece
kendisinin “diinyevi” olmakla kalmayacagini, etrafindaki tabulari ¢igneyerek bizi
bedenselligimizden zevk almaya davet ettigini veya tabulari ihlal ederek bizi
gerceklige ayartmakta oldugunu soyler. Sartwell’a gore, tabu olan gergekliktir, bu
nedenle de gergegin kavramlar alemini her istilas1 da “edepsiz”dir.!?° Bu baglamda,
Palahniuk’un acty1 muhalif bir gii¢ statiisiine yiikseltmesinin, ger¢ekle kurdugu iliski
bigcimiyle ilgili oldugu sdylenebilir. Palahniuk, bu baglamda irkiltici, sok edici ve
edepsiz denilebilecek metinleriyle tabulari yikarak okurunu da gerceklige ¢agirir.

Ozgiir Ugkan’a gore de gercek sanat hem asli bir bilme bi¢imi hem de bir tedavidir.
Ayrica bu tedavi, sanatgiyla beraber toplum igin de gegerlidir. Uygarhigin bize
sundugu hayat bir hastaliktir. Bu hayatin bizi kapattigi hastalik, hem yeryiiziinde hem
de yeraltinda egemendir. Uckan’a gore, yeryiiziiniin riyakar yasantisina tahammiil
edemeyenlerin suclu, katil, ibne veya orospu olarak diglanip siiriildiigii yeralti da
actyla yiikliidiir:*?! “Gercek yeralt1 edebiyati, toplumun ikiyiizlii ahlakinin tersine
gercekten de etiktir. Iginden hayat akar, hicbir seyi dislamadan. Marina

Abromovic’in dedigi gibi, ‘etigin olmadig1 bir sanat kozmetikten ibarettir.””1?2

118 Crispin SARTWELL, Edepsizlik, anarsi ve gerceklik, Cev. Abdullah Yilmaz, 12-13.
19 A gk, 14.

120 A g.k., 168.

121 Ozgiir UCKAN, “Bir ‘Eylem’ Olarak ‘Yeralt1 Edebiyat1>”, Notos, S. 29, 40-43.

122 A g.y., 40-43.
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2.3 “Dille Girisilen Bir Eylem”: Yeralti Edebiyati

Ozgiir Ugkan, yukarida da dile getirildigi gibi, yeralt1 edebiyatinin bir tiir olmadig
goriisiindedir. Ciinkii, her biri farkli donemlerde iiriin veren yazarlarin, Yyeralti
edebiyat1 baglaminda dil evrenleri birbirinden farklidir. Bu edebiyatin bir alt tiir
olarak ele alinmasinda siiphesiz ki benzer konularin, Ugkan’in deyimiyle “yeralt1
yasantisi”nin islenmesi so6z konusudur. Fakat Ugkan’a gére bu edebiyat, bir tiir

degildir, dille gergeklestirilen politik bir eylemdir.

Uckan, bu edebiyatin, yazi vasitasiyla bize yasattiginin 6nce bizim dilimizi, sonra da
dil yoluyla sizdig: zihinlerimizi i¢inden mayinlamak oldugu diistincesindedir. Yeralti
edebiyatinin  dili  oncelikle bir olumsuzlama seklindedir. Bati uygarliginin
logos/soz/akil-merkezci  dili ve bunun dstine kurdugu diisiinsel sistematik
olumsuzlanir yeralt1 dilinde. Bu, bir bosluk deneyimi yaratir ki bu bosluk yeni bir
bilme bi¢imine ve temiz bir sayfaya yer agmak igindir. Ugkan’a gore aynen
olumsuzlanan logos-merkezci sistem gibi dil de bir bilme bi¢imine dondstiirtiliir bu

edebiyatta.

Uckan’a gore bu edebiyatta yeni bir dil yaratmak i¢in egemen dil bozuma ugratilir.
Cunkii, uygarlik hakikati gosteriye indirgemistir ve bu hakikate ulagsmanin bir yolu
da dili bozuma ugratmaktir. Bu dil kurulurken, hakikatin, logosun sakatladigi insan
algistyla smirli olmadigi bilinir. Ugkan’a gore, bu dil zaten logosun egemenligini
sinirlandiran bir ara bolgeden, diger bir deyisle yeraltindan konusur ve bdyle bir
deneyim algiy1 sarsip agar. Ugkan’a gore, boylesi bir yeralti deneyimi, Rimbaud’nun
dedigi gibi “tiim duyularin uzun siiren, titiz ve sistematik bir bozumu” anlamini

tasimaktadir:1%3

Bu dil, hakikate yaklastik¢a bizde de tanimadigimiz, bilmedigimiz, {irkiitiicii,

oteki, c¢iplak, beden sivilariyla isleyen, elektro-kimyevi uyaranlarin titrettigi,

123 Ag.y., 40-43.
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yasa-akil-s6z dis1 bir hakikatin uyanmasina neden olur. En azindan kitabi
yeterince erken kapatmayip yeralti dilinin zihnine viriis gibi sizmasina izin

verenlerde... Iste bu viral etki, aslinda bir “tedavi’dir.?*

Crispin Sartwell, diinyada gergekten giizel olan her seyin bir bedenselligi animsattigi
goriisiindedir. Bu, fiiliyatta hissedilen nesenin bir belirisi anlamina da gelmektedir.
Dolayisiyla her gergek giizellik, ihlalci ve edepsizdir.!?® Sartwell, Batili felsefe
geleneginin edepsizligi yok etmek, ortadan kaldirmak veya inkdr etmek igin
gosterilen bir ¢aba oldugu diisiincesindedir. Bu baglamda, “akil/beden” karsitligi
tirlii ontolojik yaklagimlar1 belirlemektedir. Sartwell’a gére maddecilik, idealizm ve
ikicilik gibi ontolojik teorilerin yaptigi tasnifler 6zellikle boylesi bir soruna cevap

arayisindan kaynaklanmaktadir.1%°

Omer Tiirkes, yeralt: edebiyatinin sadece insan, mekian ve konu secimleriyle
irkiltmedigini, bu edebiyatin yeni bir dili oldugunu soyler. Bu dil, yiiksek edebiyatin
bilinen, seckin kelime haznesini ve 6zenle olusturulmus ciimlelerini hige sayip
sokaktaki adamin argosuna yaslanan “mistehcen” bir dildir. Tirkes’e gore,
karakteristigini; kaybetmis, yalniz, bagimli, igsiz, sevgisiz marjinal insan tiplerinde
bulan yeralti romanlarina ilginin nedenlerini de edebiyattan ¢ok dile getirdigi
toplumsal meselelerde aramak gerekmektedir.!?’ Cem Akas ise yeralt1 edebiyati
dilinin igerikten bagimsiz bir degisken olarak bizi yeraltina ender gotiirdiigi
diistincesindedir. Bu anlamda dilin, bir icerik tasiyicisi oldugunu soyleyen Akas,
toplumsal degerlere bir kiifiir niteligi tasiyan dilin igerik tarafindan belirlendigini de
ekler. Diger yandan, kasanin her zaman kazanacagini belirten Akag’a gore, yeraltinin

marifeti bunun sorgulanabilecegi “kisa higkirik anlar1” yaratmaktir.!?8

124 Ag.y., 41

15 SARTWELL, A.g.e., 168.

126 A g.e., 169.

127 Omer TURKES, “Tiirkiye’de ‘yeralt1 edebiyat1’ var mi?” Sorusturma, Varizk, Subat 2005, 15.
128 AKAS, A.g.y., 33.
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Yeralt: edebiyatinda kullanilan bu “ihlalci ve edepsiz” dilin; Hebdige’in, yukaridaki

129

bolimlerde de alintilanan,™” altkiiltiirlerin temsil ettigini sdyledigi sese karsi

“glirtiltii”yii ve yine gergeklerin medyadaki temsillerine yonelen diizenli siradaki bir
“parazit”i temsil ettigi soylenebilir. Hebdige, altkiiltiiriin gorselliginin giictiniin;
yalnizca bir anarsi metaforu olarak degil, bununla birlikte semantik diizensizligin
gercek bir mekanizmasi-temsil sisteminde bir tir blokaj (tikaniklik) olarak da
kiigimsenmemesi gerektigini dile getirir. Bu baglamda, yeralti dilinin “semantik
diizensizligin gergek bir mekanizmasi” diger bir deyisle temsil sistemi iginde bir
blokaj (tikaniklik) oldugunu sdylemek miimkiindiir. Mehmet Arisan’in Genet’nin

Hizmet¢iler oyunu igin ortaya koydugu su diisiinceler bu baglamda dikkat ¢ekicidir:

Genet oyundaki simgeleri (ya da bos gostergeleri) alternatif bir toplumsal
olarak kurguladigi “dislanmighigimn” anlamiyla doldurmaya c¢alistik¢a anlamin
cesitliligi tarafindan bozguna ugrar. Fakat kendi anlamini sabitlemekten
vazgegip sadece acayip, irkiltici, hatta sok edici, ayn1 zamanda sagma ve
anlamsiz isaretler gondermeye basladigi zaman ugradigi yenilgiden siyrilip
tekrar ayaga kalkar ve diismanmin karsisina yeni ve alternatif bir anlam
biitiiniiyle ¢ikmak yerine onun anlam biitiiniinii dagitmay1, onun bakis agisini
darmadagin etmeyi, onun anlamli ve mantikli buldugu herseyi sagma,
anlamsiz ve garip bir hale sokarak onunla dalga ge¢meyi secer. Boyle bir
se¢im, kendi anlamini1 tam olarak yiiklemedigi, ¢ok bi¢imli ve anlamsiz

figiirler yolu ile aslinda bir yol, bir olasilik yaratir.*

Calismanin bu boliimiinde goriildiigii gibi, “yeralt1 edebiyati” genel olarak ti¢ farkli
sekilde ele alinmaktadir. Dolayisiyla yeralti edebiyati, herkesin tizerinde hemfikir

oldugu, tam olarak o6zellikleri ve smirlart belirlenmis bir edebiyat degildir. Bu

129 HEBDIGE, A.g.€., 85.
130 ARISAN, A.g.y., 51-52.
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edebiyati sadece basim-yayin teknigi olarak gorenler, Sade’dan giiniimiiz yazarlarina
kadar uzanan bir igerik ve dil sorununa ¢ok fazla egilmeden sadece meselenin
yayncilik ihlali oldugu goriistindedirler. Diger tiirlii “yeralt1 edebiyati”nin sadece bir
pazarlama taktigi oldugunu, eger gercek anlamda bir “yeraltt edebiyati”’ndan s6z

edilecekse bu anlamda fanzinlere bakilmasi gerektigi goriisiini ileri siirmiiglerdir.

“Yeralt1 edebiyati”n1 degerlendirirken, genellikle benzer igeriklerden hareket ederek
bu edebiyatin bir alt tiir oldugu goriisiinde birlesenler ise bazi ortak dzelliklere vurgu
yapmiglardir. Bu degerlendirmelerde, yaymecilik teknigiyle bir igerik olarak yeralti
edebiyatinin i¢ ice gectigi de soylenebilir. Ornegin, Ozen Yula’nin goriislerinde,
politik igerigi 6n plana c¢ikan ve yasakli, tehlikeli olusu vurgulanan yeralti
kavraminin basim-yaym alaninda da underground yayinciliga etkisi {izerinde
durulmustur. Yine, kavramin sanat alaninda “egemen olana karst durmak” gibi
sembolik bir anlamda kullanildigin1 da belirtmistir Yula. Bu baglamda, bu
caligmanin ikinci boliimiinde ele alinan yeralti edebiyatinin sadece basim-yayin
teknigi olmadigi ve kavramin yazin alanindaki etkisinin de sadece bir satig stratejisi
kaynakli olmadigim soylemek miimkiindiir. Nitekim, Altay Oktem’in de yeralt:
edebiyatin1 degerlendirirken sadece fanzinlere ve mizah dergilerine yer vermedigini,
kavrami bir alt tiir olarak ele alip yeralti1 edebiyatinin genel 6zelliklerini tespit etmesi
de bu edebiyatin sadece fanzinlerden ibaret olmadigini gostermektedir. Hatta, Oktem
yeralt1 edebiyatinin fanzinlerden ve mizah dergilerinden beslendigi diisiincesindedir,
ancak Oktem’in yeralt1 edebiyatinin kapsamini genisleterek bazi yazarlar1 ve eserleri
yeralti edebiyati icinde gosterdigi goriliir. Artik, yeralti edebiyati denildiginde
Tiirk¢e edebiyatta, hem fanzin kiiltiiriinii igeren hem de dil ve igerik bakimindan
yeraltt edebiyati olarak degerlendirilecek eserlerin  oldugunu  Oktem’in

degerlendirmesinden ¢gikarmak miimkiindiir.

Yeralt1 edebiyatina farkli bir bakis getirmesi agiSindan Hasan Biilent Kahraman’in
goriisleri de dikkate degerdir. Kahraman, aslinda yeralt1 edebiyatinin tek bir edebiyat
olmadigimn birden ¢ok bileskeye sahip oldugunu diisiinmektedir. Her agidan sisteme
saldiran bir edebiyattan s6z eder Kahraman. Yine, eserleri diinya klasikleri iginde yer

alan Dostoyevski'nin bile yeralti edebiyati olarak okunabilecegini, Orhan Veli’nin
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bazi siirlerinin ise hala yeralt1 sayilabilecegini sdylemektedir. Kahraman’in 6zellikle
tizerinde durdugu, yeralt1 edebiyatinin resmi/bliyiik edebiyata direnen bir edebiyat
olarak her yoniiyle kanon dis1 bir pozisyon almasidir. Bu baglamda, Kahraman’in da
yeralti edebiyatin1 bir tiir olarak ele almadigi, bircok yazar ve sairin eserlerinde
goriilebilecek makbul edebiyata muhalif bir tavrin/pozisyonun yeralti edebiyati
olarak degerlendirdigi gorilmektedir.

Yeralt1 edebiyatmin bir tiir olmadigini dile getiren Ozgiir Ugkan da bu edebiyati asli
ozelliklerinden ilkinin politikadan bahsetse de etmese de politika oldugunu belirtmis,
diger ozelliginin ise avangard bir tavir oldugunu séylemistir. Ugkan’in yeralti
edebiyatina 6rnek olarak gosterdigi yazarlarin farkli donemlerde farkli yazinsal
ozelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, yeralti edebiyatinin tekil
kullanilsa da aslinda bir ¢ogullugu barindirdig diistiniilebilir. Kahraman’in belirttigi
yeralti edebiyat1 yerine “yeralt1 edebiyatlari”nin oldugunu da diisiinmek miimkiindiir.
Alternatif edebiyat, radikal edebiyat, marjinal edebiyat, asirilik edebiyati, erotik
edebiyat, sug/suglu edebiyati, ihlal edebiyati, 6teki edebiyat... Tek bir yeralti
edebiyatindan s6z etmek olduk¢a zor goriinmektedir. Her biri farkli dinamiklere
sahip edebiyat anlayislarinin bileskesi olarak ele alinabilir yeralti. Bu, hepsini ortak
bir ¢ati kavramda toplamanin kolayciligindan ziyade, kavramm ¢ogulcu ve
tanimlanamaz yapisiyla alakalidir. Yukaridaki degerlendirmelerin siiphesiz ki ortak
yonleri de vardir. Aslinda hepsinin ortak noktasi egemen olana karsi ¢ikis ve egemen
olanin ihlalidir. Basim-yayin teknigi olarak yaymcilik anlayisinin ihlali, tiir olarak
toplumun degerlerinin ve kurallarmin ihlali, dil olarak var olan egemen dilin ihlali.
Bu o6zelliklere sahip iiriinler, yeralt1 edebiyati semsiyesi altinda bir araya getirildigi

i¢in, yeralti edebiyatini tanimlamak zorlagmakta veya farklilasmaktadir.

Yeralt1 edebiyati, karsisinda ana akim edebiyati da diisinmek gerekir. Genel bir
degerlendirmeyle ana akim edebiyat denildiginde toplumsal kurallari, yasalar1 veya
normlari, biiyiik oranda sok edici bir sekilde ihlal etmeyen daha ¢ok resmi veya
biiyiik edebiyat anlasilabilir. Ancak ana akim veya egemen olan edebiyat da tek bir
edebiyattan olusmaz. Uluslara, dénemlere konulara, anlayislara veya tiirlere gore

smiflandirilabilir. Bu yiizden yeralti edebiyatin1 toptanci bir bakisla karakteristik
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ozellikleri, smirlar1 ve kapsami belirlenmis bir edebiyat olarak ele alip
degerlendirmek meseleyi daha da karmasik hale getirmektedir. Yeralt1 edebiyati bir
bilesimdir. Tiirk¢e edebiyatta en azindan bdyle bir yer edinmistir. Kanon disidir,

sistem disidir, ihlali barindiran “politik bir tavir”, “dil i¢inde bir eylem”dir.

Mehmet Arisan’mn  Genet’yle ilgili degerlendirmeleri, bu baglamda yeralt
edebiyatinin durumuyla da benzerlik tasimaktadir. Bu edebiyatla ilgili, yukaridaki
boliimlerde ele alinan tartismalarda; Arisan’in Genet’nin oyunlarinda tespit ettigi gibi
“pbir tam olamama durumu, tanim yetersizliginin olmasi ve kategorik sinirlarin
belirsizligi” s6z konusudur. Dolayisiyla, 90’11 yillarda Tiirkiye’de yeralt1 edebiyatini
degerlendirirken daha fazla yaznsal, sosyolojik, psisik ve politik kavramlara

gereksinim duyulmaktadir.
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3.90°LI YILLARDA TURKCE EDEBIYATTA YERALTI SORUNSALI

Bu calismanin ikinci boliimiinde edebiyat ve sosyal bilimler literatiiriinde yeralti
edebiyatinin ne anlama geldigi/gelebilecegi; bu edebiyat hakkindaki birbirinden
farkli goriisler ve bu edebiyatin altkiiltiirlerle, rock ve punk miizik tiirleriyle iliskisi
ortaya konularak sorgulanmistir. Bu anlamda ikinci boliimdeki temel sorularin
“Yeralt1 Edebiyati nedir?”, “Yeralt1 edebiyatinin farkli anlamlari nelerdir?”, “Yeralti
edebiyatinin tarihsel ve toplumsal kokenleri nelerdir?” ve “Yeralti edebiyatinin
altkiltiirlerle iliskisi nasildir?” oldugu soylenebilir. Bu sorulara cevap arayisi olarak
goriilebilecek ikinci boliimde, yine diinyada yeralti edebiyatinin 6nemli temsilcileri
olarak gosterilen yazarlar ve bu yazarlarin yapitlarinda goriilen karakteristik 6geler

de ele alinmustir.

Ikinci boliimde de goriildiigii gibi bu sorulara verilen birbirinden farkli yanitlardan
hareketle yeralti edebiyatinin sabit, degismez ve sinirlar1 belirlenmis bir taniminin
yapilamadigi, neyin ve kimin bu edebiyata dahil edilip edilemeyeceginin
netlesmedigi gorilmistiir. Bu edebiyat tizerine yapilan ¢alismalarda, genellikle bu
edebiyatin ¢ok boyutlu ve karmasik yapisi vurgulanmis; neyin yeralti edebiyati
oldugu, neyin olmadigi tartismali bir konu olagelmistir. Ugiincii béliimde ele
alinacak Tirkiye’de yeralti edebiyatiyla ilgili tartigmalarda da benzer sorunlarin
oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, ti¢iin boliimde 6zellikle Tiirkiye’deki yeralti

edebiyatin1 daha sosyolojik bulgularla ele alip ¢6ziimlemek amaglanmustir.

Yeralt: edebiyatiyla ilgili yapilan ¢aligmalar ve sorusturmalarda, edebiyatin bu alt
tiirtiniin Tirkiye’de 1990’1 yillarda bir hareketlilik gosterdigi ifade edilmekte, bunun
arkasinda yatan temel sebebin Gzellikle 90’11 yillarda gerek yaymciliktaki gerekse
fanzin kiltiiriindeki canlilik oldugu dile getirilmektedir. 90’1 yillarda yeraltinda
goriilen bu hareketliligi anlayabilmek icin biraz daha geriye, 80’li yillara ve bu
yillarla ilgili yapilan analizlere de bakmak gerekmektedir. Ozellikle 12 Eyliil 1980
darbesinin ve neo-liberal politikalarin toplumsal hayata ve yazin diinyasina etkileri,
90’11 yillarda ana akim disinda goriilen bu hareketliligi anlamak i¢in oldukga 6nemli

bir yerde durmaktadir. Bu baglamda, 90’11 yillardan sonra artik azimsanamayacak
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sayida eser verilen yeralti edebiyatinin, 80°li ve 90’li yillardaki toplumsal
degisimlerle bir arada okunmasi gerekmektedir. Boylelikle, Tiirkiye’de 90’11 yillarda
edebiyatta ve medyada ana akim disinda ortaya ¢ikan Oteki edebiyatin toplumsal
temellendirmesini yapmak miimkiin olacaktir. Ciinkii, alternatif tiretim alanlar1 da
denilebilecek bu alanlar1 arastirmanin salt edebiyata ait verilerle tam olarak
aciklanamayacagi, disiplinler arasi bir arastirmanin daha iyi sonuglar verecegi
soylenebilir. Ayrica altkiiltiirlerin, yeraltinda olanlarin 90’11 yillardaki pozisyonlari
ve bunun edebiyattaki yansimalari, kendi adina konusmaya ¢alisan kimliklere ve yeni

toplumsal hareketlere dair gergekgi bulgular da ortaya koyacaktir.

Calismanin tglincii bolimii olan bu bolimde, 90’11 yillarda Tiirkge edebiyatta
goriilen “yeralti” kavrami sorunsallastirilacak, “yeralti”’nin olusumuna zemin
hazirlayan tarihsel, ekonomik, toplumsal ve yazinsal durum ele alinacaktir. Daha
sonra Ozellikle Tirkiye’de yeralt1 edebiyati iizerine yapilan tartigmalar
degerlendirilecek ve yeralt1 edebiyatinin Kkiiltiirel alanlardaki yansimalarina
bakilacaktir.
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3.1 90’h Yillarda Tiirkiye’de Tarihsel, Toplumsal ve Ekonomik Durum

Tirkiye’de 1990’ yillarda yeralt1 edebiyatinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan
tarihsel, toplumsal ve ekonomik duruma bakildiginda, 1990’11 yillarin bu agidan
oldukga onemli olaylara sahne oldugu sdylenebilir. 1990’11 yillarin basinda sosyalist
blogun dagilmasi, 80’li yillarda etkileri goriilmeye baslanan neo-liberal politikalara
bagli olarak piyasa ekonomisine geg¢isi hizlandirmis ve sol diinya goriisiiniin biitiin
diinyada zayiflamasia neden olmustur. Yine soguk savas yillarinin sona ermesiyle

baskin bir kiiresellesme sOyleminin tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de

goriildiigii yillar olmustur 90’11 yillar. 13

1990 yillar, ekonomi giindeminin sanayilesme gibi orta ve uzun déneme
yonelik hedeflerin hizla giindemden diistiigii, tartismalarin kisa donem
istikrarsizlik lizerine yogunlastigi, faiz orani, déviz kuru, repo, borsa, hazine
bonosu gibi araglar ve bunlardan saglanacak kisa donem karlarin hizla
giindemin st siralarina tirmandigi bir donem oldu. Yiiksek ve degisken
enflasyon ve ona bagli olarak 6zellikle kriz donemlerinde doviz kurunda ve
faiz oranlarinda yasanan biiyilk oOynaklik, spekiilasyona ve kumarhane
kapitalizmi nitelemesini hakli ¢ikaracak gelir aktarimlarma yol agti. Bu
gelismelere kosut olarak toplumsal amaglar yerini yaygmn bir bireysellige

birakt:, 132

1990’1 yillarin hemen basinda patlak veren Korfez Savasi’ndan Tiirkiye de

ekonomik anlamda biiyiik zarar gormiistiir.®®* Bu savasin etkileriyle sarsilan

181 Fikret SENSES, “Giris”, 1.

2 A9y, 3.

133 Sina AKSIN, Kisa Tiirkiye Tarihi, 290. Aksin, Tiirkiye’nin Korfez Savasi nedeniyle kaybinin
resmi bir tahmine gére 100 milyar dolar oldugunu belirtmektedir.
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Tiirkiye’de 1990°l1 yillar, kriz ve istikrarsizlik yillar1 olarak tamimlanmis;'3*
ekonomik ve siyasal istikrarsizlik nedeniyle de bu yillar “kaybolan yillar” olarak
nitelendirilmistir.’®® Bu yillarda gelir esitsizligi de giderek derinlesmistir.'*® Bu
donemde Kiirt sorunuyla birlikte artan siddet olaylari, Sivas Katliami, faili meghul
cinayetler, 28 Subat 1997°de gerceklesen “post-modern darbe”, 17 Agustos 1999

depremi toplumu etkileyen diger onemli olaylar olarak 6n plana ¢ikmaktadir.’

Tiirkiye’de 90’11 yillarda neo-liberalizmin etkileri de goriilmektedir. Ozellikle, Ocak
1980’de baslayan neo-liberal ekonomi siyasetinin 90’1 yillarda etkisi iyice
hissedilmistir.?*® Ahmet insel’e gore, neo-liberal ideoloji 20. yy.mn son g¢eyreginde
tim diinyay1 etkilemistir. Bu, sadece iktisadi bir etki degildir, ayn1 zamanda siyasi
hedefleri ve toplumsal érgiitlenme bicimlerini de belirleyen bir etki olmustur. Insel,
neo-liberalizmin, refah devletinin toplumsal adaleti saglamaya doniik amaglariyla
ekonomik olarak biiylime hedeflerini birlestiren miidahaleci ve paylasimci

yaklagimdan keskin bir sekilde koptugunu, kopmaya da devam ettigini soyler.

1970’11 yillarin sonunda “muhafazakar devrim” adiyla ortaya ¢ikan neo-liberal
diistiniirlerin elestirilerindeki hedefin planli ekonomi ve komiinist rejimler oldugunu
sdyleyen Insel, Bati’da komiinist ideolojinin ve planli ekonominin nispeten smirli
olmast nedeniyle neo-liberal ideologlarin, bunlari uzaktan da olsa hatirlatan
onerilerin ve eylemlerin zararli ve tehlikeli oldugunu ima etmeyi hedeflediklerini dile
getirir. Insel’e gore, Ikinci Diinya Savasi sonrasnda hakim olan Keynesgil
politikalar, sosyal refah toplumu ve diizenlenmis pazar ekonomisine destek vermistir.
Iste, neo-liberal anlayisin gercek diismam bu sosyal refah toplumu ve diizenlenmis
pazar ekonomisidir. insel, 1974 krizinin (1. Petrol Krizi) Bati toplumlarinda yaratt1g1

sok etkisinin neo-liberalizmin yayilmasina zemin hazirladigini da belirtir.

13 R, Funda BARBAROS-Ozge ERDOLEK KOZAL, “1990°l1 Yillarin Kiiresellesen Diinyasinda
Tiirkiye’de Sanayilesme: Beklentiler ve A¢mazlar, 89.

135 SENSES, A.g.y., 3.

13 Osman AYDOGUS-Ozge ERDOLEK KOZAL, “Doksanlar: Kriz ve Istikrarsizlik Yillar1”, 92.
187 SENSES, A.g.y., 3.

1% SENSES, A.g.y., 2.
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Insel, neo-liberal ideologlarin klasik liberalizm ve neo-liberalizm arasindaki iliskiyi
bir stireklilik olarak gordiiklerini belirtir. Gergekte ise liberal 6gretiyi basitlestirip bir
cikar paradigmasina indirgedikleri diisiincesindedir. Insel’e gore, neo-liberal
ideologlar mesela paylasimci bir adalet sistemini kesinlikle kotii bulurlar. Bunun
yerine yegane adaletin pazar ekonomisinde gerceklesecegini savunurlar ve onlara
gore toplumsal hiyerarsi de para giiciine dayalidir. Bu agidan da klasik liberalizmi
cok dar bir perspektiften yorumlamislar ve klasik liberalizmle neo-liberalizm

arasinda bir siireklilik oldugunu iddia etmislerdir.!3®

Neo-liberal ideoloji, modern diinya tasariminin harcinda olan iktisadi insan
ve iktisadi toplum idealinin, tarih ve toplumdan biitiiniiyle arindirilip, en asiri
noktalaria tasindigi ve bunun bir misyoner ruhu iginde diinyaya empoze
edilmesine c¢alisildigi, i¢inde bulundugumuz doénemin akinci ideolojisi
islevini gordii. Ama elbette ideolojik planda hakim konuma ge¢mesi igin
bunlar gerekli fakat vyetersizdi. Bunun yaninda, tiiketim toplumunun
gelismesi, hizmet sektériine dayali bir ekonomik canliligin giiglenmesiyle
birlikte, bireyci degerlerin parti, sendika ve aile gibi geleneksel dayanigsma

yapilarini yikmasi etkili oldu.14°

Insel’e gore biitiin bunlar, sosyal refah devletini ayakta tutan orta sinifin “neo-liberal
tahayyiil”’e yonelmesine yol agmistir. Bununla birlikte, Sovyet tipi sosyalizmin sona
ermesi ile gelismis iilkelerde proletaryanin etkisini yitirmesinin sebep oldugu
sosyalist toplum tasarimmin zayiflamasi; Insel’e gére neo-liberal politikalara karsi
cikacak geleneksel “siyasi diren¢ duvarlar”ni yikmustir.**! Neo-liberalizmin vergi
indirimleri ve tiiketicilere sundugu 6zgiirlikkle orta smiflart etkiledigini dile getirir

Insel. Ancak, neo-liberalizmin asil etkilemeye ve tatmin etmeye ¢ahistig1 ise mali

139 Ahmet INSEL, Neo-Liberalizm —Hegemonyamn Yeni Dili-, 7-11.
40Age., 11.
41 Age., 11
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sermaye kesimi ve biiyiik sanayi sermayesidir. Insel’e gére, ¢iinkii, bilyiik sanayi
sermayesinin 1960’lardan itibaren kar oranlar1 azalmistir ve bu sermaye bu nedenle
sikisik durumdadir. Yine, mali sermaye kesiminin de negatif reel faizler nedeniyle
servetleri erimistir. Insel, 1990’larda altin ¢agin1 yasayan yeni kapitalizmin gelisine

neo-liberal ideolojinin énciiliik ettigini de sdzlerine ekler.'#?

Fikret Senses ise 90’11 yillarda neo-liberal politikalarin, bir taraftan kiiresel diizlemde
yayginlasirken diger taraftan da alinan basarisiz sonuglarla elestirilere ugrayip
onemli darbeler aldigin1 soyler. Bu yillarda, bir¢ok iilkede yayginlasan ekonomik
krizler, neo-liberal politikalarin basarisizligini gostermektedir. 1994 Tiirkiye ve
Meksika krizleri, 1997 Asya krizi, 1998 Rusya ve 1999 Brezilya krizleri bu yillarda
one c¢ikan krizlerdir. Senses’e gore bu krizler en ¢ok toplumun en diigiik gelirli
kesimlerini olumsuz olarak etkilemistir. Yine, bu krizlerle biiyiime hizi ve reel

ticretler diismiistiir; issizlik, yoksulluk ve esitsizlikler ise artmistir.43

90’11 yillarda, modern toplum hedefi, basta ABD olmak iizere Batili kapitalist
tilkelere erismek olarak belirlenmistir. Bu yillarda internetin tiim diinya iilkelerinde
hizla yayginlagmasiyla uluslararasi pazarlarin ve tiiketimin tek tipe doniigmesi s6z
konusu olmustur. Bu durum da 2000°li yillarda “diinyanin diiz oldugu” iddialarinin

temelini olusturmaktadir.'4*

Caglar Keyder, “modern” kelimesinden tiiretilen biitiin kelimeler i¢inde Tiirkiye’nin
deneyimine en ¢ok uyan kavramin “modernlestirmek” oldugu diisincesindedir. Bu
eylemin arkasindaki modernlestirici elit bir kesimin kendi modernlik anlayislarini
Tiirkiye toplumuna kabul ettirme amacinda olduklarimi belirtir. Keyder’e gore
Batililasma diisiincesi, modernlestirici elit kesimin devlet¢i ve otoriter tavirlartyla
0zdeslesmistir. Dayatilan, tepeden inme moderlesmeye karsi ise otantik goriiniimlii

bir direnis kiiltiirii gelismistir. Tepeden inmeci modernlestirme, bireyleri degil, birlik

92 A g.e., 14,
143 SENSES, A.g.y., 2-3.
144 BARBAROS- ERDOLEK KOZAL, A.g.y., 89.
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halindeki ulusu modernlestirme anlami tasimistir. Keyder’e gore, bu yaklagim ulusal

birligi saglayan gelerin bireylesmesine izin vermemistir.'*°

Keyder, Tiirkiye’de, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ulusal kalkinmacilik anlayisinin
ekonomik vaatlerini yerine getirdigi icin 1980’lere kadar gevredeki ekonomilerde
oldugu gibi 6nemli bir kalkinma, kentlesme ve refah diizeyi artis1 goriildiigiini
sOyler. Ancak, Tirkiye’de gerc¢eklesen bu maddi ilerlemenin bireysel 6zerklik ve
yasal haklara katkida bulunmadigini, bunlar iyilestirmedigini belirtir. Keyder, bu
noktada tam tersi bir durumun oldugunu, sosyal haklarin basariyla uygulanmasinin
yurttaglik kavraminin giictinii yitirmesine sebep oldugunu belirtir. Ona goére, devletin

giiciinii pekistirmesi, yurttashk haklarini ve dzgiirliikleri engellemistir.14®

Tiirk burjuvasinin “kiiresellesme”yi tercih etmesinin Bati’ya ait birtakim normlarin
benimsenmesini de gerektigini belirten Keyder, Tirkiye’nin 1990’larda Avrupa
Birligiyle olan iligkilerinin Batililagma hedeflerinin a¢ik¢a ilan edilmesini sagladigini
soyler. Bu baglamda, siyasi elitlerin bir kismi1, burjuvaziyle ve bazi aydinlarla ittifak
olusturarak politikalarin hukuk diizeni ve yurttaslik haklarina dayanmasi gerektigini

savunmustur.'4’

Yukaridaki goriislerden hareketle, Tiirkiye’de 90’11 yillarin ekonomik ve toplumsal
olarak krizlerin ve toplumu derinden sarsan olaylarin yasandigi yillar oldugu
goriilmektedir. Senses’in ifade ettigi gibi neo-liberal politikalardan kaynakli krizler;

“igsizlik, yoksulluk ve esitsizlikleri” arttirmistir bu yillarda.

90’11 yillar, yeraltt edebiyati acisindan degerlendirildiginde ise bu yillardaki
bireysellesme, tiikketim ¢ilginligi, medyanin tektiplesmesi ve piyasa ekonomisinin

boyle bir edebiyatin ortaya g¢ikmasinda dolayli veya dogrudan etkili oldugu

145 Caglar KEYDER (2005), “1990’larda Tiirkiye’de Modernlesmenin Dogrultusu”, 29-42.
Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik i¢inde, Cev. Nurettin Elhiiseyni, Sibel Bozdogan-Resat
Kasaba (Ed.) Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, Istanbul.

146 A g.y.

¥ Ag.y.
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sOylenebilir. Yer ustiiniin baskisina karsi, yeralti bir gesit siginak islevi gormiistiir.
Yine, kiiciik gruplarin edebiyat ve miizik yoluyla yer istii diizenine kars: bilingli bir
direnisi gergeklestirdiklerini de séylemek miimkiindiir. Bu, belki insel’in ifade ettigi
gibi neo-liberal politikalar karsisinda “siyasi diren¢ duvarlar1” gibi bir direnis bigimi
olmayabilir. Fakat, bu edebiyatin “kiiltiirel bir direnis”in alanlarindan oldugu ve

bunun da politik bir igleve sahip oldugu diistiniilebilir.
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3.2 90’h Yillarda Medya ve Kiiltiirel Durum

Tezcan Durna, 1980’lerde neo-liberal ideallerle yeniden tanimlanan Kemalist
hegemonyanin, kimlik siyasetlerinin yeniden yiikselise ge¢cmesiyle 1990’11 yillarda
krize girdigi Qorisiindedir. Durna’ya gore, 80’li yillarda neo-liberal ekonomi
politikalartyla sekillenen toplum ve toplumun i¢indeki muhalif unsurlar, Kemalist
resmi ideolojinin sembolik siddetiyle sindirilerek gorece bir hegemonya saglanmustir.
Ozellikle, Ozal’mn uyguladigi ekonomi politikalarmin doksanl yillardaki ekonomik
krizler ve bu krizlere eslik eden siyasi krizlerle bir hegemonya krizine yol agtigini
soyleyen Durna, Tiirkiye’de 90’l1 yillarin toplumsal ve siyasal iklimine krizlerin
damga vurdugu goriisiindedir. Durna’ya gore bunlar ekonomik kriz, koalisyon
hiikiimetlerinin yol acgtigi politik kriz, siyasal Islam’in ve Kiirt hareketinin
yiikselisiyle ortaya ¢ikan Kemalist ideolojinin krizidir. Bu toplumsal ve siyasi
alandaki krizlerin totalde bir hegemonya krizine yol agtigini sdyleyen Durna,
Tirkiye’de ana akim medyanin bu Kkrizleri denetlemek igin resmi ideoloji

dogrultusunda hareket ettigini belirtir.}4®

Durna, 90’11 yillarda medyanin durumuna bakildiginda, belirleyici olan unsurlardan
en onemlisinin meslegi ve esas yatirimlarinin medyayla ilgisi olmayan kisilerin
medyaya ilgisinin hizla artmasi oldugunu soyler. Bu ilgi zamanla bizzat meslegi
gazetecilik olan yatirnmcilarin bu sektdrden ayrilmasina neden olmustur. Bununla
birlikte, degisik sektorlerdeki (finans, enerji, sanayi gibi) yatirnmcilar medya alanina
yonelmislerdir. Elbette bu gelisme medyanin giderek biiyiik bir sanayi kompleksine
dontismesine ve igeriklerin ticari meta mantigiyla {retilmeye baslamasina yol
agmustir. Bu gelisme yine doksanlara damgasini vuran 6zel radyo ve televizyon
yaymciligiin da yayginlagsmasini beraberinde getirmistir. Zira medya alanina biiytik
yatirimlarin yapilmasi, gruplar arasinda her anlamda rekabetin ortaya ¢ikmasina yol
acmistir. Bu rekabet unsurlarindan birisi de medyadaki baski, dagitim, yaymecilik vs.

alanlarindaki teknoloji yarisidir.2®

148 Tezcan DURNA, “Krizlerin Medyas1 ya da Medyanin Krizi: 90°larda Tiirkiye Medyasinm Cilali ve
Karanlik Yiizii”, 269-270.
149 A g.y., 270-271.
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Durna, bu yillarda ciddi bir sermaye gerektiren radyo televizyon yaymciligimi ise
biiyilk sermeye sahiplerinin gergeklestirebildiklerini ve bunun karsiliginin da
“reyting yaris1” seklinde ortaya ¢iktigini sdyler. Bunun nedeninin reklam pastasindan
biiyiik pay1 almak oldugunu séyleyen Durna, 90’11 yillarin reklamciligin da yiikselise
gectigi yillar oldugunu belirtir. Bu yillarda birgok kiiciik reklam sirketi kurulmus ve
bunlar zamanla biiyiik reklam sirketlerine satilmistir. Reklamcilik alanindaki
rekabetten kaynaklanan bu yapisal baskilarin  tim medya igeriklerinin
tektiplesmesine yol ag¢tigini sOyleyen Durna’ya gore, 90’11 yillarda medyanin iki
farkl1 ytizii vardir: Birincisi tikketim toplumu, yeni yasam tarzlari, elitizm, kitsch ve
popiiler Kiiltiiriin milliyet¢i ideolojiyle eklemlenmesiyle ortaya ¢ikan medyanin
“cilali yiizi”diir. Durna’nin medyanmn “karanlik yiizii” dedigi ise devletin
hegemonya krizini agmak igin resmi ve gayriresmi diizeydeki siddetin temsilleri
tarafindan sekillendirilmistir.*® Bu noktada, 6zellikle medyadaki bu tektiplesme,
baski, dagitim ve yayincilik alanlarindaki teknoloji yarisinin ana akim medya diginda
kendine yeni ifade imkanlar1 arayanlar1 da harekete gegcirdigi ve bunun sonucunda da

90’11 yillarda bir fanzin patlamasi yasadigi goriilmektedir.

Levent Soysal, 1989°da Berlin Duvari’nin yikilmasi, Dogu ve Bati Almanya’nin 3
Ekim 1990°da birlesmesiyle meydana gelen degisim/donisiimiin  Almanya’nin
oldugu kadar diinyanin ve Tirkiye’nin de doniisiimiiniin bir gostergesi oldugunu
sOyler. Soysal’a gore 1980 hem diinyada hem de Tiirkiye’de bir donemi digerinden
ayiran ince, kesikli bir ¢izgi gibi disiiniilebilirse 1989 da doksanli yillar1 bir

oncesinden ayiran ince, kesikli bir ¢izgi olarak alinabilir.*>!

Soysal, 90’1arin getirdigi degisim ve doniisimiin Tirkiye’deki durumunu, kiiltiiriin
“kesfedilme” ekseni tizerinden izlemenin miimkiin oldugu diisiincesindedir. Bu
eksenin doksanlarda diinya ¢apinda izlenen doniisiimiin i¢inde en belirleyici, en
temel eksenlerden biri oldugunu séyleyen Soysal, doksanlarda olanin altmislar ve
yetmislerden farkli olarak kiiltiirin eskiden intikam alircasina, yeniden ve

yenilenerek giindeme gelmesi iizerinde durur. Soysal’a gore, kiiltiir yeniden

%0 A g.y., 272.
151 | event SOYSAL, “Kiiltiiriin (Yeniden) Kesfi: Notlar ve Deginmeler”, 211.
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kesfedilmis ve siyasetten ekonomiye, sanattan giindelik hayata kadar bir¢ok alanda

acik bir sekilde goriilebilecek bir etkiye sahip olmustur.'>?

Kiiltiiriin yeniden kesfedilmesini miizik tizerinden degerlendiren Soysal, yetmisli
yillarda kiiltiiriin halk kiiltirti, is¢i sinifi kiiltiird, burjuva kiilttirti, milli kiltir ve
evrensel kiiltiir gibi kavramsal ¢ergeveler iginde tartisildigini belirtir. Soysal’a gore,
popiiler miizik bu ¢er¢evenin disinda birakilmistir. Seksenli yillarda ise Ahmet Kaya
tarafindan temsil edilen “6zgiin miizik” tiriinin arabeskin uzantis1 olarak
goriildiigiinii ve entelektiiel ¢evrelerde kabul gérmedigini sdyleyen Soysal, yetmisli
yillarda belirleyici olan entelektiiel direnisin seksenlerde hakimiyetini giderek
yitirdigi tespitini de yapar. Doksanli yillarda Tiirk¢e metal, rap, rock, caz gibi miizik
tirlerinin ¢ok yaygin olmasa da tiir olarak ortaya ¢iktigimi ve arabeskin 6zgiin
miizige, popun da fantezi miizige doniisiip karistigini belirten Soysal’a gore, bu
yillarda bir Tiirkge pop devrimi yasanmistir. Bu durum ne sadece mizikle ilgilidir ne
de sadece Tiirkiye’ye ozgidiir; kiiltirel anlamda bu degisimin anlam: seksenli
yillardan itibaren yiiksek kiiltiiriin hakimiyet miicadelesini hem piyasalarda hem de

entelektiieller arasinda yitirmis olmasi olarak goriilebilir.1>

Soysal, kiiltiiriin yeniden kesfinin mecralarindan birinin popiiler kiiltiirse digerinin de
doksanli yillarda etnik kiiltiirlerin ve kimliklerin kesfi oldugu goriisiindedir.
Doksanlardaki bu gelismeyi, seksenlerin sonu ve doksanlarin basinda diinyada
siyaset alaninda yer alan ¢ok Kiiltiirliilik ve kimlik politikalar1 denilen akimlara
baglamak gerektigi goriisiinde olan Soysal, Amerika ve Avrupa’da kiltiir
tartigmalarina degindikten sonra 6nemli olan noktanin kiiltiriin “kiigiik harfle ve
¢ogul olarak” ifade edilen bir tanima doniismesi oldugunu belirtir. Kiiltiir, artik tekil
degil cokludur ve seksenlerin sonlarindan itibaren kapali ¢evrimleri anlatmayan,

degisken ve gegisken bir kavramdir:1®*

2 A0.y., 211
18 Agy., 212-213.
154 Ag.y., 213-215.
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Kiltiirler ¢ogalmistir: sadece ulusal degil ulus-igi, alti, Ustii veya dist
birimlere, olusumlara da gonderme yapar. Bununla iliskili ikinci 6nemli
nokta, kiiltiir artik kimlik veya grup iiyeligi tizerinden gelen, sahip olunan bir
haktir. Bu hak farklilik temelinde olusur ve farkliligin talep edilmesi,
taninmasiyla gergeklesir. Renato Rosaldo’nun “kiiltiirel vatandaslik™ olarak
adlandirdig1 bu tiyelik bigimi, yine onun deyimiyle “irk, etnisite ve dil (race,
ethnicity, and native language)” temelinde hakim ulus normlarindan farkli
olmay1 igerir ama o ulusun demokratik siireglerine katilma hakkini
diglamayan bir esitlik talebidir (1994, 1997). Bir anlamda uluslagsma

stireclerinin yarattigi esit vatandaslik temelindeki ikincil kiiltiirel farklilik

yerine kiiltiirel farklilik temelinde esitlik Snermesidir.*>®

Doksanli yillarin, Tiirkiye’de “kiiltiirel vatandaglik” olarak ifade edilmese de
kiltirtin, kultirel farkliik anlaminda, siyaset alaninda yeniden anlamlandirilarak
yerini aldig1 yillar oldugunu ifade eden Soysal, giinliik hayatta ve siyaset alaninda
etnik farkliliklarin goriindiigiinii ve konusuldugunu, ancak yeni olanin farkliliklara
vurgu yapan sanatsal iiretimin ¢ogalmasi ve yayginlagmasi ile farkliliklarin resmi

olarak tanmnmasina giden sdylemler, talepler ve tarihler oldugunu da sdyler.*%

Doksanlarda miizik alanindaki gelismenin benzerinin yayin alaninda da oldugunu
soyleyen Soysal, en hizli gelisen iiretim alanlarindan birinin kimlik oldugunu belirtir
ve yaymnevlerinin listelerinin kimlik {izerine yazilanlarla doldugunu da ekler.™’ Yine,
ceviri yaymlarm Tiirkiye disindaki akademik ve popiiler kimlik tartigmalarini
Tiirkiye giindemine tasimasi agiSindan Onemine deginen Soysal, Amerika’nin
Bati’sinda baglayan “kiltiirkimlik” tartismalarinin gogmenler iizerinden Berlin’e

ulastigin1 ve Berlin eyaletinin kendini yaklasik elliye yaklasan yerlesik etnik gogmen

15 Ay, 215.
16 Ag.y., 215.
7 Agy., 216.
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gruba sahip oldugu igin “cok kiiltiirli” olarak tanimlama g¢abasi i¢inde oldugunu
soyler. Berlin’deki Tiirklerin bu kimlik tartismalarinin iginde orgiitlii bir sekilde yer
aldiklarin1 ve doksanlar boyunca kimliklerin ayristigini, ¢esitlendigini belirten
Soysal, bu doniisiimiin sadece Almanya ve Avrupa’yla sinirli kalmadigini Tirkiye’yi
de etkiledigini belirtir. Soysal’a gore Berlin’in ¢gok kiiltiirliigi ile Turkiye’deki kimlik

modelleri giiclii bir etkilesim iginde birbirlerinden beslenmislerdir.>®

Doksanlarda kiiltiiriin “yeniden” kesfini degerlendirdigi s6z konusu yazisinda Soysal,
bu kesfin son halkas1 olarak da kiiltiiriin sirketlesmesi ve pazarlanan bir {iriin olarak
piyasaya girmesini ele alir. Soysal’a gore, seksenlerin getirdigi devlet¢i ekonomi ve
soylemden kagisin sonunda 6zel sirketler araciligiyla kiiltiir alanina yonelen mali
kaynak girdisi olumlu olmasa da kétiiniin iyisi olarak goriilmiistiir. Yap1 Kredi ve Is
Bankasinin yayincilik alaninda egemen bir konuma gelmesi, Dogan grubunun
gazetecilikten yayinciliga, dagitimdan saticihiga dogru hizla biiyiimesi, Garanti
Bankas1 ve Akbank’in galeriler agmasi, Borusan’in klasik miizik, Efes Pilsen’in ise
popiiler miizik sahnelerini sahiplenmesi s6z konusudur. Yine Star TV ve diger 6zel
televizyonlarin devlet tekelini kirmalari, TRT nin medya egemenligini en azindan bir

siireligine yitirmesine neden olmustur.®

Yine birgok alanda dizenlenen festivallerin, sirketlerin  sponsorlugunda
gerceklesmesi ve sanat-edebiyat-miizik etkinliklerinin tanitim kitapgiklarinda ve
afislerinde sirketlerin goriinmesi ise siradanlasmistir. Soysal’a gore doksanlarin
sonuna gelindiginde alternatif, bagimsiz sanat etkinliklerinin bile bu durumundan
kagmasi neredeyse miimkiin olmamustir. Devletin kiiltiirii 6zel sirketlere devrettigini
sOylemenin zor oldugunu belirten Soysal, tersine devletin elinde bulundurdugu kiiltiir

kurumlarini sirketlestirerek varligm siirdiirdiigii ve giiglendigi diisiincesindedir.*®°

Kiiltiirin yeniden kesfedilmesinin 6zetle “6grenilenden sahip olunana dogru giden

bir doniligiimiin oykiisi” oldugunu belirten Soysal, “Yiiksek™ kiiltiir denilen yapinin,

18 Agy., 218.
19 Ay, 218.
160 A gy, 219.
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karsisindaki “Halk-Kitle-Popiiler” kiiltiir diye adlandirilan tiirleri dislamis olsa da
yine de bu ikisi arasinda gegisin miimkiin oldugunu belirtir. Doksanlarin sonunda
artik 6grenilen bir kategori olmaktan ¢ikan kiiltiir, yiiksek kiiltiir ve halk kiiltiirii gibi
kategorilerin birbirine karistig1 bir yapiya doniismistiir. Yiiksek kiiltiiriin artik esKi
egemenliginden s6z etmek zordur. Bunu bir deger asinmasi olarak goren Soysal,
bunun kiiltiiriin yayginlasarak alinip satilir olmasinin normallesmesiyle perginlendigi
goriisiindedir. Soysal’a gore, artik “kiiltiir endistrileri” donemine girilmistir ve Kiiltiir

“sahiplenilen bir metadir.”*6?

Tiirkiye’de 90’11 yillara kadar kimlik politikalar1 devlet eliyle olusturulan bir proje
gibi kurulmus veya belirli araliklarla kesintiye ugratilmistir. 90’11 yillardan itibaren
ise Tirkiye’de kimlik 6zellikle yliksek modernizme bir tepki olarak sanatin degisik

alanlarinda da sorgulanmis ve kullanilmistir.1%2

Bati’da 60’11 yillardan itibaren baslamis olan kimlik sorunu ve modernizm-
postmodernizm kapsaminda yeniden ele alinmasi, Tirkiye’de 90’1 yillarin
ifadelerinde ve sanat pratiklerinde goriilebilir ancak. 90’11 yillar bu sebeple
ataerkilligin, militarist ve devletgi yapiin sanat eserleriyle elestirildigi,
kimlik politikalarinin sorgulandigi ve donemin geng¢ sanatcilari tarafindan
yeniden ele alindig1 énemli bir degisim donemini de isaret etmektedir. Bu,
Kimliklerin metalasmaya basladigi, devlet siddetinin igsellestirildigi,
gelenekselligin popiiler kiiltiir ve yeni iletisim kanallarina adapte edilebildigi
bir ortamda muhalif konumda olanin kendini ifade etmeye basladigi yeni bir

sanat alan1ydi.1®3 429

181 A.g.y., 220.

182 Osman ODABAS (2012), “1990’Lh Yillarda Tiirkiye’de Toplumsal Kimlik ve Cinsiyet
Politikalarmin Cagdas Sanattaki Yansimalar1”, 427-443.

183 Agy., 429.
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3.3 90’h Yillarda Rock, Arabesk ve Rap

Tiirkiye’de altkiiltiir olusturma baglaminda 6zellikle 90’11 yillarda rock miizigin ve
bununla paralel olarak rock hayatinin, rock fanzinlerinin/dergilerinin 6nemli bir yeri
oldugu soylenebilir.!®* Tiirkiye’de ilk rock dergisi olan'®® Stidyo Imge dergisinin

sahibi Levent Erseven’le yapilan bir roportajda,i®®

Erseven, rock miizigin
Amerika’da is¢i ¢ocuklari, garibanlar ve sefiller tarafindan dinlendigini soyler.
Erseven’e gore, aristokratlar caz ve klasik miizige ilgi duyarlar ve diinyanin higbir
yerinde rock miizik dinlemezler. Tiirkiye’de ise rock miizigin orta sinif ve burjuva
cocuklar1 tarafindan dinlendigini sdyleyen Erseven, Amerika’da rock dinleyen

“sefiller”’in burada arabesk dinledigini de belirtir.16’

Erseven’e gore rock bir yasam bicimidir ve sevgi, kardeslik, dostluk gibi kavramlar
rock miizigin sadece yiizde onluk bir kismidir. Erseven, rock’in “gayet salgirgan,
gayet pi¢ ve gayet serseri” oldugu diisiincesindedir.'®® Yine, 80’li yillarda medyanmn
90’11 yillardaki kadar giiclii olmadigimi sdyleyen Erseven, 90’1 yillarda medya

giiclendik¢e medyadan uzaklastiklarini da dile getirir.°

1980 sonrasinda Istanbul megapoliinde, bir taraftan Bati’ya yonelis diger taraftan da
geleneksel yasam biciminin degisik gruplarin olusmasina neden oldugunu sdyleyen
Mehmet Kutlukan ise bunlarin ilkinin kirsal kokenli ikinci kusak genglerin arada
kalmishigimin sozciiliigiinti yapan arabesk kiiltiir oldugunu, daha sonra da gelisen bir
genglik kiiltiiriiniin de rock gengligi oldugunu belirtir. Kutlukan’a gore, rock gencligi
kentsel dokudan gelen bir kiiltiir olmustur ve bu grubun ilk iiyeleri Istanbul
ailelerinden veya egitim diizeyi ortanin iizerinde olan ikinci kusak gégmen ailelerden
cikmistir. Kutlukan’a gore bu gengler, kentsel dokunun iginden ¢ikmistir, fakat

kentsel dokuyu ve sistemini yadsiyan bir kiiltiir gelistirmislerdir. Bu kiiltiiriin yasam

164 Ali AKAY-Derya FIRAT-Mehmet KUTLUKAN, Pmar GOKTURK, istanbul’da Rock Hayati-
Sosyolojik Bir Bakis-, 7-27.

185 A.g.e., 39.

186 A.g.e., 47.

167 A.g.e., 48.

168 A g.e., 49.

169 A g.e., 51.
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alanlarmin kentsel kiiltiir pratiklerinin yasandigi ilgeler (Kadikdy, Bakirkoy gibi)
olmasi da tesadiif degildir. Kutlukan, bu kiiltiiriin Bati’daki orneklerinden farkli
oldugu disiincesindedir, ¢linkii rock gengliginin ne i¢inde yasadigi toplum tam
sanayi toplumudur ne de bu genglik, Sosyal Refah devletinde yasamaktadir. Bat1 ve
Dogu kiiltiirleri arasinda kalmislik s6z konusudur. Toplumsal yapidaki bu “arada
kalmislik”, olusturacaklart kiiltiire de yansimigtir. Kutlukan’a gore, bigimsel olarak

genelde Batil1 ama diisiinsel planda biraz oryantal bir kiiltiirdiir bu.*’

Mehmet Kutlukan, diinyada rock miizigin ortaya ¢ikmasinda Beat Kusagi'nin ve
Hippi kiiltiriiniin etkilerinden s6z ettikten sonra Tiirkiye’de rock miizigin izlerinin
ilk olarak 70’lerin sol soylemli genglik hareketleri i¢inde marjinal bigimde
gortildiigiinii, ancak 80’lere gelindiginde sol soylemin gegerliligini yitirmesi/egemen
ideoloji tarafindan bastirilmasiyla yok olup gittigini belirtir. 1982-83 yillarinda
Kadikdy’de yeni kusak ig¢inde rock gengliginin ilk {iyelerinin goriildiigiinii sdyleyen
Kutlukan, kisa bir siire sonra da Bakirkdy’de de sayilari ¢ok fazla olmamakla birlikte
bir kitlenin ortaya ¢iktigint sdyler. Gerek sayilarinin ¢ok olmamasi gerekse toplumsal
baskilarin yogunlugu nedenleriyle bu genglerin kafelerin disina pek ¢ikmadiklarini
sOyleyen Kutlukan, bu genglerin bir yandan sistemi (Kutlukan’a gore tam olmasa da)
reddederek yesermeye calistiklarini, diger yandan da miizik ¢aligmalar1 yaptiklarini

da ekler sozlerine.!’!

Kutlukan’in yaptig1 bir réportajda konustugu gencin, ilk zamanlarda rock albiimlerini
almasinin miimkiin olmadigini, yeni ¢ikan albiimleri ancak iki yil sonra edindigini
soylemesi, Kutlukan tarafindan kapitalizmin heniiz Tirkiye’de rock gengligini
ciddiye almadigin1 ve undergorund alicilarin o donemlerde epey zorluk cektigi
bigiminde yorumlanir.!’? Yine, Kutlukan’a gore Istanbul rock kiiltiirii, erkek
egemenligi altinda dogmustur. Sohbet ettigi genglerin sdyledigine gore kadinlarin
gruba katilmalari, erkek arkadaslar1 sayesinde olmustur. Yeralt: kiiltiiriiniin olusumu

aciSindan bakildiginda, Kutlukan’in sohbet ettigi genglerden birinin rock miizik

A ge., 127.
1 Ag.e., 127-128.
2 A g.e., 128.
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acisindan doksanli yillarla seksenli yillar arasindaki farki “-O zamanlar
‘underground’dik.”*"® biciminde ifade etmesi, rock miizigin 90’11 yillarda gitgide

sisteme dahil edilmeye ¢alisildig1 seklinde yorumlanabilir.

Yeni bir miizikal birlesim olarak arabesk ve rap’in birlesimini ele aldig1 yazisinda
Firat Konuslu, arabesk rap’in “ask™ ele alis bigiminin geleneksel arabeskteki gibi
toplumun bir kismmin ortak dilinden, ortak acilarindan beslenen veya tasavvufi bir
varolus sorununa deginen bir ask degil de bir kisinin bireysel askina evrilen bir

duygu durumuna isaret ettigini belirtir.1™

Firat Konuslu, arabesk rap’in iki binli yillarda daha fazla popiiler oldugunu, ancak
kokeninin rap miizigin Tirkiye’ye girdigi doksanli yillara kadar gotiiriilebilecegini
sOyler. Konuslu, Tiirkiye’de rap miizigin baslangici olarak Cartel’in geleneksel Tiirk
miiziginden ezgiler barindiriyor olmasinin, bu miizigin Anadolu ile birlesimini
gosteren bir ipucu oldugu kanaatindedir. Rap ve arabeskin toplumsal kokenler
bakimindan bir ortaklik i¢inde oldugu iddiasini 6ne siiren Konuslu, diinyada rap’in
yetmisli yillarda siyahi alt siniflarin ifade miizigi olarak ortaya ¢ikmasiyla yine ayni
tarihlerde yiikselen bir alt sinif miizigi olarak arabesk arasinda birebir bir iliski
kurulmasa bile “dertlerin” ve “isyamn” miizigini temsil etmeleri bakimindan bir

ortaklasma oldugunu &ne siirer.}”

Tiirkge rap’in ilk olarak Almanya’da ortaya ¢iktigini soyleyen Konuslu, Almanya’ya
gd¢ eden Tiirkiyelilerin oncelikle Ingilizce sdzlerle baslayan rap macerasmin
zamanla icinde arabeskin de bulundugu Tirk miiziginin altyapida kullanilmaya
baslandig1 Tiirkge rap’a uzandigini belirtir ve Almanya’da Tiirk¢e rap yapanlarin bu
sarkilarinda ortak tema olarak “Bati’ya kars1 Tirkler”, popa karsi rap, ezilmek,
ayrimcilik gibi sosyolojik durumlarin ve karsitliklarin hakim oldugunu soéyler. Cartel

ve Karakan’da da etkileri goriilen arabesk rap’in “izlerinin” Tiirkiye’ye yansimasi

18 Ag.e., 129.

174 Firat KONUSLU, “Doksanlardan ikibinlere Yeni Bir Miizikal Birlesim: Kiiltiirel Politik Eksende
Arabesk Rap”, 312.

5 Agy., 312.
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toplama bir albiim olan “Yeralt1 Operasyonu” albiimiindedir. Konuslu, bu albiimde
Silahsiz Kuvvet mahlasiyla rap yapan Sagopa Kajmer’in sarki sézlerinin “arabeskte”

goriilen smifsal vurgulu sézlerle ortaklastigi diisiincesindedir. '’

Konuslu, arabesk rap’in bir 6l¢iide apacilik kiiltlirtiyle birlikte yiridigini ve
arabesk rap’in geleneksel arabeske yonelen taraflarmin oldugunu gdstermenin bu
miizik tlriindeki “protest” yapiyr vurgulamak agisindan onemli oldugunu soyler.
Yine, c¢ok farkli baglamlardaki “duygulanimsal” {iretimlerin toplumsal adalet

miicadelesi icinde 6nemli bir yeri oldugunu da belirtir:1"’

Artik alt smiflar geleneksel mavi yakali gibi “yaratici {iretimin alanindan
biitiiniyle diglanmig” durumda degillerdir, kiiltiirel ifadelerini daha rahat
dolasima sokabilmektedirler. Fakat hegemonik hale gelmis “yeni kapitalizm
kaltiri” bu Kiiltirel ifadeleri sinifsal olarak “notrlestirmektedir”, ancak

elbette bu da mutlak degildir ve potansiyeller hala mevcuttur.1’

2

Konusglu’ya gore arabesk rap, arabesk ve rap’in koklerinde var olan “alt smifin
esitsizlikleri ifade etme araglarindan biri haline dontisebilir. Fakat, bu doniisiimiin

kendiliginden ve tek basina olmasi séz konusu degildir.1"®

Bu alt boliimde de goriildiigi gibi, yeralt1 edebiyatinin beslendigi rock miizigin ve
yasantisinin, Istanbul ailelerinden veya egitim diizeyi ortanim iizerinde olan ikinci
kusak gocmen ailelerden gelen gengler tarafindan benimsenmesi ve bu donemde
cikartilan bir¢ok fanzinde, rock kiiltiiriiniin egemen olmasi sd6z konusudur. Ancak
arabesk ve arabesk rap’te goriilen “protest” tavrin ve oOzellikle sokak dilinin

kullanilmasinin yeralt1 edebiyatiyla iliskili oldugu da diisiiniilebilir. Ozellikle,

176 A g.y., 320-321.
7 Agly., 325.
18 Agy., 325.
% Agy., 325.
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yukarida deginilen Tirkiye’de cikartilan ilk karma rap albiimlerinden biri olan

albiimiin adinin “Yeralt: Operasyonu” olmasi bu baglamda dikkat ¢ekicidir.
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3.4 1980’lerden 1990’lara Tiirk¢e Edebiyatin Durumu

Yazarlar, akademisyenler ve edebiyat elestirmenlerince Tiirkiye’de 90°h yillarda
ortaya ¢iktig1 veya izlerinin goriilmeye baslandig1 soylenen yeralt: edebiyatinmn,*®
Tiirkce edebiyattaki kokenleri arasinda, Garip Akimi ve Ikinci Yeni siiri -6zellikle
Ece Ayhan siiri-, Attila Ilhan, Sait Faik, Leyla Erbil, Ahmet Hamdi Tanpinar, Oguz
Atay, Viis’at O. Bener ve Yusuf Atilgan gibi modernist yazarlarin eserleri oldugu
sOylenebilir. Oguz Atay ve Yusuf Atilgan’in romanlarinin -6zellikle modernlesmeyle
olan hesaplagmalar1 ve altkiltiirlerin edebiyattaki temsilinde 6nemli bir rol
oynamalart nedenleriyle- 90’1 yillarda ortaya ¢ikan Yyeraltt edebiyatina giiglii
etkilerinden de s6z etmek olasidir. Yazinsal olarak boyle bir baglantinin yani sira,
ana akim edebiyatin disinda sekillenen yeralti edebiyatinin, Tirkiye’de 80’li
yillardaki sosyo-kiiltiirel ve politik ortamin etkilerini tasimas: da sdz konusudur.
Bunun i¢in, 12 Eyliil 1980 darbesinden sonra yasanan toplumsal degisimlere, popiiler
kiiltiir ve altkiiltiir tartismalarina ve bunlarin edebiyattaki yansimalarina yakindan

bakmak, bu arastirma i¢in oldukga onemlidir.

Siikrii Argin, Mesele dergisindeki bir sdylesisinde,’8! Nurdan Giirbilek’in bir
tespitinden hareketle 12 Eyliil’iin “ates topu”nun edebiyati etkilemedigini, edebiyatin
uzagma distiigiinii soyler. Bagka bir deyisle, edebiyatcilar 12 Eylil’iin yol agtigi
felaketi gormezden gelmistir. Argin’a gore, 12 Mart kendine edebiyatin merkezinde
yer bulmustur. Argin’a gore, 12 Eyliil s6z konusu oldugunda ise, edebiyat toplumun
genel siikitunu bozmayip boyle bir felaket hi¢ yaganmamug gibi hareket etmeyi
segmistir. Bu sessizligin sebebinin, Nurdan Giirbilek’in 6nceden belirttigi gibi,
edebiyatgilarin 12 Mart magdurlarini, 12 Eyliil magdurlaria oranla kendilerine daha

yakin bulmalart oldugunu sdyler Argin ve Giirbilek’in bu konudaki goriislerini

180 (Ozellikle -yukarida da deginilen- Varlik dergisinin “Tiirkiye’de ‘yeralt: edebiyati’ var m?”
bashgiyla yaptigi sorusturma buna ornek olarak gosterilebilir. Yine, Notos dergisinin “Yeralti
Edebiyat1” n1 tartigmaya agtig1 sayida da, bu edebiyatin karakteristikleriyle birlikte Tiirkiye’de yeraltt
edebiyatinin durumu sorgulanmigtir. Bkz. Varlik, Subat 2005, S. 1169; Notos, Agustos-Eyliil 2011, S.
29.

181 Osman AKINHAY, “Siikrii Argin’la Séylesi-Edebiyat 12 Eyliil’ii Kalben Destekledi”,
https://birikimdergisi.com/guncel/242/sukru-argin-ile-soylesi-edebiyat-12-eylul-u-kalben-destekledi,
E.T. 08.12.2021
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gelistirmek amaciyla, bu durumun biri stibjektif digeri objektif olmak tzere iki

sebebi oldugunu belirtir.

Argin’a gore, Ssiibjektif sebep Sol’un edebiyatla iligkisinin biliyiikk Olclide
zayiflamasidir. Argin, 12 Mart’a giden siiregte 68 Kusaginin diisiince ve edebiyatla
iligkilerinin, 78 Kusagina gore daha siki oldugu goriisiindedir. Buna gore, 78’liler
daha ¢ok “pratik”’le mesgul olmuslardir. Bunda 60’11 yillardan 70’11 yillara Sol’un
gitgide “kitlesellesme”’sinin 6nemli etkisi vardir. Argin, hareketin kitlesellestikge
teorik gereksinimlerini pratigin tutkularmma feda etmek zorunda kaldigini ve bu
nedenle de inceliklerini kaybedip “diizlestigini” sdyler. Argin’a goére, bu “diizlesme”,

edebiyatgilarin 12 Eyliil’i gormezden gelmelerinin siibjektif sebebidir.

Objektif sebebin ise edebiyatin odagini yitirmesi oldugunu sdyleyen Argin’a gore,
kapitalizm yalnizca muhalif radikal hareketleri krize sokmamistir, bununla birlikte
kapitalizm edebiyati da krize siiriikleyen kiiresel diizeyde bir zafer elde etmistir.
Argin’a gore, bir tiir “pan-kapitalizm” ¢agina girilmistir artik ve bu ¢agda kapitalizm,
genelde sanati 6zelde de edebiyati mecalsiz birakmistir. Radikal politika ve has
sanatin bu ¢agda ayni ruh hali —beyhude olma hissi”- i¢inde kivrandiklarini belirten
Argin’a gore, Kkapitalizm yalmzca kendisinin degil, tarihin de markajindan
kurtulmustur ve kendisini dogallastirmistir. Burada, baska bir hayattan s6z edemeyen
radikalizmin mecalsizligiyle baska bir hayattan s6z edemeyen edebiyatin
mecalsizligi, politikayla edebiyatin ayni krizde bulusmasina yol agmistir. Argin’a

gore, burada 6nemli olan da “baska” s6zciigiiniin anlamini yitirmesidir.

Edebiyatin i¢inde bulundugu sosyo-kiiltiirel ortamin 12 Mart’tan 12 Eyliil’e giden
zaman diliminde esasli bigimde degisime ugradigini belirten Argin, edebiyatin
geleneksel atmosferden modern denilebilecek bir atmosfere hizla girdigini,
Tiirkiye’de “solcu entelektiiel sahsiyetlerin” ve bu kisileri birlestiren cemaatlerin
egemenligindeki “geleneksel” kiiltiirel atmosferin yerini, piyasanin belirleyici oldugu

yepyeni bir kiiltiirel atmosferin aldig: tespitinde bulunur.
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Bu doniisiimiin en agik gostergesi, yayinciligin bir sektor haline gelisidir.
Caddelere bakan kiiglik kitabevlerinin yerini aligveris merkezleri igine
kapanmis biiyiik “bookstore”larin almasi bu siirecin olduk¢a manidar
gostergelerinden biri olarak alinabilir. Eskiden bir nevi “kanaat 6nderi” gibi is
goren kitapginin yerini “tezgahtar”a, ya da daha yerinde bir ifadeyle “satis
elemani”na birakmasi basit bir doniisim degildi. Yaymciligin, dolayisiyla
edebiyatin tizerine nasil bir “alev topu”nun diistigiinii gormek i¢in, herhangi
bir “bookstore”a ugrayip oradaki raf dizaynina soyle bir g6z atmak bile
yeterlidir. “Cok satanlar”, “yeni ¢ikanlar” ve “digerleri”... Bu ii¢ temel
kategori “elestiri” denen kurumunun da c¢okiisiine isaret eder; simdi
belirleyici olan, edebiyatin “muhafiz birlikleri” degil, Piyasa’nin “taarruz

birlikleridir.

Piyasanin egemen oldugu bu doniisimiin en ciddi sonucunun “kamunun
kategorizasyonu” oldugunu sdyleyen Argin, “halk” denen seyin parcalanarak ondan
kismi misteri profilleri olusturuldugu diisiincesindedir. Buna gore, “kamusal biling”
denilen sey hizla asindirilip giderek yok edilmistir. Argin’a gore piyasanin verdigi en
biiyiik zarar da budur. Ciinkii geleneksel donemde kamunun “vicdan”1 durumundaki
edebiyatin lizerine diisen asil “ates topu” budur. Edebiyatin “kamusal vicdan”
pozisyonundan uzaklagmasi veya bdyle bir “vicdan”t miimkiin ve elzem héle getiren
“kamu”nun pargalanmasidir asil felaket. Argin’a gore, 12 Eyliil’lin “ates topu”nun

edebiyatin uzagina diismesini agiklayabilecek tiirden ¢ok daha genel bir felakettir bu.

Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak adli kitabinda Michel Foucault’nun Cinselligin
Tarihi’nden yola c¢ikarak, Tirkiye’de 80°li yillarda cinselligin soyleme
doniistiiriilmesinin analizini yapar. Giirbilek’e gore Cinselligin Tarihi’nde Foucault,
Bati’da cinselligin tarihini; cinselligin agiga ¢ikarilmasinin, bir bilme istencinin

nesnesine doniistiirilmesinin ve hazlarmn tasnifinin yapilmasmin tarihi seklinde ele
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almistir ve cinsellik bastirilmaktan ¢ok, sdylemle kusatilmis, séze hapsolmustur.182

Giirbilek, Tiirkiye’de ise 1980’11 yillarda bir¢ok alanin bir s6z patlamasinin nesnesi

oldugunu soyler:

1980’LERI, yasananlarin hizla s6ze dokiildiigii, sézde viicut kazandigi bir
donem olarak tanimlamak sanirim yanlis olmaz. Yakin zamana kadar adi
konmamis, bugiinse “birey”, “kusak”, “6zel hayat”, “cinsellik” gibi

adlandirmalarla tarif edilen bir¢ok alan bu donemde s6ze dokiildi; bir soz

patlamasinin nesnesi oldu, ayristirild, sézle kusatildi.*8®

Giirbilek, 1980°lerde ilk olarak geliskili denilebilecek iki gelisme oldugunu soyler.
Girbilek’e gore, bir taraftan basin ilizerindeki baski ve denetim artmustir, diger
taraftan ise basindaki gazete ve dergi sayist ¢ogalmistir. Ayni sekilde, Giirbilek,
kiltirel cogullasma veya Kkiiltiiriin pargcalanmas: diye adlandirilabilecek bir
degisimin, kendini, 80’lerin ikinci yarisinda bir¢ok alanda birden gosterdigini ve

bunun bir tiir “asag kiiltiir” patlamasi bi¢iminde ele alinabilecegini dile getirir.

Giirbilek’e gore, 60’lardan itibaren Tiirkiye’de bir kitle kiiltiiriiniin olusumundan s6z
edilebilirse ve arabeskin kokleri 70’lere kadar gotiiriilebilse de bu durumu bir
patlama olarak ele almaya yol acan degisim 80°li yillarda gergeklesmistir. Ustelik bu
durum, sehre gogiin hizlandig1 bir zamanda degil de gociin yavasladigi bir zamanda
meydana gelmistir. Bu, bir anlamda kalabaliklarin kiiltiirel kimliklerini siyaset
yardimi olmadan direkt denilebilecek kanallardan ifade etmeye baslamasina veya
ortak bir siyasi dil tarafindan sekillendirilmemis bir kiiltiirel kimlik arayisina karsilik
gelmektedir. Bu dolaysizligin, “kiiltiir endiistrisi” denilebilecek bir yapiya
eklenebilecek, tahrik edilmis bir tarafi da vardir. Giirbilek’e gore burada ilizerinde

durulmasi gereken nokta 80’leri etkileyen bu patlamanin, bu toplumun bugiine kadar

182 Nurdan GURBILEK, Vitrinde Yasamak, 41.
183 A g.e., 40.
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olusturdugu modern kimlige yonelik dogrudan ve c¢iplak denilebilecek bir tepkiyi

icermesidir.184

Giirbilek’e gore, boyle bir patlama sadece bir kitle kiiltiiri bigiminde tanimlanamaz.
80’li yillarin kiiltiirel atmosferine yon veren sadece kitle kiiltiiri degildir. Bu
patlama, o yillara kadar modern kiiltiirel kimligin i¢inde yalmizca bastirilarak var
olagelmis ve kendini modern kiiltiirel kimlige bagli kilmis daha ¢ok “tasra”
denilebilecek yasantilarin geri doniistidiir. Giirbilek, bunun bir¢ok diizeyinden s6z

edilebilecegini belirtir ve su sorular1 sorar:

Ornegin, edebiyatn ana akiminin disindan gelen, kendisini bir yazar olarak
degil de bastirilmig bir yasantinin sozciisii olarak gérmeyi tercih eden Latife
Tekin’in ya da Metin Kagan’in popiilerligini yalnmizca edebiyat igi bir
yenilikle agiklamak miimkiin mii? Ya da 80’lerde, gene edebiyatin ana akimi
disinda bir “hapishane edebiyati”nin ortaya ¢ikmasinda, ne edebiyatin ne de
siyasi dilin iceremedigi bir mahrumiyetin kendi adina konusma istegini
gormemek miimkiin mii? 80’lerde basinin azinliklara —Cerkeslere,
Cingenelere, Alevilere- gosterdigi ilgi yalnizca basinin yeni, kesfedilmemis

alanlar arayisina baglanabilir mi?'8

Nurdan Giirbilek’in yukarida ifade ettigi gibi, ana akimin disindan gelen Metin
Kacan ve Latife Tekin gibi yazarlarin popiilerlesmesi ve azinliklarin 80’lerde “kendi
adina konusma istegi” yeralt1 edebiyatinin ortaya ¢ikisiyla paralellik gostermektedir.
Bu baglamda, Ozgiir Ugkan, yeralt: edebiyatin1 yazinsal bir tiir olarak ele almaz. Ona
gore, bu edebiyat yaziyla yoluyla gerceklestirilen bir “eylem” dir. Bu eylem, hayat ve
hayatin hakikati, toplumlarin gosteri diizenine direnis ve otoritenin reddedilmesiyle

ilgili bir eylemdir. Ugkan, bu goriisten hareketle bu edebiyatin asli 6zelliklerinden

184 A g.e., 53-103.
185 A g.e., 104.
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ilkinin politika oldugunu soyler. Uckan’a gore, yeralti edebiyati ontolojik olarak
politik bir edebiyattir. Bu edebiyat, toplumsal kurallara direnen bir edebiyat oldugu
igcin politikay1 islese de islemese de kimligi geregi politik bir 6ze sahiptir. Bu
edebiyatin aradig1 sosyal hakikat ise farkli bir hakikattir ve bu, yeryiiziinde bize
sunulan hakikatten radikal olarak farkli bir hakikattir. Bu edebiyatin, Uckan’in
belirttigi ikinci 6zelligi ise avangard olmasidir. Bu anlamda bu edebiyat onciidiir,
farklidir, kendi tarzini, dilini, kiltiiriini yaratir. Ugkan’a gore bu ozelliklerinden
dolay1 yeralt1 edebiyati bir edebi tiir degil, “...6zii itibariyle politik bir eylem. Dil

icinde bir eylem...”dir.8®

Uckan’in belirttigi bu goriiglerle “minér edebiyat” arasinda da bir baglanti
kurulabilir, en azindan yeralti edebiyatinin minér O6zelliklerinden s6z edilebilir.
Deleuze ve Guattari, mindr edebiyat kavramini, bir azinligin major bir dilde
gerceklestirdigi edebiyat i¢in kullanmiglardir. Onlara gore, bu edebiyatin ilk 6zelligi,
“dilin yersizyurtsuzlastirilmasi” ve “bir azinligin major bir dilde edebiyat icra etmeye

calismas1”dir.

Deleuze ve Guattari’ye gore, minor edebiyatin ikinci 6zelligi 6zii itibariyle politik bir
yapida olmasidir. Major bir dilin iceriden oyulmasiyla gergeklestirilen bu edebiyatta,
her sey politiktir. Bu baglamda zaten mindrliik kendiliginden politik bir anlami
barindirir.®®” Hem minér bir dilin majér bir dilin icine yerlesip bir edebiyat meydana
getirilmesi, hem de bu edebiyatta her seyin politik olusu minér edebiyatin tigiincti bir
ozelliginin ortaya ¢ikmasini saglar. Bu ozellik de bu edebiyatin kolektif bir deger

olusturmasidir.*e®

Uckan’in belirttigi gibi, yeralti edebiyatinin politikadan bahsetse de bahsetmese de
politik olmasi, minor bir 6zellik olarak kendini gostermektedir. Bu edebiyatta,

188 UCKAN, A.g.y., 40.

187 Gilles DELEUZE-Félix GUATTARI, Kafka, Cev. Ozgiir Uckan-Isik Ergiiden, 26.

188 Deleuze’iin goriisleriyle William Burroghs, Jack Kerouac ve Charles Bukowski okumasi i¢in Bkz.
Senol ERDOGAN-Deniz CANSEVER (2016), Gilles Deleuze&Amerikan Edebiyati, Altikirkbes
Yayin, Istanbul.
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Kafkavari bir mindr edebiyattan ziyade, major dilin mindr kullanimlarinin aranmasi

veya edebiyatin dilinin mindr kullanima kaymasi s6z konusudur:

Major bile olsa bir dilin minér kullanimini igeriden kurma olanagi, popiiler
edebiyati, marjinal edebiyati vb. tanimlamaya izin veren tek seydir. Edebiyat,

yalnizca bunun karsiliginda edebiyat, gercekten kolektif bir anlatim makinesi

haline gelebilir ve igerikleri ele almayi, ortaya ¢ikarmay1 becerebilir.28°

Tirk edebiyatinda gergek anlamda modernist/postmodernist agilimlarin yetmisli
yillarda gergeklestigini Soyleyen Yildiz Ecevit, Batili romancilarin 20. yy.n
baslarinda estetik boyutta gergeklestirdikleri yenilikleri, Tirk romancilarinin ancak
yetmisli yillarda yaptiklarini séyler. Ecevit, ellili ve altmigh yillara hakim olan
toplumcu anlayisin yerini yetmislerde yazilmis bazi metinlerde daha 6znel ve daha
bireyci denilebilecek egilimlere biraktig1 goriisiindedir. Ona gore, gergekligi anlatma
derdinde olan yansitmaci (mimetik) sanat goriisiiniin geleneksel hale geldigi bir
edebiyat atmosferinin roman yazari, soyut yasantiy1 estetik bir boyutta ifade
edebilmenin olanaklarin1 aramistir. Bu nedenle roman estetiginde somuttan soyuta
gecis sancili olmustur. Tirk romaninda, modernizmden postmodernizme gegis,
Bati’daki gibi yiizyilla yayilarak asama asama gergeklesmemistir. Dolayisiyla,
avangard denilebilecek ilk Tirk romanlari, ayn1t metinde modern ve postmodern
ozellikleri birlikte bulundurur. Ecevit, modernist &zelliklerinden biiyiik oranda
styrilmig postmodern romanin ilk 6rneklerinin ilk kez doksanli yillarda goriilmesinin
sebebinin de modernizmin Tirk edebiyatina yetmis yil ge¢c gelmesiyle

aciklanabilecegi goriisiindedir.!*

Yeni edebiyatin yetmisli yillarda u¢ vermesi, genelde Oguz Atay, Yusuf

Atilgan ve Ferit Edgii tgliistiniin sinirlar1 iginde kalir. 1980 yilindaki askeri

18 DELEUZE-GUATTARI, A.g.e., 28.
190 Y1ldiz ECEVIT, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, 85-86.
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darbenin yol agtig1 sosyo-politik degisimler, edebiyatta bicimci egilimlerin
artmasina neden olur. Partilerin kapatildigi, toplumun depolitize edilmek
istendigi bir dosnemdir bu. Diinya genelinde ise, Marksist devlet sistemlerinde
gozlemlenen c¢okiis belirtileri, edebiyatta bireyci egilimlerin 6n plana
¢ikmasini koriikler. Bat1 edebiyatinda goriilen bireyci ve bigimci gelismeler,
yogun ceviri etkinliginin de destegiyle, seksen sonrasi Tiirk edebiyatinda

kendine azimsanmayacak sayida yandas bulur.'%

Ecevit’e gore doksanlar, bir taraftan geleneksel 6zelliklerin devam ettigi bir ortamda
yeni bi¢cim denemeleri barindiran romanlarin yazildigi bir déonem olmustur. Bu
nedenle, uzun yillar geleneksel bi¢im o6geleriyle toplumsal igerikler treten Tiirk
edebiyati i¢in, kimi romanlarin estetik degerleri tartisilsa bile, 6zerklik baglaminda
onemli adimlardir bunlar. Ecevit, bunun, sanati kosulsuz sartsiz bir ozgiirliikle

biitiinlesen bir yaratma eylemi olarak goren zihinlerin iiriinii oldugunu sdyler.!%

Semih Giimiis’e gore postmodernizm etkisi iginden ¢iktig1 kiiltiir alanlarindan sonra
edebiyat da hissedilmistir ve postmodernizmin Tiirk edebiyatindaki etkisi
1980’lerden sonra belirginlesmistir. Bu etki, siirde degil de oncelikle diizyazida
goriilmektedir. Postmodernizm, kendini diizyazida tanimlayip bi¢imsel karsiliklarini

diizyazida ortaya koymustur.!%

1 Ag.e., 89.

92 A g.e., 94.

193 Semih GUMUS, Modernizm ve Postmodernizm, 11. Veli Ugur, 1980 sonrasinda kitap yayimimin
ciddi bir sektor haline geldigini belirtir. Tiirkiye Yaymncilar Birliginin verilerinden hareket eden Ugur,
buna gore 2000 yilinda ISBN alan yaymcinin 844 oldugunu belirtir. 2011°de ise bu say1 1676’ya
cikmigtir. Yayimlanan kitap bagliginin da 2000 yilinda 12.580’e, 2011’de ise 43.190’a ulastigim
belirten Ugur, kitap reklamlarinin fazlalasmasinda holdinglerin paymin olduk¢a fazla oldugunu
belirtir. Holdinglerin, 1980 sonrasinda kar ve prestij getirebilecek kitap sektoriiyle ilgilendigini ve
birgok sirketin yaymnevi kurdugunu belirten Ugur, Kitaplara ayrilan paranin artmasiyla kitaplarm
pazarlanmasina artan paranin da arttigini séyler. Ugur, bu sektoriin gelismesi igin tiiketicinin biitiin
isteklerine yanit vermek gerektigini ve bu sebeple de kitaplarin konularinin ¢esitlendigini belirtir. Bkz.
Veli UGUR, 1980 Sonrasi Tiirkiye’de Popiiler Roman, Kog Universitesi Yaynlari, istanbul, 2013,
51-52.
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Semih Gilimiis de piyasanin insanlarin nasil yasayip diisiineceklerine karar veren
mekanizmalarin basinda geldigi diisiincesindedir. Gilimiis’e gore, Yyaymciligin
cehresini degistiren piyasa, yazarlari da i¢ine ¢ekmektedir. Medya da piyasayla

beraber edebiyat1 hizaya getirme ¢abasindadir.'%*

Edebiyatimizda postmodernizmin etkisi dncelikle su sacayaklarina dayaniyor:
Piyasanin edebiyat diinyasin1 da kusatan agirhigi—yayinciligin bir sektor
olarak gitgide biiyiliyen bir pazar yaratmasi (yayimlanan kitap cesidi bir yilda
6-7 binden 35 bine ¢ikt1) — medyanin edebiyat diinyas1 tizerindeki zoru —yazi

ve yazarlik ahlakindaki deger yitimi—edebiyatin da popiiler kiltiir nesneleri

arasma girmesi.'®

12 Eyliil 1980 darbesinden sonra ortaya ¢ikan edebiyatta, bireyselligin hakim oldugu
ve edebiyatin  toplumcu-gercek¢i  ¢izgiden  uzaklastigi  goriilmektedir.
Modern/postmodern romancilarin 70’lerde actigi yol, 90’1 yillarda dolayli da olsa
yeralti edebiyatina da yansimistir. Bunda Kiiltiirel ¢ogullasma, bireyci anlayis,
kimliklerin kendi adina konusma istegi, modernizmin segkinci anlayisinin yikilmasi
ile rock ve punk miiziklerinin yeralt1 edebiyati iizerinde etkili oldugu soylenebilir. Bu
baglamda, yeralti edebiyatinin, piyasa ve ana akim medyaya kars1 “altkiiltiirel bir

reddiye” oldugu tespitini de yapmak miimkiindiir.

94 Age., 127.
1% Ag.e., 128.
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3.5 90’h Yillarda Tiirkiye’de Yeralt1 Edebiyati, Kanon ve Thlal

Altay Oktem, “Yeralt1 Edebiyatinin Temel Ozellikleri ve Edebiyatimizda Yeralt”
adli yazisinda, yeralt1 edebiyatini bir alt tiir olarak ele alir, bu edebiyatin, ana akim
edebiyatin disinda olustugunu belirtir. Dahasi, yeralti edebiyatinin bir¢cok 6zelligiyle
ana akim edebiyatin yalnizca disinda olmadigini, bircok bakimdan da karsisinda yer
aldigini sdyler. Oktem’e gore, yeralt: edebiyat1; Beat Kusag1 edebiyati, kara edebiyat
ve avangard edebiyatla benzerlikler tasisa da ayn1 sey degildir ve yeralti1 edebiyatinin
kendine ait dinamikleri vardir. Bu baglamda, Oktem’e gére yeralt1 edebiyat: en ¢ok
fanzinler ve mizah dergilerinden faydalanir. Bireysel baskaldiriy1 ongéren, varolusgu
veya nihilist bir tutum sergileyen hatta pesimist denilebilecek metinler ve siirlerin yer
aldigi edebiyat fanzinlerinin, 90’11 yillarda yeraltinda yogun bir hareketlilik
gosterdigini belirtir.'% Yine o yillarda ¢ikartilan, Deli, Okiiz ve Hayvan adli mizah
dergileri, Oktem’e gore yeralt1 edebiyat: i¢in oldukca 6nemli dergilerdir. Yeralt:
edebiyat1 driinlerini ise daha ¢ok Stiidyoimge, Altikirkbes ve Civiyazilar1 gibi
yaymnevleri yaymlamaktadir.'®” Altay Oktem’in Seyran Aletleri-Genel Kiiltiirden
Kenar Kiiltiire Fanzinler ve Oteki Kitaplar adli calismas1 1970°li yillardan 2000’ lere
Tiirkiye’de ¢ikartilan fanzinlerin derli toplu ele alindigi bir calismadir. Oktem, bu
kitabinda ele aldigi fanzinleri, daha sonra KargART’ta “Genel Kiiltirden Kenar
Kiiltiire; 101 Fanzin” adiyla bir sergi diizenleyerek de gdzler oniine sermistir.1%
Oktem’in deyisiyle Tiirkiye’deki fanzinlerin “gayr resmi tarihi”®® bu sergiyle giin

ylziine ¢cikmustir.

1% Rock ve punk miizigin hem diinyada hem de Tiirkiye’de underground Kiiltiirii olusturmadaki
etkileri biiyiiktiir. Ozellikle genglik altkiiltiiriiniin sistem karsit1 tavri rock ve punk fanzinlerinde
ifadesini bulmustur. Stiidyo Imge, Laneth, Rock Diinyas: ve Calint: gibi fanzinlerin 80’li ve 90’h
yillarda karsi-kiiltiir olusturmadaki islevi i¢in Bkz. Ali AKAY, Derya FIRAT, Mehmet KUTLUKAN,
Pinar GOKTURK (1995); istanbul’da Rock Hayati-Sosyolojik Bir Bakis, Baglam Yaynlari,
Istanbul. Yine punk miizigin Amerika ve ingiltere’deki seriiveni igin Bkz. Jessamin SWEARINGEN
(2013), Risale-i Punk, Cev. Artemis Giinebakanl, Altikirkbes Yayin, Istanbul.

97 Altay OKTEM, “Yeralti Edebiyatmin Temel Ozellikleri ve Edebiyatimizda Yeralt”, Notos,
Agustos-Eyliil 2011, S. 29, 16-21.

198 Sergi, 8 Subat 2002 tarihinde Kadikdy KargART'ta “Genel Kiiltiirden Kenar Kiiltiire 101 Fanzin”
adiyla diizenlenmistir.

19 Altay OKTEM, Seytan Aletleri-Genel Kiiltiirden Kenar Kiiltiire Fanzinler ve Oteki Kitaplar,
5.
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3.5.1 Yeralti1 edebiyat1 ve fanzinler

Oktem’e goére fanzin, toplumsal yapiya ve bu yapmnm yaslandigi degerlere
baskaldirmin bir gesit simgesi olarak degerlendirilebilir. Bu, 6zellikle kapitalizmin
yalmizliga ittigi bireylerin, kendi seslerini duyurabilmek ve bunlar1 paylasabilmek
icin iirettikleri bir bagskaldir: seklidir. Yine, Oktem’e gére fanzinler, popiiler kiiltiire

ait tiriinlerin tam karsitidir.?®

Gelencksel aile yapisiyla, egitim sistemiyle, militarizmle, apolitiklestirme
cabalariyla, devletin resmi ve gayr1 resmi gorisleriyle dar bir alana
sikigtirilarak  tim ¢ikis noktalar1 kapatilan, bir anlamda kendi iginde

bogulmaya terk edilen gengler, fanzin ¢ikartarak hayata ve hayatini baski

altina alan kurumlara duydugu tepkiyi nefrete, 6fkeye doniistiiriiyor.2%

Fanzinlerin her seyden once sinirsiz bir 6zgiirliik ortaminda yeserdigini dile getiren
Oktem, ozgiirliigiin getirdigi smirsiz olanaklarin yer aldigi fanzinlerde yazilarin
cogunda yazarinin isminin bile olmadigimi veya takma ad kullandigint belirtir.
Oktem’e gore yazarlar/sairler gergek adlarini kullansalar bile bu Kisilerin edebiyat
kariyeri gibi bir kaygi tasimadiklari goriilmektedir. Bu yilizden de zorlama iislup
arayislariin olmadigi fanzinlerde igtenlik sdz konusudur. Oktem’e gore, insanin
bilingaltinin derinlerinde bulunan en ilkel ve en karanlik dusiinceler, korkusuzca ve

higbir sansiire ugratmadan yer alabilir fanzinlerde.?%2

Ortaya ¢iktigi her donemde ve cografyada fanzinler, ana akimin kiiltiirel,
politik ve ekonomik hegemonyasinda sesleri duyulmasin istenen kitlelerin ses

verdikleri mecralar olagelmis. Kapitalizmin bugiinkii bi¢iminde kendini

20 OKTEM, A.g.e.,11-12.
21 A e, 12,
202 A 9.8, 12.
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fiziksel olarak gosterdigi ilk giinlerden bu yana biiylik yaym kuruluslarinin,

holding, banka veya devlet destegi alarak onlarin istedigi sinir ve bicimlerde

hazirlanan yaylarin “altinda” degil “karsisinda” olmuslar.?%3

Oktem, fanzinlerin bir ucunun “tercih etme”ye ve var olan iletisim bigimleri ile
kendini ifade etme seceneklerini reddetmeye, diger ucunun ise Segeneksizlige,
zorunluluga dayandigi goriisiindedir. Ona gore, fanzinler giiniimiizde yalnizca bir
kars1 ¢ikis nesnesi olarak ele alinamaz. Ekonomik kosullardan kaynaklanan
seceneksizligin de fanzinler agisindan oldukca belirleyici oldugunu dile getiren
Oktem, o6zellikle genglerin cikardig: kimi fanzinlerin belirli bir okur kitlesine ulasip
belirli bir ekonomik gii¢ elde edince hemen dergiye doniistiigiinii belirtir. Buna 6rnek
olarak da 1990’l1 yillarin basinda Tirk metal gruplarinin  tamitimmda ve
yayginlasmasinda en etkili yayin organi olan Laneth’i gosterir. Laneth’in belli bir
okur kitlesine ulasinca adin1 degistirip kuse kagida basilan Non Serviam adli dergiye
donligmesi, fanzin ¢ikarmanin ekonomik imkansizliklarla da ilgili oldugunu

gostermesi bakimimdan énemlidir Oktem’e gore.?%

Diinya fanzin tarihinin?®® altin déneminin punk hareketi oldugunu soyleyen Oktem,
fanzin kavrammin diinyada taninmasini, yayginlasmasini saglayan asil faktoriin de
yine bu hareket oldugunu belirtir. Oktem’e gére, 1980°li yillarda Ingiltere’de ortaya
¢ikip daha sonra diinyaya yayilan punk hareketi, tarihte goriilen en 6nemli ve etkili
altkiiltir isyanlarindan biridir. Bu baglamda punk, yalnizca bir miizik tiirii degildir,

bir yasam bi¢imidir.

203 Koray SARIDOGAN, Yeralt1 Kiitiiphanesi-90’lar Tiirkiye’sinde Altkiiltiir: Rock, Dergi,
Fanzin, Edebiyat-, 69-70.

204 OKTEM, A.g.e., 13.

205 {lk fanzin, bilimkurgu fanatiklerinin dykiilerini paylasmak ve kendi aralarinda iletisimlerini
saglamak amaciyla 1926’da Hugo Gernback’in ¢ikarttigi Amazing Stories adli bilimkurgu fanzinidir.
Yine, ilk fanzinler arasinda 1930 yilinda ABD’de Raymond Arthur Palmer’in ¢ikarttigi The Comet de
gosterilmektedir. Bkz. Haluk OLCEKCI, Alternatif Bir Medya Analizi Olarak

Fanzinler, The Journal of Academic Social Science Studies, N. 53, 350.
http://dx.doi.org/10.9761/JASSS6878
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Punk’1in simgesi gibi goriinen kilik kiyafetler, sag bigimleri, yalnizca farkli bir
goriintii olusturma ihtiyacindan kaynaklanmiyordu. Miizikteki kaotik yapi,
birkag akor kullanarak sarki yapma teknigi, bozuk, diizensiz ses yapilari asla
raslantisal degildi. Ustkiiltiirlerin dayattig1 “yiiksek sanat”a, aristokrasinin
uzantist olan kraligeye, kapitalizmin 6ngdrdiigii piyasa kosullarina ve sahte
insan iliskilerine, paray1 tek deger olarak goren sisteme karsi, altkiiltiirlerin
topyeklin ayaklanmasiydi punk. “Herkes miizik yapabilir,” siar1, se¢kincilige

vurulan bir tokat gibiydi.?%

Sex Pistols’la beraber yiikselise gecen punk hareketinin fanzinleri de beraberinde
getirdigini sdyleyen Oktem, Dadaizmin “cut-up” tekniginin ve yiikselen toplumsal
muhalefetin fanzinleri hem bi¢im hem de igerik agisindan etkileyen bir giic
olusturdugu goriisiindedir. Oyle ki Ingiltere’de bazi punk fanzinlerinin tirajinin dergi
tirajlarin1 bile kat kat gectigini belirten Oktem, muhalefetin gayri resmi sesi ve
iletisim arac1 olarak fanzinlerin tarihe kazindigini soéyler. Punk fanzinleri igin
seceneksizlik sozciigiinii kullanamayacagimizi sdyleyen Oktem, punk hareketinde
fanzin ¢ikarmanin ciddi bir tercih oldugunu ve fanzinin basli basma bir direnis
nesnesi oldugunu vurgular.?®” Oktem’e gére, punk hareketi bir seyleri etkileyip
doniistiirmiis ve sistemde Kkalict bir hasar birakmustir, fakat sistem de punk’:

ehlilestirip kendine dahil etmistir. Hatta karli bir sektor haline doniistiirmiistiir.2%®

Seytan Aletleri-Genel Kiiltiirden Kenar Kiiltire Fanzinler ve Oteki Kitaplar isimli
calismasinda, fanzinlerde anti-fasist, anti- militarist karsi ¢ikislara odaklanildigini
belirten Oktem, 6zellikle anarsizmin fanzinlerdeki ortak payda oldugu gériisiindedir.
Neredeyse tim fanzinlerin savasa, niikkleer santrallere, doganin talan edilmesine,
insanin somiiriilmesine ve hayvan tiirlerinin yok edilmesine kayitsiz kalmadigini

soyleyen Oktem’e gore, fanzinlerde goriilen en dnemli ve neredeyse ortak yanls,

206 OKTEM, A.g.e., 14.
27 A g.e., 15.
208 A g.e., 14-15.
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toplumla uyumsuzlugun, sisteme karsi ¢ikisin  dogal sonucu olarak fark
edilememesidir. Neticede kaybetmisligin bir tiir kader gibi algilandigi, ruhsal
¢okiisiin ve insanin kendi i¢ine hapsedilmesinin bir anlamda kutsandigini, hatta
idealize edildigini sdyleyen Oktem, bu baglamda fanzinlerdeki bu tutumu elestirir.
Cilinkii, ona gore underground kiiltiir ireticilerinin, kendi iglerinde bogulmaktansa o

yikict potansiyeli dissallastirmalar1 gerekmektedir. Bunu basarmak da bireysel

isyanin toplumsallasmasiyla dogrudan ilgilidir.?%

Her punk birey bir par¢a hayvandir. Centilmen, aristokrat, kibar Ingiliz
beyefendisinin antitezi olarak vahsi, kaba, pasakli ve duyarsizdir. Ancak ayni
zamanda kiyafetleri, makyaji, sag1 gz Oniine alindiginda bakimli ve siktir.
Kraliceyi, dini ve modern kapitalist toplumun ta kendisini karsisina almis
olan punk, Deleuze ve Guattari’nin dedigi gibi yiiziin bozumuyla (défaire)
ugrasir. Bu basit bir islem degildir ve her zaman da basarilamaz. Ote yandan
bozuma ulasmak i¢in mutlaka sanatin en {ist noktalarinda geziniyor olmak da
gerekmez. Sanatin tim kaynaklarimi kullanmak sarttir: edebiyatin, sanatin,
miizigin... Baska tiirlii kagis ¢izgilerine ulasilamaz. Ancak tek bir yere degil,

icinde sanat oldugu varsayilan her yere bakmak lazimdir: pop miizige

bile...?0

Tiirkiye’deki fanzinlerde?'! yogun olarak karsilasilan tiirlerin siir ve miizik oldugunu
sdyleyen Oktem, siiri bir tiir i¢ dokme veya yiiksek sesle diisiincelerini sdyleme araci
gibi gorenlerin de oldugunu belirtir. Fanzinlerde siirsel yapist ve iskeleti oldukca

giiclii siirlerle de Karsilasabildigimizi belirten Oktem, yazarlarm bir kismmm hem

209 A g.e., 19.

210 BATUKAN, Ag.y., 14.

211 Tiirkiye’de ¢ikartilan ilk fanzinler, 1971-1978 aras1 gikartilan ve bir bilimkurgu fanzini olan
Antares ile ilk say1s1 1991°de ¢ikartilan Mondo Trasho olarak bilinir. Ancak, Koray Saridogan, yaptigi
arastirmalara dayanarak Tirkiye’de ¢ikartilan ilk fanzinin 20 Mart 1965’te Biyoloji 6grencilerinin
hazirladigi Caydan Caya adli bir fanzin olabilecegini séyler. Bu fanzine ulasamadigii belirten
Saridogan, fanzinin internetten birkag fotografina ulasabilmistir. Bkz. SARIDOGAN, A.g.e., 71.
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edebiyat dergilerinde hem de underground yayinlarda yazmakta sakinca gérmeyen
isimler oldugunu soyler. Yine, bir kismi da sadece fanzinlerde adina rastlanilan
isimlerdir ve bunlarin disinda da takma adla yazan veya hi¢ isim kullanmayan Kisiler

de vardir. Oktem’e gore bu bir gesit yeralt: anonimidir.?'?

Oktem, fanzinlerde yer alan siirlerin ana akimdaki edebiyat dergilerinde yer alan
siirlerle benzerliklerine isaret eder. Oktem’e gdre, edebiyat dergilerindeki siirlerle
fanzinlerdeki siirler arasinda dil bakimindan ¢ok biiyiik farklar yoktur. Fanzinlerde
yalmzca argo ve kiifriin biraz daha fazla yer almasi séz konusudur.?®® Yine,
fanzinlerdeki siirlerde daha sert ifadeler vardir ve cinsellik, din gibi konular daha
Ozgiirce sorgulanabilir. Bu noktada s6z’tin direkt soylenebilmesinin bunlara
eklenebilecegini belirten Oktem, icerik agisindan da fanzinlerdeki siirlerde anti-
militarist soylemin, dergilere oranla daha c¢ok karsimiza ¢iktigini sdyler.?!
Heteroseksiiellik karsiti metinlerin sayisinin hi¢ de az olmadig: bu fanzinlerde konu
cesitliligi vardir ve 6limii yiicelten, intihar1 tek ¢6ziim gibi gosteren siirler de yer
almaktadir. Sayilar1 ¢ok fazla olmamakla birlikte bazi fanzinlerde agik¢a kadin
diismanliginin yapilabildigi, kadin karsit1 yazi ve siirlerin yayimlandigini da belirten
Oktem, fanzinlerin kadina yaklasim agisindan gesitlilik gosterdigini sozlerine ekler.
Baz1 fanzinlerde cinsellik hatta pornografi 6n plandadir, bazilarindaysa kadin
yasanilan kaosun bir pargasi olarak goriilmektedir. Oktem’e gore kadm yiiceltildigi
gibi agagilanabiliyordur da bu fanzinlerde. Burada, yaklasimin dogru veya yanlis
olmasindan 6nce samimi olmasi dikkat ¢ekicidir ve diistinceler korkusuzca hatta

fiitursuzca aciklanmaktadir Oktem’e gore.?!®

212 OKTEM, A.g.e., 24.

23 Altay Oktem’in ayrica fanzinlerdeki siirlerden sectigi Sehrin Kétii Cocuklar1 adli bir siir
antolojisi de bulunmaktadir. Oktem’e gore bu segki “agirbash Tiirk edebiyati”nin gérmedigi, gdormek
istemedigi bir anlayisin iiriinii olan siirlerden olusturmaktadir. Altay OKTEM, Sehrin Kotii
Cocuklar,12.

214 Hasan Biilent Kahraman da Tiirkiye’de “yeralti siiri”nin 1990’larda ozellikle kiigiik Iskender’in
siiriyle ortaya ¢iktig1 ve bunun sivillesmeyle, 6znelesme siireciyle bir baglantis1 oldugu goriisiindedir.
Kahraman’a gore, merkezi otoriteye ve onun ideolojisine karsi hem islamci kesimde hem de pro-
anarsik ve nihilist kesimde ciddi tepkiler olmustur. Islamci siir daha modernist bir yonde ilerlerken ilk
temsilcisi kiigiik Iskender olan yeralt: siiri ise daha postmodern bir gelisme gostermistir. Bkz. Hasan
Biilent KAHRAMAN, Tiirk Siiri, Modernizm, Siir, 131.

25 A g.e., 24.
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Alternatif?'® sinemanin ve hatta alternatif edebiyatin nabziin fanzinlerde attigim dile
getiren Oktem; Zemberek, Dran, Bahtsiz Deve, Degil-O-Da-Degil, Giinbatim:
Caganozlari, Antoloji, Terkedildim, Kesin gibi “gii¢li” fanzinlerden, bir anda
hazirlanan Rock-Balance, Gitanes gibi tek sayilik fanzinlerden ve Mahser, Panik
Atak, Rektal Tuse ve -Oktem’e gore sadece Tiirkiye’de degil, diinyada da fanzin
tarihine adimi altin harflerle yazdirmis- Mondo Trasho gibi birgok fanzinden s6z
eder. Bu fanzinleri incelemeye gegmeden son yillarda fanzin sayisindaki azalmayla
beraber fanzinlerin niteliginin farklilastigin1 belirtir Oktem. Ona gore fanzin ruhu
kaybolmaya vyiiz tutmustur ve edebiyat dergisi formatinda hazirlanan ama
fotokopiyle ¢ogaltilan yayinlara “fanzin” adi verilmektedir. Fotokopi fanzinlerin hem
sayt hem de nitelik agisindan iyice geriledigi giiniimiizde internetin 6nemli bir
secenek oldugunu ve fanzinin yerini “e-zine”lerin aldigin1 da sozlerine ekler
Oktem.?’

Oktem’in yukarida iizerinde durulan bu galismasi, sadece fanzinlerle sinirli degildir.
Oteki Kitaplar alt bashigini tasiyan boliimde ele alman kitaplar, Oktem’in deyisiyle
“bir yayinevinin kiinyesini tasimayan veya yayinevi bulamayan yazarlarin kullandigi
‘kendi yayini’ ibaresini tagimayan, kendini emniyet birimlerinin incelemesine
sunmayan, dagitimeilar ve kitapgilar arasindaki iliskiler agina girmeyen ve kendisini
‘kar getiren bir nesne’ olarak gormeyen Kitaplardan?'® olusmaktadir. Oyle ki
Oktem’e gore bu tiir “oteki kitaplar” dagitimeiy:r bastan reddeden, vergi vermeyen,
baski ve ¢ogaltma sayisii bildirmeyen —Oktem bunun zaten bilinmedigini belirtir.-
kitaplardir. Bunlarin elden ele dagitiip ¢ogaltildigi, bazen c¢ok az bazen de

umulmadik sayida ¢ok insana ulastigin1 da sdzlerine ekler Oktem.?®

216 Koray Saridogan, fanzinler igin “alternatif medya” demenin tartismali oldugu gériisiindedir. Bu
ifadenin alictya raflarda sunulan “iiriin”e yine bir “Griin”le “alternatif” hazirlamak anlamina
gelebilecegini; fanzinlerin ana akim tarafindan genis kitlelere sunulanin disinda “baska bir diinya, bir
gorlig, bir tavir oldugu”nu anlatmak i¢in ¢ikartildig: diigiincesinde olan Saridogan, her fanzinin bu
amag dogrultusunda cikarilmak gibi bir zorunlulugu olmadigini da belirtir. Bkz. SARIDOGAN,
A.g.e.,, 70. Bu caligmanin ilerleyen bolimlerinde fanzinleri genel olarak “alternatif medya”
kapsaminda degerlendirenlerden de soz edilecektir.

27 OKTEM, A.g.e., 24-26.

218 A g.e., 246.

219 A g.e., 246.
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Ozellikle 90’11 yillarda cikartilan fanzinlerde, genel olarak anarsist bir tavrin ve
egemen medya diizenine, baska bir deyisle sisteme bir tepkinin oldugunu séylemek
miimkiindiir. Genellikle siir, ykii ve gorsellerin bolca yer aldig1 fanzinler, Oktem’in
deyimiyle “seytan aleti” olan ana akim medyanin disinda yer almay1 en azindan belli
bir siire basarmustir.??® Yine, Oktem’in olusturdugu bu fanzin seckisi gostermektedir
ki, ana akim edebiyat disinda baska bir edebiyat arayisi -6zellikle 90’11 yillarda
sayilar1 oldukga artan fanzinlerde- s6z konusudur. 12 Eyliil sonrasinda muhalif
seslerin bu mecralara yoneldigini ve daha minor bir politika anlayisinin oldugunu da

soylemek miimkiindiir.

Tirkiye’de yeralti edebiyatiyla ilgili tartismalarda, “yeralt1 edebiyatinin anavataninin
fanzinler” oldugunu belirten Fethi Demir ise bu 6nermenin yeralti edebiyati hakkinda
ylriitillen tartismalar ve sorusturmalarda belki de tizerine uzlasilabilecek tek olgu
oldugu goriisiindedir. Yeraltt edebiyatiyla ilgili tartismalarda; bu edebiyatin
taniminin, kapsaminin ve eserlerinin/yazarlarinin netlesmedigini belirten Demir, bu
edebiyat hakkinda genis bir arastirmasi bulunan Duisburg-Essen Universitesinden
Thomas Ernst’in bir yapitin yeralti edebiyatina dahil edilebilmesi igin tespit ettigi
Olgiitlere deginir. Ernst’e gore, “toplumsal anlamda yeraltina ait bir toplulugun
varligi, yaymevlerinin edebiyat diinyasint domine edebilecek ekonomik giiciiniin
bazi eserleri otelemesi, yazarmm marjinal bir yasam siirmesi, eserin bigim olarak
miistehcen ve Kirli bir dil i¢ermesi, icerik olarak ise kanon edebiyattan koparak
otekilerin, tutunamayanlarin, marjinallerin yasamina odaklanmasi ve miiesses nizama
kars1 mesafeli bir tavir almas1”?? bir eseri yeralti edebiyatina dahil eden kriterlerdir.
Demir, bir eserin yeralt1 sayilabilmesi igin genel olarak ti¢ farkli 6l¢iitiin oldugu
goriisiindedir: “Eserin kendisi, eserin yazari, eserin yayimlanma bi¢imi.” Demir’e
gore, bu olgiitlerin ortak paydasmi olusturan ise fanzinlerdir. Fanzinlerde tim bu
oOlgiitlerin bulundugunu belirten Demir, “yeralti edebiyatinin asi ruhunun en iyi

goriildiigii alanlar’in fanzinler oldugunu belirtir.?2?

220 A g.e., 4-5.
221 Akt. Fethi DEMIR, “Yeralt: Edebiyatinin Anavatani: Fanzinler”, 34.
22 Ag.y., 35.
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Genel olarak 2000 sonrasinda fanzinlerin sayica artmasina ragmen ozelliklerini
yitirmeye basladiklarinin sdylenebilecegini belirten Demir, bu baglamda yeralti
edebiyatinin popiilerlesip biiyiik yayinevlerinin potasina girmesinin fanzinleri de
etkiledigi goriisiindedir. Yine, fanzinlerin internette yayinlanmaya baslamasi,
fanzinlerin daha rahat hazirlanmasina olanak saglamistir Demir’e gore. Ancak bu
durum da kolektif bir emekle iiretilen fanzinlerin sanki kolay hazirlandigi ve bu

sebeple de siradanlastig1 intibasi olusturdugunu da belirtir.??3

Haluk Olgekci Alternatif Bir Medya Analizi Olarak Fanzinler adli yazisinda,
toplumda hizli bir sekilde benimsenen internetin diinyadaki sayili biiyiikk gazeteleri
zorladigimi belirtir. Buna ragmen, fanzinlerin basin diinyasinin arka sokaklarindaki
aykir1 seslere yer verdigini ve yeni medya devrimine ragmen fanzinlerin hayatta
kalmak igin 1srarc1 bir tavr1 oldugunu da dile getirir. Olgekgi’ye gore, geleneksel
medya ve popiiler kiiltir dergileriyle ezeli rekabet ve internetin ezici baskisi,

fanzinleri “baskaldirisin sozciiliigii”’nden vazgecirememistir.?2*

Fanzin kiltirii siradanlign reddeden, baskalar1 gibi olmak istemeyen,
alisilagelmislige, geleneklesmis kurumlara ve egemen kiiltiire bagkaldirigin
sozciiliigine devam etmektedir. Rekabetin daha da zorlastigi medya ¢aginda
fanzinler artik sadece basili yaymla sinirli olmaktan ¢ikarak, ayni zamanda

dijital ortamda da direnislerini siirdiirmektedir.?2®

Olgekgi’ye gore internet, fanzinlere de yeni firsatlar sunmustur. Ozellikle, geleneksel
medyanin tekelci anlayisindan farkli olarak internet azinliklarin, muhaliflerin ve
yerelin seslerini duyurabilme olanagi sunmaktadir. Bu durum, fanzinlerin de seslerini

duyurabilmeleri agisindan firsat yaratmaktadir.?%5

23 A.g.y., 41-42,

24 OLCEKCI, A.g.y., 345-358.
25 A0y, 346.

26 A gly., 347.
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Olgekei de Oktem gibi fanzinleri alternatif medya olarak gormektedir. Fanzinlerde
agirlikli olarak otoriteye karsi bir tavir oldugu gériisiinde olan Olgekgi; fanzinlerin
egemen sistemle biitiinlesemeyen, uzlasamayan alt ve Kkarsi-kiiltiirlerin iletisim
araglar1 olarak &n plana ciktigmi belirtir. Olcekei’ye gore fanzinlerin karakteristik
ozelligi, yaraticisinin Ve yazarinin inisiyatifinde ortaya ¢ikan bir tasarimi barindirtyor
olmasidir. Ozellikle punk fanzinlerde kapak tasarimlar1 ve i¢ sayfalardaki gizimlerle

gorsel bir kimlik s6z konusudur.??’

Olgekgi, alternatif medyayla ilgili yapilan tammlarda ortak vurgunun okurla
etkilesim, katilmcilik ve ticarilesme Karsithigi oldugunu belirtir. Olgekgi, bir
medyanin alternatif olabilmesinin o6lgiitlerinin ise kar amacinda olmayan bir
yayincilik anlayisi, hiyerarsi karsiti olup yatay ve katilimer bir 6rgiitlenme, toplumsal

sorumluluk disiincesi ve 6tekilerin sozciliiglinii yapabilmek olarak siralar.

Alternatif medya, geleneksel medyada temsil edilmeyen, marjinal gruplarin
ve sesi duyulamayanlarin medyaya girisini cesaretlendirerek karsit kamusal

alana katilmalarina zemin hazirlamaktadir (Navaro, 2004: 677).2%8

Yine Olgekgi’ye gore alternatif medya, merkeziyetsiz yapis1 ve demokratik anlayisi
geregi sundugu Ozgiir ortamla her okura yazar olabilme imkan1 sunar. Bu nedenle de
alternatif medya, sivil toplum acisindan etkili bir medya olmustur.??® Chris Atton’dan
hareketle alternatif medyanin belirleyicisinin tek bagmna igerigi olmadigini sdyleyen
Olgekgi, icerik disinda 6rgiitlenme, iiretim ve dagitim bigiminin ana akim medyadan
farkli olmasi gerektigini belirtir. Ana akim medyaya alternatif olan medyada; azinlik

gruplari, alt smiflar ve otekilerin iletisim siirecine dahil olmalarina olanak

21 Agly., 347.
28 Agy., 348.
29 Agy., 348.
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saglanildigi zaman ve dinleyici-izleyici ile medya organi arasinda yatay bir iletisim

s6z konusu oldugunda demokratik bir yapidan séz edilebilecegini de soyler.2%

Alternatif medya ve fanzinler iliskisine, Katilimci Demokratik Medya Kurami
baglaminda yaklasan Olgekei, bu kuramda hiyerarsik bir 6rgiitlenme bigimi yerine
yatay ve esitlik¢i bir iletisim tarzinin oldugunu belirtir. Bu anlayista toplumda en
altta bulunan bireylerin yonetime katilmasi ve diisiincelerini savunmasmin ilke
edinildigini sdyleyen Olgekgi, bu kuramda medyanmn varolus nedeninin halk
oldugunu one siirer. Ana akim medyada merkezde sirketler veya miisteriler yer
alirken, bu kuramda medya halk igindir. Olgekgi’ye gore boylelikle kars: veya alt
kiiltiirlere de diistincelerini ifade edebilme hakkinin kuramsal alt yapisini olusturan
bu anlayista, medyanin orgiitlenmesinde ve medyadaki igeriklerin belirlenmesinde
siyasi otorite dikkate alinmaz, her tiirlii altkiltiir gruplart ve 6zel ilgi alanina sahip

gruplar bu belirlenimde s6z hakkina sahiptir.?!

Tiirkiye’de fotokopi yoluyla yapilan yayinciligin, 12 Eyliil’iin basina yonelik sansiir
ve baskilar1 devam ederken bunun bir sonucu olarak denetimlerden muaf olmasinin
fanzinlerin de ortaya cikmasina biiyiik katki sagladigmi dile getiren Olgekgi;
edebiyat, ¢izgi roman, mizah, sinema ve miizikte 0 zamana kadar “birikmis s6zler”in

yeralt1 yayinciligini baglattigini soyler.

Olgekgi’ye gore, 12 Eyliil sonrasinda siyasal ve kiiltiirel ortamm yol a¢tig1 apolitik
genglik kiiltiiri, 1990’larda fanzinlerin yayginlagmasini saglamistir ve bu dénem
cikartilan fanzinler arasinda anti-militarist, anarsist ve c¢evreci fanzinler dikkat
cekmektedir. Istanbul, Ankara, Izmir, Adana ve Bursa gibi biiyiiksehirlerin yam sira
neredeyse Tirkiye’nin tamaminda 1990’11 yillar bir fanzin patlamasinin gorildigi

yillar olmustur.?32

20 A0y, 349.
ZLAgy., 349.
232 A g.y., 352-353.
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Olgekci’ye gore, feminist fanzinler Tiirkiye’deki fanzinler arasinda 6zel bir yere
sahiptir. Birgogu olduk¢a kisa bir yaymn hayatina sahip olmasma ragmen,
feministlerin ¢ikarttiklar1  fanzinlerin  g¢ogunlukla feministler arasinda iletisimi
saglamak amacinda oldugunu belirten Olgekei, bu fanzinlerden 1988-1991 yillar
arasinda Persembe Grubu tarafindan Ankara’da diizensiz olarak 13 sayi ¢ikartilan bir
fanzine dikkat ¢eker. Oyle ki fanzinin birden fazla ada sahip olmasi, hatta ilk olarak
fanzinin admm okuyuculara birakilmas: Olgekci tarafindan ozellikle belirtilir.
Popiiler kiiltiirle girisilen rekabette siklikla kapanan fanzinler oldugunu soéyleyen
Olgekei, son yillarda Tiirkiye’de yayimlanan fanzinler arasinda sunlarin éne ¢iktigini
belirtir: Neo-Beat Fanzin, Lilyum, Antoloji, Disguast, Heyt be! Fanzin, Mahser,
Samsa, Sahte Vefa, Arabesk Fanzin, Meskalin Fanzin, Mega Metal, Moonlight,

Mihnetzine Horror News, 365, Yazma.233

Olgekei, 1980’lerin ortalarmndan baslayarak kullanilan bilgisayarlarn masaiistii
yayincilikta bir devrim yarattigini, bu devrimin ozellikle karsi-kiiltir ve yeralti
kiiltirii mensuplaria kendilerini ifade etmek igin ¢ok 6nemli bir katki sagladigi
goriisiindedir. Ona gore, kisisel bilgisayarlarla birlikte artan tretim teknolojileri,
fanzinlerin de yeni olanaklara kavusmasmi saglamistir. Fanzinlerin dijital cagla
birlikte ‘web-zin> veya ‘e-zine’ (electronic magazine) adini aldiklarini belirten
Olgekei, fanzinlerin ¢ok kisa bir siirede sosyal aglarla uyumlu hale gelerek duygu ve
diistincelerin - yayginlastirilmasinda teknolojik kanallar1 kullanmay1 basardigini
soyler. Yine, internetin fanzinlerin normal baskilarinda ortaya ¢ikan yiiksek maliyet
ve dagiim problemlerini kolaylikla asarak, yerel, muhalif ve azinlikta olanlarin
seslerinin duyurulmasinda her seye yeniden baslama firsati verdigini de sozlerine
ekler.2* Internet ve sosyal aglar sebebiyle fanzin geleneginin ortadan kalkacagina
dair yaygmn bir diisiince oldugunu belirten Olgekgi, bugiin icin bircok web-zinin,
yaymncilik faaliyetlerini ve orgilitlenmelerini sosyal aglar sayesinde siirdiirdiiklerinin

altin1 gizer.

2B A0y, 354.
234 Agy., 355.
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1979 yilindan beri diinyanin yaygin grup iletisim aglarindan biri olan Usenet
ag1 lizerinden erisilen alt.zines webzin yayincisini bir ag lizerinde toplamistir.
Tiirkiye’de ise fanzinlere arsiv, dagitim ve hatta anlagmali fotokopici hizmeti
sunan Fanzinlik ve Fanzin Database gibi olusumlar dikkat ¢ekmektedir.
Tiirkiye’de 2000’li yillardan itibaren fanzin dretiminde internetin agirligi
hissedilmektedir. Kagit fanzinlerde iletisim adresi gibi bilgilere genellikle
rastlanmazken, webzinlerde okuyucuyla iletisime olanak saglayan sosyal

medya profilleri ve e-posta adresleri kullaniimaktadir.?%®

Web-zinlerin el yazilari, Karikatiir, fotograf ve tasarimlariyla dikkat ¢eken basili
fanzinlerin tadin1 vermedigini belirten Olgekgi, internetin yayginlasmasinin yeni
toplumsal hareketlerin kendi medyalarin1 kurmalari noktasinda iyi bir ortam
olusturdugunu belirtir. Internetin ana akim medyanin temsil etmedigi kesimleri
cezbeden yapisiyla alternatif medya olarak kabul edildigini belirten Olgekei,
giinlimiizde internetin, bircok bagimsiz toplulugun iletisim i¢in faydalandigi ve
karsilikli etkilesim igerisinde oldugu genis bir ag sebekesine doniistiigiinii de soyler.
Bu baglamda, ¢evrim dis1 alanlarda yok sayilanlarin, muhalif, magdur ve ezilenlerin
cevrim ici aglarla ortaya cikabildiklerini dile getiren Olgekei, bu anlamda fanzinlerin

de cogunlukla kullanilan araglar haline geldigini belirtir.23

Asli Elgiin Oral da 1930°1u yillardan itibaren belirli bir konuyla (edebiyat, sanat, film
vd.) ilgilenenlerin bireysel ¢abalartyla ¢ikardiklar1 fanzinlerin 1970°1i yillardan sonra
zin ismini almaya basladigin1 ve zamanla alternatif sdylemin bir pargasi haline
geldiklerini soyler. Oral’a gore fanzin ve zin; tasarim, bigim, orgiitsel yapi ve dagitim
bakimindan ¢ok benzemektedir. Ancak, fanzin ve zin arasindaki en 6nemli fark

ortaya cikis kosullar1 ve igerikleridir.

25 A0.y., 356.
26 Ag.y., 356.
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Kavram zamanin kosullarma gore ve teknolojik gelismelere bagli olarak
dontsmiistiir. Fanzinler, belli bir konu, edebiyat, film, miizik tizerine
odaklanmis olan yaymlardir (Atton, 2011a, s. 565). Zinler ise; dagmik, tiirli
tirlii kisisel diistincelerin yer aldigi, politik, boyutlar1 ana akim magazinlerin
aksine daha kiiciik olan, kolajlarin agirlikta oldugu genellikle siyah-beyaz,
anaakim dig1 konularin yer aldigi, bazen elle yazilan bazen ise bilgisayar
ortaminda tasarlanarak alinan, tretiminden dagitimma kadar bagimsiz olan

yaymlardir (Wooten, 2012, s. 9).2%

Oral, fanzin ve zin arasindaki gegisi anlatirken zin kelimesinin ilk olarak 1965
yilinda Oxford Ingilizce Sézliigii’nde fanzin sézciigiiniin kisaltilmis bigimi olarak
taniminin yapildigini belirtir ve Chris Atton’nin Alternative Media adli ¢alismasinda
fanzin kelimesinin zin sekline doniismesine dair diisiincelerine deginir. Atton’a gore,
kavramlar arasindaki bu donisiim zin’lerde daha politik ve marjinal bir konu

cesitliliginin goriilmesinden kaynaklanmaktadir.?*®

Fanzinlerin daha ¢ok tutku duyulan bir konu etrafinda bigimlendigini, zin’lerin ise
alternatif politik bir s6ylemi barindiran yayinlar oldugunu sdyleyen Oral, kavramdaki

bu degisimde teknolojinin de etkisinden s6z eder.

1930-1960 yillar1 arasinda teksir makinesinin icat edilmesi ve buna bagl
teknolojilerin ilerlemesi fanzinlerin tiretim ve basimini kolaylastirmis ve daha
genis kitlelere ulagmasini saglamis, 1980’1 yillara gelindiginde ise fotokopi
makinesi zinlerin c¢ogaltilmasinda popiiler bir yol olmus, 1990’11 yillarda

basili versiyonlar internetin tiim diinyada yayginlasmasi ile yayinlar

237 Asli ELGUN ORAL, “Alternatif Bir Medya, Altkiiltiiriin Sesi: Zinler Uzerine Bir Degerlendirme,”
Global Media Journal TR Edition, C. VII, No: 14, 2017, 67-68.
238 Akt., A.g.y., 68.
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elektronik ortama gegmis ve e-zine adi ile anilmaya baslanmislardir (Blandy,
2002). Boylece ilgi alanlarina yonelik kisisel paylagimlari ve deneyimleri
kapsayan fanzin kelimesi zamanla hem icerik hem de teknoloji ile iliskisi

acisindan farklilik gosterdigi icin zin kelimesi ile ifade edilir hale gelmistir.23®

Oral, Deleuze ve Guattari’nin Kkarigik, ¢oklu, merkezsiz yapilari anlatmak igin
kullandiklar1 koksap (rhizome) kavramindan alternatif medyay: agiklamak, anlamak
igin yararlanir. R. Bougue’un Deleuze ve Guattari’nin koksap kavrami hakkindaki
goriislerinden hareketle, rizomatik medyanin, ana akim medyaya bir alternatif olarak
ortaya ¢iktigini ve bu tiir medyanin diizensiz, koksiiz ve merkezsiz olmay1 6n plana
aldigini belirtir. Buna gore, koksap; sinirli hiyerarsik ve katmanli biitiinliiklere karsi
yatay, birlesik bir yap1 bi¢iminde tanimlanamayacak ¢okluklardir ve pargalari, her bir
elementin otekilere baglandigi diizensiz, gelisigiizel aglar olustururlar. Bu baglamda,
bir alternatif medya modeli olusturan rizomatik medya; medyanin diizensiz, bir koke
bagli olmayan, merkezsiz olma ozelliklerini benimseyerek “sivil toplum
kavsaklarindaki rolii, belirsizligi, piyasa ve devletle kesisimi ve baglar1” ilkelerine
gore tanimlanmigtir. Oral’a gore, belirtilen bu dort model de alternatif medyay: ele

almak, modellemek bakimimdan énem tasimaktadir.?4°

Yeralti edebiyati, ¢evrimigi platformlarda da tartisilmaktadir. Gerek Bati’da gerekse
Tiirkiye’de, internetin sagladigi olanaklar dahilinde yeralti edebiyatiyla ilgili tanitim,
yorum ve tartismalar sanal ortama da taginmustir. Tirkiye’de kurulan internet siteleri
arasinda yeralt1 edebiyati merkezli olmakla beraber kitap elestirisi ve sanat haberleri
de sunan Edebiyathaber ve Sabitfikir gibi iki site 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlarin
disinda kisisel web siteleri, Facebook ve bloglarda da yeralt1 edebiyati tanitilmakta
ve tartisilmaktadir. Yine, Sel Yayinlari ve 6:45 gibi yeralti edebiyatina yakin iki
yayinevinin internet sitelerinde de bu edebiyatla ilgili tanitimlar, yayinlar ve iriinlere

yer verilmektedir. Ozellikle “kendin-yap” anlayistyla kurulan bu bloglar ve kisisel

29 A0y, 68.
00y, 71
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web sitelerinin haricinde Tiirkiye’de bir fenomen?*! haline gelen Eksi Sozliik de
ozgiirliik¢li ve katilimer yapisiyla yeralti edebiyati ve alternatif medyayla birlikte
diisiintilebilir. Eksi Sozliikk’te hem bir ¢esit agik yazarlik denilebilecek bir yapinin
olmas1 hem de buradaki yazarlarin gesitli konular hakkindaki diisiincelerini 6zgiir bir
sekilde ifade etmesi boyle bir iliski kurmak igin yeterli nedenlerdir. Yine, Eksi
Sozliik’te yeralt1 edebiyati ve yazarlar1 hakkinda goriis, yorum ve tartigsmalar da yer

almaktadir. 242

Sedat Kaplanoglu tarafindan 1999 yilinin Subat aymda kurulmus bir e-sozliikk olan
Eksi Sozliik, halktan Kisilerin giincel olaylar, kisiler, siyaset, spor ve sanata dair
goriislerini yazabildikleri bir mecra olmasi bakimindan alternatif medya olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda, Eksi Sozlik’iin olusumu ve yapisi alternatif
medyada okurlarin ve toplumun her kesiminden kisilerin kendi medyalarini
olusturma siirecine katilmalariyla benzerlik gostermektedir. Yeni bir siber-uzam
olarak da goriilen Eksi Sozliik’te, ana akim medyada bulunmayan alternatif tanimlar,

giincel olaylarla ilgili yorumlar ve tartismalar yer almaktadir.?*

Katilimecilik esasina gore isleyen Eksi Sozlik’iin yazarlar ve okurlariyla kendi
altkiltlirinii olusturdugu goriilmektedir. Dogrunun ne olduguna dair kaliplarin
sorgulandigi Sozlik’te Kendiliginden diizen yontemi séz konusudur. Yine, Eksi
Sozlik, yazarlar ve okurlariyla bir sanal ag olusturmus ve bu anlamda e-sozliikk

anlayismin da smirlarini zorlamigtir. 244

Sisteme iiye olan kisilerin ‘yazar’ statiisiiyle belirli konulara iligskin fikir ve

goriislerini beyan etmesi esasina gore isleyen katilimer sozlik, belirli bir

241 Giirel, Emet & Yakin, Mehmet (2007). “Eksi Sézliik: Postmodern Elektronik Kiiltiir”. Selguk
fletisim, 4 (4) , 203-219 . Retrieved from https://dergipark.org.tr/tr/pub/josc/issue/19014/200751

242 Erik Mortenson, Duygu Ergun and Selen Erdogan (2015). Underground literature and its influence
on youth in Turkey. New Perspectives on Turkey, 52, pp 77-104 doi:10.1017/npt.2015.3. Bu ¢alisma,
yeraltt edebiyatiyla ilgili tartigmalara, bu edebiyatin gengler iizerindeki etkisini Slgen bir saha
arastirmasi olmasi ve bu edebiyata okur odakli yaklagsmasi baglaminda yeni bakis agilari sunan bir
caligmadir.

243 GUREL-YAKIN, A.g.y.

24 A g.y.
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konsept ile sinirlandirilmamis olmasi, yazarlarin nispeten 6zgiir ve yaratict
hareket etmesine olanak tanimasi ile forumlardan; ansiklopedik bilginin
Otesinde bilgi aktarimma izin vermesi, yazarlarin kisisel yorum ve

diisiincelerine agik olmasi ve goriis gesitliligine firsat vermesi ile de interaktif

sozliiklerden farkli bir goriiniim arz etmektedir.?4°

Eksi Sozlik’iin yazarlari, gercek hayattaki kimliklerini ve statiilerini birakip
Sozlik’te takma ad kullanirlar ve boylelikle baskidan ve denetimden nispeten
uzaklasirlar. Emet Giirel ve Mehmet Yakin, “Eksi Sozliik: Postmodern Elektronik
Kiiltir” adli yazilarinda Eksi So6zliik’le yeralti edebiyatindan Chuck Palahniuk’un
Doviis Kuliibii roman1 arasinda semantik bir benzerlik kurarlar. Doviis Kuliibii’niin
karakterleriyle Eksi Sozlik yazarlari arasinda kurulan bu benzerlik, sistemin
dayatmalarindan uzak, Ozgiir ve sansiirsiiz bir hayat sunmalar1 bakimindan
kurulmustur. Sozlik’te, toplumun her kesiminden kisilerin gercek kimliklerinden

uzaklasip nefes aldiklar farkli bir kimlikle var olmalar1 s6z konusudur.?4®

Postmodern elektronik kiiltiir kapsaminda degerlendirilen Eksi Sozliikk’te yazilan
entry’ler, tek ve sabit bir dogrunun olamayacagi ve dogrunun sorgulanabilirligini,
postmodern kiiltiirde ortaya koymaktadir. Sozlik’te kiigiik harf kullanilmasi ise
esitlik ve katilimeiligi gostermektedir. Bir cesit “sanal cemaat” denilebilecek
Sozliik’iin kendi okurunu olusturdugu da sdylenebilir. Yazar ve okurlar arasinda bir
cesit sosyalizasyon da saglayan Sozliik, toplumsal olaylara ironik yaklagimi ve

toplumsal hafizaya olan katkistyla da énemli bir isleve sahiptir.24’

Yeralt1 edebiyatiyla birlikte diisiiniildiigiinde, Tiirkiye’de fanzinlerin goriilme
sikligmin arttigi 90’larin sonunda kurulan Eksi So6zlik, bu déonemdeki toplumsal

atmosferin bir Uriniidiir ve fanzinlerdeki “kendin-yap” anlayisiyla uyumluluk

25 Ag.y., 205.
26 A g.y.
247 A gy.
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gosteren bir yapidadir. Sozlik’te yazarlarca, kendilerine dayatilan bilginin
sorgulanmasi veya Siizgegten gecirilmesi ve toplumda tabu sayilabilecek konularin
ele alinmasi, fanzinlerin 6zellikleriyle benzerlik tasir. Yine, Sozliik’te takma adlarla
yazilan entry’lerin kullanicilarina sagladigi goreli 6zgiirliik ortamiyla fanzinler
arasinda iliski kurulabilir. Fakat, Eksi Sozlik’iin kendi denetim sistemi ve editoryal
miidahaleleri vardir. Yazarlar1 arasinda hiyerarsik denilebilecek bir denetim sistemi
mevcuttur.2*®  Siiphesiz ki bu, Sézlik’iin bir internet yaymi ve gdz oOniinde
olmasmdan kaynaklanmaktadir. Bu agidan, fanzinler ise yukaridaki boliimlerde de
ele alindig1 gibi sansiirsiiz ve editoryal denetimden uzak yapisiyla yazarlarina daha

Ozglr bir ortam sunmustur.

Fanzin, zin, e-zine adlandirmalar1 goriildiigii gibi doneme ve teknolojik gelismelere
gore belirlenmistir. Yine, adlandirmalar degisse de bu tiir yaymlarin yeni toplumsal
hareketlerle iliskisi bu yayinlarin sosyolojik ve politik pozisyonlarmin oldugunu da
gostermektedir. Bu da yeralt1 edebiyatinin merkezinde yer alan bu yayinlarin, sadece
edebiyat acisindan degil; sosyopolitik ve sosyokiiltiirel agilardan da 6nemli bir isleve

sahip oldugunu gostermektedir.

28 A g.y.
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3.5.2 Yeni toplumsal hareketler ve fanzinler

Fanzinlerin alternatif yayinlar olarak kiiltiirel alana ait olmalarinin disinda toplumsal
catismanin yasandigi hareket alanlar1 olmalari, bu yayinlarin sosyolojik olarak
Oonemini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, fanzinlerin gerek yayinlanis bicimleri,
gerekse sistem karsiti icerikleri ve olusturduklari toplumsal ag, bu yayinlarin yeni
toplumsal hareketlerle birlikte degerlendirilebilecegini gostermektedir. Yukarida dile
getirildigi gibi, Tirkiye’de 6zellikle 1990’11 yillarda ¢ikartilan fanzinlerde anti-fasist,
anti-militarist kars1 ¢ikislara odaklanilmasi ve anarsizmin fanzinlerdeki ortak payda
olmasi fanzinlerin yeni toplumsal hareketlerin odaginda yer alan bir yayin organi
oldugunu gostermektedir. Altay Oktem’in belirttigi gibi neredeyse tiim fanzinler
savasa, niikleer santrallere, doganin talan edilmesine, insanin somiiriilmesine ve
hayvan tiirlerinin yok edilmesine kayitsiz kalmamstir.?*® Yine, feminist yayinlarin

fanzinler arasinda dzel bir yeri oldugu da yukaridaki béliimlerde dile getirilmisti.?*

1980’lerin sonlarinda Avrupa’da ve Kuzey Amerika’da ortaya c¢ikan toplumsal
hareketler, eski teorik bakisla analiz edilemeyecek hareketler olarak goriilmuslerdir.
Bu hareketler; barig hareketleri, enerji protestolari, 6grenci hareketleri, gay haklari,
kadin haklar1, hayvan haklar1 gibi hareketlerden olusmaktadir.?®! Bu yeni toplumsal
hareketler {izerine yapilan ¢aligmalarda, Amerika’da “kaynak mobilizasyonu

99252

paradigmas1” ve Bati Avrupa’da “kimlik yonelimli paradigma olmak iizere

birbirine rakip iki yaklasim on plana ¢ikmaktadir.®® Kaynak mobilizasyonu

249 OKTEM, A9¢- 19,

20 OLCEKCI, A.g.y., 354.

251 Hank JOHNSTON-Enrique LARANA- Joseph R. GUSFIELD (1994), “Kimlikler, Sikayetler ve
Yeni Sosyal Hareketler”, Cev. Kenan Cayir, 121.

22 Calismanmn bu alt boliimiinde, yeni toplumsal hareketlerle ilgili iki farkli paradigmaya dair
tartismalar ayri bir konu oldugu i¢in kapsam disinda birakilmistir. Ayrica, fanzinler, 6zellikle kimlik
yonelimli paradigma teorisyenlerinin ortaya koydugu tespitlerle degerlendirilmeye daha uygun
kiilttirel tirtinler oldugu i¢in bu baglanti lizerinde durulacaktir.

23 Genellikle birbirine rakip oldugu ileri siiriilen bu paradigmalar, birbirlerinin temel tezlerini
clirlitmeye doniik teorik cerceveye sahiptirler. Ancak, Jean Cohen, bu iki yaklasgimimn giiniimiiz
toplumsal hareketlerini agiklama noktasinda modern sivil toplumu esas aldiklari i¢in uzlagmaz
olmadiklar1 disiincesindedir. Bu noktada, Cohen, yeni toplumsal hareketlerin tiimiiniin devlet ve
piyasa ekonomisine bir karsi ¢ikis i¢inde olduklarini bu nedenle de “toplumun kendisini korumasi”na
odaklandiklarini s6yler. Bu hareketlerin tiimiiniin bir sekilde “post burjuva, post patriyarkal ve
demokratik bir sivil toplum” icin miicadele ettikleri i¢in kendilerine 6zgii teorik kategorilerin
kullanilabilecegi teorik cerceveler gelistirmelerinin daha manidar olacag: diisiincesindedir. Bkz. Jean
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paradigmas1 yeni hareketlerin yarattigi catismanin ekonomik ve politik yoni
tizerinde durur. Kimlik yonelimli paradigma ise ortaya ¢ikan g¢atismanin kiiltiirel

yoniine vurgu yapar ve “yeni sosyal hareketler paradigmas1” olarak da adlandirilir.?%*

Endiistriyel toplum tipinde yer aldiklari igin “eski” toplumsal hareketler olarak
adlandirilan hareketler, ekonomik ¢ikarlarin1 gézeten ve ¢ogunlukla tek bir sinifin
olusturdugu, iktidar1 ele gegirmek i¢in miicadele eden hareketler olarak ele
almmaktadir. Is¢i sinifi hareketi bu tip hareketlerin en ¢ok bilinen ve en iyi drnegi
olarak One ¢ikmaktadir. Ancak, bu harekette miicadele eden is¢iler, birer aktérden
ziyade genellikle bir siyasi partiye veya siyasal harekete bagh “figiirler”’dir.>*® Bu
hareketlerde ortak sikayetler ve adaletsizlik algisi, orgiitlenmeyi saglayan temel
unsurlar olarak ©ne ¢ikmaktadir. Sikayetlerin ortadan kaldirilmasi icin Onerilen
programlar mobilizasyonun ideolojik altyapisini olusturmaktadir. 1960’11 yillardan
sonra ise ekonomik ve smif temelli olmayan; “kimlik, statii, hiimanizm ve

maneviyat” gibi dgeler sikdyetlerin sebebi haline gelmistir.2*

Kaynak mobilizasyonu paradigmasinin, eski teorilerde bulunan yapisal gerilimleri ve
ideolojilerin egemen olmasini vurgulayan paradigmanin bir diizelticisi pozisyonunda
ortaya ciktig1 ileri stirilmektedir. Charles Tilly, John McCarty, Mayer Zald gibi
sosyologlarin gerginliklerin toplumda siirekli bulundugunu ileri siirmeleri ve
hareketlilik i¢in kaynaklarin ve rasyonel bir yonelimin gerekliligini vurgulamalari,
bu paradigmanin temelini olusturmaktadir. Bu sosyologlara gore aktor, hislerinin ve
ideolojilerin etkisi altinda degildir ve bu aktor kar ve maliyet mantig1 bakimindan
anlasilmalidir.?®” Bu paradigmada, toplumsal hareketler belirli bir hedefe yonelen
rasyonel organize eylemler bi¢ciminde tanimlanir ve kolektif eylemin kaynagini

orgiitlenmenin ve toplumsal hareketin gelisebilmesi icin ihtiya¢c duyulan stratejik

COHEN (1985), “Strateji ya da Kimlik: Yeni Teorik Paradigmalar ve Sosyal Hareketler”, Cev. Kenan
Cayir, 101-120.

254 Kenan CAYIR (2016), “Toplumsal Sahnenin Yeni Aktorleri: Yeni Sosyal Hareketler”, 13.

25 A0y, 13-14.

2% JOHNSTON-LARANA- GUSFIELD, A.g.y., 141-142.

BT AQgy., 123
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etkilesimler ile kaynaklarin varligindan etkilenen maliyet ve faydalarin hesaplanmasi

olusturur.2®

Jean Cohen, kaynak mobilizasyonu yaklasiminda 6ne ¢ikanin toplumsal hareket
degil, ¢ikarlar1 gelisen gruplar i¢inde yer alan kolektif aktor oldugu goriistindedir.
Orgiitlenme ve rasyonalite kavramlar1 kaynak mobilizasyonu yaklasiminda anahtar
islevi gormektedir. Cohen, bu paradigmanin kolektif hareketin stratejik-aragsal
rasyonalitesi ve kolektif aktorlerin ¢ikarlarina yonelmesine odaklandigi i¢in, Mancur
Olson tarafindan ortaya atilan baski ve fayda iimidi olmadan rasyonel bireyin
kaynaklarint ve zamanini kolektif harekete ayirmayacagi disiincesinin islerlik
kazandigin1 soyler. Kaynak mobilizasyonu diigiiniirlerinin  Olson’un kolektif
hareketlere katilanlarin orgiitlenmemis bireyler oldugu yolundaki diisiincesinde
yanildigimi belirtmislerdir.”®® Cohen bu noktada, Charles Tilly’nin Kapitalist
ekonominin ve ulus devletin gelismesinin stratejik-aragsal hesaplamalara alan agmasi
yolundaki diisiincelerinin Kkolektif hareketteki faydaci teoriler ig¢in bir aklanma
oldugunu belirtir. Tilly’e gore, kapitalist ekonomi ve ulus devlet kendi niteliklerine
karsilik gelen bir “kolektif hareket mantigi” gelistirmistir. Bu ¢ergevede aktorler de
maddi ¢ikarlarin1 koruyarak piyasa ekonomisini ve devleti kontrol edebilmek igin

siyasal giicii amaglamaktadirlar.?%

Kimlik mobilizasyonu paradigmasinda ise bu yeni hareketlerin sosyopolitik
yonlerinden ziyade “degerler, normlar ve kimlik” yapilarindaki degisim isteklerini
sembolize eden sosyokiiltiirel yonleri on plana ¢ikarihr.®! Bu hareketlerin
aragsal/stratejik yoniine vurgu yapan kaynak mobilizasyonu teorisyenlerine gore,
yeni sosyal hareketler paradigmasini ortaya koyan distiniirlerin hemen hepsi bu
hareketlerin “sivil toplumdaki kimlik ingas1” siirecine vurgu yapmiglardir. Kenan
Cayir’a gore, bu durum bu teorisyenlerin kiiltiirel alana yonelip bu hareketlerin

siyasal etkilerini atlamalarina yol agmaktadir. Ciinkii, bu teorisyenler bu hareketleri

28 Donetella DELLA PORTA-Mario DIANI (2020), Toplumsal Hareketler, Cev. Pelin Cakir-Ceren
Giilbudak, 21.

259 COHEN, A.g.y., 106-107.

20 A g.y., 106-109.

261 CAYIR, A.g.y., 20.
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siyasal alana bir ¢ikis olarak gérmezler, mevcut kamusal alan1 genisleten ve siyasal

kurumlar1 demokratiklestiren hareketler olarak goriirler.?%?

Cayir’a gore, yeni toplumsal hareketler, agik bir sekilde sosyal ve ekonomik bir
¢Okiintliniin ortaya ¢ikardigi hareketler degildir. Bu hareketteki aktorler de eski
yaklasimdaki aktorler gibi  “tepkisel, anomik ve koksiiz bir imaj”’la
degerlendirilemezler. Bu aktorlerin belirli hedefleri ve rasyonel stratejileri vardir ve
bu aktorlerce verilen miicadeleler kiiltiirel alanda gerceklesir. Bununla birlikte bu
miicadeleler, ekonomik bir miicadeleden ziyade “kimligin Ozgiirce ifade

edilebilmesi, katilim ve sivil haklar” gibi miicadeleleri igerir.?%®

Yeni sosyal hareketler paradigmasmin en Onemli teorisyenlerinden olan Alain
Touraine, toplumsal hareketi bir duruma tepki olarak degerlendirmez, bu durumun
aktorler arasinda degisen iligkilerin bir sonucu oldugunu o6ne siirer. Ona gore,
“toplum verili degil, yeniden ve yeniden iiretilen bir yapidir.” En 6nemli ¢atigsmalar
icin temel hedefin kiiltiirel alan oldugunu ileri siiren Touraine’e gore, toplumsal
hareketler toplumsal alanda ¢atismaci ancak kiiltiirel alana yonelen davranig

bigimleridir.2%*

Touraine’e gore yeni sosyal hareketler, post-endiistriyel toplum modelinde ortaya
¢ikmis hareketlerdir. Bu anlamda yeni olan bu hareketlerin miicadeleleri, post-
endiistriyel toplum tarafindan agilan alanda gerceklesen miicadelelerdir. Ozel ve
kamusalin sinirlarmin belirsizlestigi bu alan artik devlet ve pazar degil, sivil
toplumdur. Ozel ve kamusal arasindaki smirlar yikilinca bu durum hayat tarzlari ve
kimlikler temelinde yeni ¢atisma tiplerini ortaya cikartmistir:?%® “Kiiltiir toplumsal
aktorlerin idare ve kontrol etmeye c¢alistiklar1 bir modeller ve kaynaklar biitiintidiir.

Toplumsal orgilitlenmeye doniistiiriilmesi konusunda birbirleriyle catistiklar1 bir

%2 A.g.y., 23.
X3 Ag.y., 12.
%4 Agy., 20.
25 Ag.y., 21.
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alandir.”?® Yine Touraine, sosyal hareketi de “birbiriyle hakimiyet iliskileri ve
catisma diizleminde kars1 karsiya gelen, ayni kiiltiirel yonelime sahip ve bu kiiltiiriin,
kiiltiirtin direttigi aktivitelerin toplumsal kontrolii i¢in miicadele eden aktorlerin

hareketi.”?®’ olarak tanimlamaktadir.

Touraine, merkezinde karsit aktorlerin yer aldigi tarim toplumu, ticari, endiistriyel ve
programlanmis toplum olmak iizere dort toplum tiirii tanimlar. “Post-endiistriyel
toplum” yerine “programlanmis toplum” terimini tercih eden Touraine’e gore bu
toplum, insan dogasmin ve dis diinyanin betimlenmesini sekillendiren veya
doniistiiren riinlerin {iretimi anlamimi tagimaktadir. Yine, toplumsal iktidarin
kaynagini bilginin kontroliiniin olusturdugunu ifade eden Touraine, toplumsal
catigmanin gergek aktorlerinin artik endistriyel {iretime bagli siniflar olmadigini,
bilissel ve sembolik kaynaklarin kullanimi ve paylastirilmasi noktasinda karsit

goriisler tastyan gruplar oldugunu belirtir.2%®

Claus Offe ise igerigine ¢ok agik bir sekilde karsi olmalarina ragmen yeni toplumsal
hareketlerin politikalariyla yeni muhafazakar projenin taraftarlar1 arasinda 6nemli bir
analitik ongoriiniin paylasildigini belirtir. Buna gore, ileri sanayi toplumunda gériilen
catigmalar artik “devletgilik, siyasal diizenleme ve biirokratik otoriteler”’le anlamli bir
sekilde ¢oOzillememektedir. Bu benzerlikten sonra Offe, bu iki anlayisin
politikalarindaki zitliga isaret eder. Yeni muhafazakar projede devlet otoritesinin tek
parga biitiinligiinii korumak i¢in sivil toplumun politik olmayan goriiniir temellerinin
yeniden yapilandirilmasi amag¢ edinilmistir. Offe, yeni sosyal hareketlerin
politikalarinin ise bunun tam tersine sivil toplumun kurumlarini temsili-biirokratik
siyasal kurumlarla sinirlandirilamayacak bir sekilde politize ettigini ve bununla
birlikte artik diizenleme, kontrol ve miidahaleden bagimsiz bir sivil toplum insasina

calistiklarini belirtir.

266 Alain TOURAINE (1988), “Toplumdan Toplumsal Harekete”, Cev. Kenan Cayir, 38.
%7 Agy., 39.
268 DELLA PORTA-Mario DIANI, A.g.e., 76.

120



Offe, yeni sosyal hareket aktivistlerinin “yeni” politikalara gonderme yapmak igin
kullandiklar1 “alternatif hareketler” kavraminin kendisiyle iligkili “karsi-ekonomi”,
“karsi-kurumlar”, “karsi kamusallik” gibi terimlere benzer sekilde pozitif

cagrisimlardan yoksun oldugunu da soyler.?®°

Bu noktada, “karsi-kiiltiir” kavraminin dogrudan dogruya Hippilerle iliskili bir
kullanim kazanmasindan yola ¢ikarak®’®, yeni toplumsal hareketlerin 1960’11 yillarm
son yarisinda diinya capmnda etkili olan Hippi hareketiyle baglantili oldugunu
soylemek miimkiindiir. Ana akim toplum ve toplumsal degerleri kabul etmeyen bir
kiiltiirel politigi temsil eden Hippiler, genellikle asir1 konforlu orta sinif ailelerden
gelmektedir. Yine, Beat siirinden ve hayat tarzindan beslenip politik olarak
anargsizme yakin duran ve sembolik diizenin bir ihlali olarak 1970’lerden sonra
goriilen punk hareketi?’* de yeni toplumsal hareketler i¢inde degerlendirilebilir. Punk
hareketiyle birlikte goriiniirlik kazanan fanzinler, yiikselen toplumsal muhalefetle
birlikte hem bicim hem de igerik acisindan bir gii¢ olusturmustur. Ozellikle
muhalefetin gayri resmi sesi ve iletisim araci olarak fanzinler 6nemli bir rol
tistlenmis ve punk hareketinde fanzin c¢ikarmak ciddi bir tercih olmustur. Bu

212 almigtir ve yeni

baglamda fanzinler basli basina bir direnis nesnesi pozisyonu
toplumsal hareketlerin hem bireysel kimligi hem de kolektif kimligi insa ettikleri

hareket alanlarindan biri olmustur.

Offe’ya gore yeni toplumsal hareketlerin politize ettigi konular, liberal siyaset
teorisinin sosyal hareketleri iki uclu algilayis1 ¢ergevesine kolayca oturtulmayacak
konulardir. Buna gore liberal teori, tiim hareketleri “6zel” veya “kamusal” seklinde
kategorize edilebilecegini one siirerken, yeni toplumsal hareketler kendilerini ara bir
kategori denilebilecek tigiincii bir kategoriye oturtmaktadir. Bu hareketlerin politize
ettikleri konular ise ne “6zel” ne de “kamusal”dir. Ancak, hem 6zel hem de kurumsal

siyasal aktorleri, kolektif olarak ilgilendiren sonuglar da igerirler. Offe, bu noktada

269 Claus OFFE (1985), “Yeni Sosyal Hareketler: Kurumsal Politikanin Sinirlarinin Zorlanmasi”, Cev.
Kenan Cayir, 47-73.

210 CEREZCIOGLU, A.g.y., 18-19.

21 Agly., 22-23.

272 OKTEM, Age., 14.
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onemli bir tespitte bulunarak yeni hareketlerin hareket alaninin liberal demokrasi ve
refan devletinde ongorillemeyen “kurumsal olmayan” siyaset alani oldugunu

belirtir.2"

Offe’ya gore, siyasal etkileri ve mobilizasyondaki basarilar1 diistiniildigiinde yeni
hareketlerin en oOnemlileri ise sunlardir: Hem doga hem de kentsel sorunlarla
ilgilenen ekoloji veya ¢evre hareketi, insan haklar1 hareketleri (Offe’ya gore
bunlardan en 6nemlisi esit katilim i¢in miicadele eden feminist harekettir.), pasifizm
ve barig hareketleri ile mal ve hizmetlerin iiretim ve dagitiminda “alternatif” veya
“cemaatsel” yontem igin miicadele eden hareketler. Offe’ya gore bu hareketlerde
daginik ve birbiriyle ilgisiz gibi goriinen konular aslinda belirli degerler noktasinda
ortak bir kokene sahiptir. Bu degerler, yeni degerler olarak goriilemezler; ancak
onemli ve aciliyeti olan konulardir. Bu degerler arasinda “6zerklik, kimlik,
maniplilasyona, kontrole, bagimliliga, biirokratiklesmeye, diizenlemeye vs. karsi

muhalefet etmek” yer almaktadir.?’*

Offe’ya gore, yeni sosyal hareketlerin aktorlerinin de kendilerini tanimlamalari
siyasal kodlar ve sosyoekonomik kodlarla ger¢eklesmez. Ozellikle bu paradigmanin

savunucular1 olarak yeni orta smifin?"®

on plana ¢iktigin1 sdyleyen Offe, Anthony
Giddens’in bu smifla ilgili yaptigi bir tespite deginir. Buna gore, Giddens bu
“simif’in en 6nemli dzelliginin “sinifinin farkinda oldugu” ancak “siif bilincine”

sahip olmadigim soyler.?’

Yeni sosyal hareketlerin diger bir teorisyeni Alberto Melucci de kolektif hareketlerin
seksenli yillarda Bati toplumlarinda geleneksel muhalefet hareketlerinde goriilen
“politik” formlardan kiiltiirel formlara kaydigin1 belirtir. Melucci, hareket

analizlerinin de aktorlerin basit mantiklarindan ziyade harekette yer alan sistemik

28 A.g.y., 55.

214 A.g.y., 57-58.

25 Yeni orta smif ve yeni toplumsal hareketler iliskisi igin Bkz. DELLA PORTA-Mario DIANI,
A.g.e., 77-86. Ayrica, Caglar Keyder, bir roportajinda Gezi Parki eylemleri ve yeni orta sinif
arasindaki iliskiye deginmistir. Yine, Omer Tiirkes de yeralt1 edebiyat1 ve Gezi Parki eylemleri
arasinda bir bag kurar. Her iki goriis i¢in Bkz. EK-B

218 OFFE, A.g.y., 61-62.
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iliskiler iizerine yogunlasmasi gerektigini soyler.?’’ Yine ona gore, “Hareketler,
yapilar1 sistemik bir alanda isleyen amaglar, inanglar, kararlar ve fikir aligverisleri

tarafindan insa edilen eylem sistemleridir.”?’®

Melucci, bir sosyal hareketin dayanismaya dayanip bir ¢atisma tasiyan ve yer aldigi
sistemin sinirlarini zorlayan bir kolektif hareket oldugunu da vurgular. Ona gore,
toplumsal hareket i¢inde yer alan aktorler de gegicidir. Bu aktérler, toplumda var
olan bir problemi goriiniir hale getirmeyi ve bunu topluma duyurmayi amaglarlar.
Melucci’ye gore, “Aktdrler bir gesit yeni medyadirlar.”?’® Bu aktérler, yalnizca
maddi ¢ikarlari i¢in miicadele eden ve sisteme katilimlarini artirmaya calisan aktorler
degillerdir. Toplumsal hareketin farkli bir anlami, y6nelimi ve daha da 6nemlisi
kiltirel ve sembolik menfaatleri i¢in savasirlar. Yeni toplumsal hareketler igin
catigmact bir kiiltirii ve bir kolektif kimligi paylasan bireyler ve gruplarin
olusturduklart “hareket aglar1’” veya “hareket alanlar1” kavramlarini kullanan
Melucci, karmasik toplumlarda belirli bir alt sistem olarak kolektif hareket i¢in
miisait bir alan yaratildigin1 sdyler. Bu alan, sistemin biitiinlestiremedigi farkli

davranis sekillerinin Karsilasma alanidir.?®

Giiniimiiz hareketleri giindelik hayatla i¢ice ge¢mis kiiglik gruplardan olusan
bir ag seklindedir. Bu gruplar niikleer politikalara karsitlik, baris, kiirtaj gibi
belirli konular temelinde ortaya ¢ikmaktadir. Her ne kadar ayr kiigiik
gruplardan olussa da hareket ag1 bir degis-tokus sistemidir (kisiler ve
bilgilerin ag boyunca sirkiilasyonu gerceklesir; bagimsiz radyolar, kitap evleri

ve dergiler de belirli bir biitiinliik saglar).?8!

217 Alberto MELUCCI (1985), “Cagdas Hareketlerin Sembolik Meydan Okumasi”, Cev. Kenan Cayir,
75-79.

28 Ag.y., 79.

79 Agly., 82.

20 Ag.y., 84-85.

2L Ay, 85.
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Melucci, toplumsal hareketlerin yeni orgiitsel formunun amaglart agisindan yalnizca
bir “ara¢” olmadigini, bi¢cimin de bu anlamda kendi i¢inde bir amag¢ tasidigini
vurgular. Bu baglamda, toplumsal hareket, kiiltirel kodlara odaklandigi igin
hareketin formu bir mesajdir ve bu form egemen modellere sembolik bir tehdit
olusturur. Melucci’ye gore, kolektif kimligin ve ayn1 zamanda sisteme baskaldirinin
temellerini; toplumsal hareketlere kisa siireli ve vazgegilebilir baglilik, pozisyonu
tartigilabilir ¢oklu liderlik ve esnek bir orgiitsel yapi1 olusturmaktadir. Boylelikle
topluma zamanin, mekanin ve insanlar arasi iligkilerin sistemin rasyonel isleyisinden
farkli olabilirligi sunulur ve bu sekilde diinyay: farkli bir sekilde adlandirma, aniden

egemen kodlar alt iist eder.?82

Tiim bu kolektif hareket bigimleri sembolik diizlemdeki hakim mantig: tehdit
etmektedir. Kodlarin tanimini, gergekligin adlandirilmasini sorgulamaktadir.
Soru sormamakta, oneriler getirmektedir. Bizatihi kendi varliklartyla bireysel
ve kolektif hareketin anlamini, diger tanimlama yollarin1 Snermektedir.
Bireysel degisimi kolektif hareketten ayirmamakta, genel bir talebi bireysel
deneyim alanina terciime etmektedir: Her sistemin kendi hakkinda

sOylemedigini, hakim kodlarda daima gizli olan sessizlik, siddet ve

irrasyonelligin derecesini ag13a ¢ikarmaktadir.?8®

Yeni toplumsal hareketlerin 6zellikle kimlik yonelimli paradigmanin, yukaridaki
bolimlerde ele alinan teorisyenlerinin kiiltiirel alandaki toplumsal hareketliligi odak
noktas1 yapmasi fanzinler ve yeralti edebiyatin1 degerlendirirken yeni bakis agilari
sunmaktadir. Touraine’nin toplumun kendini yeniden {ireten bir mekanizmaya sahip
oldugu yolundaki diisiincesinden hareketle, Tiirkiye’de 12 Eyliil 1980 darbesinden
sonra yasanan kopmadan sonra toplumun kendini yeniden iirettigi veya bunun

yollarmi aradig1 sdylenebilir. Bu siiregte de yeni toplumsal hareketlerle ortaya ¢ikan

22 A0.y., 86.
23 A0.y., 95.
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ve ekonomik bir miicadele yerine kimligin 6zgiir bir sekilde ifade edilebilmesi,
katilimeilik ve sivil haklar gibi miicadelelerin fanzinlerin séyleminde de yer aldigi
goriilmektedir. Ozellikle, yeni toplumsal hareketler paradigmasmin ortaya koydugu
0zel ve kamusalin sinirlarmin belirsizlestigi ve yikildigi bir alan olarak sivil
toplumun hayat tarzlari ve kimlikler temelinde yeni c¢atisma alan1i oldugu
goriilmektedir. Bu anlamda, toplumsal muhalefetin kiiltiirel alana dogru yoneldigi,
fanzinler ve yeralti edebiyati s6z konusu oldugunda bunun bir karsi-kiiltiir

olusturdugu da séylenebilir.

Yine, Offe’nin, yeni toplumsal hareketler i¢in soyledigi “kurumsal olmayan bir
siyaset anlayis1”, birgogu anarsist bir anlayisa sahip olmasina ragmen?®* fanzinler
i¢in de diigtiniilebilir ve fanzinlerin ele aldiklar1 konularin da sonuglari itibariyle hem
0zel hem de kurumsal siyaset aktorlerini kolektif olarak ilgilendirdigi tespiti de

yapilabilir.

Fanzinlerin, muhalif yapist ve egemen sisteme baskaldiran bir pozisyon almasi,
toplumsal hareketler icin bir alan islevi yerine getirdigini gdstermektedir.
Melucci’nin yeni toplumsal hareketler i¢in soyledigi gibi fanzinler de ¢atismaci bir
kiiltiirii ve bir kolektif kimligi paylasan bireyler ve gruplarin olusturduklar1 “hareket
aglar’” veya “hareket alanlar1” olarak degerlendirilebilir. Ozellikle fanzinlerin
olusturdugu toplumsal ag, yeni toplumsal hareketler olarak goriilebilir. Yine, yeni
toplumsal hareket aktorlerinin Melucci’nin belirttigi gibi “yeni medya” iglevine sahip
olmas1 veya bu hareketlerin kendi medyalarini gelistirmeleri®® “alternatif medya”

olarak da degerlendirilen fanzinlerin pozisyonu i¢in de s6z konusudur.

Haluk Olgekci’nin yukarida ele alinan yazisinda belirttigi diisiincelerden hareketle,
alternatif medyanin demokratik ve merkeziyetsiz yapisi ve sagladigi 6zgiir ortamla
her okura yazar olabilme firsati sunmasi, bu medya anlayisinin sivil toplum

bakimindan etkili bir medya haline gelmesini saglamistir ve yeni toplumsal

284 OKTEM, A92-19.
285 DELLA PORTA-Mario DIANI, A.g.e., 253.

125



hareketler baglaminda da alternatif medya dnemli bir isleve sahiptir.?%® Tek basina
icerigin belirleyici olmadig1 alternatif medyada; orgiitlenme, iiretim ve dagitim ana
akimdan farkli olarak  gerceklesmektedir. Ozellikle azinlik  gruplarimnin,
topluluklarmin, alt siniflarin iletisim siirecine katilmalarina olanak saglamasi ve
dinleyici-izleyici ile medya organi arasinda yatay bir iletisimin olmasi bu medya
anlayisina yeni toplumsal hareketlerin yonelmesini saglamistir.?®” Olgekgi, alternatif
medyanin varolus nedeni olarak sirketler ya da miisterilerin degil de halkin oldugunu
belirtir. Boylece karsi veya alt kiiltiirlere de soz s6yleme hakkinin kuramsal alt yapisi
olusturulmus olur. Medyanin orgiitlenmesinde ve igeriginin belirlenmesinde siyasi
otoritenin etkisi yerine, her tiirli alt kiiltiir grubuna ve 6zel ilgi alanina sahip gruplara

s6z hakki taninmasi, bu medya anlayisinin demokratik yoniinii gostermektedir.?%8

Fanzinlerin gerek bagimsiz ve editorsiiz bir sekilde hazirlanmalari gerekse dili
bozuma ugratip her tiirlii manipiilasyon ve deformasyona yer vermeleri, Melucci’nin
toplumsal hareketlerin yeni orgiitsel formunun amaglar1 a¢isindan yalnizca bir “arag”
olmadigini, bigimin de bu anlamda kendi iginde bir amag¢ tasidigi yolundaki
diistincesine uygunluk gosterir. Fanzinler form olarak bu baglamda Melucci’nin
toplumsal hareketler igin dile getirdigi gibi yalnizca bir ara¢ degil, “amag¢”tir ve bu
form egemen modellere/ana akima “sembolik bir tehdit” olusturup egemen kodlar
hem ihlal hem de alt iist eder. Yine, Melucci’nin goriislerinden hareketle, yeralti
edebiyatinin bir tavir olarak, “sistemin kendi hakkinda
sOylemedigini/sdyleyemedigini, egemen kodlarda gizlenen sessizligi, siddeti ve

irrasyonelligin derecesini” agiga ¢ikardigi tespiti de yapilabilir.

26 Ag.y., 348.
27 A9y, 349.
288 Ag.y., 349.
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3.5.3 Yeralti, kanon ve ihlal

Yeralt1 edebiyatinin ana akim edebiyatin diginda veya kendini kurarken kanona kars1
bir pozisyon i¢inde oldugu, yukaridaki boliimlerde de goriilebilecegi gibi siklikla dile
getirilmistir. Yine, bu edebiyat kendini var olan edebiyat anlayisina karsi bir ihlalde
bulunarak olusturur. Bu baglamda, yeralti edebiyatin1 bu iki kavramla diisiinmek
miimkiindiir: Kanon ve ihlal. Bu alt bolimde, yeralti edebiyatina bu iki kavram
perspektifinden bakmaya ¢alisilacak ve yeralt1 edebiyatini degerlendirirken merkez

referans noktasi olarak bu iki kavramdan yararlanilacaktir.

Jale parla, Cervantes'in Don Quijote’sinde edebi kanona kars1 ¢ikanin yine bir Kanon
oldugunu belirtir. Toledo Kanonu (Burada Kanon, kilisenin kurallarina goére
yasamay1 se¢mis din adami anlaminda kullanilmistir.), Don Kisot’la sovalye
romanlart tizerine konusurken, artik anlati bigimlerinin harmanlanmasi giiniiniin
geldigini ve -Parla’ya gore- belki de epiklerin bile nesirlesmesi gerektigini soyler. Bu
elestiride bir paradoks s6z konusudur. Parla’ya gore bir Kanon, kanon elestirisi
yapmustir ¢iinkii. Kanon, ayrica kilisenin ¢ikarttigi kKural, kanun ve yonetmelikler
anlamina da gelmektedir. Parla’ya gore kanon iginde hem kurallari, kanunlar1 ve

statiikoyu hem de bunlara kars1 direnisi barindiran bir anlama sahiptir. 28°

Parla, kanon kavraminin gelenek ve statiikoyla olan iliskisini belirleyenin din
oldugunu belirtir. Kavram, on altinc1 yiizyildan itibaren sekiiler olarak da
kullanilmigtir. Edebi kanonun “Herhangi bir otoritenin ya da otoritelerin, kutsadigi
iyi yazarlar listesi ve buna eklenecek isimlere verilen izin ya da onay.”?® anlamma
geldigini belirten Parla, kavramin degisik tiirlerdeki kullanimlarina da deginir.
Parla’ya gore, kanon sozcigii degisik anlamlarda kullanilsa bile muhafazakarlik ve
degisim arasindaki gerilimlerle yiikli bir kavramdir. Yine, biitiin yazar ve sairlerin
hem kanona eklenmeyi hem de kanonu degistirmeyi istemeleri nedeniyle kavramin

kiskirtici oldugunu da soyleyen Parla, bu sayede edebi geleneklerin olusup

289 Jale PARLA, “Edebiyat Kanonlar1”, Kitaplik, OCAK 2004, S.68, 51.
20 Agy., 51
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degistigini belirtir. Parla, olusturulan kanonlardan en dikkate deger olanlarinin
elestirmenlerin yaptiklar1 degil de edebiyat¢ilarin yaptiklari oldugu goriisiindedir.
Parla’ya gore mesela, “Shakespeare'in tim yapitlar1 bir yoniiyle kanon kirici, diger

yoniiyle kanon yapicidir.”?%

Orhan Kogak ise kanonla ilgili tartigmalarin bir Amerikan ihract oldugu
goriisiindedir. Kogak, kanon kavraminin eski olmasma ragmen giin yiiziine
¢ikmasimin 6zellikle son kirk yilda etnik ve kiiltiirel azinliklarin ayrimciliga karsi
miicadelelerinin kiiltir ve edebiyat egitimine yansimasiyla ilgisine dikkat geker.
Ozellikle; “beyaz, erkek ve olmiis yazarlarm” eserlerinden olustugu soylenen
kanonu, -Kogak’a goére bu secilmis -biiyiik- eserler listesini- bir kurumsal ve
kuramsal sorun haline getiren sey Amerikali feministler, Siyahlar ve Latinolarin hem
ayrt ve hem de birlesik saldirilaridir. Yine, kanonla ilgili onemli bir tespit yapar
Kogak. Ona gore, yeni siyaset jargonunda “gok kiiltiirliiliilk” ad1 verilen sey, ABD’de

s6z konusu saldirilarin egemen diizence icerilip ehlilestirilmesinin ifadesidir.?%2

Kemal Atakay, kanonun uzun deneyim ya da uzun bir siire kullaniminin sonucunda,
herhangi bir alanda 6rnek norm olarak se¢ilmis kuramsal veya pratik 6lgiit oldugu
diisincesindedir. Yine, sanatsal kanonlarda “sahihlik” sorunsalinin ¢ogu kez
“0zglinliik” olarak kendini gosterdigini soyler. Atakay’a gore sahih ya da odzgiin
modeli (metni) tespit etmek; ayn1 zamanda sahih ya da o6zgiin olmayan: diglamak
veya en azmdan ikincil konuma yerlestirmek anlamimi da tasimaktadir. Ikinci yon
icin de ayni sey soylenebilir: Sanatsal kanonlarin hangi ilkelere bagli olurlarsa
olsunlar, bir zaman sonra ideolojik birer aygit islevi tasimak zorunda kaldiklarini
sOyleyen Atakay, en makul sanatsal kanonun dahi bir agidan bir bilme nesnesi oldugu

kadar, bir inang sorunu oldugunu da dile getirir.2%

Jale Parla’ya gore, ¢cok yonlii bir donemselligin egemenligiyle ortaya ¢ikan kanonlar,

kiiltiirel anlamda tartigmalara en agik olan ve bunun i¢in de en fazla kiskirticiliga

21 A9y, 52.
292 Orhan KOCAK, “Kanon mu, Siz Inaniyor musunuz?” Kitaplik, OCAK 2004, S.68, 60.
2% Kemal ATAKAY, “Kanon Huzursuzlugu”, Kitaplik, OCAK 2004, S.68, 72.
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sahip olanlardir. Altkiiltiir ve ikincil edebiyat gibi ana akim dig1 kanonlarin da boyle
siireclerde ana kanonlara agctiklari savasla belirlendigini belirtir Parla.?®* Bu
baglamda, yeralti edebiyatinin 90’ yillarda Tiirkiye’de etkilerinin fazla olmasiin
nedenlerinden birinin ana kanona kars1 actig1 savas oldugu sdylenebilir. Ozellikle
fanzinlerin, ana akim medya ve piyasa karsisinda olusturdugu toplumsal ag bir
direnis olusturmasi bakimindan oldukg¢a 6nemlidir. Yine, kanona karsi agilan savas,
yeraltindaki siir ve roman tiirleri tizerinden de siirdiiriilmistiir. Bu baglamda, siirde
k. Iskender’in®®® “Queer kanon kurucu” bir rolii oldugu dile getirilmektedir. k.
Iskender icin “tekil kanon?% nitelemesini kullanan Ahmet ilhan, bu konuda soyle
demektedir:

Queer estetigi, duyarlihgi, dili ve imgelemi heteronormatifin Kkarsisina
ozgiivenli ve yiiksek tonda bir sesle ¢ikti ve soyleyeceklerini sakinmadan
soyledi. Bir tarihsel tekeli yikmis oldu. Bu baglamda benim i¢in k.
Iskender’in siirsel dehasinin yaninda Queer duyarliligina, estetigine iliskin
Don Kisotvari yaptigi bu yiirekli hamleler de ¢ok 6nemlidir. Bu anlamda
Iskender’in, Queer kanon kurucu bir éncii olarak siir tarihimize kalict olarak

miidahale ettigini sdyleyebilirim.2’

Ozellikle Tiirkiye’de 90’11 yillarda ana akim medyanin ve piyasanin baskilarina karsi
dogal bir reaksiyon olarak yeralti edebiyatinin ortaya ¢ikmasi/belirginlesmesi,
yukaridaki boliimlerde ortaya konulmaya calisildigi gibi bir¢ok toplumsal dinamikle
ilgilidir. Yeralt: edebiyati kanona kars1 bir olusum gosterirken bugiin igin bir yeralti

kanonu arayisi s6z konusudur. Gerek edebiyat diinyasinda gerekse akademik

24 pPARLA, Ag.y., 52-53.

2% “Yeralt1 edebiyatinda siir” apayri ve kapsamli bir aragtirma konusu oldugu igin bu arastirmada ele
alinmayacaktir. Bu ¢alismanin son bolimde o6rneklem olarak iki fanzin ornegi ve bazi yeralti
romanlar1 incelenecektir. Yeralti edebiyatinda siir igin ise Bkz. Savas KAYAN (2015), Tiirk Siirinde
Marjinal Soylem ve Yeralti Siiri, Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Siileyman Demirel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat: Anabilim Dali, Isparta.

2% Mehmet Akay ile Ahmet flhan soyleyisi, http://akaymehmet.blogspot.com/2021/10/mehmet-akay-
ile-ahmet-ilhan-soyleyisi.html E.T. 01.05.2023

27 Ag.y.
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calismalarda ve bu edebiyatla ilgili yapilan tartisma ve arastirmalarda bir yeralti
edebiyat1 kanonu arayisi soz konusudur. Bu yoniiyle yeralti edebiyati hem kanon
kiricidir hem de kendi kanonunu arayan bir edebiyattir. Bu noktada tam bir uzlasi
olamayacag nettir. Ancak, yine de Kemal Atakay’in belirttigi gibi sahih ya da ozgiin
modeli (metni/metinleri) saptamak ve sahih/6zgiin olmayani ikincil konuma

yerlestirme c¢abalari olmustur/olacaktir.

Yeralt: edebiyatina ihlal kavrami odaginda bakildiginda ise, bu edebiyatta ihlalin
merkezde yer aldigi soylenebilir. Fanzinler s6z konusu oldugunda yaymeciligin ihlali,
diger yazinsal tiirler s6z konusu oldugunda igerik ve dil ihlali, yasanin ihlali ve hatta
edebiyatin ihlali s6z konusudur. Yeralt1 yazarlar1 olarak gosterilen bir¢ok yazari
ortak noktada bulusturan yasantilarinin veya eserlerinin bir ihlale dayaniyor
olmasidir. Yeralt1 edebiyati, trangresif edebiyat, altkiiltiir edebiyati, 6teki edebiyat
veya muhalif edebiyat gibi adlandirmalarin arkasinda yatan temel eylem ihlaldir. Bu

nedenle, zaman zaman Tiirkiye’de yeralti edebiyati adlandirmasinin yanlig, bunun

yerine transgresif edebiyat adlandirmasmin dogru oldugu dile getirilmistir.2%

Kavram olarak transgresyon en temel tanimi ile bir sinir1 ya da limiti gegmeyi
(crossing over) ifade etmektedir. Bahsedilen sinir ya da limit herhangi bir erk,
yetke ya da gii¢ tarafindan soyut ya da somut bir sekilde koyulmus,
olusturulmus ya da diizenlenmistir. Ayni1 zamanda bu soyut ya da somut sinir/
limit iginde hayat buldugu toplum, cemaat ya da kiiltiirel yap1 tarafindan
kabul edilmis olmali ya da kabul edilmesi saglanmis olmalidir. Limiti ya da
simirt gegmek soyut olabildigi gibi somut olarak da gergeklesebilmektedir.

Diger bir ifade ile sinir1 gegen ya da zorlayan sey somut bir varlik olabilecegi

2% Bu konuda, ikinci boliimde de ele alman Ozan Marakoglu’nun goriisleri one ¢ikmaktadir.
Marakoglu,  Tirkiye’de  anlasilan  anlamdaki  yeralst  edebiyatina  yakin  olanin
Transgresif/Transgresyonel Edebiyat oldugunu belirtir. Yine de transgresyonel kurgu/siir/edebiyat
denilen seyin kafa karnigikhigimi gidermedigini belirten Marakoglu da fanzinlerin gergek anlamda
yeralt edebiyat1 oldugu diisiincesindedir: Bkz. Ozan MARAKOGLU, “Edebiyatin Edepsizligi ya da
Tutucu Olmayan Biitiin Metinler Ustiine”, Notos, Agustos-Eyliil 2011, S. 29, 47-49.
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gibi soyut bir durum, diisiince, eylem, tavir ya da davranislar biitiinii olabilir.
Transgresyon kavrami sadece smirin kendisinin ihlali olmaktan 6te siniri
koyanin agilmasi ya da asilmaya ¢aligilmasi olarak da okunabilir; ¢linkii siniri
cizen, koyan ya da kabul ettiren hakim giic ya da hakim kisi, iktidari
sorgulanan ya da giici elinden alinmaya c¢alisilan olacaktir. Bdoylece
transgresyon halinde olmak ya da transgresif olmak iktidarla, giicle ve
diizenle sorunlu ya da muhalif halde olmak, onu asmak anlamina

gelecektir.?*®

Transgresif edebiyata veya kurguya yakindan bakildiginda, bu konuda edebiyat
elestirmeni Michael Silverblatt’in Los Angeles Times’ta yazdigi1 “SHOCK APPEAL
/ Who Are These Writers, and Why Do They Want to Hurt Us?: The New Fiction of
Transgression™® adli makalesindeki goriisleri dikkat cekicidir. Silverblatt, 1993
yilinda yazdig1 bu yazida, istii kapali cinsel sinirlart arastirmanin ihlal (transgresif)
yazininin 6ziinde yatan ihlal oldugunu belirtir. Bu; bedensel, insana 6zgii girisimlerin
ve normlarin ihlal edilmesidir. Silverblatt’a gore, ihlal baglaminda o donemki
Amerikan diinyasin1 yonlendiren Marquis de Sade’dir. Yine o donemdeki geng ihlal
yazarlarinin Kathy Acker, Roland Barthes, Georges Bataille, Jean Baudrillard,
Dennis Cooper, Joan Didion, Bret Easton Ellis, Michel Foucault, William Gass ve
Jean Genet’yi okuduklarini belirtir. En ¢ok ve tekrar tekrar okunan ihlal klasikleri ise

William Burroughs ve Sade’dir.

Silverblatt, Sade’in cinsellik ve uyusturucuya agilma seklindeki asir1 sefahati ile
Amerikan gengliginin agilmasi arasinda Sade’in biyografisindeki siireglerden yola

cikarak bir benzerlik iliskisi oldugunu belirtir. Yine, 20. yiizyilda Roland Barthes,

29 flknur GURSES AKBAYKAL, Transgresyon ve Anarsi: Fotografta Asirih@m Estetigi,
Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo, Televizyon ve
Sinema Anabilim Dali, 2013, 9.

300 Michael SILVERBLATT, “SHOCK APPEAL / Who Are These Writers, and Why Do They Want
to Hurt Us?: The New Fiction of Transgression”. https://www.latimes.com/archives/la-xpm-1993-08-
01-bk-21466-story.html, E.T. 12.04.2023
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Michel Foucault, Georges Bataille, Maurice Blanchot ve Simone de Beauvoir’in
Sade hakkinda yazdiklarini ve Sade’in onlar i¢in okunamayan bir tarz ve okunaksiz
olmasmin bu yikici formunun essiz oldugunu dile getirir. Silverblatt’a gore Sade
igrenctir, ancak onun esin kaynagi olan bu igrenme tam bagimsiz, gercekligin nihai

temelidir ve bu ytizden de degerlidir.

Silverblatt, ihlal yazininin ilgi ¢ekici diger bir yaninin daha once tehlikeli goériinen
cinsel sehveti arttiran simgelerin (deri, kamgi, dovmeler, daglama, zincirler gibi) yeni
giivenli cinsellik anlayisin1 tamamlayan siislemelere donmiis olmalaridir. Bu
baglamda, kurgu okumanin hatta ihlal kurgusu okumanin belki de en giivenli seks
oldugunu da belirtir. Silverblatt’in sahte ve gergek ihlalciyle ilgili su diistinceleri de
dikkate degerdir: “Sahte ihlalci bize sanal gerceklik deneyimi vermek ister ancak
yazar bu deneyimin fantezi unsurunun altim1 ¢izer. Asil ihlalci ise saldirganlik,

fantezi ve uzaklasmaya duydugumuz arzuyu beslemeyecektir.””30!

Necmiye Alpay “Thlal romanlarr”3%? adli yazisinda, Ersan Uldes’in Yerli Film (1999)
ile Hakan Giinday’in Kinyas ve Kayra (2000) adli romanlarinin Tiirk¢ede yeni bir
roman alttiiriniin habercisi olduklarin1 sdyler. Alpay’a gore, daha sonradan Murat
Uyurkulak ve Emrah Serbes’in yapitlarinin da eklenmesiyle bu alttiir netlegmistir.
Alpay’in “Ihlal romanlarr” olarak adlandirdigi bu yazarlarin yapitlarinda saptadig
birgok ortak ozelligin hepsi her birinde olmasa da ona gore igerik veya anlatim
bakimindan bu romanlar hep bir ihlali gergeklestirmektedir. Alpay’a goére bu
romanlar; smuirlar, 6lgiiler veya toplumsal uzlasilardan en az birini ihlal etmektedir.
Ihlal edebiyatinin hem Bati’da hem de Tiirkiye’de yeni olmadigini; iilkeye, doneme
veya yazara gore farkliklar gosterebildigini belirten Alpay, bu edebiyatin “yeralti
edebiyati, yenilik¢i edebiyat” gibi isimlerle nitelendirilen alttiirlerden kesin olarak
ayrilmasinin da kolay olmadigint sdyler ve bu noktada ihlal edebiyatiyla yeralti

edebiyati arasinda tistii kapali bir ayrim yapar.

S0LAg.y.
302 Necmiye ALPAY, “Ihlal romanlar1”, https://t24.com.tr/k24/yazi/ihlal-romanlari, 1979, E.T.
12.04.2023
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Bu arastirmanin ikinci ve igiincii bolimlerindeki degerlendirmelerden hareketle
yeraltt edebiyati ifadesiyle Tirkiye’de ashinda iki farkli edebiyat anlayisinin
karsilandig1 tespiti yapilabilir. Bunlardan birincisi illegal bir basim-yayin teknigini
adlandirmak igindir. ikincisi ise icerik olarak ihlali barindiran yapitlar1 gostermek
icindir. Ikinci kullanimda yeralt1 edebiyati daha ¢ok transgresif kurguya karsilik
olarak kullanilmaktadir. Tiirkiye’de yeralt1 edebiyati adlandirmasi hem illegal basim-
yayin teknigi acisindan el altindan dagitimi yapilan fanzinler, yapitlar vs. hem de
icerik acisindan bir ihlali barindiran eserler i¢in kullanilmistir/kullanilmaktadir. Bu
noktada fanzinlerle igerik olarak yeralti denilebilecek farkli tiirlerdeki eserlerin ortak
noktasmin da ihlal oldugu sdylenebilir. Fanzinler, hem yayincilik ihlali hem de var
olan sistemin reddi olarak goriilebilecek iiriinlerdir. Yeralti edebiyatina ait roman,
otobiyografi, siir gibi tiirlerde ise yayinevine bakilmaksizin bir igerik ve dil ihlali s6z

konusudur.

Yukaridaki bolimlerde goriilebilecegi gibi bu edebiyat hakkinda s6z sdyleyen hemen
birgok elestirmen ve akademisyenin fanzinlerin yeralti edebiyati olmasinin diginda
diger eserler s6z konusu oldugunda bir tereddiit yasadiklarini1 séylemek miimkiindiir.
Bu edebiyatla ilgili yapilan tartismalarda, ozellikle siir, roman, otobiyografi gibi
tirler s6z konusu oldugunda bu edebiyatin tanimi ve kapsamuyla ilgili farkli goriisler

vardir.

Buraya kadarki boliimlerde, yeralti edebiyatinin tek ve biitiinsel bir edebiyat
olmadigi, benzerlikler tasisa da yazarlarin (Ornegin Sade, Genet, Beat Kusag
yazarlari, Bukowski, Palahniuk gibi) farkli dil evrenlerine sahip oldugu
goriilmektedir. Bu baglamda, ¢alismanin ikinci bolimiinde ele alinan ii¢ farkl
(basim-yayin teknigi olarak yeralti, eserlerin igeriginden hareketle bir alt tiir olarak
yeralt1 ve dille girisilen bir “eylem” olarak yeralt1) goriisten, yeralt: edebiyatinin bir
basim-yayin teknigini karsilamasmin yani sira Ozgiir Ugkan’m bu edebiyat hakkinda
soylediklerinin daha gecerli oldugu, yeralti edebiyatinin bir tiir olmadigi, “dille
girisilen bir eylem” bi¢imi oldugu diisiincesinin yeralt: edebiyati i¢in uygun distigi
sOylenebilir. Bu baglamda, yeralti edebiyati kavrami aslinda tekil degil, ¢oguldur;

rizomatik bir yapiya sahiptir. Yine, bu oOzelliklerinden dolayr bir dis kategori
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Olusturan bu edebiyatin, ana akimdaki gibi tasnifinin yapilmas: olduk¢a zor

goriinmektedir.

Bu edebiyat hakkinda inceleme yapanlar 6znel degerlendirmelerle benzer
ozelliklerden yola ¢ikarak yeraltini belirlemektedirler. Bu c¢alismada da
goriilebilecegi gibi bir arastirmaciya gore yeralti olan, digerine gore olmayabilir.
Ornegin, Beat Kusagi, Altay Oktem’e gore yeralti degilken, Ozgiir Uckan tiim bir
Beat Kusaginin yeralt1 oldugunu ileri siirer. Senol Erdogan ise yeralti edebiyatinin
sadece fanzinler igin Kullanilmasi gerektigini savunur. Bu baglamda, Tiirkge
edebiyatta bugiin i¢in bir yeralt1 edebiyati alanindan elbette ki s6z edilebilir. Ancak,
goriildigi gibi birbirinden farkli 6zelliklere sahip eserler bazi benzerlikler iizerinden
bir araya getirilip yeralti edebiyati adlandirmasiyla incelenmektedir. Yeralti
edebiyatinin kendisini sorunsallastiran bu g¢alisma ise boyle bir edebiyatin kesin
cizgilerle siirlandirilamayacagini, 6ziinde ihlali ve isyan1 baridiran bu edebiyatin
belirli olgiitlerle kategorize edilemeyecegini savunmaktadir. Bu baglamda yeralti
edebiyati -fanzinler disinda- bir tiir degildir, tarzdir. “Tarzin anlamidir.” Bu tarzin

olusumunda da ¢ok genis bir literatiir ve toplumsal dinamikler vardir.

Bu farkl tarzlar1 ve toplumsal dinamikleri gosterebilmek igin ¢alismanin son boliimii
olan dordiincii boliimde, bu ¢alismanin ele aldigi donem olan 90’1 yillarda ¢ikartilan
iki fanzin 6rnegi ve yine bu yillarda yazilmig yeralti edebiyati romanlari olarak
gosterilen dort roman incelenecektir. Bu sayede, yeralti edebiyatinin farkli
tarzlardaki metinlerden olustugunu, ortak bir kavram olarak hepsinin “ihlal”

kavramina baglanabilecegi gosterilmeye c¢alisilacaktir.
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4. YERALTI EDEBIYATI METIN iNCELEMELERI

Tiirkiye’de 90’11 yillardan sonraki edebiyatin bir degisim yasadigi, bu degisimin salt
edebiyata ait verilerle agiklanamayacagi ve azliklarin, otekilerin, yeraltinda
olanlarin varolus miicadelesinin edebiyattaki yansimalarini arastirmanin, edebiyat
sosyolojisi ac¢isindan, kendi adina konusmaya calisan kimliklere dair gercekei
bulgular ortaya ¢ikartacagi soylenebilir. Bu baglamda, 90’11 yillardan sonra artik
azimsanamayacak sayida eser verilen yeralt: edebiyatinda, baska bir dil ve igerikle
olusturulan eserlere daha yakindan bakarak hem Tirkiye’de 90’11 yillardaki
toplumsal degisimin hem de bunun yazinsal diinyadaki yansimalarinin izini siirmek
gerekmektedir. Yine, bu arastirmanin buraya kadarki boliimlerinde, yeralti
edebiyatiyla ilgili ortaya konulan saptamalari, metinler iizerinden tartismak ve 90’h
yillardaki yeraltina yazinsal triinler perspektifinden bakmak da bu arasgtirma igin

olduk¢a onemlidir.

Bu baglamda, bu boélimde ilk olarak Tirkiye’nin ilk fanzinlerinden Mondo
Trasho’nun ilk sayist ile yine 90’11 yillarda g¢ikartilan ve dil anlayist bakimindan
ilging bir fanzin olan Sizofrengi ele alinacaktir. Fanzinlerden sonra 90’11 yillardaki
fanzinler, karsi-kiiltiir ve rock gencligini birinci elden anlatan Sahin Uruk’un
Kadikoy Felsefesine Girig-Bir Rock 'N' Roll Yolcul/ugu (1996) romani, karsi-kiiltiir
baglaminda degerlendirilecektir. Yine, elestirmenler tarafindan Tiirkiye’de yeralti
edebiyatinin 6nemli romanlar: arasinda gosterilen ve edebiyata dair tartismalarin yani
sira altkiiltiirlere ve mekéana dair sosyolojik tartismalara da igkin bir yapiya sahip
Metin Kacan’in Agir Roman (1990) adli eseri ve Kasimpasa, Dolapdere ve
Tarlabasi’nin mekan olarak secildigi; “travestiler, bagimlilar, torbacilar, escinseller,
Kiirtler, Cingeneler ve suglular”in siddete, uyusturucuya, hirsizhiga dayal
hayatlarinin anlatildigi Sarp Bengii’niin 4Ac: Sigara (2001) adli eserleri birlikte
degerlendirilecektir. Son olarak da yeralti edebiyatinin farkli bir tarzini yansitan

Mehmet Kartal’in Hayatim Harbiden Roman (1999) adli eseri incelenecektir.

Yeralt1 edebiyat1 6rnekleri olarak Mondo Trasho ve Sizofrengi adli fanzinler ile bu

romanlarin secilmesinde, ilk olarak yeraltinda dogal bir reaksiyonun oldugu 90’1
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yillarda yaymlanmis (veya bu donemin atmosferini tasiyor olmalari) ve yeraltinin
farkl: tarzlarmi ornekliyor olmalar1 dikkate alinmistir. Bu noktada, bu iiriinlerde
belirli benzerlikler olsa da aslinda yeralt1 edebiyatini olusturan toplumsal ve yazinsal
dinamiklerin ne kadar cesitli oldugu gosterilmeye calisilacak ve bu edebiyatin

homojen yonlerindense heterojen yonlerine odaklanilacaktir.
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4.1 Oncii Bir Fanzin: Mondo Trasho

Yeraltt edebiyati tartismalarimda hemen hemen herkesin hemfikir oldugu, bir
yayincilik ihlali olarak fanzinlerin yeralti edebiyatinin merkezinde yer aldigidur.
Boyle diisiiniilmesinde, fanzinlerin sansiirden ve editérden uzak olup higbir denetime
tabi olmayarak ¢ogunlukla amator bir Kisinin veya bir grubun bandrolsiiz yayinlari
olmas etkili olmustur. Fanzinler, sadece yayincilik ihlaline sahip degildir, igerikleri
de ¢ogu zaman yer iistii diizenine ve toplumsal kurallarin ihlaline dayanmaktadir.
Ozellikle toplumsal baskinin arttigi  donemlerde genglerin nefes alacag
platformalardan biri haline gelmistir fanzinler. Tirkiye’de 1990’11 yillarda
fanzinlerin gorilme sikliginin artmasi da kuskusuz ki 12 Eyliil sonrasinda yasanan
doniistimiin bir sonucudur. Es zamanli olarak rock ve punk kiiltiirlerinin etkisi ve
yeni toplumsal hareketler de genglerin fanzinler etrafinda kii¢iik aglar olusturmasini

saglamistir.

Tiirkiye’nin ilk3% fanzinlerinden olan Mondo Trasho, birgok agidan 90’11 yillar1 ve
fanzin kiltiriinii ¢cok iyi bir sekilde yansitan 6ncii bir fanzindir. Tirkiye’de fanzin
denildiginde iizerine ¢ok konusulmus, cok fazla fanzine ilham olmus® Mondo
Trasho’nun ilk sayis1 Esat Cavit Basak tarafindan Mayis 1991°de ¢ikartilmistir.3%
Fanzinin ¢ikartilma hikayesi ise olduk¢a ilgingtir. Esat Cavit Basak’in babasi
Yenikoy’de Sait Halim Pasa yalismin yanindaki Karton Otel’de miidiirdiir. Esat
Cavit Basak o siralar yeni evlenmistir ve esiyle bu otelde balayindadir. Otelin tiim
imkanlarini rahathikla kullanan Esat Cavit Basak ve esi Nurdan Basak, 6zellikle de
fotokopi makinesinden yararlanirlar. Boylece Mondo Trasho, oncelikle Esat Cavit
Basak, esi Nurdan Basak ve arkadaslart Naki Tez’in diislinsel birlikteligiyle
cikartilmistir. Otel giinleri bitince de Arthur Anderson adli bir ajansta herkes evine

gittikten sonra fotokopi makinesinin basinda sabahlayarak Mondo Trasho’yu

303 Yukaridaki bsliimlerde de belirtildigi gibi, Tiirkiye’de 1971-1978 yillari arasinda Antares adli bir
fanzin yaymmlanmistir. Bir bilimkurgu fanzini olan Antares, bazi arastirmacilara gore teksirle
cogaltildig1 i¢in Tirkiye’nin ilk fanzini olarak kabul edilmektedir. Bazi arastirmacilar da Tiirkiye’ nin
ilk fanzini olarak 1991’de Esat Cavit Basak’in ¢ikarttigit Mondo Trasho’yu kabul etmektedir. Bkz.
Orkun DESTICI, “Mondo Trasho”, https://manifold.press/mondo-trasho, E.T. 03.05.2023

304 OKTEM, A.g.e., 43.

% Ash  TAN, “Fanzin Kiiltirinde Bir  Manifesto  Olarak Mondo  Trasho”,
https://kiyimuzik.com/fanzin-kulturunde-bir-manifesto-olarak-mondo-trasho / E.T. 03.05.2023
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hazirlamiglardir. Heniiz internetin olmadig: bir donemin iriinii olan Mondo Trasho
icin albiimlerin kapaklari, film Kkareleri, Unsal Oskay Kitaplar1, bir sairin misralar:
veya gazetelerin tglincii sayfalarindaki haberler gibi ¢esitli triinler esin kaynagi
olmustur. Her sayisi yaklastk 100 adet iretilip ihtiya¢ halinde 50-50 c¢ogaltilan

Mondo Trasho, o dsnemde Narmanl: Han’da Deniz Kitabevi’nde dagitilmustir. 30

Murat Beser, Esat Cavit Basak’in 12 Eyliil sonrasinda Turgut Ozal dénemindeki
liberalizmin uyandirdig: “yasaklardan kurtulduk” yanilsamasinin ve “sahte 6zgiirlik”
atmosferinin tiim palavralarint mikkemmel bir malzeme olarak kullandigini soyler.
Olusan bu ortamin, akilli ve vicdan sahibi insanlar1 yeralti kiiltiiriine tesvik ettigini de
belirtir. Beser, Mondo Trasho’nun Esat Cavit Basak ve arkadaslar i¢in oncelikle bir
tasarim oldugunu ve miizigin bu tasarimda ¢ok onemli bir payinin oldugunu da
vurgular: “Her bir sayfa pop-art eseri gibiydi. Bu tasarimin estetik agisindan
miuizikteki karsiligit New Order ve Pet Shop Boys idi, Sniff’n Glue’den Dada’ya,
Munari’den op-art’a sayisiz etkiyi barindirsa da kesinlikle punk degildi, post-punk ve

new-wave’e daha yakindi, ama ellili yillarin etkileri de géze carpiyordu.”3%’

O donemde, Mondo Trasho etrafinda bir gevre olusmustur ve fanzin, ayn1 zamanda
bu ¢evreyi bir arada tutmaya da yaramistir. Bu ¢evrede kiiltiirel bir yan yana getirici
olarak Mondo Trasho, Narmanli Han ve Bogazi¢i Universitesinden birgok Kisinin
etkilesimde bulunmasini da saglamistir. Beser, Esat Cavit Basak’in 6zellikle “Bir
sayfa yapsana!” diyerek bu g¢evredeki insanlari fanzine dahil ettigini ancak sayfada
ne olmasi gerektigini siparis etmedigini soyler.3® Bu baglamda, fanzinin
otosansiirden ve editoryal denetimden uzak olusu, smirsiz bir 6zgirliik ortami

yaratmigtir.

Orkun Destici, Mondo Trasho gibi 1991 Mayis’inda ¢ikartilmaya baslanan ve

Tiirkiye’nin ilk fanzinlerinden olan Laneth’le Mondo Trasho’yu birbirinden ayiran

306 Murat BESER, “Mondo Trasho Esat”, https://haber.sol.org.tr/yazarlar/murat-beser/mondo-trasho-
esat-141371, E.T. 03.05.2003

307 ALg.y.

38 A g.y.
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en onemli farkin Mondo Trasho’yu hazirlayan ekibin muhalif fanzin kiltiriini
bilmeleri oldugunu belirtir. Destici’ye gore, Mondo Trasho hazirlanirken kolaj ve
cut-up gibi yontemlerle sonradan bilgisayar teknolojisi birlikte kullanilmistir. Yine
metinler hem el hem de daktiloyla yazilmis, toplanilan malzemelerden segilen
pargalar degerlendirilmis ve bazen fotokopilerinin fotokopileri bile kullanilmustir.

Destici’ye gore, bu sayede gorsel deformasyona gidilmistir.3*

Ilk sayilarinda zimba kullanilmadig1 igin fotokopisi rahtlikla cekilebilen, farkli
isimlerde ve formatlarda toplam 24 say1 ¢ikartilmig Mondo Trasho’nun dagitiminda
en farkli olani ise faksla dagitilmig olanmidir. Mondo Trasho, Esat Cavit Basak’in,
¢oplerin yeniden kullanilabilecegi diisiincesinden ¢ikmistir.3'° Bu konuda Basak

soyle demektedir:

Recycle yeni bir kelime, ¢evreci hareketle birlikte geldi, yerlesti. Malzemenin
doniistiirtilebilecegi... Ama bilgi, gorsellik, isitsel herhangi bir sey, her sey
doniistiiriilebilir ve ¢Opliik bir dinya bu; senin isine yaramadigini
diistindiigiin her sey kullanilabilir. Yani etrafta malzeme aramaya ¢ikmaya

calismak bana sagma geliyor. [...] hicbir sey atilmaz, tekrar degistirilebilir.31

Mondo Trasho’nun birinci sayisinin kapaginda yonetmen David Lynch’in 1977°de
cektigi Eraserhead filminden bir kare yer alir, kapagn st tarafinda da fanzinin ismi
ve o saymin igerigi ayri ayri harfler kesilip yapistirilarak kolaj yontemiyle
yazilmistir.3'2 Mondo Trasho admin altinda bir Pablo Picasso alintis1 ve kapagmn alt
béliimiinde de Marshall McLuhan’in “Ozgegmis, baski tekniginin bulunusuyla ortaya
ctkmis tehlikeli bir sanattir.” sozii yer almaktadir. Picasso’nun soziiniin ingilizce
alintilanmasi, fanzini hazirlayanlarim Bati’da da fanzin kiiltiiriinii takip ettiklerini

diisiindiirmektedir. Mondo Trasho’nun ticreti 2 TL olsa da ¢ogunlukla iicretsiz ve

39 Orkun DESTICI, “Mondo Trasho”, https://manifold.press/mondo-trasho, E.T. 03.05.2023
S10A g.y.

311 Aktaran DESTICI, A.g.y.

312 A g.y. Ayrica fanzinin ilk sayisinm kapag i¢in Bkz. EK-C
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elden dagitilmistir. Fanzinin admin, 1969 yilinda John Waters’in yonetmenligini
yaptig1, Divine’in oynadigi Mondo Trasho filminden®"® alindigina dair kesin bir bilgi
olmasa bile ilk sayisinda Divine’in ele alinmasi bu yondeki iddiay:
giiclendirmektedir. Fanzin; Mondo Trasho, Mondo Akinetono, Mondo Porno gibi
isimlerle birlikte 24 say1 siiren yayin hayat1 boyunca sanatin bir¢ok dalinda (6zellikle

edebiyat, miizik, sinema) degisik konularda igerikler barindirmistir.3*

Destici, yaptig1 incelemede Mondo Trasho’nun altinci sayisina kadar olan kapaklarin
tiretiminde arka plana fotograf yerlestirip {ist tarafa ad ve kapagin gesitli yerlerine de
igerikte olanlarin yazilmasi geleneginin devam ettigini soyler. Ona gore, Mondo
Trasho’yu fanzin tarihinde farkli bir noktaya tasiyan ve ona kimligini kazandiran da
bu yerlesimdir. Ozellikle kolajlarin fanzin kiiltiirii gelenegini siirdiiren bir teknik
oldugunu belirten Destici, cesitli dergilerden kesilerek elde edilen harflerle
olusturulan kelimelerin zemine gelisigiizel yerlestirildigini ve bu kelimelerin bazen

diyagonal bir ¢izgi bazen de bir yay iistiine yazildigin1 sdyler.3t®

Birinci sayfasinda Marshall McLuhan’in mesajlarina yer verilen fanzinde, bu
mesajlar Marschlall McLuhan’in fotografinin {izerine daktiloyla yazilmistir. ikinci
sayfasinda da Genet’nin ayni fotografinin yan yana bes adet konulup alnina tek tek
harflerle ismi yazilmistir.31® Altinda Genet’nin kendisini ifade edebilmek ve egemen
kiltiirtin gizledigi vahseti dile getirebilmek igin yine o kiiltiiriin dilini kullanmasi,
dismanin diline mitkemmel bir bigim vermesinden s6z edilmektedir. Burada da da el
yapim: foto manipiilasyon ornekleri goriilmektedir.®t’ O dénemdeki teknik
imkansizliklara ragmen “Kendin yap!” felsefesiyle fanzinde el yapimi bir¢ok ¢alisma

oldugunu gérmek miimkiindiir.

Fanzinin igiincii sayfasinin istiinde “Resimli romandan sanata, sanattan tisorte”

seklinde bir ctimle yer alir. Sayfanin ortasinda ise Bedri Baykam’in Boyanin Beyni

313 Mondo Trasho, Tiirkgede “¢6p diinyas1” anlamma gelmektedir. Bkz. Orkun DESTICI, A.g.y.
S4UTAN, Ag.y.

315 DESTICI, A.g.y.

316 Bkz. EK-D

ST ALg.y.
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adini tagtyan bir yazis1 vardir. Bu yazi da Ingilizce bir resimli hikayenin {izerine kolaj
yontemiyle yazilmistir. Dordiincti sayfada kapaktaki fanzin bilgileri yazisma
adresiyle birlikte verilmistir. Yine bu sayfada, Marcel Duchamp’in “Insan hi¢ de
‘sanat’ yapiti olmayan yapitlar yaratabilir mi?” soziiyle Genet’nin Paravanlar
oyunuyla ilgili goriislerine yer verilmistir. Fanzinin ilk sayisinda uygulanan bu kolaj,
cut-up, daktilo ve el yazilari, fotograflarin manipiile edilmesi ve fotokopinin
sagladigi manipiilasyon teknikleri fanzinin tamaminda goriilen yontemlerdir.®'® Bu
tekniklerle siirekli olarak bozuma ugratilan, degistirilen ve ihlal edilen bir bir bi¢im
ve igerige ulasmay1 basarmistir fanzin. Bu anlamda da Tiirkiye’de birgok fanzine

ilham kaynagi olmay1 basarmigtir Mondo Trasho.

Besinci ve altinci Ssayfasinda Nosferatu (Bir Dehgset Senfonisi) adli filmin Jack
Kerouac tarafindan yazilmis bir degerlendirmesine yer verilmistir. Besinci sayfanin
saginda da Divine’in bir fotografi vardir. Altinci sayfada yine Divine’le ilgili elle
yazilmig bir yazi ve sayfanin saginda da ¢evreyi koruma ve tasarrfula ilgili 6neriler

madde madde siralanmustir.

Yedinci sayfada Ingiltereli Rock grubu Joy Division hakkinda el yazisiyla bilgi
verilmistir. Buna goére grup 1997°de kurulmustur ve 18 Mayis 1980°de grubun solisti
lan Curtis’in intiharina dek Ingiltere’nin en karizmatik ve en 6zgiin grubu olmustur.
Ayni sayfada grubun albiimleri de tamitilmistir. Fanzinin sekizinci sayfasinda ise
Genet’nin Paravanlar oyunundan bir bolim alintilanmistir. Bu alintinin zemininde
yine Genet’nin fotograflari ve her bir fotografin iizerine bir harf gelecek bigcimde
Genet yazilmustir. Ikinci sayfadaki Genet gorselinden farkli olarak bu kez gérsel

dikey olarak kullanilmustir.

Dokuzuncu sayfada Dick Hebdige’den bir alinti, el yazisiyla yazilmistir. Fanzinin
kapagmin gorseli, Rambo fotografi, Levis ve Lacoste reklamlar: ve diger gorsellerle

birlikte tam bir uyumsuzluk soz konusudur.3® Boylelikle, reklamlarin deformasyona

S8 Ag.y.
319 Bkz. EK-E
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ugratildigi séylenebilir. Fanzinin yaraticilarinin atiklardan elde edilen malzemeyi bir
direnis nesnesine doniistiirmesi, ana akim medyadaki reklamlari ve dizileri manipiile

etmesi kapitalizm ve tiiketim toplumu elestirisi olarak da goriilebilir.

Fanzinin onuncu sayfasinda, istte Bakunin’in bir séziine yer verilmistir. Daha sonra
Unsal Oskay’mn Atina’ls Nasos’la ve Sarmasik adh iki siiri, ortada Unsal Oskay
gorselinin sagma ve soluna yerlestirilmistir. Altta da Unsal Oskay’in kisa bir
biyografisi yer almaktadir. Sayfanin sag altinda “Haftanin en ‘Icerikli’ programlari-
Salam Riizgarn” diye 1990 basinda Tiirkiye’de de yayimlanan ve izlenme rekorlari
kiran Amerikan pembe dizisi Yalan Riizgari’na génderme yapilmakta ve dizinin

icerigiyle alay edilmektedir.

Fanzinin son sayfasinda Edith Sedgwick, kisa adiyla “Edie” adli Amerikal1 aktristin
bir gorseli ve biyografisi yer almaktadir. Buna gore Edie, 1965°’te New York’ta
“Yilin Kiz1” segilmistir ve daha sonra Andy Warhol’un “en gozde disi oyuncusu”
olmustur. Bob Dylan da Just Like A Woman sarkisin1 ona yazmistir. 1943’te dogan
ve yildiz bir oyuncu olup parladiktan sonra uyusturucu bagimlisi olan Edie, 1971’de

intihar etmistir.

2018 yilinda Senol Erdogan, Mondo Trasho’nun tiim Sayilarmi birlestirip 320
sayfalik bir dergi biciminde yayimlamistir. Bununla beraber fanzinin bu sekilde dergi
formatinda basilmasinin fanzin ruhuna uymadigi yoniinde elestiriler de almistir
yayinevi.3?® Mondo Trasho’nun bu sekilde basimiyla ilgili fanzinin yaraticis1 Esat

Cavit Basak ise bir roportajda soyle demistir:

Bu basilan yaym bir arsiv malzemesidir, Mondo Trasho’lar1 tekrar tekrar
basmak istemiyorum, bitti arttk Mondo ¢iinkii. Elimizde boyle bir cilt olarak

bulunmas: Mondo’yu merak edenler, tekrar okumak isteyenler i¢in giizel bir

S20TAN, Ag.y.
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kaynak. Onemli olan bandrol ya da yaymnevi degil, yapilan isin dolasimda
olmasi. Meraklist Mondo’lart PDF olarak da bulabilir. Dolasimda olmasi

ilgilendiriyor sadece beni, gerisi bos.>?!

Mondo Trasho’yla ayni tarihte 1991 Mayis’inda ¢ikan Tirkiye’nin diger énemli
fanzini Laneth’i ¢ikartanlardan Caglan Tekil’in bir roportajda Laneth’i yapmaya
basladiginda buna fanzin denildiginden haberinin olmamasi ve yaptigina fanzin
denildiginin farkinda olmadigini belirtmesi oldukea ilgingtir. Yine, Tekil, Mondo
Trasho’nun igerigi ve sayfa diizeniyle tam bir fanzin oldugunu ve Laneth’le

kiyaslandiginda Laneth’in baska bir sey kaldigin1 belirtir.3??

1990’ yillarin basinda bir metal fanzini olarak ¢ikan Laneth, albiimler, demo
yorumlari, roportajlar ve konser haberleri igeren bir fanzindir ve Tirk metal
gruplarinin tanitiminda ve yayginlasmasinda etkili olmustur. Bu agidan, daha ¢ok bir
heavy metal fanzini olan Laneth, Mondo Trasho’daki konu gesitliligine sahip
degildir. Laneth, yaygin bir okur Kitlesine ulasinca Non Serviam adini alarak kuse

kagida basilan bir dergiye déniismiistiir.3%

Mondo Trasho pek c¢ok fanzin gibi belirli bir igerige sikismamis, sanatin birgok
alaninda igerikler iretmistir. Donem fanzinlerinden hatta bugiinkii fanzinlerden
ayrilan en onemli yonii ise “klasik” fanzin yontemiyle hazirlanmis olmasidir.3%*
Bunda fanzinin yaraticisi olan Esat Cavit Basak’in Bati’daki fanzin kiiltiiriini
bilmesinin etkili oldugunu séylemek miimkiindiir. Tiirk¢enin yani sira Ingilizcenin
de kullanildig1 fanzinde kullanilan teknikler, olusturulan igerik ve fanzin ¢evresinde

olusan toplumsal ag bir yeralt1 kiiltiiriiniin olugmasini saglamistir.

321 Aktaran TAN, A.g.y.

322 Ali AKAY -Derya FIRAT-Mehmet KUTLUKAN, Pmar GOKTURK, A.g.e., 156.
322 OKTEM, A.g.e., 13.

32¢ SARIDOGAN, A.g.e., 77.
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Yeralt1 edebiyat: baglaminda diisiiniildiigiinde merkezsiz, hiyerarsik olmayan®® ve
temsili reddeden bir yapiya sahip olan Mondo Trasho’nun kagis ¢izgilerinin yarattigi
Deleuzecii anlamda minér bir politikaya sahip oldugu s6ylenebilir. Ana akim medya
tekniklerinin ve egemen dilin siirekli olarak bozuma ugratildig: fanzinde, arka planda
kapitalizm ve devlet elestirisinin, otoritenin reddinin oldugunu da goérmek
miimkiindiir. Bu baglamda, daha post-punk ve post-anarsist bir anlayisa sahip olan

fanzin, yeni toplumsal hareketlerin “gegici otonom bolgeleri”’nden biri olma islevine

de sahiptir.3?

[...] Deleuze ve Guattari’nin en parlak dénemini yasadigi 70’ler ve 80’lerin
ilk yaris1 Bati’da, 6zellikle de Ingiltere’de punk ve post-punk akimlarimin
patladigi yillardir. Bu konudan pek haberdar olmamis ya da punk ve post-
punk miizikle dogrudan ilgilenmemis gibi goriinseler de onlari meydana
getiren unsurlara aslinda eserlerinde, 6zellikle de resim ve edebiyat {izerinden
(bi¢imsizlesme, mindrlesme, bozum, vs.) deginmis olduklar1 agiktir.
Deleuze’iin Francis Bacon tiizerine yazdigi kitap buna iyi bir Ornektir.
Guattari’nin Rhizome ve Chaosmose metinleri de elbette. Punk’in kendisi
koken arayisimin reddidir. Bu manada aga¢ yerine koksap (rhizome)
bigiminde bir disiinme plan1 kokenleri ve temelleri yokedisi dolayisiyla

“punk”tr.3?’

325 ELGUN ORAL, A.g.y., 68.

326 Ramazan KAYA, Post-anarsizmin Sirt Cantasindaki Deleuze”, GogebeDiisiinmek, Istanbul, Metis
Defterleri, 256-287.

27 BATUKAN, A.g.y., 10.
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4.2 Bir Sizofrengi Dili: “sizo-sifiliz”

1990’Ih yillarda Tirkiye’deki sosyal, politik ve kiiltiir ortamina dair tartismalari
barindiran, merkezinde delilik ve psikiyatrinin oldugu dénemin diger bir 6zgiin
yaymi da Sizofrengi’dir. 1992-1998 yillar1 arasinda toplam 27 say1 ve 3 ek olarak
cikartilan  Sizofrengi’nin ilk say1si®?®, Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklar
Hastanesinde 1992 yilinin Subat ayinda, hastanede psikiyatrist olan Fatih Altinz
tarafindan cikartilmistir. Fatih Altimdz’le birlikte Yagmur Taylan, Kiiltegin Ogel ve

Mehmet Senol derginin ¢ekirdek kadrosunu olusturmustur.®2°

Ik olarak fanzin biciminde ¢ikartilan Sizofiengi, daha sonra dergiye doniismesine
ragmen reklam almamasi ve bagimsiz dagitima devam etmesi nedeniyle fanzin
ruhunu korumustur.®® icerik olarak da fanzinlerdeki muhalif ve sistem karsit1 tavrini
stirdirmistiir dergi. Sizo ve frengi sozciiklerinin birlesmesiyle olusan derginin
admin, akil ve ruh hastaligi olan sizofreniyle bir beden hastaligi olan frenginin
birlesmesinden olustugu diisiiniilmektedir.*! Bu bashgmn segilmesi bile derginin

tavrini gostermesi bakimindan dikat ¢ekicidir.3%?

Dergide sadece psikiyatristlerin yazilarina degil, Bakirkdy’de tedavi géren hastalarin
yazilarina ve siirlerine de yer verilmistir. Hatta, dergide takma adla veya isimsiz
yazilan yazilarin hastalara m1 yoksa doktorlara mi1 ait olup olmadiginin bilinmemesi
ise ilging bir durum ortaya ¢ikarmaktadir. Dergi bir ¢esit “demokratik psikiyatri”

ortami olusturmak ve psikiyatri iizerine hem doktorlarin hem de hastalarin yazilarina

328 Derginin kapagi igin Bkz. EK-F

329 Fatih ARTVINLI, “Dahi, Asi ve Biitiiniiyle Kuskuda Bir Dergi: Sizofiengi”,
https://stsinfrastructures.org/sites/default/files/artifacts/media/pdf/artvinli_fatih_sizofrengi.pdf E.T.
01.10.2023

330 Bkz. https://www.fatihaltinoz.com/%C5%9Fizofrengi E.T. 01.10.2023

3L ARTVINLI, A.g.y.

%2 Erik MORTENSON and Rafet KARAOGLU, “Diagnosing the National Neurosis: The
Underground Journal Sizofrengi and Its Critique of 1990s Turkish Society”, Turkish Studies,
2015(16/1): 20-35. Bu yazida, Sizofrengi’nin 90’11 yillardaki toplumsal iligkilere, psikiyatriye ve ana
akim edebiyata dair elestirel tavri gozler Oniine serilmistir. Calismada 6zellikle dergide kullanilan
“sizo-sifiliz” adi verilen tarzin, edebiyati ve dili bozuma ugratmasi iizerinde de durulmustur. Bu
baglamda bu tarz, Tiirkiye’de 90’11 yillarda yeralti edebiyatinin dil anlayigini géstermesi bakimindan
da 6nem tagimaktadir.
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yer vermek amacinda olmustur. Derginin ikinci sayisindan itibaren mottosu ise
“Biitiiniiyle kuskudayiz!” seklindedir.®®® Bir psikiyatri tarihcisi olan Fatih
Artvinli’nin Sizofrengi’nin tavrina yonelik dile getirdigi su sozler donemin birgok

fanzini i¢in de gegerlidir:

Doksanlarin  basinda Tiirkiye ve diinyanin stiriiklendigi, her seyi
degersizlestiren kapitalizme, tiiketim toplumuna, bireycilige, basitce
pazarlanan edebiyata, {stten bakan elitizme, demokrasi olmayan
demokrasiye, kurumlarin ve toplumun insan anlayisina ve elbette biitiin

bunlardan daha c¢ok halihazirdaki psikiyatri pratigine ve delilige bakisa isyan

ve karsi ¢ikis.>®*

Hastalara “kendi adlarina” konusabilmeleri i¢in bir alan agan (bu alan bir gesit terapi
alan1 olarak da yorumlanabilir) ve Tirkiye’de psikiyatriyi yapibozuma ugratmaya
calisan derginin editorleri ve yazarlar1 postmodern teoriden ve anti-psikiyatriden
beslenmislerdir. Ayrica, bir¢ok farkli alandan degisik seslere dergide yer verilmesi
de derginin Tiirkiye’de 90’larda “sesin demokratiklesmesi” igin biiyiik bir ¢aba
icinde oldugunu gostermektedir.®® “Delilik Uzerine Tartismalar” adli boliimiinde
psikiyatrinin sorgulandig1 dergide, kurum disindan kiigiik Iskender, Siireyya Evren,
Haydar Ergiilen, Onur Unlii gibi sair ve yazarlarin da yazi ve siirlerine yer

verilmistir.3%

Derginin kurucusu Fatih Altindz, halk kavraminin, Tirk toplumunu kontrol
edebilmek icin herkesi ayni standarta indirgedigi ve Bati’dan ithal bir bireycilik
kavraminin da “kaba psikolojizm”e yol agtig1 diisiincesindedir. Altindz, bu baglamda

da ana akim sanat ve sosyal alanda elit bir kesimin karar mercii olmasini elestirmis

33 ARTVINLI, A.g.y.

334 Ag.y.

35 MORTENSON- KARAOGLU, A.g.y.
336 A Lg.y.
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ve Sizofrengi’de okuyuculara ve hastalara dayatilan normlarin disinda baska bir
secenek ve ifade yollar1 sunmustur.®¥” Bu baglamda da dergi, saglikli bir toplum igin
yerel ve merkezsiz bir yaklasim sunar. Dergi, anti-psikiyatri hareketinde oldugu gibi
yalnizca bitliin bir toplum oOzgirlestiginde kolektif ruh sagliginin miimkiin

olabilecegi diisiincesine destek vermektedir.33

Bu ¢alisma baglaminda dergideki yazilarda kullanilan dil ve tarz, Tirkiye’de yeralti
edebiyatinda kullanilan dille ilgili de ©nemli bulgular sunmaktadir. Dergideki
yazilarda kullanilan “sizo-sifiliz” ad1 verilen tarz, yeralti edebiyatinin dil anlayisini
Ve tarzini gostermesi bakimindan da dikkat cekicidir. Dergide yazanlar, dénemin
toplumuna dair endiselerin yani1 sira kurumlara ve inanglara meydan okuyan bir tislup
ortaya koymuslardir. Sansiirsiiz bir sekilde kisisel ifadeye 6nem verilen dergide,
toplumda tartisilamayan hassas konular tartisilmistir. Kurumsal psikiyatrinin
egemenligini ve doktorun otoriteritesini merkezden uzaklastirip hastayr merkez
haline getiren dergi, bu iislubuyla hem tibbi hem de yazinsal kurumlarin kendileriyle
ilgili diisiinmelerini de saglamistir. Okurun yazar olmasini amag¢ edinen dergi, bu

anlamda fanzin mantiginda gériilen “kendin-yap” felsefesine uygunluk gosterir.3*®

Sizofrengi’de sadece psikiyatriye yonelik elestiriler degil yazma tarzlari da Tiirkgeye
yeni bir tarz kazandirmistir. Gerek hastalarin gerekse dergiye disaridan destek veren
yazarlarin kullandigi “sizo-sifiliz” adi verilen tarzda, egemen ifade big¢imlerine
meydan okunur ve konusmacilar arasindaki hiyerarsik yapi bozulur, tutarl anlatilar
sarsilir. Bu tarzdaki tslubun Kkendisi artik bir toplumsal elestiri islevi goriir.
Metinlerin kesin ve son anlamlart yoktur, olasi anlamlart vardir. Bir¢ok akil
hastasinin metinlerine yer verilen dergide, edebi islup kavrami da sarsintiya
ugratilmistir. Diger fanzinlerde oldugu gibi yazilardaki hatalar diizeltilmemis, bazi
yazilarda da hi¢ noktalama isareti kullanilmamistir. “Sagma” ve “tutarsiz”
denilebilecek yazilarda bagdasik olmayan bir anlati, yani anlam biitiinligiiniin

olmadig1, mantiksal olmayan bir anlat1 s6z konusudur.3*°

337 Aktaran A.g.y.
38 ALg.y.
39 A0.y.
30 A g.y.
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Dergideki yazilarda, geleneklere meydan okunur, anlam bozulur. Bu baglamda
derginin amaglarindan biri de edebiyati bozuma/bozguna ugratmaktir. Kigkirtict,
cizgisel olmayan anlatilarda amac okurda sok etkisi yaratmaktir. Icerik olarak da
smirlar zorlanir, tematik saldirilarda bulunulur. Kurumsallasmis psikiyatriye ve
edebiyata/edebi iisluba karsi ¢ikis vardir, bu da anlam yaratmaktan ¢ok anlami
bozmakla gerceklestirilir. Tiim bu 6zelliklerine ragmen “sizo-sifiliz” tarzi bir zaman
sonra okurlar arasinda popiilerlesip basmakalip bir hal almistir.3*! Dergi, 1998 yilinin

Nisan ayindaki son sayisiyla okuyucularma veda etmistir.34?

MLA Q..
32 ARTVINLI, A.g.y.
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4.3 Fanzinden Romana “Yeralt1”: Kadikdy Felsefesine Giris-Bir Rock’n’ Roll
Yolculugu

Sahin Uruk’un 1996°da ilk baskis1 yapilan Kadikéy Felsefesine Girig-Bir Rock’n’
Roll Yolculugu, adli eseri yeralti edebiyati olarak gosterilen romanlardan biridir.
Ozellikle, 80’lerin sonu 90’11 yillarin basinda Kadikdy civarinda yasanan giindelik
hayat, rock kiiltiirii ve yolculuklar romanda ele alinmistir. Altikirkbes Yayinlart
tarafindan yayimlanan romanda ilk géze carpan, anlati daha baslamadan Sorsak adli
fanzin tarafindan yapilan cagridir. “Bulusma” basligiyla yapilan ¢agrida, Fethiye
Kayakoy’de 5 Mayis 1995-14 Mayis 1995 tarihleri arasinda bir bulugma
gerceklestirilecegi yazmaktadir. Cagrinin altinda “Tim fanzin ve under ground
dergileri bekliyoruz.” yazmaktadir. El yazisiyla yazilmis bu ¢agri, gergek bir ¢cagridir
ve bir ¢esit otobiyografik-roman sayilabilecek romana gegmeden oOnce Kitabin
basinda yer almaktadir.®*® Yine, yeralt: romanlarinda gériilen gercek ve kurgunun ig
ice gecmesini de saglar bu c¢agri ve fanzinle roman arasinda bir gegis islevi goriir.
Nitekim romanin son bolimii olan “sorsak™ta anlatici bu bulusmaya katilmak
istemektedir, fakat bulusma Kurban Bayrami’na (Romanda “inek bayrami” olarak
gegmektedir.) denk geldigi igin otobiis bileti bulamaz ve bu yiizden Fethiye’ye
gidemez.>* Boylelikle de romanin bagindaki ¢agriyla son béliim birbirine baglanmis

olur.

“Her sey miimkiindiir.” mottosuyla ¢ikan fanzinde Sorsak kelimesinde anarsizmin
A’st kullanilmaktadir. Oktem, fanzinin dayatilan1 degil, sectiklerini yasamak icin
yayimlandigini belirtir. Toplamda on alti1 say1 yayimlanan fanzin, gevre sorunlart,
kiiresellesme karsithigr gibi konularda ortak diisiinceye sahip olanlarin bulustugu bir
mecra olmustur. Yine, fanzinde siyasi yazilar, siir ve denemeler, incelemeler ve
gazete kiipiirlerinden yapilan kolajlar yer almaktadir. 17 Agustos 1999 depremine de
yer veren fanzin, Kanat Giliner’in 6liimiinden sonra 6zel bir say1 hazirlamistir.
Fanzinde Hiiseyin Avni Dede, Metin Sefa, kiiciik iskender, Turgut Toygar ve kétii
sair Serafettin gibi yazarlar da yazilar yayinlamislardir. Fanzin, politik olarak da

343 Bkz. EK-G
344 Sahin URUK, Kadikdy Felsefesine Giris-Bir Rock’n’ Roll Yolculugu, 93-94.
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anarsizme yakindir ve fanzinin hazirlanmasinda romanda da karsilasacagimiz

Karga’nin®*® pay1 oldukga biiyiiktiir.340

Romanm “alttan 1sitilan kollu araba” bashigini tasiyan ilk boliimii, anlaticinin
dogumunu anlatmasiyla baslar. Anlatici, baska yeraltt romanlarinda da
goriilebilecegi gibi yasam Oykiisiinii romanlastirmaktadir: “Dogdugum zaman belki
beni dogurtan bir ebem olmadi. Mahallemden dogurtmay:1 bilen bir kadin beni

dogurtmus. Bunu ben bilmiyorum. Ama 6yle santyorum.””34/

Ik boliimde, yine anlaticinin “agbi”sinin onun iizerindeki etkisinin anne ve
babasindan daha fazla oldugunu anlamak mimkiindiir. “Agbi”’sinin bir arkadas: ile
bir pasajin iginde plak ve kaset stiidyosu agmasindan bahseder anlatict ve miizige
olan ilgisinin ¢ok kii¢iik yaslarda basladigini da belirtir. Erkin Koray, Cem Karaca ve
Mogollar’in albiimlerine sahip oldugunu da sdyler. Bu béliimde, anlaticinin daha
cocuk yasta gazetelerden kestigi ¢izgi romanlari kesip sirasina gore yapistirip ¢izgi
roman dergisi yapmaya calismasi ise kayda degerdir. Yine okuldan sikildigini, anne
ve babasinin onlarla ilgilenmedigini de dile getirir bu bélimde. 4. sinifa gegtikten

sonra yaz tatilinde dedesinin yanina gitme fikrine ise cok sevinmistir.34®

Dedesinin koyiinde nehre giren, balik avlayan anlatici, buradaki anilarint detayli
olarak anlatir. Geri dondigiinde ise ¢izgi roman, okul ve miizikle olan iligkisini
okuruz yine. Kesip biriktirdigi ¢izgi romanlari ciltlemeye baslayan anlatici, okula
gotiirdiigh ¢izgi romanlart goriince Ogretmeninin ona kizmasiyla okuldan sogur.
Yine, MFO ve Beatles dinledigini de belirtir. Istanbul disinda yasadigi anlasilan

anlatici, yavas yavas bir “kiiltiirel kimlik” edinmeye baslar, kitap okur, miizik dinler.

345 Karga Salih, donemin Kadikdy hayatinda 6n plana cikan bir sahsiyettir. Murat Beser, Karga icin
soyle demektedir: “Salih nevi sahsina miinhasir adam, Kadikdy’iin tath Kagiklarindan; Yaz kis tisortle
gezer, ama eldiven kullanir. Ticaret bilmez, alkol almazdi, 30 yillik vegan. Universiteyi 12 Eyliil
yiiziinden terk etmis. Yakacik’ta yikik dokiik bir evde Kaliyor, bahgesindeki agaca asarak kuruttugu
ekmekileri yiyor, nefsini terbiye ediyor; toplumu protesto ediyorum diye tirnaklarin1 boyayip, saglarini
oriip  kurdele takarak bakkala gidiyordu.” Bkz. Murat Beser, “Cati  Ismail”,
https://www.gazetekadikoy.com.tr/yazarlar/murat-beser/ati-ismail, E.T. 06.05.2023

36 OKTEM, A.g.e., 46-48.

%7 URUK, Ag.e.,7.

8 Ag.e., 9.
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Arkadas edinmekte zorlandigimi ve onu anlayan kimsenin olmadigimi belirten
anlatici, Istanbul hayali kurar. Kan Kkardesiyle Istanbul’a gitmek igin anlasan
anlaticinin “trenin 6niindeki bok” bashigini tasiyan bolimde Batman’da yasadigini

anlariz.

Artik bircok seyi diisiinecek yastaydim. Diisiiniiyordum, bu diinyaya
gelmisim ve yasam benim. Kendi hayatimi yasamaya, degisik insanlar

tamimaya karar verdim.

Bir sabah kan kardesim ve ben evden ¢iktik. Batman tren istasyonuna geldik.

Giseye gidip iki bilet aldik.3%

Bu alintida da goriilebilecegi gibi, Altay Oktem’in Sorsak fanzinin anlayis1 icin
soyledigi “dayatilan1 degil, sectiklerini yasa” diistincesi, anlaticinin da diigiincesidir
ve bunu bizzat uygulamistir. Hayatindaki her tiirlii iktidar iliskilerini bertaraf edip
sectiklerini yasamaya Kkarar vermistir. Bu boliimden sonra anlatici geride biraktig
ailesinden hi¢ soz etmez. Bu boliimde trenin bir inege c¢arpmasi, bir kadimnin
cocugunu trenin camindan diisiirmesi gibi ilging olaylarin yan1 sira baska bir ilging
durum ise anlatic1 ve arkadagim Istanbul’a gétiirecek trenin adinin “Baris Mango ve

Kurtalan Ekspresi” olmasidir.3*

Sonraki béliimlerde istanbul’da degisik islerde calisan anlatici, “ikiz patronlar”
basligini tasiyan boliimde ilk defa uzun sagli birini gordiigiini belirtir ve kendisi de
saclarin1 uzatmaya baslar.®* Bu baglamda, erkeklerin saglarin1 uzatmasi uzun siire

toplum tarafindan kabul gérmemis ve aykirihgin simgesi olmustur.®®? Seksenli ve

39 Ag.e., 24,

30 Ag.e., 24,

®1A.g.e., 28-29.

%2 Romanda gecen Cat1 adli stiidyonun Karga Salih’le birlikte sahibi olan Cati Ismail (Tasbigen),
1986 yilinda babasiyla saglar yiiziinden tartisip 25 yasinda evi terk etmistir. Romanda da ikinci lakab1
olan Java olarak gecmektedir. Bkz. Murat Beser, “Cat Ismail”,
https://www.gazetekadikoy.com.tr/yazarlar/murat-beser/ati-ismail, E.T. 06.05.2023
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doksanli yillarda 6zellikle rocke1 genglerin saglarini uzatmasi ve siyah kiyafetler

giymesi, toplum tarafindan uzun siire yadirganmistir.

Ilerleyen boliimlerde arkadasinin annesinin Besiktas’taki yikik dokiik, ahsap evini
toparlayip orada kalmaya baslayan anlatici, Kadikdy’de Karga Salih’le tansir.
Karga’nin elinde Richard Bach’in Mart: adli kitab:1 vardir. Karga ve birgok arkadasi
Cat1®® admi verdikleri bir ¢ati katinda miizikle ugrasmaktadir. Yine, Catr’daki
komtiin yasami, genglerin miizikle ugrasmalar1 ve uyku tulumlarinda uyumalar: isgal
evlerini ve Hippileri hatirlatan donemin Kadikdy yeralti yasantisina dair ayrintilar

olarak dikkat ¢cekmektedir.

Donemin “uzun saghlar”min toplandigi Akmar Pasaji’ndaki Laterna adli kafede,
Karga araciligiyla Yagmur ve Erding’le tanisan anlatici, onlarla taki yapmaya baslar.
Bu baglamda, Akmar Pasaji’nin donemin yeralti kiiltiirii olusumundaki rolii de
olduk¢a onemlidir. Ozellikle doksanli yillarm ilk diliminde alternatif miizik
camiasinin merkezi haline gelen pasaj; Beyazit Meydani, Narmanli Han ve Bakirkoy
civarindan gogenlerin de yer aldigi bir pasaj olmustur. Akmar Pasaji’nda bir plakei
olan Laterna, sonradan agilan Pentagram gibi diikkanlar rockg¢ilart ve metalcileri
pasaja ceken iki onemli mecra olmustur.®>* Murat Beser’in pasajla ilgili soyledikleri,

pasajin yeralti edebiyati agisindan da 6nemini gostermektedir:

Birka¢ kusagin ergenligini yasadigi, en tuhaf davranislarini bile rahatlikla
sergileyebilecegi bir diinya yaratilmisti. Caresiz zamanlarin sigiagi, kendini
toplumdan ayr1 hissedenlerin kafay1 sokabilecegi kurtarilmig bir bolge, igeri

giren Ogrencilerin aile ve toplum baskisindan kurtulacaklart bir iggal evi

3 Romanda gegen Cati, 1984 yilinda Karga Salih tarafindan Kiziltoprak’ta bir apartmanin iist katinda
kurulan bir stiidyoya verilen addir. Oncelikle Speed Miizik Merkezi olarak gegen Cati’y1, Speed
toplulugunun tyeleri prova yapmak igin kullanip daha sonra Karga Salih’e birakmiglardir. Romanda
da belirtilen ikinci bir Cati daha vardir. Cat1 Ismail’in Karga Salih’ten devraldigi bu mekan ise
Kadikoy Piri Cavus Sokak’ta dort katli bir binanin zemin katindadir. Admi da birinci Cati’dan
almigtir. Bkz. BESER, A.g.y.

354 Murat BESER, “Akmar Pasaji-2”, https://www.gazetekadikoy.com.tr/yazarlar/murat-beser/akmar-
pasaji-2, E.T. 06.05.2023
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gibiydi burasi. Igerisi karinca yuvasindan farksiz; metrekare basina en cok

insanin diistiigii pasaj haline gelmisti.3>®

Anlatici, daha sonra, taki yapip giineyde satan Haldun adli biriyle tanisir ve beraber
Beatles dinlerler. Haldun’a giineye nasil gidilecegini soran anlatici, “giineye giden
isa” adli bolimde Haldun’un hikayesini anlatir. Bu hikayede dil 6zensiz
kullanilmistir ve anlatimda sorunlar vardir. Yeralti metinlerinde bu tirden dil
hatalarinin olmasi, anlatict sorunu veya dilin 6zensiz kullanimi, bu edebiyata igkin
bir durum olarak goriilebilir. Bu tiirden metinlerde amag, ¢ogu zaman estetik ac¢idan
mitkemmel bir eser ortaya g¢ikartmak degil, gergegi tim agikligiyla anlatmak
olmustur. Bu yiizden g¢ogu zaman Siirrealistler ve Beat Kusagi yazarlarinca
kullanilan “otomat yazi” teknigine bagvurulur. Yazilanlarin herhangi bir midahale
olmaksizin oldugu gibi birakilmasi, baska bir deyisle kontrol edilip diizetilmemesi

hem yeralt1 romanlarinda hem de fanzinlerde sik¢a karsilasilan bir durumdur.

Anlaticinin, “elinin organima uzatan balet” adli bolimde anlattigi escinsel baletle
iligkisi de kayda degerdir. Baletin escinsel olmasi iizerine anlaticinin heteroseksiiel
oldugunu vurgulamasi ve baleti anlatirken kullandig: eril dil ve sert islup, toplumsal
hayattan dislanan escinsellerin  donemin aykir1 topluluklarinda bile kabul

gormedigini gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Bagka bir zaman orada otururken, yine tuhaf bakish kisi geldi. Karsima bir
yere oturdu. Yaninda benim tanidigim birkag kisi vardi. Arada bir bana bakip
kaglarin1 oynatiyordu. Bu durum beni ¢ok rahatsiz etti. Hareketleri ¢ok
farkliydi. Kadinliga daha yakindi. Artik dayanamayip ona sen ibne misin

dedim. Bana, ay 0 ne bigim séz dedi. Sonra da, olabilir dedi.**

3% Murat BESER, “Akmar Pasaji-3”, https://www.gazetekadikoy.com.tr/yazarlar/murat-beser/akmar-
pasaji-3, E.T. 06.05.2023
36 URUK, A.g.e., 46.
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Anlatic1 ve arkadaglarinin yaptigi yolculuklarda, genellikle Anadolu insaninin onlari
turist sanmas1 ve Ingilizce konusmaya calismasi, rockcilarin daha ¢ok biiyiik
sehirlerde bir araya geldigi ve toplum tarafindan yadirgandiklarim gostermektedir.®®’
Aslinda, Kadikdy yeralti yasantisiyla Anadolu insanmin tanigmasi gibi de
distintilebilir bu durum. O dénemde bdoyle bir kiiltiiriin ve bu Kiiltiiriin tagiyicilarinin
Anadolu’da “yabanc1” bulunmasi heniiz bu kiiltiriin  yayginlasmadigini

gostermektedir.

Romanin sonlarina dogru “iki sene ortadan kaybolmak” adli bolimde, 90 senesinde
iki yilhgma askere gidecegini sOyleyen anlatici, sert bir anti-militarist soylemle
olmasa da askerligin “gereksiz”ligini dile getirecektir. Askerlik doniisiinde her seyin
degistigini sdyleyen anlatici, etrafin “uzun sag¢” ile doldugunu goriir. Bu baglamda
rock Kkiltiriinin sekle indirgenmis olmasi ve bir sekilde popiilerlesmesiyle
karsilasmistir aslinda. Anlatici, politik elestiriler getirmese de 90’11 yillardaki
genglerin “bilingsiz” yasadiklarin1 ve etrafta aylak aylak dolastiklarini sdyleyerek
onlart elestirir: “Simdi soyleyeceksiniz ki sen bizim yasimizdayken boyle degil
miydin. En azindan baz1 seyleri gorebiliyorduk. 90 doneminin kiz ve erkeklerinde

duygu yoktu. Onun igin iliskileri ¢arpuk ¢urpuktu.”?%

Murat Beser, Mondo Trasho’nun post-punk ve new-wave’e daha yakin oldugu
goriisiindedir.®® Bu agidan bu romanin ise Hippi kiiltiirine daha yakin oldugu
goriilmektedir. Anarsist tavir noktasinda ortaklagsalar bile Mondo Trasho’nun
anlayistyla bu roman arasinda temel farklar vardir. ikisi arasindaki farklar, yeralt:
tarzlarin1 da belirlemistir. Hippi hareketi punka gore daha yumusak ve anti-sosyal
olmayan bir harekettir. Konformist olmayan bu hareket, insanligin uzaklastig

idealleri yeryiiziinde yeniden kurmayi da hedefler. Hippiler, heniiz masumiyetini

%7 A.g.e.,75.
38 Ag.e., 92.
359 BESER, “Mondo Trasho Esat”
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tamamen kaybetmemis bir toplumun tiyeleridir. Punk ise sinik olmayan, tehlikeli,

siddete egilimli ve statiikoyu tehdit eden bir hareket olmustur. 3¢

Punk bir yeralt1 hareketiydi. Londra metrosu Punk sarkilarinin en gozde
konusuydu. Punklarda yerlatina inme, su altinda kalma, bilingaltina inme
egilimleri ¢ok fazlaydi. Ancak Punk’in yoneldigi bilingalt1 Hipilerinki gibi
kendi bitiinliigiinii heniiz kaybetmemis, bir tiir nirvana igindeki bebegin
bilingalt1 degil, persekiisyon tehdidi altinda bulunan, biitiinliigiinii yitirmis,
saldirgan egilimler tasiyan bir bilingalt1 idi. Hipiler Amerika’nin ugsuz
bucaksiz yollarinda rahat, kesintisiz olarak saatlerce motosiklet siirerlerdi.
Yeraltinda, ancak her yere ulasabilen Londra metrosu ise hizli ama kesintili,

dur kalkli hareketleriyle Punklarin gergin davranis bigimleriyle uyum

icindeydi.%6!

Yeralti edebiyati agisindan diistiniildiigiinde, bu romani yeralt1 kilan Tiirkiye’de rock
kiiltiirtiniin olusumunu ve Hippi yasam big¢imini birinci elden, gergekgi bir sekilde
anlatiyor olmasidir. Romanda, Beat Kusag1 yazarlarindan ve yasam tarzindan ve ayni
sekilde Hippi kiiltiriinden etkilenmeler agik bir sekilde gorilmektedir. Anlaticinin
bohem hayati ve diizeni reddetmesi, yeraltina yonelen bir gencin hikayesi gibi

distiniilebilir.

Roman; yeraltindan gelmeyen, daha orta ve st sinif ailelerden gelen, genellikle
yabanci dil bilip yabanci gruplari takip edebilen 90’11 yillarin rockg1 genglerinin bir
kiltirel kimlik edinme stirecini ve o donemde bir underground kiiltiir olusumunu
gercekei bir sekilde anlatmasi agisindan dikkate degerdir. Daha ¢ok Karsi-Kiiltiire ait

argiimanlarla beslenen roman, toplumsal yasantiya dair de elestireler barindirir. Cok

360 CABUKLU, A.g.e., 71-76.
%1 A g.e., 75-76.
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sert bir soylemle yapilmayan bu elestiriler daha ironik bir sekildedir. Romanda
anlaticinin ailesini terk etmesi, askerligi gereksiz bulmasi ve Kurban Bayrami’ni
“Inek Bayrami” olarak adlandirmasi her tiirlii iktidara kars1 bir direnis ve toplumca
kutsal sayilan durumlara ironik bir yaklasim olarak goriilebilir. Aile, askerlik ve din
gibi kurumlar aracigiyla isleyen iktidar iliskileri, Michel Foucault’nun iktidar
¢oztimlemesinde belirttigi gibi toplumsal iligkiler i¢inde dagilmis bir sekildedir. Bu
baglamda, Foucault’nun dedigi gibi iktidar kurumlar araciligiyla isler, ancak

kurumlardan dogmaz ve her yerde olan iktidara kars1 her yerde direnme vardir.?

Yeraltt kiltiiriinin iginden gelen birinin kaleminden ¢ikan romanda, yeralti
edebiyatinin bir¢ok 6rneginde goriilebilecegi gibi gergek ve kurgu i¢ ice gegmistir.
Bu nedenle de doneme ve Tiirkiye’de yeralt: kiiltiiriiniin olusumuna dair bulgular
sunmaktadir. Argoya ve kiifre zaman zaman bagvurulan romanda, taki yapip satan
anlaticnin Ege ve Akdeniz’e Beat Kusagi ve Hippileri hatirlatircasina otostopla
yaptig1 yolculuklar da 6nemli bir yer tutar. Somut olarak yapilan bu yolculuklar,
kiiltirel bir kimlik olusumuna yonelik yolculuklar gibi de goriilebilir. Roman;
fanzinler, amator miizisyenler ve Tiirkiye’de rock kiiltiiriiniin 6nemli bir mekan1 olan
Kadikdy yasantisina/felsefesine dair birgok unsura sahiptir. Buna gore, romanda
Kadikdy felsefesinin “dayatilan1 degil, sectiklerini yasa” bi¢ciminde oldugu

soylenebilir.

362 Michel FOUCAULT, Cinselligin Tarihi-1, Cev. Hiilya Tufan, 98-101.
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4.4 Romanin “Yeralt1” Mekani: Tarlabasi, Agir Roman ve Act Sigara

Metin Kagan’in Agir Roman (1990) adh eseri, Tirkiye’de eger yeralt1 romanindan
soz edilecekse, yeralti kavraminin birgok ag¢idan i¢ini dolduran onci  bir
pozisyondadir. Yeralti edebiyatinin postmodern edebiyatla da kesistigi bu roman,
Yildiz Ecevit’e gore, doksanlarin basinda alt-kiiltiir diliyle olusturusmus ve giindeme
oturmustur. Bir varos Don Kisot’unun oykiisiiniin anlatildigi bu romanda, Metin

Kacan inanilmaz yaraticiliktaki dil oyunlartyla tim estetik ve etik tabular

yikmustir.363

Agwr Roman, ‘Oteki Kitaptir’. Evet, edebiyat tarihimizde ‘6teki roman’
tamimiyla ortaya ¢ikan, merakli okurlar1 saskina geviren, elesirmenleri caresiz
birakan, tizerinde bir¢ok tartigmanin yapildigi kag¢ kitap sayabiliriz? Ayrica,
‘oteki roman’ bigim agisindan oldugu kadar ‘gerceklik’ pay1 agisindan da tam
not almustir. istanbul’'un Dolapdere, Tophane, Beyoglu gibi bircok sugun
islendigi, giinlik yasamin adeta ‘sug’ tizerine kuruldugu, buralarda yasayan
insanlarin ortak yazgilarinin uyusturucu, polis, dayak, oliim, cezaevi...
oldugu bir marjinalligin bulundugu semtlerin ‘dogrudan tanitimidir’ Metin

Kagan’im yapt1g1.>%*

Tarlabasi’'nin tam ortast Tayyare Sokagi, Agir Roman’da Kolera Sokagi olarak
gecmektedir.3®® Yildiz Ecevit, Kolera’'min son zamanlarda Tiirkiye’de goriilen
kiiltiirel yozlasmanin grotesk bir bigimde ortaya konuldugu 4g:r Roman’in ana kisisi

oldugu goriisiindedir.®®® Bugiin icin “kentsel déniisim projeleri”yle belirli bir

33 ECEVIT, A.g.e., 93.

%4 Tufan ERBARISTIRAN, “Metin Kagan’in Kitaplar1 Uzerine Bir Deneme (Biiyiikliigii-Sinirlari-
Yanilgilari), 96.

365 http://atalante86.blogspot.com.tr/2013/05/zorba-dunyann-oykusu-agr-roman.html, E.T. 21.02.2023
366 y1ldiz ECEVIT, “Agir Roman ve Estetik”, 4.
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bsliimiiniin “yenilendigi’®®” Tarlabasi, Kagan’in romaninda mekansal olarak yeniden
iirettigi, Istanbul’'un merkezi Beyoglu’nun hemen “dibinde” farkli bir hakikati olan
ve Romanlar, Kiirtler, travestiler/transseksiieller ve Afrikali gé¢menlerin yasadigi
genelde sugla 6zdeslestirilen bir semttir. Romanda, Tarlabas1 masals1 bir sekilde ve
sokagin diliyle yani argoyla anlatilmistir. Ancak, gercekte korkulan ve “6teki”
mekan olarak gosterilen Tarlabasi, romanin gergekligi iginde tiim bu olumsuzluklarin
masals1 bir anlatiyla estetize edildigi, egemen ideolojiye direnen bir mekan olarak ele

alinir.

Kisilan yagmurla beraber gokkusagmin birtakim renkleri kara soparlarin
sadece tahtadan ve ipten yapilmis barakalarimin tstiinde sevisti. Kiliselerden
gelen c¢an sesleri, kisa bir zaman sonra hafif esrar kokusu ve ezan sesiyle
karisip havayi kapladi. Adam Mickiewicz’in sair ruhu yiizyillik miizesinden
kalkip baliklarin ve sokaga goniil vermis ¢amasirlarin arasindan gegip
kilisenin istavrozuna kondu. Kolera’da boyle bir goriintii turalarken,
imparatorlar, cigaralarindan babacasina gektikleri dumani kara soparlarin
bulundugu yikintilara dogru ftflediler. Ayni esnada, aksam gaspa ¢ikacak
soparlar, bicaklayacaklari adamlarin rahat 6lmeleri igin dillerinin ucunu

tiikiiriikleyerek bigaklarmin oluklarmi temizliyorlard:.3®®

Yildiz Ecevit, Agir Roman’m, Tiirk edebiyatinda bir “patlayici” etkisi yaptigi
gortisiindedir. Metnin en carpici dzelliginin “inanilmaz yaraticiliktaki dil kullanim1”
oldugunu sdyleyen Ecevit’e gore bu roman, “Istanbul’un pezolar, kevaseler,
cingeneler, covinolar, malbuscular, zorbalarla dolu bir kenar semtinde, iginde
yasadig1 toplumu siddet araciligiyla protesto eden, uyusturucu ve cinsellik tutkunu

bir slum Don Kisot un dykiisiinii anlatiyordur.”®°

367 https://www.taksim360.com.tr/ E.T. 21.02.2023
368 Metin KACAN, Agir Roman, 5.
%9 ECEVIT, A.g.e., 213.
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Altay Oktem’e gore de, A4gir Roman tiim &zellikleriyle yeralt: edebiyatimizin ¢ok
basarili bir 6rnegidir.3’® Yine, bu roman alisilmis edebiyat kaliplarinin disindaki
altkiiltiir dili veya “Kasimpasa ¢ingenelerinin sozciikleri’yle egemen kiiltiire, Metin
Kagan’mn deyisiyle “hem dilsel hem de ideolojik bir karsi ¢ikis”tir.3" Ana akim
edebiyata/kanona kars1 Kagan, kendi dilini ve estetigini olusturmustur. Bu baglamda,
Agir Roman da dili, bigimi ve igerigiyle yeralti romaninda kanonik bir pozisyon elde

etmistir:

Agwr Roman’a kadar Tiirk edebiyatinda argo, yazarin dili kesinlikle
olmamistir. Yani bu altkiiltiir dili edilgen anlamda kullanilmistir. Yazarin
anlatim dili “Gstkiltiir’ entelektiellerinin dilidir; sadece kahramanlarin dilidir
o dil. Kacan’da ise etken dil, hem anlatan hem de anlatilan acisindan altkiiltir
dilidir; yani ‘argodur.’ iste bu iki 6ge onu, ondan oncekilerle ve ‘ondan
sonrakilerle’ ayirir. Ama Oylesine ayirir ki, bu ilk romani biyiik ovgiiler
almasina ragmen, ¢ok az Kisinin hissedebildigi, gorebildigi Tirk kiiltiiriiniin
mitolojik/dilsel bosluguna ¢akilmis bir kara ¢ivi gibi kalir. Ve 4gw» Roman,
bazi holding menseli Tiirk aydinlarina 6ylesine agir gelir ki, bir tiirlii kaldirip

yazi masalarina koyamazlar bu romanz. ..3"2

Yukarida da gorildiigii gibi Agir Roman’in dili yeraltinin, Tarlabasi’nin, semt
sakinlerinden birinin deyisiyle “medeniyetin 150 metre asagisi”nin®” dilidir; bu

yiizden de ana akim edebiyatin ve “iist siniflar”in diline gére kenar mahalle dilidir,

370 OKTEM, A, “Yeralt: Edebiyatmin Temel Ozellikleri ve Edebiyatimizda Yeralt1”, Notos, Agustos-
Eylil 2011, S. 29, 16-21.

$71y1ldiz ECEVIT, “Agir Roman ve Estetik”, 1.

372 Riistem ASLAN, “Agir Roman’dan Findik Sekiz’e Metin Kacan’da Ritiiel ve Hayat™, 31.

373 Aktaran Bahar SAHIN, “tarlabasi: ‘medeniyetin 150 metre asagist’, 2.
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marjinaldir. Kacan’in dili, altkiiltiiriin kars1 eylemlerinin bir digavurumu olup ayni

zamanda kendini iistdile/egemen dile kars1 da soyutlama arzusu tasimaktadir. 34

Yeraltt Edebiyati igin baska bir dil kurmak hayati bir 6nem tasir, ¢iinkii
iktidar1 sokmek temel hedeftir. Bu baska dil, ortalama hatayin riyasini ve
sanal gergekligini ¢iiriitecek temel zemindir. Bu zeminde argo ciddi bir yer
tutar ve sozel kaliplarla 6zgiirce oynanir, alay edilir, bunlara yeni anlamlar

katilir.37

Ozgiir Ugkan’mn yeralt:1 edebiyatiyla ilgili yukaridaki boliimlerde de ele alinan
goriislerinden hareketle A4gi» Roman’in yaziyla girisilen bir “eylem” oldugu
soylenebilir. Buradan hareketle yine bu romanin; hayat ve hayatin hakikatiyle,
toplumlarin gosteri diizenine direnmesi ve otoritenin reddedilmesiyle ilgili bir eylem
oldugu da ileri siiriilebilir. Yine, Agi» Roman yeralti edebiyati baglaminda politik
olsa da olmasa da kimligi itibariyle ve egemen kiiltiire direndigi igin politiktir ve
sosyal hakikati farkli bir hakikattir. Tirkiye’de yeralti edebiyatinin ortaya ¢ikisi
baglaminda avangard denilebilecek bu eser, onciidiir, farkhdir, kendi tarzini, dilini,
kiiltiiriinii yaratmigtir. Bu baglamda da Ugkan’in yeralti edebiyati i¢in soyledigi gibi
Agir Roman da “6zii itibariyle politik bir eylem. Dil iginde bir eylem...”dir.3®

Sarp Bengii’niin Ac: Sigara (2001) adli romaninda, Tarlabasi’na sonradan yerlesen,
babasini kaybetmis, esi tarafindan terk edilmis ve bagimh denilebilecek Tanju’nun
ve Tarlabasi’ndaki bircok &tekinin/kaybedenin aciyla oriilii hikayesi gergekgi bir
sekilde anlatilir. Agir Roman’daki masalst hava ve ironi bu romanda yoktur. Agwr
Roman’da o6znelestirilen Tarlabasi, Ac: Sigara’da yer isti diizenine uyum

saglayamayan lanetlilerin mekani olarak adeta bir siginak islevi goriir. Ancak, Agir

374 Musa Yasar SAGLAM, “Postmodern Roman’a Bir Ornek: Findik Sekiz”, 68.

375 M. Fatih USLU, “Yeralt: Edebiyatinda S6zel Anlati Kaliplarmin Déniisiimii”, Milli Folklor 67,
(Fall 2005) 146.

376 UCKAN, A.g.y., 40.
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Roman’da hem anlaticinin hem de Kkarakterlerin dili argodur, Ac: Sigara’da ise
argoya daha ¢ok karakterlerin konusmalarinda rastlanir. Bu a¢idan argo, daha edilgen
bir sekilde kullanilmustir. ki roman arasindaki farklardan biri de 2001°de yayimlanan
Act Sigara’da Kiirtlerin Tarlabasi’nda daha ¢ok goriiniir olmasidir. 90’11 yillardan
sonra “zorunlu gd¢”le Istanbul’a gelen yoksul Kiirt ailelerinin®’ Tarlabasi’na
yerlesmesi romana da yansimistir denilebilir. Yine, Kkatillerin, yasa dis1 isler
yapanlarin, rock barlarin, uyusturucu bagimlilarinin issizlerin romanda canli

gozlemlerle yansitildigi séylenebilir:

Songiil’le Tanju ise giderken pek konusmadilar. Tanr cezasini verecekti
Tanju’nun, ama vermis miydi, daha verecek miydi? O giin Tanju da onun
arabasina bindi, kapmnin Oniinii siipiiren kadinlar onlara imrenerek
bakiyorlardi, ah kocalar1 da ise gidebilseydi, ¢linkii herkes biliyordu bu
semtte ise gitmek kutsaldir, ¢linkii is insani gayrimesru alemden Kkurtarir,
diizenli yapar. 1.000 si-si’lik Japon arabasi yokustan diinyaya ¢ikarken saat

sekizde Siiryani Kilisesinin ¢anlar1 Tarlabasi sokaklarinda her sabahki gibi

cinliyordu.3™®

Yeraltt edebiyatindaki anti-kahramanlar, cogunlukla biiyiik kentlerin kaosunda
varolus miicadelesi verirler.3”® Agir Roman’da romanin anti-kahramani denilebilecek
Gili Gili Salih, diistinceleri ve eylemlerini yeraltindan gergeklestirir, baska bir
ifadeyle yeraltindan konusur. Ac: Sigara’da ise romanin anti-kahramani Tanju,
yeriistiindeki hayatindan adeta kagarak yeraltina, Tarlabasima siginir. Belki, yeralti
edebiyatina ait bu iki romanin dilini belirleyen de Salih’in ve Tanju’nun

pozisyonlariyla yakindan ilgilidir. Bu edebiyatta bazen yeralti yasantisina sahip

377 Bu konuda yapilmis saha arastirmasi icin Bkz. Bahar SAHIN, “tarlabasi: ‘medeniyetin 150 metre
asagist’.

378 Sarp BENGU, Aa Sigara, 79-80.

319 USLU, A.g.y., 146.
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kisiler yeraltindan konusurken, bazen de yeraltina inen Kisilerin bir yeralt1 yasantisi

edinmesi s6z konudur. Salih ve Tanju’nun pozisyonlari bu agidan dikkat ¢ekicidir.

Agir Roman’da Kolera Sokagi’nin dili romanin dili olmustur ve sokak, kollektif bir
anlatim araci islevi gérmis gibidir. Ac: Sigara’da ise Tarlabasi romanda otekilerin
mekani olarak arka planda verilmektedir. Bu agidan, Agi» Roman’1 yeralt1 kilan dilin
yeraltisin1 bulmasidir. Kagan, argoyu romaninin dili haline getirerek edebiyatin
dilini/egemen dili mayinlamistir ve yeni bir dil olusturmustur. Bu baglamda Kagan,
ana akmmin dilini ve edebiyatini ihlal ederek bir yeralti dili ve edebiyati
olusturmustur. Act Sigara’da ise anlatim araci olarak dilin kullaniminda boyle bir
durum s6z konusu degildir. Icerik olarak yeralti denilebilecek bu roman, diiz bir
anlatima sahiptir. S6z konusu romanlardan alinmis su ornekler bu agidan dikkat

cekicidir:

“Kiliselerden gelen can sesleri, kisa bir zaman sonra hafif esrar kokusu ve ezan

sesiyle karigip havay1 kapladi.” (Agir Roman, 5)

“1.000 si-si’lik Japon arabasi yokustan diinyaya ¢ikarken saat sekizde Siiryani
kilisesinin ¢anlar1 Tarlabasi sokaklarinda her sabahki gibi ¢inliyordu.” (Aci Sigara,
80.)

Agir Roman’dan alinan yukaridaki 6rnekte, ¢an sesleri ve ezan sesi Tarlabasi’nin ¢ok
kiltirliliglini yansitircasina birbirine karismaktadir, ancak isin ig¢ine esrar kokusu
da kariginca dinlere ait 6gelerle suga/giinaha ait 6geler ayni ciimlede bulugmaktadir.
Acit Sigara’dan alinan Ornekte ise yalmizca Kilisenin ¢anlarinin ¢ilamasi soz
konusudur. Kagan’da oldugu gibi bir ihlal yoktur: [Yeralti edebiyatinda] “Sozel
anlat1 kaliplarinin bozulmasinin toplumca ytice kabul edilen degerlerin asagilanmasi,
alay konusu edilmesi ya da asagilama olmasa da anlami tersine gevirme islevini

yiiklendigi drneklere de sikca rastlanmaktadir.”3%

380 USLU, A.g.y., 147-148.
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Ac: Sigara’da Kuran-: Kerim’den ayetlerden alintilar vardir, ancak anlatidaki yasayis
bigimleri ile din uyusmamaktadir. Bu agidan bir uyumsuzluk s6z konusudur. Hatta
romanda Tanju, bebekken vaftiz edildigini ve Hiristiyan bir aileden geldigini
sonradan 6grenir. Kilise ¢anlarinin ve ezan sesinin birbirine karistigi romanda, dini

mekanlar aracihigiyla ¢ok kiiltiirliiliik vugusu yapilir.38!

Yukaridaki boliimlerde de ele alinan Nurdan Giirbilek’in 80’li yillarin kiiltiirel
iklimine yonelik diistinceleri, hem Agir Roman’daki “dogrudan tanitimi” ve modern
kimlige yonelik tepkiyi anlamakta hem de Ac: Sigara ve Tarlabasi agisindan oldukga
aciklayici olabilir. Giirbilek, 1980’lerde gergeklesen patlamanin (altkiltiir
patlamasinin), Tiirkiye toplumunun o yillara kadar olusturdugu modern kimlige kars1
direkt ve ciplak bir tepki icerdigi diisiincesindedir.®®? Bu noktada, Metin Kagan’in
Agir Roman’i, Girbilek’in 80’lere ve bu yillarda yasanan patlamaya dair
disiincelerini de ornekler niteliktedir. Giurbilek’in Kitlelerin kaltarel kimliklerini
ortaya koyarken siyasete bagvurmamalarinin ve bir siyasi dil tarafindan
bigimlendirilmeden bunu dogrudan gergeklestirmelerinin bir kiltiirel Kimlik arayisini
gosterdigi yolundaki diistinceleriyle de ortiismektedir. Giirbilek’e gore, bu patlama
sadece kitle kiiltirii olarak degerlendirilemez veya 80’lerdeki kiiltiirel atmosfer,
sadece kitle kiiltiiriiyle agiklanamaz. Giirbilek’e goére bu, daha ¢ok “tasra”
denilebilecek yasantilarin, modern kimlikle bir hesaplasmasidir. Ciinkii, bu yasantilar
0 zamana kadar sadece modern kimlige bagl olmus ve kendini ancak bastirarak var
edebilmistir.3®® Giirbilek, bu tespitiyle 80’lerde yasanan altkiiltiir patlamasinin
sosyolojik boyutunu ortaya koyar. Bu baglamda, Ac: Sigara’nin yazari Sarp

Bengii’niin bir roportajinda, varos kavramiyla ilgili goriisleri de dikkate degerdir:

Yerlesim sosyolojisinde, diinyanin biitiin sehir mimarilerine baktigimiz
zaman merkezin etrafindaki ilk daire en zengin yerdir. Mesela New York’u

merkez alalim, Manhattan varos olabilir mi? Ama Tirkiye’de bu bdoyle.

381 Biisra Ilayda CEVIK, Tiirk Edebiyatinda Yeralti Romanlarina Mekan Baglaminda Bir Bakas,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 162.

382 GURBILEK, Vitrinde Yasamak, 53-103.

383 Ag.e., 104.
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Tarlabas1 6rneginde oldugu gibi merkezden sonraki ilk ¢cember varos. Bu ¢ok
ilging. Bunun kokeni 6-7 Eylil olaylarina kadar uzaniyor. Neyse bunun
tizerinde fazla durup ortaligi karistirmayalim. Neticede orada varos. Hemen
dibinde yasayip yillardir Beyoglu’na ¢ikmayan insanlar var Tarlabasi’nda.
Evinde, semtinde hapis hayati yasiyor. Ciinkii hayata, merkeze ¢ikacak
maddi, manevi donanimi yok, zirhi, cephanesi yok. Sartlar agirlastikca
kendilerine gomiiliiyor insanlar. Ne kadar saglikli ne kadar dogru adam
olmasin1 bekleyebilirsiniz bu insanlardan. Varosta yasanan hayati yazinca
bunun adr alt kiiltiir edebiyatt m1 oluyor. Peki Tiirkiye’de edebiyat hayati ne

kadar yansitryor?38*

Sarp Bengii’niin yukaridaki goriislerinde, edebiyatin hayata siki sikiya bagli olmasi
diisiincesi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu agidan da Ac: Sigara’nin aslinda hayati
anlattigini, buna altkiiltiir edebiyati demenin yanlis oldugunu da belirtmektedir
Bengii. Yazarin bu diisiincelerinde edebiyatin veya ana akim edebiyatin gérmezden
geldigi, yok saydigi kisileri ve mekanlar1 anlatmanin ashnda ana akim edebiyatin

gerceklikten ne kadar uzaklastigi elestirisi de yatmaktadir.

6-7 Eylil olaylar1 sonucunda Tarlabasi Civarinda yasayan Rumlarin evlerini terk
etmek zorunda birakilmasiyla 60’lardan itibaren Anadolu’dan go¢ eden yoksullarin,
Romanlarin, 90’lardan sonra zorunlu gé¢ magduru Kiirtlerin ve diger “&teki”lerin
yerlestigi Tarlabasi’nda, hepsini birlestiren ortak nokta ise yoksulluktur.
Yoksullugun tetikledigi siddet, yasa dis1 isler ve ¢esitli sorunlar, devlet tarafindan
uzun bir siire gormezden gelinmis, Tarlabasi ve ona dair sorunlar “yeralti”’na
itilmistir. Ne zaman ki sermayenin Tarlabasi’n1 bir rant alan1 olarak piyasaya
stirmesiyle Tarlabasit “tarihi bolgede firsat”, “cumbali okazyon™ gibi kelimelerle

anilir olmustur. Bagka bir deyisle bu bolge igin Gteden beri kullanilan “‘hastalik”,

384 http://kitap.blogcu.com/aci-sigara-sarp-bengu-ustune-milliyet-goksan-goktas/6 772279
E.T.10.01.2023
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sosyal projelerle tedavi edilmemis, hasta olarak nitelenen insanlar Tarlabasi’ndan
goc etmek zorunda birakilmistir. Bengii’niin belirttigi gibi “merkezden sonraki ilk
gember varos” Tarlabasi, toplumsal esitsizligin ve yoksullugun en belirgin ama
goriinmeyen mekanlarindan biri olarak, “kentin kara delikleri”*®°nden biridir ve
Tiirkiye’de yeralti edebiyatinin mekansal izdiisiimii olarak da edebiyattaki yerini

almistir.

Tarlabasi’nin tarihinde 6nemli bir donemeg olan Tarlabasi Bulvari, Bedrettin Dalan
doneminde, Istiklal Caddesi’nin yeniden canlandirma projeleri kapsaminda
yayalastirilmasindan  sonra  1986-1988 yillar1 arasinda agilmigtir.  Bulvar,
Tarlabasi'yla Istiklal Caddesi’ni keskin bir sekilde birbirinden ayirmasi ve
Tarlabasi’n1 soyutlamas:1 bakimindan dikkat g¢ekicidir. Dalan’m biiyiik Istanbul
projesi kapsaminda agilan Tarlabas1 Caddesi, 6 seritten olusan 36 metre genisliginde
bir bulvar halini almustir. Bulvar yapilirken gerceklestirilen Tarlabasi yikimlari,3®
hem buradaki Levanten miras: ortadan kaldirilmis hem de 6zellikle Tarlabasi’nda

sosyolojik bir déniisiim baslatmustir.%’

Tarihi yarimaday1 Taksim’e baglayacak bir ana arter olarak agilan Bulvar, Taksim ve
Tarlabasi’n1 fiziksel olarak birbirinden ayirmasmin yani sira bir sosyal sinirlayici
olma durumuna da yol agmistir. Tarlabasi, bir ¢okiintii alan1 olarak adeta kaderine
terk edilirken, Istiklal Caddesi ise uluslararasi bir vitrin islevi yiiklenmistir.3%
Bulvar’la beraber sanki yeriistii ve yeralti arasinda bir ¢izgi ¢izilmistir ve yeralti
edebiyatiyla iligkilendirildiginde Tarlabasi, bu anlamda tam anlamiyla “yeralt1”

kavraminin mekansal Karsiligi olmustur.

Tarlabasi, Bulvar’in yapimindan sonra istanbul’un “tekinsiz” bolgelerinden biri olup

su¢, hirsizlik ve uyusturucuyla anilir olmustur. Bu anlamda da ayristirilmis ve

385 “Kentin kara delikleri” ifadesi Loic Wacquant’a aittir. Aktaran Bahar SAHIN, “tarlabasi:
‘medeniyetin 150 metre agagist’, 2.

386 Bu yikimlarda, 167 tescilli veya tescil nitelikli olmak iizere toplam 386 yap1 yikilmistir. Bkz. Birge
YILDIRIM, Arzu ERDEM (2015), “Taksim Meydani’nin Cumhuriyet’in Kamusal Alan1 Olarak
Insas1”, Vol. 11 No. 19 (2015): Tasarim+Kuram, https://doi.org/10.23835/tasarimkuram.239585

7T ALg.y.

38 A g.y.
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otekilestirilmigtir. 2000’lere dogru ise Tarlabasi’nda Afrikalilarin, Romanlarin ve

9 Bulvar’in

Kiirtlerin ~ “isgalci” adlandirmasiyla yasadiklar1  goriilmektedir.®
acilmasiyla yasanan birinci soyutlamadan sonra Tarlabasi ikinci bir soyutlamayi
Tarlabasi  Yenileme  Projesi’yle  yasayacaktir. Bu  projeyle  bolgede
“iyilestirme/mutenalastirma/soylulagtirma” siireci baslayacaktir. Baska bir deyisle,
Tarlabasi, yoksullardan almarak “steril” hale getirilip st sinifin begenisine

sunulacaktir.3%

Istanbul’da 1980’lerde baslayan soylulastirma siirecinden 1990°’larda etkilenen diger
bir semt Cihangir ise 80’lerin sonunda Beyoglu’nda biiyiik bir degisim yasanirken
travestiler ve escinsellerin tercih ettigi bir semt olmustur. Daha sonra, Beyoglu’nda
yasanan degisim Cihangir’i de etkilemis ve 1990’11 yillarin baginda semti tercih
edenler degismeye baslamistir. Semti mimarisi ve Beyoglu’na yakinligindan dolay1
tercih eden birinci grup yazarlar, sanatcilar, genc profesyoneller, akademisyenler ve
mimarlardir. Ikinci grup ise Cihangir’deki evleri, uygun fiyatlara satin alarak
yenileyip yiiksek fiyatlara satan veya kiraya veren yatirimcilardir. Bu baglamda,
1990’larda baslayan soylulastirma siireci, semtteki konut fiyatlarin1 da arttirmis ve
bolgeye dnceden go¢ etmis semt halkini da etkilemistir. Bolgede yasanan bu siireg,
semtte yalnizca fiziksel degisimlere degil, kiiltiirel degisimlere de yol agmustir.
Semtte onceden goriilen ige doniik mahalle yasami, semtteki bu degisimle beraber
disa acilarak yerli ve yabanci turistlerin semte yonelmesine yol agmistir. Semtteki
soylulagtirma Siireci, yeni orta sinifla baslasa da semt, 1990’larin sonunda

yatirrmcilarm ilgi odagi haline gelmistir.3%

Tarlabagi’nda, Bulvar’in yapimiyla baglayan siiregte oncelikle alt smiflarin kendi
kaderine terk edildigi, ice kapatildigi ve semtin sugla 6zdeslestirildigi sdylenebilir.
Akabinde uygulanacak olan Tarlabasi Yenileme Projesi’nde ise alt siniflarin

yerinden edildigi, semtin ranta acildig1 goriilmektedir. Cihangir’de ise soylulastirma

3 ALg.y.

30 Asu AKSOY (2008), “Tarlabasi Yenileme Projesi: Kiiresel Istanbul’da Yeni Kent Siyaseti”,
Osmanli Bankasi Arsiv ve Arasgtirma Merkezi, Istanbul. https://docplayer.biz.tr/1412740-Tarlabasi-
yenileme-projesi-kuresel-istanbul-da-yeni-kent-siyaseti-asu-aksoy.html

31 Burcin BASYAZICI (2012), “Cihangir’de Soylulastirma Siirecinin Semtin Ticari Kimligi Uzerine
Etkileri”, idealkent, S.5, 198-219.
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siirecinin daha farkli igledigi goriilmektedir. Tarlabasi’nda ilk olarak kendi igine
kapatilma, sonra da yerinden etme s6z konusuyken; Cihangir’in ise disa agildigi bir
mutenelastirma siireci soz konusudur. Bu baglamda Cihangir'deki soylulastirma
stirecinin, farkli bir siire¢ oldugu soylenebilir. Tarlabasi'nda alt siniflarin yerinden
edilmesi ve tepeden bir miidahale s6z konusuyken Cihangir'de orta simiflarin ve
girisimcilerin etkili oldugu bir siire¢ yasanmustir. Soylulastirmanin aktorleri farkli da
olsa, bugiin icin Istanbul’un merkezindeki bu iki semtin vitrinlestirildigi ve semtte

yasayanlarin degistigi de sOylenebilir.

Bu bolimde Tarlabasi’nin mekan olarak secildigi yeralt: edebiyatina ait 4gi» Roman
ve Ac: Sigara romanlarinda, her iki roman: yeralt: kilan unsurlarin birbirinden farkli
oldugu tespiti yapilabilir. Agi» Roman’da yeraltinin “yeralt: dili”yle anlatilmasi ve bu
acidan egemen dile bir “reddiye” olmasi olduk¢a 6nemlidir. Yine, Agir Roman’da
gerceklestirilen dil ve edebiyat ihlali, yeralti romani agisindan temel koyucudur. Ac:
Sigara ise yeraltini igerik diizeyinde merkeze tasimistir ve dilin yeraltisin1 bulma

noktasinda Agir Roman’daki gibi bir “agirliga” sahip degildir.
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4.5 “Dip Diinyamin Dibi”%%?; Hayatim Harbiden Roman

Mehmet Kartal’in Hayatim Harbiden Roman adli kitabi, yeralti edebiyatinin baska
bir tarzim1 gostermesi bakimindan dikkat ¢ekici bir kitaptir. Otobiyografik roman
ozellikleri gosteren bu kitap, bir “hirsiz”in kaleminden ¢ikmistir. Mehmet Kartal,
Kitapta da yazdigi gibi hirsizlik sugundan tam yedi kez hapse diismiis ve yillarca
cezaevinde yatmustir. Yine, iki kez de akil hastanesinde tedavi gérmiistiir. Yazarinin
hayat hikayesini anlattigi bu Kitap otobiyografiyle roman arasinda bir yerde durmakta
ve yazinsal tiirlerin ihlalinin yani sira bizzat yeraltindaki yasamlarin gergeklestirdigi
ihlali de barindirmaktadir. Bu tarzda yeraltindan gelen birinin sonradan yazar olmasi
ve yeralt1 diinyasini tiim ¢iplakligiyla anlatmasi s6z konusudur. Eserin, bizzat yeralti
diinyasindan birinin kaleminden ¢ikmis olmasi ve yazarmin baska bir kurguya
gereksinim duymadan kendi hayatin1i anlatiyor olmasi, yeraltt edebiyatinda
karsilasilan bir durumdur. Burada artik otobiyografi ve roman, gergek ve kurmaca i¢

ice gecmis, birbirine karigmstir.

Romanda, anlatic1 daha sekiz aylikken babasi bir kazada vefat etmis, annesi de onu
Tirkiye’de birakip Almanya’ya gitmistir. Kirikkale’de babaannesiyle yasayan
anlaticida, kiigiik yaslarda anne ve baba yoklugu o kadar belirgindir ki hayata karsi
biiyiik bir 6fke duyar, hayvanlarla ve agaclarla dostluk kurar. Anlaticinin daha alti
yasindayken hirsizliga baglamasi, cinsellikle tanismasi, sigara ve alkol kullanmast ise

bu 6fkenin yansimasi gibidir:
“Paranin ve iktidarin ne oldugunu ¢ok kiigiik yaslarda anlamis oldum.”3%3

“Aileler beni sokakta gérmeye bile tahammiil edemiyorlardi. Cocuklarinin benimle

gezmesini yasaklamislardi. 3%

392 Mehmet KARTAL, Hayatim Harbiden Roman, 267. Mehmet Kartal, bu kitabin yazilis amact
icin soyle diyecektir: “Bu kitab1 yazmaktaki en biyiik amacim, dip diinyanin dibine sikismig
insanlarin yasantisini anlatabilmekti.”

¥ Age., 17.

%4 Ag.e., 21.
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Yaptiklarindan dolay1 babaannesinden siirekli dayak yiyen anlatici, bunun kendisini
daha fazla suga tesvik ettigini belirtecektir: “Dayak yedik¢e aziyor ve daha da
saldirganlastyordum.”®%® Daha sonra annesinin yanma Almanya’ya giden anlatici,
burada bir degisim gegirir. Yatili okullarda okur, Almanca 6grenir. Ancak, annesiyle
olan iligkisi bir tiirlii diizelmez. Ger¢ek sevgiyi ise komsusunun kizi Karen ve
Oma’da bulur: “Hayatimda ilk kez insan muamelesi goriiyordum. Hem de iki Alman

tarafindan. Benim i¢in onlarsiz bir yasam olamazdi artik.”*%

Romanda, anlatici, aile ve anne sevgisinin eksikligini siirekli olarak hisseder,
hissettirir. Bu sevgi eksikligi ylesine bir nefret ve 6fkeye doniismiistiir ki anlaticiy1
stirekli olarak suga yoneltecek temel etmen olur. “Annem sadece dovdii, dovdii ve
dovdii.”®®” Annesinin yeniden evlenmesi ve anlaticinin aile ekonomisine katkida
bulunmayip bunun yani sira sug islemesi, annesi tarafindan iyice dislanmasina neden
olur. Almanya’daki hayatinda “hirsizlik” yapmaya devam eden anlatici, zaman
zaman gog¢menlerin yasadigi sorunlara, Almanya’da yasanilan irk¢iliga da deginir ve
kendi yasantistyla Almanlarin yasamini karsilastirir. Maddi imkansizliklar nedeniyle
duyulan 6fke, bu kez egemen kiiltiire yoneliktir. Siyahilerle de dostluk yasar ve esrar

kullanmaya baslar.

Almanlar ¢ok giizel evlerde yasiyorlardi. Ben ise, onlarm altinda bir
smiftandim. Ve onlarn gocuklarini yoldan ¢ikartarak, bir gesit intikam
aliyordum. Basima toplanip paralarint bana vermek igin yarigtiklarin
gordiikge, aklima Tommiks adli ¢izgi roman geliyordu. Tommiks’in bir tiirli
yakalayamadigi ‘Biiylici Gudrun’ vardi. Siyah saglh, keskin yiiz hatlarina
sahip, hipnozla insanlarin her seyini alan Biiyiicii Gudrun gibi gériiyordum

kendimi.398

3% A.g.e., 26.
3% A g.e., 43.
397 ALg.e., 56.
3% Ag.e., 73.
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Annesinin  onu istememesi ve bir lanetli oldugunu diisiinmesi nedeniyle
Almanya’dan Tiirkiye’ye dedesinin yanina gonderilen anlatici, burada da isledigi
suglar nedeniyle dedesinden dayak yer ve bir giin dedesi uyurken dedesinin paralarini
calar ve bu paray1r sokak c¢ocuklartyla harcar. Foucault’nun Sade i¢in soyledigi
kuraldisi birey,*®® adeta anlatic1 igin de gegerlidir. Higbir sey onu engelleyemez,
hirsizligi bir yasam bigimi olarak uzun siire benimser. Hirsizlara ait jargonun gayet
basarili kullanildigi romanda zaman zaman ironiye de basvurur anlatici: “Dedemin
yeni tezgahtar1 Ali, askerden yeni gelmis, ¢ok temiz, iyi kalpli bir gencti. Biraz daha

diiriist olmam gerekirse, ‘harbi sigirn’ tekiydi. Ne desem inanirdi keriz efendi.”*%

Anlaticinin annesi Almanya’da yeniden evlenmistir ve bir siire Sonra tiim aile
Istanbul’a yerlesecektir. Istanbul’a déniis yaptiktan sonra hirsizlik yapmaya devam
eden anlatici; zaman iginde cezaevinde alt siilbyan kogusundan iist siilbyan kogusuna,
yine sucun siddetine gore sulh, asliye ve son olarak da Agir Ceza Hakimligine diiser.
“Kafes” diye adlandirdigi hapishanenin 1slah etmek bir yana kiiciik yaslardaki
hirsizlarin giderek daha azili suglulara déniismesine yol agtigimi anlatir.*®* Bu agidan,
hapishanelerde ¢ogu mahkam yeni beceriler elde etmekte, yakalanmaktan kagma
yeteneklerini  keskinlestirmekte ve gelecekteki suglarmi planlamaktadir.*> Bu
baglamda, romandaki hapishanenin isleviyle ilgili anlaticinin yorumlari,

Foucault’nun hapishanelerle ilgili goriislerini hatirlatir.

Oncelikle egemenin tartisilmaz egemenligine gézdag1 vermek anlamia gelen
sugtan, o suga verilen ceza yoluyla intikam alma diistincesi bastirilmalidir.
Ciinkii cezanmn ancak 1slah yordami iginde belli bir anlami olabilir.

Foucault’nun varsayimi, ilk kuruldugu tarihten bu yana hapishanenin

3% FOUCAULT, Biiyiik Yabanci, Cev. Savas Kilig, 127-132.

400 A g.e., 95.

401 Ag.e., 125-128, 178-179.

402 Vincenzo RUGGIERO, Edebiyat ve Sug, Cev. Berna Kilinger, 204.Victor Hugo da Sefiller’de bu
konuda soyle demektedir: “Hirsizlar adaletin eline distiiklerinde bile vazge¢mezler islerinden. Boyle
kiigiik ve 6nemsiz bir olay kaygilandirmaz onlari.” Akt. RUGGIERO, A.g.e., 204. Yine, burada
Ruggiero da soyle demektedir: “Mahkdmlar sergiye bir tablo verirken aymi anda yeni bir yapitla
ugrasan ressamlara benzerler.”
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bireylerin  doniistiiriilmesini  amaglayan bir tasartya baglanabilecegi
yoniindedir. S6z konusu tasarmin kendi eksikligini yine kendi i¢inde tagimasi
nedeniyle baslangicindan itibaren hapishane bu eksiklikten bir tiirli
kurtulamamstir. insanlar hapishanelerin suclulari 1slah etmediklerini tam

tersine sucluyu ve sugluluk diisiincesini hi¢ durmadan yeniden iirettigini

biliyorlards.*%3

Almanya’da ¢ok kiiglik yaslarda esrar kullanmaya baslayan anlatici, 80’li yillarda
Tirkiye’de “LSD” ve eroin Kkullaniminin basladigindan bahseder. Zengin bir
arkadasinin bir tiirlii cesaret edemedigi intihari, LSD aldiktan sonra gergeklestirmesi
ve 6lmesini anlatir.*®* Yine, ilging noktalardan birisi anlaticinin, “LSD” ve “eroin”
gibi uyusturucularin zenginler tarafindan kullanilmasi, hirsizlarin ise sadece esrar
kullanabilecek maddi giiciniin oldugunu belirtmesidir. Baska bir deyisle hangi
uyusturucularin  kullanilacagi da bagli olunan smifa ve maddi duruma gore

degismektedir.

Amcasinin, “kurtulusu” igin 6nerdigi yasini biiyliterek askere gitme tavsiyesine
uymak isteyen anlatici, mahkemeye annesinin gelmemesi lizerine bir ¢ikis yolu
bulamaz ve romanin sonraki boéliimlerinde Kiigiikyali Camlik Plaj {istiinde “6lii
halde*®® bulunur ve morga atilir, 8lmedigi anlasilinca da kirk dort giin komada kalir.
Bu sarsintidan sola kaymis bir ¢ene, beyazlayan bir sag goz ve igeri gdgmiis sol
elmacik kemigiyle bozuma ugramis yeni bir yiizle c¢ikacaktir. Gergekligi tiim
sertligiyle yasayan anlatici, sokaklarda kendisini gorenlerin “canavar” gérmiis gibi
bakiglarin1 kagirdiklarim1 sdyler ve yeni yiiziiyle birlikte mahkemeye bagvurarak
“Mehmet Kartal” adin1 alir.*%® Sonradan yiiziinii ve gziinii diizeltebilmek icin epey

bir ameliyat olacaktir.

403 SARUP, A.g.e., 103.
404 KARTAL, A.g.e., 160.
405 A g.e., 162.

406 A g.e., 223.
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Mehmet Kartal, hirsizlik yaparak soydugu ve daha sonra tesadiifen yolda karsilagtigi
birinin kendisine yardim etmesi sonucunda Ulusal Video’da is bulur. Ulusal’in
hayatinda bir déniim noktas1 oldugunu s6yleyecek Kartal, cezaevindeyken filmlerini
seyrettigi oyuncular ve tiyatrocularla bir arada ¢alismaya baslar. Burada kamera
asistan1 olan Kartal’in anne travmasi ise siirmektedir ve anneye olan 6fkesi nedeniyle

{inlii olmak ister.*%

Girard’in yukaridaki bolimlerde de deginilen ve Dostoyevski’nin Yeralti Adami’n
incelerken yeralti hayatinin biitiin bireysel ve ortak belirtilerine sekil veren psikolojik
ve kaynagimi dogadtesinden alan ana devindirici giiciin kesinlikle “gurur” oldugu
goriisii,**® Kartal icin de diisiiniilebilir. Mehmet Kartal’in eylemlerinin arkasindaki
ana devindirici de “gurur yasasi”dir. Bu anlamda Nurdan Giirbilek’in belirttigi

magdurlugun toplumsal ruhsal mekani olan yeralt:*®®

yasamindan Kurtulmus degildir,
ancak “gurur yasas1” onu “solen alan1”’na*® dogru gotiirmektedir. Toplumsal hayata
uyumda sorun yasayan, ezilmis, gururu incinmis, aidiyet duygusunu yitirmis bir
karakter olarak, topluma/anneye gerekli bir insan oldugunu gostermek igin didinip

durur ve goriilmek ister.

Yeristiinde/“s6len alami”nda incinen gururu, Kartal’in yeraltini bir anlatiya
doniistiirmesini de saglar. Yeriistiinde tutunmanin yolu, yeralti hayatini anlatmasiyla
baslar. Cihangir’de elektrigi ve suyu kesik, her yerin sidik koktugu ve oriimcek
aglartyla dolu evde ispirto icerek*! ilk romani Seytan Doénemeci’ni yazar. Ilk
romanindan sonra kapilar agilmaya baglar Oniinde. Yonetmenligini Mahinur
Ergun’un yaptigi Ay Vakti filminde Zuhal Olcay’la birlikte oynar. Daha sonra da
Agwr Roman filminde de oynayacaktir. Basinin ilgi gosterdigi ve roportajlar yapmaya
basladigt Mehmet Kartal, Kizi/ Havuzlar Cehennemi adli ikinci romanini yazar.
Adnan Ozer’in yardimlariyla ilk kitabin1 kendisi bastirmustir, ancak ikinci kitabs,

1993 yilinda Sel Yaymncilik tarafindan yayimlanmistir. Daha sonra Képek Kardesler

407 Ag.e., 215.

408 GIRARD, A.g.e., 34.

499 Nurdan GURBILEK, Magdurun Dili, 13.

410 http://www.birikimdergisi.com/guncel-yazilar/273/dostoyevski-yeralti-adami-uzerine-kisa-bir-
deneme#.WKQHrNJI_IU (E.T. 05.06.2019)

41 KARTAL, A.g.e., 228-229.
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Cetesi, Sucun Pici, Gecenin Gozleri ve Hayanm Harbiden Roman olmak tizere
toplamda alt1 kitap yazan Kartal, o donemde ¢ikan mizah dergisi Okiiz’de de
“Racon” adli sayfada yazacaktir. 2001 yilinda zatiirreden 6len Mehmet Kartal,
Tirkiye’de yeraltt edebiyatinin kendine 6zgii tarziyla onemli bir yazaridir.
Yazarligin1 ve tarzin1 anlatirken ise soyle demistir: ““Yazarken lafi hi¢ uzatmam,

hemen konuya girer isi bitiririm.12

Yeraltiin higbir temsile bagvurulmadan yeraltindan anlatiliyor olmasi, bu anlatiy1
yeralti edebiyati acisindan 6zgiin bir yere koyar. Uzun siire anneye ve yasadigi
hayata olan o6fkesini sug¢ araciligiyla dizginlemeye calisan Kartal’da sug bir gesit
terapi iglevi goriir, 6fkesini dizginlemenin bir yontemi gibidir. Ne zaman ki 6fkeyi
tiretime doniistiiriir, o vakit sug islemekten vazgecer, kitap yazmaya baslar. Roman,
yazinsal bir degere sahip olmaktan ¢ok, barindirdigi gergeklik ve sug sosyolojisine
ait argiimanlarla sug ve yeralt: iliskisi hakkinda fikirler verir. Romanda, orta veya {ist
smiftan gelmis birinin yeraltina inmesi s6z konusu degildir, bizzat yazarmin
deyimiyle “dip diinyanin dibi”’ni, “dibe vurmus” birinin anlatmasi1 s6z konusudur.
Mehmet Kartal, Jean Genet gibi 6li bir anneden sakat dogmamistir belki, ancak
“sakat” biri olarak igindeki anneyi yasarken oldiirmiistir. Bunu Annem*3 adli

siirinde acik bir sekilde dile getirmistir.

412 https://www.milliyet.com.tr/kultur-sanat/hirsizdi-yazar-oldu-5383564 E.T. 01.06.2023
413 Bkz. EK-H
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5. SONUC VE TARTISMA

“Yeralt1 edebiyat1”; elestirmenler, yazarlar ve akademisyenler tarafindan ¢ogunlukla
basim-yayin teknigi olarak yeralti, eserlerin igeriginden harcketle bir alt tiir olarak
yeralti, dille girisilen bir “eylem” olarak yeralti olmak tizere ii¢ farkli sekilde ele
alinmaktadir. Bu da yeralti edebiyatinin, herkesin iizerinde anlastigi, tam olarak
Ozellikleri, yazarlar1 ve kapsami belirlenmis bir edebiyat olmadigin1 gostermektedir.
Bu nedenle, bu arastirmada yeralt1 edebiyatina yazinsal, sosyolojik ve psikolojik
acilardan bakmaya galisilmistir. Bu da boylesine karmasik ve i¢ i¢ce gegmis bu alanin
coklu yapisin1 gostermeye yarayacak ve bu alanla ilgili tartismalara yeni bakis agilari

sunacaktir.

Yeralti edebiyati denildiginde birgok kisinin tizerinde hemfikir oldugu fanzinlerin bu
edebiyatin merkezinde yer aldigidir. Bu noktada, sorun yok gibi goriinmektedir.
Cilinkii, basim-yayin teknigi ve dagitim bi¢imi agisindan bir yayincilik ihlaline sahip
fanzinlerin yeralti edebiyatinin merkezinde yer almasi net olarak bir ayirt edicilik
saglamaktadir. Buradaki temel dl¢iit, fanzinlerin bandrol tasimayan ve genellikle elle
hazirlanilan amatdr yayinlar olmasidir. Yeralti edebiyatini, yalnizca basim-yayin
teknigi olarak gorenler, Sade’dan giiniimiiz yazarlarina degin gériilen igerik ve dil
ihlaline dayali bir tarzin {izerinde ¢ok durmadan bu edebiyati genel edebiyata ickin
olarak goriirler ve kavramin kazandigi sembolik anlam iizerinde durmazlar. Burada,
onemli olan yaymecilik ihlalidir. Icerik ve dil ihlaline dayali iiriinler séz konusu
oldugunda, yeralti edebiyatinin sadece bir pazarlama-satig stratejisi oldugunu ileri
stirerler. Gergek anlamda bir yeralti edebiyatindan sz edilecekse fanzinlerin bu

edebiyatin merkezinde oldugu noktasinda birlesirler.

Yeralt1 edebiyati, altkiiltiir ve karsi-kiiltir hareketlerinin edebiyattaki karsiligi olarak
okunabilir. Bunun yani sira 6zellikle rock ve punk miiziklerinin ve yasam tarzlarinin
da bu edebiyat kapsaminda ele alinmasi da miimkiindiir. Bu noktada miizigin ve
edebiyatin i¢ ice gectigi, birbirine karistigi bir alan olarak yeralti edebiyatinin
beslendigi en giiglii alanlardan olarak gosterilen rock ve punk kiltirleri, bir karsi-

kiiltiir olusturmustur. Karsi-kiiltiir, altkiiltiir gruplarmin bilingli bir sekilde sistem
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karsit1 tavridir. Altkiiltiirler, egemen kiiltiir iginde bu kiiltiirden daha farkli gruplarin
veya grupguklarin kendiliginden olusturduklar kiiltiirel birlikteliklerdir. Bu gruplarin
sembollerinin sisteme bir reddiye oldugu yerlerde ise bu gruplar karsi-kiiltiir islevi
kazanmaktadirlar. Bu baglamda, 6zellikle fanzinlerin, ana akim medyaya bir tepki
olarak karsi-kiiltiirin ve bununla baglantili olarak yeni toplumsal hareketlerin

alternatif medyas1 oldugu sdylenebilir.

Ozellikle, Tiirkiye’de 80’li ve 90’11 yillarda sivil toplumun hayat tarzlar1 ve kimlikler
temelinde yeni catigma alani oldugu ve bireysel kimlik ile kolektif kimligin
olusumunda yeni toplumsal alanlarin agildigi goriilmektedir. 12 Eylil 1980
darbesinden sonra 80°’li ve 90’11 yillarda ana akim medyaya ve edebiyata karsi
toplum kendini yeniden iiretirken veya bunun yollarin1 ararken agilan alanlardan
birinin yeralti edebiyatt oldugu bu g¢alismanin 6ne siirdiigii goriislerdendir. 90’1
yillarda gerek fanzinlerde gerekse yeralti edebiyatinin diger triinlerinde, bir ¢atisma
alan1 olarak kiiltiirel alana yonelen toplumsal muhalefetin, gerek bireysel kimlik
gerekse kolektif kimlik arayisinda oldugu goriilmektedir. Bu agidan, yeni toplumsal
hareketlerin ekonomik bir miicadele yerine Kimlik, 6zgiirliik, katihmcilik ve sivil
haklar gibi miicadelelerinin yeralt1 edebiyatinda ifadesini buldugu da one siirtilebilir.
Yine, kurumsal olmayan bir siyaset anlayisiyla egemen kodlari alt iist eden yeralti

edebiyati, “kiltirkimlik” arayisinda da etkin bir rol tistlenmistir.

90’11 yillarda yayinlanan fanzinlerin, muhalif yapilar1 ve egemen sisteme baskaldiran
bir pozisyon i¢inde olmalari, bu yayinlarin ¢atismaci bir kiiltirii ve kolektif bir
kimligi paylagan bireyler ve gruplarin “hareket aglar1” veya “hareket alanlari” olarak
degerlendirilebilecegini gostermektedir. Ana akim karsisinda alternatif medya olarak
da degerlendirilen fanzinlerin olusturdugu toplumsal ag, gerek bagimsiz ve editorsiiz
bir sekilde hazirlanmalar1 gerekse dili bozuma ugratip her tiirlii manipiilasyon ve
deformasyona yer vermeleri, yeni toplumsal hareketler agisindan da yalnizca bir
“ara¢” degil, “amag¢” olduklarini da gostermektedir. Yine, yeni orta smiflarla
iligkileri, hiyerarsik olmayan yapilari ve yatay orgiitlenme aglariyla fanzinler;

Tirkiye’de bir fonemen haline gelen Eksi Sozliikk’iin, 2000°1i yillardan sonraki
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muhalif sosyal medya mecralarinin ve toplumsal hareketlerin kokenleri olarak da

degerlendirilebilir.

Yeralt1 edebiyatinda yazinsal olarak tartisilan diger bir nokta ise ozellikle roman,
tiyatro, siir ve otobiyografik metinlerle ilgilidir. Bu tiirleri yeralti kilan unsurlar
degerlendirene gore degismekte, bazilarmin yeralti dedigine digerlerinin Yeralti
degildir demesi gibi ¢eliskili durumlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu edebiyat hakkinda
goriis belirten hemen birgok elestirmen ve akademisyen, fanzinlerin yeralt1 edebiyati
olmasinin disinda diger eserler s6z konusu oldugunda bir tereddiit yasamaktadir.
Omegin, Beat Kusagi, Altay Oktem’e gore yeralt1 degilken, Ozgiir Uckan tiim bir
Beat Kusagi’nin yeralti oldugunu ileri siirer. Senol Erdogan ise yeralti edebiyati
kavraminin sadece fanzinler i¢in kullanilmasi1 gerektigini savunur. Arastirmacilarin
yeralt1 edebiyatcisi olarak saydiklar1 yazarlardan bazilarinin bunu reddetmesi gibi
durumlar da olmustur/olmaktadir. Bu tiir durumlardan hareketle, yeralt1 edebiyatinin
aslinda kanon karsit1 bir edebiyatken, Tirkiye’deki tartismalarda bir yeralt1 kanonu

arayisi oldugunu séylemek miimkiindjir.

Yeralti edebiyatinda ortaya konulan roman, siir ve otobiyografik metinler gibi
yazinsal tiirler s6z konusu oldugunda, ¢ogunlukla benzer igeriklerden yola ¢ikarak bu
edebiyatin bir alt tir oldugu goriisinde Dbirlesenler bazi ortak 6zelliklere
yogunlasmiglardir. Bu degerlendirmelerde, yayincilik teknigiyle bir igerik olarak
yeralt1 edebiyatinin i¢ ice gectigi de sdylenebilir. Ozen Yula’'nim dile getirdigi gibi
politik bir igerige sahip, yasakli ve tehlikeli olusuyla yeralti kavrami, basim-yayin
alaninda da underground yayinciliga etki etmistir. Yula, “yeralti”’nin sanat alaninda

“egemen olana kars1 durmak” gibi simgesel bir anlam kazandigini da dile getirmistir.

Yeralti edebiyatinda fanzinler disindaki diger yazinsal tiirler roman, siir ve
otobiyografik metinler ele alindiginda, bu tiirlerin artik yayinlanma bigimine ve
yayinevine bakilmaksizin bir tavri, bir pozisyonu, bir tarzi gosterdigi de bu
calismanin o6ne siirdiigii goriislerdendir. Bu noktada, bu tiirlerin nicelik olarak
fanzinler gibi yayinlanmaya miisait tiirler olmamasi da 6nemlidir. Ciinkii, fanzinler

yayinlanma teknigi ve sayfa sayisi bakimindan elle cikartilmaya, ¢ogaltilmaya ve
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dagitilmaya miisait metinlerdir; ancak ozellikle yeralt1 edebiyatina ait roman, tiyatro
ve otobiyografik metinlerin yayinlanma ve dagitim siireci oldukg¢a zor bir istir. Bu
nedenle bu tiirlerde yazilmis yeralt1 edebiyati tiriinleri, yayincilik ihlalinin disinda dil
ve igerik ihlaliyle sistem karsiti bir pozisyon/tavir almaktadir. Dolayisiyla, bu
edebiyatin Tiirkiye’de artik yalnizca basim-yayin teknigini karsilamadigimi ve
islevinin de yalnizca bir satis stratejisi olmadigi soylenebilir. Yazinsal tiirler s6z
konusu oldugunda bu tiirler, cogunlukla yeralt1 edebiyatina ilgi duyan yayinevlerince
yayinlanmistir. Sonug¢ olarak, Tiirkiye’de ozellikle 90’11 yillardan sonra verilen
tirtinlerde, fanzinler diginda da yeralti edebiyatina ait eserler oldugu goriilmektedir.
Bu nedenle Tiirkce edebiyatta “yeralti edebiyati” denildiginde, hem bir yaymecilik
ihlaline dayali fanzinlerden hem de yayinlanma bi¢imine ve yaymevine
bakilmaksizin dil ve igerigin ihlaline dayali yazinsal iriinlerden s6z etmek
miimkiindiir. Burada 6nemli olan sistemin kendisiyle ilgili sdyle(ye)mediklerinin

sOylenmesi, egemen edebiyatin ve dilin bozuma ugratilmasidir.

Bu ¢alismanin vardigi sonuglardan biri de yeralti edebiyatinin ¢oklu bir yapiya sahip
oldugudur. Nasil ki ana akim edebiyat tek ve biitiinsel bir edebiyat degilse, yeralti
edebiyat1 da bir biitiinliik tasiyan tek bir edebiyat tiirii degildir. Bu edebiyatin, sistem
karsit1 denilebilecek bir¢ok tarzin bir bileskesi oldugu sdylenebilir. Hasan Biilent
Kahraman’mn yeralt1 edebiyatindan degil de yeralti edebiyatlarindan séz etmek
gerektigi yolundaki diislincesinin, bu anlamda yeralti edebiyati i¢in uygun diistiigii
goriilmektedir. Bu edebiyat, resmi/biiyiik edebiyata direnen bir edebiyat olarak,
kanon dis1 bir tavir/pozisyon aldigi i¢in yeraltindan konusan ve sisteme saldiran

bir¢ok farkli tarzin bir bileskesi olarak ele alinmalidir.

Yeralt1 edebiyatini, karsisinda yer aldig1 ana akim edebiyatla da diisiinmek gerekir.
Ana akim edebiyat veya biiyiik edebiyat denildiginde genel olarak egemen ideolojiyi
ve dili sok edici bir sekilde ihlal etmeyen bir edebiyattan s6z edilebilir. Fakat, yine
de ana akim veya egemen olan edebiyatin da tek ve biitiinsel bir edebiyattan
olusmadigin1 diistinmek gerekir. Bu edebiyat da uluslara, dénemlere konulara,
anlayislara veya tiirlere gore farkliliklar gosterir. Bu nedenle, yeralti edebiyatinin da

farkli donemlerde, farkli tarzlardan ve dil anlayislarindan olustugu gbéz Oniinde
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bulundurulmalidir. Bu nedenle, Tiirkiye’de yeralt1 edebiyati kavraminin; kanon dist,
sistem dis1, ihlali barindiran “politik bir tavir”, “dil i¢inde bir eylem” olarak bir
bilesimi karsiladiginin altin1 ¢izmek gerekir. Dolayisiyla, ontolojik olarak ana akim
edebiyat anlayislarindan oldukga farkli olan bu edebiyat, kategorik ve siirlandirici

yaklagimlar tersyiiz edecek bir yapidadir.

Calismada ayrica yeralt1 kavraminin Dostoyevski’deki psikolojik kullanimi da ortaya
konulmustur. Bu baglamda, Dostoyevski’de bir direnis psikolojisi olarak yeralti,
bilingdisinin mekan1 olup toplumsal normlarin ve egemen olann ihlal edildigi bir
kagis alanidir/psikolojisidir. Bu acidan, “yeralti psikolojisi” Dostoyevski’nin
romanlarinda ikiye ayrilan benlik ve bilingdisinin mekani olarak bazen somut ve
belirli bir mekana isaret ettigi gibi; genellikle bir metafor olarak magdurluk
durumuyla beraber (yer lstiine karsi) soyut ve psikolojik bir direnis halini de
gostermektedir. Dostoyevski’nin romanlarindaki bu psikolojik direnis halinin de

yeralt1 edebiyatini besleyen bir damar oldugu 6ne siiriilebilir.

Yeralti edebiyatiyla ilgili t¢ farkli (basim-yayin teknigi olarak yeralti, eserlerin
igeriginden hareketle bir alt tiir olarak yeralt1 ve dille girisilen bir “eylem” olarak
yeralti1) goriisten, yeralti edebiyatinin illegal bir basim-yayin teknigini karsilamasinin
yam sira Ozgiir Uckan’in bu edebiyat hakkinda sdylediklerinin daha gecerli oldugu,
farkli dil evrenlerine sahip eserlerin edebiyatta bir tiir olusturmadigi, Uckan’in yeralti
edebiyatinin “dille girisilen bir eylem” bigimi oldugu diisiincesinin bu edebiyat igin
daha uygun dustigii soylenebilir. Argonun yogun bir bigimde kullanildigi bu
edebiyatta, egemen dilin mayinlanmasi, baska bir deyisle dilin yeraltiSinin bulunmasi

yazilan eseri yeralt1 kilan temel unsurdur.

Tiirkiye’de neo-liberal politikalar, tiikketim toplumu ve ana akim medyanin egemen
oldugu 90’lh yillarda, fanzinlerin ve yeralti tirinlerinin arti gostermesi dogal bir
reaksiyonun sonucudur. Toplumcu-gergek¢i edebiyatin zayiflamasi neticesinde
muhalif veya oteki edebiyatin yeralti tiriinlerinde ifadesini buldugu goriilmektedir.
Yine, Tirkiye’de 90’11 yillarda Tiirkiye’de bir fanzin patlamasinin yasanmasi, igerik

olarak yeralt1 denilebilecek eserlerin sayisinin artmasi ve yayincilik sektoriindeki
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ihlalin nedenleri arasinda rock ve punk miizik hareketleri, altkiiltiirlerin kendi adina
konusmaya baslamasi (temsilin reddedilmesi), diinyada Beat Kusagi’nin yeniden
giindem olmasi, ana akima kars1 baska ifade yollarinin aranmasi, post-modernizmin
cogulcu anlayis1 ve yeni toplumsal hareketlerin alternatif yayinlarinin ortaya ¢ikmasi
da gosterilebilir. Tim bu toplumsal dinamikler, bir dis kategori olusturan yeralti
edebiyatinin farkli tarzlardan olusan rizomatik bir yapi olmasinda etkili olmustur.
Gilles Deleuze ve Felix Guattari rizom (koksap) kavramini, aga¢ bi¢imli diistince
yerine merkezsiz, yatay, ¢coklu ve karmasik yapilar1 anlatmak icin kullanmiglardir.
Bu baglamda, yeralt: edebiyatinin da tekil ve biitiinsel bir edebiyat olmadigi, ¢cogul

ve rizomatik bir yapiya sahip oldugu 6ne siirtilebilir.

Bu ¢alismanin son boliimiinde incelenen yeralt1 edebiyati metinlerinde, Tirkiye’nin
ilk fanzinlerinden Mondo Trasho’da ana akim medyanin teknikleri manipiilasyona ve
egemen dil de siirekli olarak bozuma ugratilmistir. Post-punk ve post-anarsist bir
anlayisa sahip olan fanzinde, kapitalizm ve devlet elestirisi ile her tiirlii otoritenin
reddi s6z konusudur. Anti-kapitalist, ¢cevreci ve anarsist bir yapida olan fanzinde,
siirekli olarak manipiilasyona ve kolaj teknigine basvurulmustur. igeriginin yam sira

fanzin, tiretim ve dagitim siirecleriyle de bir yayincilik ihlali gergeklesmistir.

Yine bu boliimde incelenen, 90’11 yillarda ¢ikartilmig diger bir yayin olan Sizofrengi,
anti-psikiyatri tavrinin yani sira “sizo-sifiliz”” adi verilen dil tarziyla da Tiirkgeye yeni
acilhimlar getirmistir. Bu tarzda; egemen ifade bi¢imleri, konusmacilar arasindaki
hiyerarsik yap1 ve tutarli anlatilar alt st edilmistir. Bu agidan “sizo-sifiliz”, bir
toplumsal elestiri islevine sahiptir. Birgok akil hastasinin yazilarina yer verilen
dergide, edebiyatin dili de sarsintiya ugramistir. Fanzin mantiginda oldugu gibi
yazilardaki hatalar diizeltilmemis, bazi yazilarda da hi¢ noktalama isaretine
bagvurulmamistir. Bagdasik olmayan bir anlati yoluyla geleneklere meydan
okunmus, anlam bozulmustur. Kurumsallasmig psikiyatriye ve edebiyata/edebi
tisluba bagkaldiran bu tarzda, anlam yaratmaktan ¢ok anlami bozmak esastir. Bu

baglamda, edebiyatin kendisi bozuma ugratilmis, ihlal edilmistir.
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Sahin Uruk’un Kadikoy Felsefesine Giris-Bir Rock 'N' Roll Yolculugu adh
otobiyografik romaninda ise 1990’11 yillardaki fanzinler, karsi-kiiltiir ve rock gengligi
birinci elden anlatilmistir. Tiirkiye’de rock kiltiiriiniin olusumunu ve Hippi yasam
bi¢imini gergekgi bir sekilde anlatan romanda, Beat Kusagi yazarlarindan ve yasam
tarzindan ve aynm sekilde Hippi kiiltiiriinden etkilenmeler s6z konusudur. Bohem bir
hayat yasayan genclerin sistem karsitt yasam big¢imleri, onlar1 yeralti yasamina
gotirmistiir. Orta ve st siif ailelerden gelen, genellikle yabanci dil bilip yabanci
gruplan takip edebilen 90’11 yillarin rocke¢1 genglerinin bir kiiltiirel kimlik edinme
siirecini ve ozellikle Kadikoy civarinda bir underground kiiltiir olusumunu anlatan

roman, daha ¢ok Kkarsi-kiiltiire ait argiimanlara sahiptir.

Calismada, Tiirkiye’de yeralti romani denildiginde ilk aklan gelen romanlardan olan
Metin Kagan’in Agi» Roman adli eseri ile yine Tarlabasi’ni mekan olarak secen Sarp
Bengii’niin Act Sigara adli eseri birlikte degerlendirilmistir. Sahin Uruk’un Kadikéy
Felsefesine Giris-Bir Rock 'N' Roll Yolculugu romanindaki Kadikdy civarindaki
yeralti yasamindan daha farkli olarak bu kez her iki romanda da altkiiltiirler odak
noktasini olusturmaktadir. Ancak, her iki romani yeralt1 kilan unsurlarin birbirinden
farkli oldugu goriilmiistiir. Agi» Roman’da yeralti, “yeralt1 dili”’yle anlatilmistir ve bu
acidan roman, egemen dile bir “reddiye”dir. Agir Roman’da gerceklestirilen dil ve
edebiyat ihlali, yeraltt romaninin nasil olmasi gerektigini de ornekleyen tiirdendir.
Gergekgi bir anlatima sahip Ac: Sigara ise yeraltini igerik diizeyinde ele almistir. Bu
romanda, altkiiltiirlerin yasami canli gozlemlerle yansitilmistir. Sahin Uruk’un
Kadikéy Felsefesine Girig-Bir Rock 'N' Roll Yolculugu adli romamnda Kadikoy
yasantisinin ve Karsi-kiiltiiriin etkileri soz konusuyken, Agir Roman ve Aci Sigara’da
ise Tarlabas1 ve altkiiltiirler merkezde yer almistir. Yine bu boliimde, Tarlabasi’nin
yeraltinin reel mekéansal karsiligi olarak edebiyatta ihlalin mekani olmasinin

sosyolojik arka plani da ele alinmistir.

Calismanin dordiincti bolimiinde son olarak incelenen Mehmet Kartal’in Hayatim
Harbiden Roman adli eseri ise dogrudan “yeralti”’ndan birinin kaleminden g¢ikmasi
acisindan farkli bir tarzi yansitmaktadir. Hayatinin uzun bir doneminde “hirsizhik”

yapmis ve yedi kez cezaevinde, iki kez de akil hastanesinde yatmis Kartal’in
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otobiyografik anlatisi, “kuraldist birey”in ve su¢ diinyasinin romanidir. “Hirsiz”’larm
jargonuna da sahip romanda Kartal’imm “dip diinyanin dibi’ni “harbi” bir dille
yazmasi, baska bir deyisle bizzat yeraltin1 anlatiyor olmasi, yeralti edebiyatinin farkli

bir tarzin1 yansitmaktadir.

Sonug olarak, Tiirk¢e edebiyatta 1990’lardan itibaren yeralti edebiyatinin kendine bir
alan vyarattigi gorilmektedir ve bu alanin 2000’lerden sonra popiilerlestigi de
sOylenebilir. Ancak, goriildiigii gibi birbirinden farkli 6zelliklere sahip eserler bazi
benzerlikler {izerinden bir araya getirilip yeraltt edebiyati adlandirmasiyla
incelenmektedir. Kendine 06zgili tartigmalarin yani sira bu edebiyatin sosyolojik
olarak ozellikle 90’11 yillarda toplumsal hareket alanlari ve toplumsal aglar
olusturarak, yeni toplumsal hareketlerin yoneldigi alternatif bir mecra olmasi oldukga
onemlidir. Bununla beraber adlandirma, tanimlama sorunlar1 olsa bile daha sistem
dis1, aykiri, 6teki veya muhalif seslerin bu edebiyat tizerinden bir araya gelmesi, bu
edebiyatin toplumsal ve politik pozisyonunun en az yazinsal pozisyon kadar 6nemli
oldugunu gostermektedir. Bu edebiyatin, Tiirkiye’de 12 Eyliil sonrasinda sesi kisilan
muhalif edebiyatin daha yeraltindan konustugu ve toplumsal bilingaltinin yansidigi
bir alan olmasi, bu edebiyatin ne oldugundansa nasil bir isleve sahip oldugunun daha

onemli oldugunu gostermektedir.

Fanzinlerin yam1 sira  egemen dilin  pargalandigi, toplumun  biitiin
kurallarina/kutsallarina saldirinin gergeklestigi eserler, yeralti edebiyatinin giiglii
eserleri olarak on plan ¢ikmaktadir. Ikincil konumda olanlar ise daha ¢ok icerige
bagli olarak belirlenmistir. Burada da merkez referans noktas: ihlal olmustur. Bu
eserlerde de uyusturucu, cinsellik, siddet, hirsizlik gibi konular islenmistir. Ancak,
yeralt1 edebiyatinda esas olanin egemen dilin ihlal edilmesi, iceriklerin egemen dili
bozuma ugratmasi ve bu eylemle de dilin yeraltisinin bulunmasi oldugunu yinelemek
gerekmektedir. Bu, resmi veya biiyiikk edebiyatin da ihlal edilmesi anlamini
tastyacak, boylelikle yeralti edebiyati muhalif ve kolektif bir edebiyat islevi goriip

yeni ¢atigma alanlar1 acacaktir.
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Bu calisma, yeralti edebiyatinin kesin ¢izgilerle smirlandirilamayacagini, 6ziinde
ihlali ve isyani barindiran bu edebiyatin farkli toplumsal dinamiklerden beslenen
farkli tarzlardan olustugu diistincesini ortaya koymakta ve yeralt: edebiyatiyla ilgili
homojen 6zelliklerden ziyade heterojen ozellikler tizerinde durmanin daha aydinlatici
oldugunu savlamaktadir. Bu baglamda, yeralti edebiyati bir tiirden ¢ok tarza daha
yakindir; farkli tarzlarin bir bileskesidir. Bu tarzlarm olusumunda da ¢ok genis bir
literatiir ve toplumsal etkiler s6z konusudur. Yine, bu ¢alismada incelenen fanzinler
ve romanlar gostermistir Ki yeralti edebiyatindan ¢ok yeralti edebiyatlarindan sz
etmek daha dogru olacaktir. Yeralti edebiyati, tekil kullanilsa bile 6ziinde bir
¢ogullugu barindirir, rizomatik bir yapidadir. Bu edebiyatin biinyesinde; alternatif
edebiyat, radikal edebiyat, marjinal edebiyat, asirilik edebiyati, erotik edebiyat,
sug/suglu edebiyati, ihlal edebiyati, oteki edebiyat... gibi yeraltinin 6zelliklerini

tasiyan edebiyat anlayislar1 yer almaktadir.

Yeralt1 edebiyatinin temel unsurlari ise “egemen olana karsi ¢ikis ve egemen olanin
ihlali” ve bunun farkli bigimlerinin bu edebiyatta bulusmasidir. Bu ihlal bigimlerinin
basim-yaym teknigi olarak yaymcilik anlayisinin ihlali, icerik olarak toplumun
degerlerinin ve toplumsal kurallarin ihlali, dil olarak var olan egemen dilin ihlali
oldugu sdylenebilir. Bu acidan, bir¢ok farkli 6zelligi barindirdigi igin yeralt1
edebiyati, Mehmet Arisan’in, Genet i¢in soyledigi gibi “bir tam olamama durumu”,
“tanim yetersizligi” ve kategorik smirlarin belirsizligi”ni

gostermektedir/gosterecektir.
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EK-A

“Iste bir tel, iste iki tane daha, artik kendi orkestran1 kur.”
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EK-B

Caglar Keyder, kendisiyle yapilan bir roportajda, Gezi Parki eylemleri ve yeni orta
smifla ilgili bir soruda, ‘yeni orta sinif” kavramindan kastinin eski orta sinif Marxist
yazinda kiiglik burjuva olarak adlandirilan kesim oldugunu belirtir. Keyder’e gore,
bunlarin ¢ogunlugu kendi diikkanlari veya imalathaneleri olan, siyasi ve ideolojik
olarak sermayeden de ve de emekten farklilik gosteren bir kesimdir. Keyder,
kapitalist gelisme iginde bu tamimlanan sekliyle orta sinifin (Keyder’e gore tarim
sektorii disinda) giderek kiigiildiigiinii ve onun yerine “Yeni Orta Smf” diye bir
kesimin niifusa oranla siirekli artig gosterdigini belirtir. Yeni orta sinifin biiylimesinin
“liretimin karmagiklagsmasi, devletin biiylimesi ve egitimin yaygilasmasi” gibi ¢esitli
onkosullart oldugunu belirten Keyder’e gore, sirketler eskiden bir kapitalist-patron
ve birka¢ yardimcisi ile iscilerden olusurken simdi aradaki kademelerde birgok
meslekten insanlar vardir. Miihendisler, pazarlamacilar, insan kaynaklari uzmanlari
ve cesitli diizeydeki yoneticiler ve yine sirketlere disaridan hizmet sunan reklameilar,
finanscilar ¢esitli damismanlar gibi ¢esitli meslek gruplarindan kisiler aradaki

kademeleri sisirmis durumdadir.

Toplumun biitiiniine bakildiginda ise Keyder, eskiden serbest meslek denilen doktor,
mimar, avukat, sanat¢i, medya mensubu ve bunlari egiten 6gretim elemanlarinin
calisan niifus i¢inde biiyiik oranlarda oldugunu belirtir. Keyder’e gore, bu gruplarim
ortak niteligi maaslh ve ticretli olmalarina ragmen tam anlamiyla is¢i olmamalaridir.
Bu gruplar, bedensel degil, zihni emek satiyorlardir ve kendi c¢alisma kosullarini
belirleyip siirekli denetim altinda c¢alismiyorlardir. Keyder’e gore, bu gruptakiler
egitimli, iniversite mezunu ve belli bir uzmanhga sahip kisilerdir ve sermaye
karsisindaki pozisyonlar1 proleter olarak diistiniilen kesime oranla oldukga farklidir.
Sosyoloji literatiiriinde “ara sinif”, “yeni kiigiik burjuvazi”, “profesyonel-yonetici
smif”, “maaslilar” ve “smif aidiyeti agisindan karsitliklar igeren” gruplar olarak farkl
adlandirmalara sahip oldugunu belirtilen Keyder, ailede, isyerinde, okulda ve
cevrede Ozgiirlik¢ii platformlar géz onine alindiginda bu taleplerin sosyoloji
literatiiriinde “yeni toplumsal hareketler” olarak anilan hareketlerin giindemleriyle

cakistigini belirtir.
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Keyder’e gore, yeni toplumsal hareketler oncelikle yeni orta sinifin basini gektigi
hareketlerdir ve kadin hareketi, ¢evre hareketi, kimlik miicadeleleri bu hareketlerden
bazilaridir. Bunlarin ortak 6zelliginin esas taleplerinin maddi olmamasi1 oldugunu
belirten Keyder, bu hareketlerde hakim eksenin anti-otoriter miicadele oldugunu da
soyler. Yine, yeni orta siifin kendi adina kural koyan, diizen tanimlayan otoriteden
rahatsiz oldugunu dile getiren Keyder, bu smifin kemiklesmis siyasi yapiya oranla
diinyay1 daha iyi tamidiklarimi ve daha iyi egitim g6rmis, bilgili olduklarmi da
belirtir. Yine, Keyder’e gore Gezi olaylarinin basini ¢eken ve esas rengini belirleyen

Istanbul’da 6zellikle varlig1 hissedilen yeni orta siniftir.*'®

Omer Tiirkes de “Edebiyatta Isyan ve Direnis” adli yazisinda, isyanin ve direnisin
“bliyiik edebiyatin” tekelinden kurtuldugunu, muhalif tavrin ve direnisin en iyi
orneklerinin yeralt1 edebiyatinda, siyasi polisiyelerde, kara iitopyalarda ve fantastik
metinlerde verildigi goriisiindedir. Burada, daha 6nemli olan Tiirkes’in, yeni ve geng
bir kusak olarak gordiigii Gezi Parki direnislerinin ruhunu ve isyanmi en iyi
yakalayan tiiriin yeralti edebiyati oldugunu sdylemesidir. Tiirkes’e gore, yeraltt
edebiyat1 yazarlar1 topluma reddiyelerini bizzzat alt siniflarin bakis agisindan ve bu
smiflarin dilini kullanarak ortaya koymuslardir. Bu baglamda, Tiirkes’e gore yeralti
edebiyati, edebiyatin kutsalligini yok eden bir gayrimesru bi¢imdir, yasadigimiz

diizenin belki de tek mesru bi¢imidir.*®

415 Bkz. https://bilimakademisi.org/wp-content/uploads/2013/10/Gezi-Parki-Protestolari-baglaminda-
Yeni-Orta-Siniflar-Neo-liberal-Donusum-ve-Yoksulluk-_-KonusaKonusa.pdf E.T. 08/04/2023.
416 Bkz. https://ayrintidergi.com.tr/edebiyatta-isyan-ve-direnis/ E.T. 01.10.2023
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EK-C Mondo Trasho’nun birinci sayisinin kapagi

417
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“Ozgegmis,
baski tekniginin bulunusuyla ortaya
tkmis tehlikell bir sanattir.”

417 Fanzinin ilk sayismin PDF’si su siteden alinmustir: https:/kiyimuzik.com/fanzin-kulturunde-bir-
manifesto-olarak-mondo-trasho, E.T. 05.05.2023
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EK-D

: > g ;

Jean Genet, kendisini itade edeblimek, egemen kiitlrin giziedigi vahgeti dile reblimek ne O
kiltdriin dilini kullands; *‘digmanin dili"'ne mGkemmel bir Nﬂmov.l'dl- e e

Bulabildigim yirmi kadar fotografi duvarda asih yonetmelik karto- '
nunun arkasina gignenmis ekmek pargalaryla yapigtirdim. Bazi- :
lanni gardiyanin getirdigi ve Gstune renkli cam boncuklar dizdi- !
§im tel pargalanyla igneledim. Yan hicredeki mahkamiann ce- i
naze gelengi yapmak igin kullandiklan bu boncukiardan en da-

peduz suclular igin yildiz bigiminde ¢ergeveler yaptim. Sizler ak-

samlarn caddeye bakan pencerelerinizi aghginizda ben yonetme-

ligin tersini kendime ¢eviririm. Alaylar da, hosgoruler de (ikisi de

ayni derecede acimasizdir) butun deliklerimden igeri girerler...

Gunluk iglerimi denetlerler. (Genet, 1966 Q)

ES h . e The i William Friedkin 123 . Mﬂe K:dlt:l-;“ :;56; E
[‘ 1n The Exterminating Angel Luis Bufuel 1963 Night Chardes Laughton

@ tep en glﬂ Eye of the Cat o David Lowell Rich 1969 Night of the Living Dead  George A Romero 1 E]
. - The Ay Kurt Neumann 1958 Panic in the Year Zero Ray Milland 1962 El

E Se en- Frenzy Alfred Hitchcock 1972 Picnic at Hanging Rock  Peter Weir 1978
IE < - The Fury Brian De Palma 1978 The Pit and the Pendulum Comman l:; E

Halloween John Carpenter 1978 Psycho Hitchoock

Ridley Scott 1979 The Haunting Robert Wise 1963 Rabid David Cronenberg 1976 E]

Mervyn LeRoy 1956  Hour of the Wolf Ingmar Bergman 1967 Repulsion Roman Polanski 1965
Alfred Hitchcock 1963 Hush...Hush, Sweet Charlotte Rosemary’s Baby Roman Polanski 1968 @

Robert Aldrich 1965 ﬁln mum :zg

ano 0 1969 I Bury the Living Albert Band 1958 Stone:

Mzno;:? 1961 Man The Seventh Seal 1956 @
David Cronenberg 1979 Jack Amold 1957 Sisters. BmnDePalma 1973 |E|

Dan Curtis 1976 Invasion of the Body Saatchers The Shining Sanley Kubdck 1980
Walter Gaumann 1961 Doa Siegel 1956 The Skolimowski 1979 @

BranDePalma 1976 Invasion of the Body Snatchers Watching Me  John Carpenter 1978
Val Guest 1955 ilip Kaufman 1978 The Stepford Wives Bryan Forbes 1975 E

Jacques Toumeur 1957 I Saw What You Did William Castle 1965 Seizure Oiver Stone 1975
Steve Sekely 1963 It Came from Outer Space  Jack Amold 1953 Suddenly Last Summer [E]

A Romero 1979 Jaws Steven 1975 1960
je Francis 1967  Let's Scare Jessica to Death John Hancock 1971 1977 [E]

The Masque of the Red Death

© . RogerComman 1964 r_i]
[m]

418 Mondo Trasho, S.1, 2.
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EK-E Laneth’in birinci sayisinin kapagi
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elegtirilerinizd yayinlamak iizere adresimize bekliyoruz:Ayrica say=
falarimzda yeralmasiny istedifinis yerli/yabancy topluluklarin i-
simlerini de yazarsaniz,daha kaliteli bir dergl ve istediginiz ol
glide bir dergl ile kargalagabiliveiniz,Haydi ortak olalim,Ortak
zevk ve nefretlerinizi laneth'de paylagalim,Daha kalitell bir der-
gl igin elele,,,

turkiyedeagimuzigingecmisicom cin taranmigtr;
419

419 https://turkiyedeagirmuzigingecmisi.com/olay/laneth-1-sayi/ E.T. 05.05.2023
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EK-F Sizofrengi’nin birinci sayisinin kapagi

420

420 https://www.fatihaltinoz.com/%C5%9Fizofrengi E.T. 05.10.2023
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421 URUK, A.g.e., sayfa belirtilmemis.
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EK-H

Annem

Ayrilmazdik biz annem ve ben
Kirk su geldi kirk dereden
Ayrildik iste, bilmem neden

Artik sen yoksun annem

Agladigimda optiigiin yanaklarin
Sarilinca unuttugum acilarim
Simdiyse hatirlamaya korktugum anilarim

Artik sen yoksun annem

Simdiki tirmandigim hayatimda
Nefretle baktigim yarinlarda
Bende tiikenmis hatiralarimda

Artik sen yoksun annem

Eskidi sana ait sevgiler
Sigmaz oldu i¢imdeki nefretler
Bitti, bitti seni sevdigim giinler

Artik sen yoksun annem

Sen benim i¢in yasarken 6ldiin anne

Yasamayacaksin da...*??

Mehmet KARTAL

422 Mehmet KARTAL, Annem, Bkz. https://www.milliyet.com.tr/the-others/bu-gozler-neler-gordu-
5265553, E.T. 01.06.2023
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