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SENFONI ORKESTRALARININ BIiRINCI KEMAN GRUBU GIRIiS SINAVI
REPERTUVARINA YONELIK CALISMA ONERILERI

NILGUN YUKSEL

Bu tez calismasinda; senfoni orkestralarinin smavlarinda icra edilmesi
istenilen eserlerin birinci keman partilerine yonelik calisma Onerileri sunulmasi
amaglanmistir. Calisma kapsaminda oOncelikle senfoni orkestrasi tarihgesinden
bahsedilerek, orkestra miizisyenliginin 6nemi vurgulanmis; simav siireci ve isleyisi
ele alimmistir. Sinav repertuvarindaki besteciler ve eserleri ile ilgili veriler ortaya
konulmustur. Tezin sonraki boliimlerinde orkestra partilerini icra ederken pasajlarda
kullanilan tekniklerden bahsedilmis, dikkat edilmesi gereken unsurlar vurgulanmustir.
Senfoni orkestralar1 birinci keman grubu giris sinavinda calinmast istenen eserler ele
alinarak, bu eserlere ait ¢alisma oOnerileri detayli bir sekilde sunulmustur. Bu
caligmada literatiir arastirmasi yontemi kullanilmis: daha once yazilmis tezler,
Tirkge — Yabanci kaynaklar ve internette yayimlanmig makalelerden

faydalanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Orkestra, Senfoni, Sinav, Besteci



ABSTRACT

STUDY RECOMMENDATIONS FOR FIRST VIOLIN PARTS IN
SYMPHONY ORCHESTRA AUDITIONS

NILGUN YUKSEL

This thesis aims to provide comprehensive study recommendations for the
first violin parts of compositions required to be performed in symphony orchestra
auditions. The study begins by discussing the historical background of symphony
orchestras, emphasizing the significance of orchestra musicianship, and delving into
the audition process and procedure. Furthermore, sources pertaining to the
composers and their respective works included in the audition repertoire are
presented. Subsequent sections of the thesis focus on the technical aspects employed
while performing orchestra parts, highlighting crucial factors that demand attention.
The study addresses the entrance audition for the first violin section of symphony
orchestras, offering detailed practice recommendations tailored to the selected
repertoire. In this study, literature research method was used, previously written
thesis, Turkish and foreign sources and articles published on the internet were used.

Keywords: Violin, Orchestra, Symphony, Audition, Composer



ONSOZ

Senfoni Orkestrasinin iiyesi olabilmek, pek ¢ok miizisyenin hedeflerinden biri
olmustur. Bu tez c¢aligmasi; senfoni orkestrasi sinavlarina girmek isteyen
konservatuvar mezunu tiim keman sanatcilara yol gosterecek bir kaynak olmasi
hedeflenerek yazilmistir.  Deneyimledigim ve gozlemledigim kadariyla, birinci
keman grubu sinav repertuvarina yonelik ¢ok fazla veri olmamasi, bu ¢alismanin
iceriginin belirlenmesinde 6nemli bir faktdr olmustur. Egitim siirecinin bitmesinin
ardindan sinavlara girerek kalict bir yer elde etmeye calisan keman sanatgilarina
hazirlik siirecinde yol gosterici bir ek kaynak olarak tasarlanan bu ¢aligmada; detayli
calisma yontemleri ve Onerileri sunulmustur. Ele alinan eserler, diinya ¢apindaki tiim
senfoni orkestralari tarafindan agilan sinavlarda icra edilmesi istenilen baslica eserler
arasindan segilmistir. Yapilan bu tez ¢alismasinin, senfoni orkestralarinin sinavina

girmek isteyen kemanci meslektaslarima faydali bir kaynak olmasini umuyorum.

“Senfoni Orkestralarinin Birinci Keman Grubu Giris Sinavi Repertuvarina
Yoénelik Calisma Onerileri” adli tezimin her asamasinda destegini esirgemeyen
danismanim Dog. Sabriye Bahar Biricik’e, ¢alisma yontemleri konusunda daima
yolunu izledigim keman hocam Veniamin Varshavsky’ye, smav tecriibelerini
paylasan, birlikte ¢alistigim tiim miizisyen arkadaslarima ve bu zorlu siiregte her

zaman yanimda olan sevgili aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Nilgiin Yiiksel
Istanbul, 2023
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KISALTMALAR LiSTESI
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TERIMLER LiSTESI

Akor: (Fr.) Uygu, diizen; en az 3 ya da daha ¢ok ayr1 sesin bir anda uyum

olusturacak tarzda birlikte duyulmasi.
Aksan: (Fr.) Belirli bir nota veya akor iizerinde yapilan vurgu.
Allegro: (it.) Canli, neseli bir tempo ile icra etmek.
Allegretto: (it.) Allegro’ dan daha hareketli bir tempo ile icra etmek.

Anarmonik: (ing.) Sestes. Ozellikle tampere akort uygulanan piyano ve
klavsen gibi tuslu calgilarda, ayni sesi verdigi halde yaziliglar1 farkli olan notalar ve

araliklar. (Ornek: do diyez-re bemol)

Animando: (it.) Artan canlilikla, daha canli olarak.

Collé: (Fr.) Yapistirilmis anlamina gelen Collé, telin keskin bir sekilde

yakalanmasiyla tretilen kisa bir vurus seklinde agiklanmaktadir. Artikiilasyon
genellikle ¢imdikleme veya 1sirma olarak tanimlanir. Galamian, collé'nin yaym alt

yarisinda kullanildigini sdylese de aslinda yaymn herhangi bir kismi ile kullanilabilir.

Col legno: (it.) Yayin tahtas: ile. Keman ailesinde 15.yy’dan beri uygulanan
yayin killar1 yerine tahtasin1 kullanimi da bazi farkliliklar igerir. Col legno battuta:
Yaymn tahtasini vurarak. Col legno tratto: Yayin tahtasini tellere siirterek calmak.

“Schonberg’in 0p.45 iicliistinde 6ngordiigi gibi”

Crescendo: (It.) Sesin giirliigiiniin artarak gittik¢e yiikselmesi. Kisaltmasi

“cresc”.

Decrescendo: (it.) Sesin giirliigiinii azaltarak.
Detaché: (Fr.) Bagsiz, genis yayla ¢calmak.

Diminuendo: (It.) Sesi gittik¢e hafifleterek. Kisaltmas1 “ dim”.
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Divisi: (Lat.) Orkestra partilerindeki akor boliinmesi. Kisaltmasi “div”.
Dolce: (it.) Tatl.

Entonasyon: (ing.) Bir miizisyenin sesi yonlendirme ve tonlama becerisi.
Espressivo: (it.) Anlamli, duygulu, ifadeli ve etkili.

Expressif et sontenu: (Fr.) Anlamli ve sesli.

Flajole: (Fr.) Keman armonikleri tanimi1 olarak da kullanilan flajole, bir
keman teknigidir. Sag el ile normal hizda bir yay kullanimi igerisinde sol el parmag:
ile keman teline hafifce dokunarak elde edilen ses flajole olarak adlandirilir.
Kemanda calinabilen iki tiir armonik nota vardir, dogal armonikler ve yapay
armonikler. Dogal armonikler, parmaklardan yalnizca biri kullanilarak ¢alinir. Yapay

armonik ¢almak igin sol elin iki parmagini ayn1 anda kullanmak gerekir.
Forte: (it.) Giiclii sesli, kuvvetli. Kisaltmas: “f”.

Kadans: (Fr.) Bazi miizik eserleri igerisindeki belirli yerlerde, 6l¢ii
vuruslarina uymayan, ritim dis1 yazilmis kii¢iik notalara verilen addir. Solo olarak

icra edilen bu bolimler iki sekilde gosterilir.

1) Miizik eserinin bir boliimiiniin, bir miizik cimlesinin sonunu, kapanigini

belirler.

2) Bir kongerto boliimiiniin ya da aryanin sonunda, boliimiin temalarini igeren
yorumcunun tim ustaligini sergiledigi -genellikle- solo kisim sonunda orkestranin
esligine baglanir. Bu kismu bestecilerden baska yorumcular da kendi virtiiozluklarina

gore yazmis ya da degistirmislerdir.

Koordinasyon: (Fr.) Sag ve sol el arasindaki iyi koordinasyon ozellikle yay
degistirirken seste netlik saglar. Bazen hizli bir pasaj ¢alinirken sag el sol elin
ontinde kalir ama genelde sol elin gecikmesi, zayif koordinasyonun en yaygin
nedenidir. Ritimlerle pratik yapmak, pozisyon degisimleri veya tel gegisleri sirasinda

koordinasyonu gelistirmenin etkili bir yoludur. Ayrica, esit sekilde ¢alinmasi1 gereken
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pasajlara da yardimci olur. Ritim pratigi, zihinde ¢6ziilmesi gereken bir dizi
zamanlama ve koordinasyon problemi ¢ikarir. Bunlar1 ¢é6zmeye calisirken, pasajin
zihinsel resmi daha net hale gelir ve her bir zihinsel komuta verilen fiziksel tepki

daha hizli hale gelir.

Pozisyon gegisleri ve tel degisimlerindeki koordinasyonu saglamak igin
farkli ritim kaliplarii degistirerek calismak yarar saglar. Pasajlar esit sekilde
calistlmalidir. Ritim egzersizi, koordinasyon ve zamanlama problemlerini ¢6zmek
icin en verimli galismalardan biridir. Calinmasi istenilen orkestra partilerinde en
dikkat edilen ozellikler kesin ve net bir ritim, tutarli tempoda c¢alinmasi ve

entonasyon ile dinamiklerin uygulanmasidir.
Largamente: (it.) Genis tutularak, agirligim hissettirerek.
Leggiero: (it.) Tiiy gibi hafif.

Legato: (It.) Birlikte, bagli. Ses ve calgi miiziginde, notalarin Kesintisiz
birbirini izlemesi gerektigini belirtir. Ses miiziginde bir solukta, tiflemeli galgilarda

soluk almadan yayl ¢algilarda ise tek yay cekisle saglanir.

Martelé: (Fr.) Fransizca’da "gekigleme” anlami olan Martelé, comert Ve hizli
yay darbeleri kullanarak ayrik, gii¢lii vurgulu notalar olusturur. Ayni vurusun
Italyanca karsiligi martellato' dur. Bazen yazili miizikte nota iizerinde bir ¢izgi veya

vurgu ile belirtilir.

Marcato: (it.) Belirgin, vurgulu (ses ya da calg! icin yazilmis bir yapitin,

notalar tane tane duyulacak bigimde yorumlanmast).
mezzopiano: (It.) Orta yumusaklikta. Kisaltmas: “mf”.
Molto: (it.) Cok.
Moderato: (Fr.) Orta hizda icra etmek.

Perpetuum Mobile: (Fr.) Siirekli hareket.
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Piano: (it.) Hafif, yumusak sesle. Kisaltmas1 ”p”.
Pianissimo: (it.) Cok hafif ses ile. Kisaltmas1 “pp”.

Pizzicato: (It.) Yayl calgilarda tellerin parmakla cekerek calinmasi teknigi.
Ilk kez Monteverdi’nin 1638’de “Tancredi ile Clorinda” nin savasimi eserinde yer
verdigi bilinen pizzicato’yu Paganini, sol elin parmaklariyla galarken sag elle de yay1
kullanarak bir diio etkisi yaratmistir. Bu tiir ¢alis1 Sarasate Zigeunerweisen’de
islemistir. En taninmis pizzicato boliimlerinden biri de Caykovski’nin 4.senfonisinin

3.boliimiidiir.
Poco: (It.) Az.

Portato: (it.) Onceleri, 19.yy basina kadar agir tempolu miiziklerde notalarin
altina staccato gibi nokta ya da kisa ¢izgi yerlestirerek seslerin belirgin
duyurulmasin1  saglama yoluyla gerceklesen legato’suz (non legato) ifade

(artikiilasyon) tarzi. Yerine bazen “On deggiando” terimi de kullanilir.

Pozisyon Gegisi: Pozisyon degistirirken sesli bir bi¢cimde bir notadan
digerine kaymak anlamina gelir. Icracinin ilk nota ile varis notas: arasindaki gercek
mesafeyi dinlemesine ve &lgmesine yardimer olur. Icraci yavasga pozisyon
degistirirken elin hareketini ve sol bagparmagin pozisyonunu incelemeli, rahat

oldugundan ve verimli ¢alistigindan emin olmalidir.

Restez: (Fr.) Yayli saz icracisina, bir bestenin belirtilen bir pasajini, ayni

nota, ayni tel veya parmak pozisyonunda calmasi gerektigini belirten terim.
Saltando - Ricochet: (ing.) Sigrama

“Yayli sazlarda Saltando - Ricochet adi altinda virtiidzite diizeyindeki yay
teknigi, aslinda ayni stilin degisik goriiniimleridir. Bu yay seklinin karakterinin kisa,
kesik kesik, biraz kuru olmasi, telli sazlarin tinisin1 andirmasidir. Bos telde yapilacak
calisma Ricochet’in yerlesmesi agisindan yararhidir. Ricochet tahtanin dogal

sigrayislarindan olusan bir harekettir. Ricochet’de tel degisikligi sigramaya yardim
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eder. Tel degisiklikleri kol ile yapilir. Yayin daha iyi sigramasi igin biitiin killarin

telle temasi saglanir ve tahta kopriiye dogru dondiiriiliir.

Sebare: (it.) Nota degerlerinin yar1 degerinde icra edilmesini belirten miizik
terimi. 4/4° lik bir eserde “C” harfi tizerine yukaridan asagiya ¢izgi cekilerek

gosterilmektedir.

Senkop: (Fr.) Olgiileri olusturan vuruslarla ilgili ritim 6gesi. Bir 6l¢iiniin son
zamanini, bir sonraki 6l¢iiniin ilk zamanina baglamak. Senkop ile birbirine eklenecek
notalarin iizerine, yay bi¢iminde bir bag isareti ¢izilir. Notalar zaman bakimindan
ayni degerdeyse, buna esit senkop, ayni1 degerde degillerse buna da aksak senkop

denir.

Sforzando: (it.) Tek bir sesi ya da akoru birden giiclendiren vurgulama

isareti.

Spiccato: (it.) Bir miizik parcasinda, notalarin birbirine baglanmadan, ayr
ayri ¢almacagimi belirten terimdir. Yayli ¢algilarda her bir notanin, yaymn ayr1 ayri

sigratilarak ¢ekilmesi ile elde edilen keskin tin1 anlamina gelir.

Sostenuto: (it.) Dayangan, tutumlu. Sesleri ger¢ek degerinde tasiyarak,

stirdiirerek duyurmak.

Staccato: (It.) “Yaymn yukar1 asag1 hareketiyle calman, artikiilasyonu olan ve
aksanlar1 bulunan notalarin ¢alinmasidir. Olduk¢a hizli tempolarda kullanilan
staccato tarzi, miizikte genis bir alan1 kapsar. Melodiye, ihtirash bir karakter, parlak
bir virtiiézite gibi cesitli anlamlar katabilir. Kemancilarin 6zellikle kol kaslarinin
calistirilmasinin  gerektigi bir yay seklidir. Sag kol kaslar1 Legato, Martelé ve
Detaché yay sekillerine gore daha gergin durumdadir. Keman tekniginde iki tip

staccato vardir.
1-Agir tempoda ¢alinan staccato.

2-Hizli tempoda virtiiézite gerektiren ucan staccato.
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Staccato bir plan dahilinde kolaydan zora giderek miizik ve teknik
bakimindan ¢alisma gerektirir. Once yatay tabir edilen birinci tip bilek hareketiyle
orta tempoda iterek ve ¢ekerek olmak tizere yayin st yarisiyla ¢alisilir. Sonra, hep
ayni kisaliktaki sesleri elde ederek tempo hizlandirilir ve yayin diger boliimleri de

kullanilir.

Diger yay sekillerinde de oldugu gibi, burada da killarin 6nceden tellerin
tizerinde hazirlanmasi gerekir. Bundan dolayi, staccato yazilmis pasajlarin once
legato c¢alisilmas: tavsiye edilir. Ugan staccato’nun bir c¢esidi de hareketli
staccato’dur. Bu yay sekli yaym hep ayn1 yeriyle ¢alinir, her notadan sonra el ve yay
¢ikis pozisyonuna geri doner. Staccato galismalarina yardimci olmak amaciyla, orta,
hizli, ¢ok hizli tempolarda yapilan egzersizler once agik tellerde calisilir. Bu
caligmalar daha sonra melodiye doéniistiiriilir. Temponun hizlandirilmasiyla esler

tamamen kaldirilir. Ritmin gerektirdigi dayanma notalarina aksan koyarak c¢alisilir.
Subito Piano: (it.) Aniden hafif niiansa diismek.
Sul Ponticello: (it.) Esik yaninda calmak.
Sul Tasto: (it.) Tus tahtas1 yakininda ¢almak.

Quasi ritenente: (It.) Miizigin belirtilen yerde biraz daha yavas

hissedilmesini ima eder.

Tel Degistirme: Bir telden diger tele gecerken sag kol dikey hareketle yay:
yeni tele dogru dondiiriir. Temiz tel gecisi, eski nota ¢alindiktan hemen sonra hizli ve
yumusak bir donme hareketi gerektirir. Tel degistirirken, her notanin net ve temiz
artikiilasyonundan 6diin vermeden, diizgiin tel gegisleri gergeklestirmek igin kolun

donme agis1 "ince™ ve her iki tele de miimkiin oldugunca yakin olmalidir.

Tremolo: (it.) 1) Sesin kesintili ya da kesintisiz siirekli tekrari. Yayl

calgilarda yayin kesintili ya da kesintisiz nota tekrari.

2) Tekrarlanan asil notanin bir iist ya da alttaki komsu notasiyla yapilan, trill

tird sisleme.
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Triole: (Fr.) Ugleme. 1) Basit &l¢ii icerisinde bir vurusun {i¢ esit zamana

boliinerek okunmasi.
2) Konular1 birbirini izleyen ti¢ ayr1 yapittan olusan dizi.

Trill: (Alm.) Bir tir siisleme. Bir notayla tam veya yarim ton iistiindeki
notay1 birbiri ardina ve hizlica ¢alarak uygulanan teknik. Kisaca notanin iizerine “tr”

seklinde yazilir.
Unison: (Ing.) Unison. Ses birligi. Tek sesli.

Vibrato: (it.) Titresim, salimim. Daha duygulu ve giizel anlatim amaciyla,
sesin ¢ok hafif ama diizenli, ¢ok sik ve hizli salimimiyla ve titretilmesiyle olusan ¢ok

az frekans farkliliklart nedeniyle ¢ikan ses.

Vivace: (it.) Canl bir ifade ile icra etmek.
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GIRIS

Bu tezde; orkestranin tanimi yapilmis, simav siireci ele alinmis, senfoni
orkestralarinin birinci keman grubu giris smavinda istenen baslica besteciler ve
eserleri irdelenmis, repertuvara yonelik yardimci fikirler olusturacak teknik ve

miizikal 6nerilerde bulunulmustur.

Senfoni orkestralarinin sinavlari, miizisyenlerin bir senfoni orkestrasina kabul
edilmesi igin yapilan zorlu bir segme siirecidir. Bu sinavlarda yer alan segici jiiri;
profesyonel orkestra miizisyeni olmak isteyen sanatcilarin enstriimandaki
yetkinligini, ustaligini, miizikal ifade ve yorumlama becerilerini gosteren adaylar

arasindan en iyi olanlar1 segmeyi amaglar.

Bu baglamda senfoni orkestralarinin keman {iiyeligi icin yapilan sinavlara
hazirlik siireci her icraci igin zorlu olabilmektedir. Sinav repertuvarindaki eserleri
profesyonelce icra edebilmek i¢in kemancinin; fiziksel, zihinsel ve ruhsal olarak
hazir olmasma yonelik sistematik ve uzun bir egitim siirecinden gegmesi

gerekmektedir.

Sinavda ¢alinmasi istenen eserler, icracinin teknik ve miizikal yeteneklerini
anlamaya yonelik se¢ilmis eserlerden olusur. Bu eserlerden her biri farkli déonem
Ozelliklerini tasiyan besteciler arasindan belirlenir. Cogu miizisyen performans
kaygis1 ya da yeterli tecriibesi olmamas: sebebi ile smavlarda basarisiz
olabilmektedir. Senfoni orkestralarinin sinavlarinda basar1 elde edebilmek igin
miizisyenlerin, konservatuvar egitimleri boyunca disiplinli calisarak; solo
repertuvarlarinin yan1 sira orkestra eserlerine de gereken oOnemi vermeleri

gerekmektedir.

Ulkemizde ve diinya genelindeki senfoni orkestralarinin birinci keman grubu
giris sinavi repertuvarina yonelik ¢alisma 6nerilerinin sunuldugu bu tez ¢alismasinin;
sinavdaki basar1 oraninin yiikseltilmesine yonelik faydali bir kaynak olabilmesi

amaglanmstir.



BIRINCi BOLUM

SENFONi ORKESTRASI BAGLAMINDA SINAV SURECINE
GENEL BAKIS

1.1.0rkestra

Eserde istenen enstriimanlarin gesitliligine ve sayisina gore degisiklik
gosteren biiytikliikte olusturulabilen enstriimantal topluluk anlamina gelen “orkestra”
kelimesi, temelinde yayl calgilardan olusan, bir orkestra sefi tarafindan yonetilen,

iiflemeli ve vurmali ¢algilarin eklenebildigi bir yap1 olma 6zelligini tasimaktadir.

Orkestra kavrami birgok arastirmaciya gore; Antik Misir’da digiinler ve
festivallerde konuklar1 eglendirmek amaci ile bir araya gelen kiigiik gruplardan
olusan miizisyenler tarafindan ortaya ¢ikmistir. Ancak o dénemde miizisyenler rejim
baskis1 nedeniyle yeteneklerini rahatlikla ortaya koyamadiklari igin, yaptiklari islerde

desteklenmemektedirler.?

Kelimenin kokeni Antik Yunan tiyatrolarinda, enstriiman sanatgilart ve
dansgilarin birlikte sahne iizerinde sergiledigi performanslara dayanmaktadir.
Senfoni Orkestralarin ilk ¢ikis yeri 1600°1i yillarda Claudio Monteverdi’ nin “Orfeo”
adli operasidir.® Calg: tekniklerinin kullanimi, ¢algilar1 gruplar halinde 6ne ¢ikarma
ve her c¢algiy1 dogru anlayip ona gore topluluk igerisinde kullanabilme &zellikleri C.

Monteverdi ile baglamistir.*

C. Monteverdi’ nin doéneminde ilk diizenli orkestra formu kullaniimaya

baglanmistir. Besteledigi operalarda kullandigi calgilar sayisal olarak 5 kiiciik

1 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, Ankara 1997, s. 171.

2 |vyPanda, History of Symphony Orchestra. (2020, January 20) (cevrimigi)
https://ivypanda.com/essays/ history-of-symphony-orchestra/ Erisim tarihi: 12.06.2023

3 Britannica, Orkestra, (cevrimigi), https://www.britannica.com/art/orchestra-music, Erisim tarihi:
13.05.2023.

4 Ganire Hiiseynova, “Senfoni Orkestrasimin Kisa Tarihgesi”, Akademik Sosyal Arastirmalar
Dergisi, Aralik 2013, s. 125-131
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Fransiz Kemani, 10 soprano viyola, 3 bas viyola, 2 kontrbas viyola, 2 klavsen, 2
lavta, 4 trombon, 2 org, 1 g¢ifte arp, 1 regal, 2 kornet, 1 flageolet, 1 askeri boru
seklindedir. Bu enstriiman gruplarinda klavsen, org, arp, lavta gibi akor ¢alinabilen

enstriimanlarin 6nemi biiytiktiir.

Bu calgilara orkestralarda 18.yy. in ikinci yarisina kadar fazlasiyla yer
verilmistir. Bu dénemde italyan bestecilerin énciiliigiinde yiizyillar igerisinde gelisen
opera sanati daha da gelismistir. 19.yy. boyunca diger Avrupa iilkeleri; Rossini,
Bellini, Verdi, Puccini gibi Italyan bestecilerin 6nderliginde opera alanindaki

gelismelerini siirdiirmiislerdir.®

Senfoni orkestralarmin olusumu ve gelisimi uzun yillar almistir. 18.yy
ortalarindan itibaren bestecilerin tin1 gesitliligi arayisinda olmas: ve daha zengin
orkestral ifadeler kullanmak istemelerinin iizerine orkestra kavrami daha da
gelismeye baslamistir. Enstriimanlarin tarihsel gelisiminin baslangict antik ¢aglara
kadar uzanmaktadir. Her enstriimanin tarihsel gelisimi sonrasinda geldikleri son hali
ile orkestra eserlerinde 6ne ¢ikan tinilarina gére besteler yapilmaya basglanmisg; bu
tarz birlesimler ve gelismeler sonunda orkestra formu modern halini almistir.
Giiniimiizde orkestralarin farkli tiirleri vardir. Bunlar; Yayli ¢algilar, askeri bando,
halk calgilar1 seklinde farklilik gosterebilir. Bunlarin i¢inde en gesitli enstriiman
zenginligine sahip olan topluluga “senfoni orkestrasi” adi verilmektedir. Bach
doneminde orkestra kavrami daha da gelismeye baglamistir. Ronesans doneminden
beri kullanilan viyol gibi telli enstriimanlar yerini yayh ¢algilar ailesine birakmis ve
stirekli bas anlamina gelen “basso continuo” nun ortaya ¢ikmasi ardindan yaylilara
eklenen korno, trompet, timpani, tahta iiflemeli ¢algilar gibi enstriimanlarin esere
gore eklenip ¢ikarilmasi ile orkestra kavrami 19. yy. da giiniimiizdeki sekline
kavusmustur. Haydn ve Mozart doneminde heniiz galgr ¢esitliligi az oldugu igin
yazdiklar1 eserler genellikle yaylilar ve tahta tiflemeli galgilar i¢in bestelenmistir. 19.
yy. ve sonrasinda gelisen bakir c¢algilarin da eklenmesi ile birlikte, Beethoven

doneminde orkestralar daha derin bir degisiklige ugramislardir. Eskiden énemli olan

> Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 1997, s. 171.



Klavyeli calgilar yerini yayli galgilara birakmis ve bestelenen eserler yayli galgilar
iceren eserler olmustur. Enstriimanlar, besteciler tarafindan daha iyi tanindiktan
sonra eserlerindeki kullanimlar1 daha islevsel hale gelmistir. Hangi melodinin hangi
enstriimanda daha iyi tinlayacagi konusunda bilinglenen besteciler enstriimanlarin
tinilarint g6z oniinde bulundurarak ve farkli tinilar elde etmek igin farkli enstriiman

kombinasyonlarma yonelik sololar besteleyerek kendilerini gelistirmislerdir.®

Yaklasik olarak 40 kisiden daha az olan miizik topluluklarina oda orkestrasi
ad1 verilir. En fazla 50 kisi olabilen, tahta tiflemeliler, bakir tiflemeliler ve vurmali
calgilar1 da igerisine alabilen bu topluluklar c¢ogunlukla orkestra sefi olmadan
calisirlar. 50 kisi ile 100 veya daha fazla kisiden olusan orkestralara “senfoni
orkestras1” ya da “filarmoni orkestrasi” adi verilmektedir. Filarmoni kelimesi
“miizikseverler” anlamina gelen bir kelime oldugu i¢in, eskiden beri kamuya ait
olmayan ama “miiziksever” kisi, topluluk, kurum veya vakiflar tarafindan
desteklenen orkestralara “filarmoni orkestrasi” denir, kamu kurum ve kuruluslar
tarafindan desteklenenlere ise “senfoni orkestrasi” adi verilir. Senfoni ve Filarmoni
orkestralar1 arasinda sayica bir degisiklik olmamakla birlikte ayn1 sehirde bulunan iki
ayr1 orkestrayr birbirinden ayirt edebilmek igin bu topluluklara farkli isim
verilebilmektedir. Genel olarak senfoni ya da filarmoni orkestralari, enstriiman
sayilar1 ve cesitlilikleri bakimindan besteciye gore farklilik gosterse de ¢ogunlukla

asagida goriildiigl sekilde enstriimanlar igerir:

e Tahta Uflemeliler: Pikolo, 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarinet, 1 Bas Klarinet, 2
Fagot,1 Kontrfagot.

e Bakir Uflemeliler: 2-8 kisi arast Korno, 2-5 kisi aras1 Trompet, 2 ya da 3
Trombon, 1-2 Bas Trombon ve Tuba

e Vurmali Calgilar: Timpani, Davul, Bas Davul, Timbal, Zil, Piyano ya da

Klavsen

® Ganire Hiiseynova, “Senfoni Orkestrasimn Kisa Tarihcesi”, Akademik Sosyal Arastirmalar
Dergisi, Aralik 2013, s. 125-131



e Yayl Calgilar: 16-30 kisi aras1 Keman, 8-12 kisi aras1 Viyola, 8-12 kisi arasi
Viyolonsel, 5-8 kisi aras1 Kontrbas’
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19. YY. (GEC ROMANTIK DONEM) ORKESTRA OTURUS DUZENI

Resim 1:Orkestra Diizeni https://tr.pathyou.com/senfoni-orkestrasi-nedir 8

Kalabalik bir miizik toplulugunun giizel tinilar ¢ikarmasini; eserlerin hangi
tempoda ve giirlikkte icra edilmesi gerektigini, solosu olan enstriimanlarin ne kadar
canli ya da yumusak icra etmesi gerektigi gibi 6nemli unsurlarin belirlenmesine
yardimcr olan kisi “orkestra sefi”dir ve “baton” adi verilen ince bir g¢ubukla
orkestraylr yonetme isini gergeklestirmektedir. Orkestra kavraminda oldugu gibi
orkestra sefligi de eski zamanlara dayanir. ilkel insan topluluklarindaki dini torenler
sirasinda bazi viicut hareketleri ile birlikte tas, sopa kullanarak danslari yoneten
seflerin oldugu bilinmektedir. Seflik kavramimin ilk formu ‘“heyronomiya”
(chironomia) dir. Bu form; ritm, parmak ve el hareketleri ile melodinin
yonlendirilmesine yardimci olan bir isaret sistemidir. Bu sistem Antik Yunan
tiyatrosundaki koro sefleri tarafindan kullanilmustir. Ozel yapilmis ayakkabilar: ile

7 (gevrimigi) https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Orchestra Erigim tarihi: 12.05.2023
8 (gevrimigi) https:/tr.pathyou.com/senfoni-orkestrasi-nedir Erisim tarihi: 12.05.2023
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ritim tutup el hareketleri ile koroyu ve galgi toplulugunu yonetmislerdir. Ortagag
boyunca kilise gorevlileri agir degnekler kullanarak ‘“heyronomik” yontemi
kullanmislardir. Aym1 zamanda yiiksek statii simgesi olarak goriilen gosterisli
degnekler, zaman icerisinde “battuta” ya doniismiistiir.® Barok donemde sefler ¢ogu
zaman orkestray1 ayakta yonetse de, giinimiizdeki seflerin yonetme seklinden gok
farklidir. Orkestralar ilk zamanlarda sadece asil sinif ve kraliyet mensuplar1 6niinde
konserler verdigi igin, orkestra sefinin bu asillere arkasini donerek yonetmesi
miimkiin olmamistir. O donemde, miizisyenlerin ritim biitiinliigi baston seklindeki
biiyiikk degnek yardimi ile saglanmistir. Degnegin yere vurulmasi ile ortaya ¢ikan
girtiltiiyli azaltmak i¢in zaman zaman bir mendil ya da yuvarlanmis nota yardimu ile
yoneten sefler, giinimiizde kullanilan batonun icadina yol agmislardir. Baton, miizik
tarihinde ilk defa 1776 yilinda Alman besteci ve yazar Johann Friedrich Reichardt’in,
Berlin’de bir orkestra provasinda kullanmasi ile goriilmiistiir. Sonrasinda Alman
besteci ve kemanci Louis Spohr 1820 yilinda Londra’da verdigi bir konserde batonu
kullanmig ve kisa zaman i¢inde yayginlagmistir. Hala giiniimiizde sefin yani sira lider
konumunda olan baskemanci yani ‘“concertmaister” da eserin yonetilmesine

yardimci olmaktadir.*°

The concertmaster — baskemanci; Almanya’da Konzertmeister, Amerika’da
first chair ya da concertmaster, Ingiltere’de leader — lider olarak adlandirilir. Bir
orkestranin basinda oturan birinci kemancidir. Seften sonra bir orkestrada, senfonik

grupta veya diger miizik topluluklarinda, en énemli ikinci liderdir.'

“Bir baskemanci, orkestra icinde oncelikli olarak bir icracidir. O hem
yayli grubunun bir dyesi olarak diger orkestra elemanlar: ile uyum icinde hem
de keman sololarinda bir solistin parlak virtiiézitesinde ¢alabilmektedir.
Baskemanci, solist, sef ve orkestra arasindaki iletisimde aktif rol oynar.
Orkestra sefinin miizikal fikir ve beklentilerini anlayp, orkestra elemanlarina
aktarabilmek baskemancimin diger bir gorevidir. ™

° Hiiseynova, “Senfoni Orkestrasmnin Kisa Tarihcesi”, s. 128

v Ae.,s 129

11 (gevrimigi) https://en.wikipedia.org/wiki/Concertmaster Erigim tarihi: 22.08.2023,

12 Bahar Biricik, “Rimski-Korsakov’un Sehrazat adh eserindeki keman sololar1 baglaminda
baskemancinin gorevleri”, Dergipark Akademik, cilt 4, say1 1, 2017, s. 6
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1.2. Orkestra Miizisyenligi ve Sinava Hazirhk Siireci

Konservatuvar egitimi boyunca orkestra dersleri disinda orkestra iiyesi olarak
deneyim kazanma sans1 disiik olabilmektedir. Enstriiman 6gretmenleri
konservatuvar 6grencilerini genel olarak solist sanat¢1 olmak {izere egitirler. Teknik
ve miizikal agidan bu gereklidir. Bireysel egitimin yaninda solist olmaktan ¢ok daha
fazla ihtiyag olabilecek orkestra miizisyeni olmaya yonelik edinilen tecriibe, zamanla

farkli orkestra projelerinde gecici gorevler alarak miimkiin hale gelebilmektedir.

Egitim siiresi boyunca bireysel olarak yapilan enstriiman derslerinin yaninda
orkestra, orkestra repertuvari, oda miizigi gibi dersler de mevcuttur. Bu derslerde,
orkestra iiyesi segme sinavlarinda ¢alinmasi gerekli goriilen eserler calisilmaya ve
taninmaya baslanir. Miizisyenler, egitimlerinin baslangicinda sinav repertuvarindaki
eserleri, profesyonel orkestralar tarafindan icra edilmesi beklenen sekilde
seslendiremeyebilir. Sanatgi, teknik ve miizikal agidan gelistikge, bestecinin notada
ne anlatmak istedigi icraci tarafindan anlasildikga, profesyonel bir orkestra iiyesinin

icra seviyesine erismek miimkiin olmaktadir.

Iyi bir orkestrada kalic1 orkestra iiyesi olabilmek igin, orkestra iiyesi se¢me
siavlarinda basarili olmak gerekmektedir. Sinavlar, bir miizisyenin orkestra kariyeri
sirasinda karsilasabilecegi en biiyiik zorluklardan biri olabilmektedir. Bu siireg,
mesleki gelecegi belirlemede olduk¢a Onemli bir yere sahip oldugu i¢in, ¢ogu
miizisyen tarafindan zor ve yipratict bir siire¢ olarak tanimlanir. Ilk adim, smav

duyurularinin takip edilmesi ve dogru zamanda basvuru yapilmasi olmalidir.

Tiirkiye’deki orkestralarin sinav bagvurular igin, “T.C. Cumhurbaskanligi
Resmi Gazete”sinin duyurulari takip edilmelidir. Internet iizerinden takip edilebilen

bu gazetenin web sitesi www.resmigazete.gov.tr’dir. Bu sitede Kiiltiir Bakanligi’na

bagl olan Devlet Opera ve Balelerinin sanatgi alimiyla ilgili is ilanlar1 ve Senfoni

Orkestralarinin baglh oldugu Giizel Sanatlar Miidiirliigii’niin is ilanlar1 yayimlanir.

Ulkemizde yapilan Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigiine bagl orkestralar ve
Opera Genel Miidiirliigiine bagli Opera Orkestralar1 igin yapilan smavlar; bu

sinavlarin programlari ve Smav kurallar1 farkli miidiirliikler olmalarindan dolay:



degisiklik gosterir. Ornegin; Tiirkiye’deki Devlet Senfoni Orkestralarmin yaptig
giris smavi programlari, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasinin Ydnetmeliginde

belirledigi programdir.

Opera Orkestras: giris sinavi programi ise Opera Genel Miidiirligiiniin
belirledigi eserleri kapsar ve igerik olarak da farklihk gosterirler. Iki smavda da
desifre edilecek eser sinav sirasinda adaya verilir ve 0 an icra etmesi beklenir. Opera
smavlarinda icracidan istenilen bireysel programin diginda opera eserlerinin 1.
Keman partilerinin icra edilmesi istenmektedir. Tirkiye’de uygulanmasa da
yurtdisinda bir¢ok orkestra, 1. Keman ve 2. Keman iiyeliklerinin sinav pozisyonlarini
ayrica belirtmektedir ve aday, se¢imini yaparak istedigi pozisyon igin bagvuru
yapabilmektedir.

Ulkemizde uzun yillardir etkin bir sekilde konserlerine devam eden Istanbul
Borusan Filarmoni Orkestrasinin giris sinavinda istenilen eserler listesi Ek-1 de
sunulmus olup, bu eserler ayn1 zamanda birgok senfoni orkestrasinin giris sinavinda

da adaylarin icra etmesi istenilen eserlerden olusmaktadir.

Giintimiizde pek g¢ok orkestra, sinavi kazanan sanatciyr alt1 ay ile bir yil
arasinda degisen stajyerlik siirecine tabi tutmaktadir. Bu siirecin sonunda orkestrada
calisan tim miizisyenler, orkestra sefi ve yonetim, segilen adaydan tam anlamiyla
memnun degil ise aday ile ¢alisilmaya devam edilmez ve ayni pozisyon i¢in yeniden

is ilan1 duyurusu agilir.

Tiirkiye’deki orkestralarda stajyerlik siiresi genel olarak 1 yil’ dir. Ilk yil
stajyer olarak gorev yapan sanatgi yilin sonunda orkestraya uyumlu ve basarili
goriiliir ise kadroya gecis hakki kazanir ve kalici orkestra iiyesi olarak calismaya

devam eder.

Tirkiye disinda bir iilkede sinava girilmesi hedefleniyorsa takip edilmesi

Onerilen internet sitelerinden bazilar1 maddeler halinde listelenmistir:

BB Ae.,s. 80.



e ingiltere’ de pek cok sinav “Daily Telegraph” m cumartesi baskisinin sanat
boliimiinde yayinlanir.

e Uluslararasi is ilanlari i¢in bir Alman yaymi olan “Das Orchester” i diizenli
olarak takip etmek gerekir.

e internet iizerinden takip edebilmek igin en sik kullanlan web sitesi

www.musicalchairs.info’dur.

Orkestra smavlarina bagvuru yapmadan once her iilkeye gore farklilik

gdsteren giris snavi kosullarmin oldugu goz éniinde bulundurulmalidir.*

Onerilen web sitelerinden biri de www.muvac.com ’dur. Sitenin iiyelik

sistemi sayesinde aranilan is Kriterine gore, yeni yiiklenen duyurular1 e-mail yoluyla
alabilmek mumkundiir. Tum tlkelerdeki simavlardan zamaninda haber alabilmek ve

basvuru tarihlerini takip edebilmek i¢in kullanilmasi onerilen bir sitedir.

Calismanin Ekler kisminda, yurtigi ve yurtdisi orkestra sinavlarinda istenilen
eserlerin listeleri mevcuttur. Bir¢ok sinavda eserler degiskenlik gosterse de, yapilan
bu tez calismasinda incelenen ornekler, en fazla icra edilmesi istenen eserlerden

olusmaktadir.

1.3. Smav Esnasinda Dikkat Edilmesi Gereken Unsurlar

Senfoni Orkestras1 keman grubu giris sinavlarinda istenen repertuvar ¢cogu
orkestrada aymidir. Bu eserlerin konservatuvar egitimi esnasinda oOgrenilmeye
baslanmasi biiyiik avantaj saglamaktadir. Farkli orkestralardan, farkli yorumlarla
eserleri dinlemek onemlidir. Miizikal yorum farkliliklarina hakim olmak eserin
calisma asamasinda yararli olacaktir. Eserin gergek temposunu bilerek ¢alismak ve
siav esnasinda dogru tempo ile calmak gerekmektedir. Ritimlerin dogru sekilde icra
edilmesi, bestecinin eserde yazdigi dinamiklere (niianslara) uyulmasi, bestecinin
istedigi bir ton ve miizik algisiyla ¢alinmasi sinavlarda géz Oniine alinan detaylar

arasindadir. Temiz ve net bir entonasyon (seslerin temiz icrasi) anlayisi igerisinde,

14 Richard Davis, Becoming an Orchestral Musician, A Guide for Aspiring Professionals,
Colorcraft Ltd., Hong Hong, 2004, s. 78-79.



saglam bir artikiilasyon (sesletim) ile icra edilmesi de gerekmektedir. Belirli
pasajlarda orkestrada hangi grubun size eslik ettigini bilmek ve miizikal ciimleyi
hangi enstriiman grubuna devredeceginizin bilincinde olarak eseri seslendirmek,
miizikal ifade ve niians farkliliklari1 dogru icra edebilme agisindan 6nemli bir rol
oynamaktadir. Bu detaylarin bilinci igerisinde sinava hazirlanmak ve jiiriye sunmak,
diger adaylar ile olan ¢ekismeli ortamda fayda saglayacaktir. Esere baglamadan 6nce
konsantre olmak, orkestradaki tiim partileri diisiinerek ve hissederek calmaya
baslamak ve devam ettirebilmek, rahat performans sergilemeye ve tempo disina
cikmadan dogru stilde calabilmeye yardimci olabilmektedir. Pasajlarin igerisinde
denk gelen eslerin (sus isaretlerinin) uzun siire sessizlik igerisinde beklenmesi
gerekmemektedir. Kisa siireli esler beklenebilir, fakat uzun soluklu eslerden sonra
kisa bir hazirlik stirecinin ardindan devam edilebilmektedir. Hazirlanilmasi istenilen
repertuvar disinda sinavda icra etmenizin beklenecegi desifre eserlere baslamadan
once; temposunun belirlenmesi, zorlu olabilecek pasajlara goz gezdirilmesi,
niianslara ve duatelere®® hizlica bakarak baslanmasi fayda saglayacak etkenlerdendir.
Cumleler arasinda hata diizeltmek igin duraksama yapilmamalidir. Hata yapilsa bile
tempo igerisinde devam edebilmek, dogru nota ¢alabilmekten daha ¢ok énemsenen
bir unsur olabilmektedir. Nadiren bazi sinav jiirileri adaym esneklik becerilerini
6lgmek amaciyla, desifre edilen eserin farkli tempoda ve stilde de icra edilmesini
isteyebilmektedir.*® Genel olarak bir orkestra pasajinda dikkat edilmesi gereken

unsurlar géz éniinde bulundurulurken tiim bu hususlara dikkat etmek énemlidir.

Sinava hazirlik siirecinde metronom ile ¢alismak faydali olacaktir. Metronom
ile calismanin en biiyiik yarari, esit olmayan ritimleri diizenlemesi ve belirlenmis
vuruglarin igerisinde ritmi kaybetmeden miizikal yorum katabilme o6zelligidir.
Hazirlik asamasinin son giinlerinde olabildigince fazla miizisyene ¢almak sinava
yonelik yarar saglayacaktir. Orkestra i¢inde performans gosterme konusunda bilgi ve
deneyime sahip miizisyenlere, yapici elestiride bulunabilecek yetkin kisilere icra
etmek onemlidir. Gergek sinav ortami kurgulamak ve perde arkasindan ¢almak, iyi

bir hazirlik yontemidir. Zihinsel hazirlik da bu siiregte biiyiilk 6nem tasir. Son

15 Duate: Parmak numaralar1
16 Ae., s.93-103
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asamaya gelindiginde hazirlanan tiim eserleri olmasi gereken temponun yari
temposunda, vibrato yapmadan caligmak gibi tekniklerle her detayin temiz ve
diizgiin oldugundan emin olarak smava girmek yarar saglayacaktir. Sinavdan 6nceki
giinler fiziksel ve zihinsel olarak hazir olabilmek igin uyku saatlerine, beslenme

diizenine ve ¢ok fazla kafein tiikketmemeye dikkat edilmelidir.%’

Dallas Senfoni Orkestrasi’nin Baskemancisi olan Gary Levinson, sinava
hazirlik silirecinde yararli olabilecek oOnerilerini asagida belirtilen  sekilde

ozetlemektedir: 18

e Sinav ilanim1 gordiikkten sonra, hazirlik igin ne kadar zamana ihtiyag
duyuldugunun belirlenmesi.

e Dogru kisilerden ve orkestralardan, icra edilmesi istenen eserlerin
dinlenilmesi.

e Ogretmen veya calisma kogu ile yeterli sayida ders yapilmast.

e Gilnlik c¢alismada, gilinlin yarisinin sinavda istenilen eserleri icra ederek
gecirilmesi.

e Nota iizerinde yazili olan tempo ve dinamiklerin yapilmasinin yaninda eserin
stilinin bilinmesi ve o sekilde icra edilmesi.

e Fikrine onem verilen kisilere, hazirlanilan eserlerin icra edilmesi ve
fikirlerinin alinmasi.

e Icra edilen kisilerin, isinde hedefine ulasmis miizisyenler olmasi gerektiginin
onemi.

e Hazirlik asamasinda ses ve goriintii kaydi yapilarak eksiklerin 6nceden fark
edilmesinin saglanmasi.

e Eserlerin farkli ortamlarda ve farkli sicakliklarda icra edilerek smav

ortaminda karsilasilabilecek degiskenlere hazirlikli olunmasi.

" Ae.,s. 44-58
18 (gevrimici), https://www.thestrad.com/preparing-for-an-orchestral-audition-the-basics/6964.article,
Erigim tarihi: 01.12.22
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Houston Senfoni Orkestrasi’nin birinci Klarnetisti olan Marc Nuccio ise smav

hazirh@ adimlarmi asagidaki maddelerde agiklamaktadir:®

e Siireg, orkestranin sinav duyurusunu ilan etmesi ile baglamaktadir.

e Ik olarak tiim adaylardan 6zge¢mis sunmasi istenmektedir. Ozgegmis
hazirlanirken 6gretmene ya da performans gosteren diger miizisyenlere, igerik
kalitesinin nasil olmas1 gerektigi danisilmalidir.

e Orkestra bir¢ok enstriiman i¢in sinav duyurusu ilan1 agmis olabilmektedir. Bu
sebeple 6zgegmisin basina icra edilen enstriiman belirtilmeli ve devaminda
isim ile adres bilgileri eklenmelidir.

e Sinav, performans iizerine oldugu i¢in performans bilgileri yakin tarihten
uzak tarihe uzanan sekilde siralanmali ve egitmenlik ile 6grenim bilgileri
sona birakilmalidir.

e Ozgecmisin sinav jiirisine dzenli bir sekilde sunulmasi dnemlidir.

e Enstriman bakiminin yapilmis olmasi ve iyi sartlarda olmasi, sinav
performansi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

e Hazirlik siireci yaklagik 8-10 hafta arasinda olmalidir.

e Smava iki hafta kala saygi duyulan ve fikirlerine o6nem verilen
miizisyenlerden olusan bir sinav provasi organize edilmesi, konsantrasyon
hazirligi agisindan iyi bir olanak saglamaktadir.

e Miikemmel icra etmeye degil, miizik yapmaya odaklanilmalidir.

e Sinav, yasadiginiz sehrin ya da tilkenin disinda ise otel se¢imi ve iyi
uyunmast 6nemlidir.

e Sinav mekanina o6nceden erisilmeye calisilmasi gereklidir. Sinavina girecek
oldugunuz orkestranin konseri var ise dinlemeye gidilebilir ve nasil bir
salonda performans sergilenecegini gormek yararl olabilmektedir.

e Sinavda giyilecek kiyafet ilk izlenim agisindan biiyiik 6nem tasir. Siavin

kazanilmasi durumunda miizik direktorii ve is arkadaslari ile tanismaya

19 (cevrimigi) https://auditioncafe.com/article/orchestral-preparation-in-10-steps/, Erisim tarihi:
01.12.22
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uygun olmasi, aym1 zamanda da performans sirasinda rahat olabilecek
secimler yapilmasina dikkat edilmesi 6nerilmektedir.
e Sinav beklenilen sekilde geg¢meyebilir. Buna hazirlikli olup siipheye

diismeden devam etmek gerekmektedir. Bu, kolay olmayan bir siiregtir.
1.4. Siav Uygulama Yontemleri

Sinav slireci, egitim siiresini tamamlamig ve yillar siiren calismalarini
profesyonel standartta sergileyebilen tiim miizisyenlerin ge¢ kalmadan
deneyimlemesi gereken zorlu bir siirectir. Siavlarda hemen basar1 elde edilemese
de, simav ortam1 ve psikolojisi i¢in yapilacak hazirlik ¢alismalari, miizisyen igin bu

stireci yonetebilmesine katki saglayacaktir.

Sinav ortami Ve jiirisi, bir miizisyenin Kkonservatuvar yillarindan sonra
profesyonel miizisyenlerle karsilastigi ilk yerlerden biridir. Jiri, genel olarak
bagvurulan orkestranin daimi tiyelerinden olugsmaktadir. Yonetim kademesinden bir
temsilci ve icra edilen enstriimana hakim olan en az bir kisi bulunur. Bu kisiler cogu

sinavda perde arkasinda oldugu i¢in goriilemeyebilir.

Perde arkasi orkestra se¢me sinavlarinda, aday ile se¢ici kurul arasina bir
perde konur; adaylar ve smav jiirisi birbirini géremez. Bir diger adi da “Kor

se¢cmeleri” dir. (Blind auditions)

Boston Senfoni Orkestrasi yaygin miizisyen kayirmaciligiin istesinden
gelmenin bir yolu olarak 1952'de “kor segmeleri” deneyen ilk orkestraydi. O
zamanlar, Ogrencilerin ve mevcut orkestra tiyelerinin arkadaslarinin segmeleri
kazanmalar1 ve orkestrada is bulmalar1 biiyiik Ol¢iide garantiydi; insanlar
tanidiklarini ise alird1 ve i¢ baglantilar her sey demekti. Tabii ki bu adil degildi, ayni
zamanda daha iyi adaylarin kadroyu alamayabilecegi anlamina geliyor ve bu da
orkestranin kalitesi tizerinde olumsuz etkilere sebep oluyordu. Boylece, 1952'de ilk
kez adaylardan bir perde arkasinda segmelere katilmalari istendi. Miizisyenler
yalnizca ¢almalarinin esasma gore degerlendirilecekti. California Senfoni Orkestrasi
icra direktorii Aubrey Bergauer, adaylardan ayakkabilarini ¢ikarmalarini istedi ve bu
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biiytik bir fark yaratti. Kadinlarin topuklu ayakkabilariin sahnede yiirtirken ¢ikardigi
sesin, farkinda olmadan jiiriyi etkiledigi anlasildi. Adaleti saglamaya yonelik bu
uygulamalar benimsendikge, bir kadinin 6n eleme turlarinda ilerleme sansin1 %50
artirdigr gozlemlendi. Kor se¢meler yapilmadan once, erkek orkestra iiyelerinin
sayist kadin miizisyenlerden neredeyse 2'ye 1 oraninda fazlaydi. 2013 yili verileri
itibariyle, profesyonel orkestralarda erkek orkestra miizisyenlerinin kadin
miizisyenlere orani1 %54'e %46'dir ve California Senfoni Orkestrasi’nda erkeklerden
cok kadim miizisyenler vardir. (%54 kadin ve %46 erkek)?°

1969 yilinda iki siyahi miizisyen New York Filarmoni Orkestrasini ayrimcilik
yapmakla sugladi. Bir ¢ellist olan Earl Madison ve bir basgi olan J. Arthur Davis,
irklart nedeniyle orkestradaki pozisyonlari igin reddedildiklerini soylediler. Sehrin
Insan Haklar1 Komisyonu miizisyenlerin aleyhine karar verdi, ancak orkestranin ise
alma sistemindeki baz1 yonlerinin; 6zellikle de yedek miizisyenlerle ilgili olarak, eski
bir “erkek agi islevi” gordiigiinii ve ayrimci oldugunu tespit etti. Karar; Amerikan
orkestralarmi nihayetinde ezici bir ¢ogunlukla beyaz ve erkekleri tutan onyargilarla
ugrasmaya Ve basa ¢ikmaya tesvik etti. Filarmoni orkestralar1 ve diger bir¢ok
topluluk, ik ve cinsiyet gibi faktorlerin kesin olarak miizikal degerlendirmeleri
etkilememesi i¢in perde arkasinda segmeleri yapmaya basladi. Bilinen sekliyle “kor
se¢meler” etkili bir sekilde doniistiiriicti oldu. 1970'te yiizde 6'nin altinda seyreden
orkestralardaki kadin orani artti. Bugiin kadnlar, Boston Senfoni Orkestrasi'nin {igte
birini ve New York Filarmoni Orkestrasi'nin yarisint olusturuyor. “Kor se¢meler”

Amerikan orkestralarinin ¢ehresini degistirdi.?

Perde sistemi her zaman kullanilmasa da ¢ogu orkestranin giris sinavlarinda
uyguladigi bir yontemdir. Perde arkasinda ¢almak, sinav jiirisine agik ¢almaktan ¢ok
farkl1 bir tecriibe gerektirir. Bu nedenle sinava girmeden 6nce perde sisteminin olup

olmadigimi 6grenmek duruma hazirlikli olmayr saglayabilir. Perdenin amaci jiirinin

20 Blind Auditions, California Symphony, (¢evrimigi) https://medium.com/@CASymphony/trial-by-
audition-e4fd4d03fdc Erigim tarihi: 19.06.2023

2L New York Times By Anthony Tommasini Published July 16, 2020 Aug. 6, 2021, (¢evrimigi)
https://www.nytimes.com/2020/07/16/arts/music/blind-auditions-orchestras-race.html Erisim tarihi;
20.06.2023
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aday ile ilgili yas, cinsiyet ve irkini tespit edememesi ve adil bir degerlendirme

yapabilmesi i¢in énemli bir geregtir.?2

Perde kullanilmayan smavlarda sinava giren adaymn jiiriyi gormesi dikkat
dagitabilir. Calarken miimkiin oldugu kadar iletisimde olmamak daha dogrudur ve
dikkatin dagilmasma izin verilmemelidir. Jiiri, performans sirasinda adaya
bakmayabilir veya baska bir seyle ilgilenebilir. Bu duruma hazirlikli olunmasi ve

adayn sinav dncesinde psikolojik olarak da kendini hazirlamas1 gerekmektedir.?

Neredeyse tiim sinav siireglerinde dnceden hazirlanmis bir repertuvar adaylar
tarafindan bilinmektedir. Bu sebeple sinava giren sanat¢inin hazirlikli olmasi,
eserlere hakim olmasi beklenmektedir. Solo eser gerekliliklerinin yaninda;
listelenmis orkestra pasajlariyla ilgili anlagilmayan bir soru oldugunda, giris sinavi
yetkili koordinatorii veya personel miidiirii ile iletisime gegmek uygundur. Sinav ilk
asamada pek ¢ok orkestrada perde arkasinda gergeklestirilebilir. Bu agamay1 gecen
adaylar yar1 final ya da final asamasini da gegerler ise perde kaldirilabilir ve jiiri ile
yliz ylize yapilan bir asama gergeklestirilebilir. Simavlar bir veya iki tur olacag: gibi

alt1 ve iizeri asamadan da olusabilmektedir.?*

Hazirlanan orkestra eserlerinin ezber calinmasi beklenmemektedir. Solo
eserlerin ya da orkestra eserlerinin ezber ¢alinmasi, adayin kisisel tercihiyle ilgilidir
ve hangi sekilde rahat hissedilecek ise o sekilde icra edilmelidir. Bazi icracilar ezber
calarken daha rahat ve 6zgiir hissettiklerini ifade ederken bazilar1 ise notaya bakarak
calmanin daha giivenli ve konforlu oldugunu belirtmektedir. Smav nota ile icra
edilecek ise, repertuvarin alfabetik siraya gore dizilmesi, jiiri tarafindan talep edilen

eserleri bulma esnasinda kolaylik saglayacaktir.

Solo repertuvar ve orkestra eserlerinin icrasinin sinav jiirisi agisindan esit

oneme sahip oldugu bilinci ile c¢alisilmali ve iki bolimii de esit standartlara

22 Richard Davis, Becoming an Orchestral Musician, A Guide for Aspiring Professionals,
Colorcraft Ltd., Hong Hong, 2004, s. 88-90.

B Ae,s 91

24 Roger Frisch, Mastering The Orchestra Audition, A Musicians Guide, Kairos Publication 2017,
s. 25-28.
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getirebilecek bir calisma plani yapilarak hazirlanilmalidir. En garantili genel kural;

solo eserlerin ve orkestra pasajlarinin sinavdan en az dort hafta 6nce ¢ok iyi sekilde

hazirlanmis olmasidir. Hazirlik asamasinda dikkat edilmesi gereken en onemli

unsurlar; eserde yazilan tiim notalarin, ritmik Ogelerin, niianslarin, belirtilen

tempolarin dogru ve yetkin bir sekilde seslendirilmesidir.

Hague Filarmoni Orkestrasinin daimi 2. Keman grup sefi ve Hague

Konservatuari’nda keman, oda miizigi ve orkestra repertuvari 6gretmeni olan Janet

Krause, sinav hazirligi ve esnasinda dikkat edilmesi gerekenleri su sekilde

aktarmaktadir:?®

Bir orkestra se¢mesi, miizikal tatmin agisindan en diisiik olarak goriilen
tecriibelerden biridir fakat, bir orkestra miizisyeni olma yolunda en iyi
hazirlanilmasi gereken siiregtir.

Ik asamalar genellikle ¢ok kisa siirer ve bu siire icerisinde Mozart
Kongertonun 1. Bolimii ve Kadansi, 1 adet de orkestra eserinden sorumlu
olunur. Mozart Kongertonun giris kismi mikemmel olana kadar
calisilmalidir. Kisa siirecek seklinde diisiiniiliip tekrar kismina kadar degil,
boliimiin tamami1 hazirlanmalidir.

Jiri lizerinde birakilan ilk izlenim ¢ok Onemlidir. Bu asamada ses, ton,
artikiilasyon ve entonasyon ile genel miizisyen durusuna bakilir.

Sinav esnasinda hangi orkestra eserinin, hangi sirayla icra edilecegi
bilinmemektedir ve buna hazirlikli olunmalidir.

Istenilen esere direkt olarak baslamak ve stili hemen yansitabilmek dnemlidir.
Hazirlik stirecinde farkli tarzdaki eserler arka arkaya caligilmali, hizli pasajli
bir eserden sonra yavas bir eser, forte bir eserden sonra piano bir eser segerek
her duruma kars1 hazirlikli olunmalidir.

Gerekli olmadigi siirece eser aralarinda akort yapilmamasi onerilir.

Esere baslanilan tempoda kalmak ve eserin sonuna kadar tempoyu tutabilmek

onemlidir. Eseri ¢ok yavas ya da g¢ok hizli seslendirmek yerine, rahat

25 Janet Krause, “The art of Auditioning”, 2020, (¢cevrimigi)
https://www.researchcatalogue.net/view/235825/360920 , Erisim tarihi: 13.02.2023
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hissedilen bir tempoda ve her notayr duyuracak sekilde icra etmeye 6nem
vermek gerekmektedir.

Eser sonlarinda yeterli zaman ge¢meden bir diger esere gecis yapilmamalidir.
Hangi eser icra ediliyorsa bitirdikten sonra zaman alinmali ve daha sonra
diger esere gecilmelidir.

Sinavin  bir boliminde oda miizigi eserleri de seslendirmeniz
istenebilmektedir. Grup ortamina cabuk adapte olup miizik yapmaya
baglamak onemlidir. Unutulmamalidir Ki; iyi bir oda miizigi sanatg¢isi, ayni
zamanda iyi bir orkestra miizisyenidir.

Orkestralar bir hafta igerisinde ii¢ veya daha fazla repertuvarr aymi anda
caligabilmektedir. Bu nedenle yeni bir partiyi ilk gorildiigi anda iyi
okuyabilmek o6nemlidir. Yeni bir miizigi bir anda okuyabilme (desifre)
tizerine refleks gelistirmeye calisilmalidir.

Birgok aday oturarak calismayi tercih eder, fakat sinavda calacagi sekilde,
ayakta calisarak prova yapmak onemli bir detaydir.

Sinavda giyilecek ayakkabi ve elbisenin provasi da 6nceden yapilmali ve
calarken rahat hissedilmelidir.

Sinav Oncesinde yakin ¢evreden olusan bir jiiri olusturup smav ortamini
yaratarak o anin prova edilmesi tavsiye edilir.

Sinav siiresince tiim adaylarin bekledigi ve calisabilecegi bir oda temin
edilmektedir. Bu oda ses gecirmez olmayabilir ve tiim adaylar birbirlerinin
caliglarin1 duyabilmektedir. Bu durum g6z 6niinde bulundurularak, psikolojik
acidan bireyin hazir olmasi1 gereken bir siirectir. Diger adaylarin repertuvari
yorumlama sekilleri, tempolar1 birbirinden farkl: olabilmektedir. Her ne kadar
stres faktorii olabilecek bir durum gibi goziikse de, aday kendi
konsantrasyonunu bozmadan sirasini beklemelidir. Hangi ¢alis bigiminin
veya ozel bir stilin jiriyi etkileyecegini tahmin etmek miimkiin degildir.
Adaylarin bu konu iizerine diisiinerek zaman kaybetmeleri mantikli
olmayabilir. Toplulugun giincel kayitlarin1 dinlemek, stil ve miizikal anlamda

ne isteyebilecekleri ile ilgili fikir verebilir; ancak hazirlik siirecinde asil
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disiiniilmesi gereken kisim teknik, miizikal ve zihinsel olarak tamamen
hazirlanmus bir sekilde sahneye cikarak ¢alismalar sergileyebilmektir.2°

e Sinav salonuna girildigi andan itibaren hem miizisyen, hem de insan olarak
kisiligin yansitilmasi biiyiik Onem tasir. Sinav jiirisinin diyaloglar1 ve
hareketleri konsantrasyonu etkilememelidir. Uzun saatlerce tizerinde ¢alisilan
eserleri, smav jirisinin son {i¢ yil igerisinde yiizlerce kez dinlemis olmasi
olagandir. Bu, motivasyonu diisirmemeli; aksine firsat olarak goriiliip jiiriyi
etkilemeye calismak diisiincesi ile icra edilmelidir. Sinav siiresinin 15-20
dakika arasinda olabilecegi diisiiniilebilir fakat daha az ya da daha fazla
stirmesi, adayda endise yaratmamalidir. Profesyonel bir sinav jiirisi kisa siire
icerisinde adayin kapasitesini anlayabilecek yetkinliktedir. Smav 6ncesinde
diger adaylar tarafindan konusulan bilgilere takilip, motivasyonu

diisiirmemek onem tasimaktadir.?’

Sinavda basarili olan orkestra iiyesinin alt1 ay ile bir yil arasinda degisiklik
gosteren stajyerlik siireci esnasinda, sanat¢inin orkestra igindeki uyumu goz Oniine
alinmaktadir. Bu siiregte kemancinin orkestra ile birlikte uyum iginde ¢aligmasinin
yant sira, dikkat etmesi gereken teknik unsurlardan bazilar1 asagidaki maddelerde

acgiklanmaktadir:

Vibrato: (it.) Vibrato teknigi miizisyenler tarafindan tonlarin1 renklendirmek,
miizikal ifadelerini giiglendirmek i¢in kullanilan sesteki dalgalanma olarak
adlandirilabilir. Solo performansta kullanilan vibrato ile orkestra iginde kullanilan
vibrato ayni yogunlukta olmayabilir. Vibrato, sanat¢inin kisisel begenisi ve teknik
farkliliklar1 ile degiskenlik gdsteren bir unsurdur. Her bestecinin eseri yazdigi
doneme ve aktarmak istedigi tintya gore degisiklik gosterebilir. Kalabalik bir keman
grubunda her keman sanatgisi birbirinden farkli vibrato teknigine sahiptir. Bu
durumda grup olarak ortak bir tin1 yakalamaya ¢alismak i¢in, Stajyerin grup iginde

dengeyi bozabilecek tiirde baskin ve yogun bir vibrato teknigi kullanmamaya 6zen

% Ae.,s. 32-33.
27 Richard Davis, Becoming an Orchestral Musician, A Guide for Aspiring Professionals,
Colorcraft Ltd, Hong Hong, 2004, s. 93.
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gostermesi, gruba uyumlu sekilde kalmasi oOnemlidir. Grup igindeki diger
miizisyenlerin ne yogunlukta vibrato yaptiginin gézlenmesi, gruba uygun bir tini

yakalamaya yardimci olacaktir.

Artikiilasyon: (Fr.) Seslerin birbirinden ayirt edilmesi ve tane tane
duyulmasidir. Her senfoni orkestrasinda artikiilasyon tekniklerini ve ton
kapasitelerini genisletmeyi basarmis miizisyenler bulunur. Miizikal ciimlelerin
sonunda ciimlelerin nasil bitirilmesi gerektigine odaklanilirken artikiilasyon,

climlenin nasil baglamas1 gerektigi ile ilgilidir.

Ritim: (Fr.) Miizigin en temel 0&gelerinden biri ritim’dir. Melodi ve
armoniden sonra bir miizik yapitinin olugmasini, bir miizikal séylem dogmasini
saglayan temel unsurdur. Ritim bir miizik ctimlesinde, kuvvetli zamanlarla zayif
zamanlarin diizenli araliklarla yinelenmesi ve siire (uzunluk) degerlerinin belirli bir

diizen iginde birbirini izlemesiyle olusur.?®

“Ritim diizendir. Evrensel bir dogruya gore degil, duygusal canliliga
sahip, insana ozgii bir sistemle ilerleyen diizendir. Igcimizde hepimize goére
degisen bir metronom tasiyoruz, kalbimiz” Joseph Hoffmann (1876-1957).

Niians: (Fr.) Orkestra igerisinde ne kadar yiiksek sesle ¢alinmasi gerektigini
tahmin etmek zor olabilmektedir. Grup i¢inde ¢almaya baslandiginda her bir parti
karisik duyulabilir, fakat eserler tanindik¢a hangi grubun ne caldigi daha belirgin
sekilde duyulmaya ve algilanmaya baslanir. Her zaman miizisyenler birbirini
dinlemeli ve etrafindaki diger meslektaslarinin niianslarina yakin sekilde ¢almasi
onerilmektedir. Orkestra seflerinin eserlerle ilgili taleplerini, hangi zamanlarda ne
kadar yiiksek ¢almalar1 gerektigini bildikleri i¢in daha tecriibeli orkestra elemanlarin
takip ederek ¢almak giivenli olacaktir. Stajyerlik siirecindeki sanat¢inin ¢ok yiiksek
tonla galarak kendini gésterme ¢abasi grup sefleri tarafindan hos karsilanmayabilir.
Orkestra i¢indeki ton anlayisin1 daima niiansla ve birlikte ¢alinan miizisyen sayisina

dayanarak hesaplamak gerekmektedir. Ses, herkesin en yiiksek niiansta iirettigi bir

28 Vural Sozer, Miizik Ansiklopedik Sézliik, 4. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1996, s. 589
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olgu degildir. Kaliteli ve biitiin duyulan bir ton anlayisi, orkestra miizisyenliginde

biiyiik dnem tagir.?°

Orkestra se¢me sinavinda keman sanatgilar1 tarafindan icra edilmesi istenen

eserler arasinda farkliliklar olsa da, ¢ogunlukla ayni eserlerden olusur. Literatiire ve

son yillarda Diinya capinda yapilan orkestra iiyesi se¢gme sinavlarina bakildiginda,

secilmis eserlerin listesi cogunlukla asagidaki tabloda belirtildigi gibidir. (Tablo 1)

Tablo 1: Sec¢ilmis Eserler, https://www.musicalchairs.info/violin/jobs , 2023, Erisim

tarihi: 10.02.2023

Sydney Senfoni Orkestrasi Mart 2023

(Avustralya)

W.A. Mozart Senfoni No.39

J. Brahms: Senfoni No.4

F. Mendelssohn : Senfoni No.4
Strauss :Tod und Verklarung
L.Van Beethoven: Senfoni No.3
S. Prokofiev :Romeo ve Juliet

Czech Filarmoni Orkestrasi
(Macaristan)

May1s 2023

R. Strauss :Don Juan

A. Dvorak :Carnival Overture
B. Smetana :Sarka

B.Smetana : Vysehrad

L. Van Beethoven: Senfoni No.9

Helena Senfoni Orkestrasi

(USA)

Subat 2023

F. Mendelsshon: Midsommer
Dream Scherzo
J. Brahms: Senfoni No.4 |l. Béliim

Night’s

Gorzow Filarmoni (Polonya) | Haziran 2023

J. Brahms: Senfoni No.4

L. Van Beethoven: Eroica

R. Strauss: Don Juan

R. Schumann: Senfoni No.2

W.A. Mozart: Senfoni No.39 Finale

Euskadiko Orkestra Nisan 2023 R. Strauss: Don Juan

Basque National Orchestra W.A. Mozart: Senfoni No.39

(ispanya) F. Mendelsshon: Midsommer Night’s
Dream Scherzo

Athens  State  Orchestra | Subat 2023 R. Schumann: Senfoni No.2 Scherzo

(Yunanistan)

S. Prokofiev: Senfoni No.1
R. Strauss: Don Juan

2 A, s. 133-155.

20




IKiINCi BOLUM

INCELENEN BESTECILER ve ESERLERI

2.1. Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

Besteci ve kemanci Leopold Mozart’mm dahi oglu olarak diinyaya gelen
Mozart, ¢ocuk denecek yasta tin kazanmig bir miizisyendir. Dort yasinda klavsen
calmaya baslamis ve bes yasinda caldigi menuetleri®® babasi tarafindan notaya
dokiilen ilk besteleri olarak kabul edilmistir. Ayn1 zamanda keman da galabilen
Mozart 1762 yilinda babasinin oglunu herkese tanitmasi igin diizenledigi turnede
kendisi gibi yetenekli olan ablas1 ile Almanya, Fransa, Ingiltere, Hollanda ve
Belgika’da konserler vermistir. Bu gezide Mozart “Tanr: vergisi bir harika” olarak

adlandirlmigtir.3

Uzun ve yorucu turnelere ragmen Mozart besteler yapmaya devam etmis ve 0
sirada Unli bir besteci olan Johann Christian Bach’tan klasik senfoni big¢imini
ogrenerek, J. C. Bach’in klavsen igin besteledigi ii¢ sonatin1 kongerto olarak

diizenlemistir.%?

On iki yasinda ilk operasi olan “Bastien und Bastienne” 1768 yilinda
Viyana’da sahnelenmistir. 1769 yilinda Salzburg'da ilk komik operasi “La Finta
Semplice” sahnelenmistir. Ayn1 y1l Salzburg piskoposluk saraymnin ikinci kemancisi
olarak gorev almasina ragmen Avrupa’daki seyahatlerine devam etmistir. 1777 yilina
kadar devam eden saray gorevi sirasinda ilk biiyilk piyano sonatlarini, keman
kongertolarin1 (Re Major, Sol Major, La Major), piyano kongertolarini, Dinsel

icerikli pargalarini ve senfonilerini bestelemistir.*

30 Menuet: 17. ve 18. Yiizy1l zamanlarinda, orta hizda icra edilen ii¢ zamanli miizik tiirii.

3L Ae. s. 481

32 Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yayimcilik, Ankara 1996, s. 136.
38 rkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt 4, Pan Yayncilik, Istanbul 2007, s. 1574-1576.
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1782 yilinda “Saraydan Kiz Kagirma” operasini bestelemis ve ayni yil
Constanze Weber ile evlenmistir. 1786 yilinda Viyana Operas: i¢in besteledigi
Figaro’nun Diigiinii operasi biiyiikk basari kazanmistir. Devaminda “Don Giovanni”
“Cosi fan Tutte” operalarmi ve aym1 zamanda ii¢ senfoni ve bir dizi quartet’* de
bestelemistir. 1791 yilinda Sihirli Fliit operasini besteledigi sirada yiikli bir Gicret
karsiliginda 6liim duasi anlamina gelen “Requiem”i bestelemeyi, kendi 6limi igin
bestelermis gibi bir duyguya kapilarak kabul etmistir. “Lacrimosa” bolimiini
ogrencisi ve dostu olan F. Siissmayer’e dikte ettirmis ve kalanin1 tamamlayamadan 5
Aralik Giinii Viyana’da vefat etmistir. Kisa siiren hayatina sayisiz eserler sigdiran

dahi besteci 41 adet senfoni bestelemistir.®®

2.1.1. Wolfgang Amadeus Mozart Senfoni No. 39 Mi Bemol
Major

Mozart’in bu eseri, son ti¢ senfonisi arasinda en neseli olandir. Klarnetlere
cok yer vermistir. N0.39- 40 ve 41. Senfonilerinin art arda dinlenilmesi 6nerilmekte
ve tonalitelerinin de ayr1 bir anlam icerdigi 6ne siiriilmektedir. Miizik yazar1 Alfred
Einstein bu eserin Mi bemol Majér tonunun, Masonik ¥ anlamda oldugunu
belirtmistir. Bu eser Mozart hayattayken hi¢ seslendirilmemistir. “Akademie” adi
verilen abonman konserler icin bestelendigi diisiiniilmektedir. Ilk kez obuanin parlak
sesi yerine klarnetlere yer verilmistir. Senfoni dort boliimden olugsmaktadir. 1. Boliim
Mi bemol Majo6r tonunda (Adagio) temposunda agir bir girigle baglar. A. Einstein bu
girisi Mason unsurlar iceren ve gizli anlamlar tasiyan “Sihirli Flit” operasinin
uvertiirii ile karsilastirmistir. Uvertiirde oldugu gibi bu eserde de kullanilan bastaki
dort akor, Mason adaymin giriste kapiya vurusunu simgelemektedir. Ayn1 zamanda
Mozart’in Mason Cenaze Miizigi olan KV 477 numarali eserinde kullandigi bas
grubunun 16’lik vurgulamalari, gecislerdeki senkoplu yayli calgi ciimleleri ve

kemanlarin noktali sekizlik ritmi, bu iddiay1 desteklemektedir. Gosterisli giris kismi

34 Quartet: Dért miizisyenden olusan miizik toplulugu

% Evin Ilyasoglu, Zaman i¢inde Miizik, Baslangictan Giiniimiize Orneklerle Bati Miiziginin
Evrimi, Yap1 Kredi Yayinlari, 1. Bask, Istanbul 1994, s. 64-68.

% Masonik: Masonluga ait olarak.
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18.yy. Fransiz iivertiirlerini de animsatmaktadir. Iki bélmeli basit bir lied formundaki
2. Bolim La bemol Major tonunda “Andante con moto” temposunda agirca ama
hareketli bir tempoda bestelenmistir. Bu bolimde ana tema timiiyle yayli
calgilardadir. Senfoninin en bilinen bolimii olan (Menuet) Allegretto temposunda ve
ana ton olan Mi bemol Major tonalitesinde bestelenmistir. Canli ve zarif bir yapida
bestelenen bu bolim Haydn’in Menuet’lerini animsatsa da biiyiik orkestranin
parlakligi ile ayr1 bir anlatim kazanmistir. Alfred Einstein’a gore bagl ¢ift notalarin
kullanimi, Masonlardaki  kardeslik bagin1  simgelemektedir. Trio kismina
gelindiginde solo klarnetin kendini gosterebilme imkani dogar. 4. Bolim de ana
tonalite olan Mi bemol Major’de Allegro, canli ve sakaci bir Gislup ile bestelenmistir.
Son olgiiye kadar devam eden siirekli hareket anlamina gelen “perpetuum mobile”
altina gizlenmis fagotun kesik kesik “staccato” dikbasli ama tatli bir tslup ile
kemanlarin asir1 nesesini dizginlemeye ¢alisirmis gibi  yirittigi  parti  ile
ilginglesmistir. Bu sade ve gosterissiz tema boliimii, gelisim kisminda ciddileserek
listiin bir saka anlayis1 ile Imparator 1l. Joseph’in saraymndaki saray miizikgisi ve
bestecisi sifatiyla, zorunlu olarak besteledigi bolim ile sonra ermektedir. Bu
senfoniye, Mason miiziginin kardeslik duygularini1 yansittig1 one siiriilerek “Masonik

Senfoni” ad verilmistir. 3
2.2. Ludwig Van Beethoven (1770-1827)

17 Aralik 1770’te Almanya’nin Bonn sehrinde dogan bestecinin miizige olan
yetenegi kiigiik yasta kendini belli etmistir. Miizikle ugrasan bir aileden gelmektedir.
[k miizik bilgilerini babasindan edinmistir. Sonrasinda Christian Gottlob Neefe’den
temel miizik dersleri, piyano ve keman dersleri almistir. 13 yasinda prenslik
orkestrasina katilmis 15 yasinda saraym ikinci orgcusu olmustur. 17 yasina
geldiginde soylu Breuning ailesinin destegi ile Mozart’tan yararlanmasi igin
Viyana’ya gonderilmistir. Mozart, Beethoven icin “Giin gelecek bu gen¢ biitiin
diinyada kendinden séz ettirecek” demistir. Sonrasinda bir siire Haydn,

Albrechtsberger ve Salieri ile ¢alismis ve Mozart’in 6liimiinden sonra Viyana’nin

37 Irkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt 4, Pan Yayncilik, istanbul 2007, s. 1574-1576.
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onde gelen miizikgisi olmustur. Miizik hayatinin baslarinda bestecilikten ¢ok piyanist
kimligi ile in kazanmistir. 1800 yilinda duyma kaybi yasamaya baslamis ve
kardesine yazdigi mektuplarda intihar etmeyi disiindiigiini fakat “Yaratmam
gereken her seyi olusturmadan 6lmeyi kendime yediremedim” seklinde belirtmistir.
1819’a kadar az da olsa isitebilen besteci, 0 yil tamamen sagir olmustur. Bestecinin
sanat yasaminda ii¢ doneminin oldugu goriisii olusmustur. 1. Donem Mozart ve
Haydn etkilerinin goriildiigi ge¢ barok sanati ve halk miizigi izlerini tasiyan
donemdir. 1k “liedler”i® ve koro parcalarma bu dénemde rastlanmaktadir. 2. Dénem
calgt ve orkestranin 6nem kazandigi, orkestra miiziginin 6ne ¢iktigi donemdir.
Senfonilerde “Minuetto” yerini “Scherzo” ya birakir. Kahramanlik Senfonisi
“Eroica” ve “Pastoral Senfoni” de programli miizik egilimi hissedilmektedir. 3.
Donemi ise Ozgirlik kazandigi ve klasik tislubun sinirini asarak kendini asma
yolunda gelisim gosterdigi donemdir. Re Major “Missa Solemnis” ve 9. Senfoni bu

donemin iiriinleri olmustur.®

2.2.1. Ludwig Van Beethoven Senfoni No. 3 Mi bemol Major
Op. 55 “Eroica”

Beethoven bu senfonisini Fransa’nin Viyana elgisi Kont Bernadotte Napolyon
icin bir eser yazmasi teklif edilince, o’na ithaf etmistir. Eserin basina “Sinfonia
Eroica- Biiyiik Bir insanin Anisina Bestelendi” seklinde yazmustir. Daha sonra belirli
bir para karsiliginda eseri Prens Lobkowitz’ e ithaf etmis ve eser biyiik bir orkestra
ile prensin sarayinda ilk kez 1804’te seslendirilmistir. 1805 yilinda Viyana’da ilk kez
seslendirilen eser tutucu Viyanalilar tarafindan “Kuralsizliginda kaybolan ¢ilgin
fantezi” seklinde yorumlanarak, 1. Bolimiin Haydn Senfonilerinin tim boliimleri
uzunlugunda olan bu eseri begenmediklerini belirtmislerdir. Ancak bu eser
kahramanlik kavramini hem zafer hem trajedi bakimindan temsil ettigi i¢in oncii ve
devrimci bir eser olarak goriilmektedir. 1. Bolim “Allegro con Brio” Mi bemol

Major, alisilagelmis diizenin aksine parlak ve canli bir tempodadir. Gerilim ve

38 Alman sarki tiirii
% Vural Sézer, Miizik Ansiklopedik Sozliik, 4. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1996, s. 93-94
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dinamizm ¢ok iyi degerlendirilmis ve kahramanin kisiligi iyi yansitilmistir. 2. Boliim
“Adagio assai” Do mindr tonunda agir yazilmis ve yine alisilagelmisin disinda {i¢
bolmeli agir bir matem mars1 havasindadir. Ana tema tizgiin karakterde bir mars
ezgisidir. Son kisimda ana temanin tekrar duyulmasi ve fugato seklinde gelismesiyle,
bolim hiiziinlii ve hafif bir tin1 ile sona ermektedir. 3. Bolim “Allegro Vivace”
“Scherzo” yayli galgilarin esliginde, iiflemelilerin belirledigi tempoyla baslayan 6
dakikalik bir boliimdiir. Baglangigtan 92 6l¢ii sonra, orkestra fortissimo niiansi ile
yiikselmektedir. Beethoven pastoral karakterde bir halk dansina benzeyen esrarli
ezgiyi, Homerosun “Ilyada” sindaki savasci reislerinin mezar1 basinda yaptiklari
cenaze oyununa benzetmistir. Besteci Scherzo’nun trio bolimiinii basit ve neseli
melodiden sonra ilk temaya donerek sonlandirmustir. 4. Bolim Finale “Allegro molto
-poco Andante- Presto” bir tema ve bu temanin varyasyonlarindan olugsmaktadir.
Beethoven daha once besteledigi “Prometheus” balesinde kullandigi motifi burada
tekrar kullanarak, basta yayli calgilarda varyasyon halinde sergilemektedir.
Sonrasinda gelen 3. Varyasyonda bir halk ezgisini, kars1 tema olarak kullanmustir. 4.
Varyasyon fiig seklinde gelisir ve Beethoven en sevdigi senfonisi olarak tanimladigi

bu eserini, zirveye ulastirarak sona erdirmistir. 4°

2.2.1.1. Ludwig Van Beethoven Senfoni No. 9 Re minér Op.
125

Beethoven’in giliniimiizde bir miizik anit1 olarak degerlendirilen bu eseri uzun
yillar tartisma konusu olmustur. Senfoninin ilk ii¢ boliimiinde insanligin yiice idealini
anlatamamuis gibi, son boliime Alman sair Friedrich Schiller (1759-1805)’in “An die
Freude” baslikli siiri koro ile seslendirilerek, tiim insanlarin kardesligini vurgulayan
bir miizik ile sonlandirilmistir. Beethoven, Schiller’in bu siirini 23 yasindayken
bestelemeyi diistinmiis ve 20 yil sonra flizerinde caligmaya basladigi eserinde
kullanmaya karar vermistir. Siirin yalnizca birinci ve igiincti kitalarin1 tamamen
almus; ikinci kitanin ilk, dordiincii kitanin da son sézlerini eklemistir. Tirk miizigi

seklinde adlandirdigr mehter miiziginde kullanilan davul, zil ve tiggen zili de ekledigi

40 Vural Sozer, Miizik Ansiklopedik Sozliik, 4. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1996, s. 481.
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bolimdiir. Beethoven bu eserini bestelerken tiimiiyle sagir olmustur. 7 Mayis 1824°te
Viyana’da ilk kez seslendirildiginde kulaklari isitmeyen Beethoven tarafindan
yonetilmis ve bes kez alkislanmistir. O zamanlar ti¢ alkis sadece krallik ailesi igindir.
1. Boliimde siddet, direnis, 6zlem, savasma, umut, yeniden arayis, yeniden savas gibi
stirekli birbiri ardina gelen duygular aktarilmaktadir. 2. Bolimde mutluluk
uzaklagmis ve orta boliimde tekrar belirmesiyle diinyevi keyfin yansitildigi sik
tekrarlanan basit tema, neseyi simgelemektedir. 3. Boliimde timitsizlikten hayal
kirikligina ugramis ruhlar, 6zlem dolu duygulara kavusarak saf mutluluk hissini
animsatan tema duyulmaktadir. 4. Bo6limde Beethoven’in miizigi konusan bir

karakter kazanarak koro ile birlesmektedir.*!
2.3. Felix Mendelssohn Bartholdy (1808-1847)

Almanya dogumlu besteci, piyanist, orkestra sefi ve oOgretmen olan
Mendelssohn; zengin bir ailenin iistiin yetenekli cocugu olarak yetistirilmistir. ilk
piyano konserini 9 yasinda gerceklestirmis ve ilk bestelerini 12 yasinda yapmaya
baglamistir. Ailece miizikgi olarak yetismislerdir. 16 yasina geldiginde ufku iyice
geniglemis iyi bir besteci olarak Viyana, Venedik, Napoli, Miinih ve Londra’da
geziler yapmis ve miizik diinyasini zenginlestiren eserler vermeye katkida
bulunmustur. Shakespeare’in “Bir Yaz Gecesi Riiyasi” adli oyunu i¢in 17 yasinda
yazdig1 miizigi, giiniimiizde hala bagyapit olarak seslendirilmeye devam etmektedir.
1843°te Robert Schumann ve Ferdinand David ile birlikte Leipzig Konservatuvari’ni
kurmus ve bestecilik tizerine dersler vermistir. Kiz kardesinin beklenmedik
6limiinden sonra duydugu {iiziintiiyii atlatamayip birka¢ ay i¢inde, 1847 yilinda

Leipzig’de hayata veda etmistir.*?

4 Irkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt 1, Pan Yaymcilik, Istanbul 2004, s. 301-311
42 Vural Sozer, Miizik Ansiklopedik Sozliik, 4. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1996, s. 460-461.
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2.3.1. Felix Mendelssohn Bartholdy “Bir Yaz Gecesi Riiyas1”
Sahne Miizigi Op.61

Bestecinin 17 yasinda yazdigi uvertiir tim miizik otoritelerince bir deha
tirtinii olarak nitelendirilmistir. 1826’da piyanist ablas1 Fanny ile Shakespeare’in ayni
adli oyununu okuduktan sonra, dort el piyano igin bu uvertiirii bestelemistir. Eserin
orkestrasyonu 10 Agustos 1826’da tamamlanmistir ve 1827°de halk oniinde
seslendirilerek ¢ok begenilmesinin {izerine, oyunun temsillerinde de yer almistir. 17
yil sonra Prusya Krali Friedrich Wilhelm’in istegi tizerine eserin timii i¢in bir miizik
bestelemis ve 13 ayr1 bolim seklinde yazmustir. Uvertiir “Allegro di molto”
temposunda Mi Major tonunda baslayarak Shakespeare’in biiyiilii havasini
yansitmaktadir. Besteci bu uvertirde “leitmotif” seklinde A. Weber’in “Oberon
Uvertiirii niin girisini duyurmus ve bu diisiincesi Wagner tarafindan elestirilmistir.
En c¢ekici buluslart yansitan “Scherzo” bolimii Sol minor tonda bestelenmis
“Periler” olarak yorumlanmaktadir. Devaminda gelen Do diyez minor tonundaki
Olciide, bestecinin “Sozsiiz Sarkilar” eserine atifta bulunmaktadir. La min6r
tonundaki Intermezzo, tutkulu bir tavirla sunulmus; Allegro temposunda sakaci ve

neseli bir boliim seklinde sonlanmustir.*3

2.4. Robert Schumann (1810-1856)

8 Haziran 1810 yilinda Zwickau (Saksonya) dogumlu Alman besteci,
cocukluk yillarinda miizik ve edebiyatla yakindan ilgilenmistir. Sekiz yasinda org
dersleri almaya baslamistir. Ogrenim gordiigii lise diizeyindeki okulda piyano ¢almus,
besteler yapmis ve oyunlar yazmistir. Babasi 6ldiikten sonra annesi hukuk egitimi
almasi igin Leipzig’e gondermis, fakat orada miizik profesorii Friedrich Wieck’le
tanisinca hukuktan vazgecip Wieck’ten piyano dersleri almaya baslamistir.
Besteleme konusunda Heinrich Dorn’ dan yardim almistir. Wieck’ in yaninda uzun
stire yasamis ve ge¢im sikintisi ¢ektigi halde tnlii bir piyano virtiiozii olma

hedefinden vazgecmemistir. Parmaklarini gliglendirmek amaciyla kendi icat ettigi bir

4 Irkin Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt 3, Pan Yaymcilik, istanbul 2007, s. 1409-1410
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alet ile egitim yaparken parmagimm sakatlamis ve virtiioz olma hedefini
gerceklestiremeyince de beste yapmaya odaklanmistir. Wieck’in kizi Clara ile uzun
stiren bir ask seriiveni baglamig fakat babasi Schumann’in para kazanmamasi
nedeniyle birlikte olmalarina uzun siire izin vermemistir. Clara da piyanist virtiiéz
olma yolunda ¢alisirken babasiyla bes yil boyunca savasmis ve sonunda Schumann
ile evlenerek kocasinin eserlerini tanitmaya kendini adamistir. Felix Mendelssohn
1843 yilinda Leipzig’ te kurdugu konservatuvarda Schumann’a piyano ve besteleme
Ogretmenligi imkani saglamig, fakat zaman iginde bozulan sagligi nedeniyle
Ogretmenlik alaninda basar1 gdsterememistir. Ruhsal bunalimi nedeniyle 1854
yilinda bir sabah kendini Ren nehrine atarak intihar girisiminde bulunmus ve
balikeilar tarafindan kurtarilmistir. Hayatinin sok iki yilin1 gaipten sesler duyarak bir
akil hastanesinde geg¢irmis ve kalitsal hastaligi nedeniyle hayati boyunca
saplantilarindan kurtulamadig igin kendini basarisiz bir piyanist ve kotii bir orkestra
yoneticisi olarak gormiistiir. 29 Temmuz 1856’da karis1 Clara ve Brahms’in yaninda

vefat etmistir.**
2.4.1. Robert Schumann Senfoni No. 2 Do Major Op. 61

Schumann 1845 yilinda Dresden’de basladigi eserine 1851°de son seklini
vermigtir. Bu eser bestecinin kétii ve saghigmin iyi olmadigi bir déneme denk
gelmistir. Isvec-Norveg Krali 47 yasindaki I. Oscar’a ithaf edilen bu senfoni, Leipzig
“Gewandhaus Orkestrasi” tarafindan seslendirilmistir. Alman miizikolog Friedrich

Niecks bu senfoniyi sdyle tanimlamistir.*®

“Dort béliimde zaferle sonuglanan ve dért sahnede gerceklesen bir
savagimi izleriz. Ilk boliimde besteci seytani giiclerle giiresir gibidir. Atesli
Scherzo kararsiziigi, etkilere karsi daha hareketsiz kalmay: gosterir. Tath
Adagio dua ve tevekkiiliin, umut ve siikran duygularinin disa tasmasidir. Ve son
béliimde o tiim giictinii toplar ve zafer dolu havada yasam savasina tekrar
baslar..."*

4 Spzer, Miizik Ansiklopedik Sozliik, s. 627-628
4 Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt 5, s. 2149-2150
4% Ae.,s. 2151,
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Senfoninin birinci boliimii Do Major tonda “sostenuto assai” temposunda
hafif bir giris ile baglamaktadir. Trompet korno ve trombonlarin fanfar motifi ile
yaylilarla birlesen melodi, eserin diger bodliimlerinde de duyurulmak tizere
seslendirilir. Birkac¢ ol¢ii sonra bu motif tahta tflemelilere eslik olarak karsimiza
cikmaktadir. Uflemeli calgilarin esligi ardindan koda béliimiinde trompetlerin
onderliginde giris temasi tekrar duyurularak, sesli ve savasci bir tislup ile boliim sona
ermektedir. Ikinci boliim “Allegro vivace” temposunda bir “Scherzo” dur. Bu béliim
iki ayr1 trio icerir ve kemanlara virtiioz 6zelliklerini gostermeleri gereken pasajlardan
olugsmaktadir. Ik trio boliimii; tahta iiflemeliler, korno ve yaylilar arasinda
duyurulmaktadir. Ikinci trio, ilk trio boliimiine gore daha agir ve yayllar tarafindan
Bach kuralina goére bestelenmek istenmis gibi goriinen boliimdiir. Bu farkliliklara
ragmen her iki trio da birbirine “Scherzo” da sasirtic1 sekilde baglanmustir. Ugiincii
bolim Do mindér tonda “Adagio espressivo” temposunda Bach’a saygi tablosu
seklinde degerlendirilen bir boliimdiir. Herhangi bir girise gerek duymadan yaylilarin
baslattigi tutkulu tema ile baslamaktadir. Barok stilin ¢ok sesli partileri, fiig
kismindan yola ¢ikarak kromatik armoniler ve senkoplu eslik akorlari ile birlikte tiz
keman melodileri duyulmaktadir. Senfoninin girisinde kullanilan tema bu boliimde
duyurulmamistir. Sonunda duyurulan fagotlar esliginde bariscil bir son ile bolim
bitmektedir.

Dordiincii bolim “Allegro molto vivace” temposunda senfoni girisindeki
fanfar melodisinin hizli bir pasaj sonunda duyuruldugu boliimdiir. Temalarin bol
sayida ele almisi ve isleyisi Schumann’ 1n biyiik bir final planladigini
gostermektedir. Girigin ardindan gelen iiflemeli galgilarin motifleri Mendelsshon’un
Italyan Senfonisini animsatmaktadir. Ikinci tema olarak “Adagio” nun hiiziinlii
sarkist yaylilar, klarnet ve fagot tarafindan duyurulduktan sonra; Beethoven’in “An
die ferne Geliebte” (uzaktaki sevgiliye) adli lied dizisinden bir piyano girigini

duyurarak sasirtan Schumann, sona yaklastik¢a giriste kullandigi fanfar motifine
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iflemeli ¢algililarin tiglemeleriyle yaklasarak trompet temasini tekrar duyurmaktadir.
Yayl calgilarin 6zgiir hamleleriyle senfoni sona ermektedir.*’

2.5. Johannes Brahms (1833-1897)

7 Mayis 1833 yilinda Hamburg’da dogan besteci, ilk miizik derslerini
orkestralarda kontrbas ¢alan babasindan almistir. Edouard Marxsen’den bestecilik ve
piyano dersleri aldiktan sonra, ilk beste denemelerini babasinin ¢alistigi hafif miizik
orkestrasi i¢in Cigan tarzi pargalar yazarak gerceklestirmistir. Macar kemanci
Remény’i ile konser gezileri sirasinda Joseph Joachim, Franz Liszt ve Robert
Schumann ile tanmigmistir. Schumann ile dostlugunu uzun yillar stirdiirmiisttir. 1863
yilinda Viyana’ya yerlesmis ve 1872’de Miizik Dostlar1 Dernegi’nin birinci sefligine
getirilmistir. Ug sezon Viyana Filarmoni Orkestrasi’n1 ydnetmistir. 1890°da baslayan
besteciligi birakma kararindan her seferinde vazge¢mis ve 6liimiinden 1 yi1l 6ncesine
kadar yapit vermeyi siirdiirmiistiir. Son eseri org i¢in 11 koral “Preliid *® olmus ve
son konserini oliimiinden 1 ay 6nce vermistir. 3 Nisan 1897°de Viyana’da sirozdan
vefat etmistir. Brahms’in 1. Senfonisini, Beethoven’in 10. Senfonisi olarak kabul
eden goriisler; Brahms, Bach ve Beethoven’1 {i¢ biiyiik “B” olarak tanimlamislardir.
Klasik ve romantik tarzi birbirine baglayan ve eserlerindeki melodi zenginligi ile

farkim ortaya koyan 6nemli bir besteci olmustur.*
2.5.1. Johannes Brahms Senfoni No. 2 Re Major Op. 73

Besteci ikinci senfonisini, birinciden senfonisinden bir yil sonra bestelemistir.
Giiney Avusturya bolgesindeki Worther Golii kiyisinda gegirdigi yaz aylarinda bu
senfoniyi bestelemistir. Eser ilk olarak 1877 yilinda Viyana’da Hans Richter
yonetimindeki Viyana Filarmoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Birinci
senfonisine kiyasla ikinci senfoni melodi zenginligi ve dogal havasi nedeniyle
“Pastoral Senfoni” olarak adlandirilmistir. 1. Bolim “Allegro ma non troppo Re

Major tonunda “lied” karakterindeki ana notayr duyurmaktadir. Sakin ve barisci

4T Ae., s. 2149-2153
48 Preliid: Baslangig
49 Spzer, Miizik Ansiklopedik Sozliik, s. 126-127
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havada devam eden bolimiin giizel melodileri, tflemeliler ve yayli ¢algilar
tarafindan seslendirilmektedir. 2. B6lim “Adagio non troppo” Si Major tonunda
viyolonselin igten ve hiiziinli melodisiyle sunulmaktadir. Zarif ama kaprisli
senkoplarla sunulan boliim giderek tutkulu bir anlatim igerisinde devam etmektedir.
Boliimiin ana temasi birkag defa farkli enstriimanlarda degisik tonalitelerle duyulur
ve son kisimda ana temaya donerek sessizce sona ermektedir. 3. Bolim “Allegretto
grazioso” Sol Major tonunda zarif bir hizda, neseli ve kaygisiz bir havada
baslamaktadir. Brahms''n en sevilen senfoni boliimlerinden biri  olarak
degerlendirilmektedir. 4. Bolim Re Major tonunda “Allegro con spirito”
temposunda, yayli galgilarin canli bir sekilde “sotto voce”® calmasi ile baslar ve
sonrasinda iiflemeli galgilarin katilmasi ile akici ve gosterisli bir sekilde devam eder.
Miizik elestirmeni Eduard Hanslick bu bolim igin, “Mozart’in kani dolasmis”

demistir. Eser trompetlerin fanfarlariyla parlak bir sekilde sona ermektedir.>!
2.5.1.1. Johannes Brahms Senfoni No. 4 Mi minor Op. 98

Brahms bu senfonisini Avusturya’nin Steiermark bolgesinde tatil yaptigi
1884-1885 yillar1 arasinda bestelemistir. Miizik elestirmeni Hanslick ilk bolim
“Allegro” igin “Tim bolim boyunca zeki fakat g¢ekilmez iki yash tarafindan
dovildigim hissine kapildim” demistir. Brahms da g¢evresindeki elestirileri goz
oniinde bulundurarak eserin ilk yorumunu Viyana’da gergeklestirmek yerine
Meiningen kasabasinda kiigiik bir bolgede gergeklestirmistir. Senfoniyi ilk kez
kendisi yonetmis ve Beethoven’ dan beri yazilmis en gorkemli “Scherzo” boliimii
olarak goriilen kismi1 tekrarlanmigtir. Bunun iizerine ayni orkestra ile turneye ¢ikmus,
Almanya ve Hollanda’da konserler vermistir. 1. Bolim “Allegro non troppo” Mi
mindr tonda kanon benzeri enerjik bir yapida soru cevap seklinde duyurulmaktadir.
Romantik olmasina karsin kahramanlik ve sévalye ruhunu ikinci temanin 6ncesinde
sundugu yan temalar ile sunmaktadir. 2. Boliim “Andante moderato” Mi Major
tonunda, 6n planda kornolarin duyurdugu bir balad ile baslamaktadir. 1. Boliimden

motifler kisaca animsatilarak kemanlarin gizemli motifleri ile sunduklari figiirler

0 Sotto voce: Algak Sesle
51 Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt 1, s. 436-439
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islenmektedir. 3. Bolim (Allegro giocoso) temposunda Brahms’in bir benzerini daha
yazmadigi  “Scherzo” dur. 1. Bolimdeki tema seytani bir sakacilikla
sergilenmektedir. Bu boliimde ek olarak kullandigi pikolo fliit, kontrfagot, ii¢
timpani, tiggen zil ve tiz sesli do klarnet higbir zaman azalmayan gerilimi
yansitmakta yardimct olmasi amaci ile kullanilmigtir. “Allegro energico e
passionato” boliimi enerjik ve tutkulu bir ¢abuklukta, varyasyon sanatinin zirvesi
olarak kabul edilen bolim olma 6zelligini tasimaktadir. Besteci, Bach’in sekiz
olguliik kiigiik bir “Passacaglia” temasin1 birbirine bagli 30 varyasyon ile
gelistirerek barok form olan “Chaconne” ile sonat formunu kaynastirmay1
basarmustir. ilk 2 varyasyon sonatin enerjik ana boliimiinii, sonraki 4 varyasyon lirik
bolmeyi, 16. varyasyonda tekrar duyulan o6zgiin tema, gelisimi; 23,24 ve 25.
varyasyon ise ilk ii¢ varyasyona donerek tekrar bolmesini belirler. “Koda” ya®

doniisen 30. varyasyonda sert orkestra akorlar1 eseri sona erdirmektedir.>®
2.6. P. 1. Tchaikovsky (1840-1893)

Rus besteci Tchaikovsky ilk miizik derslerini amatér bir miizik¢i olan
annesinden almistir. Petersburg Hukuk Okulu’nu bitirip adalet bakanliginda
calismigtir. 1862 yilinda girdigi Petersburg Konservatuari’ndaki egitimine devam
edebilmek icin memurluktan ayrilmigtir. Ogrenimi sirasinda besteledigi eserler
sayesinde Moskova Konservatuvarinda armoni o6gretmeni olmustur. 2. ve 3.
senfonilerinde Ukrayna halk temalarin1 islemistir. Bestelerindeki melodi zenginligi
ve orkestra eserlerinde kullandig1 teknik diizenlemelerin ustaligi nedeniyle 19.yy
sonlarmin en segkin Rus bestecisi haline gelmistir. Kugu Goli, Uyuyan Giizel ve
Fmdikkiran Bale Miizikleri, balenin basyapitlari olmustur. 6 Kasim 1893 yilinda
kolera nedeniyle vefat etmistir. Bir sdylentiye gére soylu bir aileye mensup olan bir
erkek ile olan yakinliginin skandal yaratmamasi i¢in arsenik igerek intihar ettigi de

sdylenmektedir.>*

52 Koda: Bir miizik eserini sona erdiren pasaj.
53 Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt 2, s. 448-450.
5 Vural Sézer, Miizik Ansiklopedik Sozliik, 4. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1996, s. 193-194
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2.6.1. P. I. Tchaikovsky Senfoni No. 5 Mi minor Op. 64

Besteci 4. Senfonisinin ardindan bu tiirde bir eseri 11 yil ara verdikten sonra
bestelemistir. 4 haftada eserin taslaklarini, 3 haftada da orkestrasyonunu tamamlamis
ve 1888 yilinda kendisinin yonetiminde Petersburg’da ilk kez seslendirilisi
gerceklesmistir. Eseri, Tchaikovsky’nin Rusya’y1 terk edip Almanya’ya yerlesmesini
oneren Filarmoni Derneginin baskani T. Ave Lallement’e ithaf edilmistir. Bu
senfonisi, begeni kazanmasimin yaninda ¢ok sayida elestiri de alan eseri olmustur.
Besteci 5. Senfoni konusunda kendisinin imitsizlige diistiiglinii ve yaraticiliginin
kayboldugu fikrine inanmasina sebep olmustur. Cogu zaman yazdiklarini
begenmeyen, kendini kotii talihli hisseden besteci, bu senfoniyle ilgili sunlar
sOylemistir:

“Harika bir programi var. Keske bunu uygulayabilseydim. 1. Béliimiin
programi  “introduction”, kadere tam teslimiyet ya da onunla aym: olan

Tanri’min hikmetinin temelsiz karari. (Allegro); homurdanis, siiphe, yakinma,
ithamlar "seklinde not almistir.>®

1.Bolim “Andante” agir sekilde karanlik ve pes sesli klarinet ile
baglamaktadir. Sonat formundaki canli ve ¢abuk “Allegro con anima” tempodaki
uzun bdlmenin ana temasi, liflemeli ¢algilarda geliserek yayl calgilara gegmektedir.
Vahsi bir patlama anindan sonra kemanlar ve tahta tiflemeli ¢algilar, duygulu ve
anlaml1 ikinci temay1 sunmaktadir. 2. Boliimde bestecinin en etkili ezgilerinden birisi
romans bi¢iminde yansitilmaktadir. Besteci bu boliimi “ikimiz de ugsuz bucaksiz
stiphe denizinde siginacak bir liman bulamadan siiriiklenmekteyiz” seklinde ifade
etmigtir. Kader temasi tehditkar bir havada tekrar duyularak klarnetin ezgisiyle sona
ermektedir. 3. Bolim La Major tonunda “Allegro Moderato” temposunda bir vals
formatindadir. Daima degiserek farkli ¢algi gruplariyla sunulmustur. 4. Bélim Finale
Mi minér tonunda ve “Andante Maestoso” temposunda uzun ve agir bir girisle

baglayarak Allegro Vivace’ye dogru hizlanir ve giiclii kontrastlarla gelismektedir.

%5 Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt 2, s. 632.

33



Son kisimda kader temasi giiglii sekilde duyurularak biyiikk heyecan ile kaderi
yenilgiye ugratacakmis duygusu ile “Presto” tempoda cosku ile sona ermektedir.>®

2.7. Claude Debussy (1862-1918)

Paris Saint-Germain’de dogan besteci, ilk miizik derslerini teyzesinden
almistir. 7 yasinda Cerutti adli piyanistle ¢alismaya baslamis ve Chopin’den ders
alarak yetismis Madame Maute’nin yetenegini kesfetmesi iizerine Paris
Konservatuvarinda egitimine devam etmistir. Donemin winlii 6gretmenleri ile piyano,
solfej, armoni ve Dbestecilik dersleri alarak egitimini tamamlamis ve “L’enfant
prodigue” adinm1 verdigi kantat sayesinde Roma biiyiikk odiiliinii alarak okulu
bitirmistir. Bestecilik anlaminda en etkilendigi miizik¢i Wagner olmustur. 1912-1914
yillar1 arasinda piyanist ve orkestra sefi olarak Viyana, Budapeste, Moskova,
Petersburg, Roma ve Amsterdam’1 kapsayan bir konser dizisine ¢ikmis ve bu sirada
dénemin {inlii ressamlari olan Turner, Renoir, Gauguin gibi sanatgilar ile yakin
arkadas olmasi, resimde yarattiklari Empresyonizm akimini miizige uyarlayan ilk

besteci olmasini saglamistir.>’

Teknik olarak akorlarin belirsizlik duygusu yaratan yeni birlesimleri; egzotik
diziler ve yogun kromatik doku, miizikte izlenimci araclar olmustur. Besteciler, sesi
olusturan Ggeleri temele indirgeyip akorlar1 bolerek yeni bir ¢6ziimlemeye
gitmislerdir. Donemin One ¢ikan bestecisi Debussy, pek c¢ok yapitinda doga
izlenimlerini miizigine aktarmistir. Dogay1; 6zellikle denizi, bir ¢ocuk kadar saf
buldugunu séyler. Debussy ve Ravel’in piyano miiziginde izlenimci sanat 6nemli bir
yere sahiptir. Debussy’nin Estampes, Images ve Preludes baglikli albiimlerinde ve
Ravel’in Su Oyunlari, Aynalar ve Gaspard de la Nuit baslikli yapitlarinda izlenimci
piyano miiziginin en tipik o6rneklerini gorebiliriz. Akorlarin bir tiil perdesi ardina
biiriinmesi, susturucu pedalla seslerin biyiilii ortamda buharlasmasi, siirsel bir

anlatim olusturularak sunulmasi en belirgin 6rnekler olarak goriilmektedir. Orkestra

% Ace.,s.631-633
5" Sozer, Miizik Ansiklopedik Sozliik, s. 208-209

34



miizigine en giizel drnek ise Ravel’in Ispanyol Rapsodisi ve Daphnis ile Chloe adli

senfonik eseri, izlenimci akimin en giizel senfonik drnegi olarak tanimlanabilir.>®

Claude Debussy siiphesiz, izlenimcilik akiminda miizigin akisin1 degistiren
en onemli bestecidir. Debussy’nin izlenimciligi, ice doniik bir romantizm olarak

yorumlanir.

Yeni c¢aga, yani yeni bir dil bulma cabasinda Wagner’e karsi c¢ikarak
onciiliigii iistlenmistir. ilk orkestra eseri olan “Bir Kir Perisinin Ogleden Sonrast icin
Preliid”’de siir alanindaki simgecilik ve resim dalindaki izlenimciligin etkileri
goriilmektedir. Bestecinin 20. yy miizigini etkileyen en 6nemli 6zelligi; 6grencilik
yillarinda geleneksel kurallara baskaldirarak Mahler, Strauss gibi bestecilerin
armonik  stillerine karsilik, miizikte de resim ve siir sanatinda goriilen zarifligi

yansitmak istemesidir.>®

C. Debussy 1890’ dan sonra eserlerini, kendisine Ggretilen kompozisyon
kurallarmin disina ¢ikarak; miizikal yogunluktan uzaklasip sadelik, tinilar ve
renklerin 6n plana ciktigi eserler bestelemeye yonelmistir. Miizikal ciimlelerin,
armonik yapidaki hareketlerin ve enstriimanlarin tinilarinin dikkatlice birbiri igine
gectiginin goriildiigi eseri “Bir Kir Perisinin Ogleden Sonrasi igin Preliid” (bazi
kaynaklarda Bir Pan’in Ogleden Sonrasma Preliid adiyla da gecer) adli bestesinde
herhangi bir tonalite merkezinin olmadigi goriilmektedir. Debussy tim bu yeni
bestecilik anlayisiyla tonalite, klasik armoni ve orkestrasyon kaliplart diisiincelerini

yikarak, daha 6nce benzeri goriilmemis bir tin1 diinyas1 yaratmistir.®
2.7.1. Claude Debussy “La Mer”

C. Debussy c¢ocukluk yillarindan itibaren denize olan tutkusunu 1903-1905

yillar1 arasinda besteledigi bu eserini 1905 yilinda tamamlayarak Ingiltere’de

yayincist Jacques Durand’a ithaf etmistir. “La Mer” (Deniz) ger¢ek bir programli

5 Evin Ilyasoglu, Zaman i¢inde Miizik, Remzi Kitabevi, 2009, s. 214.
¥ Ae.,s. 216
80 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaymnlari, 1997, Ankara, s. 458.
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muzik formuna benzetilebilir fakat besteci asil olarak denizin farkli durumlari
karsisinda duydugu hisleri anlatmaktadir. Debussy bir arkadasina yazdigi mektupta

bu eserle ilgili diistincelerini su sekilde ifade etmistir:

“Bu denizin Burgonya tepelerini islatmadigi ve benim deniz
gortiniimlerimin stiidyo manzaralart oldugunu séyleyebilirsin, fakat anilarimin
sonsuz birikimi benim i¢in ger¢eklerden daha degerlidir.”

Eser ilk olarak “Sanguinaire Adalari’’nin sakin denizi” adiyla anilmuis,
sonrasinda “Safaktan Ogleye Kadar Denizde” seklinde degistirilmistir. Cok agir
tempoda baslayan “1. Bolim” yaylilarin motifiyle denizdeki safak vaktini, tiflemeli
calgilar ufak dalgalar istiindeki giinesin dogusunu ve 6/8’lik, 4/4’liik ve 6/4’1ik ritim
degisiklikleri ise giinesin gokte yiikseldigi en yiiksek noktaya ulagsmasini
betimlemektedir. “2. Bolim” “Allegro” temposundaki giristen sonra serbest sonat
formunda devam eden bir “Scherzo” bolimiidiir. Dalgalarin Oyunu anlamina gelen
“Jeux des vagues” adli bu bolim arp glissandolar: ile dalgalari, kemanlarm trilleri
ile su yiizindeki piriltilari, giiglii akorlar ise dalgalarin kiyiya ¢arpmasini tasvir
etmektedir. 3. Boliimiin ad1 “Dialogues du vent et de la mer” yani Riizgarla Denizin
Diyaloglaridir. Urkiitiicii sessizlikten sonra firtina belirmektedir. Bu anlatimda

dalgalarin bazen sakin bazen giiclii olan cevaplar1 duyulmaktadir.®!
2.8. Richard Strauss (1864-1949)

Alman besteci ve orkestra sefi Miinih’te dogmus Ve ilk miizik derslerini opera
orkestrasinda korno sanatcist olan babasindan almistir. Miinih Universitesindeki
egitim yillar1 igerisinde piyano, keman, armoni, kontrpuan ve fiig tizerine ¢aligsmistir.
Bu donemde besteledigi eserleri, donemin orkestra seflerinden Hans von Biilow’ un
dikkatini ¢ekmis ve onun destegi ile Meiningen Orkestrasi’nin yoneticiligine
getirilmistir. Sirasiyla “Weimar Kraliyet Operasi” yardimer yoneticiligi, Berlin
Opera Orkestras1 yoneticiligi, Viyana Operasi yoneticiliginde gorev almisg ve verdigi
konserlerde basyapit olarak goriilen eserlerini sahneye koymustur. Orkestra sefi

olarak kusursuz bir Wagner yorumcusu olarak goriilmistiir. Senfonik miizik

61 Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt, s. 674-675
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orneklerini Wagner® in “Parsifal” eserinin etkisinde kalarak yazmustir. En bilinen
bagyapit olarak adlandirilan eserlerini altmig yillik bestecilik hayatinin ilk otuz
yilinda vermis ve 8 Eyliil 1949°da Bavyera Alplerinde hayata veda etmistir.5

Orkestral yapinin degismesinde goézlemlenen yenilikler, calgi sayisindaki
farkliliklar ve ses rengi yelpazesinin genisligi bakimindan goriilen degisiklikler,
akimin Ozelliklerinin  orkestra eserlerinde de acik sekilde goriilebilmesini
saglamaktadir. Schonberg’in Gurre sarkilari, G. Mahler, E. Elgar ve R. Strauss’un
biiytik senfonik yapitlarinda farkli ¢alg tiirlerinin katilmasiyla, orkestra ailesi tarihin
en genis sekline ulasmistir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya g¢ikan Anti-
Romantik akimda biiyiik orkestralar yerlerini kiiciik topluluklara birakir. Artik
standart bir ¢algi toplulugu yoktur, her besteci kendi yapitina 6zgii bir topluluk
olusturabilir. Boylece bilinen orkestra kavrami yedili ¢algi toplulugu i¢in de olabilir,
100 kisiyi asan topluluklar icin de olabilmektedir. Ornegin; Stravinsky’nin “Bir
Askerin Oykiisii” eseri yedili ¢algr toplulugundan olusur. Varese’ nin “Ameriques”
eseri ise 100 kisiyi asan bir calgi topluluguyla seslendirilmektedir. Stravinsky’nin
iflemeli galgilar i¢in bestelemis oldugu senfonisi veya Varese’nin “Lonisation” adli
sadece vurmali calgilar i¢in besteledigi eseri, senfoni kavrammin farkli ¢algt
gruplariyla da yazilabilecek oldugunun 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Babitt,
Pousseur ve Stockhausen basta olmak iizere pek c¢ok besteci, elektronik seslerin

geleneksel topluluga katilmasini dngdrerek, yeni bir sonorite®® arayisindadir.®*
2.8.1. Richard Strauss “Don Juan” Senfonik Siiri Op. 20

Avusturya’ll tinli sair Nikolaus Lenau’nun (1802-1850) “Don Juan” adl
siirinden béliimler alinarak bestelenen eserin kahramani ¢apkin bir ispanyol soylusu
olan “Don Juan”dir. Don Juan sadece kadin pesinde kosmaz ayni zamanda kendine
uygun bir kadin bulma tutkusuyla da yasamaktadir. Kahramanin karakteri zeki,
sakaci, atik, romantik, yalancit ve kavgacidir. Bu ozellikler eserde sunulan farkli

temalarla betimlenmistir. ilk tema olan “Allegro molto con brio” temposunda kadans

62 Spzer, Miizik Ansiklopedik Sézliik, s. 659-660
83 Sonorite: Ses dolgunlugu
8 jlyasoglu, Zaman icinde Miizik, Remzi Kitabevi, 2009, s. 215
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seklinde yiikselen, kahramanin kavgaci ve maceraci yoniinii temsil eden temadir.
Ikinci tema; kadmlara olan diiskiinliigiinii ve ihtiraslarin1 yansitirken korno ile
sunulan tglinct tema, zeki, sakaci ve romantik Don Juan’ 1 temsil etmektedir,
Kadinlara askini ilan ettigi tema ise kemanin zarif melodisiyle sunulur. Si Major
“Tranquillo molto espressivo”, Sol minor “Molto Apassionato”, Sol Major “Molto
Sostenuto”, Re Major “Giocoso” boliimleri olan yan temalar, kahramanin giizel
kadinlar pesinde kosmasini canlandirmaktadir. Yan temalar gelisereck trompetlerde
duyulan akorla trajik sona ulasir ve Don Juan son diiellosunda kendi istegiyle
kalbinden vurularak hayata veda etmistir. Yaylilarin seslendirdigi son iki pizzicato

ile kalp atisinin durdugu nitelenmistir.®®

2.9. Sergei Prokofiev (1891-1953)

23 Nisan 1891 yilinda Ukrayna’da dogan Rus besteci, ilk miizik derslerini
piyanist annesinden almistir. Ustiin yetenekli bir ¢ocuk olan besteci heniiz alti
yasindayken piyano igin kiiciik parcalar bestelemeye baslamistir. Dokuz yasindan on
dort yasina kadar 4 opera, 1 senfoni, 1 keman sonat1 ve 1 senfonik siiit bestelemistir.
Bir yil R. Glier’den besteleme dersleri almis ve Glier onu konservatuvara
hazirlamigtir. 1904-1914 yillar1 arasinda St. Petersburg Konservatuvari’nda Rimski
Korsakov ve Liyadov ile besteleme, Cerepnin ile orkestra sefligi, Essipova ile piyano
caligmistir. Birgok tilkeyi dolasarak yeni eserler bestelemis ve gittigi yerlerde
tanitmistir. Miiziginde; segtigi yalin temalar titizlikle islemesi, koseli ve belirli ritim
kaliplar1 kullanmasi, ton gelismeleri dogrultusunda bir eksenler kontrpuani olusturan
ses uyusmazliklarina genis yer vermesi, yeni klasik miizige kazandirdigi

farkliliklardandir. 5 Mart 1953°te Moskova’da beyin kanamasindan vefat etmistir.%

8 Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt 5, s. 2251-2252
8 Sozer, Miizik Ansiklopedik Sozliik, s. 563-564
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2.9.1. Sergei Prokofiev Senfoni No. 1 Re Major Op. 25 “Klasik

Senfoni”

Bestecinin, piyano icermeyen ve J. Haydn tarzini yansitmayi hedefleyerek
besteledigi bu eseri, yedi senfonisi arasinda ilk yazdigi senfonisidir. Eser, Igor
Glebov takma adiyla miizik elestirileri yazan Boris Asayef’e ithaf edilmistir. Eser,
gercek formunu almaya basladiktan sonra adinin “Klasik Senfoni” olmasini
istemigtir. Eserin zaman iginde klasik bir senfoni oldugu sekliyle anilmak
istemesinden, bu ismi koydugu diisiiniilmektedir fakat dénemin elestirmenleri eseri
hi¢ begenmemislerdir. Klasik stilin yerini alan senkoplar ve beklenmeyen uyumsuz
akorlar, armonik kaymalar esere farkli bir hava getirmektedir. Birinci Bolim Re
Major tonunda ve sonat formundadir. Birinci kemanlarin seslendirdigi ve giiglii
akorlarin, ctimlelerle ayrilan parlak melodisi ile baslar. Sonrasinda gelen yeni motif,
fliitler tarafindan duyurulmus ve yine birinci kemanlara ikinci temay1 sunma olanagi
verilmistir. Ikinci tema da, ilk tema gibi ana tonalitede duyurulur ve kisa bir koda ile
sona ermektedir. Ikinci bélim Larghetto ve La Majér tonunda, sarki biciminde
sunulan bir boliimdiir. Yine birinci kemanlarin sundugu tiz seslerde duyurulan,
duygulu sarki benzeri sakin temaya orta kisimda gelen pizzicato boliimii eslik eder
ve sonunda yine ana temaya dénerek eser sona ermektedir. Ugiincii bdliim ¢ok ¢abuk
olmayan Re Major tonunda ve “Gavotte” dans1 formunda yazilmistir. 12 6lgiiliik ilk
giris temasinin ardindan Sol Major tonunda “Musette” dansina benzeyen trio
bolimiine gecis yapilir. Bas seslerde uzun tutulan eslik iizerine fliit ve klarinetin
solosu, eski tarzi amimsatan bir melodi ile ilk bolmeye yeniden ulasarak sona
ermektedir. Bu boliim besteci tarafindan piyano i¢in de diizenlenmis, Romeo ve
Juliet Balesi 'nde Kapulet’ lerin balo sahnesinde kullanilmistir. Dérdiincii bolim,
tiglincli boliime gore daha canli bir tempoda baslar ve yayli calgilar tarafindan
seslendirilir. Re Major tonunda baslayan boliim, ikinci temada La Major tonuna
gecerek tahta tiflemeliler tarafindan seslendirilir ve coskusu artarak, siirekli hareket

anlamina gelen “Perpetuum mobile” havasinda sona erer.®’

87 Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt 4, s. 1731-1732
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2.10. Gustav Mahler (1860-1911)

Bohemya kokenli Avusturya’li besteci, Viyana Konservatuvari’nda piyano,
armoni ve besteleme teknikleri egitimi almigtir. Kassel, Prag ve Leipzig’de c¢esitli
kurumlarin yoneticiligini yaptiktan sonra, 1888 yilinda Budapeste Kraliyet
Operast’nin yoneticiligine getirilmistir. 1891-1897 yillar1 arasinda Hamburg, 1897-
1907 yillarinda da Viyana Devlet Operasi’nin orkestra sefligi ve miizik yoneticiligini
yapmustir. 1907°de New York “Metropolitan Opera Orkestrasi”’ni, 1908’de “New
York Filarmoni Orkestrasi”ni yonetmistir. O zamana kadar goriilen orkestra
yoneticilerinin arasinda en biyiigi olarak goriilmis besteci, Alman romantik ve
Viyana Senfoni okulunun sonuncusudur. 18 Mayis 1911 yilinda Viyana’da 6len
besteci, yillarca opera yonetmesine ragmen sadece “Riibezahl” adli bir opera yazmus,
onun da partisyonlar1 kaybolmustur. Ilk {i¢ tanesi geleneksel programli miizik
formunda olan 10 senfonisinin degeri, bestecinin o6limiinden yillar sonra

anlasilmistir.®®

Mahler hayat1 boyunca yonettigi orkestralarin higbirinde onu tatmin eden bir

topluluga rastlamadigini su sozleriyle ifade etmistir:

“Her orkestrada karsilastigim korkung aliskanliklar, daha dogrusu
yetersizlikler vardir. Partisyon isaretlerini okuyamazlar ve bu yiizden de
dinamigin kutsal yasasina ve bir eserin gizli i¢ ritimlerine kars: giinah islerler.
Bir crescendo goriince hemen forte calip hizlanirlar, bir diminuendo’da piano
olurlar ve tempoyu diistiriirler. Gegisler bosuna aranir. Sforzandolar, forte
pianolar, nota kisaltma ya da uzatma daha da az goriiliir. Onlardan yazilmamugs
bir sey calmalar: operada eslik edince yiizlerce kez gerekli oldugu gibi, istense;
insan her orkestrayla birlikte kaybolur. "

Mahler hayati boyunca mesgul ve basarili bir sef olarak kendi yaratic
calismalarina pek vakit ayrramamistir. Kendisini yari zamanli bir besteci olarak
tanimlamistir. Dokuz adet senfonisi ve tamamlayamadigi bir 10. Senfonisi disinda,

orkestra ve piyano eslikli sarkilari bestelemistir. Mahler; Tanri, doga, giizellik

88 Sozer, Miizik Ansiklopedik Sozliik, s. 442
% Harold C. Schonberg, Biiyiik Besteciler, cev. Ahmet Fethi Yildirim, Dogan Egmont Yayincilik ve
Yapimeilik, Istanbul, 2013, s. 417
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kavramlarindan uzaklagsmadan, ¢aginda kendisini ifade eden son sanatgi olarak

goriilmektedir. "

2.10.1. Gustav Mahler Senfoni No. 10 Fa Diyez Major (1910 —

Bitmemis)

Besteci 1910 yilinda basladigi senfonisini tamamlayamadan vefat etmistir.
Senfoninin taslaklari, esi Alma Mabhler’ den alinarak birinci ve tiglincti boliimleri
“Andante — Adagio” ilk kez 12 Ekim 1924’te Krenek’ in diizenlemesiyle Franz
Schalk yonetiminde Viyana’da seslendirilmistir. Senfoniyi 1960 yilinda Mahler
uzman Ingiliz Deryck Cooke tamamlamstir Ve dnce bitmemis hali ve sonrasinda da
tamamlanmis hali arka arkaya seslendirilerek 1964 yilinda Berthold Goldschmidt

yonetiminde Londra’da sahneye koyulmustur.”

70 Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yayimcilik, Ankara 1996, s. 244.
L Aktiize, Miizigi Okumak, Cilt 3, s. 1353-1354

41



UCUNCU BOLUM

SENFONi ORKESTRALARI BiRiNCi KEMAN GRUBU GIiRi$
SINAVINDA CALINMASI ISTENEN ESERLER VE CALISMA
ONERILERI

3.1. Orkestra Partileri ve Calisma Onerileri

Bu tez ¢alismasinda incelenen senfoni orkestrasi eserlerinin birinci keman
partileri, son yillarda yapilan orkestra iiyesi segme sinavlarinda en ¢ok istenilen
eserler goz oniine alinarak segilmistir. Ortak zorluklarin belirlenmesinin ardindan
calisma Onerileri ve egzersizler sunularak, smnav hazirhgindaki kemancilara yardimci
olmas1 amaglanmistir. Eserlerin en iyi sekilde icra edilebilmesine faydali olabilecek;
vibrato, spiccato, detaché, artikiilasyon gibi teknik detaylarin agiklamalari,

calismanin basinda yer alan terimler listesinde ve bu béliimde sunulmaktadir.
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3.2. Orkestra Partisi No. 1

W.A. Mozart Senfoni No. 39, Mi Bemol Majér “2. Béliim” Olgii: 1-2872

Ornek 1: W. A. Mozart 39. Senfoni “2. Béliim” Olgii:1-28

Tablo 2: W.A. Mozart 39. Senfoni 2. Béliim” i¢in kullamilmasi gereken teknik unsurlar

-Legato” -Koordinasyon "

-Pozisyon gecisi” | -Vibrato™

-Tel degistirme’”

Bu eserin sinavlarda istenme sebebi; pozisyon gegislerindeki parmak
koordinasyonu ve entonasyon temizligini 6lgmek igindir. Boliim igin Onerilen
calisma temposu sekizlik nota igin 80 metronom™ degeridir. Orkestralarin caldig

maksimum tempo genellikle sekizlik nota igin 96-100 aras1 metronom degeridir. Bu

2\W.A.Mozart, Senfoni No0:39, “2. Bélim”, Leipzig: Breitkopf & Hirtel, Plate Orch. B. 4411, New
York: Edwin F. Kalmus, 1933, 1. Keman Partisi. Olgii 1-27

73 |_egato: Notalarm bagh galinmasi gerektigini belirten miizik terimi.

4 Koordinasyon: Sag ve sol el arasindaki hareket senkronizasyonu.

7> Pozisyon Gegisi: Tuse iizerinde el pozisyonunun yer degistirmesi.

6 Vibrato: Sol kol ve bilek ile yapilabilen titresim ve salinim hareketi.

" Tel Degistirme: Teller arasindaki yay hareketi.

8 Metronom: Bir org yapimcisinin oglu olan ve kendi de tiirlii mekanik aletler yapan Johann
Nepomuk Malzel’in 1816°da icat ettigi Yun, 6l¢ii kurali anlamina gelen ve dakikada rakkasin vurus
sayisina gore tempolarin rakamlarla belirlendigi alet.
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boliim agir tempoda oldugu igin her bir dortliik vurus sekizliklere boliinmektedir
Yayr miimkiin oldugunca ekonomik kullanmak, yaym kontroliinii saglamak
acisindan dikkat edilmesi gereken bir unsurdur. “Legato” olarak baslayan bu eserde
yayl vuruglara gore esit bolmek oOnemlidir. 5 vurus bagl calindiginda, yayi
saklayarak yavas cekmek ve 5’e esit sekilde bolmek gerekir. ilk ve ikinci dlgiiniin
basinda kalan nota ile birlikte, yay 5 sekizlik olarak boliinebilir. ilk nota dértliik
oldugundan yay yavas c¢ekilmeli, sonraki motif® i gostermek i¢in yaymn hizi
arttirilmalidir. Ikinci &lgiideki motif iterek baslamaktadir. Yay: dikkatli ve idareli
kullanmak gerekmektedir. 1.5 6lgli boyunca yavas tempodaki melodi yukar1 dogru
hareket ettigi i¢in, niiansta miizigin getirdigi bir yiikselme olusabilir. Bunun ¢ok
dogal olmasi ve miimkiinse crescendo’nun ¢ok az yapilmasi dogru olacaktir. Tempo

yavas oldugu i¢in, noktali notalar geldiginde ¢ok kisa ¢calmamak gerekmektedir.

2. ve 3. olgiideki pozisyon gegislerini saglamlastirmak igin aralara es koyarak
ve degisik ritimler kullanarak yazilan egzersizler, ritim ve koordinasyonun
saglanmasina yardimci olacaktir. Sekizlik nota i¢in 73 metronom degeri ile

calisilmasi 6nerilmektedir. (Omek: 2,3,4)

1 2

Ornek 4: Egzersiz 3
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2. ve 3. dlgiideki parmak gegislerini saglamlastirmak igin yazilmig olan bu
egzersiz, ritim ile birlikte sol el parmaklarinin koordinasyonu igin yararh bir ¢alisma
olacaktir. Sekizlik notanin 73 metronom degeri ile calisilmasi Onerilmektedir.
(Ornek: 5)

/_——\ 3 4 3 4
H 1. # e V V
A - | . - . . A
#ﬁﬁj- = ot > mgl > | - |'/ |'/ .H

S =
Ornek 5: Egzersiz 4

2, 3, 6 ve 7. Olgiilerde yukar1 ¢ikan motife ritim genisletilerek yazilan bu

egzersiz, parmagi diger pozisyona uzatarak calmayir hazirlamaya yardimei olacaktir.

Dértliik nota icin 75 metronom degeri ile calisilmas: 6nerilmektedir. (Ornek: 6)

Z 1 2 2 1 3 3 4
e e =
: . = . - =—] - =— i

Ornek 6: Egzersiz 5

1.

15 ve 18. Olgiiler arasindaki es’li pasajin ritmini saglamlastirmak igin
onerilen bu egzersizlerin farkli ritimler ve farkli baglar kullanilarak yazilmis olmasi,
sol el ve sag el koordinasyonunun saglanmasina fayda saglayacaktir. Dortlitk notanin

73 metronom degeri ile ¢alisilmasi dnerilmektedir. (Ornek: 7,8,9,10)

Ornek 9: Egzersiz 8
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Ornek 10: Egzersiz 9

Mozart galarken, 18. yilizyilin Klasik stilinde calabilmek onemlidir. Noktali
onaltilik ve otuz ikilik notalar tiim boliim boyunca kesin ve dogru bir sekilde icra
edilmelidir. Sekizlik ve onaltilik seklindeki ritimlerin, iicleme gibi calinmasi yaygin
yapilan yanliglardandir. Pasajin hepsi re teli tizerinde icra edilirse daha yumusak bir
tin1 elde edilebilir. Vibrato devamli olarak her notaya uygulanmalidir. Bu siireklilik
sicak ve tath tonu ¢ikarmaya yardimci olacaktir. Ozellikle bemol’lii notalarda
tizlesmemeye dikkat etmek gerekir. Calismaya baslamadan 6nce 6zellikle La bemol
major gam ve arpej ¢alismak faydali olacaktir. Notalarin arasinda eger yarim ton var

ise parmaklar birbirine daha yakin basilmalidir.”

" Ai-Wei Chang, Utilizing Standard Violin Orchestral Excerpts As A Pedagogical Tool: An
Analytical Study Guide With Functional Exercises, Universty of North Texas, 2014, s. 18.
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3.3. Orkestra Partisi No:2

W. A. Mozart Senfoni No. 39 Mi Bemol Majér 4. Boliim “Finale” Olcii:
1-40%

Final
Allegro
12 2

e

~ e B N A
S OT R e A N WRma.. D0 T O N R R o
—— ~ = [ - -

p—

Ornek 11: W. A. Mozart 39. Senfoni “Final” Béliimii Olgii: 1-40

Tablo 3: W.A. Mozart 39. Senfoni “Final” béliimii icin kullanilmas1 gereken teknik unsurlar

-Spiccato®! -Pozisyon Gegisi

-Legato -Koordinasyon

-Tel degistirme

Bu eserin siavlarda istenme sebebi; hizli tempoda tel gegislerindeki aktifligi
6lgmek i¢indir. Bagh ve ayr1 notalarda seri bir sekilde arseyi kullanmak gerekir. W.

8 Lexcerpts, Orchestral Excerpts for violin, (gevrimigi) www.scribd.com Erisim tarihi:12.04.2023
81 Spiccato: Yay tel iizerinde hafifce ziplatarak icra etme teknigi.
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A. Mozart’in Allegro final boliimiiniin entonasyon ve tel gegislerine galisilmasi
Onerilen tempo, dortliik nota i¢in 100-110 aras1 metronom degeridir. Orkestralarin
genellikle ¢aldigi tempo, dortlikk nota igin 134-136 arasi metronom degeridir. Bu
eserde yayin neresinde ¢alinmasi gerektigi belirlenmelidir. Orkestra sefinin istegine
gore aksanli veya aksansiz calinmasina dikkat etmek gerekir. Olgii baslarindaki
notalar sefin istegine bagli, daha belirgin ¢alinabilir. Hafif ziplatarak veya tele yakin
yapigik spiccato gibi hangi tip spiccato yapilmasinin daha uygun oldugunu
belirlemek o6nemlidir. 20. Olgiideki iki bagli legatolar: yaym ortasinda c¢almak,
onaltiliklarin devamliligi igin caliciya rahatlik saglayacaktir. Re teline gegiste tel
degistirirken, dirsegi ¢ok az kaldirmak gerekir. ilk 8 &l¢ii giizel ve rahat bir sekilde,
piano niiansinda c¢alinmali, yay tele yakin olmalidir. 9. Ol¢iideki forte agresif
olmamali, sag kolun agirligiyla calinarak, sesin Kalitesini kaybetmeden giiclii bir
forte olmalidir. Spiccato biraz daha yiiksekten yapilmali fakat telden ¢ok
uzaklagilmamalidir. 16. Olgiiye gelindiginde hangi vurusun one cikacagina karar
vermek 6nemlidir. Ol¢ii 6l¢ii diisiinmek en iyisi olacaktir.
“Boliimiin genelini olusturan spiccato ile ¢alma tekniginin kiigiik yay
ile yapilmas: piano i¢in gegerlidir, aynt pasajin forte ¢alinmas: durumunda,
daha genis bir spiccato kullanimalidir.
Baglh  onaltliklardan sonra gelen ayri  onaltiliklarda, tempoyu

aksatmamak i¢in once tiim pasaj ayri ¢alinmali, ardindan iKi bagh, dort bagl
olmak iizere yay cesitlemeleri yapiimasi onerilmektedir.”®

Calisirken yavas tempo almak daha uygundur. Tempo, metronomla yavastan
hizliya dogru getirilmelidir. Genelde bu boliime daha iyi bir artikiilasyon igin ilk iki
onaltilik notaya telin iizerinde baslanir. ilk &lgiideki iki sekizlik kisa ve ikisi de iterek
almirsa, 2. dl¢iideki uzun nota si bemol cekerek gelir. Ilk 6lciideki sekizlik notalar
kisa ve ikisi de iterek galinir. 2. 6l¢tideki onaltilik do ve re notalari, it-gek ya da ¢ek-
it almabilir. Uzun si bemol notasindan sonra genelde yay durdurularak kesilir.
Noktal1 dortliiklerin ¢ok uzamamasi dnemlidir. Bu duraklama ¢ok uzun olmamalidir.

(Yine noktali dortliiklerin kesilmesi stil acisindan da gereklidir. Genelde Mozart’in

8 Ezgi Gonliim Yalgin, “Seg:1lm1$ Orkestra Eserlerinin Keman Partilerinin Teknik Acidan
incelenmesi ve Calisma Onerileri”, Anadolu Universitesi, Sanat ve Tasarim Dergisi, 2015, cilt 5,
say1 8, s. 97
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eserlerinde bu kural kabul edilebilir. Romantik dénem eserlerinde uzun notalar daha
uzun ve arasiz c¢alinabilir.) Notayr sonuna kadar tutmayip onaltiliga ge¢meden
kesmek ve nefes vermek, sonra gelecek olan onaltiliklarin yay iizerindeki yeri igin
uygun olmaktadir. 16,17,18 ve 19. dlgiilerde, ¢alarken kolaylik saglayacak bir sistem
kullanilir. Bu dort 6l¢iiyii galarken biitiin sol el parmaklari, nota g¢alindiktan sonra
havaya kaldirilir. Bu sistem notalarin esit duyulmasini, artikiilasyonun net olmasini
ve sag-sol el koordinasyonunu saglar. Ayni sistem, 24, 25, 26 ve 27. dlgiiler i¢in de
uygulanabilir. 20, 28, 30 ve 32. 6l¢iilerdeki gibi iki bagli gegisler, degisik ritimler
kullanarak yavas c¢aligilabilir. Bolim piano niiansi ile baslamaktadir, fakat sef’in
istedigine gore biraz daha fazla bir niiansla baslanabilir. Mozart Senfoninin bu
bolimii icin artikiilasyonu ele aldigimizda onaltilik notalar, noktali yazilmalarina
ragmen tele daha yapisik ve martelé, sekizlik notalar ise onaltiliklardan daha kisa,

spiccato ¢alinmalidir.

16. olgideki tel gecisli pasajda farkli baglar kullanilarak yazilmis olan
egzersizler, sag ve sol el koordinasyonunun saglanmasina yardime1 olacaktir. Dortliik

notanin 60 metronom degeri ile galisilmasi dnerilmektedir. (Ornek: 12,13)

Ornek 13: Egzersiz 11
22. olgiideki onaltilik pasajda hem sol el artikiilasyonu, hem de sag eldeki tel

gegislerine faydali olmasi agisindan yazilmis olan egzersizlerin, dortliikk nota igin 86
metronom degeri ile ¢alisilmasi 6nerilmektedir. Her 6l¢ii basinda ¢ekerek ¢almak ve
her notay1 ikiser kere tekrar ederek farkli yay ve ritimler ile ¢alismak, partinin

Oziimsenmesi agisindan yararl olacaktir. (Ornek: 14,15, 16, 17)
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Ornek 16: Egzersiz 14

Ornek 17: Egzersiz 15

28, 30, 32 ve 34. olgiilerdeki 2 bagh tel gecislerini saglamlastirmak igin
yazilmig olan bir egzersizdir. Farkli ritimle yazilmis olmasi, sag el koordinasyonunu
saglamaya yardimci olacaktir. Dortlitk nota igin 70 metronom degeri ile ¢alisiimasi
onerilmektedir. (Ornek: 18)
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Ornek 18: Egzersiz 16
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Fransiz besteci, kemanci, sef ve egitimci Rodolphe Kreutzer’ in 13 ve Fransiz
besteci ve kemanci Jacques Féréol Mazas’ in 42 numarali etiidlerinin galisilmasi,
orkestra partisindeki tel gecisleri; sag ve sol el koordinasyonuna faydali olacagi i¢in
tavsiye edilmektedir. (Ornek: 19, 20)
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Moderato.

Keep the fingers down wherever possible.

Ornek 19: Etiid R. Kreutzer No. 13

18
Bogen-TUebung. | Exercice d’archet. I Bowing-Exercise.
Allegro. .
Spitze, mit wenig Bogen . — Bow-tip, using little hair. - - >
> = = b -
o) == =\ == o\ £\ ’ 1"\l =\

o0 ‘-
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Ornek 20: Etiid J. F. Mazas No. 42
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3.3.1. Sylvio Krause’nin Calisma Onerileri:

Kuzey Almanya Rostock Filarmoni Orkestrasi baskemancist Prof. Sylvio
Krause’nin diinya ¢apinda standart literatiiriin 6nemli eseri olarak kabul edilen “Das
Probespiel Violine Orchestral Auditions — Violin” adli metodu, sinavlarda istenen en
onemli orkestra eserlerinin ¢alisma hazirliginda yardimer olabilecek 6rnek etiidler ve
egzersizler sunmaktadir. W. A. Mozart 39. Senfonisinin 4. boliimii i¢in, Kreutzer 2
ve 30 numarali etiidlerin oldugu I-Il. 6rneklerde, farkli yay sekillerini uygulamak
yararli bir calisma olacaktir. Pasajdaki tel degisimi sirasindaki bilek hareketinin
yeterli ¢eviklikten olmamasindan kaynaklanan esitsizligi ortadan kaldirmak igin
calisilmasi Onerilmektedir. 11l. 6rnekteki gibi; tel degisimi i¢in farkli ritim ve yay
kombinasyonlar1 ile ¢alismak; eserdeki zorluklarin asilmasinda faydali olacaktir.

(Ornek: 21)

1. Ornek; Kreutzer Etiide No. 30’un bu béliimiinii ¢alismanm, partideki
zorluklar1 asabilmeye faydali olacag: i¢in Onerilmektedir.

2. Ornekte; Kreutzer Etiide No.2” deki farkli yay sekilleri uygulanarak, yararl
bir calisma yapilacaktir. Pasajdaki zorluklardan bir tanesi, tel degisimi
sirasindaki bilek hareketinin yeterli c¢eviklikte olmamasindan kaynaklanan
esitsizlik olarak gorilmektedir.

3. Ornek; tel degisimi iceren farkli ritim ve yay kombinasyonlar1 sunarak

orneklendirilmistir.®

8 Sylvio Krause, “Das Probespiel Violine Orchestral Auditions Violin”, Leipzig, 2001, s. 34.
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Vortibungen / Preliminary Exercises

I nach Rodolphe Kreutzer: Etilde Nr. 30 (2)
2)

5

II nach Rodolphe Kreutzer: Etiide Nr. 2 (S. 6)

IH Ubungen fiir den flexiblen Saiteniibergang mit dem Handgelenk: / Exercises for the change of strings
with a supple wrist:

L. Viertel / 2. Viertel / 3. Viertel / 4. Viertel des Bogens
1st quarter / 2nd quarter / 3rd quarter / 4th quarter of the bow
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Ornek 21: S. Krause Egzersiz 17
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3.4. Orkestra Partisi No:3

L. V. Beethoven Senfoni No. 3 “Scherzo” Olgii:1-11984

SCHERZO
Allegro vivace 3= 16) 4 2.2 4 0
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Ornek 22: L. V. Beethoven 3. Senfoni “Scherzo” Oleii 1-119

Tablo 4: L. V. Beethoven 3. Senfoni “Scherzo” icin kullamilmas: gereken teknik unsurlar

-Spiccato -Tel degistirme

-Pozisyon gegcisi -Koordinasyon

8LV Beethoven, Symphony No.3, “3. Boliim”, “Eroica”, Leipzig: Breitkopf & Hértel, n.d.1863,
New York:Edwin F.Kalmus, n.d. after 1933, 1.Keman Partisi, Ol¢ii. 1-119
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Bu eserin smavlarda istenme sebebi; spiccato siirekliliginin niians
degisikliklerindeki devamliligi ve pozisyon gegislerinin temiz ve anlasilabilir
olmasimi 6lgmek igindir. Scherzo boliimiinde Onerilen ¢alisma temposu ol¢ii basina
100 metronom degeri, orkestralarin ¢aldigi tempo genellikle 6l¢ii basina 116
metronom degeridir. Hizli bir bolim olan scherzo’da parmak gegisleri ¢ok aktif
olmali ve sag elin yardimi ile pozisyon gecisleri miimkiin oldugu kadar belli
edilmemelidir. Bolim sempre pianisssimo niians1 iginde staccato ile basglar.
Olabildigince hafif, fakat kisa ve noktali ¢alinmasi gerekir. Pianissimo nianst A
harfinden bir dnceki crescendo’ ya kadar korunmalidir. Bu kadar hizli bir bolimde
hem yay1 ziplatarak ¢calmak hem de niiansin pianissimo olmasi bize yay1 ortada ve
kiiciik kullanmaktan baska bir segenek birakmaz. Denge olarak yaym konforlu
zipladigr yer en dogru yerdir. 51. ve 52. dlgtideki ii¢ vurusluk uzun notalar, aksanl
oldugu i¢in c¢an gibi Olgli aralar1 kesilerek ¢alinir. Bu aksanli Olgiiler pianissimo
niansi iginde belirtilir. 92. 6l¢iideki crescendo biitiin orkestra ile birlikte niiansi
fortissimo 'ya tasir. 97. olglideki sforzando yazilmig notalar artik daha kuvvetli ve
aksanl notalara nazaran diger 6l¢iiye tagimak kaydiyla biraz daha uzun galinabilir.
Sef’in fikrine gére aksanlarin yeri de ¢ok 6nemlidir. Olgii baslarmin gosterilmesini,
ilk notalarin biraz daha belirgin ¢alinmasini veya aksansiz ¢alinmasini talep edebilir.
Eger triole gibi ve aksansiz talep ediyorsa biitiin notalar esit sekilde calmak gerekir.
Bemol’ lii tonlar igin her zaman dikkat etmemiz gereken unsur, bemol olan notalarin
tizlesmemesidir. Mi Bemol Major tonundaki bu boliimde si bemol, mi bemol ve la
bemol notalarin1 her zaman pes diisiinmek gerekir. 93, 94 ve 115. dlgiiler mutlaka
divisi ¢alinmalidir. Tempoda denge elde etmek ve ilk notalarin hissiyatin1 oturtmak
icin ilk olarak olgii olgii, daha sonra iki olglii bagli calarak c¢aligilabilir. Yavas

tempoda detaché galismasi1 yapmak da sag el ve kol hareketine yardimei olacaktir.

Bu pasajda kullanilmasi gereken spiccato, Mozart 39. Senfoninin “Finale”
bolimiinde kullanilan spiccato’ ya kiyasla daha hafiftir. Birden fazla gosterilen
staccato ve “pp” belirtegleri ¢ok hafif bir ton elde etmek icin gosterilmistir. Yaymn
hareketi yataydan c¢ok dikey olmali, “pp” ve “p” niianslari icra edilirken, yayin
ortasina yakin olan kisimda ziplatilmalidir. 93-119. Olgiiler arasinda “ff” niiansi

oldugu i¢in yayn alt yarisinda ve yatay bir hareket ile ziplatmak daha iyi bir ton elde
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etmek igin yardimct olabilir. Birgok orkestra eserinde de oldugu gibi istikrarli bir
tempoda icra etmek ¢ok onemlidir. Tekrarlayan sekizlik notalarin icrasinda kosma
egilimi olmaktadir. Cekerek ve zayif zamana denk gelen vuruslar vurgulanmadan ve
esit olarak icra edilmeye calisilmalidir. 9-23. Olgiiler arasinda sol el parmaklari
kuvvetli basmalidir. Bu sadece entonasyon igin degil, tempoyu istikrarli sekilde
tutabilmek igin de gereklidir. 92. Olgiideki nilans “pp” dan “ff” ya gitmekte ve bu
dramatik degisikligin tempoyu sabit tutarak iyi belli edilmesi 6énemli bir unsurdur.
112-114. Olgiiler arasinda yaym killari olabildigince La ve Mi teline yakin olmalidir.
Bu temiz bir tel gegisi yapilmasina yardimer olacaktir. 115-117. Olgiiler arasindaki
ikilik notalar, dortliik alt boliinmeleri diistintilerek ¢alisilirsa kosma egilimine karsi

tedbir saglayacaktir.®®

“Boliimiin  enerjik yapidaki hizhi temposunu yakalamak i¢in, yay
hdkimiyetinin saglanmasi Ve noktali karakteri nedeniyle yayin en rahat sekilde
ziplatilabilecegi fusmui olan alt yarida c¢alinmasi uygun olacaktr. Tel
degisimleri, ritim icerisinde, bir sonra gelecek tele yaklasarak, kiiciik sag kol
hareketleri ile yapilmalidir. Noktali dortliiklerden once gelen ki bagl
dortliiklerin ikincisi de noktal: olarak hissedilmelidir. Bunun i¢in iki bagl
dortliiklerden sonra yay: durdurmak ve ardindan gelen noktali dortliik icin,
yayin telden net bir sesle ¢ikmasina dikkat edilmelidir.8”

1-14. 6l¢iiler arasindaki dortliiklerin esit ¢alinabilmesi igin sekizlik ve farkl
ritim kullanilarak yazilan bir egzersizdir. Eserde esit yazilmis dortliikleri farkli
ritimle calmak, sag el yayin kontrolii ve koordinasyonu agisindan yardimci olacaktir.

Noktal1 dortliik nota-6l¢ii basina 63 metronom degeri ile ¢alisiimasi 6nerilmektedir.

(Ornek: 23)
J=63
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8 Ai-Wei Chang, Utilizing Standard Violin Orchestral Excerpts As A Pedagogical Tool: An
Analytical Study Guide With Functional Exercises, Universty of North Texas, 2014, s. 32
% Ae.
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Ornek 23: Egzersiz 18
97 ve 111 arasindaki Olgiiler i¢in farkli ritimler kullanilarak yazilmig olan
egzersizde; yay ile st tiste iterek calinacak notalarin, ikilik nota i¢in 60 metronom
degeri ile ¢alisilmasi yayin Kkontroliiniin saglanmasi agisindan faydali olacaktir.
(Ornek: 24)

J=160

(")rnel: 24: Egzersiz 19
Tim boliim i¢in yazilmis olan egzersizde 6lgiilerin kuvvetli zamanlar1 aksan
kullanilarak belirtilmistir. Yavas ¢alisildiginda esitlik saglanmasini amaglayan bir
egzersizdir. Noktali dortlik nota ig¢in 62 metronom degeri ile c¢alisiimasi
onerilmektedir. (Ornek: 25)
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Ornek 25: Egzersiz 20
57 ve 69. olgiiler arasindaki pasaj i¢in farkli yay ve ritimler ile yazilmis
egzersizlere ¢alismak yararli olacaktir. Noktali dortliik notanin 46 metronom degeri

ile galigilmasi dnerilmektedir. (Ornek: 26, 27)
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Ornek 26: Egzersiz 21
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Ornek 27: Egzersiz 22
111 ve 114 arasindaki Olgiilerdeki 4. pozisyonda, art arda gelen parmak

gecislerinin oturmasi igin farkli ritimler kullanilarak yazilmis bir egzersizdir. Sol el
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parmak gecisleri ve entonasyon calismasina yardimci olacaktir. Noktali dortlitk

notanin 60 metronom degeri ile ¢alisiimasi dnerilmektedir. (Ornek: 28)
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Ornek 28: Egzersiz 23
Bolimiin tamami i¢in yazilmis bu egzersizde farkli baglar yardimi ile
orijinalde ayr1 ve spiccato yazilmis bir pasajin sol el parmaklarindaki gegisi igin
bagli duyurmak, koordinasyon agisindan faydali olacaktir. Noktali dortliik notanin 60

metronom degeri ile ¢alisiimasi 6nerilmektedir. (Ornek: 29, 30, 31)
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Ornek 29: Egzersiz 24
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Ornek 31: Egzersiz 26
J.F. Mazas’in 23 ve P. Rode’un 3 numarali etiidleri tel gegisleri ve spiccato
caligmasina fayda saglayacagi icin Onerilmistir. (J. F. Mazas’in etiit numarasi

edisyona gore degismektedir. 36 veya roma rakamiyla 23 olabilir. (Ornek: 32, 33)
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XXIII

The Martellato

Firm stroke from middle to point
Allegro moderato

iid J. F. Mazas No. 23 (36)

Et

Ornek 32

Ornek 33: Etiid P. Rode No. 3 “Vivace”
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3.5. Orkestra Partisi No:4

L. V. Beethoven Senfoni No. 9, “3. Boliim” “Adagio molto e cantabile”
Olgii: 99-114°87

Lo stesso tempo V
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Ornek 34: L. V. Beethoven 9. Senfoni “3. Boliim” Olgii: 99-114

Tablo 5: L. V. Beethoven 9. Senfoni “3. Béliim” icin kullamlmasi gereken teknik

unsurlar

-Legato -Pozisyon geg¢isi -Koordinasyon
-Tel Degistirme

-Vibrato

87 L. V. Beethoven Senfoni No.9, 3. Béliim, Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1865, New York: Edwin F.
Kalmus, 1993, 1. Keman Partisi, Ol¢ii. 99-114
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Bu eserin smavlarda istenme sebebi; tek yay iginde piano niiansinda ve
crescendo-decrescendo yapilirken, notalarin anlagilabilir, temiz, esit ve kontrolli
olmasimi 6l¢mek igindir. Bu agir boliim i¢in 6nerilen ¢alisma temposu sekizlik nota
igin 110 metronom degeridir. Orkestralarin ¢aldigi maksimum tempo sekizlik nota
icin 125 metronom degeridir. 99. 6l¢iiniin basindaki kiigiik yazilan ve arpej seklinde
calinan gegis notalar1 6nemlidir. Bu iki geg¢is notasinin nasil ve ne zaman galinmasi
gerektigini, sef veya baskemanci belirler. Vurustan 6nce yavas bigimde onaltilik ya
da arpej gibi vurus ustiinde, otuz ikilik seklinde ¢alinabilir. Telden baslamak piano
niiansi agisindan daha uygundur fakat havadan baslamak da yeni bir ctimleye nefesle
girilmesini saglamakla birlikte, beraberlik agisindan zordur. Ilk ¢alismalarda yavas
tempoda bagsiz ayri sekilde detaché ¢almak notalar1 6grenmek ve entonasyon
acisindan gereklidir. Yay1 baglara gére kullanmali, yay telin istiinde ve bastirmadan,
notalar yaya esit sekilde bdliinerek g¢alinmalidir. Bemol’lii tonlarda entonasyon
calisirken bemol olan notalarin tizlesmemesine dikkat edilmelidir. Evde akort aleti
yardimiyla altta tonal nota uzun tutularak, tizerine par¢anin entonasyonu ¢alisilabilir.
99. ve 106. olgii arasindaki fark, bestecinin yazdigi baglar ile diisiince yapisini
degistirmesidir. Miizigi 99. 6l¢iide 6’11 grup disiinmek, 106. 6l¢iide ise 3’li grup
diisinmek gerekmektedir.108. olgiideki 2 vurusluk es’ te yayr tg¢lemeler igin
hazirlamak dogru olacaktir. 109. 6lgiideki noktali onaltilik ve otuz ikilik notalarin,
ticleme gibi duyulmamasi onemlidir. Ritmin iyice oturmasi i¢in farkli baglarla
calisma yapilabilir. Yine bu olgiideki diminuendo, noktali notalara hafif aksan
verilerek ¢alinabilir. 111. 6l¢iiniin sonundaki sol notasi, la telinde veya mi telinde
aliabilir fakat sonrasinda sol teline atlamak gerekmektedir ve bu tel atlama sirasinda
kesinti duyulmaktadir. Bazen burasi sag-sol olarak divisi ¢alinmalidir. Ayni rahlede
calan kemancilardan biri istteki sol notasini uzatirken diger kemanci bu notay1 kesip
sol telindeki notay1r hazirlarsa, aradaki boliinme duyulmayacaktir. Dortlik sol
notasindaki crescendo onemlidir ve duyurulmalidir. 112. 6l¢iintin ikinci yarisindaki
ticlemeler, sag kolu ¢ok fazla hareket ettirmeden, daha cok bilek kullanarak
calinabilir. Sanki ¢ift tel ayn1 anda ¢aliyormus gibi ufak hareketlerle ¢alinabilecek bir

motiftir.

61



Pasajin ilk olgiisiinde orijinal bagi bozarak ol¢iiyii ikiye ayirmak yayi rahat
bir sekilde kullanmay1 saglar. Bagdan ¢ikarken son notayi uzatarak ¢alisma yapmak
gegisleri rahatlatacaktir. 101. olgtide iki bagli oktav notalarin arasini hafif ayirarak
calmak artikiile a¢isindan oOnemlidir. 101 ve 102. olgiilerdeki crescendo ve
diminuendo niianslarimi yapmak, miizikal agidan rahat ¢almay:1 saglayacaktir. 105.
Olgiide altilamalarin son iki notasini biraz belirgin ¢almak igin yazilan kiigiik
diminuendo 'lar1 gostermek 6nemlidir. 109. l¢tide noktali onaltilik-otuz ikilikler i¢in
de yine diminuendo ’lar, legato bozulmadan yapilmalidir. 111°de baslayan bir 6lgiiliik
crescendo 113. ol¢iiye kadar taginmali ve diminuendo’ ya gegilmelidir. Pasajin genel
niians1 piano oldugu igin crescendo’lar maksimum mezzoforte’ye kadar ¢ikmali ve
sert bir tin1 ile galinmamalidir. Tel gegislerindeki degisimler olabildigince legato 'yu
bozmadan yapilmali ve yayin ¢ok dikkatli boliinerek kullanilmasi gerekmektedir.
Zaman zaman tek yayda 18 nota ¢almak gerektigi i¢in yayin hizin1 yavaglatmadan ve

hareketi kisitlamadan ¢calmaya 6zen gosterilmelidir.

Uzun ciimlelerde tonun ve ciimlenin devam edebilmesi, yaym hizinin
ayarlanmasiyla saglanmalidir. Yay sol elden bagimsiz bir sekilde hareket etmelidir.
Yay1 yavas ¢ekerek ¢ok fazla nota ¢alinmasi gereken bu eserde, 6nce sadece yarim
yay kullanarak pasaji1 icra etmek, sonrasinda tiim yay1 kullanarak ¢alismak faydali ve

daha kolay olacaktir.®

Biitiin onaltilik notalar vibratolu olmalidir. Pozisyon ve tel gecislerinde hicbir
sigrama olmamalidir. Gegisleri miimkiin oldugunca belli etmeden ve glissando

yapmamak i¢in, parmaklar genis bir alanda kullanilabilecek sekilde yerlestirilmelidir.

Biitiin boliim i¢in uygulanabilen bu egzersizler, farkli baglar kullanilarak
yazilmis, sol elin notalar1 kavramasini1 hedefleyen egzersizlerdir. Vibrato yapilmadan
calisilmas1 entonasyon agisindan faydali olacaktir. Sekizlik nota igin 70 metronom

degeri ile ¢alisilmasi dnerilmektedir. (Ornek: 35, 36)

8 Ai-Wei Chang, Utilizing Standard Violin Orchestral Excerpts As A Pedagogical Tool: An
Analytical Study Guide With Functional Exercises, Universty of North Texas, 2014, s. 30-31.
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Ornek 35: Egzersiz 27
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Ornek 36: Egzersiz 28

Biitiin boliime uygulanabilecek bu egzersiz, farkli ritim kullanarak sol el
artiklilasyonunu saglamlastirmak i¢in yazilmistir. Orijinalde legato ve esit
onaltiliklarin oldugu pasaji farkli ritimle ¢alismak sol el koordinasyonunu saglamak
acisindan yararli olacaktir. Sekizlik notanin 70 metronom degeri ile calisiimasi
onerilmektedir. (Ornek: 37)
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Ornek 37: Egzersiz 29

Pozisyon gegislerini saglamlastirmak igin baglar kullanilmadan detaché
calinarak ve aralara es alarak caligilabilecek bir egzersizdir. Tim boliime
uygulanacak bu egzersizi farkli niianslarla ¢alismak da faydali olacaktir. Sekizlik

notanin 136 metronom degeri ile ¢alisiimasi dnerilmektedir. (Ornek: 38)
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Ornek 38: Egzersiz 30

Nota ciftleme yontemi ile sol elin notalara hakimiyetini saglayan bir
egzersizdir. Ayni nota iizerinde ¢iftleme yapmak, 0 notayr daha iyi algilamaya ve
ogrenmeye yardimci olur. Sekizlik nota i¢in 80 metronom degeri ile galisilmasi
onerilmektedir. (Ornek: 39)
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Ornek 39: Egzersiz 31
109. ol¢iideki noktali on altilik- otuz ikilik ritmi dort onaltilik nota eklemesi

yaparak calismak, ritmin oturmasina yardimeir olacaktir. Sol el ve sag el
koordinasyonu i¢in yazilmis bu egzersizin, dortliik notaya 65 metronom degeri ile

calisiimasi dnerilmektedir. (Ornek: 40)

J=65 (109.6lci)

Ornek 40: Egzersiz 32

Noktali onaltilik-otuz ikilik ritmin oturmasi igin farkli baglar kullanarak
calisilmas1 Onerilen bir egzersizdir. Aralarda kesilerek virgiil yapilmasi ritmin
algilanmasi agisindan Onemlidir. Sekizlik nota i¢in 70 metronom degeri ile

calisiimasi dnerilmektedir. (Ornek: 41)
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Ornek 41: Egzersiz 33

Fransiz besteci, kemanci, sef ve egitimci Rodolphe Kreutzer’ in No: 14 ve 29;
Avusturya’li kemanci, besteci ve egitimci Jakop Dont’un Op.35, No 5; ve Fransiz
besteci, kemanc1 Pierre Rode’un 6 numarali etiidleri; tel atlamalari, bag iginde teller
aras1 sag el koordinasyonu ve entonasyon calismasi icin dnerilmistir. (Ornek: 42, 43,
44, 45)
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Ornek 42: Etiid R. Kreutzer No. 14
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Ornek 43: Etiid R. Kreutzer No. 29
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Ornek 45: Etiid P. Rode No. 4

66



3.6. Orkestra Partisi No: 5

F. Mendelssohn “Bir Yaz Gecesi Riiyas1” “Uvertiir” Olg¢ii:6-40

A MIDSUMMER NIGII'T'S DREAM 1
OVERTURE AND INCIDENTAL MUSIC

Ouvel‘lure VIOLINO I, FFelix Mendelssohn
Op.61
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Ornek 46: F. Mendelssohn “Bir Yaz Gecesi Riiyas1” “Uvertiir” Olgii: 6-40
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Tablo 6: F. Mendelssohn “Bir Yaz Gecesi Riiyasi” “Uvertiir” i¢in kullamilmasi gereken teknik

unsurlar
-Spiccato -Tel degistirme
-Pozisyon geg¢isi -Koordinasyon

-Divisi®

Bu eserin sinavlarda istenme sebebi; piano niiansi i¢inde esit spiccato
yapabilmeyi ve pozisyon gecislerindeki koordinasyonu dlgmek igindir. Uvertiir’iin
minimum c¢alisma temposu her bir 6lgii igin 106 metronom degeridir. Spiccato
yapilmasina uygun bir tempo ile ¢alisilmalidir. Yayi rahat ziplatabilmek igin ¢alisma
temposunun ¢ok yavas olmamasi gerekir. Yayin ortasinda miimkiin oldugunca hafif
ziplatmak gerekmektedir. Orkestralarin ¢aldigi maksimum tempo genellikle dlgi
bagina 137 metronom degeridir. Bu eserde, uzun notadan sonra gelen sekizlik
spiccato’lan galarken 4 notada bir sebare diisiinmek, tempoda kalinmasi agisindan
onemlidir. 24. olgiide ise iki notada bir, 4’¢ gidiyormus gibi disiinilebilir.
Nefeslilerin galdig1 5 6l¢iiden sonra girilen nota ¢ift piano ¢ok hafif oldugu i¢in yay
uctan baglamali ve yayin ortasina gelinerek, rahat ziplayacagi bir yere kadar
itilmelidir. Oldukga hafif spiccato ile kiigiik yay kullanilmahdir. Yavas ¢alisma
yaparken mutlaka tel iizerinde ¢alinmalidir. Pozisyon gegislerinin duyulmasi problem
degildir. Spiccato’da bu sorun ortadan kalkacaktir. Sekizlikleri 4 bagli ¢alismak da
duyum ve entonasyon agisindan melodinin 6ztimsenmesi igin faydali olacaktir. 11.
olglide yazilan “sempre staccato” ifadesi, aslinda yumusak ve tathi bir spiccato ’yu
anlatmaktadir. Arada iki bagli gelen notalari kavrayabilmek i¢in yay:1 telden ¢ok
uzaklastirmadan ve fazladan ziplatma ¢abasi gostermeden ¢almak gereklidir. Dogru
yerde galinirsa, yay gereken tepkiyi verecektir. Genelde 39. 6l¢iiye kadar galinmasi
istenir. 29. 6l¢iiniin ikinci yarisindaki bagl iki sekizlik notay: orkestralar cogunlukla
ayri calar, aksi takdirde 31. 6lgii ¢ekerek gelmek miimkiin olmaz. Bu da sekizliklerin
ters gelmesi demektir. iki bagl sekizlikleri de her geldiginde yay1 biiyiitmeden ve

yerini kaybetmeden calmak gerekir. Farkli ritim egzersizleri ile galisilabilir. Kisa

8 Divisi: Orkestra partilerindeki akor béliinmesi
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sekizlik notalar telden ¢alinmalidir. Cogu zaman icracilar, hangi spiccato tiiriine
aligkin olduklaria baglh olarak dort onaltilik notay1 veya ti¢ sekizlik notay1 aceleye
getirirler. Bu orkestra pasajinda ustalik gerektiren, onaltilik notalar i¢in tele yakin
spiccato 'dan sekizlikler igin gerekli olana gegebilmektir. Baslangi¢ rahat bir “piano”

olmal1 ve crescendo 'lar ¢ok abartilmamalidir.

Tiim boliim igin Onerilen, pozisyon gegislerini saglamlastirmak i¢in aralara es
konularak yazilmis bir egzersizdir. Orijinal temposundan agir alinmasi ve egzersizin
detaché g¢alisilmasi yararli olacaktir. Dortlik notanin 100 metronom degeri ile

calisilmasi 6nerilmektedir. (Ornek: 47)

(80 ol¢ii boyunca)
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Ornek 47: Egzersiz 34

Biitiin boliimdeki sol el pozisyon gegislerini pekistirmek igin farkli ritimlerle
yazilmig bir egzersizdir. Yavas g¢alismak ve cekerek gelen notalarda ¢ok yay
kullanmamak, iterek calinacak notalara daha rahat doniilmesini saglayacaktir. Yayin
kokii ile ortasi arasinda ve dortlilk nota i¢in 80 metronom degeri ile galisilmasi
onerilmektedir. (Ornek: 48)
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Ornek 48: Egzersiz 35

Spiccato g¢alismasina faydali olmasi igin nota giftleyerek yazilmig olan bir
egzersizdir. Her notay1 ¢ift ¢almak, sol el ile ilgili nota kaygisini azaltacagindan, sag
ele odaklanmaya yardimci olacaktir. Sekizlik notanin 110 metronom degeri ile

calisiimasi dnerilmektedir. (Ornek: 49)

69



Spiccato galigmasi i¢in egzersiz

Ornek 49: Egzersiz 36

Sol el pozisyon gegisleri i¢in, farkli ritimler kullanarak yazilmis bir
egzersizdir. Yaym kokii ile ortasi arasinda galisilmasi Onerilir ve biitiin sayfa igin
uygulanabilir. Sekizlik nota i¢in 141 metronom degeri ile ¢alisilmasi onerilmektedir.
(Ornek 50)
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Ornek 50: Egzersiz 37

Sag ve sol el arasindaki koordinasyon ve spiccato calismasi igin, J. Dont’un

Op. 35, 2 ve 3 numarali etiidlerinin galisilmasi yararh olacaktir. (Ornek: 51, 52)

Ornek 51: Etiid J. Dont No. 2
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Ornek 52: Etiid J. Dont No. 3
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3.7. Orkestra Partisi No:6

F. Mendelssohn “Bir Yaz Gecesi Riiyas1” “Scherzo” Olgii: 17-99%

Vv

Allegro vivace,

Scherzo.
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Olcii: 17-99

Tablo 7: F. Mendelssohn Bir Yaz Gecesi Riiyasi “Scherzo” i¢in kullanilmas: gereken teknik

Ornek 53: F. Mendelssohn

2

” “Scherzo

“Bir Yaz Gecesi Riiyasi

unsurlar

-Tel degistirme

-Koordinasyon

-Spiccato
-Pozisyon gegisi

% Felix Mendelssohn, Bir Yaz Gecesi Riiyasi, Op.61, “Scherzo”, Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1880,

New York: Edwin F. Kalmus, 1933, 1. Keman Partisi, Olgii. 17-99
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Bu eserin sinavlarda istenme sebebi; farkli ve ayni yone yazilan arse sekilleri
kullanilirken, onaltilik notalarin pozisyon gegisi sirasinda temiz ve net
calinabilmesini 6lger. Eserin temposu hizli ve canli anlamina gelen “Allegro Vivace”
dir. Dortliik nota i¢in Allegro 110-132, Vivace 133-140 arast metronom degeridir.
Vivacissimo ise 144 metronom degeri gosterir. Bu tempo rahat ¢alabilmek igin ¢ok
hizlidir. ideal sinav temposu dértliik notaya 124-132 aras1 metronom degeri olarak
diistintilebilir. Orkestralarda bu boliim genelde 144 yerine 130-135 aras1 metronom
degeri c¢alinir. Minimum c¢alisma temposu olarak 6lgli basina 67 metronom degeri
onerilir. Orkestralarin ¢aldigr maksimum tempo 6l¢ii basina 92 metronom degeridir.
Bu hizli bolimde sinavlarda istenen pasaj, 17. olgiiden 99. Olgiiye kadar olan
kisimdir. Olabildigince hafif (leggiero) ve piano niiansini koruyarak yayi tele ¢ok
yapistirmadan ¢alinmalidir. Genelde tiim pasajin spiccato ¢alinmasi beklenir. 22. ve
23. Olgiilerdeki aksanli senkop notalarindan Once yay mutlaka kesilmelidir. Fakat
aksanlar sert olmamali, yine piano niianst korunmalidir. 24. 6lglide senkoplardan
sonra gelen onaltilik do notasini telde caldiktan sonra, spiccato’ ya gegilmelidir.
Yaymn orta kismi en hafif bolgesidir ve burada hafif sekilde ziplatarak spiccato
karakterinde calinmalidir. Yaym dengesini bulmak ¢ok onemlidir. Nerede rahat
spiccato yapiliyorsa orada stabil kalmak gerekir. Spiccato hareketini havadan gelen
yay ile ya da tel iistiinden baslayan hareketle gergeklestirmek miimkiindiir. Yay, her
sekizlik notadan sonra kalkmali ve onaltilik nota ¢alinirken tele yakin kalinmalidir.
Eserde siirekli olarak ayni tempoda kalabilmek kemancilar agisindan zorlu
olabilmektedir. 17,19, 33-35, 37-39. ol¢iilerde oldugu gibi 4 onaltilik nota sekizlik
notay1 izlerken, aymi egilim meydana gelebilir. 22-23. o6lgiide alt boliinmeler
diistiniilmezse ritim hatas1 yapilabilmektedir. 41. 6l¢iide 4. parmakla baslanabilir ve
devaminda sekiz notada bir yine 4. parmak kullanilabilir. Kalip seklinde diisiinmek
pasaji daha konforlu hale getirmektedir. Pozisyon gecisleri icin rahatlik saglar.
Sadece ilk pasajda sonda 2 onaltilik artmaktadir. B harfinde yine 3. notadan itibaren
8 notalik kaliplar diigiiniilebilir ve 2. parmak ile 3. pozisyona gegilebilir.

“Shakespeare” in edebiyat saheseri i¢in bestelenmis, usta bir miizik eseri olan
Mendelssohn'un “Bir Yaz Gecesi Riiyasi”ndaki “Scherzo” nun hikayesi, hafif ve canli
bir ruha sahiptir. Siki bir sekilde olusturulmus melodi, kemancinin sabit ritmi
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korumasini, her notanin dolgunlugunu ortaya ¢ikarmasini ve miizigin dis hatlarini

saglam bir sekilde gostermesini gerektirir.”%

Rus-Amerika’li kemanct J. Heifetz, bu eserin birinci keman partisinin belli
pasajlarina ¢ift ses ekleyerek yeniden diizenlemistir ve calisilmasi Onerilmektedir.
(Ornek: 54)

Scherzo
S e {"Midsummernight's Dream®)
Violin
MENDELSSOHN - HEIFETE®
Allegre vivace

Y. A
222, o, fLo,on, o~ = [
J 7 et — e T

Ornek 54: F. Mendelssohn “Scherzo” J. Heifetz’in Diizenlemesi

%1 (gevrimigi) www.tonbase.co Erisim tarihi: 08.02.2023
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33. olglideki tel degisimli pasaj igin yazilmis, ritmik yapisi degistirilmis bir
egzersizdir. Sag ve sol el koordinasyonunun gelismesi igin yararli olacaktir. Dortlik

notanm 109 metronom degeri ile ¢alisiimasi dnerilmektedir. (Ornek: 55)

J=109

Ornek 55: Egzersiz 38
41. ve 51. 6l¢iiler arasindaki pasajin pozisyon gegisleri i¢in aralara es alinarak
yazilan bir egzersizdir. Sol el pozisyonunun es zamaninda degistirilmesi pasajin
oturmasi agisindan faydali olacaktir. Yayin ortasinda detaché ¢alinmasi ve dortliik

nota i¢in 109 metronom degeri ile ¢alisiimasi dnerilmektedir. (Ornek: 56)

Ornek 56: Egzersiz 39

41. ve 51. Olgiiler arasindaki pasajdaki ritmik yapmin degistirilip, aralara es
alinarak yazilmig bir egzersizdir. Sol el artikiilasyonu i¢in faydali olacaktir. Sekizlik

notanin 100 metronom degeri ile ¢calisiimasi dnerilmektedir. (Ornek: 57)

0 1 . > . > ~ S 2 =

p Ay K — i l'—F i T

y oy < 1 R An— — 1 o |'—F' o ® < P—Figﬁ'
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Ornek 57: Egzersiz 40

N

o9

17. Oolgiide baslayan pasajin ritminin  saglamlastiritlmasi1  i¢in  alt
bolinmelerinin yazildig1 bir egzersizdir. Bu ¢alisma yapildiktan sonra orijinal parti
calinirken otomatik olarak i¢ seste bu boliinmeler hissedilecektir. (Olgii basina)
noktal1 dortliik nota icin 75 metronom degeri ile ¢alisiimasi dnerilmektedir. (Ornek:
58)

LLPrer, pp e .

H 1,

Ornek 58: Egzersiz 41
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Belgika’li kemanci ve besteci Henri Vieuxtemps’in Op. 48, 26 numarali etiidii
orkestra partisine benzer ritimde yazilmis olup, sag el koordinasyonunun saglanmasi
icin calisilmasi onerilmistir. (Ornek: 59)

Allegretto yivace. g, TR .

F - segue o 1—
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Ornek 59: Etiid H. Vieuxtemps No. 26

3.7.1. Sylvio Krause’ nin Calisma Onerileri:

1. Ormek; F. Mendelssohn’un “Bir Yaz Gecesi Riiyas1 Uvertiirii’niin 17- 40.
Olgiiler arasindaki pasajlarinin  ¢alisilmasinda yararli olmasi amaciyla
cesitlendirilmis melodi kaliplarindan olusur. Ayni kaliplar 4 farkli yay sekli
ile 6rneklendirilmistir.

2. Ornekte; 41- 47. ve 49 — 54. olciiler arasinda yararlamlmak iizere 6 farkli yay
sekli ve 4 farkli ritim kalibi yazilarak, etkili bir c¢alisma g¢esitliligi

sunulmustur.
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3. Ornekte; 71- 74. ve 79- 82. él¢iiler arasindaki pasajlarin pekismesi icin farkli

yerlerde aksan kullanim1 ve 2 farkli yay kombinasyonu ile ¢alisilmasi faydali

olacaktir.®? (Ornek: 60)

Voriibungen / Preliminary Exercises

| Voriibungen fiir die Takte 17-40: / Preliminary exercises for bars 17-40:

H Voriibungen fiir die Takte 41-47 (auch fiir die Takte 49-54 mit cresc.): / Preliminary exercises for bars
41-47 (also for bars 49-54 with cresc.):

Die Voriibungen a-f sind auch rhythmisiert zu iiben. Preliminary exercises a-f are also to be practised in rhythms.

Ornek 60: S. Krause Egzersiz 42

%2 Sylvio Krause “Das Probespiel Violine Orchestral Auditions Violin” s. 30
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3.8. Orkestra Partisi No:7

R. Schumann Senfoni No. 2, “2.Béliim” “Scherzo” Op. 61 Olgii: 1-50%

JI 153

SCHERZO
Allegro vivace

Ornek 61: R. Schumann 2. Senfoni “Scherzo” Olgii: 1-50

9 Robert Schumann Senfoni No.2, Op.61, “2. Béliim”, Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1890, New York:

Edwin F. Kalmus, 1933, 1. Keman Partisi, Ol¢ii. 1-50
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Tablo 8: R. Schumann 2. Senfoni “Scherzo” i¢in kullamlmasi gereken teknik unsurlar

-Detaché % -Pozisyon gegisi

-Spiccato -Koordinasyon

-Tel degistirme

Bu eserin smavlarda istenme sebebi; sag el ile sol eldeki zor pasajlarin ve tel
atlamalarinin hizli tempodaki koordinasyonunu o6lgmek ig¢indir. Eserin temposu
“Allegro Vivace” dir. Dortliik nota igin istenen tempo 144 metronom degeridir.
Allegro temposu 110-132, Vivace 133-140 arasi metronom degeri. Vivacissimo ise
144 metronom degeri gosterir. Bu tempo rahat calmak igin ¢ok hizlidir. Ideal sinav
temposu dortliik notaya 124-132 arast metronom degeri olarak diistinilebilir.
Orkestralarda bu boliim genelde 144 yerine 130-135 arasi metronom degeri ¢alinir.
Tim pasajlar i¢in yavastan hizliya dogru metronomla birlikte noktali ritmik ¢alisma
yapilmalidir. Ritmik ¢alismada kisa notalar miimkiin oldugunca geg¢ ¢alinarak notalar
arasindaki stire mesafesi agilmalidir. Yine ritmik calismada pasajlara hem iterek hem
de ¢ekerek baslanabilir. Ayn1 sekilde pasajlar bagli ve ritmik olarak da ¢alisilmalidir.
Bir diger ¢calisma metodu da parmaklari basmadan smav temposunda sadece agik
tellerle ¢alismadir. Bu eserin zorluklarindan biri tel gecisleridir. Tel gegislerinin ve
yay hareketinin net olmasi, sol eli de rahatlatacaktir. Notanin genelinde birkag yer
disinda noktalama isareti spiccato yazilmamig ama artikiilasyon ve keskinlik
acisindan orkestralarda ilk ti¢ nota hafif detaché, sonraki pasaj telden ayrilarak
spiccato ¢alinmaktadir. 2.ve 4. 6lgiideki mi ve si notalari i¢in 1. parmagi iki tele ayni
anda basmak, hizli ¢almak bakimindan kolaylik saglayacaktir. Aksanli notalari
calarken yayr biiyiitmeden sadece basing uygulamak yeterlidir.15-16 ve 19-20.
olgtilerdeki bagh notalarda sag eldeki hareketi durdurmamak gerekir. Niians piano
olsa da, niians i¢inde aktif hareketle ¢almak gerekir. Aksi taktirde tempo kaybi
olabilir. 19 ve 20. Olgiideki biraz yavaslamak anlamina gelen poco ritardando
genellikle ¢cok az yapilir ve hafif bir esnetme gibi diistiniilebilir. Ayn1 yavaslama 53
ve 54. dlgiiler i¢in de gegerlidir. Sonrasinda hemen “A tempo” ya donmek gerekir. En

bastaki mezzoforte niians1 bize rahat ¢alabilme olanagi saglar. 1. dlgiideki ilk notada

% Detaché: Bagsiz, genis yay ile icra etmek.
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verilen aksan, o notaya dogru giden niians1 simgeler. Melodinin akisi ile, calarken
crescendo ve diminuendo’ lar olugsmaktadir. Bunlar yazmasa da melodi yukar1 ¢ikip
asag1 indigi i¢in az da olsa yapilir. 7. 6lgtideki biiyiik crescendo’ yu 4 6lgii boyunca
tasimak ¢ok onemlidir. ikinci dolabmn sonundaki piano niians1 igin tam bir piano
efekti verilemese de, daha yumusak bir spiccato istendigini gosterir. Kemanci yayi
olabildigince kiiciiltmeli; telden ¢ok ayrilmadan ve ¢ok ziplatmadan ¢almalidir.
Gosterilmesi gereken iki tane 6nemli zirve nokta vardir. 10. ve 35. olgiiler forte
niansindadir. 38. dlglideki mi bemol kisa ve aksanli ¢alinirsa tel atlayarak gidilen si

bekar i¢in daha fazla vakit alinmis olur.

27 ve 28. olgiiler harig, yay telden uzak sekilde spiccato olarak ziplamali
fakat, bu iki olgtide temiz tel degistirebilmek igin ziplatmadan tel iizerinde kalinarak
icra edilmesi onerilmektedir. Yayin denge noktasina yakin Kalarak kontrollii bir
spiccato egiliminde olunmalidir. Bu yaklasim artikiilasyona destek olarak ton elde
etmeye yardimci olacaktir. Piano niiansina gelindiginde yay tuseye yaklastiriimali ve
orada ziplamaya devam etmelidir. Eserin genelinde yay tellere yakin kalarak
ziplamalidir, bu da yumusak ve temiz tel degisimine katkida bulunabilecek bir oneri
olarak aktarilmaktadir.®® Orkestra giris smavlar1 igin rahat calinabilecek tempolar
se¢mek ¢ok Onemlidir. Boylece ¢ok daha temiz entonasyonla, net ve giivenli bir

sekilde ¢alinabilir.

Asagida verilen dort farkli calisma; bagli onaltilik ve sekizlik notalar disinda

tiim sayfa i¢in kullanilabilir. Egzersizlerin ¢alisma metronomlari belirtilmistir.

Vibratosuz galisilmasi entonasyonun iyi olabilmesi ve notalarin 6grenilmesi
icin faydali olacaktir. Sekizlik notanin 129 metronom degeri ile c¢alisilmasi
onerilmektedir. (Ornek: 62)

% Ai-Wei Chang, Utilizing Standard Violin Orchestral Excerpts As A Pedagogical Tool: An
Analytical Study Guide With Functional Exercises, Universty of North Texas, 2014, s. 41.
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Ornek 62: Egzersiz 43
Auftakt® dahil eserin gogunlugundaki &lgiilerin 2-3-4 ve 6-7-8. notalari,
melodi agisindan 6nemli rol oynamaktadir. Dortliik nota i¢in 104 metronom ile
calisilmasi1 Onerilmektedir. Tel gegislerinin oturmasi ve sag el koordinasyonunun
gelismesi i¢in yapilacak aksanl galisma, eserin 6grenilmesinde fayda saglayacaktir.
(Ornek: 63)

Ornek 63: Egzersiz 44

Hizli, kisa ve keserek ¢alinacak otuz ikilikler, notalar arasindaki gegis hizini
calistirmay1 hedeflemektedir. Gegis algis1 bu egzersizden sonra otomatik olarak
gelismektedir. Dortliik nota i¢in 72 metronom degeri ile galisilmasi onerilmektedir.
(Ornek: 64)
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Ornek 64: Egzersiz 45
65. oOrnekteki tgleme ritim ¢alismasi, iki nota arasindaki mesafeyi
yavaglatarak daha iyi bir sol el artikiilasyonu kazandirmay1 saglayacak bir
egzersizdir. Biitiin boliim i¢in uygulanabilir. Dortliik nota i¢in 90 metronom degeri
ile calisilmas1 dnerilmektedir. (Ornek: 65)

J=90
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Ornek 65: Egzersiz 46

% Auftakt: Miizikte dlgiiniin, 6l¢li basindaki kuvvetli zamanda baslamayip, bir énceki dlgiiniin zay:f
zaman olan son vurusu ya da son vurusunun 2. ya da 3. Alt boliinmesinde baglamasi ile olusan
miizikal 6l¢ii yapisi.
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J. Dont’ un Op. 35’ten 2, 3 (Bkz. Ornek 51-52) ve R. Kreutzer’ in 2 numarali
etiidleri (Bkz. Ornek 21) sag ve sol el arasindaki koordinasyon ve spiccato calismasi

i¢in Onerilmistir.
3.8.1. Sylvio Krause’nin Calisma Onerileri:

1. Ornekte; R. Schumann’ 1n 2. Senfonisinin “Scherzo” béliimii’ niin Otakar
Sevcik Op. 3 Varyasyon 16 ile birlikte ¢alisilimasi tavsiye edilmektedir.

2. Ornekte; 7 farkl1 bag ve ritim kaliplar1 ile egzersizler sunulmustur.

3. Ornek; leggiero® icrasmin tel degisimlerindeki zorlugu agisindan gelistirilmis
tel gecisli ve farkli bag kombinasyonlari iceren bir egzersiz olma ozelligini
tasir.

4. Ornek; pasaji orijinal icraya yaklastiran bagsiz ve farkli yay sekilleri ile
cesitlendirilmis tekrar kaliplar1 iceren bir egzersizdir. % (Ornek: 66)

% |_eggiero: Tiiy gibi, hafif icra etmek.
% Sylvio Krause, “Das Probespiel Violine Orchestral Auditions Violine”, Leipzig, 2001, s. 54-55.
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Voriibungen / Preliminary Exercises
I nach Otakar Sevefk: op. 3 Var. 16

Allegro

- 14 m
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weiter mit niichster Phrase / continue with the next phrase

preliminary exercises 1V leggiero

Vorstudien IV leggiero

oo

Ornek 66: S. Krause Egzersiz 47
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3.9. Orkestra Partisi No:8

J. Brahms Senfoni No. 2, “1. Béliim” Olcii: 17-66, 118-156%°

Ornek 67: J. Brahms 2. Senfoni “1. Béliim” Olgii: 17-66

% Johannes Brahms, Senfoni No.2, Op.61, “2. Boliim”, ed. Hans Gal, Leipzig: Breitkopf & Hartel,
1927, New York: Edwin Kalmus, 1933, 1. Keman Partisi, Ol¢ii. 17-66,118-155
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Ornek 68: J. Brahms 2. Senfoni “1. Béliim” Olcii: 118-156

Tablo 9: J. Brahms 2. Senfoni “1. Béliim” icin kullanilmasi gereken teknik unsurlar

-Staccato % -Divisi -Koordinasyon
-Legato -Pozisyon gegisi
-Vibrato -Tel degistirme

Bu eserin sinavlarda istenme sebebi; ayni bag iginde ¢alinan pasajda
yapilmas1 gereken siirekli vibrato’yu, ani niians degisikliklerinin kontroliinii,
pozisyon ve tel atlamalarindaki ustaligi 6lgmek igindir. 17 ile 66. ve 118 ile 156.
Olgiiler arasi, entonasyon ve pozisyon gegisleri i¢in ¢aligma temposu onerisi, dortliik
nota igin 78 metronom degeridir. 17 ile 66. ve 118 ile 156. olgiiler arasinda

orkestralarin aldigi tempo genellikle 103 metronom degeridir.

100 staccato: Notalarin kesik kesik icra edilmesi. Nokta isareti ile ifade edilmektedir.
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Brahms’in 2. Senfonisi’nin a¢ilisinda, son derece yumusak bir ton ve esit
akigli bir tempo ile ¢alinmasi istenmektedir. Tel gegislerinde herhangi bir kesinti
olmamalidir. Bu bdlim igin istenen iki pasajdan biri 17 ile 66. olgiiler arasi, ikinci
pasaj ise 118 ile 156. ol¢iiler arasidir. Dikkat edilmesi gereken unsurlar; sesi devam
ettirirken temiz ve yumusak tel degistirme, artikiilasyon, devamli vibrato ve
niianslar, entonasyon ve ritim hassasiyetidir.17. 6l¢iide baslayan legato pasajda yayin
hizin1 ayarlayarak ¢almak oOnemlidir. Nota sayisina gore yayin hizin1 ve
boliinmelerini ayarlamak gerekir. 118. 6l¢iiniin sonundaki sforzando do diyez tekrar
¢ekerek alinabilir. 17. olgiiden itibaren birkag¢ Olgli legato yazan pasaj genelde
boliinerek ¢alinir. Piano niiansi i¢inde olmasina ragmen yayi bolmek rahat ve tath bir
ton elde etmek icin gereklidir. Aksi takdirde yayda sikisma meydana gelirse giizel
bir piano elde edilemez. iki tel arasindaki gecisler miimkiin oldugunca bagl ve
yumusak olmalidir. 44. dl¢iide gelen piano niiansi tath bir ifadeyle dort 6l¢ii boyunca
korunmalidir. 52. 6lgtideki piano niiansi iterek geldigi igin, yay1 biiyiitmeden sadece
yayin ortasina kadar gelmek yeterlidir, aksi takdirde istemsiz bir crescendo
olusabilir. Crescendo 54. 6l¢iideki senkoplarda yavas yavas yapilmalidir ve dort 6l¢ii
iginde forte niiansina gelinmelidir. 58. 6l¢iide ti¢ sesli akordan 6nceki notay1 kesmek,
akora daha rahat baslanmasini saglar. 61 ve 62. dlgiilerdeki noktali sekizlikler ¢ok
kisa ¢alinmalidir. 63. dl¢iiye gecerken tel atlandigi igin sol telinden hizli bir hareketle
mi teline gegmek gerekmektedir. Ayn1 zamanda sol elin de pozisyon atlamasini ¢ok
seri yapmasi gerekir. 62. dl¢liniin son iki notast ve 63. dlgiiniin ilk notas1 art arda
tekrar edilerek ¢alisiimalidir. Bu iki elin koordinasyonu igin gereklidir. 65. dl¢iideki
sforzando’ larin etkili olmasi i¢in 6nceki nota mutlaka kesilmelidir. Diger Kkesitin
basi olan 118. olgiideki “quasi ritenente%! ifadesiyle, yavas baslanir. Biitiin noktal
notalar kisa ¢alinmalidir. Tizde gelen notalara yazilan aksan aktif, belirgin ve vibrato
ile olmalidir. 118. 6lgiiniin sonundaki sforzando yapilmas: istenen do diyez tekrar
¢ekerek almabilir. 127. 6lgti ve benzeri yerler noktali yazilsa da tel tizerinde kisa ve
giiclii calinmalidir. Tel atlamali bir pasaj oldugu igin ziplatmak yayin dengesini
korumak adina zorlayicidir. 152 ve 155. dlgiiler arasindaki noktali notalar marcato

calinmalidir.

101 quasi ritenente: Hafif tempoyu tutar gibi
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Bu orkestra eserinde orijinal yazilmis yay sekilleri, yayli ¢algi icracilarinin
arasinda degistirilerek farkli sekillerde yorumlanabilmektedir. Eserdeki genel zorluk,
sag kolu istikrarli bir sekilde kullanarak her yay degisiminin yumusak olmasi ve
pozisyon gegisleri ile tel degisimi koordinasyonunun iyi saglanmasi olarak
goriilebilmektedir. Pasajin genelinde bagsiz (detaché) yay teknigi ile calismak
artikiilasyon i¢in faydali olacaktir. Noktali dortliik ve onaltilik ritimleri dogru ritim
kalib1 igerisinde icra edilmelidir. J. Brahms 118. 6lciideki en tiz notanin iizerine
aksan yazmistir. Bu aksan sag kolun dogal agirligi ile seslendirildiginde etkili
olabilmektedir. Hizli tempo icerisindeki ayri yay sekilleri belli edilmeden

calmmalidir.1?

20. olglide baslayan pasaj 2 bagh olarak yazilmig; entonasyon ve pozisyon
gegislerine faydali olacak bir egzersizdir. Dortliik nota igin 84 metronom degeri ile

calisiimasi dnerilmektedir. (Ornek: 69)
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Ornek 69: Egzersiz 48

|

20. olgiiden baslayan pasajda yapilacak nota ¢iftleme ile, entonasyon ve
pozisyon gegislerine yardimei olacak bir egzersizdir. Sekizlik notanin 107 metronom

degeri ile calisilmas1 dnerilmektedir. (Ornek: 70)
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Ornek 70: Egzersiz 49

102 Aj-Wei Chang, Utilizing Standard Violin Orchestral Excerpts As A Pedagogical Tool: An
Analytical Study Guide With Functional Exercises, Universty of North Texas, 2014, s. 48.
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118. olglideki oktavli pozisyon gegisi i¢in es’ li yere nota getirerek ritmik
¢oziilmeyi anlatan bir egzersizdir. Dortlik notanin 56 metronom degeri ile

calisilmas1 dnerilmektedir. (Ornek: 71)
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Ornek 71: Egzersiz 50

127. olgideki pasajin sadece ilk notalarmin galisilmasi, tel atlamalarinin
ogrenilmesine faydali olacaktir. Dértliik nota igin 60 metronom degeri ile caligilmasi
onerilmektedir. (Ornek: 72)
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Ornek 72: Egzersiz 51

118 ve 122. dlgiilerdeki oktavli pozisyon gegisini pekistirmeye yarayacak bir
egzersizdir. Dortliik nota i¢in 60 metronom degeri ile ¢alisilmasi Onerilmektedir.
(Ornek: 73)
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Ornek 73: Egzersiz 52

R. Kreutzer’in 1 ve 14 numarali etiidlerin, uzun ses calismasi ve tel

degisimlerine fayda saglayacagi icin ¢alisiimasi dnerilmistir. (Ornek: 74, 75)
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Ornek 75: Etiid R. Kreutzer No. 14

J. F. Mazas’in 51 numarali etiidii, 127 ve 135. dlgiiler arasindaki pasajin ritim

calismast igin dnerilmistir. (Ornek: 76)
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Mit der Spitze und init sehr wenig Bogen. De la pointe avee trés peu darchet,
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Ornek 76: Etiid J. F. Mazas No. 51
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3.10. Orkestra Partisi No:9

J. Brahms Senfoni No. 4, “4. Béliim” Olgii

33-81103
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Ornek 77: J. Brahms 4. Senfoni “4. Béliim” Olgii: 33-81

103 Johannes Brahms Senfoni No.4, Op.98, “4. Boliim”, Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1927, New York:

Edwin F. Kalmus, 1933, 1. Keman Partisi, Olcii 33-80



Tablo 10: J. Brahms 4. Senfoni 4. Béliim i¢in kullanilmasi gereken teknik unsurlar

-Legato -Pozisyon gegisi
-Detaché -Tel degistirme
-Vibrato -Koordinasyon

Bu eserin sinavlarda istenme sebebi; ani pozisyon atlamalarindaki sag - sol el
birlikteligi ve arsenin iKi tel arasinda onaltiliklar esit ¢alabilmesini 6l¢mek igindir.
Final boliimiiniin 33 ile 81. Olgiileri aras1 i¢in 6nerilen ¢alisma temposu, dortliik nota
icin 68 metronom degeridir. Orkestralarin ¢aldigi tempo genellikle dortliik nota i¢in
98 metronom degeridir. Bu eserde dikkat edilmesi gereken unsurlar; entonasyon, tel
degisimleri, ikileme ve igleme arast gecisler, niianslar, climleleme ve
artiktilasyondur. 33. Ol¢iide forte baslayan temayi calarken biiyiikk ve genis yay
kullanilmalidir. Giiglii ton ile ¢alinmali ve yay degisimleri belli edilmemelidir. 41.
Olctideki sekizlik es’ te yay telden ayrilmamali ve bir onceki olgiiyle bagli gibi
calinmalidir. Cok genis olmayan dolgun vibrato yapilmalidir. Ayr1 yaylarla
calinmasinin sebebi temanin keman partisinde forte ve ben marcato “saglam
vurgulu” yazilmasidir. Olgii sonlarindaki sekizlik notalara aksan verilmemeli ve
yumusak bir forte ile gecisi saglanmalidir. Crescendo ve decrescendo’ lar miizigin
salinimina goére yazilmistir. 57. Olgiide bagli gelen ilk iki notayi, enerjiyi
diistirmeden, piu forte niiansinda bagi sonuna kadar tutarak calmak gerekir. 57.
Olgiide iterek gelen sekizlik notalar ¢ok kisa ¢alinmamalidir. 62. 6lgiide noktali
dortliik-onaltilik ayr1 yazilmistir. Bagh yay ile calinsa dahi, aralari kesik ¢alimmalidir.
65, 66, 67 ve 68. oOlciide forte ve olabildigince tele yapisik sekilde detaché
calinmalidir. 69, 70, 71 ve 72. dlgiilerde bos mi notasindan sonra gelen biitiin notalar
igin, c¢aldiktan sonra galan parmag kaldirmak, ritim ve artikiilasyon agisindan
kolaylik saglayacaktir. Notalarin basili kalmamas: sag eli de olumlu yonde
etkilemektedir. 69. olgiide iki tel arasinda yay1 esit kullanmak gerekmektedir. Bu
esitligi saglamak biraz giic ama yavas calisildiginda sag el igin oturan bir yay
teknigidir. Sol eldeki notalar1 bastiktan sonraki parmak kaldirma hareketi de ¢ok
yardimct olacaktir. 74. Olgiide {iglemeden sonra gelen noktali sekizlikler kisa

calinmalidir. Ayn1 yazim 76. dl¢lide de mevcuttur. 74. 6l¢iide liglemenin sonundaki
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la notas1 ile la telindeki re notasina aym anda kent'% basiimalidir. Bunun sebebi
6l¢iiniin ikinci vurusundaki re notasini hazirlamaktir. 77. 6lgiideki mi notasi igin, 4.
pozisyonda 1. parmak kullanilir. Bu notay1 tiz basmamaya dikkat edilmeli, 79.
Olgiide gelen bos tel ile calindiginda tiz kalinmamalidir. Her zaman biraz pes
diistinmek gerekir. 79. dlglide bos telden sonra bastigimiz mi notasi igin partilerde
genellikle 4. parmak yazmaktadir. Kaldig1 pozisyonda 1. parmak da ¢alinabilir. 81.

olgtiye girerken 1. pozisyon i¢in asagi inmeye zaman kalacaktir.

Baslangi¢ kisminin genis ve tutkulu calinmasi belirtilmektedir. Kemanci
devam eden bir ton ve etkili bir vibrato elde etmeye odaklanmalidir. Ust oktavdaki
sesleri calarken yayin kontak noktasi, ton kalitesinden 6diin vermeden kopriiniin yant
olmalidir. Olgiiler arasindaki arpejlerden dolay:r entonasyonun temiz calinmasi

zorlayic1 olabilmektedir.1%

33. olgiideki pasajin ritmik zamaninin saglamlastirilmasi igin yazilmis bir
egzersizdir. Notalarin ¢iftleme olarak ¢alisilmasi artikiilasyona katki saglayacaktir.

Dértliik notanin 65 metronom degeri ile calisilmasi &nerilmektedir. (Ornek: 78)

J=65

Ornek 79: Egzersiz 54

57. 6lgli i¢in nota ¢iftleme yaparak ¢alismak; ritmik zamanin oturmasi ve
atlamali pozisyon gegisleri i¢in yararli olacaktir. Dortliikk notanin 65 metronom

degeri ile calisilmas1 dnerilmektedir. (Ornek: 79)

104 Kent: aym anda aym parmakla iki farkli telde besli aralik basmak.
105 Aj-Wei Chang, Utilizing Standard Violin Orchestral Excerpts As A Pedagogical Tool: An
Analytical Study Guide With Functional Exercises, Universty of North Texas, 2014, s. 53
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65. oOlgiideki pasaj, orijinal baglarin aksine 4 bagh yazilmistir. Detaché
notalar1 birbirine baglayarak melodik hareketi daha iyi algilamak i¢in yazilmis bu

egzersiz, tel gecislerini ve artikiilasyonu saglamak i¢in faydali olacaktir. Dortlikk

notanin 60 metronom degeri ile ¢alisiimasi &nerilmektedir. (Ornek: 80)

Ornek 80: Egzersiz 55
69, 70, 71 ve 72. dlgiilerde, iKi tel arasinda calinan pasaj i¢in aradaki bos tel
mi notalarinin ¢ikarilarak calisilmasi, senkop’un daha net anlasilmasina fayda
saglayacaktir. Dortliik notanin 126 metronom degeri ile ¢alisilmasi onerilmektedir.
(Ornek: 81)

Ornek 81: Egzersiz 56
R. Kreutzer’ in 14 (Bkz. Ornek 42) ve J. Dont un Op. 35, 7 numaral: etiidleri,

bag iginde farkli tellerde calinan pasajlar igin énerilmistir. (Ornek: 82)
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Ornek 82: Etiid J. Dont No. 7
3.11. Orkestra Partisi No:10

P. 1. Tchaikovsky Senfoni No. 5 Mi minér “2. Boliim” Op.64
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Ornek 83: P. I. Tchaikovsky 5. Senfoni “2. Béliim” Olgii: 111-128
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Tablo 11: P. i. Tchaikovsky 5. Senfoni “2. Béliim” i¢in kullamilmas: gereken teknik unsurlar

-Legato -Tel degistirme

-Vibrato -Koordinasyon

-Pozisyon gegisi

Bu eserin sinavlarda istenme sebebi; crescendo-decrescendo yaparken iist
pozisyonlara c¢ikildiginda tonu kaybetmeden, vibrato devamliligi gostererek
pozisyonlara hakimiyeti 6lgmek i¢indir. Bu boliim igin 6nerilen caligma temposu
vurus basina (ii¢ sekizlik) 40 metronom degeridir. Orkestralarin ¢aldigi tempo
genellikle vurus basma (ii¢ sekizlik) 50 metronom degeridir. istenen 17 &lciiliik
pasajin tamami Sol telinde ¢alinmalidir. Bunun belirtilmesi igin pasajin basina,
notanin iizerine “sul G -sol telinde- olarak ifade eklenir ve pasaj bitene kadar kesik
cizgilerin devami yazilmalidir. Mezzoforte baglayan pasajin  her olgiisiinde
crescendo- decrescendo’lar yazilmistir. Bu niianslar ciimleleme yapmaya yardimci
olmaktadir. Sol telinde entonasyon calismasi yapilmalidir. Bu bdlim i¢in yogun
vibrato ile espressivo ¢alinmasi istenmektedir. 111. olgiide ilk iki nota bagli ve
tiglincii nota bag icinde ¢izgili yazilmistir. Bu son notayr ¢ok kesmemek ve diger
Olgiliye tagimak igin bir miktar crescendo yapilabilir. 120. 6lgiide 1a’ dan si’ ye ayni
tel lizerinde pozisyon degistirirken glissando duyulmamasi i¢in, yayr diminuendo

yardimiyla ¢ok az yavaslatmak gerekebilir.

Uzun notalarin siiresini benimsemek i¢in nota tekrar1 ile ritmin igi
doldurularak yazilmis bu egzersize ¢alismak ritmi saglamlastirmaya yararli olacaktur.
Biitiin boliim igin uygulanabilir. Sekizlik nota i¢in 111 metronom degeri ile

calisilmasi dnerilmektedir. (Ornek: 84)
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Ornek 84: Egzersiz 57
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Nota ciftleme ile hem pozisyon gegislerinin hem de notalarin oturmasini
saglamaya yarayan bir egzersizdir. Noktali dortliik nota i¢in 50 metronom degeri ile

calisilmas1 dnerilmektedir. (Ornek: 85)
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Ornek 85: Egzersiz 58
120 ve 121. dlgiilerdeki pozisyon gegislerinin hazirlanmasi igin, Uzun notanin
kesilerek araya es alindigi bu egzersizin, dogru pozisyona ulasmak igin ¢alisilmasi

faydali olacaktir. Noktali dortliik notanin 50 metronom degeri ile calisiimasi

onerilmektedir. (Ornek: 86)
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Ornek 86: Egzersiz 59
Yayin hizini, uzunlugunu ve niians1 ayarlamak igin ayni nota iizerinde tekrar
edilerek yapilan bir egzersizdir. Yaymn basincini ayarlamayr ve temas noktasini

hissetmeyi saglayacaktir. Noktali dortliik nota igcin 50 metronom degeri ile

calisiimasi dnerilmektedir. (Ornek: 87)
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Ornek 87: Egzersiz 60
J. F. Mazas’mm 37 numarali etiidii, 4. telde calinan pasajin entonasyon

calismasina fayda saglayacagi igin dnerilmistir. (Ornek: 88)
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Ornek 88: Etiid J. F. Mazas No. 37
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3.12. Orkestra Partisi No:11

P. I. Tchaikovsky Senfoni No. 5, “4. Boliim” “Presto” mi minor
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«“4, Boliim” Olgii: 504-547

Ornek 89: P. I. Tchaikovsky 5. Senfoni

Tablo 12: P. I. Tchaikovsky 5. Senfoni “4. Boliim” i¢in kullamilmas: gereken teknik unsurlar
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Bu eserin sinavlarda istenme sebebi; hizli tempoda pozisyon gegislerinin aktif
bir sekilde ¢alinmas1 ve gam’larin temiz ve net olmasini dlgmek igindir. Onerilen
calisma temposu Ikilik nota icin 95 metronom degeridir. Orkestralarm caldig
maksimum tempo ise ikilik nota i¢in 168 metronom degeridir. Final boliimiiniin son
derece hizli icra edilmesi gereken keman partisi, devamli pozisyon degistirme
gerektiren ve entonasyona dikkat edilmesi gereken bir pasaj ile baslamaktadir.
Dortliikk notalardan sonra gelen sekizlik es’ler pozisyon degistirmede yardimci
olmaktadir. Yavas calisma yaparken en bastaki ctimleleme her iki 6lgiide bir aksan
vererek yapilabilir. 504. dl¢tiniin ilk vurusundaki mi notasi kisa, forte ve alt yarida,
koke yakin ¢alinmalidir. Hemen gelen piyano niiansi i¢in, yayin dogru yerinde olmak
¢ok onemlidir. Piyano niians1 i¢in yayi tele koyarak devam edilmelidir. Fakat ikinci
notalar es’ ten dolayr kisa olmali, yay her seferinde kaldirilip tekrar tele
konulmalidir. 510. 6l¢iideki {i¢ forte’ ye kadar yapilmasi istenen crescendo sirasinda
yay biiyiitiilerek ve baski arttirilarak ¢alinmalhidir. 538. 6l¢gtide sekizlik es’ ten sonra

genelde iterek calinan sekizlik pasaja, ¢ekerek de baslanabilir.
518 ve 521. Olgiiler arasinda iki farkl1 yay kullanilabilir.

e Birincisi; sol bekar cekerek geldiginden fa bekar iterek alinir ve diger
Olclideki dortliik sol bekar notasmna baglanir. Sol bekar notasinda nokta
yazmasa da genellikle kisa ¢almir. Aymi bag 520 ve 521. 6lgiilerde de
kullanilabilir.

e Ikincisi; iistiinde yazdig: gibi bag kullamlmadan geldigi gibi caliabilir. 519.
Olctideki ilk nota olan sol notasi ilk seferde ¢ekerek gelir, 521. 6l¢iideki sol
notas1 da iterek gelir. 522. 6l¢iiniin basindaki sol bekar hari¢ 523 ve 526
arasindaki dort oOlgiide, baslardaki dortlik notalara ¢ekerek ve sonraki
sekizliklere tekrar ¢ekerek baslanabilir.

525 ile 530. dlgiilerde yukari dogru ¢ikan gam’li pasaj i¢in iki farkli parmak
numarast Onerilmektedir. Bes ol¢ii boyunca 1. pozisyonda kalarak veya iki olgii 2.

pozisyon, iki 6l¢ii 3. pozisyonda ¢alinabilir.

Ritmik yapmin oturmasi igin aralarda nota eklenerek ¢alinan bir egzersizdir.

Dort onaltilik yapi, es’li orijinal pasajin yavas ¢alinmasini saglamak amaciyla
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yazilmigtir. Dortliik nota icin 96 metronom degeri ile ¢alisilmasi Onerilmektedir.
(Ornek: 90)

olcii 504 - 518 RITIM EGZERSIZi

Ornek 90: Egzersiz 61
Ritmik yapinin degisik yazilmasi ile aksan yaparak noktali dortlikleri

uzatmak, ciimlelemeyi iki 6l¢iiliik periyotlar halinde algilamay1 hedefler. Ciimleleme
iki 6l¢tide bir aksan vererek yapilabilir. Dértliik nota igin 100 metronom degeri ile

calisiimasi dnerilmektedir. (Ornek: 91)
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Ornek 91: Egzersiz 62
538-542 arasindaki dlgiilerde, asag1 dogru inen pasajin pozisyon degisiklikleri
icin yazilmig bir egzersizdir. Sekizliklerin detaché ¢alinmasi Onerilir. Parantez

icindeki kiiciik gecis notalar1 €S zamaninda c¢alinmalidir. Dortlik notanin 100

metronom degeri ile ¢alisiimasi dnerilmektedir. (Ornek: 92)
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Ornek 92: Egzersiz 63
522. 6lgii i¢in “nota ¢iftleme” olarak yazilan ve pasajin oturmasini saglayan

bir egzersizdir. Yayin ortasinda detaché galinabilir. Sol el pozisyon gegislerine

faydali olacaktir. Sekizlik nota i¢in 110 metronom degeri ile c¢alisiimasi

onerilmektedir. (Ornek: 93)
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Ornek 94: Egzersiz 65

526. dlgiideki sekizlik gamli pasaj i¢in farkli ritimler kullanilarak yazilmig bir
egzersizdir. Sol el pozisyon gecisleri ve tel degisimlerinin saglamlastirilmasi,
ogrenilmesi amaglanmistir. Dortliik notanin 90 metronom degeri ile calisiimasi
onerilmektedir. (Ornek: 94)
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P. Rode’ un 11 numaral etiidiiniin Vivace kisminin galisilmasi; ritim, sag el

ve sol el koordinasyonu i¢in dnerilmistir. (Ornek: 95)

Ornek 95: Etiid P. Rode No.11 “Vivace”
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3.13. Orkestra Partisi No:12

C. Debussy “La Mer” “2. Boliim” “Animé”, Prova Numarasi 33-39
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Ornek 96: C. Debussy “La Mer” (Prova Numarasi 33-39)
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Tablo 13: C. Debussy “La Mer” icin kullamilmasi gereken teknik unsurlar

-Trillto% -Spiccato -Koordinasyon
-Divisi -Pozisyon geg¢isi
-Legato -Tel degistirme

Bu eserin smavlarda istenme sebebi; iist pozisyonlardaki hakimiyet ve sag
elde siirekli degisen arse kombinasyonlarimin ustaligimi 6lgmek igindir. Eserin bu
bolimi i¢in Onerilen ¢aligma temposu oOnerisi dortlilk nota icin 97 metronom
degeridir. Orkestralarin ¢aldigi maksimum tempo ise gittik¢ce hizlanan bir ara boliim
olan No: 33 Anime i¢in dortliikk notaya 137, No: 35 En animant beaucoup i¢in dortliik
notaya 140 ve No: 37 Tres anime i¢in dortlik notaya 143 metronom degeridir. Bu
eserde dikkat edilmesi gereken unsurlardan baslicalart; niians, yay hakimiyeti, trill,
tempo degisimleri ve detaché-spiccato degisimleridir. Prova numarast 33’ten
baslamaktadir. Toplam 58 6l¢ii calinmakta ve prova numaras: 39°da bitmektedir. Ust
divisi’ nin soruldugu bolim, numara 33’4 1. 6l¢ii olarak numaralandirarak anlatim
yapilacaktir. Hizli ve aktif bir boliimdiir. Sol diyez #rill” e dzellikle bekar yazilmistir.
Bunun anlamu #i//” in la bekar ile yapilmasi gerektigidir. Bu trill her ne kadar st
pozisyonda ve yarim ton olsa da ozellikle sinavda galarken vibrato trill yapmak
onerilmez. Cikan ses ve efekt olduk¢a farkli olacaktir. 1. Glg¢tideki trill igin her
Ol¢iide yay degismektedir. Trill iki piano niiansi i¢inde kiigiik yay ile yapilmalhdir. 4.
6l¢iideki onaltiliklar da yay1 biiylitmeden ¢alinmalidir. 2. ve 3. parmakla yapilan #ill’
den sonraki pasajda 2. parmak alinabilecek ise de 3. parmakla baslamak tel gecisi ve
duyulus agisindan daha uygun olacaktir. Ardindan gelen 5. dlgiide tekrar 2. parmaga
doniilebilir. Hala pianissimo niiansinda olundugu unutulmamalidir. 8. odlgiide 1.
pozisyonda trill yaptiktan sonra gelen pasajin crescendosu sadece piano niiansina
kadardir. Bu “subito piano” olarak diisiiniilmemelidir. 9. Olgiideki ti¢clemelere
gelindiginde bagli notalardan sonra noktali sekizlikler ziplatarak spiccato

calinmalidir. Bu gelen tiglemeler aslinda eserin baslangi¢c temposunu belirlemek igin

108 Trill: Bir nota ile tam veya yarim ton {izerindeki notay1 birbiri ardina ve titretircesine galarak
uygulanan teknik.
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de idealdir. Yaym ortasinda kiigiik yay kullanilmalidir. Carpmalara ufak bir aksan
vermek de yararli olabilir, ancak ¢ok belirgin bir aksan yapmak dogru olmayacaktir.
Oldukga ters sayilabilecek bu yay kombinasyonu igin 6nce tel tstiinde detaché olarak
calismak, her notaya esit zaman taniyip saglikli bir sonug elde edilmesini saglar. Bu
pasaj yavastan hizliya dogru ¢alisilabilir. 18. dlgliye ¢ekerek ve yumusak bir aksanla,
hizli bir yay ve vibrato yardimiyla baslanmalidir. Bu 6lgiide 2. pozisyon tercih
edilebilir. 35 numaradan itibaren orijinal baglar uygundur. 29. 6lgiiye girmeden yay1
cok hafif kaldirarak baglamak pozisyon gegis sesini engeller. Parmak onerileri nota
izerine isaretlenmistir. Tiim pasaj tele ¢ok yakin, hatta tel istiinde ¢alinmalidir.
Besteci 31. 6lgiide tiglemelerin ilk notalarini ¢izgili iKinci ve tigiincii notalarini ise
noktali istemistir. Noktali olan notalar hafif ziplatarak ¢alinmalidir. 32. 6lgiide bagli
gelen fa diyez notasindan sonra sol diyez de fa diyez’ e nokta ile baglanmigtir. Bunu
calarken fa diyez’ i kesip yayr durdurmak ve sol diyezi kisa ¢almak gerekir. 38.
Olgiide tglemelere ii¢ nokta konmustur. Bu yiizden hepsi ziplatilarak ti¢leme
calinmalidir. 49. 6l¢iide gelen fortissimo niiansini verebilmek i¢in kisa ve spiccato
calmak yerine tel istiinde daha biiyiikk yay kullanilmahidir. 37 numaradaki “Tres
anime” ani bir hizlanmay1 degil yavas yavas hizlanmayi tarif eder. 38 numaradaki
son vurus bazi edisyonlarda iigleme olarak devam etmistir. Boyle durumlarda
orkestranin verdigi notayr baz alarak c¢aligmak en dogrusudur. Son iki 6lgiideki
pizzicato’lar hemen yavaglamaz. Bu tarz ifadeler bir hareketin basladigini gosterir.
Ik degil ama ikinci 6l¢ii biraz daha yavas calmabilir. Noktal: olan iki sekizligin

ikincisi, crescendo yazildigi igin aksanli ve daha giiclii ¢alinmalidir.

9-10 ve 13-16 arasindaki Olgililerde bulunan iiglemelerin ¢ift nota olarak
calinmasi, artikiilasyon ve 2. pozisyon calismasinin pekismesini saglayacaktir.

Sekizlik nota i¢in 120 metronom degeri ile calisilmas1 dnerilmektedir. (Ornek: 97)

S>=120

Ornek 97: Egzersiz 66
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9-10 ve 13-16 arasindaki olgiiler i¢in farkli baglarla ve bagsiz yazilmis olan
egzersizler, sag el koordinasyonunun gelismesine katkida bulunacaktir. Dortliik nota

icin 75 metronom degeri ile ¢alisiimas1 onerilmektedir. (Ornek: 98, 99, 100)
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Ornek 98: Egzersiz 67
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Ornek 99: Egzersiz 68
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Ornek 100: Egzersiz 69
25. Olginiin devaminda gelen {iglemeleri dortlik c¢almak, entonasyon ve
pozisyon gegislerini 6grenmeye olanak saglayacaktir. Dortliik nota i¢in 80 metronom

degeri ile calisilmas1 onerilmektedir. (Ornek: 101)
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Ornek 101: Egzersiz 70
61. oOlglideki trill igin Onerilen bu tg¢ egzersiz, farkli ritimler kullanilarak
yazilmistir. Egzersizler yavastan hizliya dogru gitmektedir, daha enerjik ve aktif bir
trill elde etmeye yonelik faydali olacak bir calismadir. Ornek 102: Dértliik nota igin
90, Ornek 103-104: Dértliik nota i¢in 75 metronom degeri ile ¢alisiimasi
onerilmektedir. (Ornek: 102, 103, 104)
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Ornek 104: Egzersiz 73

J. F. Mazas’in 23 numarali etiidii, tel gegisleri ve spiccato ¢alismasi igin
Onerilmistir. (Mazas’in etiid numaras1 edisyona gore degisiklik gosterebilir, 36 veya
Roma Rakamu ile 23 olabilmektedir.) (Bkz. Ornek 32)

110



3.14. Orkestra Partisi No:13

R. Strauss “Don Juan” Olgii: 1-62107
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Ornek 105: R. Strauss “Don Juan” Olgii: 1- 62

57

107 Richard Strauss, Don Juan, Op.20, Miinih: Jos. Aibl Verlag, 1890, New York: Edwin F. Kalmus,

1933, 1. Keman Partisi, Olgii. 1-62
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Tablo 14: R. Strauss “Don Juan” i¢in kullamlmas1 gereken teknik unsurlar

-Detaché -Vibrato -Koordinasyon
-Legato -Pozisyon gegisi
-Spiccato -Tel degistirme

Bu eserin smavlarda istenme sebebi; hizli tempoda calinmasi beklenen
pasajlarda ani pozisyon atlamalari sirasindaki entonasyon ve netlik ile sag el
koordinasyonunu o6lgmek igindir. Eserin ilk sayfasi i¢in Onerilen ¢alisma temposu
dortliikk nota i¢in 110 metronom degeridir. Orkestralarin ¢aldigi metronom genellikle
ikilik nota i¢in 93 metronom degeridir. Orkestra sinavlarinda en ¢ok istenen
eserlerden biridir. ilk olcii sol telinde baslar. Yaym iist yarisinda ve mutlaka tel
iistlinde baslanmalidir. Kalin bir tel oldugu i¢in havadan baslamak etkili bir ses elde
etmeye engeldir. Seflerin ozellikle orkestraya yaptigi uyari, esere baglarken
onaltiliklart yayin alt kismi1 ya da ortasindan baslatmamalaridir. Ciinkii onaltilik
pasajdan sonra gelen uzun mi notasin1 uzatmak igin Yyeteri kadar yay kalmasi
gerekmektedir. Tlk &lgii ses ve ifade olarak net olmalidir. Ik dért notanin netligi, hem
ifade hem de galicinin tiim pasaji saglikli bir sekilde ¢alabilmesi i¢in ¢ok 6nemlidir.
Ik dl¢iiniin dordiincii sesi olan do notast 1. parmak alinip, 2. 6lciiniin iiciincii
vurusuna kadar 3. pozisyon ¢alinmasi hem tel gecisi hem de ses dengesi igin tercih
edilmelidir. 2. dlgiiniin ilk iki vurusu eserin temposunu belirler. Buraya kadar olan
pasaj tempo i¢inde olmali, ancak daha virtiioz bir ifade ile ¢almak daha etkili
olacaktir. 1. ol¢iiniin sonundaki ikilik mi notasinin kesilmesi ifade ve ciimleyi
boleceginden, yay olarak ayri olmakla beraber iki ol¢ti birbirine bagh gibi
calinmalidir. Mi notas1 kesilmeden 2. 6l¢iiniin basindaki fa notasina gegilmelidir. 2.
ol¢ilintin son vurusundaki mi notasi aslinda yerini goziimiizle de tayin edebilecegimiz
bir pozisyondadir. 1. parmag tercih etmemiz uygun olacaktir. Ayni bag i¢inde ayri
olarak calmak 3. Olgilinlin tglincii vurusundaki aksanli si sesine daha saglikli
ulasmamizi saglar. 4. 6l¢tiniin ikinci vurusundaki tiglemeler ¢ekerek alinip sonraki
crescendo iterek calinabilir. Ancak istenirse iiclemelere iterek de baslanabilir. 6.
Ol¢iide kosma riski oldukga yiiksektir. Tiim notalarin esit ve saglikli duyulabilmesi

igin ritmik calisma Onerilebilir. 7. dlglinlin sonundaki dortliik ve 8. dlglintin ikinci
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vurusundaki sekizlik akorlarin degerlerini gostermek adma abartili bir fark
yaratmaya calismaya gerek yoktur. flk dortliikk, degeri kadar uzun; sekizlik akor
elbette biraz daha kisa ancak tinlamasina izin verecek kadar biiyiikk bir yay

kullanilabilir. Ikisine de vibrato yapilmalidir.

9. dlgiideki sol diyezi; 3. pozisyonda 3. parmak do diyezi 1. parmagimizi
geriye acarak bulmak, pozisyon gegis sesi ve zaman kaybi gibi olumsuzluklardan
ka¢inmak ig¢in daha uygundur. 10. 6l¢iiniin son notasi olan mi notasin1 1. parmak
almak uygun olacaktir. 9 ve 16. 6l¢iiler arasindaki pasaja iki ayr1 yay onerilebilir. 17.
Olgiide gelen mezzoforte niiansi fortissimo’dan sonra gelmesine ragmen c¢ok da
abartill bir diisiise neden olmak zorunda degildir. Leggiero spiccato % olarak
diistiniilebilir. 20. dlgtideki crescendo da ayni sekilde ¢ok biiyiik bir fark yaratmaya
calisarak degil daha ¢ok spiccato’dan tel tstiine gegerek efekti artirmak yoluyla
gosterilebilir. Bu eserde mi telinin ist pozisyonlarinda biten ¢ok fazla pasaj soz
konusudur. Ogzellikle 23. 6lgiiniin  (A) ilk notast olan si gibi oldukga fist
pozisyonlarda biten pasajlar i¢in yay1 ¢ok biiyiikk kullanmak ses kalitesini bozabilir.
Ardindan gelen ve 23. dlciide baslayan pasaj tel iistiinde ¢alinmalidir. Her nota net
bir sekilde duyurulmali, pasajin gittigi hatla beraber hafif bir crescendo ve
decrescendo ile desteklenmelidir. 25. dl¢lide baslayan pasaj 4. pozisyonda alinabilir.
Tiim pasaj istege gore 4. pozisyonda tamamlanabilir. 32. 6lgiiden itibaren gelen bagh
ve acik tliglemelerden olusan pasaji yavas ve teknik bir pasajdan ziyade lirik bir
pasajmis gibi ele alarak ¢alismak, hem pasajin yarattigi ¢alis gerginligini azaltabilir,
hem de her notanin saglikli duyulmasini saglar. 34. 6l¢tiden itibaren iki 6l¢ii boyunca
1 ve 3. vuruslan biraz tutarak ¢alismak pozisyon gegislerini kolaylastirir ve kosmay1
engelleyebilir. Ozellikle iist pozisyonlarda biten pasajlarin son birka¢ notasmni daha
giizel ve kaliteli bir sekilde bitirmek igin orijinal tempoda birka¢ kez sadece son iki
ic nota calisilabilir. Boylece hizli ve uzun bir pasajin bitisindeki notalarin ses ve
entonasyonlart daha kontrollii olabilir. 52. 6l¢iide baglayan pasaj i¢in ilk nota telden
baslamal1 ve tele yakin bir spiccato tercih edilmelidir. Uclemeler piyano iginde

olabildigince hafif bir spiccato ile ¢alinmalidir.

108 ) eggiero spiccato: Cok hafif ziplatarak
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Bu 62 olgiiliik eser alintisinin iginde dikkat edilmesi gereken en 6nemli
ayrinti, hizla degisen niianslara verilen tepkinin tam zamaninda ve ayarinda
olmasidir. Ani gelen niians degisiklikleri ve istenen aksanlara dikkat etmek gerekir.
Pasaj pasaj sesler temizlendikten sonra mutlaka birlestirilmeli ve tiimii ¢alinirken
olusan problemlerin iizerine gidilmelidir. Pargalar halinde galisip birlestirmeyi son
dakikaya birakmak eseri biitiin olarak anlamay1 zorlastirdigi gibi arka arkaya gelen
pasajlar bir biitiin olarak calindiginda farkli zorluklar barindirabildigi igin erken
tespit ve ¢oziim ¢ok 6nemlidir. Baz1 orkestra sinavlarinda 40 6lgli ¢alinmasi yeterli

goriiliir, ama orkestralarin gogu 62 6lgiiyli “birinci sayfa” olarak ifade eder.

6. olcilideki iiclemelerin, nota ciftleme ve bagsiz onaltilik seklinde galigilmast,
entonasyon ve artikiilasyon i¢in yararli olacaktir. Dortliik notanin 62 metronom

degeri ile calisilmas: dnerilmektedir. (Ornek: 106)

Ornek 106: Egzersiz 74

Asagidaki egzersizde 6. Olgiideki tiglemeler farkli baglarla yazilmistir.
Degisik notalarin &n plana ¢ikmas ile, dlgiiyii artikiile!®® etmede yardimer olacak bir
egzersizdir. Dortliik nota i¢in 62 metronom degeri ile calisilmast Onerilmektedir.
(Ornek: 107)
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Ornek 107: Egzersiz 75

23 ve 24. 6lgiideki tiglemeleri li¢ notay tekrarlayarak ¢alismak, sag el ve yay
koordinasyonu igin yararli olacak bir egzersizdir. Dortliik notanin 120 metronom

degeri ile calisilmas1 6nerilmektedir. (Ornek: 108)

109 Artikiilasyon: Tane tane belirterek seslendirmek.
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Ornek 108: Egzersiz 76
32. ol¢iideki tiglemeler orijinalinin aksine bagsiz, ayr1 olarak yazilmistir. Sol
el artikiilasyon ve entonasyonu saglamlastirmaya yonelik tavsiye edilen bu
egzersizin, dortliilk nota i¢in 54 metronom degeri ile galisilmasi Onerilmektedir.
(Ornek: 109)
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Ornek 109: Egzersiz 77
52. olgtudeki tglemelerin nota g¢iftleme olarak yazildigi bu egzersiz,
entonasyon ve pozisyon gegisi i¢in faydali olacaktir. Dortliik notanin 62 metronom

degeri ile calisilmas: 6nerilmektedir. (Ornek: 110)
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Ornek 110: Egzersiz 78
Ik &lcii igin motif tekrar yapilmus, ayri calman bu onaltilik pasajin sag elde
oturmasi amactyla yazilmis bir egzersizdir. Dortliikk notanin 106 metronom degeri ile

calisiimasi dnerilmektedir. (Ornek: 111)
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Ornek 111: Egzersiz 79
33. ol¢iiye son vurustan itibaren gelen olgiiler farkli ritimle yazilmistir. Hem
pozisyon gegisleri i¢cin hem de entonasyon igin yararli olacak egzersizlerdir. Dortlitk

nota i¢in 67 metronom degeri ile ¢alisiimasi dnerilmektedir. (Ornek: 112)
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Ornek 112: Egzersiz 80

3.14.1. Sylvio Krause’nin Calisma Onerileri:

1. Ornek; R. Strauss’un “Don Juan Senfonik Siiri” ile, Alman kemanci, besteci
ve egitimci Buchard Meier’ in yapisal olarak benzerlikler gosteren
Caprice’idir. Trioleler, ¢ift sesler ve cogunlukla pozisyon gegisleri icerdigi
igin Onerilen bu caprice’ i calismak, eserin pekismesine faydali olacaktir.

2. Ornekte; bagsiz olan ilk olgiiye farkli baglar ekleyerek calisiimasi, partinin
Ogrenilmesine katki saglayacaktir.

3. Ornek; eserdeki 9, 10 ve 11. dlgiilerdeki bagh ve es’ li gelen pasajin
saglamlastirilmasi igin farkl yaylarm onerildigi bir egzersizdir. (Ornek: 113)
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Voriibungen / Preliminary Exercises

Burkhard Meier: Caprice
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Ornek 113: S. Krause Egzersiz 81
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3.15. Orkestra Partisi No:14

S. Prokofiev Senfoni No.1, “1. Boliim” Olgii: 1-861°
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Ornek 114: S. Prokofiev “Klasik Senfoni” “1. Béliim” Ol¢ii 1-86

110 Sergei Prokofyev, Senfoni No.1, (Klasik Senfoni), Op.25, “1. Boliim”, Paris: Editions Russes de
Musique, 1922, 1. Keman Partisi, Olgii. 1-86.
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Tablo 15: S. Prokofiev “Klasik Senfoni” “1. Boliim” i¢in kullamilmasi gereken teknik unsurlar

-Akor 11 -Portato 112 -Pozisyon gegisi
-Tril -Spiccato -Tel degistirme
-Flajole!®3 -Pizzicato -Koordinasyon

Bu eserin sinavlarda istenme sebebi; hizli tempoda olan boliimde ani niians
degisikliklerini, yayin seri bir sekilde kullanilmasimmi ve pozisyon gegislerindeki
seriligi 6lgmek igindir. Eserin ilk sayfasina 6nerilen ¢alisma temposu, dortliik nota
icin 110 metronom degeri, orkestralarin ¢aldigi tempo genellikle ikilik nota igin 93
metronom degeridir. Bu eserde ilk akora ¢ok keskin ve yukaridan vurarak girmek
gerekiyor. Akordan hemen sonra sekizlikler noktali olsa da yay: telden ayirmadan
calmak, sonrasinda gelen notalarin ¢ift ¢alindigi yerde yay:1 telde kontrol etmeyi
kolaylastiracaktir. Piano niiansinda bastirmadan ve hafif baslanmali ve hizli bir
crescendo ile fortissimo’ ya ulasilmalidir. Noktali sekizlikler ¢ok kisa spiccato
calinmalidir. 9. 6l¢giideki sekizlik es sirasinda yayi kaldirmamak dogru olacaktir. 47.
olgtide mi telinden sol teline atlama yaparken yayn iist yarisinda olmak ve piano
calmak gerekir. Ugta ¢calinmas1 gerektigi “sul punto del arco” yazilarak belirtilmistir.
Cek-it hareketi ¢ok seri olmalidir. “D” harfinde dortliiklerin tizerine noktali ¢izgi
yazilmistir. Eser 6l¢ii basina 2’ ye gittigi i¢in detaché kadar uzamamalidir, genellikle
orkestralar da bu noktali ¢izgi ifadesini kisa ¢almaktadir. 50. olglideki dortliikler
sadece noktali oldugu i¢in yayin ortasina dogru iterek gelinmeli ve kisa ¢alinmalidir.

74. 6l¢iide pizzicatolar ise fortissimo niiansi iginde duyurulmalidir.

Baslikta oldugu gibi, eser klasik formda bestelenmistir. Mozart ve Haydn gibi
klasik donem bestecilerinin 1s1ginda yazilmis, 0 doneme atifta bulunan bir eser
formunda karsimiza ¢ikar. Eserin genel tarzi coskuludur. Bu canli ve neseli karaktere

sahip eser, igerdigi bircok dinamik ve aksanlar sayesinde, etkileyici bir iislupla

11 Akor: Ug ya da daha fazla ayr1 sesin bir anda uyum olusturacak tarzda birlikte duyulmas.
112 portato: Yayi kaldirmaksizin bag igerisinde sesleri ayirarak icra etmek.

113 Flajole: Yayli calgilarin tellerindeki doguskanlarin parmak ile hafifce dokunularak tinlamasi ile
olusan ses. 0 parmak numarasi ile belirtilir.

114 pizzicato: Yayl ¢algilarda tellerin parmak ile icra edilmesi. “pizz” kisaltmast ile belirtilir.
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dinleyiciye aktarilmalidir. Istikrarli tempo, dinamikler arasi kontrastlarin iyi

sunulmas1 bu eserde ¢ok énemlidir.**®

[k akordan sonra gelen sekizlik ¢iftleme notalarin tek ¢calinmasi ve aksanlarmn
kullanilmasi, pasajin net bir sekilde icra edilmesine yardimci olacaktir. Sag el
koordinasyonu ve sol el entonasyonu i¢in yazilmis bir egzersizdir. Dortliik notanin

85 metronom degeri ile ¢alisilmas1 6nerilmektedir. (Ornek: 115)
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Ornek 115: Egzersiz 82
10 ve 18. olgiilerde bag iginde noktali staccato’nun art arda tekrar edilmesi
onemlidir. Sag el koordinasyonu igin yazilmis bir egzersizdir. Dortlilk notanin 85

metronom degeri ile ¢alisiimasi dnerilmektedir. (Ornek: 116)
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Ornek 116: Egzersiz 83
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Bu ¢alismanin bos tel kullanilarak yapilmasi, mi telinden sol teline atlama ve
hizli bir gegcis i¢in sag kolda rahatlik saglayacaktir. Yayin kontroliinii saglamak i¢in
yazilmig bir egzersizdir. Dortlik notanin 55 metronom degeri ile ¢alisiimasi
onerilmektedir. (Ornek: 117)
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Ornek 117: Egzersiz 84
79, 80 ve 81. 6l¢ii icin bagsiz ¢alisilmasi onerilen sekizlik notalar, pozisyon
gegisleri i¢in yazilmistir. Sag ve sol el koordinasyonu igin faydali olacaktir. Dortliik

notanm 70 metronom degeri ile ¢alisiimas1 dnerilmektedir. (Ornek: 118)

15 Aj-Wei Chang, Utilizing Standard Violin Orchestral Excerpts As A Pedagogical Tool: An
Analytical Study Guide With Functional Exercises, Universty of North Texas, 2014, s. 66
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82, 83 ve 84. olgiilerde yedileme gamlar igin aralara es alinarak yazilmis,
pozisyon gegislerini hazirlamaya yonelik yararli bir egzersizdir. Dortliik nota igin 75

metronom degeri ile ¢alisiimasi dnerilmektedir. (Ornek: 119)
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Ornek 119: Egzersiz 86
Bagli notalarin spiccato’ ya gecisini saglamlastirmak i¢in, J. F. Mazas’in 45

numarali etiidiine ¢alisilmasi 6nerilmistir. (Ornek: 120)

Allegro non troppo
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Ornek 120: Etiid J. F. Mazas No. 45
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3.16. Orkestra Partisi No:15

S. Prokofiev “Klasik Senfoni” “2. Boliim” Olcii: 1- 21

— ¥ NN EN
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2p tranquillo

poco crese.

Ornek 121: S. Prokofiev “Klasik Senfoni” “2. Béliim” Olgii 1-21

Tablo 16: S. Prokofiev “Klasik Senfoni” “2. Béliim” icin kullanilmasi gereken teknik unsurlar

-Legato -Pozisyon geg¢isi
-Vibrato -Tel degistirme
-Tril -Koordinasyon

Bu eserin smavlarda istenme sebebi; yayin kontrolini, tizlerdeki
entonasyonu ve pozisyon gecislerinin ustaligini 6lgmek igindir. Senfoninin 2.
Bolimi i¢in onerilen calisma temposu, dortliik nota i¢in 44 metronom degeridir.
Orkestralarin  ¢aldigi tempo genellikle dortliik notaya 48-52 arasi metronom
degeridir. Smavda “Larghetto” béliimiin ilk 20 dl¢iisii sorulmaktadir. Ilk ii¢ dlgii
pianissimo niians1 i¢inde orta-u¢ arasinda ¢alimmalidir. 3. 6lgiide ¢ok az crescendo-
decrescendo yapilir ve sadece 3. dl¢iiyii vurgulamak icin yazilmistir. 4. dlgiideki es’
te la telinde 1. parmak ile oktav la notasi pizzicato ¢alinarak bulunmali ve 5. 6l¢tideki
pozisyon hazirlanmalidir. “A” harfi 5. 6l¢iide tiz bir la notasi ile baslayan pasaj igin
besteci “molto dolce” terimini kullanmis, pianissimo niiansinda yumusak ve ¢ok tatl

calinmasini istemistir. Ugta baglanmali ve olabildigince hafif ve kiigiik yay
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kullanilmalhdir.  Ozellikle iterek ¢alarken crescendo yapilmamasma 6zen
gosterilmelidir. Onaltilik es’ ler yayr durdurarak c¢alinmalidir. Re notasindaki
trill’den once bagin bittigi yerde yay ile pozisyon gecisini desteklemek i¢in kesme
yapilabilir. Fakat bu kesme bir duraklama kadar degil, belli olmayacak sekilde
yapilmalidir. 17. 6l¢iide 2 6l¢li boyunca devam eden crescendo, yay:r baskilayarak

degil biiyiiterek yapilmalidir.

5. olgiiden baglayan tiz pasajdaki notalarin Yyerlerini benimsemek ve
entonasyonu saglamlastirmak igin, deger olarak sadece dortliik notalar kullanilarak
yazilmig bir egzersizdir. Dortliik notanin 55 metronom degeri ile galisiimasi

onerilmektedir. (Ornek: 122)
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Ornek 122: Egzersiz 87
8. olgiideki es’li triolelerin degerlerini kavramak igin eslerin yerine onaltilik
notalar yazilmistir. Ritmik gruplamanin igsellesmesi igin Onerilen bir egzersizdir.

Dértliik notanin 55 metronom degeri ile calisilmasi 6nerilmektedir. (Ornek: 123,124)

J=55
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Ornek 123: Egzersiz 88
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Ornek 124: Egzersiz 89
10, 11 ve 12. 6lgiideki bagli motif i¢in yazilmis bir egzersizdir. Trill’siz ve
bagsiz calisilmasi, entonasyon ve artikiilasyon i¢in faydali olacaktir. Dortliik nota

icin 85 metronom degeri ile ¢alisiimasi nerilmektedir. (Ornek: 125)
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Ornek 125: Egzersiz 90
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17. olgiideki es’li triolelerin farkli ritimle ve farkli yaylarla yazilmis; ritmik
yapmin benimsenmesi icin yararli olacak egzersizlerdir. Dortliik notanin 50

metronom degeri ile calisilmasi dnerilmektedir. (Ornek: 126)

n V n V m o3
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Ornek 126: Egzersiz 91

J. F. Mazas’in 31 numarali etiidii, uzun legato ve onaltilik notalarin tel

gecislerindeki sag el koordinasyonunu pekistirmek i¢in énerilmistir. (Ornek: 127)

[ e 11 @. 3 . 3 3
1 1 I A {
1 1 | e s L 1 1 1 r
| O d 151 24 s A ) 1 1 ) e == | 1 1 14 1
. ? ! v L4 =
N * v’ R 7Y 3 w “T=5

Ornek 127: Etiid J. F. Mazas No. 31
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3.17. Orkestra Partisi No:16

S. Prokofiev “Klasik Senfoni” “Final” Olcii: 1-35

. _— — A —_— —— " —
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Ornek 128: S. Prokofiev “Klasik Senfoni” “Final” Olgii: 1-30.
Tablo 17: S. Prokofiev “Klasik Senfoni” “Final” boliimii i¢in kullanilmasi gereken

teknik unsurlar

-Flajole -Pozisyon gegisi
-Legato -Tel degistirme
-Divisi -Koordinasyon

Bu eserin sinavlarda istenme sebebi; bu hizli béliimde niianslarin yapilmasini,
pozisyon gegislerindeki ve iist pozisyonlardaki entonasyonu o6lgmek igindir. Final
boliimiinde oOnerilen g¢alisma temposu, ikilik nota i¢in 93 metronom degeridir.
Orkestralarin  ¢aldigi maksimum tempo yaklagik ikilik notaya 160-166 arasi
metronom degeridir. 2/2’lik bolim o6l¢ii iginde vurus 2’ye gitmektedir. Hizli bir
boliim olan “Finale” boliimii sik¢a pozisyon degistirilen bir bolimdiir. Cok hizli ve
atak calmak gerekir. Cift forte baslayip aniden piano niiansina gecilmektedir. Yay
hakimiyeti son derece zordur. Yavas calismak faydali olacaktir. ikiser 6l¢ii seklinde

ropriz (tekrar) yaparak pekistirmek ve birlestirmek en iyi yontemlerden biridir. ikilik
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notaya 65 metronom degeri ile ikiser Ol¢ii seklinde ¢alisilabilir. Bu tempoda
calisgirken de mutlaka niianslart ile galismak, duyum agisindan da ¢ok Onemlidir.
Tempo daha sonra yavas yavas hizlandirilir. Uzerinde ¢izgi veya nokta olan notalar
birbirinden farkli calinmalidir. Tlk nota “ff” aksanlidir ve noktali sekizliktir. Cok hizli
bir yay kullanarak kok ile orta arasinda bir yerde ¢alinmalidir. 21. Slgiide ton
degisimine dikkat edilmelidir. Sinavlarda genelde iist partinin ¢alinmasi istenir. Aksi
sdylenmedigi taktirde 30. 6lciiniin sonuna kadar calinmalidir. ilk vurus disinda bir

sonraki forte 17. dlgtide gelmektedir. Buraya kadar aksanlara dikkat edilmelidir.

2. Ol¢tideki pozisyon gegisinin tekrarlandig1 bir egzersizdir. Dortliik nota igin

70 metronom degeri ile ¢alisilmas: 6nerilmektedir. (Ornek: 129)

Ornek 129: Egzersiz 92

10, 11, 12 ve 13. olgiilerdeki pozisyon gegislerinin farkli ritimle yazilmis
ornegidir. Tekrar edilerek ve sekizlik nota igin 100 metronom degeri ile ¢alisiimasi
onerilmektedir. (Ornek: 130)
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Ornek 130: Egzersiz 93
35, 36 ve 37. olgiilerdeki pozisyon gegisinin sekizliklerle yazilmig seklidir.
Tekrar edilerek ve dortlik nota icin 67 metronom degeri ile g¢alisilmasi
onerilmektedir. (Ornek: 131)
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Ornek 131: Egzersiz 94
39, 40 ve 41. olgiilerdeki pozisyon gegisleri igin ¢arpmasiz, Sekizlikle
yazilmig bir egzersizdir. Dortliik notanin 114 metronom degeri ile calisilmasi
onerilmektedir. (Ornek: 132)
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Ornek 132: Egzersiz 95
13. 6lgiiniin tizdeki si notasindan sonra; mi telinde 4. pozisyondaki 1. parmak
si notasint sol el pizzicato ile bulup 14. 6l¢iiyli hazirlamak gerekmektedir. Dortliik

nota i¢in 120 metronom degeri ile ¢alisilmasi dnerilmektedir. (Ornek: 133)
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Ornek 133: Egzersiz 96
21 ve 22. olgideki sekizlik pasajin sol elde oturmasi igin farkli ritim
kullanarak caligmak, artikiilasyon agisindan faydali olacaktir. Dortliik notanin 72

metronom degeri ile ¢alisilmasi dnerilmektedir. (Ornek: 134)
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Ornek 134: Egzersiz 97
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J. F. Mazas’in 32 numarali etiidiiniin ¢alisilmasi, bag i¢inde ¢alinan notalarin

pozisyon gecislerine faydali olacag icin tavsiye edilmistir. (Ornek: 135)

Allegro moderato.
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Ornek 135: Etiid J. F. Mazas No. 32
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3.18. Orkestra Partisi No:17

G. Mahler Senfoni No. 10, “1.Béliim” “Adagio” Olgii: 49-69

Andante
rit. come primo Tempo adagio

il
ki
)

Ornek 136: G. Mahler 10. Senfoni “1. Boliim” “Adagio” Olgii: 49-69
Tablo 18: G. Mahler 10. Senfoni “1. Boliim” “Adagio” i¢cin kullamlmasi gereken teknik

unsurlar
-Legato -Tel degistirme
-Vibrato -Koordinasyon
-Pozisyon geg¢isi -Entonasyon

Bu eserin sinavlarda istenme sebebi; tel degisimlerindeki yay seriligini, ayni

tel lizerinde yapilan pozisyon degisimlerini ve bunlara bagli entonasyonu &lgmek
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igindir. Birinci boliimiin “Adagio” Su igin Onerilen ¢alisma temposu, sekizlik nota
icin 58 metronom degeridir. Ilk basta entonasyon icin bagsiz calisilabilir.
Orkestralarin ¢aldigi tempo genellikle sekizlik nota i¢in 58 metronom degeri ile
baslayip, devaminda biraz hizlanarak 68 metronom degerine kadar ¢ikmaktadir. Agir
ve dramatik bir boliimdiir. ilk 2 olgiide crescendo-decrescendo yazilmustir.
Baskemancinin istegine bagli olarak ¢ekerek veya iterek baslanabilir. Crescendo igin
iterek baslamak daha rahattir. 58. 6l¢iide bazi edisyonlarda 2 6l¢ii boyunca sol
telinde galinmas istenir. Bunu belirtmek igin 6lgiliniin iist kismina “G seite” yazilir
ve kesik cizgilerle kag 6lgii calinacaksa 0 6l¢iiniin sonuna kadar ¢izilir. 67. 6l¢tideki
mi diyez, fa bekar olarak anarmonik!!® diisiiniilebilir. 20. dlciideki la diyez 4. parmak
calinabilir. Yine son olgiideki la diyez-mi diyez-fa diyez / si bemol-fa bekar-sol
bemol gibi anarmonik diisiiniilerek daha temiz calinabilir. 54. olglideki aksanli
sekizlikler “mf” niians1 i¢inde, aralarin1 keserek ve belirgin ¢alinmalidir. 54. dlgiiniin
sonundaki iki on altilik ¢alindiktan sonra la teline gegmeden ¢ok az kesilebilir. 63.
Ol¢liniin 2. yarisinda bag igindeki aksanli do diyez ve re bekar notalar1 aksanlari
yiiziinden keserek ¢alinmalidir. 68. dl¢iideki uzun ses la diyez notasi aksanl ve ¢ift

forte oldugu i¢in, ¢ekerek ve iterek seklinde iki yayda ¢alinabilir.

Ik iki olgiideki entonasyon ve pozisyon gegisleri igin onaltilik kullanilarak
yazilmig bir egzersizdir. Her notanin 6l¢ii igindeki degeri kadar onaltilik ¢alinmasi,
yavag olan bu bolimde ritmik yapinin bagsiz olarak 6grenilmesini saglar. Dortlitk

nota i¢in 52 metronom degeri ile ¢alisilmasi dnerilmektedir. (Ornek: 137)
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Ornek 137: Egzersiz 98

Ik ol¢iideki iki tel arasindaki glissando’da gegit notasi alinabilir. Gidilen
notanin entonasyonunun temiz olmasi agisindan ¢alisilmahidir. Dértliik nota igin 56

metronom degeri ile ¢alisiimasi dnerilmektedir. (Ornek: 138)

116 Anarmonik: Sestes. Ozellikle tampere akort uygulanan piyano ve klavsen gibi tuslu calgilarda,
ayni sesi verdigi halde yaziliglar1 farkli olan notalar ve araliklar.
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Ornek 138: Egzersiz 99

Baz1 orkestra sefleri, 58. 6l¢iiniin sol telinde ¢alinmasini ister. Bu egzersiz

aralara es alarak yazilmistir. ES zamaninda, parmak sol telinde gidilecek pozisyona

hazirlanir. Dortliik nota igin 100 metronom degeri ile galisilmasi Onerilmektedir.

(Ornek: 139)
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Ornek 139: Egzersiz 100
54. olgiiden 55. oOlgliye gegerken mi’den fa notasina olabildigince bagl
gecmek gerekir. Yayi kaldirmamak ve re telini atlarken telden ayirmamak, sesin
kesilmesini engeller. Dortlik nota i¢in 56 metronom degeri ile c¢alisilmasi
onerilmektedir. (Ornek: 140)
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Ornek 140: Egzersiz 101
57. ol¢giiden 58. 6l¢iiye gegerken son si bekar sekizligi uzun ¢almak ve diger
Olgliye kadar uzatmak, kesilmesini engeller. Miimkiin oldugu kadar kesmeden
gegmek gerekir. Dortliikk notanin 56 metronom degeri ile ¢alisilmasi onerilmektedir.
(Ornek: 141)
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Ornek 141: Egzersiz 102
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J. F. Mazas’mm 35 numarali etiidii, sol telindeki iist pozisyon gegislerinin

pekismesine fayda saglayacagi i¢in dnerilmistir. (Ornek: 142)
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Ornek 142: Etiid J. F. Mazas No. 35
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SONUC

Bu tez c¢alismasinda; senfoni orkestrasi giris sinavlarinda siklikla istenen
keman partilerinin teknik acidan yorumlanmasina yardimci olmak amaci ile detayli
Oneriler sunulmustur. Segilen her eserin miizikal ve teknik agidan zorluklar1 ele
alinmig; smavlara hazirlik stirecinde ne sekilde galisilabilecegi, verilen oneriler ile
birlikte irdelenmistir. Sunulan ¢alisma Onerilerinin literatiire katkida bulunmas: ve

orkestra giris sinavlarina hazirlanan icracilar igin bir kaynak olmasi hedeflenmistir.

Orkestra sinavlarina hazirlanirken, diizenli ve disiplinli bir ¢alisma plani
olusturmak; belirli bir ¢alisma programini izlemek ve buna azami sekilde uymak,
eserlere ayrilacak ¢alisma siirelerini hesaplamak, siavin agiklandig: tarihten itibaren
belirli bir rutinde ve her giin diizenli ¢alisma yapmak, dikkat edilmesi gereken

onemli unsurlardir.

Konservatuvarda yapilan Orkestra Repertuvari ve Desifraj derslerinin daha
fazla Onemsenmesi ve en az enstriman dersi kadar on siralara konulmasi
gerekmektedir. Ogrencilerin orkestra derslerindeki repertuvar calismalarina ek
olarak, enstriiman hocalarindan da yardim alarak galismalar1 gerekmektedir. Bunun
yaninda ogrencilerin diger miizisyenler ile birlikte ¢aligmalar1 ve performanslarini
kaydedip analiz etmeleri de 6nerilmektedir. Video kaydi yapmak hem gorsel agidan,

hem de ses kaydi agisindan ¢ok fayda saglayacaktir.

Konservatuvardan mezun olan bir kemanci; egitimci veya performans
sanat¢isi olabilmektedir. Belli orkestralarin kadrosunda performans sanatgisi hakki
kazanmak i¢in de o orkestranin smavini kazanmis olmak gerekmektedir. Bu tez
calismasinda sinav hazirligi esnasinda yasanabilecek zorluklar, dikkat edilmesi
gereken temel teknik wunsurlar ile bunlara ilave olarak ¢alisma Onerileri
sunulmaktadir. Onerilen parmak numaralar1 ve yay sekilleri gibi gesitli unsurlar, el

yapisina gore kisiden kisiye gore farkliliklar gosterebilmektedir.

Orkestra partilerinin daha detayli ve itinali bir sekilde incelenmesi; teknik

becerileri gelistirmek igin 6zel galismalar yapilmasi ve parcalarin gerek stil gerekse
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donemin &zelliklerinin farkli yonleriyle ele alarak anlamaya caligilmasi biiyiik 6nem

tasimaktadir.

Bu tez i¢in secilmis orkestra partilerinin sinavlarda sorulan kisimlarinin
oldugu birgok Kitap bulunmaktadir. Fakat Tiirk¢e kaynak olarak nasil galisilacagina
dair ayrintili anlatim ve egzersizleri igeren bir 6rnek mevcut degildir. Baz1 makale ve
farkli enstrumanlar igin yazilan tez ¢aligmalar1 olmakla birlikte; onlarda da genel bir

anlatim kullanilmis, egzersiz ve etiid 6nerisi yapilmamuistir.

Yaptigim bu tezde kendi tecriibelerimden yola ¢ikarak oOrneklendirdigim
egzersizler ve etiid onerilerimin yani sira; bana ornekleri ile ilham olan ve tezin
olusmasina katki saglayan iki yabanci ana kaynaktan faydalandim. Yurtdisi ve
yurtiginde pek ¢ok sinav deneyimim oldu ve bu sinavlarin her biri biiyiik tecriibe

kazanmami sagladi.

Yaptigim tez g¢alismasinda bahsettigim perdeli-perdesiz sinavlarm ikisini de
birebir deneyimledim ve her ikisinin de zorluklar ve kolayliklarin1 yasadim. Kendi
tecriibelerime gore perdeli sinavda jiiri tiyelerini gormiiyor olmak benim i¢in oldukga
zorlayici oldu. Bu simavlarda jiiriyi etkileyebilmenin tek yolunun kusursuz ve onlarin
istedigi gibi ¢almak oldugunu diisiiniiyorum. Goriintiiniiz, miizigi viicudunuzla nasil
hissettiginiz, yliz ifadeniz, bunlarin higbiri Size yardim edemiyor. Sizi 1 dakika da, 5
dakika da dinleyebiliyorlar. Sizi goremedikleri igin sadece ¢ok dikkatlice
dinlediklerini bilmelisiniz. Perdesiz sinavda ise performansinizla kendinizi jiiriye
gostermek daha rahat oluyor. Isin icine % 50 gérsellik giriyor ve bu baglamda sinava
girdiginizde giiler yiizlii olmaya dikkat edilmesini Onerebilirim. Perdesiz smav
performansi sirasinda bana gore jiiri ile ilgilenmemek ve calarken miimkiin oldugu
kadar goz kontagi kurmamak gerekiyor. Jiiri liyesi Size bakmiyorsa sizi dinlemiyor
anlamina gelmediginin bilincinde olarak, en iyi sekilde performans sergilemeye

odaklanilmalidir.

Calimacak solo eserlerin isim, ton, opus gibi o6zelliklerini bilerek sinava
girmeli ve jiri tyeleri tarafindan gelecek tiim sorulara hazirlikli olunmalidir.

Sehirdis1 veya yurtdisinda da kalacaginiz yerin mutlaka simav lokasyonuna yakin bir
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yerden tutulmasi, ulasimin rahat ve yorucu olmamasi, sinav giinii yasanacak stres ve

gerginligin minimuma inmesini saglayacaktir.

Sinav oncesi el agmak i¢in sizi diger miizisyenler ile birlikte biiyiik bir salona
alabilirler. O salonda herkes ayni1 anda c¢alismaktadir. Diger smava girecek
miizisyenlerden etkilenmeyin. Sinav saatinize 5-10 dakika kala sizi tek
calabileceginiz bagka bir odaya alirlar. Bu sefer de kulaginiz yandaki odaya gidebilir
fakat dinlememeye ¢alisin. Amacinizdan sasmayin ve konsantre olun. Sadece
kendinize odaklanin ve yapabileceginizin en iyisini sergileyebilmek i¢in biitiin

dikkatinizi toplamaya caligin.

Okul orkestrasinda yillarca ¢almak ve orada 6grencilere orkestra partilerini
nasil ¢almalar1 gerektigini anbean ¢oziimler lireterek aktarmak, bana da egitimci
olarak ¢ok sey katti. Herhangi bir pasaj olmadiginda sefimiz biz hocalara donerek
¢oziim iretmemizi beklerdi, biz de o anda parmak veya yay onerisi ile 6grencilere
sesli bir sekilde nasil ¢almalari gerektigini aktarirdik. Ayrica okulda bir dénem
keman hocaligimin yani sira orkestra repertuvart ve desifraj dersleri de verdim.
Derslerde o6grencilerime parmak numarasi, yay Onerisi ve bir takim egzersizler
onererek onlarin gelismesine faydali olmaya calistim. Gerek devlet orkestralarinda,
gerek oOzel orkestralarda ogrenciligimden beri ¢aliyor olmam da ¢ok fazla eser
tamimam sagladi. Ogrenciligim sirasinda evde orkestralarm kayitlarini acar, nota ile
kayitlarin iistiine desifre ¢alardim. Bu yaptigim ¢aligmanin da beni ¢ok gelistirdigine

inaniyorum.

Tiim bunlarin 1s181inda; yaptigim tez ¢alismasi hep aklimda olan ve yazmak
istedigim bir konuydu. Umarim; hedefi senfoni orkestralarinin sinavlarina girmek

olan keman 6grencilerine ve miizisyenlere faydali bir kaynak olur.
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EKLER
Ek-1 Borusan Filarmoni Orkestrasi

Solo Repertuvar

W.A. Mozart: 3, 4, veya 5 numarali Keman Kongertolarindan
birinin ilk bolima (Re-exposition’a kadar) kadansi ile birlikte
Romantik veya Modern dénemden bir biylik koncertonun ilk
bélimi (Re-exposition'a kadar)

J.S. Bach: Solo Keman icin Sonat ve Partitalardan bir bélimiin
tamami (aday tarafindan belirlenecektir)

Orkestra Repertuvari

R. Strauss: Don Juan (Basindan 63. 6lcliye kadar)

S. Prokofiev: Klasik Senfoni, Finale (son bolim) (basindan 42.
dlctiye kadar)

W.A. Mozart: 39. Senfoni, Finale (basindan 42.6lcliye kadar)

F. Mendelssohn: Bir Yaz Gecesi Riiyasi

|. Basindan 40. dlcliye kadar

Il. Scherzo-Vivace (basindan 100.6lcliye kadar)

J. Brahms: 1. Senfoni, ilk bélim (basindan 30. élciiye kadar)

P.l. Caykovski: 5. Senfoni

I. Andante Cantabile (ikinci bélim) (111. élctiden 128.6Icliye
kadar)

Il. Andante Cantabile (ikinci bélim) (140. 6lctiden 159. dlcliye
kadar)

P.l. Caykovski: Yayli Sazlar Serenadi, Walzer (ikinci bolum) (65.
Olctiden 134. 6lcliye kadar)

G. Mahler: 10. Senfoni, Prova numarasi 5'ten prova numarasi 7'ye
kadar

A. Bruckner: 9. Senfoni, Adagio (son bélim) (77. élctiden 94.
Slcuye kadar)

L. van Beethoven: 9. Senfoni, Uciincii béliim (99. élciiden 116.
dlcliye kadar)

R. Schumann: 2. Senfoni, Scherzo (basindan 56. dlctye kadar)

J. Brahms: 2. Piyano Koncertosu

I. Allegro Appassionato (ikinci bolim) (167. élciiden 216. dlcliye
kadar)

Il. Allegretto grazioso (son bélim) (35. dlctiden 60.6lcliye kadar)
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)

Ek-2 Pittsburg Symphony Orchestra

(7

PITTSBURGH SYMPHONY ORCHESTRA

Section First Violin Audition
Repertoire List 2008-2009
sOoLo

First movement, including cadenza, from one of the following concerti (your choice):
* Bartok #2

* Beethoven (Op. é1)
* Brahms (Op. 77)
s Mendelssohn (Op. 61)
* Prokofiev #2 (Op. 47)
* Sibelius (Op. 47)
* Tchaikovsky (Op. 35)
AND
* Second movement of any Mozart concerto for violin
ORCHESTRAL EXCERPTS
First Violin Parts of the following:
Beethoven: Symphony No. 1
o Movement IV - beginning to Letter A
Brahms: Symphony No. 2
o Movement |- Letter E to bar 136
Brahms: Symphony No. 4
o Movement Il
Copland: Symphony No. 3
o Movement IV (complete)
Mendelssohn: Midsummer Night's Dream
o Overture
o Scherzo
Mozart: Symphony No. 39

o Movement |- beginning to bar 14
o Movement Il - beginning to bar 19
o Movement IV - beginning to bar 41

Prokofiev: Classical Symphony

o Movement | - beginning to Letter H
Prokofiev: Romeo & Juliet - Tybalt

o Number 70 - Number 79
Rachmaninoy: Symphonic Dances, Op. 45

o Movement |- Rehearsal # 7 to two bars before #10
Shostakovich; Symphony No. §

o  Movement |
Strauss, R: Don Juan

o Entire Work
SIGHT READING
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Ek-3 Toronto Philarmonic Orchestra

Strings Audition Repertoire List

Violin

Mozart : exposition from any Violin concerto (Exposition)
Beethoven: Symphony No. 3 (3rd Mvt., beg. to Trio)
Prokofiev: Classical Symphony (1st Mvt., beg. to H)
Schumann: Symphony No. 2 (2nd Mvt., beg. to 20 aft. K)
Strauss: Don Juan (beg. to 9 bef. D)

Viola

Bach: one movement from a Bach cello suite (no repeat).
Beethoven: Symphony No. 5 (2nd Mvt., beg. to C)
Mendelssohn: A Midsummer Night's Dream (Scherzo)

Strauss: Don Juan (beg. to D)
Tchaikovsky: Symphony No. 6 (1st Mvt., Allegro non troppo to C)

Cello

Bach: one movement from a Bach cello suite (no repeat).
Beethoven: Symphony No. 5 (2nd Mvt., beg. to C)

Strauss: Don Juan (beg. to C)
Tchaikovsky: Symphony No. 4 (2nd Mvt,, 21 bef. A to A)

Bass

Bach: one movement from a Bach cello suite (no repeat).

Beethoven: Symphony No. 5 (3rd Mvt,, beg. to 5 aft. A & Trio to 23 aft. B)
Mozart: Symphony No. 35 (4th Mvt., ms. 134 to 181)

Brahms: Symphony No. 2 (1st Mvt,, E to F)

Strauss: Don Juan (A to C)
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Ek-4 Boston Symphony Orchestra

SECTION VIOLIN

AUDITION REPERTOIRE
April 2011
Preliminaries /Semi-finals/Finals

Solos (need not be memorized)

Bach Solo Sonata No. 2 in A minor — mvt I
Brahms Violin Concerto — mvt I: measures 1-197
Candidates may prepare the Mogart Concerto of their choice (No. 4 or No. 5) below:
Violin Concerto No. 4 in D major — mvt I (without cadenza), OR

Mozart
Violin Concerto No. 5 in A major — mvt I (without cadenza)

Mozart

Orchestra Passages (all 1+ Violin)

Beethoven Symphony No. 3
Brahms Symphony No. 4
Mendelssohn .4 Mids Night’s Dream — Scherzo

Symphony No. 39 (without minuet)

Mozart

Schubert Symphony No. 2 — mvt I: Allegro vivace to @
Schumann Symphony No. 2 — Scherzo: measures 1-54 and coda
Shostakovich ~ Symphony No. 5 — mvt I & mvt II

Strauss Don Juan

Chamber Music

Those applicants in the final round may be asked to play the chamber music below with BSO members as part of the audition:

Quartet No. 11, Op. 95 —mvt I (2 violin)

Beethoven
Brahms Quartet in B-flat major, Op. 67 — mvt II: measures 1-26 (1% violin)
Haydn Quartet No. 2 in D minor, Op. 76 — mvt I: measures 1-55 (1% violin)

Sight Readi

The Boston Symphony Orchestra tunes to A=441,

You may use your own music, but please be prepared to use BSO parts if requested. The Audition Comumittee
reserves the right to dismiss i didate not ing the highest standards at these auditions.

i,

ly any
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Ek-5 Los Angeles Philarmonic Orchestra

LOS ANGELES PHILHARMONIC ORCHESTRA
Section First and Second Violin Audition

May 2017

SOLO REPERTOIRE:

1) FIRST MOVEMENT from a CONCERTO from this list:

Bartok 2, Beethoven, Brahms, Dvorak, Mendelssohn in E, Prokofiev 2, Sibelius, Tchaikovsky

2) MOZART Concerto No. 4, 1" mvt exposition only

I YIOLIN PARTS:
BEETHOVEN Symphony No. 3 “Eroica” Mvt 1
Mvt 4
BRAHMS Symphony No. 4 Mvt 1
Mvt 2
Mvt 3
BRAHMS Variations on a Theme by Var. 5
Haydn Var. 6
Var. 7
DVORAK Symphony No. 7, 0p. 70 Mvt 1
HAYDN Symphony No. 104 Adagio
HINDEMITH Mathis der Mahler Mvt 3
to Reh 34
MAHLER Symphony No. 10 Adagio
MENDELSSOHN A Midsummer Night's Dream Scherzo
STRAUSS,R. Don Juan
2 VIOLIN PARTS:
MOZART Magic Flute Overture
WILLIAMS Harry Potter and the Sorcerer’s Stone:
Hedwig’s Theme

mm. 171-198 (downbeat)
mm. 561-581 (downbeat)
mm. 593-604
mm. 623-647 (downbeat)
mm. 69-138

mm, 392-end

mm. 80-103 (downbeat)
mm. 1-44, mm, 311-end

mm. 216-244 (Gto [)

mm. 274-292

mm. 298-311 (downbeat)

mm. 83-139 (downbeat) (D to H)

mm. 1-37

Sehr lebhaft before Reh 28

Reh 21 to Reh 23, No solo
Beginning to Letter E

1* page (meas. 1-63)

mm. 16-59

mm. 35-59 (downbeat) ( = approx. 65)
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Strings Audition Repertoire List

Violin

Mozart : exposition from any Violin concerto (Exposition)
Beethoven: Symphony No. 3 (3rd Mvt., beg. to Trio)
Prokofiev: Classical Symphony (1st Mvt., beg. to H)
Schumann: Symphony No. 2 (2nd Mvt., beg. to 20 aft. K)
Strauss: Don Juan (beg. to 9 bef. D)

Viola

Bach: one movement from a Bach cello suite (no repeat).
Beethoven: Symphony No. 5 (2nd Mvt., beg. to C)
Mendelssohn: A Midsummer Night's Dream (Scherzo)

Strauss: Don Juan (beg. to D)
Tchaikovsky: Symphony No. 6 (1st Mvt., Allegro non troppo to C)

Cello

Bach: one movement from a Bach cello suite (no repeat).
Beethoven: Symphony No. 5 (2nd Mvt., beg. to C)

Strauss: Don Juan (beg. to C)
Tchaikovsky: Symphony No. 4 (2nd Mvt., 21 bef. A to A)

Bass

Bach: one movement from a Bach cello suite (no repeat).

Beethoven: Symphony No. 5 (3rd Mvt,, beg. to 5 aft. A & Trio to 23 aft. B)
Mozart: Symphony No. 35 (4th Mvt., ms. 134 to 181)

Brahms: Symphony No. 2 (I1st Mvt,, E to F)

Strauss: Don Juan (A to C)
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Ek-6 Orchestra della Svizzera Italiana

O S i Orchestra
della Svizzera

italiana

CONCORSO
Violino di fila
04 - 05.10.2019

Programma:

W. A. Mozart Concerto per violino n. 3 KV 216 oppure n. 4 KV 218 oppure n. 5 KV 219
(I e Il mov. con cadenze)

Un grande concerto a scelta (da Beethoven) (I mov. con cadenza)

Passi orchestrali:

W. A. Mozart Sinfonia n. 39 (IV mov.)

L van Beethoven Sinfonia n. 3 (Il e Ill mov.)

F. Mendelssohn Sinfonia n. 4 (I e IV mov.)

F. Mendelssohn Sogno di una notte di mezza estate, ouverture
R. Schumann Sinfonia n. 2 (Il mov.)

J. Brahms Sinfonia n. 4 (IV mov.)

G. Rossini Guglielmo Tell, ouverture

B. Smetana La sposa venduta, ouverture (Il violino)

R. Strauss Don Giovanni

B. Barték Concerto per orchestra (I e V mov.)

S. Prokof'ev Sinfonia n. 1 “Classica” (I, Il e IV mov.)

T+41(0)918039319

Fondazione per |'Orchestra della Svizzera italiana 3 5
osi@osi.swiss

Via Canevascini 5 CH - 6903 Lugano

osi.swiss
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Ek-7 City of Bringham Symphony Orchestra

~ City of Birmingham
Symphony Orchestra

CBSO Sub-principal (no. 5) First Violin

Candidates are asked to prepare the following:

¢ The first movement from a major Romantic Violin Concerto (with Cadenza)
e The first movement from Mozart Violin Concerto 3, 4 or 5 (with Cadenza)

The violin solos and orchestral excerpts enclosed:

e Bach St Matthew Passion

e Brahms Symphony No. 4

e Janacek Taras Bulba

e Mendelssohn Scherzo from A Midsummer Night's Dream
e Mozart Symphony No. 39

e Shostakovich Symphony No. 5

e Strauss Don Juan

Sight reading may also be given.
Please note that the auditions will be unaccompanied.

If you have any questions please contact Isabel Tuienzo (iturienzo@cbso.co.uk).
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Ek-8 Baltimore Symphony Orchestra

BaLTIMORE

MARIN ALSOP,
MUSIC DIRECTOR

Baltimore Symphony Orchestra
Section Violin(s)
Master Repertoire List

Solo Repertoire

Mozart:

Concerto:

Concerto No. 4 or No. 5; 1* movement with cadenza

The first movement of a standard romantic concerto (w/o cadenza) from the

following list: Beethoven, Brahms, Dvofak, Mendelssohn, Sibelius, or

Tchaikovsky

Orchestral Repertoire, excerpts (First Violin

Beethoven: Symphony No. 9

Debussy: La Mer

Mendelssohn: A Midsummer Night’s Dream
Mozart: Symphony No. 39
Prokofiev: Symphony No. 1, “Classical”
Strauss: Don Juan

Orchestral Repertoire, excerpts (Second Violin)

Bartok: Concerto for Orchestra
Brahms: Piano Concerto No. 1
Bruckner: Symphony No. 9
Mozart: Overture to Magic Flute
Rachmaninoff: Symphony No. 2
Smetana: Bartered Bride Overture

Possible Sight-reading

3" movement, mm. 99-114

2™ movement: #19 - #20; #33 - #39
Scherzo, mm. 17-99

4" movement: Beginning to mm. 41
1%t movement: Beginning to “H”

First Page

Finale: mm. 265-324

3 movement: mm. 238-274
Adagio: mm. 129-139

mm. 16-59

2™ movement: 15 mm. after [32] until 6
mm.after [36]

Beginning to mm. 58

The Baltimore Symphony Orchestra tunes to A = 440.
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Ek-9 The Victoria Symphony Orchestra

THE VICTORIA SYMPHONY
Tania Miller, Music Director

ANNOUNCES THE FOLLOWING VACANCY FOR THE 2010/2011 SEASON

Section Violin (rotating section)

International Auditions will be held on Tuesday, Nov.10, 2009 at 10:00 am
at the University of Victoria, Music Building.

Deadline for applications Oct.13, 2009
Interested Musicians, Please send a one-page resume to:
Mr. Peter Burris, Orchestra Manager
The Victoria Symphony
620 View Street, Suite 610
Victoria BC V8W 1J6  (250) 385 — 9771 (ext 230)

Fax (250)385—7767
Email auditions@victoriasymphony.ca with Violin Audition in the subject line

The Musicians of the Victoria Symphony are Canadian members of the American
Federation of musicians.

REPERTOIRE
SOLO: Mozart Concerto 3, 4, 5 (one only, 1! mvt, no cadenza)
(A pianist is not required nor provided)
EXCERPTS: All 15t Violin parts
Beethoven: Symphony No.9 39 mvt. (M.99 — m.114)
Dvorak: Symphony No.8 18t mvt. (3 after B to 5 after C)
34 mvt. (beginning to letter C)
Handel Messiah Overture - complete
Mendelssohn: Midsummer Night's Dream: Overture. (m.6 — m.39)
Scherzo (m.1 - m.99)
Mozart: Symphony No.39 4" mvt. (m.1 - m.41)
Prokofiev: Classical Symphony 18t mvt (m1 — m.85)
4" mvt (complete)
Schubert: Symphony no.9 4™ mvt (beginning to letter C)
Schumann Symphony No.2 2" mvt. (m.1 - m.54; m.361 - m.397)
Strauss: Don Juan Page 1
Tchaikovsky: Symphony No.5 2" mvt (m.111- m.127)

' 4" mvt (m.504 — m.545)
Sight reading may be required
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Ek- 10 Royal Philarmonic Orchestra

15T VIOLIN AUDITION — EXCERPTS

BRAHMS - SYMPHONY NO. 2
19 mvt — 1% page

BRUCKNER - SYMPHONY NO. 9
2™ mvt: Trio (F — end)
3" mvt: opening (bar 1-16)

ELGAR - ENIGMA VARIATIONS
Variation 2

MOZART - SYMPHONY NO.39, K543
Finale — 1st page

PROKOFIEV — CLASSICAL SYMPHONY
1* mvt: opening — 4" bar of H

2" mvt: complete

3" mvt: complete

4™ mvt: opening — 14" bar of B

RIMSKY-KORSAKOV - SCHEHERAZADE
All solo passages

SCHUMANN - SYMPHONY NO. 2
Scherzo — 1¥ page

R.STRAUSS -~ DON JUAN
1* page

WEBER ~ OVERTURE: OBERON
Bar 23 - 58
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Ek-11 Syracuse Symphony

AUDITION REPERTOIRE
SECTION VIOLIN
July 2009

1. Solo One movement from a major concerto
One movement from an unaccompanied Bach Partita or
Sonata

2. Orchestral Excerpts (first violin)

Brahms Symphony #2 - 1st mvt. - Reh E to measure 136

Mendelssohn Scherzo from Midsummer Night's Dream
Beginning to 16 measures before Reh. E

Mahler Symphony #1 - 4th mvt. - Reh #16 to Reh #19
Mozart Symphony #35 - 1st mvt. - Beginning to 5

measures after A
4th mvt. - C to 16 measures after D

Prokofiev Classical Symphony - 4th mvt. Beginning to D
Schumann Symphony #2 - 2nd mvt.- 14 bars before K
to measure 54 - 2nd mvt. - Entire

coda section
Shostakovich Symphony #5 — 1st mvt. Reh #32 to 4 bars
before #36

Strauss Don Juan - Beginning to Reh B;
Reh S to Reh U

3. Possible sight reading
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Ek-12 Chicago Symphony Orchestra

CHICAGO SYMPHONY ORCHESTRA
SECTION VIOLIN
(3 positions)
Possible Section First or Section Second Violin
AUDITION REPERTOIRE LIST
SPRING 2012

1. Solo Works: First and second movement of any Mozart violin concerto (No. 3, 4, or 5)pl

us the first

movement of one violin concerto from the following list:

oOOw»>

mm

. Beethoven: Concerto for Violin, D Major

. Brahms: Concerto for Violin, D Major

. Mendelssohn: Concerto for Violin, E Minor
. Prokofiev: Concerto for Violin, No. 2

. Sibelius: Concerto for Violin, D Minor

. Tchaikovsky: Concerto for Violin, D Major

11. Required Excerpts

A. First Violin Parts:

2.
3

&

w

Becthoven: Symphony No. 3, “Eroica,” Scherzo (without Trio),
beginning to m.170
Beethoven: Symphony No. 9, 3" movement, m. 99-115
Brahms: Symphony No. 4,
1* movement, beginning to m. 53 and m. 394 to end,
3rd movement, upbeat to m. 247 to end,
4" movement, m. 33 - D
Copland: Symphony No. 3, 4" movement,
pick-up to 5 after reh. #90 - #93 (excerpt provided)

. Hindemith: Symphony in E-flat,1* movement,

8 before #14 to end (excerpt provided)

6. Mendelssohn: Symphony No. 4, Jtalian, 1st movement, pick-up to m. 369-405
7. J A

8
8

Schubert: Symphony No. 2, 1 movement, m. 11- 64 -

. Shostakovich: Symphony No. 5, 1 movement, reh. # 9 - #12 (excerpt provided)
. Strauss: Don Juan, beginning to 4 before D

B. Second Violin Parts:

1.
2.
3;
4,
5

Beethoven: Symphony No. 4, 2" movement, beginning to letter A
Beethoven: Symphony No. 6, 4™ movement, “Storm,” m. 1-19
Brahms: Piano Concerto No. 1, 3" movement, m. 238-274
Mozart; Symphony No. 41, Jupiter, 4" movement, m. 272-313
Schubert: Symphony No. 4, 4™ movement, m. 63-114

1L Sight-Reading: Excerpts from the standard repertoire to be determined at the audition.

Orchestra parts and orchestral scores may be obtained from your local music retailer or from Edwin F. Kalmus & Company, Inc.,
in Boca Raton, Florida. Telephone 561/241-6340, Fax 561/241-6347, www.cfkalmus.com
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Ek- 13: W. A. Mozart Senfoni No. 39 “2. Boliim”
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W. A. Mozart Senfoni No. 39 “ 4. Boliim” “F
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Ek- 15: L. V. Beethoven Senfoni No. 3 “Scherzo”
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Ek- 16: L. V. Beethoven Senfoni No. 9 “ 3. Boliim” “ Adagio molto e

cantabile”

i

Lo stesso tempo

— -

- — -
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Ek- 17: F. Mendelssohn “Bir Yaz Gecesi Riiyas1” “Uvertiir”
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Ek — 18: F. Mendelssohn “Bir Yaz Gecesi Riiyas1” “Scherzo”

V

Allegro vivace,

Scherzo.
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R. Schumann Senfoni No. 2 “2. Boliim” “Scherzo”
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Ek- 20: J. Brahms Senfoni No. 2 “1. Boliim”

#

4 n
ise B OEE S

Allegro mnon troppo

) W re— O

S L A2 L 2 A
e, e e A

' 1
| e e -

@

Ob.

(11
Aﬁ
S W
\ ||
wlll] A.:
" noz.”;....s nﬂ_
by YL | S - o
'
i
W\antlllle -
AN C 1 '
ol
2 8 8

11

161



Ek- 21: J. Brahms Senfoni No. 2 “1. Boliim”
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Ek- 22: J. Brahms Senfoni No. 4 “4. Boliim”
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Ek- 23: P. I. Tchaikovsky Senfoni No. 5 “2. Boliim”
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Ek- 24: P. I. Tchaikovsky Senfoni No. 5 “4. Boliim”
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Ek- 25: C. Debussy “La Mer” “2.Béliim”
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Ek- 26: C. Debussy “La Mer” “2. Boliim”, 2. Sayfa
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Ek- 27 R. Strauss “Don Juan”
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Ek- 28: S. Prokofiev Senfoni No. 1, “1. Boliim”
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Ek- 29: S. Prokofiev “Klasik Senfoni” “Larghetto”
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Ek- 30: S. Prokofiev “Klasik Senfoni” “Finale”
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Ek- 31: G. Mahler Senfoni No. 10, “1. Boliim”

Andante
rit. come primo Tempo adagio
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OZGECMIS

Keman egitimine Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuari’nda
Giilden Tural1 ile basladi. 1996 yilinda istanbul Universitesi Devlet Konservatuari’na
gecerek Veniamin Varshavsky’nin smifina kabul edildi ve 2002 yilinda mezun oldu.
1998 yilinda kurulan Bogazigi Dortliisii’niin tiyesi olarak birgok konser verdi ve ayni
dortlii ile Ayvalik Uluslararasi Miizik Akademisinde 3 yil boyunca Mikhail
Khomitzer ile masterclass yapti. 2004 yilinda Amerikali oda miizigi toplulugu
“Apple Hill” tarafindan verilen tam burs ile Amerika’ya gitti ve bu grup ile oda
miizigi ¢alismalar1 yapti. Vadim Gluzman, Shlomo Mintz, Alexander Markov, Itzak
Rashkovsky ve Ernst Kovacic’in masterclass’larina aktif olarak katildi. 2000 yilinda
Sedat-Giizin Giirel Bilim ve Sanat Vakfi tarafindan diizenlenen keman yarigmasinda
“Tiirk Eserini En Iyi Yorumlama Odiilii” ne layik goriildii. Istanbul Oda Orkestras,
Akbank Oda Orkestrasi, Filarmonia Istanbul, Cukurova Devlet Senfoni Orkestrast,
Milli Reasiirans Oda Orkestrasi ve Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi esliginde solist
olarak ¢aldi. 2005 yilindan bu yana Giilden Teztel ile duo olarak énemli salonlarda
resitaller verdi. 2004-2013 yillar1 arasinda Cemal Resit Rey Senfoni Orkestrasi ve
1998-2012 arasi Akbank Oda Orkestrasi’'nda baskemanci yardimciligi goérevini
siirdiirdii. 2007 yilindan beri de Borusan Istanbul Filarmoni Orkestrasinda 2. keman
grup sefi yardimcisi olarak yer almaktadir. Istanbul Oda Orkestrasi, Milli Reasiirans
Oda Orkestras1 ve Istanbul Filarmoni Orkestrasi'nin baskemancisidir. 2017 yilinda
kurulan Trio Likya ile oda miizigi konserleri vermektedir. 2002-2022 yillar1 arasinda
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nda Arastirma Gorevlisi olarak gérev
yapmugtir. Doktora calismalarina Veniamin Varshavsky ile devam etmektedir. 2022

yilindan beri Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi’nda gorev yapmaktadir.
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