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OZET

BELLEK, SAHNELEME VE HAKIKAT: SANATIN YENIDEN
MADDELESTIRILMESI OLARAK PERFORMATIF EYLEM

"Bellek, Sahneleme ve Hakikat: Sanatin Yeniden Maddelestirilmesi Olarak
Performatif Eylem" adl1 bu tez ¢er¢evesinde selfie cekme eylemi sanat pratiginin bir
otoportresi olarak yeniden kavramsallastirilirken, tez metninin bdliimlerinin
diizenlenmesi siirecinde Vsevolod Meyerhold'un oyuncu egitimine fiziksel ve
incelikli bir yaklagim olan biyomekanik ydnteminden esinlenilmistir. Yontemin
uygulama alani, yazma eylemi gibi zihinsel faaliyetleri de kapsayacak sekilde
genisletilerek, otkaz, posil ve stoika ilkeleri metni filizlendiren diislince siirecini
yapilandirmak i¢in temel 6geler olarak yeniden islevsellestirilmistir.

Radikal yaklagimlariyla sanatin siirece dayali bir pratik olarak kavranmasina dnemli
katkilar1 olan sanat¢ilarin—Tino Sehgal, Andrea Fraser, Yves Klein, Lygia Clark ve
Douglas Davis’in—¢aligmalar1 {lizerinden tartisilan performans ve dokiimantasyonu,
ancak ikiliklerin Gtesinde kavranabilen dinamik bir g¢erceve olarak sunularak, bu
anlayisin canli sanat alanindaki potansiyellerine isaret edilmektedir. Sanat tarihsel
referanslarla birlikte bu tezi ortaya ¢ikaran sanatsal aragtirma baglaminda sunulan
tiim eserler, ikilik olarak tanimlanan ayrimlarin, sdylemsel olanin bedensellestirilme
olanaklarin1 genigletmek amaciyla yogunlastirilmis bir dikkatle incelendigi
performatif eylemler olarak ele alinmaktadir.

Ozne ile dznenin baglami arasindaki iliskileri ¢ok boyutlu olarak diisiinmenin
gerekliligine isaret eden bu tezde, sanatin yeniden maddelestirilmesi olarak
performatif eyleme vurgu yapilirken, canlilik ve 6liim, dogal ve toplumsal, zihin ve
beden, spiritiiellik ve medya ekseninde performans ve dokiimantasyonu ele alinmis
ve bu ikililerin dahil oldugu ¢erceveler dinamik olarak tanimlanmistir. Bellegin
performatifligini agiga ¢ikaran bir mecra olarak re-make pratiklerinin kullanildig:
stire¢ boyunca sanat pratigiyle iliski Rosi Braidotti'nin onerdigi gécebe animsama
bakisiyla kurulurken, bedenlesmis 6zneye dair ice gomiilii bir bakis agis1 olarak
radikal ickinlik kavramiyla birlikte, Stacy Alaimo’nun ekolojik bedenin bir uzantisi
olarak dnerdigi beden-6tesilik kavrami performatif eylemlerle arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Performativite, Belgeleme, Re-make, Kendilik, Beden-6tesilik
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ABSTRACT

MEMORY, ENACTMENT AND TRUTH: PERFORMATIVE ACT AS
REMATERIALIZATION OF ART

Within the framework of this thesis titled "Memory, Enactment and Truth:
Performative Act as Rematerialization of Art", the performative act of taking selfies
is reconceptualized as a self-portrait of art practice. The layout of the thesis as well
as the writing process was inspired by Meyerhold's biomechanical method, a
physical and subtle approach to actor training. The scope of application of this
method was expanded to include mental activities, so that the principles of otkaz,
posil and stoika can be used as basic elements that structure the thought process that
germinates the text.

Radical approaches of artists examined in this thesis—such as Tino Sehgal, Andrea
Fraser, Yves Klein, Lygia Clark and Douglas Davis who contributed to art's gaining
acceptance as a process-based practice—are taken as a basis of discussion for
presenting performance and its documentation as a dynamic framework to be
conceived beyond binary oppositions. This dynamism reveals further potentials of
live art. All the works presented in the context of the artistic research that led to this
thesis, together with art historical references, are treated as performative acts in
which conventionally conflicting distinctions are examined with an intensified
attention in order to expand the possibilities of the embodiment of the discursive.

By pointing out to the significance of the multifaceted relationship between the
subject and its context, this thesis lays emphasis on performative act as
rematerialization of art. Performance and its documentation are discussed along the
axes of life vs. death, nature vs. culture, mind vs. body, spirituality vs. media, and the
definitions of the frameworks that contain these binaries are dynamical. During this
process where re-make practices are utilized to reveal the performativity of memory,
the relationship to art is established by remembering in the nomadic mode as
suggested by Rosi Braidotti. Together with the concept of radical immanence as a
point of view embedded within the embodied subject, the concept of trans-
corporeality as suggested by Stacy Alaimo as an extension of ecological body is
researched through performative acts.

Keywords: Performativity, Documentation, Re-make, Self, Trans-corporeality

v



ON SOz

Bu calismanin gercgeklestirilme siirecindeki aydinlatict rehberligi i¢in tez danismanim
Prof. Dr. Rifat Sahiner’e i¢ten tesekkiirlerimi sunarim. Arastirmalarim sirasinda
sagladiklar1 verimli tartisma ortamiyla diislincelerimi gelistirmeme destek olan
Istanbul Bienali Calisma ve Arastirma Programi (2022 dénemi) ekibine ve
arkadaslarima, comertge zaman ayirdigi bulusmalarimizla derinlestirme imkani
buldugum fikirlerin olugsma asamasindaki katkilarindan dolay1r Fulya Peker'e,
performatif eylemlerin belgelenmesindeki katkilar1 ve tiim siire¢ boyuncaki manevi
destegi i¢in Ali Miharbi'ye ve hep yanimda hissettigim aileme de ayrica tesekkiir
ederim.

Safak Tuba Catalbas
Mart, 2023; Istanbul
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1. GIRIS

Soziin eylemselligini ifade eden performatif sozciigii dil felsefesi alaninda J. L.
Austin tarafindan ortaya atilip, Judith Butler tarafindan toplumsal cinsiyet teorisine
tagiarak, kimliklerin kurulmasimi saglayan tekrar pratikleriyle iligkilendirilmistir.
(Cavanaugh, 2015). Performatif ifadesi giiniimiiz sanatinda kimi pratikleri
vurgulamak i¢in performansa benzer, performans gibi anlaminda kullanilsa da, gerek
teorik, gerek pratik alandaki tartigmalara katki sunabilmek igin sdylemsel ve
maddesel olanin birbirine dolasik! eylemi olarak, diialist bakisin 6tesinde,
karsiliklilik  iligkisi i¢inde kavranmalidir. Performanst sanat baglaminda
tanimlayabilmek i¢in eylem, sahneleme ve siireg ile birlikte zaman, mekan, hareket
ve beden kavramlarindan bahsetmek gerekir. Genel anlamiyla 6zne, maddesel ve
soylemsel olanin edim-ici iliskileriyle?* kurulur. Dolayisiyla performansin dznesi de
maddesel, iliskisel ve siire¢seldir ve durmaksizin sahnelenir. Simdi ve burada olanla
dogrudan ilgili olan performans sanatinin kaydedilmesi, korunmasi ve gelecege
aktarilmasini saglayan dokiimantasyon (belgeleme)’ ise, baslibagina performatif bir
eylem olarak diisliniildiigiinde, yani statik degil, dinamik bir silire¢ olarak ele
alindiginda, hem performansin hem de dokiimantasyonunun hareket alam
genislemeye baslar ve bu yeni durum, onlar1 ele aldigimiz ¢ergevenin genislemesini

gerektirir.

Sanat, giiniimiiz toplumsalliginin kriz durumlarinda, norm dis1 diisiinme ve
davranma, verili gergeklikte kisa devreler yaratma, statilkoyu sarsarak hakikati
yeniden ele gecirme imkanlar1 saglayan bir eyleme halidir; bir sigramadir. Sanata

erigimin ve sanatin stirdiiriilebilirliginin giindelik eylemlerimizle

! Dolasik (entangled) kavrami, Karen Barad’in kullandigi anlamda kullanilmigtir. Barad, kuantum
fizik¢i Niels Bohr'un deney diizenegiyle gozlemlenen nesnenin birbirine dolagik oldugu savini, madde
ve anlamin dolasiklig1 olarak kavramsallagtirir.

LR I3

2 Karen Barad’m “intra-action” taniminin “edim-ici iliski”, “karsilikli eylem”, “eylem-igi etki” olarak
farkli Tiirkge ¢evirileri mevcuttur. Bu yazida “edim-igi iliski” ¢evirisi kullanilmistir (Barad, 2020).

* Bu ¢alismada zaman zaman dokiimantasyon, zaman zaman belgeleme sozciigii kullanilmustir.
Dokiimantasyon sozciigii (isim) performansin kaydi/belgelenmesi anlaminda daha yaygin, belgeleme
sozcligii (fiil) ise daha kapsayict anlamiyla yaygin bir kullanima sahip olduklarindan, baglamina gore
iki sozciikten biri doniistimlii kullanilmustir.



gerceklesebilmesinin imkanlarini arastirmak, diyalog temelli, iliskisel ve beden
odakli, deneyim {ireten pratiklerle miimkiindiir. Canli sanatin®* deneyimlenmesi,
arsivlenmesi ve gelecege aktarilmasi ekseninde performans ve onun
dokiimantasyonu ikili bir karsitlik i¢inde degil karsilikli bir olus i¢indedirler ve ancak
bu yaklasimla ele alindiklarinda potansiyelleri agia ¢ikmaya baglar. Zira ¢agdaslhik
deneyimimiz i¢inde glinlimiiz sanatiyla iligskilenebilmek ancak maddesel-maddesiz,
gercek—kurgu, doga—kiiltilir, teori—pratik, beden—sdylem, dijital-analog, sanat—sanat
olmayan gibi ikiliklerin 6tesine gegmemizle miimkiindiir. Temel problemi kavram ile
yasam arasindaki uzakligin asilmasi; diisiincenin olayla, olayin hareketiyle birlesmesi
olan Gilles Deleuze’iin (Yiicefer, 2006, s.8) belirttigi tlizere bellek, yalnizca
deneyimin hatirlanmasi degil, yeniyi icat etmek icin yaratici bir giigtiir. Bu anlamda
bellek, ge¢cmis bir simdiyi yeniden sunmaktan ziyade, kendisini siirekli bir farklilik
ve degisim siireci olarak sunar (Deleuze, 1966/2006). Bellegin performatifligi,
performans sanatinin ilk donemlerindeki tekrarlanamaz eylem ve olaylarda veya
Ozgiinliik tasima iddiasindaki modern sanat nesnelerinde degil, varliklarin1 yeniden
iiretilerek siirdiiren eserler ve pratiklerin (re-make’ler) dongiisellikleri i¢inde agiga
cikar. Bekleyen anilar olarak duragan haldeki sanat tarihi belgelerine performatif bir
kavrayisla yaklasildiginda, bu belgeler “simdinin ¢agristyla birlikte, onlar1 saf anilar
olarak belirleyen giigsiizliikten, ulagilmazliktan kurtulur, ‘yeniden ¢agrilmaya’ uygun
ani-imgeler haline gelirler. Edimsellesirler ya da ortaya cikarlar” (Deleuze,
1966/2006, ss. 93—94). Performans ve dokiimantasyonu da tipki madde ve bellek gibi
kendi performanslarinin bitmez tilkenmez hareketlerinde birlikte insa edilmis ve i¢

ice ge¢cmislerdir.

Hareket halindeki diisiince, Kartezyen bakisin varsaydigi bu ikiliklerin Otesine
gegebilme potansiyelleri bakimindan 6nemlidir. Bu ¢alismada, Deleuze ve Butler'dan
hareketle, Rosi Braidotti ve Karen Barad’in® genislettigi, soziin yasamla baglantisi
tizerinden ikiliklerin Gtesine gecilmesi diislincesinin potansiyelleri performatif
eylemle arastirilacaktir. Dolayisiyla bu sanatta yeterlik tezi, soz ile eylem, kavram ile

yasam arasindaki mesafeleri asma girisimi olarak ele alinacaktir. Buradaki sanatsal

4 Canl sanat (live art) terimi, bir sanat¢1 veya bir grup sanatgi tarafindan bir sanat eseri olarak
iistlenilen veya sahnelenen, genellikle yenilik¢i ve kesfedici nitelikteki performanslarr veya olaylari
ifade eder (TATE, 2022).

5 Barad, Butler'in performativite kuramindan hareketle, “faili gergekgilik”, “edim-igi iliski” gibi
kavramlarla gelistirdigi yeni yaklasimi posthiimanist performativite olarak adlandirmistir (Barad,
2003).



onermenin temelinde, sanat pratiginin bir otoportresi olarak yeniden
kavramsallastirilan selfie cekme eylemi yer almakta. Burada sanat pratigiyle iliskinin,
Braidotti'nin 6nerdigi gogebe animsama bakistyla kurulmasi 6nemseniyor. Bu tiir bir
animsama "temsile, hatta kendi kendini temsile dayali hakim pratiklere aligkanliktan
ya da bu pratiklerle 6zdeslesmekten vazgecmeyi iceren radikal bir siire¢" olarak
"0zdeslige/kimlige bagli ya da egoya endeksli degildir, aksine gayrisahsi ya da
0zdeslik/kimlik sonrasi bir nitelik tasir" (Braidotti, 2002/2019, s.151). Braidotti'nin
(2002/2019) vurguladig1 gibi, animsama, "bir film sekansini yeniden ceker gibi
bastan almakla ilgilidir ve "asil mesele miimkiin oldugunca ve ¢ok defa kendinden
farklilagabilmektir" (ss. 151-152). Gog¢, bu anlamda dinamik bir oliim olarak da
diisiiniilebilir; gocebe olmak ise siirekli bir oliis halinde olmak... Bu diisiincelerle
iliskilenerek, selfie ¢cekme eylemi, kendiligin temsiline dayali hakim bir pratikten,
temsili bir kendilikten vazgegis eylemine doniistiiriilecektir. Selfie ¢ekme esnasinda
gerceklesen Oliimlerin medyada dolasan haberlerinden yola ¢iktigim arastirmamdan
hareketle gergeklestirdigim bir dizi performatif eylemle kendi pratigimin selfie'sini
cekerken—tez metnini de dahil ettigim tim bu g¢alismay1 gerceklestirirken—
doniistiirecegim kendiligim igin bir cenaze toreni diizenleyerek, gdcebe bellekte

yerimi almay1 amaglamaktayim.

Cevresiyle iliski icinde siirekli hareket halinde organizmalar olarak, bireysel ve
toplumsal varolusumuzun kendilik algimizin doniigsiimiindeki dinamik etkisi,
Ozgiirliglimiizlin siirekli yeniden miizakeresini gerektiriyor. Dil ve eylem arasinda
bir deney alani yaratan sanatin eyleminin bu bireysel/toplumsal varolus alanlarini
genigletmesi miimkiin. Bu imkani saglayan performatif eylem, kendisine ickin
diisiincenin hareketinin iice boliinmesiyle ele alinacaktir. Bunun tercih edilmesinin
nedeni, zihin-beden baglantisin1 yukaridan asagiya, hiyerarsik olmayacak bir sekilde
yeniden insa etmenin gerekliligidir; zira “siire¢ler, akiglar, arada-olma-statiisii, ciddi
bir sekilde ele alinmali, yani kavramsal temsile kavusturulmalidir” (Braidotti,
2002/2019). Tam da bu yiizden, bu tezin ¢ergevesi diisiinceye de harekete yaklasir
gibi yaklagma Onerisiyle olusturulmustur: Vsevolod Meyerhold un, oyuncu egitimine

hassas ve fiziksel bir yaklagim olan biyomekanik® yonteminin diisiincenin hareketine

6 Meyerhold'un sosyalist ger¢ekeiligin zirvede oldugu 1920'ler ve 1930'lar Rusya'sinda gelistirdigi, dil
ya da illizyondan ziyade harekete dayanan bir oyunculuk sistemi olan biyomekanik, 20. yilizyilin
fiziksel tiyatrosunun biiylik bir kisminin 6nciisii ve etkileyicisi olmugtur. Meyerhold'un "'ruhu’ ve



uygulanmasiyla, bellek, sahneleme ve hakikat iizerinden performatif eylem ele
alimacaktir. Caligmanin bdliimlerinde birbirini takip eden hareketler olarak
kavramsallastirilacak bu bagliklar, biyomekanik yonteminde tiim hareketlerin temel
yap1 taglar1 olarak en yaygin kullanilan {i¢ ilke otkaz, posil ve stoika ile eslestirilerek,
bir sdylem alani olan bu tezin icinde yeniden edimsellestirilecektir. Radikal
yaklasimlariyla sanatin slirece dayali bir pratik olarak kavranmasina 6nemli katkilar
olan sanat¢ilarin—Tino Sehgal, Andrea Fraser, Yves Klein, Lygia Clark ve Douglas
Davis’in—c¢alismalar1 iizerinden tartisilacak performans ve dokiimantasyonu konusu
bellek, sahneleme ve hakikat basliklarinda ele alinirken, her bir ana baglik altinda
oncelikle su iki alt baslik yer alacak: Ilkinde biyomekanigin ii¢ ilkesinden biri; otkaz,
posil ve stoika (veya tochka); ikincisinde ise performatif bir eylem olarak selfie
¢cekmenin lice boliinmiis hareketinden biri; kadraji belirlemek, diigmeye basmak ve
fotografin sosyal medyada dolasima girmesi. Kendilik kavramimi sdylemsel ve
maddesel olanin  birbirine dolastk eylemselli§i olarak performans ve
dokiimantasyonu baglaminda ele almanin canli sanat alanina katkilari, sanat tarihsel
referanslarla ve besinci boliimde kendi pratigimle iligkilendirilerek tartigilirken,
ancak ikiliklerin 6tesinde kavranabilen bu dinamik ¢er¢evenin olasi potansiyellerine
isaret edilerek, tez ile baglantili olarak gergeklestirilen ¢alismanin sunumuyla birlikte

siirecin sonuglandirilmasi hedeflenmektedir.

'psikolojiklestirmeyi' asirt vurguladigma" inandigr Stanislavski Sistemi’ne kars1 biyomekanik,
"reflekslerin temel yasalarin1" vurgulamistir (Gorchakov, 1957).



2. BELLEK

2.1. Firlatmadan Once Geriye Uzanmak: Otkaz

"Otkaz Rusca'da reddetme anlamma gelir ve bir oyuncunun gercek bir eylemden
once yaptig1 hazirligi tanimlar—ziplamadan 6nce ¢omelmek veya firlatmadan dnce

geriye uzanmak gibi. Bir tiir jestsel 6ns6z de diyebilirsiniz." (Pitches, 2003, s. 55).

Bergson'un bellek diisiincesine gore, "gecmise birdenbire yerlesmek gerekir—bir
sigramayla, bir atlayista" (Deleuze, 1966/2006, s.88), ancak sonrasinda "bir kez
sicrama gerceklestikten sonra, ani yavas yavas psikolojik bir varolus kazanir,
'virtlielden edimsel hale geger..."' (s.88). Aninin algidan sonra degil, algiyla aym
zamanda olustugu fikrini savunan Bergson icin "ge¢mis, olmus oldugu simdiyle
'eszamanlidir' (contemporain)" ve "bellegin en derin paradoksu da buradadir" (s.89).
Gogebe animsamanin, ge¢misin otoritesine endeksli olmadigini savunan Braidotti
icinse, "amimsama gelecekteki bir ge¢misin yaratict imgelemiyle iliskili olarak
meydana gelir: 'Degismis olacaksin', 'Adalet icin savasmis olacaklar', 'Ozgiirlesmis
olacagiz" (Braidotti, 2002/2019, s.152). Her iki goriiste de, bir ivmelenme fikri

mevcuttur; bellek, bu ivmelenme hareketiyle kurulur.

2.2. Kadraji1 Belirlemek

Fotografin cergevesini belirlemek, ileriye doniik bir eyleme—fotografi ¢ekmek igin
diigmeye basmaya—hazirlik olsa da, aslinda ¢ergevenin i¢ini, ¢cevresiyle iligki i¢inde
gorebilmek i¢in, bir adim geriye atmay1 gerektirir. Ge¢gmigle gelecek arasinda salinan
bu ¢erceveyi belirleme ani, bir sicramayla edimsellesmeden Once, tiim
potansiyelleriyle oradadir; Bergson'un virtiiel olarak tanimladigi bellek i¢in bir
metafor sunmaktan ote, bellegin ta kendisi olarak (Deleuze, 1966/2006, s. 87).
Sanatcinin pratiginin bir otoportresi olarak sunulan bu calisma, selfie ¢ekme eylemi
olarak c¢erceve, mesafe, gecikme, mevcudiyet ve ara anlar iizerinden
kavramsallastirilirken, Meyerhold'un biyomekanik yonteminden hareketle, {i¢ ana
boliimde (kadrajin belirlenmesi, diigmeye basilmasi, sosyal medyada dolasimin

baslamasi) edimsellestirilecektir.



2.2.1. Cerceve ve Mesafe

Selfie ¢ekmek i¢in kadraja odaklanan kisi, odaklandigi ¢ercevenin disiyla, yani
cergeveyle birlikte kendisinin de dahil oldugu cevresiyle iliskisini kagirir, ya da
yanlis algilar; telefonunun ayna islevi goéren 6n kamerasindan baktigi i¢cin mesafe
algism kaybeder. Ornegin arkasindan gelmekte olan bir trenin gercek hizini
algilayamadig1 gibi, ayna/kameradan gordigii treni, gercekte oldugundan daha uzak
olarak algilar. Bu ylizden, ornegin hizla gelmekte olan bir treni, ¢ekecegi riskli selfie
icin arka plan olarak kullanan kisi, muhtemelen zamaninda raylardan c¢ekilemez ve
kaza gerceklesir. Bu tiir kazalardan kaynakli 6liimlerin aragtirilmasindan yola ¢ikan

bir ¢alisma olan Oliimiine Selfie, son boliimde (5.3.) ayrintil olarak ele almacaktir.

2.3. Canli Sanatin Belgelenme Ihtiyaci

Bu calismada canli sanat olarak genisletilerek ele alinacak olan performans sanati,
tarihsel olarak bedene yapilan vurgu ile, mevcudiyet ve gerceklik ile iliskilendirilir;
medya iletisim araglar1 yerine dogrudan deneyimi ©ne ¢ikarir. Buna ragmen,
bugiinden baktigimizda yine de ancak bu araglarin sagladigi belgelerle onlara
ulasmak miimkiin olabilmekte; bir fotograf, yazi ya da film parcasiyla; bu da bir
paradoks olarak degerlendirilebilir. Elbette ki belgeler araciligiyla bir performansa
ancak belirli bir bakistan, kisith diyebilecegimiz bir perspektiften ulasabiliriz.
Bedenin, rekabet eden ve celisen kuvvetlerin bir ¢ogullugu olarak kavranmasi,
bedenin perspektife bagliligini kabul etmek demektir; zira bedenli varliklar olarak
her seyi aymi anda kavrayamayiz ya da herhangi bir seyi biitiinligii i¢inde
kavramamiz mimkiin degildir; yalnmizca perspektifler, gorlintigler, yorumlar
mevcuttur (Grosz, 1994/2020, s. 188). Peki, bu etkisel ve tepkisel kuvvetlerin
miicadelesi i¢inde, kiiltiiriin eylemini nasil konumlandirmak gerekir? Ahlakin
Soykiitiigii Ustiine'de Nietzsche'nin tartistig1 iizere, "etkiyi tepkiye dondiirenin tersine
cevrilmesini ve eyleme geri doniilmesini saglamak" (s. 191) nasil miimkiin olabilir?
Ya da, performansin bedenselliginden belgelemenin edimselligine dogru nasil bir yol

1izlenmelidir?

Bu sorularla birlikte, kiiltiiriin ilksel ve mitik kokenlerini, kisinin séz verme
yeterliliginde konumlayan Nietzsche'nin etkin bir arzu olarak tanimladig1 ve etkin
unutma istencinin karsisinda konumlandirdig: hatirlama istenci devreye girmektedir;

"bir kez istenmis bir seyin siirekliligini isteme, gergek bir isteng bellegidir"



(Nietzsche, 2001, s. 57). Bu noktada da, niyet ve sorumlulugu eyleme gecirme
yetisine dikkat ¢eken Grosz'un (1994/2020) belirttigi gibi, "bir karsi-unutkanligin
kurulmasi gerekir" (s. 192). Siire¢ temelli sanat islerinin belgelenmesi ve islerin
kiiltiirel ekosistemine uygun olarak, yine canli bir arsive doniismesi de ancak boyle

bir isteng belleginin eylemiyle miimkiindiir.

Bellek, statik degil dinamiktir; istelik beyin veya beden ile kisith kalmayip
kiitiiphane, data, arsivle iliskilendirilerek dokiimantasyon olarak incelendiginde dahi,
dinamik olma hali onu performatif olarak kavramamizi gerektirir. Bellegin dogasi
performatiftir; baska bir deyisle bellek, eylem icinde, eyleyerek kurulur. Bellegin
stirekligini saglayan yontemlerden biri tekrardir; ritiieller bunun bir 6rnegidir. Aynm
zamanda Butler’m performativite taniminda kimlik rollerinin tekrarlarla icra
edilmesiyle toplumsal hafizanin olusmasi bu yonteme baska bir 6rnektir. Diger bir
yontem de bellegin bir mecrada sabitlenmesidir; yazili kiiltiir ve sonrasinda
teknolojinin araglariyla, giiniimiizde arsivlemede kullanildigi hali olarak. Fakat bu
sabitleme yontemi de belirli araliklarla bakim veya giincellenmeyi gerektirdiginden,
aslinda statik bir temsilin imkansizligindan bahsedilebilir; zaman O6lcegini
genislettigimizde bu durum agikca goriilebilir. Oyleyse bu durumun bilinciyle, daha

en bastan dokiimantasyonu performatif olarak ele almak gerekir.

Belgelemenin statik bir temsilden dinamik ve edimsel bir eyleme nasil gecebilecegi
sorusu, Tino Sehgal'in performans terimini kullanmadan, kurulmus durumlar olarak
adlandirdig1 ¢alismalari iizerinden tartigilabilir. Bu ¢aligmalar, Sehgal'in karsi oldugu
statik bir arsivleme yontemiyle degil—kendisi ¢aligmalarinin fotograf, video gibi
araclarla belgelenmesini reddeder—beden odakli, dinamik bir bellek anlayisiyla
gelecege aktarilmaktadir; tipki yazili kiiltiir 6ncesinin ritiielleri gibi; tekrarlarla,
sozlii/bedensel aktarimlarla bu galismalar kolektif bellege organik olarak eklemlenir.
Dogrudanlik, dolayli olandan daha giiclii bir aktarim bi¢imidir Sehgal'e gore;
bedensel aktarim, miizigin dylece kulaktan girivermesi gibi, varsayilan duyumsal,
biligsel ve algisal hiyerarsileri yerinden eder. Tino Sehgal, kurulmus durumlar olarak
adlandirdig1 ¢aligmalarinda, izleyici ve sanat yapiti arasinda varsayilan hiyerarsik
konumu gegersiz kilan bir diyalog zemini ortaya koyar. Iddiasma dikkat cekmek igin,
Sehgal'in performans olarak adlandirmayi o6zellikle tercih etmedigi bu kurulmus
durumlar, miize ve galeri ortamlarinin geleneksel baglamini reddeden, insan sesi,

bedensel hareket ve sosyal etkilesime dayali deneyimler yaratirken, cansiz



maddesellik disinda geleneksel bir sanat yapitinin tiim parametrelerini yerine
getirirler; miizenin ¢aligma saatlerinde siirekli olarak sunulurlar, alinip satilabilirler
ve tekrarlanabilir olmalari nedeniyle zaman icinde kalici olabilirler (Barliant &
Trotman, t.y.). Izleyicinin, sanat yapitinin kosulu olan durumun bizzat aktif bir
eyleyicisi olarak, olus halindeki yapiti doniistiirmesi ve bu yolla kendisinin de
doniismesi s6z konusudur. Bu baglamda sanat yapit1 sanatgiyla izleyici arasindaki
yaratict edim (Duchamp, 1957-75) olarak her seferinde, her sicrayisla yeniden

kurulur.

Tino Sehgal, kurulmus durumlarinin fotograf ve video gibi kayit araclariyla
belgelenmesine karsi oldugu gibi, yazili tariflerden, yonergelerden, sdzlesmelerden
de kacinir. Biitiin bunlar1 belgelemeyi imkansiz hale getirmek icin degil, bilakis
isin/olayin tiim canlilifiyla siirdiiriilebilmesi, gelecege aktarilabilmesi i¢in yapar.
Sehgal'e gore, sanatla iliskilenme pratiklerimizde hakim olan, batili-rasyonalist bir
diislince sisteminin etkisi olarak, gorme duyusudur, Hegelci bir mesafelenme ile
birlikte bakistir; adinin da ima ettigi gibi, gorsel sanatlar i¢in bu 6zellikle boyledir.
Oysaki, so0zlii aktarimin, bedensel bir aradaligin, dokunmanin rolii, bilginin

aktarilmasinda elzemdir (wocomoCULTURE, 2020).

Sehgal’in ilk olarak 2012°de Documenta 13 i¢in tasarladigi ve 2017°de Stedelijk
Miizesi koleksiyonuna katilan This Variation (“Bu Varyasyon”), 2019’da yine
Stedelijk Miizesi’nde yeniden gerceklestirildi. Ziyaretcilerin, biiyilk bir yorumcu
grubunun—Sehgal, performans¢i yerine yorumcu demeyi tercih ediyor—galeriyi
stirekli degisen ve sasilacak derecede duyumsal bir manzaraya doniistiirdiigii bir
alana daldigr zemin kattaki tamamen karanlik bir odada gerceklesen bu kurulu
durumda, yorumcularin ses, hareket, konusma ve sarki sdyleme yoluyla ziyaretcilerin
odagini yonlendirmesiyle duyular keskinlesir ve izleyici ile yorumcu arasindaki sinir

ortadan kalkar (Stedelijk Museum, 2022).

Zamana yayilan kapsamli bir proje olarak siirdiirdigii sanatcilarla roportajlar
serisiyle, kendisi de belgeleme pratiklerinde sozlii aktarimi 6nemseyen kiirator, sanat
elestirmeni ve sanat tarihgisi Hans Ulrich Obrist’e gore, Seghal'in iglerini
performanstan ayirmak 6nemlidir, ¢iinkli performans siireye bagimlidir, basi ve sonu
vardir, bir olaydir. Seghal'in canli sanati ise, miizenin agik oldugu saatlerin bir
bileseni olarak, acilis saatlerinden kapanisa kadar devam eder. This Variation (2012)

isini anlatti1 bir belgeselde Hegelci bir diisiince olarak mesafelenmeden bahseden



Sehgal (wocomoCULTURE, 2020), modernizmin, gérsel sanatlar isminden de
anlasildigr gibi duyumlar1 birbirinden ayirip her biriyle bir sanat formunu
eslestirdigine, miizigin yapitla izleyici arasinda mesafe koymadan kulaga dogrudan
giriverdigine dikkat ¢ekmektedir. Kendisi de bu gelenekten gelen rasyonalist bir
toplumun parcast oldugu halde isin i¢ine baska duyumlar1 katmak istedigini 6zellikle
vurgulayan Sehgal, This Variation isinin karanlikta gerceklesmesiyle, kendilerini
nihayet gozlerden uzak olduklar1 bir durumda bulan katilanlarin rahatlamis
hissetmeleri arasinda bir bag kurmaktadir. Irigaray'a gore, dokunulur olan, goriiniiriin
kaynagidir, "ancak 15181n temasiyla, dokunmasiyla gorebilirim" (Grosz, 1994/2020, s.
162). Bu baglamda Tino Seghal’in de dokunulur olan1 goriiniir olana 6ncelikli olarak
konumlandirdig1 soylenebilir. “Ses, kulaktan Oylece giriverir, dogrudan...” diyen
Seghal’in sozlii ifadeyi yazili olana tercih ettigi de hesaba katildiginda, sesin
dokunsalligina yaptig1 vurgunun da isaret ettigi gibi, hem kurulmug durumlar hem de
bu durumlarin yinelenen tekrarlarinda sanatgr bedensel aktarimi sanat yapitinin

korunmas: ve siirdiiriilebilirligi baglaminda ilk siraya koymaktadir.

Bu yaklasimi takiben performans ya da genis anlamiyla canli sanat, bir canlinin
canliligint siirdiirebilmesi i¢in karsilanmas1 gereken ihtiyaclarini da kapsayan
karmasik bir siire¢ olarak ele alindiginda, belgelenmenin de performansin talep ettigi
bir ihtiya¢ olarak diigtiniilmesi miimkiindiir ve tipki canlilar diinyas1 gibi, belgeleme
eylemi de c¢esitlidir. Bu baglamda sahneleme kavrami da tiim bilesenlerinin

iligkiselligi icinde ele alinmalidir.



3. SAHNELEME

3.1. (Kendini) Firlatma: Posil

"Posil (Rusg¢a'da gondermek fiili) eylemin kendisidir. Bazen gerceklestirme olarak da
bilinen posil, 6nsdzde Onerilen seyin, atlayisin ya da firlatmanin kendisinin gergek

ifadesidir" (Pitches 2003, s. 55).

Barad, failligi sahneleme (Ing. enactment) olarak tanimlar. "Faillik, diinyay1 yeniden-
yapilandirma olanaklariyla ilgilidir. Dolayisiyla faillik, insanlara veya insan-
olmayanlara ait bir sey de degildir. Bu bir sahnelemedir. Hem insan-olmayanlar:
hem de insanlari igerir" (Barad, 2020). Dolayisiyla fotograf makinesi/akilli telefonun

kamerasi da, bir sahneleme olarak selfie ¢cekme eyleminin fail/bilesenlerinden biridir.

3.2. Diigmeye Basmak

Selfie ¢ekme eyleminde uygun/miikemmel kareye karar verildigi anda gerceklesen
diigmeye basma hareketi, kendi i¢inde boliimlere ayrilip daha yakindan incelenebilir.
Adeta yavas ¢cekimde diigmeye bastiginizi hayal edin; bu basit gibi goriinen hareketin
ne kadar komplike oldugu farkedilecektir. Karar ami esnasinda neler oluyor,
oncesinde ve sonrasinda hareket nasil yonleniyor, bedendeki degisimler (nefesler,
kan basinci, kalp atis1 vs.) neler? Riizgarin yoniinii, havanin sicakligini, boceklerin
sesini, topragin kokusunu ayni zamanda farkedebilmek miimkiin mii? Zihinden
gecen diisiincelere dikkati getirince, bedende neler oluyor, nefesin ritmi degisiyor
mu? Biitiin bu sorular, ¢evresiyle iliski icinde bir organizma olarak, selfie ¢ekmek
icin diigmeye basmak iizere olan kisinin, dikkatini ince duyumlara yonlendirmesine
araci olurlar. “Genelde, ancak top kaleye atilirken farkina varir insan kalecinin”, der
Bloch adli karakter, Kalecinin Penalti Amindaki Endisesi romaninda (Handke, 1995,
s. 95). Dil ile diinya arasindaki boslugun sorunsallastirildigi romanda da dikkat
cekildigi gibi, oyunu—ya da hayati—kavrayabilmek i¢in, dikkatin en ¢ok ¢ekildigi
cazip noktanin, forvetin ve topun, daha genis bir ¢cergevede algilanabilmesi gerekir ve

bu da 6zel bir ¢aba gerektirir.
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3.2.1. Gecikme ve Mevcudiyet: Tormos

Biyomekanik yOntemini &grenirken, bir aktoriin somutlastiracagi ilk ilkeler otkaz,
posil ve stoika olacaktir (otkaz ve posil ilkelerinden Onceki boliimlerde kisaca
bahsedildi). Bu ii¢ii, aktoriin eylemlerini olusturmak igin birlikte ¢aligir. “Tormos, bir
oyuncunun hareketlerinin tiim yonleriyle ve daha genis anlamda tiim performansla
iliskilendirilebilecek kapsayici bir ilke olarak mevcuttur” (Whitehead, 2017).
"Tormos ya da gecikme, posil’in hareketini frenleme etkisine sahiptir ve aktorler
bunu genel hareketin asamalarini tanimlamada yardimci bulmuglardir" (Normington,
2005, s. 120). Tormos (fren), "kontrolii siirdiirmek i¢in posil’in ileri momentumuyla
es zamanlt olarak uygulanmasi gereken kisitlama" (Baldwin, 1995, s. 187) olarak
tanimlanabilir. "Ileriye dogru ivme ve kisitlamanin birlesimi esere bir esneklik
kazandirir ve izlemesi giizel bir tiir teatral gerilim yaratir" (Baldwin 1995, s. 188).
Ara anlara duyarlilig1 artmig bir oyuncu, mevcuttur. Mevcudiyet, tam da bu izlemesi
giizel gerilimi yaratan esneklik halinin ortaya ¢ikma kosullarimi hazirlayan haldir.
Simdi ve burada olma halini deneyimleyen aktor, ileri hareketini bir anda frenleyerek
tamamen durdurabilir ve sonra tekrar devam edebilir. Harekete dair boylesi bir
farkindalik, verili zamansal, mekansal ve bedensel sinirlarin esnetilmesiyle, eylem

alan1 genisletilmis bir sahnelemenin olanaklarini agar.

3.3. Genisletilmis Sahne, i¢ ice Gecen Deneyimler ve Arsivin Sahnelenmesi

Sahnenin genisletilmis anlamiyla ele alinmasi, Butler’in tekrarlarla kurulan
kimliklerden olusan toplumun sahne olmasi fikriyle ortiisiir. Edimlerin stilize tekrart
tizerinden kimlikleri icra eden bedenler her ne kadar bireysel bedenler olsa da,
eylemin kendisi kamusaldir; “bu eylemlerin zamansal ve kolektif boyutlar1 vardir,
kamusal nitelikleri de onemsiz degildir” (Butler, 1999/2016, s. 230). Sahneleme
eyleminin ele alinis1 da buna bagli olarak, genis anlamryla her tiirlii eylem alani igin
gegerlidir.  Dolayisiyla, arsiv de sahnelenebilir., Aymi zamanda sanatin
deneyimlenmesi de genisletilmis haliyle sahne kavramina dahil edildiginde, sanatin

kendi gergekligini kurdugu soylenebilir.

Performatif eylemleriyle sahne kavraminin kapsamini genisleten bir sanat¢i olarak
Andrea Fraser, islerinde toplumsal kabullere dayali verili gercekligi sorunsallagtirir.
1980'lerin ortalarinda Amerika Birlesik Devletleri'nde islerini sergilemeye baslayan

Andrea Fraser'in performans temelli ¢alismalarinin ¢ogu, sanat diinyasinin hiyerarsik
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yapilar1 ve onu olusturan unsurlar; miizeler, kiiratorler, koleksiyonerler, sanatgilar ve
izleyiciler arasindaki iliskilerle ilgilidir. Kurumsal elestiri baglaminda okunan
islerinde statliikoyu sarsar, dil ve beden iizerinden kurdugu altiist edici iliskilerle

goriliniir kildiklarinin ¢arpici etkisini kigkirtici ve hicivei yaklagimiyla giliglendirir.

Fraser'n 2001 tarihli Kii¢iik Frank ve Sazani isi, cagdas miize mimarisinin mizahi ve
incelikli bir elestirisidir. Videosuna internetten erisilebilen bu performans (UbuWeb,
t.y.) gec yirminci yiizyilin en iinlii sanat miizesi binalarindan biri olan Bilbao'daki
Frank Gehry tasarimi Guggenheim Miizesi i¢in hazirlanmis sesli rehber metninden
esinlenmistir (Sekil 1). Fraser sesli rehberi "Guggenheim gibi sirketlesmis miizelerin
sanatsal ihlal ve agkinlig1, sanatin yikicilii ve duyumsalligini paketleme bi¢imlerinin
ozellikle ¢irkin bir 6rnegi” olarak tanimlar ve miize binalarinin igerdikleri nesneleri
ve fikirleri alt etme potansiyeline dikkat c¢eker (Buttrose, t.y.). Performansinda,
miizenin sesli rehberini dinlerken, rehberin talimatlarina itaatkar ve dogrudan bir
sekilde tepki veren Fraser, miizeyi tanitan rehberin pratik niyeti bu olmasa da birebir
alindiginda, iinlii miize binastyla coskulu ve hatta sehvetli bir iliski ¢agris1 yapan
talimatlan takip edisini parodilestirir (Sekil 2). Miize ziyaretgilerinin saskin bakislar
arasinda elbisesini siyirip talimatlarini dinledigi sesli rehberin dokunmay1 tesvik
ettigi balik formundan esinlenmis siituna bedenini yaslar (Sekil 3). Tiim performans
miizeye dagilmis, birisi Fraser'in, digerleri arkadaslarinin iizerinde bulunan bes gizli
kamera ile kayit altina alinir, boylece miizedeki fotograf ve film ¢ekmeye dair yasak

da ihlal edilmis olur.

Sekil 1. Andrea Fraser, Kiiciik Frank ve Sazani / Little Frank and His Carp
(2001)

Kaynak: MACBA Museu d'Art Contemporani de Barcelona. Erigim: 21.10.2022.
https://img.macba.cat/public/styles/obra_ficha/public/imagenes/obras/1860 003 l.jpg?itok=wkaTdW
NS&timestamp=1577370364
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Sekil 2. Andrea Fraser, Kiiciik Frank ve Sazani / Little Frank and His Carp
(2001)

Kaynak: MACBA Museu d'Art Contemporani de Barcelona. Erigim: 21.10.2022.
https://img.macba.cat/public/styles/obra_ficha/public/imagenes/obras/1860 005 ljpg?itok=fjqLzZDy
&timestamp=1577370360

Sekil 3. Andrea Fraser, Kiiciik Frank ve Sazani / Little Frank and His Carp
(2001)

Kaynak: MACBA Museu d'Art Contemporani de Barcelona. Erigim: 21.10.2022.
https://img.macba.cat/public/styles/obra_ficha/public/imagenes/obras/1860_006 l.jpg?itok=Gh91v0z
I&timestamp=1577370359

Sahneleme kavraminin mevcudiyetle i¢ ice gecmisligi, bu ornekte iyice goriiniir
olmaktadir. Tepkiyi geciktirmeden, dogrudan eyleme doniistiirerek, simdi ve burada
olundugunda, her yer bir sahne olabilir; faillik ise Barad'in (2020) belirttigi gibi,
sahneleme eyleminin ta kendisidir. Bu baglamda verili gerceklikte kisa devreler
yaratan bir faillik olarak sahneleme, statiikoyu sarsarak hakikati yeniden ele gegirme

imkan1 saglamaktadir.
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4. HAKIKAT

4.1. Yeni Bir Baslangi¢c Olarak Sons6z: Tochka

"Tochka bir eylem dongiisiiniin bitis noktasini isaret eder. Herhangi bir hareketin
sonundaki dinlenmedir. Bunu bir tiir donmus sonsdz olarak diisiinebilirsiniz, ancak

her zaman yeni bir baglangi¢ 6neren bir sons6z" (Pitches 2003, s. 55).

Marie De Brugerolle, mecra-sonrasi ¢agda performans: bir pratik olarak ele alan,
tiyatro ve anti-tiyatro, nesnelik ve nesne-olmayan, simdi-ve-burada olma ve yeniden
canlandirma gibi ikili tanimlarin Gtesinde yeni kavramsal kokenler arastiran Post-
Performance Future yazisinda, post-performans kavramini, “performans teriminin
izleyicinin 1ilgisini bagka tarafa c¢ekmeye yarayan ucuz bir ara¢ olarak
kullanilmasindan o6tiirii i¢inin bosaltilmasina bir tepki olarak 2011 yilinda icat
ettigini” yazar (2018). “Bu anlamda ‘post’ bir ‘sonra’ degildir; performansin sonu
degil, tamamlanmamislik ve bugiinkii kapsami1 hakkinda siirekli bir aragtirma halinde
diisiinmek anlamina gelir" diye devam eder. Bahsedilen bu bosluktan 6tiirii farkli bir
kavram icat etmek dnemli bir gereksinim olsa da, bu kavrami farkl kullanmak, bir
bitise, bir sona degil, post-truth (hakikat sonrasi/Otesi) kavraminin kullanimina
benzer bir sekilde bir paradigma degisikligine dogru yol aldigimizi sdylemek
miimkiindiir. Buradaki post, performansin nihayete ermesinden ziyade herhangi bir
sonu olmayan ya da bir seyin/siirecin sonrasina eklemlenmeyen, siiregen bir akisi
ifade etmektedir. Bir anlamda baslangic ve sonun tanimsal olarak anlamsizligina
vurgu yapmaktadir. Bu boliimde, post-performans veya performans sonrasi kavrami
birebir anlamina gonderme yapilarak, canli sanatin, yani performansin sonrasini,

yasam sonrasi olarak diisiinmek i¢in aragsallastirilacaktir.

Canlilik kavramina bakisimiz sinirbilim ve tiptaki gelismelerle donlismekteyken,
canli sanata bakigimizda da buna paralel bir doniisimden bahsedebiliriz:
Performansin—ya da canli sanatin sonu konusuna bedenin canliliginin sonu
iizerinden bakmak, bilimdeki gilincel gelismelerle iliskilenme firsati sunarak diistince
alanimiz1 genisletirken, sanatta uzun siiredir tartisilagelen maddesellikle iliskimizi

yeniden kurabilmemize de olanak saglamaktadir. Deneye dayali olmayan, gergek
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hayattaki bir akut bakim klinik ortaminda 6lmekte olan insan beynine iliskin ilk
kanit1 saglayan ve insan beyninin 6liim siirecinde koordine faaliyetler liretme yetisine
sahip olabilecegini savunan verileri (Vicente, Rizzuto, Sarica ve digerleri, 2022),
post-performans kavramiyla birlikte okumak, performansin dokiimantasyonunun
performatifligi (Auslander, 2006) konusuna taze bir bakis getirmenin yolunu

acmaktadir.

Oliim esnasinda ve sonrasinda beynimize ne oldugu konusu, 2021 yilinda
gerceklesen ve tip alaninda bir ilk olarak kayitlara gegen olayla tekrar tartigildi:
Bilimsel bir kazadan elde edilen yeni veriler, biz oliirken hayatin gergekten de
gbzlerimizin Oniinden gecebilecegini one siirdii (Honderich, 2022). BBC News haber
ajansindan Holly Honderich’in (2022) haberine gore, bilim insanlarindan olusan bir
ekip, 87 yasindaki bir epilepsi hastasinin beyin dalgalarin1 6lgmek igin yola ¢ikt1.
Ancak norolojik kayit sirasinda, hasta 6liimciil bir kalp krizi geg¢irdi—bdylelikle
Olmekte olan bir beynin beklenmedik bir kayd: elde edilmis oldu. Bu olay, 6lim
anindan 30 saniye dnce ve sonra, kisinin beyin dalgalariin rilya gérme veya anilar
hatirlama ile aym kaliplari izledigini ortaya ¢ikardi (Honderich, 2022). Oliimiin bir
stire¢ olarak kavranabilirligine kanit olarak da okunabilecek bu veriler, canliligin
nerede baslayip nerede bittigine dair sinirlarin tekrar miizakere edilmesi gerekliligini
de giindeme getirdi; kalp durdugunda mi, yoksa beyin fonksiyonlari iglevini
yitirdiginde mi hayat sona ermis sayilir? Neredeyse yasam ve oliim arasinda bile bir
ara bolgenin varligin1 duyuran bu deneyler, karsilagsmalar, 6teden beri bir ikilik
icinde konumlandirilan akil ve duygu iliskisine felsefi agidan yeniden bakmamizi
olanakli kilar. Bu yeniden bakis, giiniimiizde bedenin toplumsal ydniine dair
kuramlarin elestirdigi ikilikleri sorunsallastirdigi kadar, sanat tarihi belgelerini ele
alma eylemi baglaminda da bellegin performatif bir pratik olarak kavranmasim
destekler ve aym1 zamanda performatif eylemin ara anlarina daha yakindan

bakmamiz i¢in de bir davet sunar.

4.2. Selfie'nin Sosyal Medyaya Diismesi ve Otesi

Selfie ¢ekildikten sonra, sosyal medyada dolasima girebilmesi i¢in, tipki fotografin
cekilmesi esnasinda oldugu gibi, yine bir diigmeye/tusa ihtiya¢ duyar; fakat bu
diigmeye basma ani, ¢ekim esnasinda diigmeye basmaktan farklidir; bu an, bir bitis

noktasini isaret etmekle beraber, selfie'nin ayn1 zamanda artik kendisini ¢eken kisinin
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kontroliinden ¢iktig1, algoritmalarla birlikte pek ¢ok karmasik siirecin i¢inde sosyal

medyadaki yeni yolculugunun baglangicidir (Sekil 4).

Sekil 4. "Balcony Of Death"

Death Due to Selfie Compilation - 2020

Kaynak: SteveCons Gaming. Death Due to Selfie Compilation - 2020. Erisim: 23.02.2022.
https://www.youtube.com/watch?v=hdwe-fCOuvs

4.2.1. Ara Anlar

Hakikat, ara anlar iginde belirir; dikkatimizin yogun olmadig1 giinliik yasantinin
siradanliginda diisiik ¢oziiniirliikte gdormeye alistigimiz diinyanin, ancak duyumlarin
keskinlestirilmesi Olgiistinde karsilasilabilen, odaklandik¢a bize kendini agan,

miitevazilig1 i¢inde sahane, olagan-i¢i’ halleridir.

Hakikatin sahnesi olarak ortaya ¢ikan ara anlar Meyerhold'un biyomekanik
yonteminin yanisira, Butoh dansinda ve Zen meditasyon pratiginde mevcuttur.
Ornegin Zen meditasyon pratiginde iki nefes arasina odaklanmak, ara an farkindalig:
edinebilmek i¢in bir yontemdir. Butoh’daki Ma, "zamanin, mekdnin ve varligin
bosluklarinda ve araliklarinda" anlamma gelen Japonca bir terimdir. Baska bir

deyisle, paradoksla da baglantili olan biling esigi olarak tanimlanabilir.?

7 George Perec’in olagan-ici: giindelik hayatin envanteri olarak Tiirkgeye cevrilmis kitabinin ismine
gonderme yapilmaktadir (1989/2009). Perec giindelik yasama dair denemelerinde her giin yinelenen,
basmakalip, siradan olanla ilgilenir; siradist olansa, hi¢ de “olagan-dis1” olmayan biitiin bu
stiradanliklarla incelikli bir dikkatle ilgilenme bigimidir.

8 Shadowbody Butoh Manual. 28.07.2022. Erisim: 14.01.2023. https://butohmanual.com/space/
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4.3. Hakikatin Sahnesinde Karsilasmalar: Nesnesiz Sanatsal Duyarhhktan

Mliskisel Nesnelerin Hissiligine Siiregiden Kolektif Bir Ciimle

Kimliklerin kurgusalligindan, sanatin gergekligine gegis, ¢cok bilesenli bir siiregtir.
Gecmisten giliniimiize kitle iletisim araglariyla yonlendirilmekte olan gergeklik
algimiz, sosyal medya sonrasinda enformasyonun yogunlugu ve hizli akisiyla iyice
yiprandi. Bedensel deneyimini yagsamadigimiz birtakim kavramlarin, goriintiilerin ve
hikayelerin gerceklik algimiz iizerindeki etkileriyle, eylemlerimiz ve dolayisiyla
fiziksel diinyamiz da degismekte. Kurgusallik artik her yerde, bunun yaninda sanat
da kurgusal olanla kisith degil. Bu baglamda hakikate temas etmenin yolu,
performatif eylemden geciyor. Medyada dolasimda olan sahte haberlerin gercek
diinyada etkileri olabiliyor. Zihinsel manipiilasyonun etkileri, son derece fiziksel
yasantyor. Tamamen kurgusal 6gelerle olusturulmus bir sanat deneyimi ise, manipiile
etmez, aksine, olan1 oldugu gibi goérmek i¢in bir alan agar; bu baglamda 6zgiirlestirir,
kisiyi kendi hakikati i¢inden eyleme gecirir. Sanat izleyicisi de bu noktada artik
sahnelenene, yani olan bitene seyirci kalmak yerine, isin bir pargasi olur. Sanatsal
eylem, aract olan sanatcidan, izleyiciye aktarilirken doniisiir ve bellek iizerinden de
yeni eylemselliklere zemin saglar. Bdylelikle hakikate temas etmenin yollari,
sanatsal eylemin miidahaleleriyle, stirekli olarak, giindelik hayatin i¢inden, yeniden

ve yeniden kurulur.

4.3.1. Yves Klein ve Nesnesiz Sanatsal Duyarhliklar

Yves Klein, performans sanatinin tarihselligi i¢inde sikca tartisilan, ¢ogu zaman
performans sanatinin ayirici niteligi olarak isaret edilen gerceklik ve mevcudiyet

kavramlarini sorgulatan isleriyle bu alanda 6nemli bir referanstir.

Gokyliziine imzasini atip onu kendi sanat eseri ilan ettigi genglik yillarindan itibaren
(Klein, 1961), Yves Klein'in bir sanat eserine—ve ayni zamanda bir bedene—sahip
olmak fikrini sorunsallagtirdigini sdyleyebiliriz. Paris'te bir binanin penceresinden
sokaga atlarken havada asili kaligin1 gosteren fotograf (Bosluga Sigrayis, 1960) sanat
tarthinde doniim noktas1 olarak kabul edilen bir performans olmasinin yanisira,
belgenin gergekligi lizerine diislinmemiz agisindan da 6nemli bir referanstir (Sekil 5).
Atlayis gercektir, fotograf da Oyle, nihayetinde ortaya cikan gorsel belge ise bir
kurgu: iki fotografin iist iiste bindirilmesiyle olusturulmus fotomontaj, Klein'1 havada

asili halde gdsteren bir kurgu-belgedir.
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Sekil 5. Yves Klein, Bosluga Sicrayis / Le Saut Dans le Vide (1960)

Kaynak: Archives Yves Klein. Erisim: 21.10.2022.
https://www.yvesklein.com/files/picture_file 1709.jpg

Sekil 6. Yves Klein, Bosluga Sicrayis / Le Saut Dans le Vide (sahne arkasi, 1960)

Kaynak: Stichting Trendbeheer. Erisim: 21.10.2022. https://trendbeheer.com/wp-
content/uploads/2013/11/Klein-Salto01-2.jpg
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Ileri seviye bir judo pratigi olan Klein, bu atlayis icin sahneyi kurmus, denemelerini
yapmis, iizerine dilisecegi trambolini germis vaziyette atlamasin1 bekleyen
arkadaglarin1 ve sanat tarihine gegecek o fotograflar1 g¢ekecek iki fotografciy
ayarlamistir (Sekil 6). Performansin ger¢ek olmasindan ziyade, dokiimantasyonun
performatifliginden (Auslander, 2006) bahsetmek i¢in harika bir 6rnektir bu is; zira
isin asil etkisi, dokiimantasyonunun izleyiciyle karsilagsmasinda ortaya ¢ikar: 1960'1n
Kasim ayinda Paris'te bir Pazar giinili, gazetelerini almak i¢in sokaga c¢ikan sehir
sakinleri, daha 6nce goérmedikleri bir gazeteyle karsilasirlar (Sekil 7); Klein'in tek
seferlik trettigi, kurgusal bir Pazar gazetesi, mangetinde ise havada siiziildiigi

haberi: "Uzayda bir adam! Uzayin ressami, bosluga atladi!” (Palumbo, 2020).

Sekil 7. Yves Klein, 27 Kasim 1960 "Tek Bir Giiniin Gazetesi'" / Dimanche 27
novembre 1960 "Le journal d'un seul jour"

YVES KLEIN PRESENTE : e FESTIVAL D’ART
LE DIMANCHE 27 NOVEMBRE UNIQUE D’AVANT-GARDE

1960 NOVEMBRE - DECEMBRE 1960

SEANCE DE 0 HEURE A 24 HEURES

e Dimanche |

continue 27 NOVEMBRE ol floce
—— [N HOMME DANS L'ESPACE !

'F(\A___“ :

THEATRE DU

ACTUALITI

VIDE

Sensibilité pure

Kaynak: Archives Yves Klein. Erigim: 21.10.2022.
https://www.yvesklein.com/files/picture_file 1710.jpg

Boslukla ugrasmak Zen felsefesiyle ilgili bir merak gibi dursa da, Klein bu merakini
her agidan maddiyata dokmiis bir sanat¢iydi ayn1 zamanda; 1959'dan 1962'deki

Olimiine dek gergeklestirdigi, sanat¢i kitabinin eslik ettigi performanslar olarak
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tanimlanabilecek, yine de bu tanimin Otesine gecen islerinin ismi, sanatin
maddesizlestirilmesine dair bir 6neri; Zone de Sensibilité Picturale Immatérielle—
Maddesiz Resimsel Duyarlilik Alani—ya da boslugu satma jestinin maddelesmis
hali; hangisi oldugunun karari, nereden baktigmiza bagl. Is, bos bir alanin, yazili bir
cek formundaki sahiplik belgesinin altin karsiliginda satisinin icra edilmesidir (Stich,
1994). Eger alic1 tercih ederse, bir ritiiel ile is nihayetine erdirilir; alic1 ¢eki yakar,
Klein gekin karsiligi olarak aldig1 altinin yarisini Seine nehrine atar.” Ritiiel, bir sanat
elestirmeni ya da segkin bir sanat tacirinin, bir sanat miizesi miidiiriiniin ve en az iki

tanigin hazir bulunusuyla gerceklesir (Sekil 8).

Sekil 8. Yves Klein, Bir Resimsel Duyarhlik Alaninin Claude Pascal'a Devri.
Seri n°1 Alan n°06, 4 Subat 1962 / Cession d'une Zone de sensibilité picturale
immatérielle a Claude Pascal. Série n°1, Zone n°06, 4 février 1962

S ¥

Kaynak: Archives Yves Klein. Erisim: 21.10.2022.
https://www.yvesklein.com/files/picture_file 1956.jpg

? Diger yarisint Monogold serisinde kullanacaktir.
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Maddi olmayan alanlar1 para karsilig1 satmay1 kabul edilemez bulan Klein, su takasta
wisrarcidir: “Maddi olmayanin en yiiksek kalitelisi” olan resimsel duyarliliga karsilik
“maddi 6demelerin en yiiksek kalitelisi” olan bir kiilge saf altin (Klein, 1961).
Aslinda burada belirleyici olan, Klein'in boslugu satma jestinden ¢ok, isi tamamina
erdiren—ve de bu maddesizlik deneyimini yasamak isteyen alicinin tercihine bagh
olan—ritiiel kismi. Bu ritiiel, bedensel bir bulusma, bir taniklik iceriyor. "Yasamin
kendisi tizerinde higbir miilkiyet hakkina sahip degiliz. Yasami satin almamiz ancak
duyarliliga sahip olmamiz aracilifiyla miimkiindir” (Klein, 1961), sozleri,
nihayetinde tartismasiz maddesel olana; bedene getiriyor meseleyi, zira bu araci

bedenin ta kendisidir.

4.3.2. Lygia Clark ve Iliskisel Nesneler

Geometrik soyutlamalartyla taninan Brezilyali sanat¢1 Lygia Clark 1966'da gecirdigi
bir trafik kazasinda bilegi kirilinca, resim ve heykel agirlikli iiretimini terkederek
hissi nesneler—ya da iliskisel nesneler—iiretmeye basladi (Guggenheim Bilbao, t.y).
Sanatin i¢inden ¢ikan bir sanat-olmayan olarak tanimliyordu bundan bdyle yapmak
istedigini; sanatsal deneyimin sinirlarini genisletmek ancak bedensel farkindalikla
miimkiindii, iligkisel nesneler buna aracilik ediyordu. Sanatsal deneyimde nesne nihai
bir amag¢ olmaktansa, bir gecis araci olarak islemeliydi; varligini bile unuttugumuz
kendiligimizin gérmezden geldigimiz yonlerine niifuz edebilen birer gegis araci
olarak hissi nesneler, beden hafizas1 ile dogrudan ilgilidir. Clark'in seanslarinda
giindelik nesnelerden sectigi havayla dolu plastik torbalar, deniz kabuklari, dolgulu
kumaslar, aglara takilan taslar, sanat¢inin bedene dair farkindalik uyandirmayi
amagladigi ¢esitli eylem Onerilerinin iligskisel nesneleri olurlar (Sekil 9, 10). Formdan

deneyime gegis, diyalog temelli bir yaklagimi da beraberinde getirir.

Lygia Clark'in pratigi, sanatin potansiyelini aragsallastiran kapitalist diinyaya bir
cevap niteliginde bir olay-is olarak okunabilir (Rolnik, 2008). Estrutura¢do do Self
(Kendiligin Insasi, 1976-1988), sanat¢inin, Rolnik'in dnerdigi gibi, estetik, klinik ve
politik alanlar1 ayrilmaz, varolugsal bir gii¢ olarak birbirine baglayacak bir tedaviyi
hedefleyen, algisal-duyusal deneyimleri miisterilere aktaracagi 6zel oturumlardan
olusuyordu. Evinde gerceklestirdigi seanslar, miisteri olarak adlandirdig1 katilimer ile

birebir uygulamalar seklindeydi. Sessizlik 6nemliydi, konusma ancak seans bittikten
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sonra ya da bir sonraki seansin basinda, miisterinin seansin giinliilk hayatta

gozlemledigi etkilerini de katarak bahsettigi, geri bildirimler olarak vardi.

Sekil 9. Lygia Clark, Kendiligin insas1 / Estruturacio do Self (1976-1988)

Kaynak: Associagdo Cultural Lygia Clark. Erisim: 14.12.2022.
https://portal.lygiaclark.org.br/public/upload/screen/2021-01-
19/86¢92¢9cebb66ed3625b2089766¢6bf1.jpg

Sekil 10. Lygia Clark, Kendiligin Insas1 / Estruturaciio do Self (1976-88)

Kaynak: https://portal.lygiaclark.org.br/public/upload/screen/2021-01-
19/86¢92c9cebb66ed3625b2089766c6bf1.jpg
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Onermelerini fiziksel olarak deneyimlenmesi gereken diyalog temelli galismalar
olarak degerlendiren Clark, pratigini sanatin sinirina yerlestirdi. Bu sekilde, Rolnik'e
gore, beden sanatinin bir varyanti olmaktan ¢ok uzak olan Estruturac¢dao do Self
(Kendiligin Ingast), Clark'm bu Onerisinde katilimeci icin kullandig: ifadeyle
‘miisteri’nin i¢inde bulundugu yeni, estetik bir 6znellik yaratma girisiminde bedenin
yankilama kapasitesini agti; bu 6nermenin katilimcilari, sonsuz bir siire¢ iginde Steki
olmaya agik olacakti (Larsen, Rolnik, 2019). Clark'n bu seanslarin1 6zel alandan,
kendi evinden, sessizlik i¢cinde gerceklesen yogun ve mahrem bir diyalogdan, sokaga,
giindelik hayata, bedenden nesneye, nesneden bedene, bedenden bedene, kendinden
otekine, bireyselden kolektife dalga dalga yayilan bir etki olarak diistinmek
miimkiindiir (Sekil 11).

Sekil 11. Lygia Clark, Kendiligin Insas1 / Estruturaciio do Self (1976-88)

Lygia Clark'in MoMA'da gergeklesen retrospektif sergisinden goriintii (2014).

Kaynak: Hyperallergic. Erigim: 14.12.2022. https://hyperallergic.com/142956/the-radical-brazilian-
artist-who-abandoned-art
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4.3.3. Diinyanin En Uzun Ciimlesinin Ucundan Tutmak: Bedensiz

Kolektivitenin Bedensel Potansiyelleri

"Ciimlenin sonu yok. Bazen baslangici olmadigini diisiiniiyorum. Simdi yazarlarini
selamliyorum, yani hepimizi. Vahsi, degerli, berbat, lezzetli, sevimli, trajik, bayag,

korkutucu, ilahi bir sey yapmigsiniz."
—Douglas Davis, 2000 (Whitney Museum of American Art, t.y.).

Douglas Davis tarafindan 1994'te, ¢alismalarinin bir aragtirma sergisi i¢in liretilen ve
1995'te Whitney Miizesi'ne bagislanan The World’s First Collaborative Sentence
(Diinyamin Ilk Imece Ciimlesi), bir internet sanat1 klasigi olarak tanimlanmaktadir
(Sekil 12). Kullanicilarin hi¢ bitmeyen bir ciimleye katkida bulunmalarina izin
vererek, glinlimiiziin blog ortamlarin1 ve siiregiden akislar1 6ngéren bu metinsel ve
grafik cevrimici performans, yillar gectikce teknolojinin degismesiyle islevsiz hale
gelmisti. Giiniimiizde, 2013’te yenilenen ve tekrar aktif hale getirilen “climle”,
kullanicilarin katkida bulunmasina olanak saglayan yeni canli versiyonu ve restore
edilen tarihsel versiyonu olarak iki versiyon halinde erisime aciktir
(https://whitney.org/artport/douglas-davis). Tarihsel versiyonu, orijinal kod daha yeni
bilgisayarlarda calistirildiginda ortaya ¢ikan bozuk ¢iktilart ve kopuk baglantilar
gosterirken, giliniimiiz teknolojisi baglaminda c¢alisir durumda olan, isin yeniden

kodlanmis re-make'® versiyonudur. (Buskirk M., A. Jones, & C. A. Jones, 2013).

Bireyin kontrol edemedigi biirokrasinin ve iktidarin aglarma firlatilmak suretiyle
dehset verici bir pasiflige hapsedildigi adalet ve yargi sistemlerini elestiren
Kafka’nin Ceza Kolonisinde Oykiisiinde bahsedilen ceza makinesi, bir iskence aleti
olarak isleyen basit bir yazi sistemi olarak, kendisi yaratici olmayan, daha dnceden
bagka bir yerde karar1 verilmis climlelerin, mahkumun bedenine uygulandig1 bir
baski teknigidir. Bu makine, “soyut olan ya da daha ¢ok metin tabanli olan yasanin
bedenlesmesini, yasam kazanmasini saglayan transfer mekanizmasidir” (Grosz,
1994/2020, s. 198). "Kafka'nin ceza makinesi, kelimenin iki anlamiyla da bir

climleyi/cezay1'! uygular” (s. 196). Bu siire¢ boyunca yazilan ciimleyi bilen 6zne

10 (Ing.) Re-make hem yeniden yapmak hem de tekrar yapim anlamlarina gelmektedir. Hem isim hem
fiil oldugundan, performans baglaminda kullanimi daha kapsayici bulunarak, bu ¢alismada orijinal
dilinde kullanilmugtir.

' Grosz burada Ingilizce sentence kelimesinin ciimle ve ceza olarak iki anlamina birden isaret
etmektedir.
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degil, sadece bedendir. “Ancak, yasa bedenlesemez, sabitlenemez, her zaman
soyuttur, maddesizdir ve anliktir” (s. 198). Beden yazisinin, sozlii iletisimin yerine
gectigi boyle bir silirecte, biling de yerinden edilmistir. Yargi sisteminin beden
yazisinin bir sonucu olarak bilinci olusturdugu durumda biling bir yan {iriin olarak,

gecikmeli —ya da geriye doniik— olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bellegin kurulmasinda ana terimin aci oldugunu savunan Nietzsche, uygarligin,
temel gerekliliklerini yasayr bedenlere damgalayarak zerk etmesinden soz eder.
"Derinin kendisi adeta bir defter, unutulmasina izin verilmeyenle ilgili bir hatirlatma
notu olarak hizmet eder. Bu siire¢ biling olarak taninanit olusturmak iizere
icsellestirildiginde, daha az ac1 ve kurban gerekir. 'Unutulmaz olan', bedenin iizerine
kazinir" (Grosz, 1994/2020, s. 192). Peki bedeni, {izerine yasanin damgalandig1 bir
defter yerine, bizzat okuyan, tarayan, ayirdeden, secen bir fail olarak diisiiniirsek,
zaten halihazirda orada oldugundan, olusturulmasina da gerek olmayan bilincin
eyleme gegmesiyle kurbana gerek kalmaksizin acidan muaf olabilir miyiz? Peki bu
sekilde, bedenli varliklar olarak adaleti tesis edebilir miyiz? Bunun miimkiin
olabilmesi i¢in, Oncelikle zihin-beden diialitesinin Otesinde, kanun ile icrasi'?
arasindaki ara-bolgeyi tanimlamak gerekmektedir; “bir tarayici olarak beden”! tam
da bu ara bolgeye yerlesmektedir (Catalbas, 2013, s. 36). Bu ara bolgede zihin ve
beden, yaz1 ve sz, bireysel ve kolektif oluslar Deleuzyen bir g¢ercevede birlikte
eylemektedir: Bedenler ve zihinlerin siirekli hareketi i¢inde durmaksizin karistirilip
doniistiiriilerek tekrar edilen kanunlar ancak anlik olarak maddelesmektedir.
Sabitlenemeyen ve anlik olan sey sadece yasa degil, ayn1 zamanda anbean degisen
bedendir. Sabit bir konumu siirdiirmenin imkansizligiyla birlikte ve buna ragmen,
s0z ile eylem, kanun ile icrasi, zihin ile beden, kavram ile yasam arasindaki mesafeyi
katetmek yoluyla maddelesen i¢ gézlemsel-performatif eylemler sayesinde ikilikleri
asabilmenin potansiyelleri belirir. Grosz’un Deleuze ve Guattari’ye atifla belirttigi
gibi, “bir kisi ikilikler yolundan ge¢melidir veya ikilikleri katetmelidir, ancak onlar1

yeniden iiretmek i¢in degil, onlarin operasyonlarini, baglantilarin1 sarsacak terimler

12 Ingilizcedeki act & enact kanun ve icra etmekle baglantili birkag anlama gelir: act, hem kanun hem
eylem hem rol anlamlarina gelirken enact hem kanunlastirmak hem de sahnelemek anlamlarma gelir.

13 Safak Catalbas’in Kiitiiphaneyi Sahnelemek (Acting in the Library, Inci Eviner, 2012) kapsaminda
tasarladig1 ve Tiflis Trienali Offside Effect agilisinda kolektif olarak gergeklestirilen Tarayicilar (As A
Scanner, 2012) adli performanstan bahsedilmektedir. Performansta, ortiisii yere kadar uzanan masanin
altina ayaklar1 disarida kalacak sekilde yerlesmis bir grup, fenerler yardimiyla sessizce okuduklar
kanun metinlerini akillarinda kaldig1 haliyle, karigtira karistira, bagira ¢agira seslendirirken, masa
basinda daktilo yazan bir kisi de duyduklarin1 aklinda kaldig1 haliyle kayitlara gegirmektedir.
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ve modlar bulmak i¢in ve ikili kutuplara yerlestirilmis terimleri baglayan
ikililestirmelerin, terimlerin, iliskilerin ve pratiklerin imkansizligini isaret edebilmek
icin” (Grosz, 1994/2020, s. 256). Ekonomik, toplumsal ve hukuksal iligkileri kuran
varsayimlar baglaminda, Deleuze'un ifadesiyle, act “bir takas araci, para, bir
karsilik"a dontistigiinden (s. 193), herhangi bir sézlesmenin nihai olarak, bir
bedensel karsi teminat iizerine kurulu oldugu soylenebilir; borcun her zaman
bor¢lunun bedeninden alinabileceginin garantisi olarak (s. 194). Bu durumda, hem bu
sOzlesmelerin baglami olan iligkiler icinde kalmaya, toplumsal yasama katilmaya
devam etmek, hem de acidan muaf olabilmenin yolu, ancak bedeni aradan
cikarmak—bedensiz olarak eylemek—gibi goriinmektedir; bu da ¢cagimizda internet
sayesinde kismi olarak da olsa miimkiindiir: internetin, bedenli olma halini
deneyimleyen bedensiz bir kolektivitenin  kurulabilme ihtimallerini hala
barindirmakta olan ag yapisi sayesinde. Groys’a (2016/2017) gore, “internet kurmaca
olmadigi, ¢evrimdis1 gerceklikte bir referans noktast bulundugu varsayimiyla isler.
Bir enformasyon mecrasidir, ama enformasyon her zaman bir sey hakkinda
enformasyondur. Bu bir sey de her zaman internetin disindadir, yani ¢evrimdisidir”
(s. 149). Burada, bedenli olma hali—bedenli-bedensiz ikiliginin Otesine
gecebilmenin imkanlarina dikkat ¢ekmek amaciyla—herhangi bir seyin ya da kisinin
niteligi olarak degil, Barad'm faillik'* kavramimi kullandig1 gibi iligkisel anlamda
kullanilmaktadir. Zira bedensel deneyimini yagamadigimiz birtakim kavramlarin,
goriintiilerin ve hikayelerin gerceklik algimiz lizerindeki etkileriyle, eylemlerimiz ve
dolayisiyla fiziksel diinyamiz da degisiyor. I¢inde bulundugumuz hakikat krizinin
durmaksizin sorgulatmakta oldugu nesnellik, “bedenler iizerindeki izlere karsi
sorumlu olmak demektir” (Barad, 2003, s. 24). Bu sorumluluk bilinciyle iligkisel ve
bedenli varliklar olarak diinyada olusumuzun farkina vardikga, hakikat sonrasi ¢cagin
alamet-i farikasi olan manipiilasyona agik olma halimizi besleyen korku temelli
davranigtan 6zgiirlesmeye baslamak, bireysel ve kolektif eyleme giiciimiizii harekete
gecirmenin olanaklarimi sanatsal eylemle aragtirmak, gerceklikle bagimizi stirekli
yeniden kurmak durumunda oldugumuz giiniimiiz kosullarinda hayati 6nem

tagimaktadir.

14 Barad (2007) igin “faillik” bir seyin veya birinin niteligi degildir; daha ziyade, “eylemlilik” igindeki
(s. 214) neden-sonug siirecidir: "Faillik, kendi i¢ etkinligi iginde 'yapmak' ya da 'olmaktir" (s. 178).
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Sekil 12. Douglas Davis, Diinyanin 1k imece Ciimlesi / The World’s First
Collaborative Sentence (1994)

Welcome to the World's First Collaborative Sentence:

1DID NOT FEEL SEPARATED I FELT VERY CLOSE EVEN THOUGH WE WERE THOUSANDS OF MILES APART AND I WAS SURROUNDED BY PEOPLE HERE I FELT CLOSE HOW ARE YOU THIS IS
DURBAN WE FEEL WE ARE A PART OF THE WORLD AT LAST IN THE PALACE HERE I AM WAITING FOR THE PRESIDENT I SEND YOU GREETINGS HERE I AM IN THE GALLERY LOOKING AT
THIS BIG PENCIL I AM LAUGHING COGITO ERGO SUM GO GO GO SENTENCE swing swing swing ring ring ring ring ring let herethereeverywherecGUMBOGUMBOhellhole] DON'T KNOW WHAT TO SAY A
LITTLE LEARNING IS A DANGEROUS THING FREEDOMFREEDOMFREEDOMGET OFF ME GET OFF MY BACK SCRATCH MY ASS DOUGLAS HOW ARE YOU? FAR AWAY YET FREE DONT COME
AFTER ME PHI KAB NAUNG LANG PHAU PHI NAUNG SEX RELATIONS BETWEEN FIRST COUSINS ARE FORBIDDEN THE MOON BRIGHTENS THE BATTLE CAMP SO YOU LIKE TO LOOK AT ME
PAY FOR IT YOU PAMPER ME SO MUCH YOU MAKE ME FEEL LIKE A QUEEN I SEND GREETINGS FROM FRANKFURT GOD BLESS AMERICA AMERICA NEEDS IT ANIMALS ARE GOOD TO THINK
AND GOOD TO PROHIBIT BE GOOD IT IS THE TIME TO BE GOOD I LOVE EVERYBODY I HATE EVERYBODY THE SON IN LAW MUST NOT ENTER ENTER THE SLEEPING QUARTES THROUGH
THE DOORWAY OF THE PARENTS IN LAW CALL ME RIGHT NOW TO SAVE THE WORLD I LOVE YOU WORLD WORLD WHEN WILL YOU SEE HOW BEAUTIFUL YOU ARE STOP DYING WORLD
HERE IN THE BRONX WE HATE THE POLICE GIVE ME YOUR HAND I FEEL YOUR FINGER HERE MANY MILES APART I THINK IN BASEL WE UNDERSTAND AND APPRECIATE YOUR WORK KEEP
GOING WE ARE BEHIND YOU NO BODY CAN SWEAT SO MUCH WE FIND YOU NEAR EVEN WHEN FAR TO THE HEALTH OF DON CESARE'S WOMA N AU REVOIR MONS ENFANTS RED RED RED
RED RED RED RED RED RED RED RED RED RED BLUE BLUE BLUE BLUE I AM SO BLUE I SAW A MAN HE HELD A STICK OUT TO ME I HOLD THIS STICK OUT TO YOU ACROSS THE WORLD I
ASK YOU WHEN WILL YOU COME TO MOSCOW AGAIN DOUGLAS er mitror miroir mirage THE BUSHES TWITCHED AGAIN THE STICK BEGAN TO GROW SHORTER IN BOTH ENDS HERE IN
KAUNAS WE HAVE SATAN MAKING LOVE TO AN ANGEL IS THIS WHAT DROVE HIM INTO HELL WELL THis thing of of writing in all caps is getting a bit tiresome and why does this sentence have sound so
disgusting and arty who do think we are

Jjames joyce's greatgrandchildren
or some kind of gertrude
stein

stein
stein

W=

at least there are a few things that could be done to make this page look a little more attractive or at least more readable but thEN DON'T BE SO F**‘ING LITERAL YOU #@%*! THIS ISN'T ATYPOGRAPHY LESSON

Llke the one that beautiful Swedish girl gave me on the train to Gdansk and then later in the cargo hold of the ship with the ight on here s breasts which made me feel so arf arf arf This is
another lustless technical test before all hell breaks lose with artists contrbuting scatological prose and poetry, but is this really art, or is it so what else can be said, anyway and more and more and more but what difference
is this making WELL ISN'T IT JUST FUN TO WRITE TOGETHER LIKE THIS millenial ions overstate our si ity,basic humanity is as lonely as (I'm feeling a bit spacy) there are a lot of things that could

be said, but i don't know what to say but i want to say it my father is coming near have to stop now he always comes upstairs like this in the middle of the night dust follows dust in the endless progression of biological
Kitchen-ware 1001001 SOS 1001001 IN DISTRESS 100100 Everything is deeply interwingled I want to be unique, just like everyone else After this, Jon decided, finally, to attempt to bring the killers to justice, in his own
way, of course, and, in so doing, rid the world of a terrible scourge, reviled by all yet fascinating as well to a small, perverted subset of the community who had watched their antics progress from random, petty violence to
the full-fleged sociopathic acts they had been performing, almost as if for entertainment for our benefit, for the last eight months all this mirroring the other night, when, travelling uptown on the 6 train, a man and a woman
got on at 23rd street, laughing and babbling to one another in some uncomprehensible language while I leaned back against the bench, trying hard not to fall asleep, and the woman sitting next to me jabbed at my arm and
asked me creakily, a microphone held up to her neck because I think her larnyx had been removed, "What language you think they're talking" the problem for the y artist in the ni century--perhaps it is
still the probl how to use the itions of artistic ion with easel, in the studio, in the salon for a month, and then on the wall of a sitting room in the Faubourg Saint-Germain? how to a means of artistic
distribution to bypass the art market or the exhibition? how to destroy the normal public for art, and invent another? how to make art "popular"? how to exploit one’s privacy, and the insights it allowed, and yet escape from
it? And of course, there, alone on a bench as the moon sunk, I sat, the darkness engulfing me in my little boat as the lake rippled around me, fish leaping, frogs croaking in the dark early morn, and still I was there, alone on
a large vast sea of metaphorical water, waiting for the sun to rise and shed some light on me, the fish, the frog, the boat and the lake And of course, there, alone on a bench as the moon sunk, I sat, the darkness engulfing me
in my little boat as the lake rippled around me, fish leaping, frogs croaking in the dark early morn, and still I was there, alone on a large vast sea of metaphorical water, waiting for the sun to rise and shed some light on me,
the fish, the frog, the boat and the lake THERE WAS A YOUNG MAN FROM BOMBAY ON A SLOW BOAT TO CHINA ONE DAY WAS TRAPPED IN THE TILLER BY A SEX CRAZED GORILLA AND CHINA'S
ALONG WAY AWAY And down went the bucket into the subconscious, BELIEVE IT IF YOU NEED IT / IF YOU DON'T JUST / PASS IT ON so the thing occurred to me that if I cut off my foot people might respect me
more or at least pay attention to me limping down the highway or perhaps an eye missing and an eye patch like some Napoleonic hero with a sword rusted from continental wars and a sash of Chinese silk as red as the lips
of a country wife cooking sourdough biscuits in the cool afternoon of late summer in the mountains rearing up over the shoulder of the world cool and soft like my cousin Jane that summer on the lake in the late 1950's

Kaynak: Erisim: 13.11.2022. Whitney Museum of American Art.
https://artport.whitney.org/collection/DouglasDavis/live/Sentence/sentencel.html

4.4. Sahnelemenin Hakikati, Hakikatin Sahnelenmesi, Bedenin Hafizas1

Kavram ile yasam arasindaki uzakligi asabilmek adina, diisiinceye de tipki harekete
yaklagir gibi yaklagabilmenin bir yolu olarak Meyerhold'un biyomekanik yontemini,
hareketin ilige boliinmesi yaklagimiyla selfie ¢ekme eylemine uyarlayarak, bellek,
sahneleme ve hakikat tizerinden performatif eylemi ele aldik. Bu kavramlar1 sanat
tarihsel referanslarla, sanat¢ilarin ¢alismalariyla birlikte ve alandaki tartismalara da

yer vererek inceledik.

Nesnel gerceklerin 6znel duygularin karsisinda konumlandirilmasiyla karakterize
edilen hakikat sonrasi haller, yargilarimizi olusturan biligsel yonelimimiz {izerinden,
algilama esnasinda bize olmakta olan1 farketmeye yonelik varolugsal bir sorgulama
alan1 yaratmakta; hem bireysel hem kolektif boyutta. Biz kimiz ya da neyiz, simdi, su
anda neyi istiyoruz, arzuladigimiz bir gelecek var m1 ya da ge¢misimizi yeniden
sekillendirebilir miyiz? Bu sorular, her birimizin her bir eylemiyle doniiserek
cogaliyor ve her seferinde yeniden miizakere edilmesi gereken durumlari ¢agiriyor.
Bu boliimde incelenen sanatgilardan Lygia Clark’in terapotik yaklagimiyla bedensel
farkindaligin estetik ve politik baglamlar1 i¢inde yeniden kavranmasina olanak
saglayan seanslar1 da tipki—yine bu bolimde incelenen—Douglas Davis’in

sonsuzluga uzanan ¢evrimici climlesi gibi, bireysel oldugu kadar kolektif, mahrem
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oldugu kadar toplumsaldir da; ve “toplumsal olanla ilgili ne yazildiysa, kokensel
olarak baglam, durum ve konum fizerinden yeniden yorumlanmaya, yeniden

yazilmaya, donlismeye agiktir” (Grosz, 1994/2020, s.198).

Douglas Crimp’in, Walter Benjamin’e atifta bulunarak, miizenin diizenli sdylemi
acisindan temel O6nemde olan orijinallik, sahicilik ve mevcudiyet kavramlarinin,
yeniden iiretim teknolojisiyle baltalandigini ileri siirdiigli On the Museum’s Ruins
(Miizenin Kalintilari Uzerine, 1993) kitabma referansla Boris Groys (2016/2017),
“yeniden tiretim kavramimin kigkirtti§1 postmodern iitopyaci cosku”yu hatirlatirken,
bu coskunun kaynagimin giinlimiizde gecirdigi doniisiime dikkat ¢eker. Groys’a gore
“internet, postmodern {iitopyalarin hayata gecirildigi bir yer olmak yerine, mezarlig
haline gelmistir; miizenin modern {itopyalarin mezarligina doniistiigii gibi” (s. 158).
Bir imgeyle, bir metinle, bir sanat yapitiyla karsilasmamiz s6z konusu oldugunda,
cevrimdisi gerceklikte hicbir iz birakmayan tefekkiir eyleminin tersine, internette her
tefekkiir eyleminin geride izler biraktigindan bahseden Groys’a gore “kullanici ya da
icerik saglayici, internet baglaminda insan, hareket eder ve ‘gayrimaddi’ bir 6zne
olarak degil ampirik bir kisi olarak algilanir” (s. 159). Dahasi, bu mecrada da bedenli
olma halimiz, onceden bize atanmis bir nitelik olarak degil, neden ve sonucun
eylemlilikte ortaya c¢iktig1 bir siire¢ olarak kavranmalidir; edim-i¢i iliskileri i¢inde
yapmak veya olmak olarak anlasilmalidir (Barad, 2007, s. 214). “Geleneksel sanat,
sanat nesneleri lretmistir. Cagdas sanat, sanat olaylar1 hakkinda bilgi tiretir” diyen
Boris Groys (2016/2017, s. 9), dijitallesmenin gorsel sanatlar1 performans sanatlarina
doniistiirdiigii iddiastyla (s. 124), deneyimin bedenselligine dilin imkanlarin

zenginlestirerek temas etmenin sanatsal potansiyellerine kap1 agmaktadir.
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5. 1C GOZLEMSEL ARASTIRMALARDAN PERFORMATIF EYLEMLERE:
DINAMIK BIR CERCEVE OLARAK SANATSAL PRATIK

Bu ¢alisma cercevesinde sanatsal pratik, i¢ gdzlemsel aragtirmalarin olas1 performatif
ifadelerini oyunsu bir yaklasimla ele alan eylemler olarak anlasilmalidir. Giindelik
hayatin i¢inde sosyal, kamusal alanlarin dil benzeri yapilarina sizarak, toplumsal
kabullerle kurulmus verili gergeklikte gedikler acabilmenin olanaklarini arastirmak,
bu pratigin kalbidir. Bu potansiyel gedikleri, baskilarla dolu giinliik yasamda nefes
alanlar1 olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu yolda kavramsal olanin G&tesine
gecebilmenin yolu olarak, kendi zihin-bedensel yapilanmalarimi arastirdigim ig
gozlemsel pratiklerden beslenmekteyim; yoga, meditasyon, dans gibi. Kisiselden
yola ¢ikarak eylem giiciinii harekete gegiren bir tavirla, i¢ gdzlemsel ve performatif
olan arasindaki dinamik iligkinin Ozgiirlestirici potansiyellerini arastirmak, bu
pratigin hem yontemi hem de mecrasidir; zira Barad’in vurguladigi gibi, faillik bir

sahnelemedir ve eylemin icinde, iliskisellikle kurulmaktadir.

5.1. Genisletilmis Cercevelerde i¢ Gozlemsel Performatif Eylemler

Sanat pratigimin basindan bu yana, sinema egitimimden gelen temel bir kavrayisla
sorunsallastirmakta oldugum g¢erceve kavrami, bu ¢alismada performans ve
dokiimantasyonunun karsilikli  dinamik eylemliligi baglaminda yeniden ele
alinmaktadir. Universite yillarimda gergeklestirdigim Cerceve (2001) adli kisa
filmimde!>, kadrajdan ¢ikamayan bir birey konu edilmekteydi (Sekil 13).
Sinematografik dile ait temel bir 6genin, kadraj/¢ercevenin bas roliinde oldugu bu
filmde, organizma ve g¢evresi arasindaki dinamik iligki diiz anlamiyla ele alinmisti;
cergevenin silirekli degisen sinirlar1 performansin 6znesi olan oyuncunun fiziksel
gercekligini olustururken, harekete ve hikayeye ayni anda yon vermekteydi. Soz ile
eylem, kavram ile yasam arasindaki mesafeyi sorunsallagtirmaya devam ettigim

ileriki yillarda'®, performatif olana i¢ gozlemsel bir alandan yaklasmaya

15 Safak Catalbas, Cergeve (2001). Kisa film, renkli, sesli, 5°6”.

16 Korse (2010) ve Sabah Kosusu (2019) adli galigmalarda da performans ve dokiimantasyonu
arasindaki dinamik iliski bedenin ve kadrajin sinirlari iizerinden kayit ortaminin refleksif 6zellikleriyle
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yogunlagtim; zira tipki dil gibi yapilanmis olan sosyal-kamusal alanlarda, verili
gerceklikte gedikler agabilmenin ihtimallerini performatif eylemlerle aragtirirken
oncelikle bakilmasi gereken yer, kendi zihin-bedensel yapilanmalarimdi. Boylelikle
ic gozlemsel ve performatif olan arasindaki dinamik iliskinin 6zglirlestirici
potansiyellerine odaklanirken, bu ¢alismada Onerilen sanatsal pratige bakma
yontemleri de belirginlesmeye bagladi. Bu bakisla iiretilen islerde ve bu ¢alismanin
tiim asamalarinda, zihin-bedensel sinirlari, algiyr olusturan cergeveyi genisletme
cabastyla birlikte, organizmanin/bireyin, ¢evreyle/toplumla olan etkilesimiyle
durmaksizin doniismekte olan diinyanin yaratict eylem yoluyla kavranmasina katki
sunmak amagclanmistir. Dokiimantasyon, bu noktada genisleyen cerceveye dahil
oldu. izleyicinin sanatsal eyleme dahil edildigi 6lgiide, dokiimantasyonun da eyleme
dahil edilmesi, performansin da bu genisletilmis ¢ercevede ele alinmasi, ¢evre ile
organizma, birey ile toplumu ikili karsitliklar olmaktan c¢ikararak, birbirini
doniistiiren, birbirine dolasik eylemler ve oluslardan miitesekkil karmasik siirecler
olarak kavrayabilmenin yolunu agti. Bu anlayigla iretilen caligmalar, bu tez
cercevesinde Onerilen bakisla, kavramla yasam arasindaki mesafeyi katetmek yoluyla

maddelesen i¢ gozlemsel performatif eylemler olarak tanimlanmaktadirlar.

Sekil 13. Cergeve (2001)

Kaynak: Safak Catalbag, Cergeve (2001). Kisa film, renkli, sesli, 5°6”. Sanat¢inin Koleksiyonu.
Erisim: 25.01.2022. http://safakcatalbas.com/tr/frame/

aciga cikarilmaktadir. Sanatgmin  ¢alismalarindan  orneklere web  sitesinden ulasilabilir
(http://safakcatalbas.com).
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5.2. Akisa Karsi, Akisla Beraber: Farkli Eksenlerde Kesisen Performatif
Eylemler

Performatif eylem bu calisma cergevesinde ele alinan sanatsal 6nermede 6zellikle iki
yontemle maddelesmektedir. Ik yontem, kapitalist diinyadaki yinelenen tiiketim
akiglarim1  karst eylemle kesintiye ugratmaktir. Andrea Fraser''n Bilbao'daki
Guggenheim Miizesindeki performansindaki (2001) yaklasima benzer sekilde, Mavi
Mutluluk Kusu (2020) adli performansimda, aligveris merkezlerindeki tiikketim akist
kesintiye ugratilmaktadir. Alisveris merkezinde dinlenme alani olarak kurgulanmis
havuz ve palmiyelerden olusan sahte doga iginde, goriinlirde sunulan bir daveti kabul
eder gibi—Fraser'in sesli rehberin direktiflerini birebir alisgina benzer bir
yaklasimla—diiz anlamiyla aldigim bu dinlenme/rahatlama davetine cevaben, derin
dinlenmeye, meditasyon oturusuna gecerek, tim bedenimi kaplayan mavi chroma-
key kostiimiimle!” kendimi, alisveris merkezinin i¢inden aligverisi ¢ikarinca geriye
kalan bosluga, anonim bir insan siliietine doniistiirmekteyim (Sekil 14, 15). Bu isin
dokiimantasyonunun performatifligi, sanat baglami disinda bir mekanda (aligveris
merkezinde) performansla karsilasma imkani saglamasi sayesinde rastlantisal ve

anlik belgelemelere acik olmasina dayanir.

Ikinci yontem, farkli dillerin (jargonlarin) cerceve olarak alindig: bir yapi icinde,
biling akis1 yoOntemiyle anlatisal/metinsel igerigi u¢ noktalara gotiirerek
anlamsizlagtirmak, ya da anlami sekteye ugratmaktir. Ommni-antenna ile Hissi
Haberler Saati (2017), Post Truth Spa Center—seance0l (2018), Post Truth Spa
Center—seance(2 (2019) islerimde sosyal medyadaki bilgi akiglari, sahte haberler
gibi hakikat sonras1 ¢aga 6zgii haller sorunsallastirilirken, Abdestbozan Séylenceleri

(2017) ile ayn1 yontem yeni mitolojiler olusturmak i¢in kullanilmistir.

17 Normalde film endiistrisinde kullamlan, giyen kisiyi ayni renk bir arka plan (genellikle mavi ya da
yesil) ile kaynastirip goriinmezlik efekti saglayan kostiim; (Ing.) chroma-key suit.
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Sekil 14. Mavi Mutluluk Kusu (2020)
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Kaynak: Sanat¢inin Koleksiyonu.
Sekil 15. Mavi Mutluluk Kusu (2020)

Kaynak: Sanat¢inin Koleksiyonu.

32



Omni-antenna ile Hissi Haberler Saati (2017), Kusla Goz Arasinda (2017)'® sergisi
kapsaminda Post Truth Spa Center adl1 kurgusal mekanda (Sekil 16) gerceklestirildi.
Performansta, duvara yansitilmig canli Twitter haber akisindaki haberleri aninda
kurgusallastirarak izleyiciye sunarken, haber spikerlerinin sunum dilini taklit ederek
ve haber akisini kendi zihin akigimla senkronize ederek, bu tanidik formun igini—
haber dili  ¢er¢evesini—anlik  duyumlarimin tetikledigi  absiirt igerikle
doldurmaktaydim. Bu arada katilimcilardan bazilar1 farkli miizik aletleriyle o anki
hislerine gore ritme eslik etmekteydi (Sekil 17). Aktif dinleme prati§imin
getirdiklerini, her glin maruz kaldigimiz sosyal medya haber akisiyla senkronize
olarak, haber spikerlerinin jargonuna biiriiniip filitursuzca konusarak adeta etrafa
sactigim bu seansta, bir yandan anteni andiran metal bir masaj aletiyle bana kafa
masaj1 yapmakta olan izleyici/katilimcilarin da séziimona bir “kumanda etme hissi”
yasamasi amaglanmis (Sekil 18, 19, 20), rahatlama ve desarj olma hissini kolektif

boyuta tasimak hedeflenmistir.

Sekil 16. Post Truth Spa Center (2017)

Kaynak: Sanatginin Koleksiyonu. Fotograf: Ali Sarugan.

Performansin gergeklestigi Post-Truth Spa Center!’, gergeklik algimizin tepetaklak
oldugu giiniimiizde haber almakla iliskimizi tekrar gézden gecirmemiz i¢in farazi bir
rahatlama alan1 sunar. Dolagima girmesi i¢in haberin gergekliginden ziyade

duyumlara hitap etmesinin 6nemli oldugu giiniimiiz ortaminda “siz nasil

'8 Kugla Goz Arasinda (2017) sergisi Sis Kolektifi tarafindan Depo, Istanbul’da gergeklestirilmistir.
¥ Kusla Goz Arasinda (2017) sergisi kapsaminda Safak Catalbas tarafindan kurgulanan alan.
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hissediyorsaniz Oyle olsun” sloganiyla kolektif akildisiligin nasil da fiziksel
diinyamiz1 kurduguna dikkat ¢eker ve goniillii oldugumuz 6lgiide bunun bir pargasi

olusumuzla bizi yiizlestirir.

Sekil 17. Omni-antenna ile Hissi Haberler Saati (2017)

N B

Kaynak: Sanat¢inin Koleksiyonu. Fotograf: Ali Sarugan.
Sekil 18. Omni-antenna ile Hissi Haberler Saati (2017)

Kaynak: Sanatginin Koleksiyonu. Fotograf: Ali Sarugan.
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Sekil 19. Omni-antenna ile Hissi Haberler Saati (2017)

Kaynak: Sanatginin Koleksiyonu. Fotograf: Ali Sarugan.
Sekil 20. Omni-antenna ile Hissi Haberler Saati (2017)

Kaynak: Sanatginin Koleksiyonu. Fotograf: Ali Sarugan.
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Post Truth Spa Center performans serisi, —seance()l ve —seance()2 adi altinda,
farkli baglamlarda fakat iliskili olarak, Berlin’de devam etmistir. Post Truth Spa
Center—seance0l (2018) performansimda®® i¢i su dolu bir kiivetin ylizeyine
tavandan projeksiyonla yansitilan Facebook profilime odaklanmaya davet ettigim
izleyicilerle galeri mekaninda bir hipnoz seansi ger¢eklestirilmistir (Sekil 21, 22).
Tipik bir hipnoterapi seansi gibi, meditatif sesli yonlendirmelerle basladigim seans,
Facebook haber akisini kendi biling akisimla senkronize ettigim bir otomatik
konusma seansina doniligsmiistiir. Sosyal medya akislarinin hayatin akisi iizerinde
tahakkiim kurmasinin neredeyse sorgulanmadan normallestirildigi post-truth
caginda, Ekho ve Narkissos mitinde oldugu gibi, kendi aksine bakarak hipnotize
olma durumu ile kendi sesinin yankisina hapsolusun etkileri bu seans-performansla
parodilestirilerek, farkindaligin oyunsu bir tavirla kisiselden kolektife yayilmasi

amaglanmistir.

Sekil 21. Post Truth Spa Center—seance01 (2018)

Kaynak:Sanat¢inin Koleksiyonu. Fotograf: Oliver Most.

20 performans Safak Catalbas tarafindan NO (B)ORDERS sergisi kapsaminda 4 Mayis 2018 tarihinde
Kunstpunkt Berlin’de gergeklestirilmistir.
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Sekil 22: Post Truth Spa Center—seance01 (2018)

Kaynak:Sanat¢inin Koleksiyonu. Fotograf: Oliver Most.

2017°deki ilk sergiyle ayni ismi tastyan, dahil oldugum Sis Kolektifi tarafindan farkli
bir baglamda Berlin’e uyarlanan Kusla Goz Arasinda (2019, nGbK, Berlin) sergisi

kapsaminda gerceklesen performanslarda Portal A¢ici roliinii tistlenerek katilimcilari
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bir gecis ritiieline*' davet ettim ve farkindalik metodlariyla post-truth dsnemin new
age®? ifadelerini kullanarak onlara rehberlik ettim. S6z konusu serginin®® yapisi
kolektif bir performansta temelleniyordu; sergi siiresince iki kez gerceklesen bu
kolektif performansta, Biirokratik Basvuru Endisesi Terapi Acentas: danmigsmanlik
hizmetlerinin son boliimii olan Portal’dan gecerek hayatlarinin yeni bir dénemine
baslamaya hazirlanan katilimcilar, bu boliime gelene dek—her biri Sis Kolektifi’nin
iiyelerince icra edilen—bir dizi sdzde-danismanlik hizmeti almis oluyorlardi. Post
Truth Spa Center—seance()2 ise, ayrica bu mekanda, sergi siirecine dahil olan
etkinlik programi1 kapsaminda bagimsiz olarak gerceklestirdigim ayr1 bir
performansti. Yine kolektif performansta oldugu gibi gegis ritiieli devam ediyor ve
ziyaretgiler bu kez de Portal’in gecis araligmma yerlestirilmis perdeye Instagram

profilimden yansittigim “#doorsofberlin®?*

ile tag’lenmis sokak kapilar
gorlintiilerinin  akis1  esliginde, vanalar ve hortumlarla temas etmenin de
yonlendirmelere dahil oldugu seansi alarak Portal’dan ge¢meye hazir hale

geliyorlard1 (Sekil 23, 24).

Sekil 23: Post Truth Spa Center—seance(2 (2019)

Kaynak: Sanat¢inin Koleksiyonu.

2l Gegis ritiieli, bir kisinin hayatinda énemli bir doniim noktasi veya degisiklik olusturan veya bu
degisikligi isaretleyen bir ritiiel, olay veya deneyimdir (Merriam-Webster, t.y.).

22 Sara MacKian new age terimine alternatif olarak "giindelik spiritiiellik" terimini dnermistir (2012).

23 Is birlikleri kurarak ifade 6zgiirliigii, biirokrasi ve gd¢ konularm tartismaya acan Sis Kolektifi’nin
baslattig1 Kusla Goz Arasinda (In the Blink of A Bird, ikinci sergi, 2019) nGbK Berlin’de gergeklesti.

24 (Ing.) Berlin’in kapilar1
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Sekil 24: Post Truth Spa Center—seance02 (2019)

Kaynak: Sanat¢inin Koleksiyonu.
Omni-antenna ile Hissi Haberler Saati (2017) ile Post Truth Spa Center—seance(l
ve —seance()2’de sosyal medya hem bir ara¢, hem de mecra olarak kullanilmistir. Bu
performans serisinde yontem, performatif tekrarlarin (sosyal medya kurgulari, sahte
haberler vs.) farkli dillerin (jargonlarin)®>® ¢ergeve olarak alindigi bir yapi iginde,
biling akis1 yontemiyle u¢ noktalara gotiiriilerek anlamsizlastirilmasi seklinde
belirginlesmektedir. Bu performanslarin  dokiimantasyonunun performatifligi,
iizerinden zaman gectikten sonra, performansin gergeklestii zamanin giincel
haberlerini/akislarin1 igeren alternatif bir arsiv olarak deger kazanmasi olarak

karakterize edilebilir.

Abdestbozan: Zuhur (2017) Istanbul’un merkezinde yer alan, daima yogun ve tarihi
Istiklal Caddesi'nde gergeklestirilmistir. Abdestbozan karakterine biiriindiigiim
performansin gergeklestigi yil olan 2017°de cadde hi¢ bitmeyen bir ingaat halindeydi.
Bedensel ve zihinsel siireclerin i¢ igeligi, glinlimiize dair bitmek tiikenmek bilmeyen
mit iretme halinin farkindalifi adeta fiziksel bir hale biirlinmiis ve mitolojik
karakterleri hatirlatan bir yaratik ortaya ¢ikarmistt; yari kadin yari tenya bir tanriga,
Abdestbozan. Performansin gerceklestigi Istiklal Caddesi’ni elleri iizerinde, uzun
kuyruguyla siiriinerek kateden tenya-tanrica Abdestbozan, kendisine hayretle

bakanlara aldirmadan kararli bir sekilde yoluna devam ediyor; sabahin erken saatleri,

25 Bu performanslarda haber spikeri, hipnoterapist, sifact gibi jenerik karakterlerin jargonlari gergeve
olarak alimustir.
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giines yeni dogmus, giine yeni baslayan cadde halki Abdestbozan’a farkli tepkiler
veriyor; kimisi sasiriyor, doniip bir daha bakiyor, kimi, fazla 6Gnemsemeden yanindan
gecip gidiyor, kimi upuzun kuyrugunun iizerinden atliyor, kimisi heyecanlanip
fotograf cektirmek istiyor. Bir tarihin yok olma asamasinda, baska bir tarih
olusurken, arada kalmis bir zaman ve mekanda siiriinerek ilerliyor tenya-tanriga; arka
planda bir zamanlarin Istanbul kiiltiir sanat hayatinin meshur Narmanl Han’1, parlak
metal ingaat levhasinin arkasinda sakli halde, belirsiz bir gelecege isaret ediyor;
insaat halindeki goriintiisliyle adeta diisiik biitgeli bir bilimkurgu filmi setini andiran
cadde, performansin mekanini olusturuyor; tarih olmak iizere olan bu ara bolgede,
Abdestbozan (Sekil 25) geemis ile gelecek, yeralt: ile yeriistii arasinda bag kuruyor:
Glinlimiiziin mitleri, post-truth sdylemler, sehrin siirekli doniisiimiiyle kolektif
hafizaya yapilan miidahaleler ve manipiilasyonlar artik fiziksel bir hale biiriiniiyor;
kazilarla i¢i disina ¢ikmis sehrin bagirsaklarindan, giiniimiiz mitolojisinin iirettigi
kanli canli, gercek bir anti-kahraman doguyor, siiriinerek sehirde geziniyor, teyp
bantlarindan saglarin1 oradan oraya savurarak, yeraltindan getirdiklerini yeriistiinde
dolagima sokuyor, adeta bir mit liretme makinasi gibi ¢alistyor: S6z ve eylem, mit ve
gercgeklik, zihinsel ve fiziksel bir olarak zuhur ediyor.

Sekil 25. Abdestbozan: Zuhur (2017)

- —

Kaynak: Sanat¢imin Koleksiyonu. Fotograf: Ipek Yeginsii.
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Bu performansta yontem ideoloji inga eden akislart kesintiye ugratmak seklinde
belirginlesmektedir. Abdestbozan: Zuhur (2017) adli alismada, dis mekanda, Istiklal
Caddesi’nde, sehrin hafizasini kalic1 olarak yok ederek resmi ideolojiler insa eden
siiregler, performatif eylemle kesintiye ugratilmaktadir. Bu isin performans
dokiimantasyonunun performatifligi, sokakta gerceklesen performansi kaydeden

kameranin sahneye dahil olmasi olarak karakterize edilebilir.

I¢c mekanda, galeride gerceklesen performansta (4bdestbozan Soylenceleri, 2017) ise,
daha Onceki sosyal medya performanslarindaki gibi bir stratejiyle, bu sefer
jargon/cergeve olarak destan kaliplarini kullanarak, resmi dilin tekrarlarla ve biling

akislariyla u¢ noktaya gotiiriilmesiyle yeni mitolojiler yaratilmaktadir (Sekil 26).

Sekil 26. Abdestbozan Soylenceleri (2017), galeride gerceklesen performanstan
gorintii

Kaynak: Sanatginin Koleksiyonu.
Bu performansta yontem destan jargonu cergevesi i¢inde, performatif tekrarlardan
olusan anlatisal igerigi biling akisiyla u¢ noktalara gotiirerek anlami sekteye

ugratmak, yeni mitolojiler kurmak seklinde belirginlesmektedir. Bu isin performans
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dokiimantasyonunun performatifligi, sokakta gerceklesmis olan performansin
fotograflarinin, video dokiimantasyonunun, performansta kullanilan objelerin, kiinye
metinlerindeki bilgilerle birlikte bulundugu alanda (Sekil 27, 28, 29), i¢ mekanda

(sergi mekani olan galeride) yapilan canli performans olarak karakterize edilebilir.

Sekil 27. Abdestbozan Soylenceleri (2017), galerideki yerlestirmenin genel
goriintiisii

Kaynak: Sanat¢inin Koleksiyonu.
Sekil 28. Abdestbozan Soylenceleri (2017), galerideki yerlestirmeden detay

Kaynak: Sanat¢inin Koleksiyonu.
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Sekil 29. Abdestbozan Soylenceleri (2017), galerideki yerlestirmeden detay

Kaynak: Sanat¢inin Koleksiyonu.

“Akisa Karsi, Akigla Beraber: Farkli Eksenlerde Kesisen Performatif Eylemler”
baslig1 altinda, iki ayr1 yontemle maddelestirilen performatif eylemler detayli olarak
incelenmistir. Sanat pratigime dair bir bakis sunabilmek amaciyla her iki yontem
farkli caligmalarla 6rneklendirilirken, 6nceki boliimlerde bahsedilen sanat tarihsel
referanslara da yer verilerek, incelenen ¢aligmalardaki kimi ortak yaklagimlara isaret

edilmistir.

5.3. Bellek, Sahneleme ve Hakikat Ekseninde Performatif Bir Eylem Olarak

Yeniden-Belgeleme: Oliimiine Selfie

Oliimiine Selfie adli arastirma ile baglantili olarak gerceklestirilen, birbirini takip
eden performatif eylemler, bu tez kapsaminda eser calismasi olarak sunulacaktir.
BesirFuadSonMektup seans01, Ecto Junkie Dedi Ki Bana El Verildi, Kendiligim
Icin Bir Cenaze Téreni adli galismalarla kendilik, dzgiir irade, nedensellik, nesnellik,
maddesellik, maddelestirme/maddesizlestirme, alintilama, kopyalama, ritiiel gibi
konular1 performativite kavrami ekseninde, sanat tarihsel referanslarla, bugiinkii
giindelik medya kullanim aligkanliklarimizla birlikte yeniden diisiinmenin olanaklar
arastirilmaktadir. Bu siiregte spiritiiellik ve medya iligkisi iizerinden canlilik ve 6liim,

performans dokiimantasyonunun performatifligi konularin ritiiel kavramiyla birlikte
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yeniden ele almak iizere performatif eylemler gerceklestirilmistir. Belgeleme
eyleminin dahil edildigi bir ¢ercevede gerceklestirilen performanslarin belgeleri de

sunum-performans olarak canli icra edilmek {izere tasarlanmistir.

5.3.1. Salgin icinde Salgin: Selfie Cekerken Olenler ve Istatistikler

Bu calisma kapsaminda genisletilerek ele alinan, selfie ¢cekerken gerceklesen oliimler
lizerine arastirmamin ¢ikis noktasi, Covid-19 pandemisi doneminde selfie
Olimlerinin artigina dair istatistik bilgilerdir (Giiel, 2021). Genellikle turistik
yerlerdeki doga harikasi manzaralarla birlikte ya da yiikseklik, hiz gibi unsurlarin
asiriigryla (tren hizla yaklasirken raylarda selfie ¢ekmek vb.) risk alarak
gergeklestirilen bu selfie ¢gekme eylemi zaten bashibasina ilgingken, iistelik son
yillarda medyada yer alan kazalarla ve ilgili giivenlik onlemleriyle dikkat
cekmekteyken (Sekil 30) seyahat kisitlamalarina ragmen bu sekilde olenlerin
sayilariin stirekli artiyor olmasi ne anlama geliyor olabilirdi? Bu durumun ardindaki
motivasyona duydugum ilgi, diinya halihazirda bir salginin i¢indeyken, selfie

oliimlerinin salgin iginde salgin gibi yayilmasi olgusuyla pekisti.

Sekil 30. “Death By Selfie”

“Rus polisi, kendinizi O6ldiirmeden selfie ¢ekmeniz igin bir rehber yayinladi.”
Fotograf: Rusya I¢isleri Bakanligi
Kaynak: Peleschuk, Dan. (2015, 7 Temmuz). Russian police published a guide to taking selfies
without killing yourself. Agence France-Presse, Global Post, The World. Erisim: 09.01.2023.

https://theworld.org/stories/2015-07-07/russian-police-published-guide-taking-selfies-without-killing-
yourself
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Salginla birlikte viriis, kopyalama, ¢ogal(t)ma iizerine tartismalar yeniden giindeme
gelerek, arastirmamin farkli eksenlere yonelmesine yol actilar. Sanat tarihi
baglaminda diislintildiigiinde ilk akla gelenlerden Walter Benjamin ve
cogaltilabilirlik, Marshall Mc Luhan ve (sosyal) medya, Guy Debord ve Gosteri
Toplumu ile Byung-Chul Han ve Seffaflik Toplumu, Maurice Blanchot ve Oliim An
ve niceleri; hakikat sonrasi, posthiimanist performativite, performatif materyalizm,
beden-6tesilik (trans-corporeality) gibi kavramlarla birlikte, sdylem ve maddenin
birbiriyle etkilesimi icinde siirekli olarak yeniden kurulan 6zne diisiincesine
genisletilmis bir ¢ercevede yogunlasabilme imkani sagladi. Bu arada Wikipedia'daki

selfie ¢ekerken olenler listesi?® de ne yazik ki yeni oliimlerle giincellenmekteydi.

Bu calismada, narsisizm ve Olim konusuna, performatif bir eylem olarak selfie
cekme cercevesinden bakilacaktir. Cogunlukla narsisizm kavramiyla i¢ ige okunan
selfie’nin i¢inden narsisizmi ¢ikardigimizda geriye ne kalacagi sorusundan hareketle,
selfie ¢ekerken 6lmek ile oliirken selfie cekmek eylemleri, karsilikli iligkileri i¢inde,

her ikisi de performans olarak ele alinacaktir.

5.3.2. Selfie Cekerken Olmekten, Oliirken Selfie Cekmeye Dogru Materyalist
Bir Sicrama: Besir Fuad'in Son Mektubu

Bu arastirmanin ¢ikis noktalarindan biri olan Besir Fuad’a ait bilgilerle ilk
karsilasmam, bir sahaftan almis oldugum [lk Tiirk Materyalisti Besir Fuad'in
Mektuplar: adli kitap sayesinde gerceklesmistir. Edebiyat ve diisiince alanindaki
etkisine ragmen Besir Fuad (Sekil 31) ile ilgili pek az bilgi dolasimda; bilimsel bir
deney olarak kurguladigi intihari disinda. 5 Subat 1887 tarihli kisacik bir metin
kaliyor bu son derece planli, bilingli intihardan geriye: “Ameliyatimi icra ettim,
hi¢bir agr1 duymadim...” diye baslayan, kendi kaniyla yazdigi sdylenen birkag
ciimle... 1887 Istanbul’unda, ardindan bir intihar salgin1 baslatiyor (Sener, 2013) bu
deneysel intthar—o zamanki c¢ok kisith kitle iletisim araglarina ragmen Werther
etkisi?’ ile yayiliyor intihar eylemleri, dyle ki gazetelerin bu intihar haberlerini

vermeleri 6 ay siireyle yasaklaniyor—ve bu bilgi, bu arastirma baglaminda 2020’ler

26 Wikipedia’daki “List of selfie-related injuries and deaths” maddesi. Erisim: 29.12.2022.
https://en.wikipedia.org/wiki/List of selfie-related injuries and deaths#cite note-237

27 Goethe'nin Geng Werther'in Acilart adli eserinin 1774'te yaymlanmasimin ardindan yasanan g¢ok
sayida intihara dayanan, Werther etkisi olarak bilinen bu etki, intiharlarla ilgili medya haberlerinin
ardindan taklit¢i intiharlarin ortaya ¢ikmasini tanimlamaktadir. Bilimsel olarak ilk kez 1974 yilinda
David Philipps tarafindan tanimlanan bu ¢alisma, bugiine kadar 6ncii bir ¢aligma olarak kabul edilmis
ve ¢ok sayida yeni ¢aligma i¢in bir baslangi¢ noktasi olusturmustur (Kogler & Noyon, 2018).
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Covid-19 pandemisinde selfie ¢ekerken Olenlerin mini-salgini ile iliskilendirilerek,
bu ¢alisma kapsaminda ger¢eklesen performatif eylemlere ivme kazandiriyor. Besir
Fuad’in bilimsel bir deney olarak gerceklestirdigi intiharinda 6liirken duyumlarini
kaydetmesinin, bir nevi “Oliirken selfie ¢ekmesi” olarak ele alindigi calisma
cergevesinde olusturulan anlatida bu eylem, bir dnceki alt baslikta (5.3.1.) bahsedilen

“selfie ¢ekerken 6lme” durumunun diger ucuna yerlesmektedir.

Sekil 31. Besir Fuad Bey

Bechir Fouad bey

e
O/\’-"//—/.'

Kaynak: Celik, M.M. (2021, 14 Temmuz)., Independent Tiirkce. Erisim: 19.03.2022.
https://www.indyturk.com/node/387501/kiiltiir/kendi-intiharini-satir-satir-kaleme-alan-tiirk-aydni-
besir-fuat
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5.3.3. Yontem Uzerine Diisiinceler ve Karar Am

Yves Klein’in Bosluga Sigrayis isiyle performans dokiimantasyonunun
performatifligi (Auslander, 2006) {izerinden ele alinan g¢erceve, baglam, izleyici gibi
unsurlar, bir performans olarak selfie cekme eyleminde nasil konumlanmaktadirlar?
Selfie ¢ekerken, ¢evre ve organizma baglaminda, tam olarak ne oluyor? Cekim anini
iice bolmek bu konumlanmay1 netlestirmek adina bir yol oldu; hemen 6ncesi (kadraji
belirlemek), o an (diigmeye basmak) ve hemen sonrasi (selfie’nin sosyal medyada
dolasima girmesi, begeni almasi vs.) olarak iice boliinen selfie ¢cekme eylemini, kisa
bir atdlyede giris seviyesi temel prensiplerini fiziksel olarak deneyimleme firsati
buldugum Meyerhold'un biyomekanik yontemiyle eslestirerek ele almak, hareketin
diistincesini yine hareketin i¢inden kurmaya olanak sagladi. Boylelikle bu yontem—
ikiliklere diismek pahasina—zihinsel denebilecek siireclerde; yapay zeka
platformlarinda se¢im yaparken; o esnadaki i¢ gozlemsel siireclerimin farkindalig

konusunda bir rehber olarak kullanildi.

Bilim ve teknoloji alanindaki gelismelerle birlikte medya araglarini giindelik hayatta
kullanma bi¢imlerimizin evrilmesiyle, kendilik algimizin da doniismekte olmasi
kacinilmaz. Selfie 6limleri—ne yazik ki—devam etmekteyken, sosyal medyada
dolasgima giren selfie goriintiilerine, yapay zeka platformlarinda olusturulmus
gorseller de eklenmeye basladi. Bu arastirma sirasinda, Besir Fuad’in oliirkenki
duyumlarin1 gézlemleyerek yazdigi metni, ciimlelere ayirdim (sekiz ciimle) ve bu
ctimleleri teker teker, metinden goriintli olusturabilen agik kaynakli bir yapay zeka
platformuna (Craiyon / 6nceki adiyla DALL-E Mini) girdim. Tiirk¢e veriler yeterli

olmadig1 igin metni Ingilizceye gevirdim. (Sekil 32).

Yapay zeka platformlari, girilen her bir ciimle i¢in farkli gorsel secenekler sunuyor;
bu ¢alisma cergevesinde Onerilen sanatsal pratigin yontemleriyle aralarindan se¢im
yapiyorum ve bunu istedigim kadar tekrarlama imkanim var, her seferinde yeniden
secebilirim (Sekil 33). Bu noktada, se¢im yapma eylemi sirasinda bana neler
oldugunu, se¢imlerim esnasindaki zihin-beden faaliyetlerimi goézlemliyor, her
defasinda daha da ince duyumlara ulagsmay1 hedefliyorum. Burada, Meyerhold'un
biyomekanik yontemiyle birlikte duyumlara odaklanarak olani oldugu gibi gormek
amaclanmistir—ve bunu bir sekilde belgelemek—tipki Zen meditasyon pratigindeki

ya da Besir Fuad’in deneysel intihar performansindaki gibi.
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Sekil 32. BesirFuadSonMektup_seans01 / Se¢enekler

Cr YON (Formerly DALL-E Mini)

| can't imagine a sweeter death than that.

Kaynak: Craiyon. Erigim: 09.01.2023. https://www.craiyon.com
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Sekil 33. BesirFuadSonMektup_seans01 / Secilmis Gorsel

Kaynak: Craiyon. Erigim: 09.01.2023. https.://www.craiyon.com

5.3.4. Suret-i Varaka’dan Kebir Defterine: Kopyalanarak Doniisen Kendilikler
ve BesirFuadSonMektup_seans01

Suret-i Varaka,?®

Ameliyatimi icra ettim, hi¢bir agr1 duymadim. Kan aktik¢a biraz sizliyor. Kanim
akarken baldizim asagiya indi. Yaz1 yaziyorum, kapiy1r kapadim diyerek geriye
savdim. Bereket versin igeri girmedi. Bundan tatli bir 6liim tasavvur edemiyorum.

Kan aksin diye hiddetle kolumu kaldirdim. Bayginlik gelmeye basladi...

Besir Fuad, 1887.2° (Mithat, 1996, s. 32).

28 Suret-i Varaka ifadesi belgenin hem kopyasi hem de yiizii (fotografi) olarak yorumlanmustir. Suret
kelimesi Arapga kokenli olup Tiirkge sozliik anlamlar arasinda "yazi veya resim kopyasi, niisha",
(halk agzinda) "resim, fotograf" ve "yiiz, cehre" bulunmaktadir. Varak kelimesi Arapca kokenli olup
Tiirkge sozliik anlamlar1 arasinda "yazili kagit, varaka" bulunmaktadir. (TDK Soézlik, t.y.).
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Sekil 34. Besir Fuad’in evi

- p— o — -y

Kaynak: Kiiltiir Envanteri. Erisim: 20.09.2022. https://kulturenvanteri.com/tr/yer/besir-fuad-
evi/#16/41.012997/28.974901

1?" adli ¢alismada, Besir Fuad’in bilimsel bir deney

BesirFuadSonMektup seans(
gibi kurguladig: intihar1 esnasinda 6liim stirecindeki duyumlarini yazarak belgeledigi
son mektubunun metnini sekiz ciimleye ayirdim?! ve her bir ciimleye karsilik yapay
zeka programinin vermis oldugu dokuz adet gorselden se¢im yaparken, se¢cim aninin
oncesini ve sonrasini da dahil ettigim se¢im siirecindeki duyumlarimi yazarak
belgeledim. Bilgisayarda yazilan metni daha sonra Besir Fuad’in 1887°de oldiigii
evinin (Sekil 34, 35) bugiinkii yerinde bulunan ve kurumsal kirtasiye malzemeleri

satan handaki** (Sekil 36) bir diikkandan almis oldugum, geleneksel olarak

muhasebede kullanilan “Kebir Defteri”’ne kendi el yazimla kopya ettim.

2 Besir Fuad’in intihar1 esnasinda duyumlarii kaydetmek amaciyla yazdigi son metin.
30 Seans-performanslarda metinden goriintii {ireten yapay zeka programi Craiyon kullanilmustir.

31 Metinden goriintii iireten yapay zeka programina girilmek iizere ciimlelere ayrilarak kullanilan
metnin Ingilizce gevirisi “I performed my own surgery, I did not feel any pain. My arm tingles a little
as the blood flows. My sister-in-law went downstairs while my blood was flowing. I said: 'I'm writing,
so I closed the door’, so I avoided her. Fortunately, she didn't get in. I can't imagine a sweeter death
than that. I raised my arm furiously to let the blood flow. I started to feel fainting..." seklindedir.

32 Cagaloglu Yokusu’ndaki Evren Carsisi’ndan bahsedilmektedir.
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Sekil 35. Besir Fuad’in evinin konumu / Goad Haritalar:

Kaynak: Istanbulium. Goad Haritalari. Erigim: 23.12.2022.
https://www.istanbulium.net/2016/03/goad-haritalari. html/amp

Sekil 36. Evren’den Hakikat’e** Baki

Kaynak: Sanat¢inin Argivi.

33 Evren Carsis1’nin karsisinda bulunan Hakikat Kirtasiye kastedilmektedir.
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Sekil 37. Kebir Defteri

Kaynak: Safak Catalbas, Kebir Defteri, 2023. Sanat¢inin Koleksiyonu.
Besir Fuad’in deneysel intiharinda 6liim siirecindeki duyumlarini yazarak belgeleme
cabasi, karar aminin genigletilmesi ortak noktasi {izerinden, sanat¢cinin hazir
gorsellerden  se¢im  yapma  siireciyle  paralellik  kurularak, performans
dokiimantasyonunun  performatifligi  baglaminda ele alinmistir.  Seans-

performansimda gorseller arasindan se¢im yaparken gozlemledigim duyumlarimi
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yazdigim belge-metin, dijital ortamda klavyede yazilarak olusturulmus olup, daha

sonra el yazisiyla—dolmakalemle—deftere (Kebir Defteri) gecirilmistir (Sekil 37).

Boylelikle orijinali dijital ortamda yazilan metnin taklit edilemez bir re-make
versiyonunun olusturulmast amaclanmistir. Sanat1 siire¢ olarak ele alan performatif
yaklasima gore, sanatsal Uretimin sonunda c¢ikacak nihai bir objedense, iiretim
stirecinin kendisi esastir ve bu siirecin belgelenmesi de performatiftir, ve her ikisi de
canlidir. Burada se¢im yapan zihin-beden siiregleri ve bu siireci belgeleyen zihin-
beden siireclerinin birbirine ickin oluslarnin agia ¢ikarilmasi amaglanmistir; zira

performans ve dokiimantasyonu ikili karsitliklar degil karsilikl bir olus i¢indedirler.

Besir Fuad’in bu ¢alismada bir performans olarak ele alinan intihar eylemi 6limii
secmek ise, hazir nesne/goriintiiler arasindan bir se¢im yapmak da sanat¢inin eserini
olustururken disarida biraktiklar1 iizerinden kendi 6znelliginin  potansiyel
versiyonlarindan vazge¢cmesi anlamma gelir. Bilingli farkindalikla gdzlemlenen
zihin-beden siireclerinin belgelenme cabasi her ikisinde de yogunlastirilmis bir
deneyime isaret etmektedir; karar amimin genisletilmesi, hemen goze carpmayan
ince** duyumlarin ayrimina varilabilmesine olanak tanir ve bir yontem olarak
kullanildiginda canlilifa yaptigt vurguyla da nesnelligin kosulu olarak bedenin
sorumlulugunu almakla birlikte eylem giiciinii harekete gecirir. “Ciinkii gergek
olmak, vaadi tutmak demekti: masumiyetini sahiplenmek ve farkinda olmadigimiz

tad1 yeniden iistlenmek: yagamin tadi” (Lispector, s. 150).

Metni gorsele ¢eviren yapay zeka programinin seans-performanslarda se¢gme eylemi
icin bir mecra olarak kullanilmasi, bu platformlarin isleyisinin yegane imkaninin
halihazirda kullanicilarin yapmakta oldugu se¢me eylemlerinin devamliligina baglh
olmasiyla birlikte anlamlandirilmahidir. Bu se¢me eylemi sirasindaki karar aninin
genisletilmesi olarak isaret edilen ¢aba ise, duyumlara hassasiyetin getirisi olan
nesnellik sayesinde ¢agdaslik deneyimimize 6zgili hakikat krizini asabilmek icin bir
oneri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Daha genis bir ¢er¢eveden bakildigindaysa
gerceklestirilen performatif eylem, déoneminin resmi-dinsel ideolojisiyle uyugmayan
Besir Fuad'in (Hilav, 1989, s. 8) toplumsal ve kiiltiirel nedenlerle unutulmaya terk

edilmis imgesini farkli bir yoldan dolagima sokma jesti olarak okunabilir.

34 (ing.) subtle
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5.3.5. Bedenlesen Biling Davete icabet Ederse: “Ecto Junkie Dedi Ki Bana El
Verildi”

Onceki alt baslikta (5.3.4.) detaylandirilan ve bellek kavramiyla iliskilendirilerek
tasarlanan performatif eylemi takiben gergeklestirilen ikinci performatif eylem,
sahneleme kavramu ile iliskilidir. Ecto Junkie Dedi Ki Bana El Verildi*> adli bu
calismada, BesirFuadSonMektup seans01’de kullandigim yapay zeka platformunda
gorseller arasindan se¢im yaptifim esnadaki zihin-bedensel faaliyetlerimin
farkindaligint  kendi bilincim olarak adlandirtyorum ve bilincime bir beden

kazandirmak iizere paranormal bir eyleme bagvuruyorum: ektoplazma seansi.

Sekil 38. Medyum Mary Marshall ve Ektoplazmik El

Dr. Thomas Glendenning Hamilton'in evinde 27 Nisan 1932'de diizenlenen bir seans
sirasinda agzindan ¢ikan ve ele benzeyen ektoplazmik bir kiitle ile medyum Mary
Marshall'in 6nden goriiniisiiniin genis acil1 bir fotografi.

Kaynak: University of Manitoba Libraries. Hamilton Family Fonds. Erigim: 05.01.2023.
https://digitalcollections.lib.umanitoba.ca/islandora/object/uofim%6341410287

35 Bu isim, yazar ve filozof Paul B. Preciado'nun ofo-teori olarak tanimladig1 Testo Junkie kitabinin
ismine atifla secilmistir. Elbette ¢ok farkli olsalar da, Preciado'nun politik ve performatif bir eylem
olarak Testogel adli topikal bir testosteron alma konusundaki ¢ok yonlii ve liminal deneyimi,
bedeninin sorumlulugunu alma ve siir asimi deneysellik baglaminda Besir Fuad'm bilimsel bir deney
gibi ele aldig1 intiharindaki liminal deneyimle bir anlamda ortiismektedir.
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Sekil 39. Ektoplazma Seans: Belgeleri

By Sir Oliver Lodge
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Kaynak: University of Manitoba Libraries. Hamilton Family Fonds. Erigim: 05.01.2023.
https://digitalcollections.lib.umanitoba.ca/islandora/object/uofim%3Ahamilton_family/manitoba_meta
data

1890'larda, spiritiializm ve psisik fenomenlerle ilgilenen Avrupali bilim
insanlarindan Fransiz fizyolog Charles Richet, medyum Eusapia Palladino'nun,
bilincaltinin bir pargasi ya da bedenlenmis bir ruh oldugu diisiiniilen gizli bir
gayrimaddi maddeyi, maddi formda dissallastirdigt bir siireci tanimlarken,
medyumun bedeninden formsuz olarak ¢ikip daha sonra form alan bu jelatinsi

yapidaki maddenin ektoplazma olarak adlandirilmasini 6nermistir. Richet'ye gore
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ektoplazma canli, organik, madde ya da daha spesifik olarak, son derece olagandisi
kosullar altinda iiretilen protoplazmaydi (Brain, 2013). Seanslar fotograf ve
sinematograf gibi donemin yeni teknolojisi sayilan kayit araglariyla belgelenirken
(Sekil 38, 39), ektoplazmanin fiziksel varlig1 bilimsel olarak kanitlanmamigtir ve
ektoplazma oldugu iddia edilen test Orneklerinin ¢esitli paranormal olmayan
maddeler oldugu bulunmustur (Keene, 1997). Medyum tarafindan {iretilen sézde ruh
materyalizasyonlari1 yakalamak icin kil kaliplar da kullanmigtir (Sekil 44).
Fotografcilikta oldugu gibi bu yontemde de fenomenin net ve somut kanitlar1 elde
edilmeye ¢alisilmistir. Ancak fotografa kiyasla maliyeti daha diisiik olan bu yontem

ic boyutlu izlenimler elde etmeyi miimkiin kiliyordu (Graus, 2016).

Ruhun bedenlesmesi/maddelesmesi iddiasiyla, 1800’lerin  sonlari—1900’lerin
baslarinda epey yaygin bir uygulama, bir “fenomen” olarak popiilerlesen ektoplazma
seanslar1 hakkindaki bilgilere belge/fotograflar yoluyla ulasip, bu fotograflardan yola
cikarak bir re-make performans gergeklestirdim (Sekil 40, 41, 42). Buradaki amacg,
yapay zeka platformunda se¢im yaptigim siradaki bilingli farkindaligimin bu yolla—
ruh cagirir gibi—c¢agirilmasi ve onun bedensellestirilmesiydi. Seanslarda ektoplazma
uygulayan medyumlar illiizyon etkisi i¢in genellikle beyaz renkte tiilbent vb.
kumaslardan faydalaniyorlardi. Medyumlarin seanslarda bedenlerinden—agiz, burun
delikleri, kulak  gibi  deliklerden—cikardiklari, ruhun  maddelesmesiyle
iliskilendirilen gizemli beyaz madde ektoplazmanin sozliik anlamlarindan birinin®¢
“bir sinema perdesine yansitilan goriintii” olduguna dikkat ¢eken Beckman’a (2003,
s. 91) gore, ironik bir sekilde, sinema bir fikir olarak varligini siirdiirebilmek i¢in bir
ara¢ olarak yok olmak zorundadir ve bu anlamda ancak kendisinin hayaleti olarak
goriinebilir. Bu performatif eylem i¢in kullanilan kumas da, sinema sektoriindeki
teknik/pratik goriinmezlik efekti islevinden saptirarak kulandigim chroma-key
kostiimiimiin eldivenleridir. Cevre ile bedenim arasinda bir arayiiz, gorlintirlik
saglayan bir goriinmezlik elbisesi olarak yeniden islevlendirilen bu kostiimiin
kullanimma madde, bellek, biling ve sanat baglamlar1 i¢cinde yeni bir anlam

kazandirilmasi1 amaglanmistir.

36 American Heritage Dictionary'de ektoplazmanin dort tanimi bulunmaktadir: "1. Biyoloji. Bir
hiicrenin sitoplazmasinin siirekli fazinin dis kismi, bazen hiicre zarmin altinda biraz sert, jellesmis bir
tabaka olarak ayirt edilebilir. 2a. Oliilerle iletisim sirasinda ruhani bir medyumun bedeninden
yayildigina inanilan goriiniir madde. b. Maddi olmayan bir madde, 6zellikle bir ruhun veya hayaletin
seffaf bedensel varligi. 3. Gayri resmi. Bir sinema perdesine yansitilan goriintii (Beckman, 2003, ss.
77-78).
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Sekil 40. Ecto Junkie Dedi Ki Bana El Verildi

Kaynak: Safak Catalbag, Ecto Junkie, 2023. Sanat¢inin Koleksiyonu.
Sekil 41. Ecto Junkie Dedi Ki Bana El Verildi

Kaynak: Safak Catalbag, Ecto Junkie, 2023. Sanat¢inin Koleksiyonu.
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Sekil 42. Ecto Junkie Dedi Ki Bana El Verildi

Kaynak: Safak Catalbas, Ecto Junkie, 2023. Sanatcinin Koleksiyonu.
Dirimselci fakat Ozciililk karsiti bir ickinligin felsefi temellerini bulmak igin
Spinoza’ya geri donen Deleuze ve Guattari’ye atifla Braidotti’nin (2002/2019)
belirttigi gibi, “hem ‘doga’ hem de ‘beden’, Ozciiliige kaymaya ya da pozitivist
indirgemelere yakalanmaya (ya da bunlara kars1 olarak, new-age egilimler tarafindan
naifce yliceltilmelerine) agik, kaygan kategorilerdir” (s. 136). Tam da bu ylizden,
“biyocesitlilik politikas1 ¢aginda, dogal ile toplumsal olanin bagimlilig1 ve zihin-
beden ayrimi, diialist klasik diisiinme aligkanliklarinin disinda ele alinmalidir; burada
anahtar terim, ‘radikal ickinlik’tir, yani bedenlesmis 6zneye dair ige gdmiilii bir bakis
acisidir” (ss. 136-137). Bu calismada da, bahsedilen radikal ickinlik kavramini,
performatif eylemle arastirmak amaclanmistir. Ektoplazma seanslarinda bedenin i
kisimlarmin bedenin dig kisimlarina uygulanmasi, insan fizyolojisinin otomatik
stireclerinin, insan miidahalesi olmaksizin imgeler {ireten fotograf ya da benzeri bir
yazim aygitinin yerine gectigini diisiindiirmektedir. Seanslarda medyumun bedeninin
yanit sira maddesellestirmeleri de kayit aygitiyla rolleri tersine g¢evirmistir—
hangisinin hangisini kaydettigini ayirt etmek imkansizdir. Bu karigik mantik,
ektoplazmanin kendisinden hayalet goriintiilerin (Sekil 43) paradoksal ve bazen de

giiliing bir sekilde ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu durumu kayit ortaminin
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refleksif ozelliklerinin bir kaniti olarak okumak miimkiindiir (Brain, 2013); ve
bununla birlikte performans dokiimantasyonunun performatifligi—ayn1 zamanda
canliligi—olarak. Bu ¢alismada, bedenimden ¢ikan ektoplazma/yesil chroma-key
eldiveni iizerinde zuhur eden imgeler, Besir Fuad’in dliirkenki duyumlarini kaydetme
amaciyla yazmis oldugu son metninden yapay zeka aracilifiyla elde edilen

gorsellerdir.

Sekil 43. Medyum Eva Carriére Ektoplazma Seansinda

FIG. 103. AUTHOR'S FIRST PHOTOGRAPH OF 5 AUGUST, I1912.
(a) ORIGINAL. (b) ENLARGEMENT.

Kaynak:The Public Domain Review. Erigim: 21.12.2022.
https://publicdomainreview.org/collection/photographs-from-a-seance-with-eva-carriere-1913

Ecto Junkie Dedi Ki Bana El Verildi adl1 ¢calisma su sorular1 tartigmaya a¢gmaktadir:
Bu performatif eylem, Besir Fuad’in toplumsal ve kiiltiirel nedenlerle’” unutulmaya

terk edilen imgesinin, internet’e yiiklenen imgelerle kendini siirekli olarak gelistiren,

37 Besir Fuad’in materyalist olmasi ve intihar etmis olmasi, yasadigi dénem ve gevre iginde pek
makbul sayllmamisti. Hilav’a (1989) gore bu durum, “o dénemin resmi-dinsel ideolojisinin baskisiyla,
B. Fuad’in yerine bir boglugun ve unutusun gegmesine” yol agmusti. (s. 8).
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herkese agik yapay zeka platformlar araciligiyla dolagima girmesini saglayabilir mi?
Peki, bedeninin tibbiyeye bagislanmasini vasiyet eden Besir Fuad’in bu istegi dini
gerekcelerle gerceklestirilmemis olup mezar1t da ortadan kaybolmusken (Okay,
1992), Besir Fuad araciligiyla yeniden baglanti kurdugum kendiligim i¢in kalabalik
bir cenaze toreni gergeklestirme jestim, Braidotti’nin (2002/2019) egoya endeksli
olmayan gdgebe ammsama bakisiyla sanatta Ozgilinliik fikrini ters yiliz ederek,
bireysel ve toplumsal diizeyde bir ferahlama imkan1 saglayabilir mi? Bdylelikle bizi

hem kendimize hem de birbirimize bir nebze olsun yaklastirabilir mi?

Sekil 44. Eusapia Palladino'nun Ellerinin izi (1907-1908)

Kaynak: Luminous-Lint. Erisim: 25.12.2022. http://www.luminous-
lint.com/app/image/31154404901283186893/

5.3.6. Kendiligim Icin Bir Cenaze Toreni: Beden-Otesi Karsilasmalar

Onceki alt baslkta (5.3.5.) detaylandirilan ve sahneleme kavramiyla iliskilendirilen
performatif eylemi takiben gerceklestirilen iiclincli performatif eylem hakikat
kavramu ile iliskilidir. Kendiligim Icin Bir Cenaze Toreni adli bu ¢alismada, chroma-
key kostiimiimiin yesil eldiveni kendiligimin ektoplazmik ¢iktisi olarak seanslardan
sonra donistiiriilerek, kendiligim icin gerceklestirdigim cenaze torenininde kiilleri
(doniistiiriilme siirecinden geriye kalan, bir kism1 saklanan kurumus parcalar) denize
savrulmustur. Performansi ve dokiimantasyonu, yasami ve 6liimii, dnceyi ve sonray1,
bireyi ve toplumu, organizmay1 ve ¢evresini daha genis ve dinamik bir ¢ercevede ele
almanin imkanlarini arastiran performatif bir eylem olarak bu gegis ritiieli*®, hayat

icinde belirli donemeglerde tekrarlanmasi i¢in tasarlanmistir.

38 Bazi1 ¢agdas din bilimciler, toplumlarinin yerlesik dinlerinin kendi ihtiyaglarina cevap vermedigini
diisiinen birgok birey igin gecis torenlerini yeniden icat etmeye ¢alismislardir. Disiplinlerarasi ritiiel
calismalar alanini kuran Amerikali ritliel teorisyeni Ronald Grimes, bireyleri kendi yasamlarindaki
varolugsal krizleri ele alacak ve kisisel anlamlarin1 kesfetmelerini saglayacak gegis torenleri ve diger
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Sekil 45. E.J.’nin Eli

Kaynak: Safak Catalbag, E.J. 'nin Eli, 2023. Sanat¢inin Koleksiyonu.

Sekil 46. E.J.’nin Eli
R g

a

Kaynak: Safak Catalbag, E.J. 'nin Eli, 2023. Sanatginin Koleksiyonu.

ritiielleri gelistirmeye tesvik ederek hayatla iliskisi koparilmig bilimsel analizin Otesine ge¢meye
calismistir. Grimes kendi yasami igin yeni torenler yaratmis ve iiniversite 6grencilerini de ayni seyi
yapmalart i¢in tesvik etmistir; ¢ogu yeni torenlerin yasamlarini degistiren olaylarla yiizlesmelerine
yardimcr olmada geleneksel torenlerden daha etkili oldugunu bildirmistir (Norbeck & Alexander,
2020).
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Sekil 47. E.J.’nin Eli

& o “ﬁ‘\\ o b
Kaynak: Safak Catalbag, E.J. 'nin Eli, 2023. Sanat¢inin Koleksiyonu.

Sekil 48. E.J.’nin Eli

Kaynak: Safak Catalbag, E.J. nin Eli, 2023. Sanat¢inin Koleksiyonu.

62



Deniz salyasi®® olarak da bilinen ve 2021°de Marmara Denizi’ni kaplayan miisilaj
goriintiileri (Sekil 49) ektoplazmatik cagrisimlart nedeniyle anlatiya dahil edilirken,
ekolojik bedenin bir uzantisi olarak, trans-corporeality/beden-dtesilik (Alaimo,
2008) kavramimi tartigmaya a¢cmayi saglamaktadir. Stacy Alaimo (2008) beden-
otesilik*® olarak adlandirdigi, insan bedenselliginin tiim maddi ete kemige
biirlinmiisliigliyle doga ya da ¢evreden ayrilamaz oldugu zaman-mekéanda yasamay1
onermektedir. Alaimo'ya gore, teorik bir alan olarak beden-6tesilik, bedensel teoriler
ile ¢evre teorilerinin verimli sekillerde bulustugu ve karistig1 bir yerdir. Dahasi,
“insan bedenselligi ve insan dis1 doga arasindaki hareket, maddi ve sdylemsel, dogal
ve kiiltiirel, biyolojik ve metinsel olanin birbirine karigmis bolgelerinde dolasan
zengin, karmasik analiz bigimlerini gerektirir” (s. 238). Cevreci-feminist bir bakis
acisindan, postyapisalct ve postmodern feminizmin en talihsiz miraslarindan biri
olarak sosyal insaciliga olan kat1 bagliliga isaret eden Alaimo (2008), 6zciiliiglin tim
kalintilarin1 yok etme kararliliginin kortikledigi hizlandirilmis dogadan kagis ile
belirginlesen baskin egilimin, maddeselligin onemini azaltmak oldugunu sdyler.
Baskin paradigmalar elbette bedenin maddi varligini inkar etmese de, yalnizca cesitli
bedenlerin sOylemsel olarak nasil iiretildigine odaklanma egilimi, bedeni pasif,
plastik bir madde olarak gostermektedir. Buna karsin farkli olasiliklar miimkiindiir:

t41

Bunlardan biri, feminizmin uzun siliredir—Kristeva’ya atifla—abject *'olarak hizmet

eden alanda—dogada—kdk salmasidir (Alaimo, 2008).

39 Kalin bir organik madde tabakasi, ilk kez goriildiigii 2007°den bu yana kayitlara gecen en biiyiik
salginla 2021 yilinda Marmara Denizi'nde yayilarak limanlari, kiy1 seridini ve Istanbul'un giineyindeki
ylizey alanlarm1 kapladi. Miisilaj ya da “deniz salyasi” olarak bilinen ve alglerin biiylimesini
hizlandiran kirlilik ve kiiresel 1sinmanin sonucu olarak c¢ogalan bu siimiiksii maddenin bir kismi
dalgalarin altia gomiildii ve deniz dibindeki yasami bogdu (The Guardian, 2021).

40 QOrijinal dilinde (Ing.) trans-corporeality olarak gecen kavram, beden-itesilik olarak
Tiirkgelestirilmistir.

41 Julia Kristeva'ya gore abject, sembolik diizende anlamlandirmadan kagan "ilkel bir diizene" isaret
eder; terim, 6zne ile nesne ya da benlik ile 6teki arasindaki ayrimin kaybolmasindan kaynaklanan
anlamdaki tehdit altindaki bir bozulmaya kars: insan tepkisine (korku, kusma) atifta bulunmak igin
kullanilir (1982).
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Sekil 49. Deniz Salyasi

Kaynak: Akgiil, Y. (2021, 9 Haziran). Kalin bal¢ig gegen kiirekgiler. The Guardian. Erisim.
17.01.2023. https://www.theguardian.com/world/gallery/202 1/jun/09/sea-snot-plagues-the-turkish-
coast-in-pictures

Biitiin bu baglantilarin, bir ritiiel performansi i¢inde ve onun araciligiyla
bedenlenerek, gercek hayatta halihazirda icra edilmekte olan bir baska ritiielin
akisina eklemlenmek suretiyle kendi gercekligini olusturmasi; kamusal alanda
gergeklesmekte olan bu diger ritiielin (6 Ocak Teofani yortusu / denizden hag
¢ikarma ritiieli*?) kalabaligina karisarak (Sekil 50, 51), kurgusal ve gergek, sembolik
ve maddesel, ben ve &teki, aitlik ve sahiplik iliskilerinin bulaniklagtig1 bir anlatinin

parcalar1 olarak edimsellesmeleri amag¢lanmistir.

42 Teofani (Grekge’de “goriinmek” “zuhur etmek” anlamina gelen “Theophania” sozciigiinden
tiiremistir), Ortodoks Kilisesi’nin baglica yortularindan biri olup her yil 6 Ocak’ta kutlanmaktadir
(0.0.D.E., 2010). Hz isa'nin dogumunun ve vaftiz edilisinin kutlandig1 yortuda, sularin kutsanmasini
ifade eden eylemler gergeklestirilir; kilisede yapilan sabah ayininin ardindan sahile gidilir, basrahip
tarafindan suya atilan tahta hagi ¢ikarmak i¢in hazir bekleyenler suya atlayarak hagi ¢ikarmak igin
birbirleriyle yarisir. 2023’te deniz polisi, sahil giivenlik ekipleriyle birlikte ¢ok sayida izleyicinin
katildig1 Istanbul Balat'taki torenin yaninda es zamanli olarak Samatya, Yesilkdy, Biiyiikada ve
Istanbul Bogazi'nda da hag ¢ikarma térenleri yapildi (Korkmaz, 2023).
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Sekil 50. Teofani, 6 Ocak 2023, Halic¢
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_

Kaynak: Sanatginin Arsivi.
Sekil 51. Teofani, 6 Ocak 2023, Halic¢

Kaynak: Sanat¢inin Argivi.
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Chroma-key kostiimiimiin yesil eldiveni, 1900’lerin baglarinda popiiler olan
ektoplazma seanslarinin fotograf belgelerinden yola ¢ikarak yaptigim re-make’in
fotograf ¢ekiminde kullanilmistir. Ardindan, ayni eldivenin igi, ¢esitli bitkiler, su ve
yesil gida boyasindan olusan 6zel bir karisimla doldurularak buzlukta
dondurulmustur. Bu sekilde kalibi alinan buz el, eldivenden cikarilip erimeye
birakilmis, fotograflar1 cekilerek siire¢ belgelenmis (Sekil 45, 46, 47, 48), geriye
kalan kat1 bitki parcalari, sonraki asama olan Kii/ Ritiieli i¢in saklanmistir. Ritiielde
kendiligimden geriye kalan kurumus bitkilerin bir kismi Galata Kopriisii'nden
Hali¢’e dokiilmiis (Sekil 52, 53), diger bir kismi ise bu tezin savunmasina dahil olan
sunum-performans sirasinda ¢ay olarak demlenerek izleyicilere ikram edilmek tizere
saklanmistir. Sanatin yeniden maddelestirilmesi olarak bu performatif eylem, Yves
Klein’in Zone de Sensibilitée Picturale Immatérielle (Maddesiz Resimsel Duyarhilik
Alany) adli eserinin bir re-make’1 olarak tasarlanmistir. Klein’in bir kismini Seine
nehrine doktiigii altinlarin diger kismini Monogold serisinde kullanmak {izere
saklamas1 gibi, bitki pargaciklarinin denize dokmedigim kismi da sunum-
performansimin malzemesi olmak {lizere saklanmig, baska bir deyisle, gocebe
animsamanin gelecekteki bir gegmisin yaratict imgelemiyle iliskili olarak meydana
gelisiyle (Braidotti, 2002/2019, s.152) gelecege firlatilmistir: Sunum performansimin
izleyicileri, kendiligimin bir pargasi olarak adlandirdigim buz elden arta kalan
bitkilerden demledigim ¢ay1 icerek kendiligimin bir kismini kendilerine katmis

olacaklar.

Ritiielleri, ozellikle de kirletme ritiiellerini, doga ile toplum, semiyotik olan ile
sembolik olan arasindaki net sinirlar1 korumaya calismak i¢in kullaniriz, paradoksal
bir sekilde ritiiel eyleminde abject ile temast hem dislar hem de yenileriz (Creed,
2000, s. 64). Bu temas, kendimizle ve diinyayla baglantimizi nesnel olarak
kurabilmemiz i¢in hayati 6nemdedir—=zira hayatin kendisidir—ve yeni bir baslangi¢

ihtimali igte tam da bu paradoksun sundugu doniisiim imkanindadir.
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Sekil 52. Kiil Ritiieli

Kaynak: Safak Catalbas, Kiil Ritiieli, 2023. Sanat¢inin Koleksiyonu.
Sekil 53. Kiil Ritiieli
' T

Kaynak: Safak Catalbas, Kiil Ritiieli, 2023. Sanat¢inin Koleksiyonu.
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6. SONUC

Bu ¢aligmada sanat pratiginin bir otoportresi olarak yeniden kavramsallastirilan selfie
cekme eylemi, Vsevolod Meyerhold’un biyomekanik yonteminin diisiincenin
hareketine uygulanmasiyla bellek, sahneleme ve hakikat lizerinden performatif bir
eylem olarak ele alinmistir. Yontemin uygulama alaninin yazma eylemi gibi zihinsel
faaliyetleri de kapsayacak sekilde genisletilmesiyle diisiinceye de harekete yaklagir
gibi yaklagmak ve bu yolla kavramsal olan1 yasamla, bedenle, canlilik deneyimiyle
bulusturmak amaglanmaktadir. Soylemsel ve maddesel olanin birbirine dolasik
eylemselligi olarak ele alinan kendilik kavrami, performans ve dokiimantasyonu
baglaminda, sanat tarihinden referanslar ve kendi ¢aligmalarimdan orneklerle, canli

sanat alanindaki tartigmalara yer verilerek incelenmistir.

Bu sanatta yeterlik tezinde Oliimiine Selfie adli arastirmayla birlikte bellek,
sahneleme ve hakikat kavramlariyla iliskili olarak re-make pratiklerinin kullanildig:
bir dizi performatif eylem gergeklestirilmistir. Siire¢ boyunca sanat pratigiyle iligki
Rosi Braidotti'nin onerdigi gogcebe amimsama bakisityla kurulurken, bedenlesmis
Ozneye dair ice gomiilii bir bakis agis1 olarak radikal ickinlik kavramiyla birlikte,
Stacy Alaimo’nun ekolojik bedenin bir uzantisi olarak Onerdigi beden-otesilik
kavrami performatif eylemlerle aragtirllmigtir. Bu bakisla, sanatin siirece dayali bir
pratik olmasi baglaminda tezin kendisi de Meyerhold’un biyomekanik yontemine
atifla, “her zaman yeni bir baslangic oneren bir sonsdz" (Pitches, 2003) olarak
anlasilmalidir. Her bir eylemimiz diinyada bir etki yaratir, diinyay1 doniistiiriir ve biz
de bu yeni diinyadan etkilenir ve doniisiirliz; boylelikle yeni etkilere yol agariz ve
stire¢ devam eder. Bu anlamda hayatin dongiisii, sanatin siirdiiriilebilir olusunun

kanitt sayilir.

Bu tezde sorunsallagtirilan performans ve dokiimantasyonu, karsilikli iliskileri
icinde, igkinlik diizleminde incelenmistir. Selfie ¢ekme eylemi iizerinden, 6zne ve
nesne birbirine ickin olarak ele alinirken, Julia Kristeva'nin abject kavrami da bu
baglamda performatif eylemle arastirilarak sitirece dahil edilmistir. Performatif
eylemlerin belgelenmesi siireci tipki selfie cekme eylemindeki gibi, 6zne ve nesne

arasindaki smirlarin belirsizlestigi bir ara-alan deneyimi ortaya ¢ikarmis olsa da,
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ancak stirekli ve yogunlastirilmis bir dikkatin bu alana getirilmesiyle sdylemsel
olanin bedensellestirilmesi miimkiin olabilmistir. Giindelik eylemlerimiz iizerinden
kendi hakikatimizle bag kurma bi¢cimimiz—bagska bir deyisle kendiligimiz—
diinyadaki yerimiz, maddeselli§imiz, bedenimiz ve ¢evremizle iliskili olarak

failligimizdir. Bu faillik bir sahnelemedir ve kurulan baglar tekrarlarla giiglenir.

Kavram ile yasam arasindaki mesafeyi katetmenin bir yolu olarak, diislincenin kendi
hareketine i¢kin olarak ele alinmasiyla birlikte, dil ile eylem arasindaki hareket alan,
dolayistyla sanatin imkanlar1 genislemektedir. Ozne ile &znenin baglami arasindaki
iligkileri ¢ok boyutlu olarak diisiinmenin gerekliligine isaret eden bu tezde, sanatin
yeniden maddelestirilmesi olarak performatif eyleme vurgu yapilirken, canlilik ve
oliim, spiritiiellik ve medya ekseninde performans ve dokiimantasyonu ele alinmis ve
bu ikililerin dahil oldugu ¢erceveler dinamik olarak tanimlanmigtir. Bununla birlikte
dogal ile toplumsal olan birbirine bagimlidir, tipki performans ve dokiimantasyonu
gibi. Zihin ve beden de, birbirine ickin eylemsellikleri icinde, ikili karsitliklarin
Otesinde ele alinmalidir. Bu durum, arada-oluslar1 kavramsallagtirmak i¢in yapilan
ayirimlarla tezat olusturmaz; aksine, bu ayirimlart incelikli olarak ele almak,
sOylemsel olanin bedensellestirilme olanaklarin1 genisletir. Bu tez kapsaminda ele
alinan tiim eserler, bu yondeki ¢abalarin somutlastirildig1 performatif eylemler olarak

degerlendirilmelidir.

Kendilik kavramimin sdylemsel ve maddesel olanin birbirine dolasik eylemselligi
olarak, performans ve dokiimantasyonu baglaminda ele alinmasinin agiga ¢ikardig
iizere, performansin Oznesi maddesel, iligkisel ve siire¢seldir ve durmaksizin
sahnelenir. Performans ve dokiimantasyonu ise dinamik bir ¢ercevede, radikal bir
sekilde birbirine ickindir. Bedenlesen biling, bireyselden kolektife, kolektiften
bireysele, organizma ve g¢evresi arasinda akigkan bir silire¢ olarak kavrandiginda,
belgeleme pratigine yaklasimlar da cesitlenerek, sanata erisim ve sanatin
stirdiiriilebilirliginin giindelik eylemlerimiz iizerinden gerceklesmesinin imkanlarini
zenginlestirecektir. Kisiselden yola ¢ikarak eylem giiclinii harekete gegiren bir tavirla
arastirillan, i¢ gozlemsel ve performatif olan arasindaki dinamik iligkinin
Ozgilirlestirici potansiyelleri, bu g¢alismanin sonuglartyla yeniden edimselleserek,
farkli eylemlerle yeniden ve yeniden kurularak, farkli sahneleme/faillik bigimleri

onermeye devam edecektir.
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