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OZET

Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu, 1960'larin ortalarindan itibaren ¢aligsmalarinin
odak noktasini, “kiiltiirel sermaye” olarak adlandirdigi; ayricalikli gruplarin kendi
kiiltlirlerini alt smiflarin kiiltiirlerinden daha {istiin olarak tanimlama yetenegine
dayandirmistir. Bourdieu’niin ¢aligmalarini kiiltiirel calismalar gelenegine entegre
etmek amaciyla, Ingiliz arastirmaci Sarah Thornton tarafindan literatiire dahil edilen
altkiiltiirel sermaye ise; Thornton’a gore; “yas, cinsiyet, cinsellik ve irk eksenlerinin;
smif, gelir ve meslek belirlemelerinden kagisa zemin olusturan bir ‘alan’ yarattigi,
alternatif bir hiyerarsiyi isaret etmektedir” (1995: 164). Chicago okulu
arastirmacilarinin katilime1 gézlemi 6n plana ¢ikaran etnografik yaklasimi, ardindan
Birmingham okulu ile bu yaklasimin gelistirilmesi ve son olarak altkiiltiirel sermaye

kullanimi; glintimiiz popiiler miizik arastirmalarma yon vermistir.

Bu c¢alisma, kendini “DIY omnifarious punk label” olarak tanimlayan Mevzu
Records isimli bagimsiz sirket (independent label) 6zelinde, Tiirkiye Punk Scene’de
yiriitillen tartigmalarin temelinde yatan ayrim sistemlerini ve kiiltiirel alandaki
Ozerklik miicadelelerinin isleyisini agiklamayir amaglamaktadir. Saha arastirmasi
sirasinda elde edilen veriler, Mevzu Records'un, scene igindeki politik giindemi
belirleyebilen tartismalara girdigini gostermektedir. Bu tartigmalar, kendine atifta
bulunan (self-referantial) otantisite isnatlarimmi1 kapsar ve altkiiltiirel topluluklardaki

ayrim sistemlerinin gizil yapisini agiga ¢ikarirlar.



ABSTRACT

Since the mid-1960s, French sociologist Pierre Bourdieu has focused his work
on the ability of privileged groups to define their cultures as superior to the cultures
of lower classes, which he called “cultural capital”. Subcultural capital, which was
introduced into the literature by the British researcher Sarah Thornton in order to
integrate Bourdieu's work into the cultural studies tradition, according to Thornton;
“points to an alternative hierarchy in which the axes of age, gender, sexuality and race
create a 'space' that provides a basis for escape from class, income and occupational
determinations” (1995: 164). The ethnographic approach of Chicago school
researchers emphasizing participant observation, followed by the development of this
approach with the Birmingham school and finally the use of subcultural capital; has

shaped today's popular music research.

This study aims to explain the systems of distinction underlying the debates in
the Turkish Punk Scene and the functioning of the struggles for autonomy in the
cultural field in the case ofthe independent label Mevzu Records, which defines itself
as a “DIY omnifarious punk label”. The data obtained during the field research shows
that Mevzu Records engages in debates that can determine the political agenda within
the scene. These debates involve self-referential attributions of authenticity and reveal

the latent structure of systems of distinction in subcultural communities.
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ONSOZ

Zaman zaman tehlikeleri de goze almarak, etnografi ¢alismasmin “yerinde” ve
“katilimc1 gdzlem™ metodolojisi uygulanarak yapilmasi gerektigini savunan, antropoloji
disiplinindeki emik yaklagimi kendime yakin buluyorum. Bu dogrultuda alan arastirmam
dahilinde asagidaki saha notumda anlattiim olayin, bu calismanin temelinde yatan,
poptiler miizik scene’leri i¢indeki biz-onlar, otantik-sahte vb. ayrim sistemlerinin

catigmaci ve rekabet¢i dogasini 6rnekledigini diistiniiyorum.

“Velhasilkelam konsere gidiyorum. Ilk grubu dinliyoruz, ikinci grubun
ctkmasini beklerken kulisteyiz. ¢ikint 1 isimli ¢ocuk damlwyor. Ayni sagma
soylemleri devam ettiriyor ve ayni sacma soruya getiriyor muhabbeti. Istifimi
bozmadan oturuyorum, saldirirsa kendini bitirebilecegini diisiinecek kadar akilli
oldugu yanilgisiyla... -Beni seviyor musun? diye soruyor. -Evet, fakat rap’ini
begenmiyorum... Bu esnada (her niyeyse) kamera kaydi yapan Robin’e (Holistic
Tsunami) -Kaydi durdurur musun? diyor. Daracik kuliste, 50 kiginin
sahitligindeyken kamerayi kapattirmayr akil edecek kadar kurnaz. Beklemedigim
bir anda, yiiziim bir baska yéne doniikken elindeki bira bardaginmi kafamda
patlatiyor...” (Hate Moss — Frozen Clouds — hicamahi¢) Mevzu Records Karga
Bar Konseri, Saha Notu, 16 Nisan 2022, istanbul)

2013 yilinda Izmir’de tanismaya basladigim punk scene iiyelerinin her birine; alan
icindeki gbzlemlerim siiresince bana katlanan-katlanamayan, beni coo/ ya da hip bulan-
bulmayan tiim arkadaglarima bu calismaya sunduklar1 katkilardan o6tiirii igtenlikle
tesekkiir ediyorum. Ayrica arastrmami kanimla sulayan ve arastrmamin fiziki bir
nisanesini, sah damarimin birkag¢ santim lizerindeki sekiz dikisle bir dmiir boyu tastyacak
olmama vesile olan “arkadas”a da 6fkeli bir tesekkiir bor¢luyum. Son olarak; bu siirecte
desteklerini bir an olsun esirgemeyen aileme ve Film Tasarmi Boliimii mezunu bir
Ogrencinin sezgilerine giivendikleri icin, basta tez danigsmanim Prof. Dr. Aykut Baris
Cerezcioglu olmak iizere, Dokuz Eyliil Universitesi G.S.F Miizik Bilimleri bdliimiindeki

tiim degerli 6gretim {liyelerine minnettar oldugumu belirtmek isterim.
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GIRIS

Gegtigimiz son kirk yillik zaman dilimi i¢inde popiiler olan miiziklerin ¢cogunlukla,
gengler icin gencler tarafindan iretildigi goriilmektedir. Dolayisiyla popiiler miizik
arastirmalari, yaygin olarak genclik arastirmacilari tarafindan kullaniglt bir arastirma
sahas1 olarak saptanmistir. Genglik sosyolojisi ile populer muizik sosyolojisi arasindaki
iliski, Tirkiye’deki punk scene’in varligma dair sezgileri olan bir ¢ok arastrmada da
goriilebilecegi gibi, ¢ogunlukla Birmingham Okulu’nun (CCCS) geng¢lik altkilturleri
uzerine yuruttiigii 1970'lerdeki ¢alismalarma dayandirilmaktadir. Bu tiirden yaklagimlarin
bir ¢cogundaki ortak yanilginin, olgularin kavramlar ile iligskilendirilme cabasindaki

zorlama tavir oldugu sdylenebilir.

Birmingham Okulu'nun, Frankfurt Okulu arastirmacilarindan devraldigt smif temelli
yaklasim, sosyolojik analizin evriminde kayda deger bir koprii islevi gormiistiir.
1970'lerin ve 1980'lerin baslarinda genglik kiiltiirli, tarz ve miizik zevki arasindaki
sosyolojik aciklamalar, Birmingham Cagdas Kiiltiirel Caligmalar Merkezi (CCCS)
tarafindan gelistirilen altkiiltiir teorisinden ilham alir. Bu yaklagimda altkiiltiirler; belirli
bir bolgede, homojen ve duragan sosyal gruplar olarak degerlendirilirler. Tarz odakli
genglik altkiiltiirleri, sembolik direnis bigimleri olarak betimlenmis ve is¢i smifi
gengliginin, ¢evrelerindeki egemen kiiltiir normlarina ‘semptomatik’ bir tepki gosterdigi
varsayimi temel alinmistir. Dick Hebdige’in, donemi iginde bir tiir ortodoksiye doniisen
(Jenks, 2005) Subculture: The Meaning of Style isimli ¢alismasini merkeze alan altkiiltiir
teorisi, ilerleyen donemde sosyal bilimlerdeki post-modernist yaklasimlara dayali

paradigma kaymasi ekseninde elestirilere maruz kalmistir.

Bennett’a gore, “Punk tarzinin anlami, onu benimseyenler i¢in sahip oldugu diger olas1
anlamlar gibi, yapisal kosullarin etkisinden ziyade bireylerin aktif karari olarak
okunmalidir” (Bennett, 1999: 602). Kitle iletisim araglarinin, kiiresellesme ekseninde

gelisim gosterdigi bir donemde, herhangi bir altkiiltiirel toplulugun; duragan ve homojen



olarak degerlendirilemeyecegi diisiincesi, bu donemde altkiiltiir teorisine getirilen
elestirilerin merkezinde yer almaktadir. Bu sebeple arastirmacilar, altkiiltiir kavrami
yerine, daha kullanigh oldugunu disiindikleri; scene, neo-kabileler, yasam tarzi gibi
kavramlar1 kiiltiirel ¢aligmalar literatiiriine dahil etmislerdir. Bu arastirmacilar arasinda
farkli bir yerde duran Sarah Thornton ise, Pierre Bourdieu’niin diisiiniimsel
sosyolojisinde kullandig1 kavramlari yardimiyla, altkiiltiir teorisini tamamen diglamaz.
Kendi séylemine gore, ¢aligmalar1 Post-Birmingham olarak degerlendirilebilir. Cagdasi
diger arastirmacilar tarafindan bireysellesmeye yapilan asir1 vurgudaki tartismali
noktalar1 asmak amaciyla Thornton; sanat diinyasinda ve altkiiltiirlerde yer alan
pratiklerin ve sembollerin, kisilerin sosyal statiisiinii belirlemede ve slirdiirmede oynadigi

rollere odaklanmis ve Bourdieu'niin sermaye yaklasimina basvurmustur.

Bourdieu, toplumsal dunyada olup biten her seyden seytani bir iradenin sorumlu oldugu
yaklasiminin, “elestirel” dusuinceyi siklikla felg ettigini sdyler (Bourdieu ve Wacquant,
2014: 87). Bu anlamda CCCS arastirmacilarinin Frankfurt okuluna getirdikleri elestirileri
paylastigr soylenebilir. Kiiltiirelci ve yapisalci yaklagimlarin bir arada ¢alismasi
gerektigini savunmaktadir. Ona gore, bir yandan toplumsal yasam maddi kosullar
tarafindan belirlenirken, diger yandan bu kosullar inanglar ve zevkler aracilifiyla

davranislar1 etkiler””’(Thornton, 1995: 165).

Thornton’1n, altkiiltiir teorisini topyekiin dislamayan ve bu baglamda Bourdieu’niin
refleksivite kavramlarin1 devreye sokan altkiiltiirel sermaye kullanimi, kiiltiirel alanda
stirdiiriilen tartigmalarmn i¢ dinamiklerini anlamak admna olduk¢a kullanisli bir bakis agis1
sunmaktadir. Buna gore; calismanin birinci béliimiinde; Frankfurt okulundan baslayarak,
Sarah Thornton ve onun Bourdieu etkilenimlerine uzanan teorik ¢erceve agiklanmaktadir.
Ikinci boliim ise; Tiirkiye ve diinyadaki “bagimsiz miizik” olgusunun tarihsel
perspektifine odaklanmaktadir. Son boliimde ise, kavramsal ¢erceve dogrultusunda,
Mevzu Records'un i¢inde bulundugu ve altkiiltiire] sermaye normlarini gériiniir kildigina

inanilan bir dizi tartisma irdelenmektedir.
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1. BOLUM
TEORIK CERCEVE

1.1 Altkiiltiir

Altkiiltiirlerin tarihsel kokenleri, 20. ylizyilin baslarinda, 6zellikle Bat1 diinyasinda
ortaya c¢ikan sosyal ve kiiltiirel degisimlerle iliskilidir. Altkiiltiirel hareketlerin ortaya
¢ikisinda; savaslar, ekonomik krizler ve toplumsal doniisiimler gibi biiytik tarihsel olaylar
onemli rol oynamistir. Altkiiltiir kavrami, terimin kendisi kullanilmasa da, Frederic
Thrasher’in 1927 yilinda Chicago ceteleri lizerine yaptig1 arastirmaya dayandirilabilir
(Fine ve Kleinman, 1979: 1). Altkiiltiirler, genellikle yas, cinsiyet, etnik koken, smif veya
cografi konum gibi faktorlere dayali olarak olusurlar ve bu faktorler altkiiltiirlerin kimlik
ve Orgiitlenme big¢imlerini etkilerler (Muggleton, 2000). Cohen’e gore; “altkiltirler,
bireylerin kendi kendilerine ya da diger altkiiltiir {iyelerine 6zgii bir yasam bigimi
gelistirdigi topluluklardir. Altkiiltiir, bir anlamda, ana kiiltiiriin reddi, kii¢iik diistiriilmesi
ve alternatif bir kiiltiiriin kurulmasidir” (Cohen, 1955: 20). Dick Hebdige, 1979 yilinda
yayimladigi, erken donem altkiiltiir calismalarina yon veren kitabinda, altkiiltiirlerin ifade
pratiklerinde ‘“tarz’m Onemine vurgu yapmaktadir. Hebdige’e gore altkiiltiirel
topluluklar; giindelik yasam pratiklerinde, sdylemleriyle ve nesnelere yiikledikleri
simgesel anlamlarla kendilerini ifade ederler (Hebdige, 2004). Ornegin motosiklet
cetelerinin deri ceketlerine ilistirdikleri yamalar, punk’larin mohawk sag stilleri ve kendi
tasarimlar1 olan giyimleri, yahut topluluga 6zgii bir argo dagarcigi; kendilerini ifade
etmek amaciyla aragsallastirdiklar1 ‘kimlik gosterenleri’ olarak islev goriirler. Bu

anlamda egemen kiiltiir kodlarina kendi 6zgiin ifade pratikleriyle direnis gosterirler.

Altkiiltiirler hakkindaki en yaygin anlati; onlar1 uyumsuz ve normatif olmayan, farkl,
muhalif ya da ‘sapkin’ olarak nitelendiren anlatidir (Gelder, 2007: 4). Gelder’a gore
(2007) altkiiltiirleri tanimlamaya dair temelde alt1 adet kiiltliirel mantik hakimdir.
Bunlardan birincisi altkilttrlerin emek-sermaye ikiliginden uzakta, ¢aligmayan, ‘aylak’
bir toplulugu temsil ettigi varsayimi iizerinedir. Bu yaklasimda altkiiltiirlere mensup

bireyler toplumsal olarak verimsiz, iiretkenlikten uzak, haz pesinde kosan yiginlardir.



Gelder, ikinci tiir yaklagimlarda da, ilkinin devami olarak bu gruplarin; smifsal arka
planlarin1 reddeden yahut bunu asmaya ¢alisan, smifsizlik 6zlemi i¢indeki topluluklar
olarak nitelendirildigini sdyler. Bu ilk iki yaklagim, Karl Marx’m 1852 yilinda kaleme

XN

aldig1 “Louis Bonaparte’in 18 Brumaire’i” isimli makalesinde, altkiiltiirel gruplari
“smifsal aidiyetleri belirsiz, curumis, kararsiz bir yigm” olarak tanimlayan
“lumpenproletarya” kavramsallastirmasini takip ediyor gibi gériinmektedir. Marx’a gore
bu tirden topluluklar, muhalif kimlikler beyan etmelerine ragmen burjuvazi tarafindan
kolayca manipile edilebilirler ve dolayisiyla tehlikeli bir sinif niteligi tagirlar (Marx,
2003: 63). Engels de tipki Marx gibi elestirel bir yaklasimla limpenproletaryayi; “butin
smiflarin ¢liriyen unsurlarini iginde barindiran ve tim buytk sehirlerdeki kose baslarini
tutmus ayaktakimi” olarak tanimlar (Kabas, 2012: 23). Ugiincii yaklasim, bu gruplarin
miilkiyet ile kurduklari uzaklik iliskisine vurgu yapar. Bu gruplar mekanlar1 miilk
edinmek yerine bolgesellestirmekte ve  kiiltiirel kimliklerini goriiniir kilmaya
calismaktadirlar. Dordiincti yaklasimda ise altkiiltiirel gruplarm, disaridaliia, yani ev
ve aile gibi icinden geldikleri toplumsal unsurlara goére kendilerini nerede
konumlandirdiklarina odaklanilmaktadir. Besinci bir kiiltirel mantik ise altkiiltiirleri,
asirilik ya da abarti ile bir tutma egilimindedir (2007). Sonuncu kiiltiirel mantiktaki bakis
acis1 ise, bu tiirden sosyal gruplarin ‘kitle kiiltlirii’niin siradanligina ve hakim kiiltiirel
kodlarm konformizmine kars1 bir tepki niteligi tasidigr yoniindedir. Kitle toplumunun

hakim isaretlerinin reddi ‘yabancilasma’ sonucunu dogurmaktadir (Gelder, 2007’den akt.

Kabas, 2012: 8).

1.2. Frankfurt Okulu

Frankfurt Okulu’nun temel kavramlarindan olan kultir endstrisi; Kitle kltiru ve
populer kdltur drdnlerinin standardize edildigi, bireysel yaraticihigm ve 6zgiinliigiin
azaldig1 bir siireci isaret eder. Bu siiregte, kiiltiir iirtinleri toplumun tiikketim ihtiyaglarina
gore sekillenir ve bireylerin 6zgiirliiklerini kisitlayarak yabancilagsmaya neden olur. Bu
ekollin temelinde yer alan “elestirel teori” yaklasimi; toplumsal kimlik ve kiiltiirel

Ozglinliigiin, smifsal gii¢ dinamiklerinden kaynaklandigini ve belirli bir toplumsal sinifin



c¢ikarlarina hizmet ettigini savunmaktadir. Bu baglamda, kiiltiirel 6zglinliik ve toplumsal
kimlik, siniflar arasindaki farkliliklar1 vurgulayan birer arag olarak goriilmiistiir. Altyapi-
istyapr ikiligini vurgulayan bu anlayigta aragtirmacilar, sosyal olgular1 dikey bir
sosyolojik perspektifle agiklamiglar ve kapitalizmin Kitleler Uzerindeki hakimiyetine
belirlenimci bir ¢ergeveden yaklagmislardir. Belirlenimcilik, diinyanin bir “demir perde-

yumruk” eliyle belirlenmesinin isaretidir.

Frankfurt Okulu, populer kalttrd, tarihi durduran siyasi operasyonlarin zorunlu
kiiltiirii olarak gormiis ve sonug olarak popiiler kiiltiir metinlerinin ve pratiklerinin
arastirilmasina sinirli bir yaklagim sunmustur. Strinati’ye gore; “Frankfurt okulunun hala
soyleyecek bir seyleri olsa bile, artik bunu s6ylemenin daha iyi yollar1 vardr” (Strinati,
2004: 46’dan akt. lbe, 2019: 6).

1.3. Chicago Okulu

Hebdige’e gore, altkdlturlerin  batlnctl bir bilimsel yaklasimi, 1920’lerde
Chicago’daki sosyolog ve kriminologlar tarafindan sokak ceteleri ve sapkin gruplar
(6rnegin azili suglular ve icki kacakeilar1) hakkinda kanit toplamaya baslandiginda ortaya
cikmustir. Frederick Thrasher, 1927 yilinda 1000°den fazla sokak cetesini incelemis ve
ardindan William Foote Whyte, “Street Corner Society” adli ¢alismasinda belirli bir
cetenin gelenek, gorenek ve seriivenlerini detayli bir sekilde ele almistir (Hebdige,
2004:73).

Chicago Okulu sosyologlari, altkiiltiirlerin yerellik 6zelligine vurgu yapmis; etnografik
ve ampirik yontemleri benimsemislerdir. Onlar i¢in sehir bir ‘laboratuvar’, ‘biyik bir
gercek zamanli deney’dir (D'Eramo, 2002: 256’dan akt. Gelder, 2007: 30). Chicago
Okulu’nun ¢aligmalarinda, disiplinler arasi bir metodoloji uygulanmistir. Sosyoloji ve
antropolojiyle oldugu kadar, kriminolojiyle de etkilesimde bulunurlar (Kabas, 2012: 36).
Yaklasimlarinda, Frankfurt okulunun, “gudip yonetme” kuramini yeniden gozden

gecirmislerdir (Erol, 2000: 34). Insanlari, dis faktorlerin smirlamalarmin kurbani ve sabit



bir sekilde belirlenmis olarak gdrmek yerine, bireysel faili merkeze yerlestirirler.

Toplumsal fail, bir “kukla” olarak degil bir “benlik” olarak ele alinir (Jenks, 2005: 77).

Hebdige, altkiiltiirel ¢aligmalarin metodolojik sorunlarina deginirken Chicago okulunun
ampirik yaklagimina elestiriler getirmistir. Ona gore katilimci gozlem yontemi,
altkiilttirlerle 1lgili carpict ve akilda kalici agiklamalar sunsa dahi, eksiklikler
icermektedir. Katilimc1 gozlemle elde edilen bulgular, tanimlayici bilgiler sunarken, sinif
ve iktidar iligkilerini yetersiz bir sekilde ele almaktadir. Bu tiir agiklamalarda, altkiiltiirler;
genis sosyal, politik ve ekonomik baglamlarin disinda bagimsiz bir yapt olarak
sunulmaktadir. Dolayisiyla, altkiiltiirlerin tasviri genellikle eksik kalir. Katilimci
gbzlemin sagladigi otantiklik ve detaylara ragmen, bu yontemin daha analitik

prosediirlerle desteklenmesi gerektigini savunur (Hebdige, 2004: 73).

1.4. Birmingham Okulu (CCCS)

Birmingham Okulu ya da Ingiliz Kiiltiirel Calismalari, ingiltere’deki Birmingham
Universitesi'nde, 1964 yilnda Richard Hoggart’m yonetiminde kurulan “Cagdas
Kiiltiirel Calismalar Merkezi’nin (CCCS) ¢alismalari ile anilmaktadir (Erol, 2000: 36).
Bu ekol koken olarak, Ingiliz edebiyat elestirmeni ve teorisyen Raymond Williams’mn
1958’de yayimlanan “Kdiltir ve Toplum” adli eserine dayandirilmaktadir. Williams,
Frankfurt okulunun kiiltiirel gruplara yukaridan bakan goriislerini elestirmistir. Ortik bir
bicimde olsa da, kiiltiiriin idealist ve seckinci yaklasimia; ve Kiltiir(i yalnizca iistyapisal
bir olgu olarak goren, altyapi-listyap: iliskisini salt bir yansitma iligkisine indirgeyen,

kaba Marksist yaklasima karsidir (Ozbek 1991:79°den aktaran Erol, 2000: 38).

1970’ler boyunca CCCS arastirmacilariin altkiiltiir fenomenini anlamak i¢in
bagvurduklar1 temel kaynaklar Williams’in yanm sira Hoggart ve Thompson olmustur
(Kabas, 2012: 41). Richard Hoggart, 1957°de yayimlanan “Okuryazarligin Kullanimlari
(The Uses of Literacy)” adli ¢alismasinda, Ingiltere’deki isci smifi Kiltiiriiniin

doniistimlerine odaklanir. Bu doniisiimiin, popiiler kiiltlir ve medya araciligiyla



gerceklestigini ve kiiltiirtin  erozyona ugradigini savunur. Stuart Hall, kilturel
calismalarin = “Okuryazarligin  Kullanimlarr” eseri olmasaydi var olamayacagini
soylemistir (Hall, 2007: 39’dan aktaran Kaban, 2022). E.P. Thompson’n ise “Ingiliz Isci
Smifimin Olusumu (The Making of the English Working Class)” adli arastirmasinda,
Ingiltere’deki is¢i smifinin 18. ve 19. yiizyillardaki tarihsel olusum siirecini inceler.! Bu
iki caligma soyut ve biitiinciil bir teorik yaklagimdan ziyade belirli tarihsel kosullar1 belirli
alanlarda incelemeleri bakimindan Frankfurt okulu geleneginden ayrilir ve Chicago

okulunun yerellige yaptig1 vurgunun izlerini tagirlar.

Birmingham okulu, Stuart Hall ve Tony Jefferson tarafindan yazilan “Resistance
Through Rituals: Youth Subcultures in Post-War Britain” ve Dick Hebdige’in
“Subcultures: The Meaning of Style” isimli ¢alismalarinin etrafinda, genel olarak
altkiiltiirel gruplar1 agiklamak icin “smif” methumunu merkeze alir. Bu ekoliin
arastirmacilari altkiiltiirel gruplari; Karl Marx’1n “lumpenproletarya”
kavramsallastirmasinda ve Frankfurt okulu geleneginde oldugu gibi; marjinallesmis ve
giidiilenmis topluluklar olarak gérmek yerine, bu gruplarin eylemlerinin altinda yatan
daha genis sosyal ve kiiltiirel siireclere odaklanirlar. Altkiiltlirlerin yalnizca ekonomik ve
smifsal faktorler acisindan degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sembolik baglamlarda da
anlamli ve degerli oldugunu kabul etmekte ve altkiiltiirlerin daha genis toplumdaki
dontistimler ve miicadelelerle baglantili oldugunu vurgulamaktadirlar. Bu baglamda
“tarz”, CCCS arastirmacilarmin temel kavramlarindan biri olmustur. Dick Hebdige,
Jenks’in ilerleyen yillarda bir ortodoksiye doniistiigiinii diisiindiigii (2005), “Subculture:
The Meaning of Style” isimli ¢alismasinda; modlar, tedler, punklar ve rastalar iizerinden
genclik altkiiltiirlerinin sembolik baglamda yarattiklar1 ifade pratiklerine odaklanmistir.
Hebdige medya ve ticaretin alt kiltirleri hegemonyaya “dahil ettigini”, onlar1 yuttugunu
ve etkili bir sekilde pargaladigini diisiinmektedir (Hebdige 1979’dan akt. Thornton, 1995:
23).

Phil Cohen’e gore altkiiltiirlerin analizinde tarihsel analiz, yapisal ya da

gostergebilimsel analiz ve gorungusel analiz olmak zere ii¢ farkli temel yaklasimdan s6z

! https://www.sosyalbilimler.org/ingiliz-isci-sinifi-edward-thompson/ [3 Mayis 2023].



https://www.sosyalbilimler.org/ingiliz-isci-sinifi-edward-thompson/

edilebilir (Kabas: 2012: 42). CCCS arastirmacilarin “tarz”a yiikledikleri anlam, Cohen’in
bu yaklagimindaki izlegi takip eder. Cohen, altkulturel kimlikleri bir tiir ‘yeniden adapte
olma’ sireci olarak degerlendirir. Cohen’e gore, alt kiiltiirler tartismali bir sekilde
sembolik yapilardir ve tasiyicilari ve destekleyicileri olan genglerle karistiriimamalidirlar
(Cohen, 1972: 23’den akt. Gelder, 2007: 89). Altkiiltiirel gruplarin i¢cinden geldikleri
varsayilan is¢i smifi topluluklari, toplumsalliklart agisindan artik somut bir sekilde
belirlenebilir degildirler. Bunun yerine, daha eski bir topluluk kavrami (gemeinshaft) ile
modern tiiketim toplumu arasinda sikigmis bir tiir liminalitenin belirtileri olarak ele
almmalidirlar. Liminalite, bireylerin veya gruplarin gecis donemlerinde yasadiklari
belirsizligi, stirekliligin kesintiye ugradigi ve yapilarin belirsiz oldugu durumlari ifade
eder (Akcakmak, 2021). Bu perspektif, Birmingham okulunun genclik altkiltirleri
Uzerine yaptiklar1 aragtirmalarda “tarz”a yapilan vurguyu anlaml hale getirir (Gelder,
2007) ve toplumsal faillerin karsi-hegemonik siireclerde gelistirdikleri ifade pratiklerinin

anlamlandirilmasina olanak saglar.

1.4.1. Birmingham Okulu’nda Ideoloji ve Hegemonya

Cagdas Kiiltlirel Calismalar Merkezi, isci sinifin1 “belirli tarihsel kosullar i¢erisindeki
belirli insanlarin” (Erol, 2000) belirli alanlardaki kiiltiirel pratiklerine 1s1k tutan bir
perspektifte agiklamaktadir. Althusser’e gore ideoloji, bilingle ilgili bir kavram degildir;
gercekte bir temsil sistemidir ve bu temsillerin insanlar {izerinde olusturdugu yapilardir.
Bu yapilar kaniksanmus kiiltiirel nesnelerden olusur. Insanlar iizerinde, onlardan kaginan
bir siirecte, islevsel bir etkisi vardir (Althusser, 1969°dan akt. Hebdige, 2004: 19). Erol’a
gore ise ideoloji; siniflarm kendi pratiklerini tecriibe ettikleri, bu pratiklere belli anlamlar
verdikleri, bu pratiklere agiklamalar getirdikleri alanlarda su yiiziine ¢ikmaktadir (2000).
Ingiliz Kiiltiirel Calismalar gelenegi erken déneminde, Althusser’in yapisalct Marksist
ideoloji  goriisiinl  temel almig fakat daha sonra Gramsci’nin hegemonya
kavramsallastirmasina yonelmistir (Kabas, 2012: 97). Hegemonya, bir toplulugun,
ozellikle de bir smifin, diger sosyal gruplarin onun yonetimine riza gdstermelerini

saglamak amaciyla, ideolojik ve kulturel araglar kullanarak soz konusu gruplar tzerinde
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hakimiyet kurma stirecidir. Gramschi bu siirecin, siirekli bir diyalektik i¢inde karsilikli
riza ve direnigin (onasimin) bir sentezi oldugunu ve “saptanmis ¢erceve i¢inde durmadan
daha genis bir yonetici sinifin hazirlanmas1” anlamina geldigini ileri stirer (Gramsci,
1986: 15-16). “Hegemonya, bu yonetici siniflar fraksiyonlari ittifakinin (tarihsel blok),
bagimli smiflar tzerinde -yalnizca kendi ¢ikarlarma uyulmasi igin, fakat zor
kullanmadan- biitiinliiklii bir otorite kurmasi sonucu ortaya ¢ikar” (Ozbek, 1991, s.
79°dan akt. Cerezcioglu, 2013: 12). Bagmmh smiflar ilizerinde kurulmaya calisilan

otoritenin dayanak noktasi ise “riza”dir (Erol, 2000: 43).

“Bir bireyin kiiltlirel yasami ne kadar genis ve temelli olursa, fikirleri hakikate o
kadar yakin olur; herkes tarafindan kabul edilebilirler: genis ve 1yi
temellendirilmis kiiltiiriin bireyleri ne kadar ¢ok olursa, popiiler fikirler hakikate
o kadar yaklasir; yani, olgunluk ve milkemmellige erisene kadar gelistirilebilen,
olgunlasmamis ve eksik bir bi¢imdeki hakikati kapsar. Bunun sonucu olarak,
hakikat asla, sanki olgun ve miilkemmelmis gibi, dogmatik ve mutlak bir bicimde
sunulmamalidir. Yayilabildigi i¢in, hakikat, iginde yayilmasini istedigimiz
toplumsal grubun tarihsel ve kiiltiirel kosullarina adapte edilmelidir” (Gramsci,
1971: 261°den akt. Jenks, 2005: 151).

Sonug¢ olarak CCCS, sosyal bilimlerdeki, Kkiiltiirelcilik ve yapisalcilik olarak
tamimlanan iki temel yaklasimi uzlastirmak amaciyla, Gramschi’nin “hegemonya”
anlayisii kiltiirel galigmalar literatiiriine dahil etmistir. Bu yaklasim bigim-icerik
diyalektiginde bir sentez arayisma isaret eder. Kiiltiirelci yaklasim; sosyal olgularin
anlamlandirilmasina, gilindelik yasam pratiklerinin 6nemine ve nesnenin bu siirecte
oynadigi role odaklanir. Yapisalc1 yaklagim ise, sosyal olgular1 etkileyen daha derindeki
dil ve ideoloji gibi yapilari, bu siiregleri aciklamak i¢in merkeze almaktadwr. CCCS
aragtirmacilari, sosyal olgularin biitiinciil ve kapsayicit bir agiklamasinin, her iki

yaklasima da aymi derecede Onem vermekle miimkiin olabilecegini savunmuslardir.
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1.5. Post-Altkiiltiirel Yaklasimlar

1970’ler ve 1980’lerin baglarinda genglik, tarz ve miizik zevki arasindaki iligkinin
sosyolojik agiklamalar1 biiyiik 6l¢iide Birmingham Cagdas Kiiltiirel Caligmalar Merkezi
(CCCS) tarafindan gelistirilen altkiiltiir teorisine dayanir (Bennett, 1999: 599). Bu
aciklamalar genel anlamda altkiiltiirleri; belirli bir bolgede, homojen ve duragan sosyal
gruplar olarak degerlendirir (Fine ve Kleinman, 2016: 1). Tarz odakh genclik
altkiltiirlerini sembolik direnis bicimleri olarak ele alir ve is¢i smifi gengliginin,
cevrelerinde bigimlenen egemen kiiltiir normlarma “semptomatik™ bir tepki gosterdigi

varsayimini merkeze alirlar.

1980’lerin sonlarna gelindiginde, sosyal bilimlerdeki paradigma kaymas: ve post-
modernist diisiincelerin yayginlasmasi; modernitenin baskin goriislerinin ve CCCS’in

altkiiltlir teorisinin sorgulanmasina neden olacaktir.
1.5.1. Altkiiltiir Teorisine Elestirel Yaklasim

CCCS’in smf temelli yaklagimi ve altkiiltiirleri bir is¢i smifi pratigi olarak gorme
egilimi, yeni donem arastirmacilar tarafindan elestirilmistir. Post-modern toplumun
eklektik yapisinin boyle bir kapsam daraltmayi imkansiz kildig1 diistiniiliir. Bennett’a
gore; savas sonrasi donemde tarza bagh altkiiltiirel pratiklerin is¢i smifi gengligine
odaklanmasi, orta smf genglik ile karsilastirildiklarinda tiikketim agisindan gorece
bagimsiz olmalar1 sebebiyle bir Ol¢lide anlasilabilir durumdadir (1999). Hebdige’in
ozellikle punk’lar tizerine yaptigi smif temelli ¢ikarimlar, Gary Clarke’a gore “metropol
merkezliligi” ile “is¢i sinifi yaraticiligr” vurgusu arasinda belirgin bir ¢eliski havasiyla
karakterize edilir (Clarke 1981:86’dan akt. Bennett, 1999: 602). Clarke, Hebdige
tarafindan tartigilan punk yaratimlarinin ¢ogunun, ‘“dans salonlarindan ve is¢i
konutlarindan yayilmak yerine, sanat okulu avangartlar1 arasinda gelistirildigini” One
sirer (1999: 602). Buna agik bir 6rnek, Malcolm McLaren ve onun Andy Warhol
etkilenimleridir. Bennett’a gore; punk tiiketim triinlerinin yayginlasmasi, bu nesnelere
ulasabilen is¢i sinifi gengligi agisindan karsi-hegemonik bir anlam tasimasmin yaninda,

bu siirecte kolektif bir direnis nosyonu gérmek, zorlama bir yorumdur. “Punk tarzinin
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anlami, onu benimseyenler i¢in sahip oldugu diger olasi anlamlar gibi, yapisal kosullarin

etkisinden ziyade bireylerin aktif karar1 olarak okunmalidir” (Bennett, 1999: 602).

Bennett icin (1999) duraganlik ve katilik, yapisal Marksizmin eski dili ve smifla ilgili
kaygilariyla iliskilidir. Erken doénem altkiiltiir ¢alismalari, sosyal gruplar1 karsi-
hegemonik siireclerde, sinirlari belirli kiiltiirel ifade pratikleriyle aciklamaya calisir. Bu
yaklasim grup kimliklerinin degisken, esnek ve akiskan yapisini ve bireysel iradenin
varhigin1 g6z ardi etmektedir. Bir altkiiltiirel gruba mensup birey, ayn1 anda birden ¢ok
aidiyete tabi olabildigi gibi, mensubu oldugu grubun gostergeleri de siirekli olarak
degismekte ve doniismektedir. Homojen bir grup i¢inde bile eylem, anlamin miizakere
edilmesini gerektirir, bu da sosyal olarak insa edilmis gergekliklerin (Berger ve
Luckmann 1967) siirekli olarak firetilmesiyle sonuglanacaktir (Fine ve Kleinman, 2016:
6). Steve Redhead’e gore “otantik” altkulturler, altkiiltiir kuramcilar1 tarafindan
uretilmistir, tersi degil. Aslinda, popiiler mizik ve “sapkin” genclik tarzlari higbir zaman
bazi altkiiltiir teorilerinin iddia ettigi gibi uyumlu bir sekilde bir araya gelmemistir

(Redhead, 1990:25°den akt. Bennet, 1999: 603).

Post-modern altkiiltiir teorisi, sosyal kisitlama modellerinden uzaklasmaya calisir ve
altkiltiirel pratikte, bireysel anlam arayisindaki eylemlilige daha fazla vurgu yapar
(Blackman, 2005: 8). Bennett’m CCCS’in altkiiltiir teorisine getirdigi kritik yaklagim,
cagdaslar1 tarafindan da elestirilmistir. Hesmondhalg’a gore Bennett, altkiltdirlerin,
“sosyal hayatin yapisalct yorumlar1” olarak tanimladigi seyden nasil farklilastigini
aciklarken aslinda temel itiraz1 “yapisalcilik ve post-yapisalcilikla iligkili unsurlardan
ziyade altkiltir kavraminin Marksist unsurlarina yoneliktir.” Bennett’in aktif tuketicilere
yaptig1 vurgunun, tiikketim ve modern kisilik arasindaki iligkilere dair tatmin edici bir
goriis olmadigint ileri siirer. Ona gore Bennett, aslinda tiikketimciligin bir kutlamasini
sunmaktadir (Hesmondhalg, 2005: 25). Post-altkiiltiirel ¢alismalardaki bu degiskenlik ve

catigmalar, ¢caginin ruhunu yansitir nitelikte goriinmektedir.

Tiim bunlara ek olarak, altkiiltiirel calismalarin sinif odakl yaklagima, altkiiltiirleri tek
yonlt bir kdlturel kimlik baglaminda agiklama egilimi tagir. CCCS’in genglik

altkiiltiirlerinin kapsama alani; genellikle beyaz, erkek ve is¢i smifi gengligine yoneliktir
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(Jenks, 2005: 161). Post-altkiiltiirel caligmalar, ¢ok yonlu kimliklerin, cinsiyet ve cinsel
yonelimlerin yani sira etnisite, go¢menlik vb. farkli sosyal kategorilerin daha fazla
dikkate alinmasi gerektigini belirtir. SOzgelimi, bir punk, ayni zamanda escinsel bir
gocmen olabilir. Bu durumda, punk altkiiltiiriine katilimi, yalnizca is¢i smifi Kiltranin
karsi-hegemonik bir yeniden yaratimini ifade etmez. Ayni1 zamanda cinsel yonelimine ve

gocmenlik durumuna yénelik toplumsal tepkilere de bir yanit niteligi tasiyabilmektedir.

“Ge¢ modern toplumda, kamusal bagliligimiz, serbest piyasa ve onun insani
birligin biitiin bigimlerinden ilkesizce, gitgide daha ¢ok kopmasiyla sembolize
edilir: serbest piyasa herhangi bir i¢ veya sistematik ahldki bag tarafindan
yonetilen bir bulusma yeri degildir. Simdi, bu kosullara verilen postmodern cevap,
bir 6zgiirlesme ifadesi ve bazen bilingsiz politik direnis olarak kabul edilen ego-
diskiinliigii, popiilist estetik, tarz, logo, tiikketim, yasam tarzi ve modayla birbirine
baglanan altkiiltiirlere =~ konumlanan yeni ¢ok yonli bir kimligin

gerceklestirilmesidir” (Jenks, 2005: 69).

Genel hatlartyla agiklanmaya calisildigr kadariyla bu donemde, CCCS’in altkiiltiir
kavramsallastirmasi ve yontemi, ge¢ modern donemde, yetersiz ve kullanissiz olarak
degerlendirilmistir. Bu dogrultuda arastirmacilar gencglik sosyolojisini kavramay1
amaclayan scene, neo-kabileler, yasam stili, altkiiltiirel sermaye gibi yeni kavramsal

araglar gelistirmeyi uygun gormiislerdir.

Metnin devaminda; bu kavramsallagtirmalar arasinda, donemini 6zetler nitelikte oldugu
diisiiniilen iki tanesi aciklanmaya calisilacaktir. Bu arastirmanin kapsami geregi Sarah
Thornton (1995) tarafindan literatiire dahil edilen “altkiltirel sermaye” kavramu, ayr1 bir

baslik altinda daha kapsamli bir sekilde ele alinacaktir.
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1.5.2. Yeni kabileler (Neo-tribes)

Andy Bennett, 1999’da yayimladigi “Subcultures or Neo-Tribes? Rethinking the
Relationship between Youth, Style and Musical Taste” isimli ¢aligmasinda, altkiiltiir
kavraminda tespit ettigi iki temel soruna isaret eder. Bunlardan birincisi, altkiiltiirel bakis
acisiyla cok cesitli ve birbiriyle celisen calismalar yapilmasi ve buna bagli olarak bu
kavramm nesnelligini yitirmis olmasidir. Ikinci saptamasi ise, altkiltirlerin toplumun
altktimeleri ya da kaltirler iginde kiltirler olduklar: géz oniine alindiginda; bdyle bir
kavramim, ampirik olarak dogrulanmasi zor sinir hatlar1 ve sosyal kategorizasyonlar

dayatiyor olmasidir (Bennett, 1999: 606).

Bennett, ingiliz sosyolog Kevin Hetherington’in bazi yorumlari araciligiyla Michel
Maffesoli’nin ¢aligmalarindan faydalanarak tiirettigi bir kavram olan ‘neo-kabileciligin’;
genclik, mizik ve tarz arasindaki kiiltiirel iliskinin incelenmesi i¢in altkiiltiir kavramidan
cok daha uygun bir ¢er¢eve sundugunu ileri stirmiistiir (Bennett, 1999: 614°den akt.
Hesmondhalgh, 2005: 23). “Michel Maffesoli, neo-kabileciligin akiskanlik, ara sira bir
araya gelme ve dagilma ile karakterize oldugunu savunmaktadir” (Maffesoli, 1996:

76’dan akt. Blackman, 2005: 11).

Maftesoli ile Bennett’in goriisleri arasindaki temel ayrim, Hesmondhalg’in elestirisi
1s51¢1nda daha 6nce de belirtildigi gibi, Bennett’in bireycilige atfettigi ve onu kutsamaya
varan nitelikteki yaklasimidir. Maffesoli evrensel bir sosyal teorinin imkansizligini
vurgulamasmin yaninda neo-kabileleri, CCCS’in goériislerine paralel bir sekilde,
“narsisistik bireycilige geri ¢ekilmeyen, ancak meydan okuyabilen siyasi formlar” olarak

tanimlar (2005).

Neo-kabilelerin geciskenligi icinde, kisisel zevke dayali secimlerin 6n plana
cikarilmasmi daha da anlamli kilabilmek adia Bennett’n kullandig: bir diger kavram ise
“yasam tarz1”dir. Bu kavram, bireyin belirli metalar1 ve tiiketim kaliplarini segerken ve
bu kiiltiirel kaynaklar1 “kisisel ifade bi¢imi” olarak disavururken kullandigi duyarliliklar
tanimlar (Chaney 1994, 1996’dan akt. Bennett 1999: 608). Altkiiltiirlerin yapisalci
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yorumuna bir alternatif olarak sunulan “yasam tarzi” fikri, bireylerin zevke dayali kisisel

secimlerinin toplumsal kimlik insasindaki nemine vurgu yapar.

“Deneyselligi ge¢c modern kimliklerin merkezi bir 6zelligi olarak ortaya koyan
yasam tarzi kavrami, bireylerin cogu zaman belirli bir sinifsal gegmigin gostergesi
olmayan yasam tarzlarini da sececekleri gercegine izin verir. Buna uygun bir
ornek, “modern endiistriyel toplumlarin sosyalliginden daha otantik oldugu
diisiiniilen gocebelikle 6zdeslesmeyi” paylasan gesitli sosyal ge¢mislere sahip
gencleri bir araya getiren Yeni Cag Gezgini’nin? (New Age Traveller) sectigi
yasam tarzidir” (Hetherington 1998:335°den akt. Bennett: 1999: 607).

Sonug olarak neo-kabile kavrami miizikal begeninin, diger yasam tarzi yonelimleri ile
uyumlu olarak, daha 6nce sanildigindan ¢ok daha muglak ve karmasik bireysel tercihler
sonucunda sekillendigini vurgulamaktadir. Bennett, neo-kabileciligin; genglerin tarza
dayali miizikal tercihlerinin degisken dogasina ve akiskanligina izin verdigi i¢in cok daha
uygun bir ¢ergeve sagladigini 6ne siirmektedir. Savas sonras1 kesfedilen “genclik pazar1”
ve bunun tiiketim iirlinlerinin ¢esitliliginin, toplumsal failin belirleyiciliginde aktif rol
oynadigmi sdyler (1999: 614). Ornegin; 1970’lerin hippie hareketinden dogan “Rainbow
Family of Living Light” isimli bulusmalarda, alternatif yasam pratikleri deneyimlemek
amaciyla bir araya gelinen toplantilar diizenlenir. Her yil farkli mekanlarda
gerceklestirilmekte olan bu bulusmalar, genellikle bir ay surer (bir ay dongisi) ve tim
diinyada yapilir; 6zellikle Avrupa’da giclidir. Bu etkinlikler “hicbir sekilde ticaretin,
alkoliin ve sorumlu kimselerin olmadig1 benzersiz etkinlikler” olarak sunulur.® Bu
toplantilar belli bir yerelligin ve tarzin kisitlamalarindan bagimsiz bir sekilde bir araya
gelen ve dagilan bireysel aktiviteler olmalar1 bakimindan neo-kabileler olarak
tanimlanabilirler. Fakat bu tanimm yapildig1 internet sitesinde tanitimi yapilan

“Somewhere Under the Rainbow” isimli kitabin linkine tikladigimizda karsimiza

2 Hetherington, (2000:4) ¢’ Yeni Cag Gezginleri”ni; yasam tarz1 ve kiiltiirleri 1960°larin sonlarinda ortaya
cikan, kismen alternatif yasam tarzi, kismen genglik altkiiltiirii ve kismen yeni bir sosyal hareket
anlaminda “’'melez bir fenomen™ olarak tanimlar (Pillinger, 2013: 5).

3 https:/festivalsandretreats.com/rainbow-gatherings-in-europe-2016/ [10 Mayis 2023].
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amazon.com uzantili bir satig sayfasi ¢ikmasi, bu tiirden olusumlarin daginik ve gelisik

yapisini yansitir niteliktedir.

Sekil 1 — Rainbow Family of Living Light Bulusmasindan

1.5.3 Scene

Altkiltir kavrami gergevesinde yiiriitillen ¢alismalardan duyulan memnuniyetsizlik
1s181nda, genglik ve popiiler miizikle ilgilenen arastirmacilar bunun yerine gececek yeni
bir terim bulmaya ¢alismislardir (Hesmondalgh, 2005: 22). ilk kez Will Straw (1991)
tarafindan akademik sdylemde dile getirilen “scene” kavrami, 1990’larm basindan bu
yana popller miizigin iretimi, performanst ve alimlanmasmna iligkin akademik
arastrmalar i¢in bir model olarak giderek daha fazla kullanilmaktadir (Bennett ve
Peterson, 2004: 3). Topluluk icindeki bireylerin ifade pratiklerinin, altkiltiir standartlar:
tarafindan belirlendigi varsayimmin gegerliligini Yitirdigi diigiincesi, arastirmacilar

“scene” kavramimi kullanmaya yoneltmistir.

Neo-kabileler ile scene’in ortak vurgusu, ge¢c modern toplumdaki akigkanlik ve
geciskenlige bagli olarak biitiinciil ve kapsayict yorumlarin giderek imkansizlagmasi
izerinedir. Scene’in temel farkliligi, neo-kabilelerden farkli olarak, belirli bir zaman

diliminde ve belli bir bolgede yapilan arastirmalarin, ampirik yontem icin daha tutarli ve
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Olgiilebilir bir yap1 saglayacagi diistincesidir. Neo-kabileler ise bu gegiskenligin
deneyimlendigi “karnavalesk™* pratiklere daha ¢ok vurgu yapar. Bu iki kavram arasmdaki
temel fark, genellikle odaklandiklar1 alanlarin genisligi ve lyelik yapisinin esnekligi
olarak 0Ozetlenebilir. Scene’ler genellikle daha dar ve spesifik bir ilgi alanmna
odaklanirken, neo-kabileler genellikle daha genis ve ¢esitli ilgi alanlarin1 ve degerleri
dikkate alir. Istanbul Rap Scene icinde konumlandirabilecegimiz A.P.O isimli rap
sanat¢isinin (sonradan ismini Eypio olarak degistirmistir) karnavalesk bir etkinlik olarak
degerlendirebilecegimiz Ayata Festival’deki (2015) performansi bu durumu o6rnekler
niteliktedir.° Psytrance tiiriiniin madde kullanimi ile etkilesimi de gdz Oniinde
bulundurulacak olursa, (LSD bu etkinliklerin baslica tiiketim maddesidir), 70’lerin karsi-
kiltiirel gruplarinin ¢agrisimlarini barindiran bu festivalde, Eypio’nun alternatif sahnede
yer aldig1 esnada kurdugu su ciimle dikkate degerdir: “Saykodelik festivalde... Intikamim:
almak icin geldim a... koyayim. Asagida gercekten beynimi s...ler yal..”” Burada asagisi
olarak kastettigi yer, yirmi dort saat araliksiz psytrance tiirtiniin ¢aldig1 ana sahnedir. Bu
ornek ayni zamanda neo-kabilesel bir etkinlik olan Ayata Festival’in heterojen yapisini
gostermesi agisindan da onemlidir. Ayn1 zamanda bu tiirden gruplarin tekil iiyeleri,
topluluklarmi 6ncelikli olarak desteklememekte, grubu kendi bireysel ihtiyaclarmi
karsilamak i¢in kullanmaktadir (Muggleton ve Weinzierl, 2003: 17). Sonraki yillarda
Eypio’nun Arabesk Rap tiiriinde bir sarki ile popiiler olmasi ve bir pop sarkicist olan
Mustafa Sandal ile diiet yapmasi da, ge¢ modern donemde statik yorumlarin

imkansizlastig1 iddiasini1 destekler niteliktedir.

Bennett ve Peterson, scene’ler i¢in yerel scene, yerel-0tesi scene ve sanal scene olmak
tizere li¢ temel kategori tanmimlar (2004). Bunlardan ilki, smirlar1 belirli bir alanda
kiimelenmis pratikleri isaret etmektedir. Yerel-Otesi scene ise; kendine 6zgl bir mizik ve
yasam tarzi etrafinda diizenli iletisim icine giren (daha ziyade analog), genis bir alana
yayilmig yerel scene’leri ifade eder. Son olarak sanal scene’ler ise, internet araciligiyla

gelisen medya olanaklar1 (daha ¢ok dijital) sayesinde, genis cografi alanlara yayilmis

* Mikhail Bakhtin, karnavalesk'i, geleneksel hiyerarsilerin ve otoritenin tersine ¢evrildigi, normlarin ve
kurallarin gegici olarak askiya alindigi ve toplumsal esitlik ve 6zgiirliigiin kutlandig: bir durum veya
atmosfer olarak tanimlar (Bakhtin, 1984: 15).

> https://www.youtube.com/watch?v=heurIn91UJY [11 May1s 2023].
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bireylerin ortak kiiltiirel kimlikler olusturabilecegi tizerinde durur. Bu anlamda neo-
kabileler ile scene’ler arasinda keskin simirlar oldugunu séylemek zordur. Her iki kavram

da kiiltiirel pratiklerin degisken ve gegici dogasina vurgu yaparlar.

Hesmondalgh, “scene” teriminin “altkiiltiir’e bir alternatif olarak yaygin kullaniminin

da en az altkiiltiir kadar muglak ve kafa karistirici oldugunu sdylemektedir.

“Harris’e gore, bu terimin miizikal kolektiviteleri kavramanmn yollar1 olarak
altkiiltiir ve kabile gibi alternatiflere gore en biiylik avantaji, miizikal pratiklere
biitlinctil bir yaklasima izin veren, ‘belirli bir scene’i “cok c¢esitli pratiklerin,
metinlerin, kurumlarin ve sosyal olgularin odagi” (Harris 2000, s. 17) olarak
goren, iretim ve tiketimin birbiriyle iligkili olarak analizini de igeren
kapsayiciligidir. Bu gergekten de caziptir, ancak ayni biitiinsellik, ok daha biyuk
teorik potansiyele sahip olan ‘tir’ gibi daha az kafa karistiric1 bagka terimlerle de
mimkundir” (Hesmondalgh, 2005: 29).

Sonug olarak altkiiltiir’den baslayip, scene’e kadar getirerek olusturmaya caligtigimiz
teorik cerceveden anlasildigi kadariyla, evrensel anlatilarin gegerliliginin sorgulandigi bir
donemde kiiltiirel calismalar literatlir(i, tarihsel perspektiften, kapsayicilik ve kapsam
daraltma Onerileri arasindaki tartigmalarin bir tezahiirii olarak goriinmektedir. Metnin
ilerleyen bdliimlerinde bu ¢alismanin  kapsami geregi, yukaridaki tartismalarin
taraflarmdan biri olan Sarah Thornton’in, Pierre Bourdieu’nun kavramsal alet
kutusundan® faydalanarak literatiire dahil ettigi “altkiiltirel sermaye” kavrami
aciklanacak ve “Mevzu Records” isimli bagimsiz plak sirketi iizerine yaptigimiz

etnografik calismalardan elde edilen bulgular, bu kavram ¢ercevesinde irdelenecektir.

® Wittgenstein’in deyisi ile dil, bir “alet kutusu” gibi is gormektedir. Her ‘alet’ kullanimina bagli olarak
anlam kazanmaktadir (Anli, 2013: 166).
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1.6 Altkulttrel Sermaye

1990’larm baslarina kadar, CCCS’in hakim paradigmasi 1s1ginda, kulturelci (6znelci)
ve yapisalct (nesnelci) yaklagimlar, Gramsci’nin hegemonya terminolojisi etrafinda
uzlastirilmaya ¢alisilmistir. Ge¢ modern donemin parcali toplumsal yapisina bagl olarak
“birey”e yiiklenen anlamdaki degisimler; arastirmacilar1 yeni kavramsal cergeveler
kullanmaya yoneltmistir. Tiiketimdeki goreceli 6zglirliiglin ve medyanin; bireysel ve
toplumsal failin belirleyiciligindeki roliinii anlamaya yonelik Sarah Thornton tarafindan
turetilen “alkulttrel sermaye” kavrami da bunlardan biridir. 1995 yilinda yayimladigi
“Club Cultures: Music, Media, and Subcultural Capital” isimli ¢alismasinda literatiire
dahil ettigi altklltirel sermaye, Thornton’a gére; “yas, cinsiyet, cinsellik ve ik
eksenlerinin; sinif, gelir ve meslek belirlemelerinden kagisa zemin olusturan bir ‘alan’

yarattigi, alternatif bir hiyerarsiyi isaret etmektedir” (1995: 164).

Thornton, Birmingham geleneginin, genglerin bos zamanlarmi asir1 politize ettigini ve
bu bos zamanlarin i¢indeki kiiltiirel hiyerarsiyi belirleyen gii¢ iligkilerini gbz ardi ettigi
savunur. Kusurlu gordiigii yaklasimlarini gelistirmek amaciyla gelenekle bagini tamamen
koparmaz ve bu yiizden kendini tam anlamda Birmingham Kkarsiti olarak
konumlandirmaz. Kendi deyimiyle c¢alismalar1 “Post-Birmingham” bir nitelik
tasimaktadir (Thornton, 1995). Bu durum, etimolojik cercevede diisliniilecek olursa;
“altkiltdr’i tamamen dislamayip, “kiiltiirel sermaye” ile kaynastrmasmi agiklar
niteliktedir. Birmingham geleneginin, kiiltiirelci ve yapisalct yaklasimlari sentezleme
egilimi, Bourdieu kavramlarini kullanmasi noktasinda Thornton’m c¢alismalarinda da

kendini gosterir.

“...0znelcilik ‘dlinyanm, icindeki bireylere nasil goriindiigiinii kavramaya
calisan sosyal diinyaya doniik entelektiiel bir yonelimdir’; insanlarmn inanglarini
aragtirir ve kavramlarin giivenilmezligini géz ardi eder. Nesnelcilik ise sosyal
diinyaya ‘pratikleri ve temsilleri yapilandiran nesnel iligkiler insa etmeye ¢alisan’
bir yaklagimdir; hayat1 maddi kosullar agisindan agiklar ve bireylerin bu konudaki
deneyimlerini goz ardi eder (Thompson 1991: 11). Bourdieu’ye gore her iki

diislince tarzi1 da sosyal diinyay1 yeterince agiklayamayacak kadar tek yonliidiir.
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Her iki yaklagim da kendi baslarina sosyal gercekligin ¢ifte dogasini kavrayamaz.
Bir yandan toplumsal yasam maddi kosullar tarafindan belirlenirken, diger yandan
bu kosullar inanglar ve zevkler araciligiyla davraniglari etkiler” (Thornton, 1995:
165)

Thornton’in yaklagiminm tutarli bir aciklamasini yapabilmek i¢in, dncelikle Pierre
Bourdieu’nun 1979 yilinda yayimladigi “La Distinction: Critique sociale du jugement
(Ayrum: Begeni Yargisimn Toplumsal Elestirisi) isimli c¢aligmasindaki kavramsal
cerceveyl (Bourdieu, 2015) detaylandirmak gerekmektedir. Diislinlimsel sosyoloji
(refleksivite) yaklasiminin temel 6geleri olarak kullandigi; alan, habitus, doxa, illusio, ve
sermaye (kulturel-sosyal-ekonomik) gibi kullanimlara dayanan bu kavramsal ¢ergeve “o
kadar i¢ ige ge¢mis bir haldedir ki; tek tek tanimlanmaya baslandiginda, kavramlarindan
hicbirinin digerinden bagimsiz ele alinamayacagi goriilir. Bu sebeple Bourdieu bu
kavramlar1 hep bir arada ele alarak tanimlama yoluna gitmektedir” (Ozs6z ve Baran,
2011: 5). Onun kavramlarla iligkisi pragmatik bir iliskidir ve onlara sorunlar1 ¢c6zmeye
yardim eden bir “alet kutusu” (Wittgenstein) muamelesi yapar (Bourdieu ve Wacquant,
2014: 35).

1.6.1 Klturel Sermaye

Bourdieu, 6zne-nesne ikiligini merkeze alan yaklasimlarin, biri digerinden bagimsiz
diisiiniilemeyecek olgular1 zorunlu olarak ayristirdigini ve bu dogrultudaki sosyolojik
yorumlarin eksik kaldigmmi savunmaktadir. Toplumsal diinyada olup biten her seyden
seytani bir iradenin sorumlu oldugu yaklasimimin, “elestirel” distinceyi siklikla felg
ettigini sOyler (Bourdieu ve Wacquant, 2014: 87). Sinifsal ¢eliskilerin yapisalct
yorumundaki belirlenimci problemler; onun sosyolojisinde, mevkiler arasindaki
hiyerarsiyi ve gii¢ iliskilerini goriiniir kilmaya yarayan “alan” kavramiyla agilmak istenir.
Bu giiciin dagilmi ise alanlar i¢inde, bireylerin sermayelerinin (sosyal-kiltirel-

ekonomik) dagilimina gore degisir (Ozséz ve Baran, 2011: 17). Bourdieu, birbirlerinden
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bagimsiz ele alindiklarinda anlagilmasi zor olan kavramlarinin bagmntili yapisini

aciklamak i¢in “oyun” metaforunu kullanir.

“Aslinda alan ile oyun arasinda benzerlik kurulabilir (ger¢i oyundan farkl
olarak alan, bilingli bir yaratimin irunu degildir ve acikca ifade edilmeyen ya da
kodlanmamis kurallara, daha dogrusu diizenliliklere uyar). Dolayisiyla, esas
olarak oyuncular arasindaki rekabetin urini olan kazamilacaklar ve
kaybedilecekler, yani bir tir bahisler vardir. Oyuna yatirim, illusio s6z konusudur:
Oyuncular, ancak oyuna ve bahislerine olan inanci (doxa) paylastiklar1 dlgude
oyuna katilir ve -bazen kiyasiya bir rekabetle- birbirlerinin karsisina ¢ikarlar”

(Bourdieu ve Wacquant, 2014: 82).

Oyunun sahnesi “alan”dir ve oyuncularin bu oyuna katilimi, oyunun sunabilecegi belirli
cikarlara (bahis oranlar1) baghdir. Bu ¢ikarlar “illusio” kavrami ile tanimlanir. Ilusio,
oyunun degerli ve 6nemli gorildiigiini ve yerlesik diizenin, yani “doxa”nin, sorgusuz
sualsiz kabul edilmesini ifade eder. Her oyuncunun elinde, oyun sirasinda (alanda)
kullanilmak {izere bulunan kozlar (gii¢ unsurlar1) bulunmaktadir. Her koz farkli alanlarda
farkli etkilere sahiptir. Bourdieu, bu gili¢ unsurlarini agiklamak i¢in “sermaye”yi kullanir.
Bourdieu’ye gore, bir sermaye ancak bir alanla bagntili olarak vardir ve islev gorebilir.
Sermaye, alan iizerinde, dagilimi bizatihi alanin yapisini olusturan maddelesmis ya da
somutlagmig iiretim ya da yeniden iiretim araglari iizerinde, alanin siradan isleyisini
tanimlayan kurallar ve diizenlilikler (doxa) iizerinde, dolayisiyla buradan kaynaklanan
faydalar (illusio) Gizerinde bir iktidar saglar (Bourdieu ve Wacquant, 2014). “Simgesel
sermaye” semsiye terimi altinda, kullanim degerlerine gore sermayeyi ekonomik-sosyal
ve kiiltlirel olmak tizere ti¢ farkli agidan degerlendirmektedir. Ekonomik sermaye, ilk akla
gelen haliyle, oyuncunun elinde bulunan maddi kaynaklara gonderme yapar. Sosyal
sermaye ise, bireyin toplumsalligi i¢indeki iligkiler agmna bagl olarak edindigi gii¢
unsurlarmi vurgulamaktadir. Kiiltiirel sermaye ise, 6zellikle egitim yoluyla “kalitsal”
olarak aktarilan kiiltiirel kodlar1 temsil etmektedir. Simgesel sermaye ise, bu tiirlerden
herhangi birinin, alg:1 kategorileriyle kavrandiginda biirindiagii bicimdir (Bourdieu ve
Wacquant, 2014: 108).
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Bourdieu, 1960'larin ortalarindan itibaren “kilturel sermaye” olarak adlandirdigi,
ayricaliklt gruplarin kendi kiiltiirlerini alt smniflarinkinden daha {istiin olarak tanimlama
becerisini ¢aligmalarinin merkezine almistir (Robbins, 2005’den akt. Bennett vd., 2008:
9). Fransiz toplumunun smifli yapisinin yeniden iiretiminin; iktisadi Ostnltklerinin
yaninda, egemen smiflarin ellerinde bulunan kimi baska avantajlar yoluyla
bicimlendirildigini ve stirdiiriildiigiinii ifade eder. Ona gore ekonomik sermayenin
dolasim ve birikim 6zellikleri; kultirel alanda, “bilgi”ye dayali hiyerarsilerde viicut bulan
sistematik bir siire¢ i¢inde de kendini gosterir. Ekonomik sermayenin nesiller arasi
aktariminda oldugu gibi; ¢evresel faktorlerin belirleyici oldugu “habitus” i¢inde edinilen
“bilgi” de, miras yoluyla yeni nesillere aktarilmaktadir. Aktarilan “bilgi sermayesi”
alanlar icinde; bireyler arasi iletisim becerileri, aliskanliklar, tarzlar, dilin kullanilma
bi¢imi, egitimsel basarilar, zevk, begeni ve yasam tarzi (Ozs0z ve Baran, 2011: 12) gibi
bashklarda su yiiziine ¢ikmaktadir. Ornegin, egemen siniflarin bigimlendirdigi bir alan
olarak degerlendirebilecegimiz “mesru” egitim sistemi i¢inde; burjuva bir ailede biiyiiyen
cocuk ile is¢i sinifindan gelen bir ¢ocugun -tamamen esit sartlarda egitime maruz
kaldiklar1 durumlarda bile- kendilerine yiklenen bilgilerin dondtlerinin kilttrel

sermayeleriyle orantili bir sekilde farklilastigi gorulecektir.

Bourdieu’ye gore kiiltiirel sermaye farkli alanlarda; bedensellesmis, nesnelesmis ve
kurumsallagsmis olmak Uzere i¢ sekilde var olmaktadir (Bourdieu, 1986°dan akt. Goker
vd., 2016). Bedensellesmis kiiltiirel sermaye; bireyin dogumundan itibaren yetistigi
cevreden edindigi; dilin kullanimi, aksan, farkli baglamlar i¢cindeki bedensel hareketler
gibi yatkinliklari isaret etmektedir. S6zgelimi “dini kiiltiirel sermaye”nin habitusu iginde,
bir mekana girilirken 6nce sag ayagm basilmasi ya da “Miisliman misin?” sorusunun
cevabinin “Elhamdiilillah” olmasi beklenir. Verilecek bu cevap, icinden gelinen
toplumsalligin miras1 olarak, alan i¢inde bireye prestij kazandiran bir koz anlam tagir.
Aksi bir cevap ise, cogunlukla kiiciimsenecektir ve “Elhamdiilillah” cevabinin sosyal alan
icindeki getirisinin niteligi bu iligki sonucunda, beklenen cevabi veremeyen bireye

aktarilmis olacaktir.

Kiltirel sermaye ikinci olarak, kitaplar, resimler, sanat ve bilim eserleri gibi, tretimi

icin Ozellesmis kultirel hinerler gerektiren nesnelerin formunda gorilebilmektedir
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(Bourdieu, 1985’den akt. Goker vd., 2016). Yukaridaki ornegi takip edecek olursak;
bireyin yetistigi ¢evrede bulunan her tiirden dini kitap, seccade, kadinlarin bas ortiilerini
baglama big¢imleri, blylnulen evin dekoru vb. dgeler, nesnelesmis kiiltiirel sermaye

formlar1 olarak bireyin alandaki statiisiinii destekleyen bir nitelik tasirlar.

Son olarak kurumsallagsmis kiiltiirel sermaye ise, “Bourdieu sosyolojisinde, egitimsel
onaylama ve kutsama sisteminin (Bourdieu 1988; 1996) ve devlet/biirokrasi alaninin,
(Bourdieu 1994; 2000) bireylerin esitsiz toplumsal konumlara dagitilmasi tzerindeki
kurumsal etkisine odaklanmaktadir” (2016). Bu kurumlar genellikle egitim kurumlari,
kiiltirel kurumlar, devlet kurumlar1 ve diger sosyal kuruluslardir. Kurumsallagsmis
kiiltlirel sermaye, bireyin bu kurumlar aracilifiyla edindigi bilgi, beceri, deneyim ve
sosyal iligkileri icerir. “Dini kiiltlirel sermaye” 6rneklemi i¢inde; dini sohbetlere katilim,
kuran kursuna gitmek, imam-hatip lisesinde okumak gibi pratikler, kurumsallasmis
kiiltiirel sermayenin kapsami igine girmektedir. Bu 6rneklem, Bourdieu'niin teorisinin,
giinlik yasamin c¢esitli yOnleriyle baglantili agiklamalar yapabilme yetene§ini ve

habitusun farkli alanlarda farkli bi¢imlere biiriinebilen yapisini yansitir niteliktedir.

Ozetlenecek olursa, alan icindeki birey; sahip oldugu sermaye, sorgusuz sualsiz kabul
ettigi kurallar (doxa) ve oyunun sonunda elde edecegine inandigi ¢ikarlar: (illusio)
dogrultusunda, oyunun nasil kazanilabilecegine dair tiirlii aginaliklar edinir. Asina olunan
bu davranig kaliplari, oyunun oynandigi alanlara bagh olarak bir “yatkinliklar biitiini”
olugturur. Bourdieu, bu yatkmliklar butintne “habitus” adin1 verir (Bourdieu ve
Wacquant, 2003: 82-83’den aktaran Ozsoz, 2011:6) Habitus, hem bireyi sekillendiren
hem de birey tarafindan sekillendirilen karsilikli bir siireci betimler. Birey, habitusu
sayesinde farkli ihtimaller karsisinda ¢6ziim uretme yetenegi kazanwr (Wacquant, 2003:
27°den akt. Ozsdz, 2011: 9). Egilimsel bir sistem olarak tanimlanan habitus; dogrudan
gbzlemlenemez ve yorumlamali bigimde ele alinmalidir. Clinkii, farkli sosyallikler farkli
pratikler dogurur ve baglamsal olarak habitusun nitelikleri degiskenlik gosterir

(Bourdieu, 2015: 20).
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1.6.1 Altkiiltiirel Cahismalarda Pierre Bourdieu Etkilenimleri

Bourdieu'niin smiflandirma sistemlerine olan ilgisi, kiltirel hiyerarsilerin
orgiitlenmesi ve bunlarin etkileri lizerine yapilan ¢caligmalar tUzerinde dnemli bir etkiye
sahiptir (Guillory, 1993; Frow, 1995’den akt. Bennett vd., 2008: 26). Yaklasimlarindaki
cok yonlullk, bagintililiga firsat veren akiskanlik hali ve kavramlarinin gegisken yapist,
gec modern donemdeki kiiltiirel caligmalar literatiiriiniin Bourdieu sosyolojisine

duydugu ilgiyi anlaml kilar.

Altkiiltiirel caligmalar kapsaminda, Hebdige’in yaklasimlar1 nasil ki bir ortodoksiye
doniistiiyse (Jenks, 2005), Sarah Thornton’in “altkiltirel sermaye” kavramsallagtirmas1
ve medyanin konumunu yeniden tartigmaya acan yaklasimlarinin da ayni etkiyi yarattigi
sOylenebilir. Thornton’a gore, kendinden 6nceki yaklagimlarda; genglik kiiltiriina bolen
ve sinirlayan, sosyal ve kiiltiirel ayrim sistemlerinin ampirik incelemesi ihmal edilmis
ve popiiler kiltir igindeki hiyerarsilere nispeten daha az ilgi gosterilmistir (Thornton,
1995: 22). Thornton i¢in, Bourdieu sosyolojisinin kiiltiirel caligmalara uyarlanmasindaki
pek ¢cok avantajdan biri, onun toplumsal yapilar1 dogrusal, kat1 ve dikey bir merdivenden
ziyade son derece karmasik ve c¢ok boyutlu bir uzamda konumlandiriyor olmasidir
(Thornton ve Gelder, 1997). Bourdieu’niin kavramsal alet kutusundan faydalanan
bir¢ok arastirmaci ¢alismalarinda, su ya da bu sekilde Thornton’m “altkiiltiirel sermaye”
yaklasimina referans vermislerdir (Bennett, 1999; Muggleton, 2000; Hodkinson, 2002;
Kahn-Harris, 2007).

Thornton, kuliip kiiltiirleri tizerine odaklandigi ¢alismasinda (1995); topluluk i¢indeki
bireylerin, popiiler kiiltiirde neyin otantik ve mesru olduguna dair kendi hiyerarsilerini
bigimlendirdikleri 6nsaviyla, bu ayrimlarin sosyo-ekonomik kdkenlerini ve kultirel
mantigin agiklamay1 amaglar. “Sahte”ye kars1 “otantik”, “havali”ya kars1 “ana akim”
ve “yeralt1” ile “medya” olarak tespit ettigi ayrim unsurlarmm kiiltiirel statiiniin

belirleyiciligindeki rolii, calismasimin ana eksenini olusturmaktadir.

Otantisite, Erol'a gore; geleneksel tanimlamasiyla genel olarak ge¢misle ilgilidir ve

geemisteki bir seyin "aslina uygunluguna" iliskin bir iddiadir (Erol, 2015: 209). Her
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tirden otantisite sdylemi ayn1 zamanda kendine 6zgii (sui generis) ve kendine atifta
bulunan (self-referantial) bir hakikat iddias1 tasir (2015). Buna gore otantisite soylemini;
0z, hakikat, dirustlik gibi -atfedilen- niteliklerle olusturulan ve bireylerin sahsi kurgusal
kimliklerini onayladiklari, sOylemsel bir siire¢ olarak degerlendirmek mumkindir.
Moore da ayni sekilde, kavramin aslinda bireylerin kendine yonelik bir “kimlik
dogrulama” siireci anlamina geldigini sdylemektedir (Moore, 2002: 209). Stokes'a gore
ise otantisite “miizik hakkinda bir konusma bi¢imidir ve ‘bu muzikte gercekten dnemli
olan budur’, ‘bizi diger insanlardan farklilastran miizik sudur’ gibi bir anlam icerir”
(Stokes 1997:7'den aktaran Erol, 2015: 207). Thornton, otantisite tartigmalar1 etrafinda
gerceklesen bu kimlik dogrulama siireclerinin, kiiltiirel alandaki yatay hiyerarsileri
belirleyen asli unsurlar olduklarini savunur. Kiiltiirel sermayeyi; kiltiirel hiyerarsilerin
sosyal hiyerarsilere tekabul ettigi ve insanlarin zevklerinin agirlikli olarak sinifsal bir
gosterge olarak belirdigi ayrim sisteminin temel dayanagi olarak degerlendirmektedir

(Thornton, 1995: 25).

“Tiiketicilerin kendilerini bireysellestirmeye tesvik edildigi ve iktidar
operasyonlarinin siniflandirma ve ayristrmayr destekliyor goriindiigii post-
endiistriyel bir diinyada, farklilig1 zorunlu olarak ilerici gormek zordur. Yeni meta
iretim bi¢imlerinin esnekligi ve ¢oklu medyanin yaygmlasmasi mikro
topluluklar1 ve pargalanmis nis kiiltiirleri desteklemektedir. Her kiiltiirel farklilik
potansiyel bir ayrim, bir iistiinliik Onerisi, bir hiyerarsi iddiasi, bir tabiiyet igin
olas1 bir mazerettir. O halde, pek ¢ok durumda, farklilik siyaseti daha uygun bir
sekilde ayrimcilik ve ayrim olarak adlandirilir” (Thornton, 1995: 253).

Thornton, “hip” olmay1 bir altkiiltiirel sermaye bigimi olarak ele almanin mimkin
oldugunu soyler (Thornton, 1997). Hip, bir toplulugun deger yargilari, normlar1 ve
egilimleri tarafindan belirlenen bir durum veya kimligi ifade eder. Bu tiir bir “hip” olmak,
toplulugun kabul ve takdir ettigi estetik standartlara ve davranis bigimlerine (habitus)
uymak anlamma gelir. Bu uyum ise, genellikle bireyin bu toplulugun kiiltiirel
sermayesine erigmesini ve belirli bir sosyal prestij (illusio) kazanmasmi saglar.
Toplulugun normlarma, degerlerine ve beklentilerine uygun olarak davranmak,

giyinmek, konusmak ve hatta diistinmek; bu tiir bir toplulugun i¢inde belirli bir statii ve
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prestij kazanmak anlamina gelir. Toplumsal yagami yapilandiran farklilik bigimlerinin
Otesinde ve ustiinde, her scene kendi yerel farklilik ve sermaye kaynaklarini yaratir.
Bourdieu’niin alan kavramsallastirmasinda oldugu gibi her scene, sermaye iizerindeki
miicadeleler yoluyla belirlenen bir ¢atisma alamidir (Kahn-Harris, 2007: 121).
Thornton’1n inceledigi kuliip kiiltiirleri; baska tiirden zevk ve tarzlar araciligiyla bir arada
bulunan oteki altkiiltiirel gruplarda da goriilebilecegi iizere, temelde “biz ve onlar”
seklinde somutlastirilabilecek bir ayrim insa ederler. Ona gore gengler, genellikle
“populer olmayan kilturleri” benimserler; ¢iinkii bu kiiltiirler onlar1 yaygin olarak
sevilenlerin yapamayacagi sckilde aymrt etmektedir (1995: 250). Etnografik
calismasindaki goriismelerde Thornton, bireylerin ne olduklarindan daha ¢ok, ne
olmadiklar1 iizerine yorumlar yaptiklarmi gézlemledigini sdyler. 1985 tarihli Positive
Force brosiiriinde, Mark Andersen’in Punk tanimma; “Ilk énce Punk'in ne olmadigin
disiindigiimii soyleyecegim, bir moda, belli bir giyim tarzi, ebeveynlere karst tepki
olarak yapilan bir baskaldiri, en son ‘cool’ trend degil...” diyerek baslamasi (O’Hara,

2003: 35) Thornton’in gdzlemleriyle tutarlilik gosterir.

“Kisinin bir alana getirdigi habitus, o alandaki 'basar1' ve tatmin sansimi etkiler.
Bagka bir deyisle, tiyelerin scene’e getirdikleri deneyim ve ge¢misleri, tiyelerin
scene iginde nasil sermaye biriktirdiklerini etkiler. Cogu alanda, belirli habitus
turleri baskin olma egilimindedir. Dolayisiyla, scene'deki baskin habitusun
degerlendirilmesi, scene uyeliginin 6zelliklerinin de dikkate alinmasimni gerektirir”

(Kahn-Harris, 2007: 70).

Keith Kahn-Harris, “Extreme Metal: Music and Culture on the Edge” (Kahn-Harris,
2007) isimli ¢alismasinda, “siradan ya da gundelik (mundane)” ve “transgresif (ihlal
edici)” olmak iizere iki temel alkiiltiirel sermaye bigimi tanimlar. Siradan altkiltirel
sermaye, Harris’e gore, kolektif giicin olasiliklarina yonelir ve scene tyelerinin
butinlikli olagan gayretlerinin kolektif bir sonucunu icermektedir (Cerezcioglu, 2013:
172). Altkiiltiirel sermayenin bu tiirlindeki davranis kaliplari: 1) Scene’in karmasik
tarihini bilmek ve ¢ok sayida grubun ve tiirlin bilgisine vakif olmak, 2) Scene i¢indeki
pratiklerde aktif olarak rol almak ve pratiklerin nasil olmas1 gerektigini bilmek (sahne

kurulumu, kayit teknikleri, afis tasarimlar1 vb.) konusunda fikir sahibi olmak, 3) Scene’e
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dair medyanin dolagiminda aktif rol almak (fanzinlerde yazmak, albiim kapaklar1
tasarlamak vb.) seklinde 6zetlenebilir. Ayrica scene’in muzisyen uyeleri, varolan tarzlari
ve tiirleri gelistirerek cogaltirlar ve bu yolla siradan altkiiltiirel sermayeye katkida
bulunurlar (Harris 2007: 122- 126’dan akt. Cerezcioglu, 2013: 172). Ozetle altkiltiirel
sermayenin bu bi¢cimi genel olarak scene’in habitusunu olusturan ve doniistiiren

“yatkinliklar biitiinii”’ne isaret etmektedir.

Transgresif (ihlal edici) altkiiltiirel sermaye ise; kolektife baglilik yoluyla bigimlenen
siradan altkiiltiirel sermayenin aksine; radikal bir bireysellik, benzersizligin sergilenmesi
ve scene'e bagliligin olmamasi yoluyla talep edilir. Scene'in kendisinin ve dolayli olarak
da siradan altkiiltiirel sermayenin elestirisi olarak degerlendirilebilir (Kahn-Harris, 2007:
126).

1. SANAT YOK FUHUS VAR (feat. DETHKRUSH)
2. AMINAKODUGMUN PUNKLARI
ST ZINLIIS ILSTAVYL OIH ZIS ¥
WIAISVISVH NRIVIRIV 1119 "€

Sekil 2 Sekil 3

Transgresif altkiltirel sermaye, farkli olma, sahne i¢inde ve disinda kabul géren
normlara meydan okuma ve bunlar1 agma arzusunu igerir (2007: 126). Genel bir tanimla
Kadikdy Rock Scene i¢inde yer aldigini sdyleyebilecegimiz “Cenazede Erekteyim” isimli
grubun sarki sozleri ve kapak resimleri, transgresif altkiiltiirel sermaye talebinin bir
ornegi olarak sunulabilir. Sekil — 2 ve Sekil — 3’te goriilebilecegi lizere genis anlamda

punk scene’i ve 6zelde i¢inde olduklar1 yerel scene’i elestirmekte ve scene igindeki hakim
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politik giindemi kiiciimseme egilimi gostermektedirler. Sekil — 2’deki alblimiin ilk
sarkisinda adi gegen Dethkriish grubu da ayni tavri sergilemekte ve Siir Gibi isimli
kisagalarindaki “Bizden Olmayan Herkes Fasist” isimli sarkida * 'bizden olmayan herkes
nazi herkes fasist, bizden olmayan herkes seksist, herkes tiircii, herkes homofobik...”’
seklindeki sOzleriyle, ironik bir anlatimla “kolektivitenin olusturdugu topluluk hissinin,
scene’i tektip, homojen ve miilayim” kildig1 elestirisini dillendirmektedir. Belirtmek
gerekir Ki, transgresif altkiiltiirel sermaye ayn1 zamanda bariz bir otantisite iddiasini
kapsamaktadir. Dethkriish grubunun vokali ve ayn1 zamanda Istanbul-Kadikdy’de Jam
Session isimli stiidyonun sahibi ve bir prodiiktér olan Erhan Kabak¢1’nin, daha eski bir
grubu olan Fun For a Fan’e ait “Ben Cok Punk’im” isimli sarkisinin sozleri su sekildedir:
“Ben ¢ok punk’um, sokaklara iserim, sicarim. Ben c¢ok punk’im, komiinistim diye
dolaswrim, hi¢hir s*kten anlamam. Ben ¢ok punk’im, Trogki nedir bilmem, y*rrak y*rrak
laf yaparim... Punk oldugum kadar da salagim, ciinkii biitiin punk’lar salaktir”.
Goriilebilecegi iizere bu sozler, ayn1 zamanda “gercek” punk’in ne olduguna ya da
olmadigma dair bir otantisite isnad1 ve kimlik dogrulama niteligi tagimaktadirlar ve

transgresif altkiiltiirel sermayeye 6rnek teskil ederler.

Kahn-Harris'e gore, transgresif altkiltirel sermaye tamamen altkiltirel bir olgu
olmaktan ziyade, daha genis bir baglamda var olan bir sermaye bi¢iminin 6zellesmis bir
versiyonudur. Bu, sadece altkiltiirlerde degil, genellikle sanatgilarin ve bireylerin
toplumun tabularina ve ana akim degerlerine meydan okuduklar1 herhangi bir durumda
ortaya ¢ikar (Kahn-Harris, 2007: 128). Altkiltirel sermayenin bu tiriinin mizisyenler
araciligiyla gelistirilen sdylemlerin yaninda, nis medyalar (maximumrocknroll, karga
mecmua vb.) araciligiyla da talep edildigi sdylenebilir. Bu sekilde, scene’in homojenlesen
yapist ve habitusunun siradanlagmasina dair soylemler dolasima sokulur. Bu séylemler,
Kahn-Harris’e gore, “utanmazca elitist”tir ve bu yonleriyle yiiksek sanattaki avangard

yaklagimlar1 hatirlatan bir tutum i¢indedirler (2007).
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2. BOLUM

TARIHSEL CERCEVE

2.1 Bagimsiz Miizik

Bagimsiz miizik, miizisyenlerin iiretim ve dagitimin tiim asamalarinda agirlikli olarak
rol aldig1t miizik pratiklerini tanimlamaktadir. Bagimsizlik, ticarilesmis kiiltiir
endiistrisine mesafeli olmanin ve buna bagli olarak iiretim, dagitim ve tanitim
asamalarinda 6zgur kararlar alabilmenin bir yolu olarak tarif edilebilir. Kendi zamaninin
efendisi olma, isleri kendi bildigi gibi yapma arzusunu ifade eder (Bartmanski ve
Woodward, 2020: 3). Genellikle izole, marjinal, yerel scene’lerin urini, ideoloji
tarafindan ele ge¢irilmemis, ana akimi belirleyen ticari ve diger baskilardan ve ayni
zamanda yuksek kiiltir elitizminden uzak, nispeten 6zerk bir alan olarak kabul edilir
(Kruse, 2003: 12’den akt. Bannister, 2006: 76).

Bagimsiz miizigin izleri, 20. ylizyilin ortalarinda, endiistri devrimiyle iliskili bir sekilde,
kayit teknolojisinin gelismesi ve “tagmabilir” 6zellikler kazanmasina kadar stiriilebilir.
Ayni sekilde, fotokopi makinesinin icadi ve yayginlasmasi, fanzinler gibi nis medya
iirlinlerinin dolasima girebilmesini miimkiin kilmistir. Bu gelismeler, miizisyenlerin,
kiiltiir endiistrisini ellerinde bulunduran biiylik sirketlerin (major companies)
dayatmalarindan bagimsiz hareket edebilecekleri ve iiretimlerini gerceklestirebilecekleri

bir “catigma alan1” insa edebilmelerine olanak saglar.

Bagimsiz miizik iizerindeki yaygim kani, onu 1970’lerin sonlarinda ortaya ¢ikan punk
ve onun temel unsurlarindan biri olan DIY (do it yourself-kendin yap) ethosuyla
iliskilendirir. Bu tarihten 6nce, bagimsiz olarak adlandirilabilecek istisnai pratiklerden
bahsetmek miimkiindiir. Fakat punk’lar, geleneksel sosyolojinin ilgisini cezbedecek
Olcude, DIY ethosunu politize ederler. Bu nedenle ilerleyen yillarda bagimsiz miizik
(indie) etrafinda sekillenen pratikler, genel olarak punk’lar ile iliskilendirilmektedir. DI'Y

(kendin yap) bir terim olarak, II. Diinya Savasi sonrasinda gorece refaha kavusmus bir
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diinyada, tiiketimin artirilmasi i¢in yeni tiriinlere duyulan ihtiya¢ sonucu ortaya ¢ikmustir.
Profesyonel bir destek almadan, 6zellikle ev ihtiyaglarmmn iretimi ve onariminda
kullanilan bir yontem fikri olarak lanse edilen DIY, punk’lar tarafindan, genelgeger bir
iretim metodu olarak benimsenmistir. Sitliasyonist etkilenimler sonucu temelliik
ettikleri; yikma, yozlastirma, tersine gevirme, saptrma’ (détournement) gibi fikirleri
temel alan yaklasimlari, ilerleyen siiregte bagimsiz miizigin sinir hatlarmi belirler hale
gelmistir (Polat, 2021: 16). Punklar i¢in DIY, bir duzeyde, kisinin kendisi i¢in bir seyler
yapmaya istekli olmas1 ve yapilacak herhangi bir isi, belirli bir tcret karsihiginda
saglamak icin var olan uzmanlara veya diger otoritelere guvenmemesi anlamina

gelmektedir (Debies-Carl, 2014).

“Bir tarz olarak erken donem Punk, ortaya ¢ikmakta olan bir dizi karmasik
kultiirel pratikten ziyade, Punk’tan metalastirilabilir bir miizik tiirii olarak
yararlanan organizatdrler, menajerler ve simdinin ikonik gruplarmin da gosterdigi
gibi, kooptasyona® (co-optation) acikt1. Ticari agidan bakildiginda, yaklasik 1977-
1980 yillar1 arasinda Punk, diger nis popiiler miizik tiirlerinin yolundan gitti: hizla

kitlesel pazar basarisina ulast1 ve hizla terk edildi” (Goshert, 2022: 176).

Detournement ve kooptasyon siiregleri arasinda, diyalektik bir siirecin isledigi ileri
stiriilebilir. Medyanin, bilingli politik giindemler yaratmak anlamina gelen moral panik
strecleri de kapsayan kooptasyon (icine alma) refleksi, hegemonik diizlemde
“detournement” (saptirma) ile karsilik bulur. DIY m bir diistur olarak 6nemi, bu ikili
iliskinin ilk tepkimesinin etkileri duruldugunda tam anlamiyla ortaya ¢ikar (2022:176).
Punk, bolgesel bir scene olmaktan ¢ikip nihayetinde uluslararasi bir “meta” olarak
dolagima girdikten sonra; erken donemdeki moral panik etkinin de hafiflemesiyle, ana

akim medyanin ilgisini hizla kaybeder. Bu kooptasyon sonrasi siirecte, Goshert’e gore

7 “Saptirma” (‘detournement’), Sitiiasyonist Enternasyonal’in 1958’de yayimlanan ilk sayisinda soyle
aciklanmistir; “Daha o6nce kullanilan estetik 6gelerin c¢alinip degistirilmesi’nin kisaltilmis bigimi.
Gegmisteki ve bugtinkil sanat tiretiminin, daha tstiin bir ortam yaratmak tizere i¢ ige gecirilmesi. Daha basit
anlamiyla, eski kulturin ¢alinip degistirilmesi, bu alanlarin yipranip énemini kaybetmesini kanitlayan bir
propaganda bigimi... ” (Sitiiasyonist Enternasyonal, Altikirkbes Yayin, 2008: 45).

8 Kooptasyon (co-optation), genel olarak bir grubun veya organizasyonun, belirli bir bireyi, fikri veya
hareketi kendi amaglarma uygun hale getirmek i¢in onu iglerine alarak veya katilimini saglayarak
kullanmas1 anlamina gelir.
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“DIY (kendin yap) ethosu; 1980'lerin basinda yeraltina indikten sonra, 1990'larda ticari
bir tir olarak yeniden ortaya ¢ikana kadar, punk'm nasil hayatta kaldigmi anlamanin
merkezinde yer alir’” (Goshert, 2022: 176). Ayni sekilde Alan O’Connor da, 1977'de
punk'in ekonomik baskilara sonuna kadar acgik oldugunu, ancak 1980'lerin basinda

punk'in az ¢ok 6zerk bir alan haline geldigini sdylemektedir (O’Connor, 2008: 4).
2.1.1 Bagimsiz sirketler (minor companies)

Bagimsiz miizigin niteligini sorgulayan tartigmalar, 80’li yillarin basindan itibaren,
ticari olan ile olmayan arasindaki gerilim hattinda guncelligini korur. Bu tartigmalarin
cogunlukla, miizisyenler ile bagimsiz sirketler arasindaki iliski ¢ergevesinde
gerceklestirildigi gorilir. Bagimsiz muizisyenlerin iligkilendikleri sirketler arasinda,
bagimsiz olan (minor companies) ve olmayan (major companies) seklinde bir ayrim séz
konusudur. Bagimsiz sirketler, genel olarak belirli miizik kiiltiirleri iizerine yogunlasan
fiziki pazarlarda (plakgilar, moda diikkanlar1 vb.) biiyliyen ve zevke dayali bir 6zglinliige
hitap eden, “tavir sahibi” sirketler olarak betimlenebilir. Yerel scene’lerin olusumunda ve
etkilesiminde 6nemli mekanlar olarak da islev goren bu sirketler, ayn1 zamanda
miizisyenler arasinda afis, poster vb. medya {iriinlerinin dolasima girmesini saglarlar. Bir
miizisyenin tavri, DIY ethosuna baglilig1 61¢iistinde, ¢alistig1 sirketin nitelikleri Gizerinden

degerlendirilebilmektedir.

Ug cesit bagimsiz sirket modeli belirlemek miimkiindiir: 1) miizisyenlerin kendi
sirketleri 2) miizisyen kolektiviteleri 3) fiziki pazarlardan genisleyen kiigiik isletmeler.
Muzisyenler kendi Uretimlerinin dagitimini bizzat istlenip, kendi sirketlerini kurabilirler;
ya da bunu yapmasi i¢in miidavimi olduklar1 bir isletmeyi ikna ederek, bir “altkiiltiirel
elgi”nin ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel sermaye destegini saglayabilirler. Ayrica
muzisyenler, elden elde ¢ogaltilabilen kaset, fanzin, flyer, afis, poster vb. kiiltiirel tiriinler
araciligiyla genisleyen dagitim aglar1 kurarak, kolektiviteye dayali bagimsiz sirketlerin

olusumunda yer alabilmektedirler.

“Universal, Sony ve Warner gibi ti¢ buyiik kurumsal yapinin hakim oldugu bir

sektorde... bagimsiz miizik sirketleri; pazar payr ve kardan ziyade kimlik ve
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durusa oncelik veren ve yildizliktan ziyade stile deger veren bir tir alternatif
markalagma aracilar1 olarak gorulebilir; genellikle 'normallestirilmis' ana akim
degerler olarak kabul edilen seylere itiraz eder, bunlar1 gérmezden gelir veya
tersine gevirir, ancak surekli olarak belirli sermaye kombinasyonlarinin 6nemli
oldugu ve degerin muzakere edildigi ve sabitlendigi operasyonlar olarak kalirlar”

(Bartmanski ve Woodward, 2020: 17).

Bagimsiz sirketler, yaratic1 6zerkligi miimkiin kilma kapasiteleri agisindan, yenilikgi
ve O0zglin iiretimlerin yapilabilmesine olanak saglarlar. Bu vasiflarindan 6tiirti, miizik
sektorindeki hakim kurumsal yapilar, bagimsiz sirketleri siirekli gdzetim altinda tutar.
Bagimsiz sirketlerin miizisyenlere sagladigi yaratici 6zerklik ortamindan dogan yenilik¢i
tinisal unsurlar ve tarzlar, pazarlanabilirlik 6lgiisiinde degerlendirilerek ana akimi
beslemektedirler. 1983 yilinda Alan McGee tarafindan kurulan Creation Records, 90’1
yillarim basma kadar, post-punk doneminin en genis bagimsiz kataloglarindan birini
yayimlamistir. Bu basarili donemin ardindan 1992 yilinda sirket tartigmali bir sekilde
kontrol hisselerini Sony Music Entertainment’a satar (Hesmondhalgh, 1999: 45). Bu
birlesimin ardindan Creation Records katalogu uluslararasi pazarda dolasima girerek
Primal Scream, My Bloody Valentine gibi gruplarin popiilerligini azami sinirlarina
ulagtirir. Sony Music Entertainment gibi bliyiik sirketlerin, bagimsiz miizik sirketlerini
blnyelerine katarak “sub-label”lara donistiirdiikleri bu gibi durumlarin yaninda; bu
tirden kurumlarin (major companies) A&R Management (artists and repertoire)
departmanlari, bagimsiz firmalarla calisan, yerel diizeyde bilinirlik kazanmis
“pazarlanabilir” miizisyenlerin kesfedilmesiyle gorevlendirilirler. Bu kesfedilen
muzisyenlerin birlikte ¢alistiklar1 ya da kendilerinin kurduklar1 bagimsiz sirketlerin de,
satig potansiyelleri Olglisinde, satin alma yoluyla kooptasyon strecine dahil

edilebildikleri gorular.

Ozetle, sektdriin bagimsiz ve ana akim unsurlari arasinda ¢ift tarafl bir etkilesim soz
konusudur. Ana akim, kooptasyon siirecleri isleterek bagimsizlari siirekli olarak kendine
cekmeye calisirken; bagimsizlar ise teknolojik imkanlarin gelisimine paralel bir sekilde,
kendi Ozgiin ifade kaliplarimi yaratabilecekleri, 6zerk bir toplumsal catisma alani

yaratmanin pesindedirler.
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2.1.2 Post-Punk ve Indie

Tarihsel ve yapisal baglamlarda kullanildiginda anlami ve kapsami degisebilen post-
punk, bir donem olarak ele alinirsa; 1980°1i yillarin baslarindan itibaren, ortak paydasi
DIY ethosu olan genis bir kiiltiirel yonelimi kapsamaktadir. Ayni sekilde “indie” 6neki,
genel hatlartyla bu doneme hakim yaklagimdaki ortak “bagimsizlik” (independent)
vurgusuna isaret eden bir semsiye terim olarak degerlendirilebilir. Her iki terim de, miizik

pratigini tiim yonleriyle kapsayan bir 6zerklik talebini ve iddiasin1 yansitmaktadir.

Punk, 1977-1980 yillar1 arasindaki ilk ticarilesme doneminden sonra, Kitlesel medya
ilgisinin geri ¢ekilmesine baglh olarak yeraltina geri donmiis ve ardinda aktif katilimi
acikca motive eden bir miras birakmistir. 1977'de gerceklesen birkag¢ 6nemli olay, punk'in
patlama noktasi olarak kabul edilir. Ingiltere'de Sex Pistols'un “God Save the Queen” adl1
sarkisin1 yayimlamasi ve ABD’de, New York Punk Scene i¢inde CBGB gruplar1 olarak
nitelendirilen The Ramones, Television gibi gruplarin tiretimleri; 77-80 yillar1 arasindaki
¢ yillik dénemine atfedilen tarihsel énemi belirleyen baslica gelismelerdir. Punk’in,
DIY ethosu etrafinda gelistirilmis bir habitusu merkeze alan Kkarsi-hegemonik
yonelimlerinin c¢izgisi, agirlikli olarak ilerleyen yillarda goriiniirliik kazanir. Bir tlrden
cok, bir ddnemi isaret etmeye yarayan post-punk kullanimi da; Ingiltere ve ABD’deki ilk
kiiresel pazar deneyiminin ardindan punk’in, DIY ethosu etrafinda sekillenen bagimsiz

miizik pratiklerine yon verdigi bu “6te” donemi ifade etmektedir.

[k <Punk 6ldii!>> sdylemlerinden biri, erken dénemde, 1978 yilinda Crass — Punk is
Dead’de karsimiza ¢ikar. Crass sarkida acikc¢a, The Clash’in 1977 yilinda CBS sirketi ile
imzaladig1, 100.000 pound degerindeki sozlesmeyi® isaret eder ve The Clash’i
ticarilesmekle suglar. Punk’in, ticarilesmelerinden otiirii hippie’lerin basma geldigi
sekilde, bir tiir moda akimina indirgendigini ve politik igeriginden uzaklastigini 6ne siirer.
Crass’in bu sarkida dile getirdigi tartigma basliklari, DIY ethosunun yerlesik kurallarini

ve beklentilerini 6zetleyen bir nitelik tasir. Bu kurallar biitiinii, ¢cogunlukla tin1 dis1

9 https://www.hotpress.com/culture/day-1977-clash-signed-cbs-records-100000-22765340 (2 Haziran
2023)
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unsurlardan olusur. Bu unsurlar Cerezcioglu’ya gore, alt1 baslik altinda siralanabilir

(Cerezcioglu, 2014: 103):

1)

2)

3)

4)

Yaratiaa Ozerklik: Kendi istedikleri sekilde davranma olanagi elinde olan
miizisyenlerin, “anaakim”, “ticari”, “moda” ve “popiiler” tinilara benzer isler
cikarmamalari beklenir. Yaratici 6zerkligin niteligi, “sahicilige” dair bagimsiz miizik
cevresinde gerceklestirilen otantisite tartismalarmin ana basliklarindan biridir.
Yenilik¢i, Baskin Kiiltiire Kars1 Direnisci: Bagimsizlar, ana akimin baskilarmdan
ve dolayisiyla ticari kaygilardan uzakta durma ¢abalarindan 6tiirti, kiiltliriin yenilik¢i
ve deneyler yapan bir kesimi olarak sunulurlar. Onlar1 karsi-hegemonik direnisciler
olarak homojen bir yapiymis gibi algilamak, Birmingham geleneginin bir izdlistimii
olarak yorumlanabilir.

Sayginhk Degeri: Indie pratiklerin, kendi sosyal kategorizasyon ve hiyerarsi
insalarinda, “sayginlik degeri” baglaminda ayristiklar1 goriiliir (Brown, 2012°den akt.
Cerezcioglu, 2014: 103). Bu durum alan iginde “sermaye” ile bagintili dizilimlerin
olusturuldugunun gostergesidir. Birey, kiiltiirel ve sosyal sermaye kartlarini
oynayarak kazandigi sayginlik degerine ve bu sayginlik degerini ne 0lgiide
koruduguna baglh olarak alan igindeki statiisiinil belirler. Ekonomik sermayenin
varligl, ya da bu varligin agik¢a hissettirilmesi, bagimsiz miizik atmosferinde
cogunlukla “sayginlik degeri’nin niteligini sorgulayan bir tartismaya zemin hazirlar.
Sayginlik degeri’ni belirleyen temel unsur, kiigiik baligin biiyiik baliga kars1 zafer
kazandig1 bir tiir bilingdis1 arzudur. “Altkiiltiirel sermaye”nin, en belirgin haliyle,
“saygimlik degeri’nin niteliginde belirlendigi sdylenebilir.

Yaraticihk Siiregleri: Tapscott ve Williams’a gore (2007) sayginlik degeri,
bagimsizlarin yaraticilik surecleri araciligiyla turer (2014: 103). DIY ethosu etrafinda
sekillenen bir habitusun geregi olarak, bireyin altkiiltiirel sermayesi, her tiirden
iceriden bilginin goriiniir berraklikta oldugu iiretim bigimleriyle belirlenir. S6zgelimi,
yaratic1 6zerklige sahip birey ya da bireylerce kotarilan bir demo kasetin, tlim tretim
agamalarmin video-fotograf aracihigiyla belgelenmesi; yaraticilik siireglerine

atfedilen 6neme dayali olarak, sayginlik degerini arttiran bir iglev kazanabilmektedir.
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5) Ortak Motivasyonlar: Rogers, bagimsizlar {izerine yaptigi gozlemlerinde ii¢ temel
ortak motivasyon noktasi belirler (Brown, 2012: 524’den akt. Cerezcioglu,
2014:103). Bunlardan ilki; ticari beklentiden uzak bir {iretim bigimi olarak bagimsiz
miizigin “hobi” niteliginin éne ¢ikarilmasidir. ikinci ortak motivasyon ise, bagimsiz
pratiklerin olusturdugu topluluk hissinden kaynaklanan aidiyet duygusudur. Bu
duygu, biz-onlar ikiliginin insa edilmesine olanak saglar ve birey, kendini bu sekilde
toplumun hakim unsurlarinin digsinda veya karsisinda konumlandirir. Bireyin kendini
kitle toplumundan ayirt ettigi bu zihinsel asamanin ardindan, topluluk i¢indeki
hiyerarsik yapilanmanin evrenine gecilmis olunur.

6) Katmanh ve Hiyerarsik Yapi: Saygmlik degeri basta gelmek {izere, bagimsiz
miizikteki hakim anlayis1 6zetleyen tin1 dis1 unsurlar, bireyin toplumsal statiistini
belirleyici bir nitelik tagirlar. Buna gére bagimsiz miizik pratikleri i¢cinde, sermayenin
her ti¢ bi¢iminin deger araliklarma bagl olarak kurulmus katmanli ve hiyerarsik bir
yapidan soz edilebilir. Bu tiirden bir yapmm varhigi, “altkiiltiirel sermaye”nin

dolasimda oldugunun gostergesidir.

Polat, bagimsiz miizik otantisitesine dair sekiz maddelik bir kontrol listesi belirler. Bu
maddeler: “yaraticilik, tavir, kontrol, samimiyet, haklar, yenilik¢ilik, tutarlilik ve
Ozgurluk” maddelerini icermektedir (Polat, 2014: 61). Polat'in belirlemis oldugu kontrol
listesi, Cerezcioglu (2014) tarafindan belirlenen alti tim1 dist unsur ile birlikte
degerlendirilecek olursa, bagimsiz miizik normlarinin smirlarinin belirginlestigi ve
otantisite tartigmalarini agimlayan bir kavramsal ¢ergeve elde etmenin miimkiin oldugu

goraldr.

Ticari bir kategorizasyon, ayirt edici bir tinisal unsur ya da bir “tiir” olarak ele alinmak
istendiginde post-punk kullanimi, tinisal bir standardizasyon cabasina denk diiser.
Geleneksel ti¢ akor punk’in synthesizer vb. “farkli” ¢algilar ile desteklenmesi ve daha
karanlik, “gotik” bir atmosfere sahip olmak gibi, Uslup ve tiniya dair ¢esitlilik unsurlari;
bu yaklasimda tiiriin isaretleyicileri olarak belirlenmek istenir. Bu tiir bir kullanim,
tiiketicilere kilavuzluk etmesi agisindan, “paketleme” islevi goriir. Ote yandan bagimsiz
muzisyenler, etrafinda kiimelendikleri etik unsurlara bagl olarak, kendilerini bu tir bir

paketlenmeye karsit veya onun alternatifi olarak konumlandirirlar. Dunn’a gore punk't



37

miizikal terimlerle tanimlamak, pek c¢ok kez denenmesine ragmen “imkansiz bir
basarr”dir. Ornegin 70’lerin sonunda, erken donem Londra Punk Scene iginde, Sex
Pistols'in “Anarchy in the UK” sarkis1 kulaga geleneksel bir rock'n'roll sarkisi gibi
gelirken, Clash'in “(White Man) In Hammersmith Palais” sarkis: gii¢lii bir ska havasina
sahiptir. Slits'in “Instant Hit” sarkisinin ise rock'tan ¢ok reggae ve caz ile ortak noktalar1
bulundugu goériiliir (Dunn, 2016: 11). 70’lerin sonundaki “punk infilaki’nmn ardindan
ortaya ¢ikan, post-punk semsiyesi altinda degerlendirilebilecek new wave, no wave, two-
tone ska, gothic rock, endistriyel, synth-pop gibi ¢esitli tarzlarin varligi s6z konusudur.
(Polat, 2014: 19). Ote yandan “punk”, “post-punk” ve “indie” gibi semsiye terimleri,
tinisal siniflandirmaya dayanan miizik tiirli isaretleyicileri olarak belirlemek zordur.
Ancak DIY ethosu etrafinda gelisen bir kiiltiirel yatkinliklar biitiiniinden (habitus)
bahsedilebilir.

2.2 Tirkiye’de Bagimsiz Miizik

1980°1i yillarda, yukarida belirtilen unsurlar cercevesinde bir habitus olusturan
bagimsiz miizik pratigi, Turkiye’de, diinyadaki “punk infilaki’nin etkilerini “kesintili”

stregler esliginde deneyimlemistir (Boynik ve Giildalli, 2007).

Yo Sait ve pun

"Punk gen;ligi ;
istemiyorum” :

Sekil 4 — Dénemin cumhurbaskan1 Kenan Evren’in 1985 tarihli Ankara Lisesi gezisi*®

10 http://gazetearsivi.milliyet.com.tr/ara.aspx ?arakelime=punk%20gen%C3%A71i%C4%9Fi&isadv=false
[7 Haziran 2023].
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12 Eylil 1980 Askeri Darbesi, Tiirkiye’nin politik, ekonomik ve sosyokiltirel
atmosferini baskilayan ve doniistiiren bir donemin yasanmasma neden olmustur.
Diinyadaki bagimsiz miizik yoneliminin politize oldugu bu yillarda, Tiirkiye’deki kiilturel
pratiklerin motivasyonlarmin bu duruma bagl olarak “kesintili” bir tarihsel gergevede

degerlendirilmesi mimkunddir.
2.2.1 Analog Dénem (1980-2000)

1980 oOncesinde; tavir, yaratictlik ve yenilikgilik gibi bagimsizlik unsurlarindan
bazilarim1 ihtiva eden kimi plak sirketleri ve miizisyenlerin varligindan soz
edilebilmektedir. Ornegin 70°li yillarda, 1980 darbesine giden siirecteki politik
atmosferde, yalnizca politik albiimler basan ve politik fraksiyonlarin ekonomik destegini
arkasina alan Yol Plak, Ulkii Plak gibi sirketlerin varligi sz konusudur (Polat, 2021: 92).
Bu sirketler tam olarak bagimsiz olarak nitelendirilemezler; fakat ticari amaclar
gutmemeleri bakimindan, bagimsiz motivasyonlara sahip olduklar1 sdylenebilir. Ayni
sekilde politik giindemin iginde ayr1 bir yer tutan Imece Plak ise; Ruhi Su ve Dostlar
Korosu, Mogollar gibi grup ve miizisyenlere sahip katalogunun yaninda; isminde de
vurgulandig sekilde, iiretim ve dagitimin tiim agsamalarini kolektiviteye dayali bir sekilde
orgutler. Bu sebeple donem iginde, bagimsiz unsurlara sahip ve DIY ethosuna bagl ilk
sirket olarak degerlendirilmektedir (2021). 1978 yilinda Grup Cigrisim esliginde,
uzerinde ilk kez “punk rock” ibaresini barindiran 45’ligi yayimlayan Tunay Akdeniz’in
(Sekil 5) kendi sirketi olan Pardon Plak ve 1975°te “Salak” isimli 45°ligini ¢ikardigi Kent

Plak da donem icinde bagimsiz unsurlara sahip sirketler olarak gosterilebilir.

21. Peron isimli progresif rock grubunun 2018 yilinda Londra merkezli Arsivplak
tarafindan yeniden basilan®!, ilk kez 1974 tarihinde yayimladig: “Home Recordings”
albimu de, Tirkiye’de erken donem bagimsiz miizik pratiginin ilk 6rneklerinden biri
olarak degerlendirilmektedir. Grup bu alblimii 1974 yilinda Izmir’de, kendi imkanlartyla
evde kaydetmis, ¢ogaltmis ve dagitmustir (Polat, 2021). Sekil 6’da, Tunay Akdeniz’in
elinde tuttugu, 2017 yilinda mizisyenin diskografisini iceren “The Godfather of Turkish

1 hitps://www.discogs.com/artist/1442966-21-Peron [7 Haziran 2023].
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Punk” isimli uzungalarin basilmasi ve 21. Peron grubunun ev kayitlarmin 2018 yilinda
yeniden yaymmlanmasi gibi gelismeler, 1970’1 yillardan itibaren sekillenen bir kiltdrel

dolayimin varligmi gosterir.

B TlNAY AKDENIZ

L g90%%, = & X l A
SNk CIGRISM 48
ROCK ¢

Sekil 5 Sekil 6

12 Eylil 1980°de gergeklestirilen askeri miidahale sonucunda, kilturel alan da dahil
olmak tizere, bir cok alanda toplum yogun baskiya maruz birakilir. Kitaplarin, albiimlerin
ve bir dizi baska seyin yasaklandigi ve yakildigi bu agir baski rejiminde, sansiir aygitlari
tim gucuyle devreye sokulmustur. Buna bagli olarak birgok yayinevi ve bagimsiz plak
sirketi kapanmak zorunda kalirlar. Televizyon ve radyo gibi ideolojik aygitlar bu
donemde devlet tekelindedir; buna bagl olarak yalnizca devletin izin verdigi miizik
tdrlerinin icra edilmesine izin verilmistir. Arabesk turd, altkiiltiirel unsurlarmi yitirdigi

bir stirecin sonunda, bu dénemde devlet destegiyle ana akima yerlestirilir.

Sekil 7 — Miizik Magazin Dergisi Kapak, Sayi:7, 2-25 Ocak 1988
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Kaset teknolojisinin yayginlasmasi; kolay ¢ogaltilabilir ve tasinabilir olma
Ozelliklerinden 6tr, hantal plak doneminin ardindan ger¢ek anlamda bir DIY pratiginin
hayata gecirilmesini miimkiin kilmistir. Kasetcalarlar, kaset kopyalayabiliyor ve kayit
yapabiliyor olduklar1 igin, 6nceleri yalnizca biiyiik sirketlerin tekelinde olan kayit ve seri
uretim imkanlarinin, ilk kez maddi agidan ulasilabilir olmasini saglarlar. Ayrica kasetler

cogaltilabildikleri i¢in, dagitimda 6zerkligi miimkiin kilan bir islevsellige sahiptirler.

1982 yilina kadar, ge¢is donemi darbe hikimetinde, devlet bakanligi ve bagbakan
yardimeciligi gérevini Gstlenen Turgut Ozal, Anavatan Partisi’ni kurmasinm ardindan
1983 y1l1 genel segimleri sonucunda 45. HiikGimetin basbakani olur. Isci smifi hareketinin
biiyiik 6l¢iide zayiflatildigi bu donemde, serbest piyasa ekonomisinin karsisinda duran
gucli bir toplumsal muhalefetin kalmadign goriiliir. Ihracat ve ithalatta devlet
mudahalesini asgariye indirgeyen neo-liberal ekonomi politikalar1 sonucunda, tiiketime
tesvik edilen orta smifin ithal elektronik aletlere ulasimi artmistir. Bu durum, bir kicuk
esnaflik modeli olarak, plak¢ilarin yerini kasetcilerin almasima neden olmustur. Kaset,
erken donemde maddi ulasilabilirlik anlaminda plagin uzaginda degildir; fakat giderek
tasmabilir 6zellikler kazanan kasetgalarlar, tiketicileri bir dénem icgin plak yerine kaset
edinmeye ikna etmeyi basarmuslardir. 1984 yilinda ilk kez yiiriirliige giren bandrol yasasi,
Kilttr drinleri zerinde devlet kontroliiniin elini guclendirir niteliktedir. Ote yandan
kasetin ¢ogaltilabilir olmasi, “korsan kaset” ve “karisik kaset” gibi uygulamalar
cergevesinde bandrol yasalarinin ihlal edilebildigi 6zerk bir durum yaratir. Bu dénemde
insanlar, arsivleri genis ve altkultlrel sermaye sahibi isletmecileri olan dukkanlar
etrafinda, karigik ve korsan kasetlerin dolagima girdigi, miizik tiirleri ve tarzlar etrafinda
sekillenen Kkultirel kimelenmeler olustururlar. Daha sonra bu fiziki pazarlardan,
Tiirkiye’deki, post-punk donemin izlerini tasiyan ilk bagimsiz sirketlerin ortaya ¢iktigi

gorilecektir.
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Polat’a gore, 1982 yilinda Istanbul — Bostancr’da, Fikret Kizilok’un disci
muayenehanesinde gerceklestirilen Cekirdek Sanat Evi etkinlikleri, 1980 sonrasinda
gercek anlamda Tiirkiye’de bagimsiz miizigin basladig1 yerdir (Polat, 2021: 120). Bu
etkinlikler kapsaminda Fikret Kizilok ve Biilent Ortaggil yiiriitiictiligiinde mini konserler
duzenlenir; bu konserler iki kanalli bir kayit cihaziyla kaydedilir ve gogaltilarak bir
sonraki konsere gelen izleyicilere kaset formatinda iicretsiz dagitilir (Sekil 8). Bu girisim,
dagitim asamasmi da 0zerk bicimde kotarabilmesiyle, “yaraticilik siirecleri” de dahil
olmak (zere DIY ethosunun tim gerekliliklerinin yerine getirildigi, bagimsiz bir mizik
pratiginden s6z edebilmeyi miimkiin kilar.

Istanbul — Kadikdy semtindeki Akmar Pasaji, 80°li yillarin sonlarmdan 2000’ lere kadar,
DIY ethosuna bagli miizik Uretimlerinin dolagima girdigi Atlantis, Hammer, Zihni Mizik
gibi ilerleyen yillarda bagimsiz sirketlere doniisen isletmelere ev sahipligi yapmustir.
2016 yilinda, 90’1 yillarin bagimsiz miizik atmosferini sorgulayan “Kadikéy Sound:
Tiirler ve Kiiltiirler Arast™'? isimli belgesel igin yaptigim etnografi calismasmin
goriigmecilerinden, Zihni Mizik’in sahibi Zihni Sahin, Akmar Pasaji’na tagindig1 donemi
su sekilde aktarmaktadir:

12 https://youtu.be/jcUtpRDbk W4
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“Biz Akmar’a 92 yilinin Mayis ayinda geldik. Biz geldigimizde burasi izbe bir
pasajdi, pasajda bos diikkanlar vardi. Cok hareketli degildi. Pentagram vardi
miizik diikkani olarak, biz de Laterna isimli bir miizik diikkanmi devralmistik.
Ben buraya gelmeden 6nce sokakta 5 yil bu isi yaptim (Tesvikiye’deki sokak
tezgahimi kast etmektedir) ve pek bilinmeyen alternatif rock gruplari agirhikli bir
argivle geldim buraya. Vitrine arsivimdeki albiimlerin kapaklarmi astim. Cogu

insan oradaki gruplarin yiizde seksenini bilmiyordu...”

Ayni belgeselde, Akmar Pasaji ¢cevresinde olusturulan bir habitus varsayimini destekler
nitelikte, Kesmeseker grubunun kurucusu ve bagimsiz miizisyen Cenk Taner bu dénemi;
“90’larda bagladi her sey. Akmar pasaji odakli bir baslangi¢ oldu. Fanzinler, mizik
dergileri, rock dergileri, edebiyat fanzinleri, miizik gruplari, geng sairler... Topluca bir
hareket basladi doksanlarda.” diyerek agiklar. Bandrolli bir aloimi olan (Telasa Mahal
Yok, 1999, Kod Miizik)* ilk yerli punk grubu olarak bilinen Rashit’in vokali Oguz Taktak
ise: “Zihni Abi Tegvikiye'de tezgah acarken, oradan sonra Akmar Pasaji’'nda Zihni
Miizik’i acarak, gencleri bir araya toplayan unsurlardan birisi haline geldi. Akmar
Pasaji bu anlamda ¢ok énemli bir birlesme noktast oldu.” demektedir. Her ikisi de Zihni
Sahin’in s6zlerini dogrular nitelikte, Akmar Pasaji ¢evresinde olusan ve DIY ethosu

etrafinda sekillenen bir kultirel atmosferin varligina isaret etmektedir.

1990’11 yillarda ABD’de, Seattle Punk Scene iginden ¢ikarak kooptasyon sirecine dahil
olan gruplar esliginde kiiresel pazara yayilan grunge, Goshert’in “punk’m ikinci
ticarilesme donemi” olarak nitelendirdigi bir donemin Griintdur (Goshert, 2022). Sahin,

bu donemin ana akim medyadaki yansimalarina isaret ederek soyle sdyler:

“Tam benim tagindigim zamanlara denk geldi, MTV Tiirkiye’ye geldi ve diinyada
Pearl Jam, Nirvana, Alice in Chains, Soundgarden gibi gruplar patlama yapti. O
tarz miizigin yiikselmesinin Tiirkiye’ye etkileri de oldu. Burada hardcore, punk,

‘alternatif rock’ gruplar1 kurulmaya basladi, albiimler ¢ikmaya basladi. 2000’lere

13 https://www.discogs.com/artist/1071051-Rashit
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kadar falan bu sirdi. 2000’lerde kesilmesinin nedeni de fiziki satislarin gok

azalmasiydi...”’

Bu yillarda yalniz Istanbul ve Akmar Pasaji cevresinde degil, izmir’deki 21. Peron
orneginde oldugu gibi -bir diplomasi kenti oldugu i¢in Ankara basta gelmek iizere-
Tiirkiye’nin 6teki biiyiik sehirlerinde de bagimsiz mizik normlarina baglh gruplarin ve
sirketlerin kuruldugu goriilmektedir. Tirkiye’nin bilinen en eski punk gruplari; 1984
yilinda kurulan The Guts ve 1986’da kurulan Alien Nation, Ankara’da kurulmustur
(Polat, 2021: 132). Ote yandan bu gruplardan geriye kayitl, gorsel ya da isitsel higbir
veri kalmadigi i¢in, 1990°da ismini Low Sexual Desire olarak degistirecek olan, 1987
Istanbul cikish Headbangers grubu; korunmayi ve giiniimiize aktarilmay1 basaran

performans videolar1 gozetilerek, bir ¢ok ¢alismada Tirkiye’nin ilk punk grubu olarak

PISIK yuvalar

Kadikoy'de Satanist yayinlar satan dukkanlara sok bas-
kin yapildi. Seytana uyan toplam 85 ‘klslr ggzaltma ?‘,',",‘d' ;

-~ A

isaretlenir.

diklan zel yurdun camina ters
yldizve ters hacgizdikleri icin komsulann
ihban Gzcrine gozaluna alinarak savcih
sevk cdildiler. Ifadcleri alindikian son
serbest birakilan grenciler, SABAH
yapl
uira
deiliz, odamizin camina i
fer”dinledigimiz metal mizik grubunun
sembold. Biz Allah'tan baska bir scyc
inanmiyoruz” diye Konustular.

“DINLERE MERAKIM VAR"
Al

terck, “Ben metalei bile de
fikic ilgim alakam yok, hatt
digam yok

dii. Bu lip

34w piiaane 0 k) tacoww 0
PAAIEICE, MONaTD SIS Dol bash ywhew rige

i Bk (o8 Vapda S TR {
St seiue frend ot v bl |

Sekil 9 Sekil 10

Akmar Pasaji1 ¢evresinde belirginlesen kiiltiirel atmosfer, 90’11 yillarin sonunda 6zel
televizyon ve radyo kanallarinin agilmas: ile kapsami genisleyen ana akim medyada,
“moral panik” bir stiregte kendine yer bulur (Sekil 9). 1999 yilinda, dénemin black metal

yonelimlerinden etkilenerek kendilerini satanist olarak tanimlayan {ig kisi, geng bir kadmni1
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planli bir sekilde oldururler. Yakalandiktan sonra verdikleri ifadede ise, cinayet planini
Akmar Pasaji’nda yaptiklarmi sdylerler. Bu durum Uzerine Akmar Pasaji’na bir polis
baskini diizenlenir ve Atlantis miizigin tannan altkiiltiirel simas1 Ayhan Cetiner’in de
aralarinda bulundugu (Apache Ayhan, Sekil 10°da sagda gozaltina alinirken goruliyor)
15 kisi gozaltma alinir ve pasajda bulunan fanzinler, muzik dergileri vb. kilttrel nesneler
toplatilir. Gazete Kadikoy isimli haftalik yerel gazeteye verdigi 24 Temmuz 2015 tarihli

roportajda* Cetiner, pasajdaki atmosfer hakkinda sunlar1 aktarir:

“90’11 y1llarda arkadasim i¢in aradigim ise, o okumaya gittigi i¢in kendim girdim.
O giin bu giindiir Akmar’dayiz. Biz 6zellikle yurtdisindan CD getiriyorduk.
Unkapani’ndaki firmalar zaten bilinen seyleri getiriyorlardi. Ama miizik diinyas1
cok cesitli. Bir siiri gilizel ve taninmayan iyi gruplar var. Onlar1 getirmeye
basladik. Onlar1 getirince, millet de miizige a¢ tabii... Buraya dolmaya basladilar.
Bir de konser furyasi basladi o zamanlar. Fanzinler ¢ikmaya basladi. 93’te
Tirkiye’ye Metallica geldi. O zaman Tiirkiye’nin dort bir yanindan konsere
geliyorlardi. Sonra da pasaja geliyorlardi. Konser 6ncesi burasi pazar yeri gibi

tiklim tiklim oluyordu.”

Zihni Sahin’in de belirttigi gibi bu yillarda, ana akim medyada alternatif rock ya da
post-punk semsiyesi altinda degerlendirilebilecek muzik tirleri bliylk oranda goruntrlik
kazanmustir. 1999 yilindaki Akmar Pasaji baskini gibi, donemin ikonik grubu Nirvava’nin
vokali Kurt Cobain’in 1994°teki sok edici intihar1 da; bu dénemde medyadaki moral
panik sdregleri beslemistir. Yasanan skandal niteligindeki olaylar ve bu olaylarin
medyadaki abartili yansimalari, bahsi gegen miizik tiirlerinin ana akim medyada
cogunlukla “olumsuzlanarak” yaygmlastirildigr bir siireci hazirlamistir.  Sahin,
belgeseldeki roportajin devaminda, bu siirecten sonra 2000’lere gelindiginde fiziki
satislarin azaldigini ve buna bagli olarak 80’lerde ve 90’larda gelisen bagimsiz miizik

pratiklerinin sekteye ugradigmi sdyler; ve soyle strdurir:

14 https://www.gazetekadikoy.com. tr/kultur-sanat/039apache-ayhan039-akmar-baskinini-anlatti [7 Haziran
2023].
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*2000’lerde kesilmesinin nedeni de, produksiyonlardan kiiciik firmalarin (minor
companies) para kazanamamasi oldu. CD satislar1 ¢ok azaldi, MP3 ¢ikti. Dijital
muzik, fiziki satislar1 ¢ok azalttigi i¢in, biz dahil bir ¢ok firma prodiiksiyon

yapmakta zorlandi. Ya yapamadilar ya da biraktilar...”

Akmar Pasaji’na benzer sekilde, bu donemde agilan kafeler ve rock barlar da; bagimsiz
miizik habitusunun olusturuldugu catisma alanlar1 olarak belirlenebilir. Ornegin,
yanmadan onceki doneminde, Galata Kopriisii’nlin altinda bulunan Kemanci isimli
mekan, yasmin yetistigi oranda, gériismecilerimiz arasindaki bir ¢ok kisinin gordigiind
ya da duydugunu sdyledigi bir bilinirlige sahiptir. 1986 yilinda agilan Kemanci tlizerine
hazirlanan “Képriialt: Sokagi: Kemanci Belgeseli”™ isimli belgeselde, sair kiigiik
Iskender: *’Biz yazar — gizer tayfasi, yaz kis ayrimi yapmadan kendimize romantik ya da
kavga dolu alanlar ariyoruz. Bunlardan biri de mutlaka kdpriialtiydi.”” demektedir. Ufak
bir kiraathane etrafinda belirli kiiltiirel yatkinliklar etrafinda kiimelenen gengler, zaman
icinde mekan1 doniistiirerek bir rock bar niteligi kazanmasina neden olurlar. iskender,
sozlerinin devaminda bu durumu: “Bir altkiltirin olusabilmesi icin; Ust-kultlrlere bir
dargimligimizin, kirginliginizin olmasi, muhalif yamnizin gelismis olmast gerekli. Siz oyle
baskasina ait, istediginiz mekanda bir altkiiltiir yaratamazsiniz, bir mekant bir anda
‘underground’ yapamazsiniz, bunun i¢in tirnak icinde soylersek bir ‘isbirligi’
gerekmektedir.”” diyerek aktarir. Bu yorumda, bagimsiz miizikte belirlenen tin1 disi
unsurlara kapi aralandigi goriilmektedir. Miisteri profilinin degismesi ve miisterilerin
yanlarinda getirdikleri kasetleri dikkandaki kasetcalarda calmalarma miisaade
edilmesiyle birlikte, bir rock pub’a doniisen Kemanci, 16 Mayis 1992°deki biiyiik yangina
kadar kopri altindaki varhigmi siirdiiriir. Daha sonra mekan, 1993 yilinda Taksim —
Siraselviler’e taginir ve bir rock orkestrasini kaldirabilecek yeterlilikte bir sahne insa eder.
Takip eden yillarda bu sahne; Volvox (Sebnem Ferah, Ozlem Tekin, Giil Agirca ve Ebru
Bank-Eroglu), Mad Madame (Kaan Tangoze, Yakup Trana, Ari Barokas, Tercan Sener),
Indians (Teoman Yakupoglu, Arbak Refik Dal, Serdar Oztop, Burak Kulaksizoglu, Tiirkay
Turkmen), Pentagram, MFO, Erkin Koray, Gokhan Semiz (Grup Vitamin) gibi miizisyen

ve gruplarin sahne aldig1 ve ana akimin dikkatini ¢ektikleri bir yer olma niteligi kazanir.

15 https://www.youtube.com/watch?v=weWXnFxNfnU [11 Haziran 2023].
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Kemancr’da ¢almak, donemin bagimsiz miizisyenleri arasinda bir prestij kaynagina
doniistir. Kopriialt1 Sokagi’ndaki ufak bir kiraathanede gelismeye baslayan kiiltiirel
atmosferin, ne boyutta genisleyebilecegini gostermesi bakimindan, Kemanci’nin dénem

icindeki benzeri mekanlar i¢inde 6ne ¢iktigi sOylenebilir.

1980°den baglayarak 1990’11 yillarin sonuna kadar, “analog” bashigiyla tirnak igine
aldigimiz bu donemi kapsayan Orneklem; Tiirkiye’nin gbrece genis cografyasindaki
toplumsal etkilenimlerin buttinctl bir saptamasini yapabilmek agisindan kisithidir. Bu
bolimde sunulan tarihsel gergeve; internet ve MP3 gibi teknolojilerin devreye girdigi
dijital déneme kadar, bagimsiz miizigin Tirkiye’deki gelisim asamalarmi Ozetler
niteliktedir. Dijital donem, bagimsiz miizigin sekillendigi “catisma alanlar1” igindeki
habitusun niteliklerinin degistigi bir siireci ifade eder. Zihni Sahin’in aktardig gibi; plak,
kaset ve CD’den sonra MP3 teknolojisinin yaygimlasmasi, bagimsiz miizik pratigini

doniistiiren tarihsel bir Gneme sahiptir.
2.2.2 Dijital Dénem (2000-2020)

1990’11 yillarm sonlarinda, Kisisel bilgisayarlar ve Internet’in yayginlasmasi, MP3
teknolojisinin icat edilmesi gibi gelismelere paralel olarak bagimsiz miizik pratiginde
koklii degisimler yasanir. MP3 teknolojisi, miizigin Oncelikle dagitim asamasmdaki
tagmabilirlik  dlcltlerini  blylk 06lclde genisletecektir. Kasetgalarlarin ardindan,
walkman’ler ve discman’lerde goriildiigii gibi, tasmabilir 6zelliklerini gelistiren MP3
calarlar gibi elektronik aletler, Tiirkiye’de, genglik odakli miizik tarzlarmin yayiliminda,

90’I1 yillarin ortalarindan 2000°1i yillara kadar merkezi nemdedir.

Oturma odas1 ve ¢ocuk odasi1 arasinda gidip gelen bir orta siif gengligi; farkliliklar ve
ayrimlar lizerine kurdugu yatay hiyerarsi sistemlerini cogunlukla evin oturma odasinda,
merkezi konumda duran ve bu yonlyle ana akimi temsil eden televizyondan
uzaklasabildigi Olgiide, icat edilen elektronik aletler araciligiyla gelistirir. Geng
odalarinda, genclerin kulturel tiketimde goreli bir 6zgiirliige sahip olmasi s6z konusudur.
Ekonomik ve nesnelesmis kiiltlirel sermayelerine bagh olarak gencler, i¢inde yetistikleri

ailenin kendilerine sagladigi olanaklar dl¢iisiinde kiiltiirel sermayelerini gelistirme imkan1
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bulurlar. Ote yandan bir gencin televizyona ulasimi, sayet kumanda onun elindeyse,
2000’lerde agilacak olan MTV Turkiye, NR1, Dream TV gibi “alternatif miizige” yer
veren televizyon kanallariin varhigi araciligryla bu siirece katki saglayabilmektedir.
Onciilleri walkman ve discman’e gére daha ufak ve tasmabilir 6zellikleri olan MP3
calarlar; 2000’lerde, internet kullaniminin yaygimlasmasma paralel olarak, Tiirkiye’de

bagimsiz miizigin dolasima girmesine katki saglamistir.

Dijital donemi de kendi iginde, streaming’i merkeze alarak ikiye ayri baslk altinda
incelemek mimkindur. Streaming, MP3’iin icadmin getirdigi yeni dagitim olanaklar1
karsisinda bir donem afallayan kiiltiir endistrisinin ¢ikis yolu olarak tarif edilebilir.
2000’lerde fiziki satiglarin azalmasina bagl olarak, miizik endiistrisinde iktisadi anlamda
bilyilk oranda kigciilme kaydedilir. Kuyucu’nun aktardigma gore, Internetin
yayginlasmasina bagli olarak dijital ddnemde miizik dagitimi ikiye ayrilmistir (Newtoon
ve McGeee, 2001:23-24’den akt. Kuyucu, 2013: 1387):

“- Fiziki Dagitim: Mizik urininin internet araciligi ile fiziki olarak satin
alinmasi. Bu modelde internet araciligi ile fiziki albiim satis1 yapan bir miizik

markete verilen siparis, tiketicinin adresine posta yoluyla ulastiriimaktadir.

- Diyjital Dagitim: Bu dagitim modeli sayesinde internet, mizigin dagitiminda bir
devrim yaratmustir. Geleneksel yontemlerle dagitilan muzige yeni bir boyut
getiren dijital dagitimda, muzik trina ¢evrim ici yollarla aninda son kullanicisinin

cihazma transfer edilmektedir.”

2.2.2.1 Erken Dijital Dénem (Streaming Oncesi)

2000°li yillarda streaming 6ncesi donemde, Internet olanaklarinm yaygmlik kazanmast,
Internet sitelerindeki forumlar etrafinda bir araya gelen sanal scene’lerin olustugu bir

donemi kapsamaktadir.
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turkrock.com

) Forumlar ~ Ne var ne yok? & UOyeler ~ [& ilan Panosu

. 2 3 7 lleri »

‘ Tiirkce sozlu punk yapan izmirli gurup harcialem.
2 www.harcialem.cjb.net

PinkPunk
-HARCIALEM DANDIK ANKET-Ayrica harcialemle ilgili diger gorusler bu linkte...
2 http://www.turkpunk.com/forum/viewtopic.php?t=100

Hey this is ordinary band from turkey!fuck the government until they fuck you back!...

presidents make us sick we make music!...

Sekil 11 — Ekran Gériintiisii (12 Haziran 2023)

Sekil 9°daki turkrock.com sitesindekine benzer sekilde, (Pink Punk rumuzlu kullanici
tarafindan yazilan forum mesajinda linki veriliyor) giiniimiizde ulagilamayan
turkpunk.com sitesindeki tartigma platformu da; bagimsiz miizik iiretimlerinin dolagima
girdigi, bagimsiz demolarm MP3 formatinda paylasildig: bir alan olarak; yerel 6tesi ve
sanal scene’lerin olugsmasina ortam hazirlamistir. Sekil 11°daki forum mesajinda ismi
gecen Harcialem isimli grunge grubu, 2018 yilinda Izmir Punk Scene icinde erken
donemde bilinen bir grup olarak, Istanbul’daki Cemiyette Pisiyorum grubu ile birlikte
DIY ethosuna tiim unsurlariyla bagli gériinen ortak bir alblim (sp/it) yayimlamiglardir. Bu
albiim, CD ve kaset gibi fiziki baskilarin yanminda, Internet sitelerindeki forumlar
araciligiyla da dolasima girmistir. Bu durum, yerel scene’lerin ardindan, bir yerel dtesi
scene ve sanal scene’in de olusmaya basladiginin gostergesi niteligindedir (Sekil 12 —
Sekil 13). Bu yillarda Tiirkiye’nin, Istanbul, Ankara, Izmir gibi kalabalikk metropol
kentlerinin yaninda, Bursa, Adana gibi sehirlerinde de yerel sahnelerin olusmaya

basladig1 gozlenir.
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Sekil 12 — Albiimiin Youtube’daki kapag‘® Sekil 13 — Konser Afisi

Erken dijital donemde myspace.com benzeri ilk sosyal aglar, Tirkiye’de
anatolianrock.com vb. gruplarin kendi tanitimlarini 6zerk bir sekilde yapabilmelerini
saglayan platformlar olarak bu donemde kurulmuslardir. Benzer sekilde iiretim ve
dagitim asamalarinda bagimsizlik unsurlar1 tasiyan Rap scene iginde, bu yillarda
hiphoplife.net, suikast.de gibi internet siteleri araligryla genisleyen yerel 6tesi scene’lerin

[3

olustugu goriilmektedir. Bu sitelerde “underground” basligi altinda yayimlanan MP3
formatindaki albiimler, 2020’11 y1llara gelindiginde biiyiik ¢apli sirketlere doniisecek olan
bagimsiz sirketlerin kurulmasma ortam hazirlamistir. Ornegin 2000°li yillarin basinda
Ankara’da kurulan Basemode Records’u, 2020°’1i yillarda hacmini genisletmis bir sekilde
Sony Music Entertainment’in sub-label’r olarak goriiriiz. 2000’11 yillarda bir yandan
streaming teknolojisinin ilk adimlarma sahitlik edilirken, 6te yandan bagimsiz miizigin

yukarida anlatilan sekillerde Internet ortaminda dolasima girdigi bir siire¢ yasandigi

sOylenebilir.

16 https://cemiyettepisiyorum.bandcamp.com/album/cemiyette-pi-iyorum-harcialem-split [12 Haziran
2023].
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Miizik sektoriinde bu yillarda, MP3 formatinin sundugu paylagim olanaklarinin
genisligi nedeniyle, fiziki baskilardan elde edilen karin biiyilik oranda azaldig1 goriiliir. Bu
durum karsisinda miizik sektorii, donemin sartlarina adapte olabilmek i¢in yeni is
modelleri gelistirmek zorunda kalir. Kuyucu’ya gore; “bu is modelleri; iTunes’un
onculigiinde gelismeye baslayan, resmi dijital muzik endustrisinin temellerini
olusturmus ve dijital muzigin ekonomik hacminin geleneksel muzigin 6nine gegmesi ile
sonu¢lanmistir” (Kuyucu, 2013: 1390). Baslangicta, sarkilarin tek tek satilmasi,
albiimlerin satis1 vb. dijital satis yontemlerine basvurulmustur. Eser basina 6deme
yapmay1 éngdren bu tiirden is modelleri, MP3’{in yarattig1 devasa depolama aliskanligini
besleyemedikleri i¢in donem iginde piyasada hakimiyet kuramamislardir. Dijital
donemde kiiltiir endiistrisinin ipleri yeniden eline aldigi donemin, Kuyucu’nun streaming
ve customized streaming olarak adlandirdig1 is modelleri yiiriirliige girdiginde basladigi

sOylenebilir.

Streaming, miizik tiiketicisine miizik iirlinlerinin ¢evrimici ortamda ve aylik aboneligi
de kapsayan diisiik bir iicret karsiliginda saglanmasidir. Customized streaming ise,
tiikketicilerin kendi seckilerini olusturabildikleri ve bunlar1 eszamanh bir sekilde sosyal
medya kanallar1 araciligiyla paylasabildikleri platformlardir. Bu yonleriyle dijital
donemde ana akim miizik medyasinin, bu is modelini uygulayan platformlar etrafinda

sekillendigi goriilmektedir.

2.2.2.2 Streaming

Kendini bagimsiz bir grup olarak nitelendiren ve 90’11 yillardan beri {iretimlerini bu
tutum iginde siirdiiren Peyk grubunun séz yazari ve vokali olan Irfan Alis, “Cep
Hikayeleri” isimli Youtube kanalindaki 2019 tarihli roportajinda, dijital donemdeki
bagimsiz miizik ¢evresinde goriilen ticarilesme yoOnelimleri hakkinda sunlari

soylemektedir:

“Simdi bakiyorsun ‘starlik kurumu’ var. Herkes kolaymda bu isin. Cocuk bana

diyor ki: ‘Abi benim sarkim tutar m1? Bu sark1 satar m1?”’ Biitiin genclerde, kusura
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bakmasinlar, bir hastalik (trend) oluyor. Mesela yillar once herkes Teoman
gibiydi, Sonra Duman gibiydi. Ama bu en biiyiik hatalar1 oluyor. Zaten o isin
ekmegini o gruplar yemis oluyor. Bence kendilerini bulmalar1 lazim onlarm...
Bagimsizlik 6nemli bir sey. Uretirken iiretiyorum kendi kafama gore, sonra

evimin internetinden yiikliiyorum herhangi bir mecraya...”

Alig’in  sozleri, bagimsiz pratiklerin bu donemde nasil uygulandiklarin1 da
ozetlemektedir. 2010’Iu yillara gelindiginde, kayit imkanlariin giderek ucuzlastigi ve
dagitimin Internet aracihigiyla evden yapilabildigi bir siirece girilmistir. Napster, Kazaa
pTorrent, Pirate Bay vb. dosya paylasim platformlarinin, miizik endiistrisinin metalagmis
miizik Girtinlerinin “korsan’ dolasimina firsat vermesiyle; biiyiik miizik sirketlerinin pazar
icindeki kar payr biiyiilk oranda azalmistir. Cohen, Spotify’m kuruldugu yillarda ve

gliniimiizde, miizik endiistrinin iktisadi durumu hakkinda su verileri aktarmaktadir:

“O yil (2009, Spotify’1 kullanmaya basladigi yili kast ediyor), kiiresel kayitl
miizik endiistrisi 16 milyar dolar kazandi, 1999'daki (Napster'in piyasaya
stiriildiigii y1l) 24 milyar dolarlik zirveden oldukga geriye diistii. Durum daha da
kotiliye gidecekti: 2014 yilina gelindiginde gelir 14 milyar dolara diigsmiistii. Miizik
endiistrisi, eger zaten 6lmemisse, Oliiyor gibi goriiniiyordu. Ama sonra isler
toparlanmaya bagladi. 2021'de gelir 25,9 milyar dolarla rekor seviyeye ulasti
(gergek anlamda bu rakam 1999'dakinin sadece yiizde 60'1yd1) ve bunun iigte ikisi
streaming'den geldi” (Cohen, 2023). 7

2001 yilinda iTunes’un kurulmasmin ardindan; swrasiyla 2006°da Spotify, 2007°de
Deezer ve Amazon Music, ve 2014°de Tidal gibi ¢evrimici miizik servisleri, benzer is
modellerine yonelerek, pazar paymi artiran dijital miizik endiistrisine dahil oldular. Bu
sirketler arasinda Spotify, customized streaming i3 modelini uygulama anlaminda diger

platformlar arasinda 6n plana ¢ikmis ve pazar hakimiyetini eline gegirmistir. Spotify’1n,

17 https://www.lrb.co.uk/the-paper/v45/n09/daniel-cohen/to-monopolise-our-ears (Cohen, Daniel; London
Review of Books, cilt: 45 sayi: 9 - 4 Mayis 2023) [12 Haziran 2023].
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giinlimiiz miizik endiistrisinin yonelimlerini belirleme yetenegini biiylik dlclide “miizik
Oonerme” algoritmasi sayesinde kazandigi goriilmektedir. Spotify, kesintisiz bir miizik
tilketiminin kar1 maksimize edebilecegini ongorerek, last.fm vb. 6rneklerde daha dnce
denenmis bir 6neri sistemini gelistirerek aragsallastirir. irfan Alis roportajmin devaminda,

bagimsiz miizik pratikleri ile Spotify vb. sirketler arasindaki iliskiye dair sunlar1 soyler:

“Mesela bir plak sirketinden ¢iktig1 zaman birden listeye giriyor adam. Neden?
Ciinkii o sirket para yatiriyor Spotify’a. Ve diyor ki, benim sanat¢ilarimu listeye
sokacaksmn. Bu adam kapakta olacak. Ama diyelim ki ben independent bir
adamim, Oyle bir iliskiye girmek istemiyorum; dolayisiyla o listeye giremiyorum.
Benim kitlelere ulasmam 15 yil siiriyor. Onun kitleye ulasmasi 15 dakika siiriiyor.

Aradaki fark bu.”

Daniel Cohen, “To Monopolise Our Ears (Kulaklarimizi Tekeline Almak)” isimli
makalesinde, sektoriin li¢ bliyiik sirketinin (major companies) bu yeni duruma uyum
sagladigin1 ve Spotify ile uzlastiklarmi soylemektedir. Aktardigi verilere gore; bu ii¢
biiyiik sirketten Universal, 2021'de streaming’den 4,8 milyar dolar kazanmistir (Cohen,
2023). Cohen’in aktarmmlari, irfan Alis’in réportajinda belirtildigi gibi bu donemde
Spotify’in, miizik endiistrisi {izerindeki belirleyici niteligini ve piyasa hakimiyetini
dogrular niteliktedir. Sinagrit Baba grubunun s6z yazari ve vokali olan Fethi Yildirim,
miizik endiistrisinin giinlimiizde bir tiir “oligopol” olarak nitelendirilebilecegini séyler
(Kisisel Goriisme, 26.09.2023). Bir iktisat terimi olan oligopol; “bir malin veya hizmetin
piyasada bir kac biiyiik firma tarafindan liretilmesi veya satilmasi ve bu firmalarin
piyasaya hakim olup, piyasada rakipsiz kalmalar1” anlamina gelmektedir (Balbay, 1996).
Yildirim ile ayni boliimde egitim goren Tahsin Mert Saygin ise, “Music Industry's
Turbulent Relation with Streaming: Political Economy Of Spotify” baslikl yiiksek lisans

tezinde bu durumu soyle agiklamaktadir:

“’Spotify, yayin akis1 pazar paymin yaklagik %35'1 ile oligopolistik bir
pazarm zirvesinde yer almaktadir. En yakin rakibi Apple Music'in sadece

%350 pazar payma sahip Apple cihazlarinda faaliyet gostermesinin dogal
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bir smir1 olmasi, Spotify't (hem Apple iOS hem de Android isletim
sistemlerinde mevcut) tartigmasiz bir sekilde rekabet¢i olmayan bir
pazarda miizigin tiretim, dagitim ve tiiketimini kurumsal ¢ikarlar lehine
sekillendirme kapasitesine sahip pazardaki en giiclii firma haline

getirmektedir” (Saygin, 2022: 74).

Bagimsiz miizisyen ya da sirketler; Distrokid, Tune Core, CD Baby gibi aracilik
servislerini kullanarak tiretimlerini Spotify, iTunes, Amazon Music, Youtube Music gibi
platformlarda es zamanli olarak yayimlama imkanina sahiptirler. Bagimsiz miizisyenler,
herhangi bir sirket ile baglantilar1 olmaksizin, dogrudan Spotify ve diger sirketler ile bu
aracilik servisleri kanaliyla iletisim kurabilmektedirler. Yaptigimiz goriismede; 2020
yilinda kurulan Hexe Music isimli bagimsiz sirketin yiiriitiiciilerinden Deniz Cansever
(Kisisel Gorusme, 12.06.2023); bagimsiz miizik sirketleri ile bu tiirden aracilik
servislerinin, ayni1 islevi goren farkl yapilar olduklarini soylemektedir. Bagimsiz miizik
sirketleri (minor companies) daha once bahsedildigi gibi, ana akimin biiyiik aktorleri
tarafindan “metalastirilabilir” tiriin kesfi yapmak i¢in siirekli gézetim altinda tutulurlar.
Aracilik servisleri ise, bu tiirden bir is iligskisine alternatif olarak islev gormektedirler.
Aracilik servislerinin dagitimin bu asamasina dahil olmasi, miizik endiistrisinin iktisadi
toparlaniginda kilit 6nemdedir. Bagimsiz miizik sirketlerinin yanina, ayni islevi daha
standardize kaliplarla goéren “taseron” sirketlerin yerlestigi goriilmektedir. Bu durum,
dijital donemde miizik endiistrisinin bagimsiz kaynaklardan ana akima yolculugunun,

analog donemdekine gore daha katmanli bir yap1 sergiledigini gosterir.

Bagimsiz sirket ve miizisyenlerin, ana akimi belirleyen streaming platformlarmin
yaninda, farkli bir ig modeli uygulayan Soundcloud ve Bandcamp gibi miizik dagitim
servislerinde sarkilarin1 iicretsiz olarak yayimlayabildikleri goriilmektedir. Bu
platformlar, Spotify gibi oneri ve listelere dayali miizik servislerinin yaninda, bagimsiz
miizisyenlerin kendilerini “daha az ticari” hissedebildikleri alternatifler olarak
degerlendirilebilirler. Bandcamp’te miizisyenler iriinlerinin maddi degerini kendileri
belirleyebilmektedir. Soundcloud ise tanitimda avantaj saglayan oOzeliklerini

miizisyenlere belirli bir licret karsilifinda sunar. Premium {iiyelik sistemi denilen bu
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sistem sayesinde miizisyenlerin resmiyetinin vurgulandigi ve platform iizerinde 6n plana
cikarildiklari bir sistem isletilir. Tiim bu yanlariyla dijital donemde dagitim imkanlarinin,
neredeyse iicretsiz bir sekilde bagimsiz miizisyenler agisindan ulagilabilir hale geldigi

gorilmektedir.



3. BOLUM
VAKA ANALIZi
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3. BOLUM
VAKA ANALIZi

3.1 DIY Label Olarak Mevzu Records

2018 yilinda kurulan Istanbul merkezli bagimsiz miizik sirketi Mevzu Records,
Bandcamp platformu tizerindeki sayfasinda kendini “DIY omnifarious punk label ” olarak
tanimlar. Bu tanim punk’m, bir tiirden ¢ok birden fazla tiirii kapsayan semsiye bir terim
oldugunu ve DIY ethosu etrafinda sekillenen pratiklere dayandirilan bir anlamda

kullanildigini gosterir. Sirketin, 2019 yilinda ulasilan tanitim biiltenleri su sekildedir:

“Mevzu Records, DIY (kendin yap) ilkesini benimsemis, multi disipliner bir
harekettir. Bunyesinde gergeklere goézunu kapatmayi reddeden, etrafta donen
buyuk gosteri iginde yine de inatla kendi dansini etmek isteyen ve bunu yaparken
de yok olmaya yliz tutmus insani hislerden beslenen kisileri toplamay1 hedef
edinmistir. Millet, irk veya cinsiyet gibi yapay bariyerleri tanimayan bireylere ve

topluluklara her zaman agiktir.”

Sekil 14



57

DIY ethosu, bagimsiz miizik alan1 i¢inde bireylerin, Kahn-Harris’in (2007) tanimiyla
“srradan altkiiltiirel sermaye”lerini olusturan ana unsurdur. Mevzu Records’in tanitim
biilteni, siradan altkiiltiirel sermayenin beklentilerinin bir yansimasidir. Metindeki
“etrafta donen buyuk gosteri i¢inde yine de inatla kendi dansini etmek isteyen” bireyleri
davet eden yaklagimlari, bagimsiz miizik tanimlamalarindaki “kendi gibi olma, isleri
kendi bildigi gibi yapma” (Bartmanski ve Woodward, 2020: 4) arzusunu ifade eder.
Mevzu Records’un 19 Agustos 2023 tarihinde, Burgazada Cennet Bahgesi isimli
mekanda sekizincisini gerceklestirdigi Mevzu Records Label Night isimli etkinlikte
izlerkitle ile yapilan goriismelerde, “Bagimsiz miizik sizin i¢in ne anlama geliyor?”
sorusuna verilen cevaplarin ¢ogunun “6zgiirliikk” vurgusu tasidig1 goriilmiistiir. Buradan
cikarimla izlerkitlenin cogunlugunun, Mevzu Records’un yarattigi politik giindemlerden
etkilendikleri ve bagimsiz miizikteki yaratici Ozerklik nosyonuna asina olduklari

sOylenebilir.

Metinde gecen “etrafta donen biiyiik gosteri” ifadesinde, Mevzu Records’in bagimsiz
miizik pratiklerinin genelinde goriilen ticari olan ve olmayan (mainstream — underground)
ikiligine dayanan politikay1 stirdiirdiigii goriilmektedir. Ayrica: millet, irk veya cinsiyet
gibi yapay bariyerleri tamimayan insanlar: hedeflediklerini belirten ifadelerinde, punk
tanimi ¢ercevesinde gelisen hareketlerin; anarsizmden ilham alan politik yonelimlerine®®
referans verdikleri goriiliir. Metinde toplulugu tanimlayan tin1 dis1 unsurlar, bagimsiz
miizigin sinir hatlarini belirleyen, Cerezcioglu (2014) ve Polat’in (2021) isaret ettigi tin1

dis1 unsurlar ile 6rtiismektedir. Cerezcioglu’ya gore bagimsiz muzik scene’lerinin kiilturel

sermayelerini olusturan bilesenler soyle siralanabilir:

“ 1) Kendi muzigini seslendirmek,
2) Punk etigine uygun uretim ve paylasimda bulunuyor olmak,

3) Punk etigine uygun bigimde ‘tur ayrim1’ yapmamak,

18 Belirtmek gerekir ki, giiniimiizde Avrupa’daki neo-nazi gruplar ¢evresinde irk¢1 sdylemlere sahip punk
gruplarinin varligi bilinmektedir. Bu durum alan iginde ¢ogunlukla ‘punk’in yanlis anlasilmasi’ olarak
kiiciimsenir ve buna benzer yonelimler punk toplulugu i¢inde genellikle tepki goriir.

bkz. Inside a Neo Nazi Music Festival | Decade of Hate https://www.youtube.com/watch?v=zKX90jNy NI
[13 Haziran 2023]



https://www.youtube.com/watch?v=zKX9OjNy_NI
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4) Muziksel hazzi, ‘bir tretim bi¢imi olarak bagimsiz uretimden’ almak,

5) Kayith urin ve performanslart kendi imkanlartyla ya da bagimsiz (indie)
aracilarla dolasima sokmak ve desteklemek,

6) Gorsel urin, metin ve organizasyonlarin gerceklesmesi ve turetiminde

ortaklasalik™ (Cerezcioglu, 2019: 48).

Mevzu Records katalogunda, sonuncusu sirket ile calisan miizisyenlerin ortaklasa
cikardiklar1 “Nirvana Tribute: Rather Be Dead” olmak lizere, kuruldugu giinden itibaren
yayimlanan yiiziin lizerinde albiim bulunmaktadir. Bu albiimlerin ¢ogunlukla “kendi
miizigini” seslendiren miizisyenlere ait oldugu goriilmektedir. Tmisal bir ortak noktalar1
yoktur ve tiir ayrimi yapmazlar. Ayrica sonuncusuna benzer sekilde kolektife dahil
miizisyenlerin ortak cabasina dayanan albiimler yayimladiklar1 goriiliir. Bu ortaklasa
alblimler son drnekte de goriildiigii lizere, scene tarihinin kimi noktalarma 151k tutacak
sekilde belirlenmistir. Ornegin; yasamini yitiren Hedonistic Noise grubunun vokali Orgun
Ozdemir’in anisima, sirket biinyesindeki ve scene igerisindeki diger gruplarm, 2016-2020
yillar1 arasindaki tiim Hedonistic Noise sarkilarini yorumladig1 30 sarkilik “Reddiye: A
Tribute to Hedonistic Noise” alblimii (Sekil — 15) yayimlanir. Bu albiim, bagimsiz
pratiklerin ortak motivasyonlarindan olan, fopluluk hissinden kaynaklanan aidiyet

duygusunun varligma isaret etmektedir.

Sekil 15
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Yaraticilik siirecine atfedilen degerin, sayginlik degerini arttirdigi bagimsiz miizik
atmosferinde, bir miizik irliniiniin tiretim agamalarmin niteligi, bir tlir otantisite
isaretleyicisi olarak yorumlanmaktadir. DIY ethosuna bagliligin dl¢iildiigii yaraticilik
stirecleri, altkiiltiirel sermaye diizleminde sahte-otantik, ana akim-underground gibi
ayrimlarin yapilmasma zemin hazirlar. Mevzu Records, liretimlerini ¢ogunlukla DIY
ethosuna bagl siirecler igerisinde kendi imkanlariyla, kolektif bir ¢cabanin sonucu olarak
yaratir ve bu iretim siireglerini kayit altina alarak sosyal medya platformlarinda
paylagirlar. Ayn1 zamanda fiziki liretimler olan kaset, CD, yama, sticker gibi iirtinleri,
ortaklagsa organize ettikleri konserlerde veya posta kanaliyla ya da kargo agiyla
dagittiklar1 goriiliir. Ote yandan daha 6nce bahsedilen 6zelliklerinden 6tiirii Bandcamp

iizerinde sirketin tiim kataloguna ulasilabilmektedir.
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Olusturdugumuz tarihsel ¢ercevede goriildiigii gibi, Tiirkiye’de 1970’lerden giiniimiize
degin kesintili siirecler esliginde deneyimlenen bir bagimsiz miizik pratigi s6z konusudur.
Arsivlere verilen Onem, bagimsiz miizik kanonu igindeki altkiiltiirel sermaye
unsurlarmdan biri olarak goriilmektedir. Tiirkiye’deki punk iiretimlerinin, ulasilabilir en
eski kayitlarindan baslayarak glinlimiize kadar kronolojik bir sekilde siralandigi toplama
albim Zamansiz Zerk, Mevzu Records’un kendi katalogunun yaninda, altkiiltiirel
sermayesini gosteren bir baska unsur olarak degerlendirilebilir. 1980-2020 arasindaki kirk
yillik donemi 6zetleyen; Buzul Cagi, Kaba Tas Devri, Yontma Tas Devri ve Cilali Tas
devri isimli dort ayr1 albiimden olusan calisma; scene’in tarihsel arka planma 11k
tutmasmin Otesinde, siradan altkiiltiirel sermayenin sergilendigi kolektif bir caliyma
niteligi tasimaktadir. Ayrica faal durumda olmayan fakat punk scene’in bilinirliginin
artmastyla ve ¢izer Emrah Ablak tarafindan yaratilan miizik videolariyla bilinirligi artan,
Izmir ¢ikish Less grubunun diskografisini yayimlarlar. Bu albiim de ayni sekilde
altkiiltiirel sermaye yatirimi olarak goriilebilir ve scene i¢inde tarihsel dolayima hizmet

eden bir anlam tasimaktadir.

Tirkiye’de, 6zellikle 2013 yilindaki Gezi Parki toplumsal hareketinden sonra, sosyal
medya aglarinin kullaninmmni yayginlastigi goriilmiistiir. Buna bagli olarak sanal
scene’lerin olusumunda Facebook, Twitter, Instagram gibi platformlar 6n plana ¢ikmistir.
Mevzu Records biinyesindeki bagimsiz miizisyenlerin, 2010’Iu yillarin baslarinda, erken
dijital ddnemde sosyal medya aracihigiyla etkilesime girdikleri goriilmektedir. Istanbul
disinda Ankara, Antalya ve Izmir gibi biiyiik sehirlerdeki yerel scene’lere mensup olan
bu miizisyenler iletisime gecip, kolektif cabayla gerceklestirilen organizasyonlar

diizenlerler (Sekil 19 - 20).
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Buraya kadar anlatildig1 kadariyla, Mevzu Records’un “siradan (mundane) altkiiltiirel
sermaye’’ unsurlarmi barindiran niteliklerinin, Cerezcioglu’nun (2019) belirledigi
cergeveye oturdugu sdylenebilir. Giiniimiiz Tiirkiye bagimsiz miizik atmosferinde Mevzu
Records, iiretim ve dagitim asamalarinda DIY ethosunu merkeze alan tutumuyla,

1980°den beri sliregelen bagimsiz miizik gelenegini siirdiirliyor gériinmektedir.

Swradan altkiiltiirel sermayelerinin varligma dayanarak Mevzu Records biinyesindeki
miizisyenlerin, alan i¢inde, altkiiltiirel sermaye kozlarini paylastiklar1 sosyal medya

tartismalarina girdikleri goriliir.

3.2 Tiirkiye Punk Atmosferinde Otantisite Tartismalari

“Tiirkiye'de Punk ve Yeralt1 Hareketlerinin Kesintili Tarihi 80-00 ismiyle Facebook
platformu iizerinde kurulan sanal topluluk, ayni isimde bir kitabin (Boynik ve Giildalli,
2007) da yazari olan Tolga Giildalli tarafindan kurulmustur. Kurucu figiiriin ayn1 zamanda
Pis Fabrika, Crunch, Haossaa, Noisy Mob gibi 90'l1 yillarin punk gruplarinda calan bir
miizisyen olmasiyla baglantili olarak, scene i¢indeki benzer altkiiltiirel sermaye
diizeylerine sahip bireyler, bu grubun “kemik kitle”sini olusturmaktadir. Tartigma
platformunda yerel punk scene’e dair afis, albiim kapagi vb. materyallerin
paylasimlarmin yani sira kimi zaman ¢esitli tartismalar yapilmakta ve fikir ayriliklarina
diistilmektedir. 2020 yilinin Subat aymda; Safkan ve Rashit gruplar1 etrafinda
gerceklestirilen tartismalarin odak noktasinin, punk etigi/ideolojisi baglaminda bir
“otantisite” sorgulamasi oldugu sdylenebilir. Mevzu Records’un bu tartigmalar1 baslatan

ve siirdiiren bir politik giindeme sahip oldugu goriilmektedir.
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3.2.1 Rashit ve SS*° Dovmesi Uzerine Sosyal Medya Tartismalar

Mevzu Records'in iiretimlerinde aktif rol alan ve ayni zamanda yiiriitiiciiliigiini
iistlenen miizisyen Mutlu Oral; Rashit grubunun bateristi ve ayn1 zamanda organizator
olan Gokhan Tungisler'in yer aldig1 bir fotograf nedeniyle, grubu bir Nazi sempatizanini
icinde barmdirmakla suglar. Bu fotografta Tungisler, kolundaki iron-cross?® dovmesini bir
baskasinin kolundaki SS armasi dovmesiyle yan yana getirmektedir (Sekil 21) ve bunu
Instagram sayfasinda paylasir. Bunun iizerine Oral, bu fotografin ekran goriintiisiinii
alarak, Tolga Giildalli'nin Facebook’taki grubuna aktarir ve ana eksenini otantisite

sOylemlerinin olusturdugu bir tartigma baglar.

) Mesaj Gonder

Sekil 21

Tartismanin iki tarafi bulunmaktadir: Bunlardan ilki bu davranisi inotantik bulmakta ve

elestirmektedir. Karsit grup ise bu davranisi inotantik bulan tarafin yag¢a gen¢ olmasina

19SS, (alm. Schutzstaffel) Nazi Almanyasi'nin baglica polis ve giivenlik orgiitii olarak gorev yapan
paramiliter orgiite verilen isimdir.
20 alm. eisernes kreuz: 1. ve 2. Diinya Savasi'nda verilen Alman {istiin basar1 madalyasi.
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atifta bulunarak, onlar1 kof bir “politik dogruculuk™ ile su¢clamaktadir. Siradan altkiiltiirel
sermaye ile transgresif altkiiltiirel sermayenin 6rneklerini yansitan bu tartismada, bahsi
gecen fotografin inotantik oldugunu diistinenlerin sdylemleri (Sekil 22), ayn1 zamanda
kendilerinin “ne olmadiklarin” ya da “neye karsi olduklarini” da beyan ettikleri bir
kimlik dogrulama siirecini yansitirlar. Oral'in yorumlarindaki “kolunda nazi ddvmesi olan
biri punk olamaz” sdylemi, bu tartigsmadan siizebilecegimiz ilk otantisite isnadidir. Bir
diger ornek ise, Rashit grubu hakkinda, bagimsiz miizik odakli bir internet sitesinde
yayimlanan “Tiirkce Punk'in Resat Altin’?* isimli yazida grup igin “yasal yollardan ¢ikan
ilk yerli punk albiimiinii yapan grup” ifadelerinin kullanilmasina génderme yapilmasidir.
Buna gore yasal, bandrollii ve bu anlamda “ticarilesmis” bir punk albiimiiniin bagimsiz

miizik normlar1 gozetildiginde inotantik olarak isaretlendigi goriilmektedir.

@ Mutlu Oral YAKOLUNDA NAZI DOVMES] OLAN BIR ADAMIN
BARINDIGI BIR PUNK GRUBU NASIL OLABILIRI LUTFEN BIRI
BUNU BANA ACIKLASIN! VE BU GRUP HAKKINDA Y OK PUNKIIM
RESAT ALTINI YOK FASIZME KARSI HERYERDEN KOVULDULAR
GIBl HABERLER YAPILIYOR! ULAN INSAN ONCE GRUBUN
ICINDE NAZI BARINDIRMAZ NE PUNKINDAN NE RESAT
ALTININDAN NE 20. YILINDAN BAHSEDIYORSUNUZ SIZ YAl
ALIN HABERLER:

@ Zafer Yerlikaya gercekten icler acisi bir durum aslinda. bugine
kadar sdzl bile edilmemesine mi yanayim, bu elemanin kending
"tirkiye'nin ilk PANK ALBUMU YAPAN" rozetini takmug bir grupta
caliyor olmasina mi yanayim yoksa daha gecen gin yine bu
elemanin da iclerinde b... Daha Fazlasini Gér

Qs

Begen - Yanitla - 4h - Dizenlendi

Ozan Giiner Fashit @@ 22

birbabaindie. com/turkce-punkin-resat-altini.../

evrensel.net!.. /395239/rashit-cetesi-arfik-yok Eeden - Yanitla - 4h
youtube_com/watch?v=6mlQWV6aTylg
i @ Zafer Yerlikaya Gokhan Tuncigler bir aciklaman var mi?
Beden - Yanitla - 4h o !

BIRBABAINDIE.COM

= TUrkce punk’in resat altini Rashit @ Mutiu Oral Merhaba. Ben Gokhan Tuncisler aciklamam su:

ben bir nazi 6zentisiyim.

Refean

@ Mutiu Oral kalbindeki yumrugun ategi ta buraya kadar geldi
gercekten bdylesine de bir sadakat (Now Playing: Rashit - Hitlerin

Vanila - 4h O

Begen - Yanitla - 4h

@ Mutlu Oral ve bir "YASAL PUNK GRUBU"nda caliyorum.
i

Kopekleri) Begen - Yanitla - 4h

Yanitla - 4h o :

Beden

Sekil 22

Oral ile aym goriisii paylasan Zafer Yerlikaya (Asperger) ve Ozan Giiner de
(Backover) Mevzu Records ile calisan miizisyenlerdir. Bu anlamda “yasal” ve
“ticarilesmis” olanm karsisinda bagimsiz miizik kolektifi iiyeleri olarak kendi
kimliklerini onaylamaktadirlar. Tartigmalarin genelinde “siradan altkiiltiirel sermaye”
iizerinden yiiriitiilen sdylemleri, “transgresif altkiiltiirel sermaye” normlarina dayali bir

elestirinin takip ettigi goriilmektedir.

21 hitps://www.birbabaindie.com/turkce-punkin-resat-altini-rashit/ [05.05.2020]



https://www.birbabaindie.com/turkce-punkin-resat-altini-rashit/
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2020 yilinda gergeklestirilen bir diger tartigma ise, Safkan isimli grup etrafinda
gerceklesir. 90'larda kuruldugunda ilk ismi Dead Army Boots (DAB) olan Safkan grubu
kendini, diinyadaki dazlak-punk ya da nazi-punk olarak isimlendirebilecegimiz akimin
sag gorislii sOylemine yakin konumlandirmaktadir. O'Hara (2003), bir donem kimi yikic1
fikirler etrafinda yakinlasan dazlaklar ve punk toplulugunun, kisa siireli bir iligkisi
oldugunu ileri siirer. Zira; “punk’lar, gereksiz ve tehlikeli bir sey olarak gordiikleri
vatanseverligi reddetme egilimindedirler” (O'Hara, 2003: 54). Fakat daha once de
belirtildigi gibi basta Ukrayna olmak iizere Avrupa ve diinya genelinde bu gruplarin
varligi so6z konusudur. Danimarkali grup Skarpretter, 2009 yilinda Ukrayna'da
gergeklestirdikleri turne hakkinda soyle sdylemektedir:

“Bat1 Avrupa'da Nazi pislikleriyle catigsmalar yasasak da Ukrayna ve
bir¢cok dogu iilkesindeki durum tamamen farkl bir hikaye. Fasist genglik
gruplar1 ¢cok sayida ve hatta bazilar1 siyasi partiler ve iist diizey yetkililer
tarafindan destekleniyor, bu da her tiirlii pisligin yanlarina kar kalabilecegi
anlamina geliyor. Go¢gmenlere, ¢ingenelere ya da punk’lara yonelik rk¢i
saldirilar1 nedeniyle (zaman zaman) tutuklandiklarinda, destekgileri en i1yi
avukatlar1 tutmalarini saglayacaktir. Pislikler, pislikler tarafindan korunur”

(Dunn, 2016: 61).

Bu tartismada bagimsiz miizik atmosferi i¢inde 90'lar punk scene iiyeleri, Mevzu
Records ve 2000’11 yillarda iiretimlerine baslayan diger miizisyenler tarafindan, bir nazi-

punk’1 aralarinda bulundurmus olmakla suclanirlar (Sekil 23).
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@ Can Ogz Din arkadasin bi gonderisinin altina da yazmigtim tekrar
detayli yazayim bilmeyenler icin.
Sene 2006 Ekim - Kasim, Exploited konserinin arifesi. Alt gruplar
Athena, Dead army boots, Not Made In China, Poster-iti, Tampon.
Ayni senenin Haziran ayinda DAB eski gitaristi Okan énciliginde
yeni bir kadro ile yeniden kuruluyor. Tarkan bu kadroya dahil
edilmiyor. Konser kadrosu agiklandiinda, Exploitedla sahne
alamayacagini 6grenen tarkan, beni cagimadilar diye Okan'a
triplenip kendini o konserlik Tampon'a yamryor. Konser icin provalara
basladigimiz zamanlarda Asli bizle bir parga soyleyecek diye bunu
stidyolara getiryor (gérintiide bahsi gecen parca Anti-Pasti "No
Government” covendir, kameraya ceken de Asli'dir. Deviet, millet,
savas fanafigi birinin bu parcayl soylemis olmasi ve yayinlamasi da
tam bir oksimorondur) ve ilk kez tamish@imiz bu sahis béylelikle
hayatimiza girmig oluyor. Suan bu sahsi savunan arkadaslar
eskiden beri politik gorigind gizlemedigini o zaman neyse suan da o
oldugunu dile getirmekieler. Tanistigimiz zaman sonuna kadar gizli
olan, kendini belli etmeyen bu politik géris kenser bitiminde eviere
dagildiktan 1- 2 sene sonra safkan adl rezil olusum tarafindan
ortaya gikip kendilerinden sonra gelen kusadin aydinlanmasina
sebebiyet vermistir Bu insani gecmisten beri bildigi halde o dénem
aramiza sokarak (¢ maymunu oynamay tercih edenler, 10 kisur yil
sonra hala bunlan konusturdukian ve bu insanlann cirkefligi ile
bagbasa biraktiklan icin kendinden utanmalidirar
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Sekil 23 — Bagimsiz sirket Wargasm Records’n yiiriitiicillerinden miizisyen Can’in 2020 tarihli
Facebook gonderisi

3.2.2 Cemiyette Pisiyorum Zorlu PSM Konseri ve Punk Riot Day 2023

2010’lu yillarm sonunda giderek daha fazla goriiniirliik kazanan punk tiretimleri, ayni
yillarda ana akimin zirvesine yerlesen rap ve onun bir alttiirii olan trap’e benzer sekilde
sponsor sirketlerin dikkatini ¢ekmeyi bagarmistir. Bu durum, bagimsiz miizigin doxa’s1
olarak da nitelendirebilece§imiz siradan altkiiltiirel sermaye unsurlarina bagli olarak,
kiiltiirel alandaki otantisite tartismalarma kapi aralayan bir dizi etkinligi miimkiin
kilmustir. Ilk olarak 19 Haziran 2022 tarihinde Zorlu PSM’de gerceklestirilen Cemiyette
Pisiyorum konseri, daha 6nce grup elemanlarinin bu mekanda sahne alan gruplara
yonelttigi elestiriler de bilindigi i¢in, alan i¢inde tartisma yaratmistir. Zorlu Holding’in
kapitalist sermayeyi temsil eden bir odak olmas1 ve Cemiyette Pisiyorum grubunun bu
sirkete ait bir AVM’de sahne almasi, Polat’in belirledigi (2021) bagimsiz miizikteki tini
dis1 unsurlardan biri olan tutarlilik nosyonuna ters diistiigii gerekcesiyle, grubun scene
icinde elestirilmesine neden olmustur (Sekil-24). Izlerkitlenin bu konsere dair yaptig

elestirilerde, Sekil-24’tekine benzer sekilde, bariz bir otantisite isnad1 goze carpmaktadir.
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cemiyette pisiyorum

suikela: timii | son 24 saat

son konserlerinden sonra ne kadar punk

olduklarini sorgulamamiz gereken grup. o
kadar kalabaliga konser veren punk grubu
olmaz kanimca. ana akim punka ne kadar

punk diyebiliriz ki

Sekil 24 — Cemiyette Pisiyorum grubunun vokali Tolga Can Saygih tarafindan paylasilan dinleyici yorumu

Bu konserin organizatérii, ayn1 zamanda Tamar Records’un sahibi ve bir DJ olan
Hakan Tamar’dir. Tamar’in da sponsorlar1 arasinda bulundugu Punk Riot Day (Sekil —
25) isimli tek giinliik festival ise, sirket sponsorluklarmin hat safthaya ulastig1 bir etkinlik
olarak, Tirkiye’de punk’in ticarilesmesinin doruk noktasi olarak gosterilebilir.
Kigiikeiftlik Park’ta gerceklesen festivalin ana organizatorii, bir O6nceki basliktaki
elestirilerin 6znesi olan Gokhan Tungisler ve sahibi oldugu Freefall sirketidir. Mevzu
Records’un festivale dair elestirileri; daha onceki tartisma basliklarmi siirdiirmesinin
yaninda, Rashit grubunun bas gitaristi olan Biilent Kabas hakkindaki taciz iddialarma

yoneliktir (Sekil 26 — 27).
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il = @

3 giin dnce Punk Riot Fest adinda bir festival
gergeklegtirildi. §imdi gamur deryalari igerisinde
oldukga geng bir jenerasyonun fotolariyla beraber
Tarkiye'nin ilk biyiik punk festivali oldugu servis ediliyor.
Ancak bu geng jenerasyonun dniine bir yandan da
tacizci oldugu igin gruptan atilan fakat ne hikmetse bu
festivalle geri gelen bir adamin galdigi grup (rashit) ve
SS ddvmesi olan bir adamla kendi “iron cross™
ddvmesini gururla gdstererek fotograf gektiren
adamin (bu sebeple kendisi de galdigi gruptan (yine
rashit) stirgiin edilmigti) organize ettidi bir etkinlik
servis ediliyor. Ortada bir tek SAFKAN'la gekilen
DOSTANE fotolar eksik. Bdyle konular s6z konusuyken
biz de diyoruz ki “TACIZCi VE FASISTLERLE YAPILAN
TURKIYE'NIN iLK BUYUK PUNK FESTIVALINE SIGAYIM!Y”

Sekil 27
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#s  charged82 1h
.. @ See translation >

Baska dava agmak isteyen var mi?
Siraya alalim =

Sekil 28 — Taciz magduru oldugunu séyleyen kisinin agiklamasi

Wargasm Records’dan Can’in aktardigi paylasimda (Sekil — 27) taciz magduru kisi
“... zaten ¢ok aziz, umarim hepimiz icin scene’i daha giivenli bir hale getirebiliriz.”
demektedir. Bu paylasimdaki sdylem genel itibariyle, punk scene’in habitusu i¢inde bu
tiirden bir hareketin, scene’in doxa’sina aykir1 ve bundan 6tiirli inotantik oldugunu ifade
etmektedir. Dolayisiyla scene’in doxa’sina aykir1 davraniglar gdsteren birinin, scene
icinde barindirilmasinin uygunsuz bulundugu goriilmektedir. Bu durum, genclik
altkiiltiirlerinde Thornton’mn belirledigi, altkiiltiirel sermaye normlarmna dayali yatay

hiyerarsilerin ve ayrim sistemlerinin varligna isaret eder.

Yukarida bahsi gecen bagimsiz miizisyen Can ile yapilan goriismede (Kisisel Gorlisme,
29.09.2023) festival ile ilgili goriisleri soruldugunda; “Ticarilesmeye gelene kadar bir

stirti mevzu var. Taciz vakalart ve gruplarin hala bu insanlart i¢inde barindirmasi mesela.



69

Festivalin organizatorii Gokhan'in (Tungisler) dovmesi ve ¢ektirdigi fotograf... Onun
Freefall diye bir organizasyon sirketi var.  Festivali Hakan Tamar ve Goékhan
diizenlediler. Hakan Tamar da Cemiyette Pigiyorum’'u bagliyor oraya buraya...
Cemiyet'in icinde anarsistler de vardi, Ali (Cemiyette Pisiyorum bas gitaristi) anargistti
mesela. Gomiiyordu ii¢ sene once her seye... Bir anda bir ¢ok deger ezildi gecildi o
festivalde.” demektedir. Bu durumu ise, gruplarin biiylik bir sahnede yer alma
isteklerinin, scene’in doxa’sina duyduklar1 bagliliga baskin gelmesine baglamaktadir.
Devaminda ise; “Kitlelere ulasmak i¢in bu tiirden festivaller yapilabilir. Ama bu kadar
sponsorla olmamast gerekiyor bu tip seylerin. Bagimsiz olmak istiyorsun ama biiyiik bir
sirketin olmadan baglayamiyorsun kendini o tip sahnelere. Bir Avrupa iilkesinde olsan
belediyeden izin alirsin, parka kendin kurarsin o sahneyi. Ayni segmentte olmasa bile
yvapabilirsin yine benzer bir festivali. Biraz da imkansizliktan boyle seylere yoneliniyor.
Baska alternatifler olsa, bunlari yapabilsek, zaten bu tiirden festivaller olmaz, Gékhan

(Tungisler) gibilerin eline kalmaz...” demektedir.

Tayfun Polat, emin olmamakla birlikte, 2010’lu yillarin sonunda Tiirkiye’de punk
scene’in “ilk ticarilesme donemi”ne girdiginin sOylenebilecegini dile getirir (Kisisel
Gorlisme, 29.08.2023). Alman televizyon kanali Deutsche Welle tarafindan hazirlanan
“Tiirkiye’de Punk Olmak” kisa belgeseli ve Netflix platformunda yayimlanan Uysallar
(2022) gibi yapimlarin varligi, ana akim medyada punk’m goriiniirlik kazanmasi

acisindan, Polat’m iddiasin1 destekler niteliktedir.

Bu calisma kapsaminda goriisme yapilan bagimsiz miizisyenlerin neredeyse hepsinin,
ticarilesme basligina karsi temkinli yaklastiklari; sirketler ile iliskilenme noktasinda ¢agin
gereklerinin ve imkanlarinin da gozetilmesi gerektigini diisiindiikleri gorilmiistiir.
Ornegin Fethi Yildirim, bagimsiz miizisyenlerin Spotify ile igbirlikleri soruldugunda;
“bagimsiz olmak i¢in Spotify’dan uzak kalmak gerekir” goriigiiniin fazlasiyla sekter
oldugunu sdylemektedir. Ayn1 dogrultuda Tan Babiir ise; ‘’Kalipli ve sekter diisiinmemek
gerek. Kendini bir sirkete kullandirtmanin boyutlari var. Bu verilebilecek en makul taviz

(Spotifty). ” demektedir.
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Sonug olarak, Mevzu Records ve Wargasm Records’un, Punk Riot Day’de c¢alan
gruplara gosterdikleri tepkilerin, ticarilesme diizleminde olmaktan ¢ok, eril tahakkiimiin
gormezden gelinmesine dair bir itiraz niteligi tasidigi goriilmektedir. Bartmanski ve
Woodward, “Labels: Making Independent Music” isimli c¢aligmalarinda;
“yalnizca bir zevke sahip olmanin yanmda, ayni zamanda onu uretme noktasina
gelmenin; sembolik ve maddi ekonomi arasinda zorlu odunlesmelerle karsi karsiya
kalman bir sure¢” oldugunu ileri siirerler (Bartmanski ve Woodward, 2020: 183). Bu
dogrultuda, bu calismanin kapsamina giren scene iiyelerinin; bliyiik sahnelerde yer
almanin ve ana akim medyadaki punk goriiniirliigliniin artmasmin, “makul” tavizler

verilerek makbul olabilecegi diisiincesini paylastiklar1 s6ylenebilir.
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Mevzu Records ve benzeri olusumlarin kuruldugu 2010’lu yillardan giiniimiize degin,
yurtdisindaki bagimsiz miizisyenlerin turnelerini de kapsayan ve kolektif cabayla
organize edilen bir dizi konser gerceklesmistir. Bu konserler, Tiirkiye’deki bagimsiz
miizik atmosferinde; yerel, yerel-Gtesi ve sanal scene’lerin olustugunun gostergesidir.
Istanbul merkezli Mevzu Records, Wargasm Records gibi olusumlarin yaninda; Ankara,
Antalya ve Izmir’de punk ve post-punk yonelimler etrafinda gelisen yerel scene’lerin ve
kolektivitelerin varli§1 s6z konusudur. Bu durum, Tiirkiye genelinde bir punk scene’den
s6z edebilmeyi miimkiin kilar. Ornegin Antalya’da BAAN ismiyle bir araya gelen
miizisyenler, ayn1 isimle iki albiim yayimmlamistir. Ankara’da bulunan Hexaboom,
Emaskiilator vd. punk gruplari, kendi sehirlerinde kolektif cabalarla hayata gecirilen
etkinlikler gerceklestirirler. Ayni1 sekilde Izmir’de g¢ogunlukla Dinozor Bar’da
gerceklesen Skullbasher, Scenes We Have Missed, Spray gibi bagimsiz gruplarin yer
aldig1 konserler diizenlenmektedir. Bu yerel scene’lerin ortak noktasi, bilhassa sosyal
medya kanallariyla siirekli irtibat halinde olmalar1 ve scene i¢cinde yiiriitiilen tartigmalara

aktif katilim gostermeleridir.

Thornton'un ifadesine gore, genglik odaklhi altkiiltiirel topluluklarin ortak
motivasyonu, genel geger toplumsal normlardan siyrilarak az bilinen ve kitle toplumunun
begeni yargilarinin disinda kalan kiiltiirel unsurlar1 benimsemektir. Ciinkii bu kiiltiirler,
gencleri genis bir kitle tarafindan kabul gorenlerin gerceklestiremeyecegi diizeyde ayirt
etmektedir. Saha arastirmasinda elde edilen veriler 1s181nda, Thornton’n kuliip kiiltiirleri
icinde yiiriittligli etnografik ¢aligmasinda elde edilen bulgulara benzer sekilde bireyler,
oncelikle  kendilerini  toplumun geri kalanindan aywt eden niteliklerini
vurgulamaktadirlar. Bu nitelikler, DIY ethosu yahut punk etigi olarak tanimlanan ve
kiiltiirel alanin doxa’sin1 olusturan, punk tarihi i¢inde kabul gérmiis tutum ve davranislar1
icermektedir. Alan O’Connor’a gore; punk’larin “scene” dedigi methuma, Bourdieu
“kiilttirel alan” demektedir ve bir alan, ancak kendi 6zerkligi i¢in miicadele verildiginde

var olabilir (O’Connor, 2008: 4). Izlerkitle ile yapilan goriismelerde “Bagimsiz miizik
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nedir?”’ sorusuna verilen cevaplarin ¢ogunlukla “6zgiirliik” vurgusu tasimasi, kiiltiirel
alandaki Ozerklik arayismin bir yansimasi ve doxa’nin igsellestirilmesi olarak

yorumlanabilir.

Kartofellborek ve Vibrations gruplarinda yer alan miizisyen Tan Babiir, bagimsiz
miizik tanimi yaparken; bagimsizligin Oncelikle aileden bagimsizlik anlami tagimasi
gerektigini soylemektedir. Dolayisiyla bu 6zerklik arayisinin, genclik altkiiltiirleri i¢in
aileye kars1 kazanilan bir 6zerklik anlamma da geldigini vurgulamaktadr (Kisisel
Gorlisme, 22.09.2023). Toplumsal duzeyde aile; toplumsal cinsiyet rollerinin,
ataerkilligin ve hegemonik degerlerin dayatildig1 ve egitim sistemi araciligiyla daha da
pekistirildigi bir kosullandirma alan1 (Worley, 2017: 161) olarak, punk’mn karsi-
hegemonik motivasyonundaki temel unsurlardan biridir. Alan iginde yapilan
gozlemlerde, scene’e mensup bireylerin ¢cogunlukla orta sinif ailelerden gelen bireyler
oldugu goriilmektedir. Bu durum, aileden edinilen kiiltiirel sermayenin ve orta sinif
ahlakinin reddinin, alan i¢indeki ortak motivasyonlardan biri olabilecegini gosterir.
Byzantion Records tarafindan 2017 yilinda yayimlanan, Hedonistic Noise grubunun ilk
albiimii Silence is More Musical’daki “Hichir Seye Tapinmak Istemiyorum” isimli

sarkmin sozleri bu durumu isaret eder:

Higbir seye tapinmak istemiyorum.
Kendimi sizin i¢in harcamiycam.
Yalanlarda bogulmak istemiyorum.

Kendimi sizin i¢in harcamiycam.

Kutsal sayilanlar aslinda degil
Hayatimi hi¢bir seye adamiycam.
Gelecegin olmasi umrumda degil.

Hayatimi hi¢bir seye adamiycam.
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Ote yandan bu durumda topyekiin bir reddiye gérmek ve biitiinciil bir ¢ikarimda
bulunmak, Birmingham geleneginin punk’1 karsi-hegemonik bir is¢i sinifi hareketi olarak
tanimlama egilimine benzer sekilde, eksik ya da hatali olacaktir. Miner ve Torrez’e gore;
“Birgok punk, egemen toplumun ayricalikli kesimlerinden gelse de; punk olarak
tanimlanmak, kisinin kendisini hem yerel hem de kiiresel olarak, ezilen ve
somiirgelestirilen insanlarla dayanigma i¢inde konumlandirmak i¢in kasith olarak yaptigi
bir manevradir” (Miner ve Torrez, 2012: 31). John Charles Goshert ise, akademik
calismalarin “punk adi1 altinda; tarzlarin, kisiliklerin ve yerel scene’lerin bilgisizce, hatta
dikkatsizce homojenlestirilmesi egiliminde” oldugunu savunur (Furness, 2012: 14).
Gilintimiizde, herhangi bir scene’den homojen bir ortak motivasyon niivesi siizmek
imkansiza yakin goriinmektedir. Zira kiiltiirel alan i¢indeki her birey, Bourdieu niin
deyimiyle oyuna girerken farkl kartlara sahiptir (altkiiltiirel sermaye) ve orada bulunma

amaglari (illusio) kisiden kisiye degismektedir.

Swradan altkiiltiirel sermaye, genellikle belirli bir altkiiltiirel topluluk i¢cinde paylasilan
ve bu toplulugun normlarina uygun olan kiiltiirel sermayeyi ifade etmektedir. Dolayisiyla,
kiiltiirel alandaki bireyler arasinda yaygin olarak paylasilan degerleri, inanglar1 ve
davranis bigimlerini kapsayan bir doxa mevcuttur. Kahn-Harris’in deyimiyle her scene,
sermaye tizerindeki miicadeleler yoluyla belirlenen bir ¢atisma alanmidir (2007). Alan
icindeki her bireyin ayn1 motivasyonlara sahip oldugu sdylenemeyecek olsa da, oyuna

dahil olan bireyler, bu doxa’y1 kabullenerek ve i¢csellestirerek hareket etmektedirler.

Mevzu Records, kiiresel pandeminin yasandigi 2020’li yillarin baslarinda, daha ¢ok
sosyal medya platformlar1 iizerinde, siradan altkiiltiirel sermaye {izerindeki miicadelelerin
su yliziine ¢ikt1g1 bir dizi tartismada aktifrol oynamistir. Bu tartismalardan ¢ikarilabilecek
sonug; toplumsal ve ailevi dayatmalardan 6zerkligi amaglayan ve bu dogrultuda bir ayrim
insa eden genglik altkiiltlirlerinin, ayn1 zamanda kendi icerisinde siradan altkiiltiirel
sermaye normlarmma dayali ayrim stratejileri belirledigidir. Bu stratejiler, punk’in ne
oldugu ya da nasil olmas1 gerektigini deklare eden, DIY ethosu yahut punk etigi olarak
belirlenmis doxa’nin igerimleriyle ve otantisite isnatlariyla sekillenen tartigmalarda

goriiniirliik kazanirlar.
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