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SAHMERAN

En eski anlatilar olan mitler, insan deneyiminin temel kurgular1 olarak her
devirde yeni formlarla ortaya ¢ikmaktadir. “Sahmeran” adl1 bu film yaratilirken mitin
bize aktarilan son versiyonlar1 olan mesnevilerden, bilinen en eski versiyonlar1 olan
Stimer kaynaklarina kadar uzanan kiiltiirel derinligi ve cografyanin caglar boyu
siiregelen kozmik tasavvuru irdelenmistir. Yapilan literatiir taramalar1 neticesinde
biitiin bu birikimden ilham alarak film olaylar1 kurulmus, gérsel ve sozel imalarla da
metinler arasi baglar insa edilmistir. Boylelikle bir halk masalinin kuru bir tekrar
olmanin 6tesinde, kiiltiirel derinlige ve alt anlatilara sahip, klasik edebiyattaki yapilarin
hem plot hem s6z oyunlar1 hem de tasvirler bakimindan sentezlendigi bir film

tretilmistir.

Filmin fantastik, mistik evrenini kurmak i¢in yapiminda 2D cut-out animasyon

teknigi tercih edilmistir.
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ABSTRACT
SHAHMARAN

As ancient narratives, myths emerge with new forms in every epoch as the
basic fictions of Human experience. While creating this movie called " Sahmeran”, it
was tried to understand the cultural depth and the cosmic imagination of the geography
that has been going on for ages, extending from the Manasvi’s, which are the latest
versions of the myth, to the Sumerian sources, the oldest known versions. As a result
of the literature review, film events were established by taking inspiration from all this
accumulation, and intertextual ties were built with visual and verbal implications.
Thus, beyond being a dry repetition of a folk tale, a cinematographic work with cultural
depth and sub-narratives was produced, in which the structures of classical literature

were synthesized in terms of plot, wordplay and descriptions.

In order to establish the fantastic and mystical universe of the film, it was
preferred to be made with 2D cut-out animation technique.
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SOZLUK

2D Cell Animasyon Teknigi: Geleneksel animasyon teknigidir. Filmi olusturan
kareler 1s1kl1 masada ya da bilgisayar tabletinde animatorler tarafindan kare kare
cizilir.

2D Cut-Out Animasyon Teknigi: Kare kare ¢izmek yerine, ¢izimlerde hareketli

olacak parcalar resimden kesilerek hareket ettirilir.

3D CGI Animasyon Teknigi: Sahneler ve karakterler dijital ortamda ii¢ boyutlu
olarak iiretilir. Kontrolciiler kullanilarak hareket ettirilir. Film karelerin bilgisayar

tarafindan hesaplanarak tiretilir.

Acaib’iil Mahlikat: Diiz terciimesi; “Yaratilmiglarin hayret verici olan1”. Yaratik.
Tuhaf Yaratik. / Yazildigi devrin cografya ve kozmografya telakkisine gore
hazirlanmus, ansiklopedik bilgiler ihtiva eden, islami edebiyatlarin ortak eserlerinden
biri.

Ahu: Iri gozlii bir ceylan tiirii.

Apkallu: Abgal, Siimer mitolojisinde Enki'ye hizmet eden yedi biiyiik bilge. Apsu'nun
tatli sularinda ortaya ¢ikan Abgal’lar, yar1 balik yar1 insan olarak tasvir edilirler. Akad

mitolojisinde Apkallu olarak adlandirilirlar.
Arkaik: Giizel sanatlarda klasik ¢ag 6ncesinden kalan.

Camasb: Sahmeran hikayesinin ana karakteri. Camisab, Camsab, Cemsid, Yemliha

olarak da anilir.

CaAmasbnime: Sahmeran ile Camasb’m hikayesini anlatan; Tiirk, Iran ve Arap
cografyasinda yaygin olarak anlatilan bir 6ykidiir. Tirk¢ede, Hikdaye-i Sahmeran,

Camasb-Name ve Yemliha’nin Oykiisii olarak da anilir.

Danyal Peygamber: Danyal, Hristiyanlik ve Bahailik tarafindan peygamber olarak
kabul edilmektedir. Yahudilik inancinda peygamber olarak kabul edilmemektedir.
Kur'an'da ve hadislerde ismi gegmeyen Danyal diger Islami eserlerde nebi ve bilge kisi
(hakim / hekim) olarak bahsedilir. Modern akademisyenler arasindaki fikir birligi,

Danyal'in gercekten yagamis bir tarihi figiir olmadig1 yoniindedir.



Ereskigal: Mezopotamya mitolojisinde Ereskigal, Kur'un tanrigasidir. Daha sonraki
Dogu Semitik mitlerde, irkalla'yr kocas1 Nergal ile birlikte yonettigi sdylenir. Bazen
kendisinden irkalla olarak bahsedilir. Siimer mitlerinde Ereskigal, kralliginda hiikiim
verebilen ve kanun koyabilen tek kisidir. Ona adanmis ana tapinak Kutha'da
bulunmustur. Antik Siimer siiri olan Inanna'nin Oliiler Diyari'na Inisi'nde Inanna'nin
ablas1 olarak tasvir edilir. Ereskigal't iceren iki ana efsane, inanna'min Yeralti

Diinyasi'na inis hikayesi ile Ereskigal'in tanr1 Nergal ile evlenmesinin hikayesidir.

Hiithiit: Kur’an’da Siileyman Peygamber Ile Belkis Arasinda Habercilik Eden,
“Mantiku't-Tayr” Kitabinda Kuslara Rehberlik Ederek Simurg’a Goétiiren Kustur.

izhar Olma: Zahir olma, zuhur etme, ortaya ¢ikma, goriiniir olma.

Mantiku't-Tayr: Iranli sufi sair Feridiiddin-i Attar tarafindan kaleme alinmis bir
manzum eserdir. Tasavvuf edebiyatinin baslica eserlerinden olan Mantiku't-Tayr'da
kuslar ile ilgili bir hikdye kullanilarak, gesitli semboller araciligiyla tasavvufun
temellerini, 6nemli prensiplerini ve tasavvufl yasam ile inanci anlatilmaktadir. 4724

beyitten olusan mesnevi tarzinda yazilmis bir eserdir.

Nergal: Siimerler'de Lagalmeslam olarak anilan, Ereskigal’in esi olan bir yeralti
tanrist. Yunan Mitolojisindeki karsiligi Ares, Roma mitolojisindeki karsilig1 ise Mars.
Kehanetlerinde genelde felaketler, 6liimler ve hastaliklar vardir. Bunlarin bir kismi

insanlar bir kismi ise sigirlar ile ilgilidir.

Ningshizida: Mezopotamya mitolojisinde yeralti diinyasi- tanrisi.  Siimer
kaynaklarinda Gilgamis'in, Ningiszida ve Dumu-zi'yle yeralt1 diinyasinda bir araya
geldigi aktarilmaktadir. Ningiszida'nin simgesi boynuzlu yilan yahut bagsmu ejderhasi

olarak kabul edilir.

Remil: Arap ve Osmanli cografyasinda yaygin bir faldir. Sozliikte “kumlu arazi”
anlamina gelen “reml” kelimesi terim olarak “kaybolan bir seyin yerini bulmak, merak
edilen bir igin sonucunu Ogrenmek amaciyla kum fiizerine cizilen ¢izgilerle fal
bakmak” demektir. Daha sonralar1 kum yerine kagit veya tahta kullanildig1 halde falin

ad1 degismemistir.

Remmal: Remil fali bakan falci.

vi



Salik: Suluk eden, yolcu. Tasavvuf jargonunda birlige ermek i¢in i¢sel yolculuga
cikmig dervis.

Simurg: Zimriid-ii Anka. Mantiku't-Tayr’da gecen kuslar padisahi.

Sahmeran: Sahmeran ya da Sahmeran, yilanlarm sahi, Tiirk-Iran-Irak-Kiirt ve

Anadolu mitolojilerinde rastlanan akilli ve iyicil olarak tanimlanan bellerinden asagisi

yilan, iistii ise insan seklindeki varlik.

Temmuz: Dumuzi, Tammuz veya Tamuz olarak da anilan Siimer tanrisi, daha sonra
Istar olarak da adlandirilacak Inanna’nin kocasi olan bir Antik Mezopotamya

tanrisidir.

Vii



GIRIS
Amag
Bu filmle amaglanan, cografyamiza 6zgii geleneksel anlati kaliplarinin, ¢agdas

film diline uyarlanmak ve Sahmeran karakteri odaginda, bir hikdye kurgusuyla kisa

film olarak somutlastirmaktir.

Biiyiik hikayeler; ortak bilingaltinin, saf insani deneyimin disavurumu olan
arkaik hikayeler oldugu diisiiniilmektedir. Giinlimiizde bir halk hikayesi olarak
karsimiza ¢ikan Sahmeran hikayesi, derinlemesine bir okumaya tabi tutuldugunda
goriilmektedir ki binlerce y1l gegmise uzanan bir kiiltiirel derinlige sahiptir. Dogrusu
cografyamiz, Anadolu ve Mezopotamya cografyasi, tarihin bilinen ilk hikayelerinin
anlatildig1 yer olarak anilmaktadir. Bu en eski oykiiciilikk gelenegi, kiiltiirlimiizde bir
takim anlati kaliplar1 ve olay 6rgiileri olusmasina sebep olmustur. Bu yapilar cagdastan

klasige, klasikten arkaige dogru baglar seklinde takip edilebilir.

Diger yandan sinema sanati igin, arkaik toplumlardan beri siire gelen oykii
anlaticilig1 geleneginin, ¢agdas halidir denilebilir. Bu baglamda, geleneksel kiiltlirde
karsilastigimiz bu 6ykii yapilarinin, sinema dili iginde tekrar sentezlenmesi, heyecan

verici bir fikir olarak, bu ¢alismanin amacin1 belirleyen etken olarak ortaya ¢ikmustir.
Kapsam
Calismanin kapsami iki baglamda belirlenebilir; 6z ve olay orgiisii.

Filmin 6zii, Sahmeran mitinin dogdugu cografyanin diinya tasavvurudur. Bu
tasavvurun ana eksenlerinin tarih oncesi ¢aglardan bugiine kadar devinerek geldigi
goriilmektedir. Sahmeran miti bu temel anlati yapilarindan birine isaret etmektedir;
O0lim ve yasam dongiisii. Sonbaharda 6len tabiatin baharda tekrar dirilmesi, kisin
oliiler diyarma gogen yilanlarin (kis uykusu) baharda Stimer Tanrisi Temmuz gibi
diriler diinyasina geri donmesidir. Bu tasavvur bugiin bile Paskalya ve Hidirellez gibi
adetlerde yasamaktadir. Yeralti sulariin bitkilere hayat vermesi, bu sularin bilgelik ve
hayat kaynag1 sayilmasi, kiliselerdeki ayazma sulari, Kabe’deki zemzem suyu ile
bugiin de ritiiellerde yasamaktadir. Yilanlar da hayatin, bilgeligin ve sifanin tasiyicisi
sayllmistir. Stimer tanrisi1 Ningshizida omuzlarindan ¢ikan cift yilan basi ile 6nce

Hermes’in asasina sonrasinda ise Diinya Saglik Orgiitii’niin amblemine tasmmustr.



Klasik edebiyatin temel anlati yapilarindan biri agktir. Bu cografyada agsk, iKi
insan arasindaki sevgi bagindan ¢ok daha fazlasini ifade eder. Ask hem bir ontolojik
zemindir hem de 6liimciil bir sonugtur. Ask ile var olan insan ask ile yok olarak kendini
tamamlar. Fuzuli, “Ask imis her ne var alemde” der. Bu bakimdan ask, insanin kozmos
ile ya da tanri ile biitiinlesmesidir. Okyanusa diisen bir damlanin okyanus olmasi gibi
benliginden ask ile soyunan da asik ile daha biiyiik bir benlige erigsmis olur. Bu kozmik
yeniden dogus ile baharda tabiatin yeniden dogusu arasinda bir analoji vardir. Klasik
edebiyatta bilinen ask hikayelerinin alt yapisinda antik ¢aglardaki bahar ritiiellerindeki

g0k tanri ile yer tanrigasinin diiglinii temast bulunmaktadir.

Filmin kapsamini belirleyen ikinci baglam olan olay 6rgiisii de bu 6zden ve bu
0ziin klasik sanatlardaki ifadelerinden ilham alarak kurulmustur. Feridettin Attar’in
onemli eseri MANTIKU'T-TAYR (Kuslarin Mantig1), Hiithiit’iin rehberliginde
gokyliziiniin padisaht Simurg’a (Zimriid-ii Anka) yolculuk eden kuslarin yedi vadi
asmasl, tasavvufta dervislerin yedi asamadan gegerck ermeleri gibi filmdeki karakter
de yedi déniisiim yasayarak birlige ulasmaktadir. ileride detayli olarak agiklanacak
olan giil ve biilbiil temasi, askin hem zehir hem ila¢ olmasi ve sazlarin mistik bir
yakarts ve Ote diinyalarla iletisim kurma araci olmasi gibi geleneksel anlati
kaliplarindan olay orgiisii kurulurken faydalanilmistir. Birgok diyalog ve mizansende,
cesitli mesnevilere ve kutsal kitaplara gondermeler yapilarak metinler aras1 baglar
kurulmustur. Kays karakterinin diyaloglari, aruza Oykiinen bir islupla beyitler

seklinde yazilmistir.
Yontem

Sahmeran’1 filmin temel 6gesi olarak belirledikten sonra bu mitin sosyal ve
kiiltiirel baglamini anlamak i¢in ¢aligmalar yapilmistir. Bu kapsamda Sahmeran ve
Sahmeran mesnevisi hakkindaki doktora ve yiiksek lisans tezleri incelenmistir. Sanat
ve edebiyat tarihgileri, arkeolog ve dinler tarihgilerinin Kitap, ¢evrimigi seminer,

rOportaj ve soylesilerinden istifade edilmistir.

Bu arastirma siirecinin ardindan uzun ve sancili bir Senaryo siireci yasanmuistir.
Zira ¢ok genis bir ufka yayilan bilgi ve fikirler yiginindan rafine bir senaryo yazmak
gibi idealist bir ugras i¢ine girilmistir. Bu zorlu siire¢ neticesinde oldukga memnuniyet

verici bir sonuca ulagilmistir.



Nihayet yapim asamasina gelindiginde, projenin ihtiyaclarina uygun nitelikli
bir ekibin kurulmasi i¢in ¢aligmaya baslanmistir. Cok yetenekli sanatgilar projeye

dahil edilerek ¢alismalara baglanmustir.

Filmin gorsel evreni kurulurken 6z ve olay orgiisiinden farkli bir yaklasim
belirlenmistir. Gorsel evren, geleneksel vyerine, cagdas tarz ve teknikler ile
kurulmustur. Filmin destans1 ve fantastik atmosferini olusturmak amaciyla konsept
resimlerde, genelde daha ekspresyonist sanatta sahit olunan, birka¢ renk tonu ve
belirgin 151k-golge etkileri ile yiliksek kontrastli bir gorsel film evreni tercih edilmistir.
Filmin gorsel diinyasinda, hayat agaci, vakvak agaci, hayat pinari, ahu, yilanlar, hiithiit
ve yeralt1 sular1 gibi geleneksel anlat1 yapilarindan gelen imgelemlere yogun sekilde

yer verilmistir. (Film Gorseli 1)

Film Gorseli 1

Iki boyut cut-out animasyon teknigi ile hareketlendirilen filmde minimalist bir
animasyon dili benimsenmistir. Dingin animasyon dili ile izleyicinin dikkatinin filmin

Oziine ve alt metinlerine yonlendirilmesi amacglanmastir.



Filmin ses katmani ise anlatimin 6nemli bir unsuru olarak belirlenmistir. Oyle
ki goriintiiniin tamamen siyaha diiserek ses tasariminin filmin biitiin anlatimini

yiiklendigi planlar dahi bulunmaktadir.



BIiRINCi BOLUM
SAHMERAN

1.1 Sahmeran Hikayesinin Ozeti

Versiyonlar arasinda gesitli farkliliklar olmakla beraber, Sahmeran hikayesi kisaca

sOyledir:

Oliimsiizliigiin sirrin1 bulmus olan Danyal peygamberin hikmetlerini yazdig bir kitabi
vardir. Hak Teala’nin emri ile Cebrail, Danyal peygamberin yanina gelir ve bir kopriiniin
iizerinde onunla konusurken kanadiyla kitaba dokunur ve kitab1 suya diisiiriir. Boylece
Olimstizliik sirr1 kaybolur. Kalan sayfalar1 da bir sandiga kilitleyerek ogluna miras birakir.
Oglu Camasb okulda basarisizdir. Higbir meslek Ogrenememis, toplumda bir yer
edinememistir. Sonunda ge¢imini saglamak i¢in odunculuk yapmaya baglar. Derken bir giin
bir ¢ukur bulur i¢i bal ile doludur. Arkadaslarina haber verir, birlikte ballar1 ¢ikarmaya
baglarlar. Bunun i¢in Camasb’1 kuyuya indirirler. Biitiin ballar ¢ikartildiktan sonra Camasb’a
ihanet ederek kuyunun kapagini tizerine kapatirlar. Camasb burada bir akrep ile karsilagir.
Akrebi oldiiriir. Akrebin geldigi yone dogru kazar ve birden baska bir diinyaya ulagir. Burada

bir havuzun etrafinda tahtlar vardir. Tahtlardan birine oturur ve uyuyakalir.

Uyandiginda Sahmeran ile karsilasir. Sahmeran ona korkmamasini sdyleyerek ¢ok iyi
davranir fakat buradan artik geri donemeyecegini soyler. Eger gitmesine izin verirse yerinin
ortaya ¢ikacagini ve insanlarin ona kotiiliik edecegini anlatir. Camasb orada bir siire kaldiktan
sonra evini Ozler ve Sahmeran’a 1srar eder ancak Sahmeran Ona izin vermez. Avutmak igin
Belkiya’nin hikayesini anlatir. Bir siire daha orada kalmaya ikna eder. Bir siire sonra yine
Camasb evine donebilmek igin yalvarir. Bu sefer Sahmeran ona Cihan Sah’in hikayesini
anlatarak avutur. Ugiincii gelisinde artik dayanamaz ve ona izin verir. Sart1ise kimseye yerini

sOylememeye ve bir daha hamama gitmemeye s6z vermesidir.

Camasb evine doner. Nerede oldugunu kimseye sdylemez. Arkadaslarini bulur,
arkadaglar1 pigman olarak Camasb’a hakkin1 6der. Camasb, zengin ve mesut yasarken bir giin
padisah hastalanir (Baz1 versiyonlarda kiz1). Vezir ilacin Sahmeran’in etinde oldugunu soyler.
Sahmeran’in yerini bilen birini bulmak i¢in de herkesi zorla hamama sokarlar. Camasbh’
soktuklarinda belden asagist pul pul parlar. Bunun iizerine tutuklarlar ve zorla Sahmeran’in

yerini sOyletirler.

Sahmeran askerler tarafindan yerinden ¢ikarilir. Camasb’in yanina konur. Camasb ¢ok

pisman ve lizglindiir. Sahmeran onu affeder ve 6giitler verir: “Beni sen 6ldiirme, birak vezir



Oldiirsiin o katil olsun. Sonra etimi pisirdiklerinde ilk suyu sen igme, vezire ver. O igsin
bdylece cezasini bulsun. Ikinci suyu sen i¢.” der. Camasb bu 6giidii tutar. Ilk suyu icen vezir
oliir. Camasb ikinci suyu iger ve bilgelige kavusur. Sahmeran’in pisen etleri Camasb’a dile
gelir ve padisahin nasil iyi olacagini soylerler. Béylece Camasbh padisahi iyilestirir. Artik
tabiattaki biitiin otlar, neye iyi geldiklerini Camasb’a soylemektedir. Annesi de babasindan
kalan sifa kitabin1 Camasb’a verir. Camasb, sultanin kizi ile evlenir ve émriinii sonuna kadar
zengin ve bilge biri olarak yasar (CAKIR, 2011).



1.2 Sahmeran Hikayesi ve Versiyonlari

Sahmeran, Tiirk, Iran ve Arap cografyasinda yaygm olarak anlatilan bir dykiidiir.
Efsane, halk hikayesi ve mesnevi formalarinda kargimiza ¢iktigi gibi roman ve dykii formunda
cagdas versiyonlar1 da bulunmaktadir. Bu hikayelerin hemen hemen hepsi, Camasbname adli,
Pehlevice yazilmis, yaklasik 500 beyitlik bir risdleye dayanmaktadir. Sah Giistasb’in kainat
ve yaratilis ile ilgili sorularina Vezir Camasb’in verdigi cevaplardan meydana gelmektedir.
Kaynagi ile ilgili fakli goriisler de vardir. Gibb, Bin Bir Gece Masallari'ndaki "Yilanlar
Kraligesi" hikayesini, M. Melikoff ise Taberi tarihini kaynak olarak gosterir. (CAKIR, 2011)

Tiirkgede, Hikdye-i Sahmeran, CAmasb-nime ve Yemliha’nin Oykiisii gibi adlarla
birgok versiyonu bulunur. Bilinen en eski Tirk¢e versiyon; Ahmed-i Dai'nin (824-1421),
Nasiriid-din-i TGsi'nin ayn1 adli eserinden genisleterek yaptigi ¢eviridir. Tirk¢edeki en meshur

Céamasbname cevirisi ise XV. yiizy1l sairlerinden Miisd Abdi'ye aittir. (CAKIR, 2011)

Yilan sembolii, Stimer, Akad ve Eski Babil Kralliklar1 déoneminden beri, tabiattaki
canlilig1, 6liimii ve yeniden dirilmeyle iliskilendirirken; Temmuz, yeralti sularinin tanrist Enki,
Bereket ve dogurganlik tanrigasi Inanna’in simgelerindendir. Ozellikle yar1 yilan olarak ya da
omuzlarindan iki yilan ¢ikmig olarak tasvir edilen yer alti cennetinin tanrisi Ningijida ile
iliskilidir. Yine ortak imgelemleri paylasan bu tanrilar, giines ve atesle de iliskilendirilir. Bu
noktaya dikkat ¢eken Alpay Tekin, “Sah- Maran” (Yilanlarin sahi) ile “Sahhan-1 Maran”

(Atesten yilan) arasinda bir iliski olabilecegini 6ne siirmektedir.

Yine Tevrat'ta anlatilan Adem ve Havva’nin agaca sarilmis bir yilanin agzina
saklanmis olan iblis tarafindan kandirilmasi tasviri Sahmeran’in formunu animsatmaktadir

(ALPAY TEKIN, 2020).

Oyle goriinmektedir ki her ne kadar yazili edebiyattaki versiyonlar ¢ok eski tarihlere
uzanmasa bile sdzlii edebiyatta ¢ok daha uzak bir gecmise sahiptir. icerdigi motifler ve

arketiplerin izini siiriildiiglinde Stimer mitlerine kadar geriye gidebildigi goriillmektedir.



1.3 Sahmeran Hikayesinde Motifler

Hikayede acgikca goriildigi sekilde, Sahmeran kiiltii, farkli donem ve
toplumlarin inanis ve yasam deneyimleri ile harmanlanarak bugiine ulagsmistir. Antik
cag mitlerinden, zerdiistliik, tasavvuf ve Islam sonrasi inanislarla ve yasam
deneyimleri ile harmanlanmistir. Bugiin bile Mezopotamya’dan Akdeniz’e uzanan bir
cografyada cam alt1 resimlerle evlerde, diikkanlarda yaygin olarak resmedilmesi belki
de eski Tiirk inancindaki ev iyesi, esik iyesi inanglar1 ile de harmanlandigin

diistindiirmektedir.

Orijinal metin ¢ok zengin bir imgeleme sahip olmasina ragmen asagida sadece
ilgili senaryoyu kurgularken 6zellikle ilham alinan ve dikkat ¢ekici bulunan motiflere

deginilmistir.

1.3.1 Sehir ve Dis1

Gilgamig destaninin ge¢ Babil niishasinin ilk tabletinde Ur sehri anlatilir.
Yiiksek bir yere kurulu olan sehir, pismis tugladan 6riilii saglam duvarlarla ¢evrilidir.
Sehirler destanlarda giivenli yerler olarak anlatilir. Hem vahsi hayvan ya da diisman
saldirisina karst korunaklidir hem de cinler ve baska ruhani tehlikelerden de
korunmustur. Sehirlerin girisinde kotiiclil ruhanileri uzak tutmak i¢in birtakim kiiltler
bulunur. Destanlardaki bu ayrim belki de bir propagandadir. insanlara sehirde kalma
ve uyum saglama dgiitlenmektedir (DEMIRCI, 2021).

Sahmeran hikdyesine bakinca binlerce yil sonra da olsa benzer bir anlatimin
kalintilart gdzlemlenebilmektedir. Camash, hikmet sahibi Danyal peygamberin oglu
olsa da sehirde pek dikis tutturamaz. Zanaatkarliktan anlamaz. Sonunda gegimini
saglamak i¢in sehrin disina ¢ikmak, konfor alanini terk ederek tekinsiz bir diinyaya

yolculuk etmek zorunda kalmistir. Boylelikle odunculuk yapmaya baslamstir.



1.3.2 Yer Altina Yolculuk; Akrep ve Bal

Giinlerden bir giin Camasb, i¢i bal dolu bir kuyu bulur.

Antik Mezopotamya’da kuyular kutsal yerlerdir. Bir¢ok ritiielde kuyulardan
alinan toprak ve ¢amurlar kutsal bir obje olarak kullanilirdi. Zira bilgeligin ve hayatin
kaynagi, Yyerin altindaki kozmik okyanustur. Bugiin dahi bir konuda genis bilgi
edinmek, derinine inmek olarak ifade edilir. Stimer’de kuyularin vajinal bir anlam
ifade ettigi de bir gergektir. Yer hemen her kiiltiirde disil olarak disiiniilmiistiir
(DEMIRCI, 2021).

Bal Antik g¢aglarda cenaze torenlerinde cesedin bozulmamasi ve tanrisal
goriinmesi i¢in, mumyalama gelenegi olan toplumlarda mumyalama igin kullanilan bir
materyaldir. Mezarlara kavanoz i¢inde bal gomiildiigii de arkeolojik kazilarda ortaya
c¢ikmistir. Bu nedenle bal, 6te diinyaya bir gegis elementi olarak diistintilmustiir
(OZTURK, 2021).

Sekil 1 Nergal

Akrep ise Siimer’de Oliiler diyarinin tanrist ve Ereskigal’in esi Nergal’in

simgelerindendir. Sekil 1 (WIKIMEDIA, 2022)



Biitiin bu imgelerle bakildiginda Camasb o6lmiis ve arkadaslari tarafindan
gomiilmiistiir. Akrebi Oldiirerek esigi asar ve boylece Ote diinyaya ulasir. Ancak
vardig1 yer Ereskigal ve Nergal’in hiikiim siirdiigii kotiiciil oliiler diyar1 degildir. Tam

tersine Ningsizida’nin bekgilik ettigi hayat agacinin da bulundugu yeralt1 cennetidir.

Kuyu imgesi vajinal bir anlam ile okundugunda, hikayenin aks1 geregi tekrar
diinyaya gelecek olan Camasab’in tekrar dogmak {iizere toprak ananin rahmine

donmesi, doniilmez olan 6liiler diyarina gitmemesini de agiklar.

1.3.3 Ab-I Hayat

Stimer, Firat ve Dicle nehirlerinin deltasinda ¢ok bereketli topraklarda
kurulmus bir medeniyettir. Topragin bu bereketinden olsa gerektir ki su, hayatin da
bilgeligin de kaynagi olarak diisiiniilmistiir. Bu kutsal ve kozmik su 6zellikle yer
altindadir. Yeryiizii boyle kozmik bir okyanusun iizerinde yiizmektedir. Bu su cesitli
yerlerden yeryiiziine ¢ikar. Siimer’de iki nehrin kesisim noktalar1 kutsal sayilmistir.
Islam toplumunda zemzem ve Kevser, Hristiyanlikta vaftiz ve ayazma kiiltiirii bu

kadim diisiincenin yansimalar1 olsa gerektir (DEMIRCI, 2021).

Cok genis bir kiiltiirel cografya i¢in Ab1 Hayat pinari cennet bahgesi tasvirinin

olmazsa olmaz bir figiirtidiir.

1.3.4 Hayat Agaci

Yeralti, yerylizii ve gokylizii tiglemesi temel bir inang ve diistince kalib1 olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu agidan bakildiginda agaglar ¢ok ilging varliklardir ve biitiin diger
varliklardan ayrilirlar. Kokleri ile yer altindaki bu kokler kozmik okyanusa ulagr,
govdesi ile bu diinyada ve dallan ile gokyiiziindedir. Ustelik dallarinda meyveler,

kuslar ve baska canlilar vardir. Adeta bunlar1 dogurmakta ve yaratmaktadirlar.

Iste hayat agac1 denilen sey, biitiin bu kozmik anlami yiiklenmis olan agag
imgesidir. Yeralti, yeryiizii ve gokyiizii arasindaki gecis ancak bu aga¢ iizerinden

miimkiin olur. Bu aga¢ diinyanin eksenidir (Axis mundi). Kozmik diizeni temsil eder.
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Hayat agact ve abi hayat biitiin tasvirlerde ayrilmaz bir ikili olarak

goriilmektedir.

1.3.5 Doniisiim

Campbell’in (1995).de belirttigi gibi, efsane ve ritiieller birer dontistiiriiciidiir.
Efsaneyi dinleyen ya da ritiieli deneyimleyen kisi, giinliik hayatta (Ordinary World)
tecriibe edemeyecegi bir olasiligr ritiielin evreninde (Extraordinary World)
kahramanla birlikte tecriibe eder. Boylece hayatla ilgili deneyimi ve durusu degismis
olarak bu doniistiiriiciiden ¢ikar. Ritiielde kullanilan maske ya da kostlimler ritiieli

deneyimleyen kisiyi farkli bir varliga doniistiirtir

Bu, sekil degistirme durumu, Tiirk efsanelerinde “don degistirmek™ olarak
ifade edilir. Ornegin; manyak denilen kiyafetine bir turna tiiyii ilistirmis olan saman

turnaya déniiserek ugar ve goge yiikselir (DEMIRCI, 2022).

Camasb, baslangicta akildan, beceriden ve itibardan yoksun biriyken
Sahmeran iilkesine yaptigi yolculuk ve ondan dinledigi hikayeler ve &giitlerle
degismistir. Bu degisimi onu bedensel olarak da degistirmistir. Bu degisim hamama
gidince ortaya ¢ikar. Bu degisimin izhar olmasinin suyun kozmik anlamiyla da ilgisi

olabilir.

Bu doniisiimiin akla getirdigi bir Stimer motifi de Apkallu’lardir. Gilgamis
destaninin ilk tabletinde Ur sehrinin kurulusu anlatilirken sehrin temelinin yedi
Apkallu tarafindan atildigindan bahsedilir. Apkallular yer altindaki kozmik bilgelik
denizinden gelen bilge balik insanlardir. Ritiiellerde balik kostiimlii rahipler tarafindan
temsil edilirler. Hamama gidince cildinin degistigi goriilen Camasb ile bu Apkallu miti
arasinda da agik bir analoji goriilmektedir (DEMIRCI, 2021).
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Sekil 2 APGAL, APKALLU

1.3.6 Vahdet “Tanrinin Eti Tanrimin Kan1”

Sahmeran hikayesinin sonunda Sahmeran dldiiriiliir, pisirilir. ilk kopiigii icen
olir, ikinci kopiigii icen bilge olur, eti yiyen de sifa bulur, hayat bulur, 6liimden
kurtulup 6liimsiiz olur. En azindan bir siire igin... Sahmeran, islam sonras kiiltiirde bir
acaib’iil mahlikat olarak diisiiniilse de eski bir tanri/tanriga oldugu diistiniiliirse onun

etini yemenin baglami da anlasilmis olur.

Artemis tapinaklarinda her bahar bayraminda klanin krali se¢ilirdi. Kral bir y1l
hiikiim siirdiikten sonra bir sonraki bahar bayrami ritiielinde torensel olarak ve gok
tanriy1 temsil ederek, Artemis’i temsil eden bag rahibe ile cinsel iliskiye girerdi.
Ritiielin sonunda kral kurban edilirdi ve eti yenilirdi. Boylece tanri ile biitiinlesme
gergeklesirdi (GRAVES, 2004).

Hristiyanliktaki ekmek-sarap ayinleri de benzer sekilde tanri ile biitiinlesme
ayinleridir.

Tanr ile biitiinlesince ne olur? Tanr1 gibi 6liimsiiz, tanr1 gibi bilge, giiclii ve
muteber olunur. Tanridan olan ruh, tanri ile biitiinlesirken beden 6liir. Sahmeran’1
yiyen ii¢ kisinin basina da bu gelmistir. Biri 6lmiis, digeri hayata ve digeri de bilgelige

kavusmustur.
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1.4 Kahramanin Yolculugu/Doniisiimii: Camisab

Hikayenin kahramani olan Camasb, hikmetli birinin oglu olmasina ragmen pek
muteber biri degildir. ilimde de zanaatta de basarisizdir. Dahasi kuyuda &liime

terkedilir. Bir anlamda oliir ve terkedildigi yer de mezardir.

Bu baslangi¢ bile kahramanin igsel yolculugunun cehaletten bilgelige; dissal

yolculugunun ise itibarsizliktan muteberlige dogru olacagini gostermektedir.

Dramatik akisin ilk bileseni olan tetikleyici olay; Camasb’in kuyuyu

bulmasidir.

Dramatik akisin ikinci bileseni olan olaylar dizisi; siirekli artan ¢atismadir.
Arkadaslarinin ihaneti ile kuyuda kalmis, akrebi oldiirerek Sahmeran’in cennetine
ulagmistir. Sahmeran’la taniginca korkar ama Sahmeran ona giiven verir. Camasb’a iyi
davranilir. Sahmeran ona hikayeler anlatir. Mesut yasar ama tutsaktir. Disar1 gitmesi
yasaklanmustir. Ustelik ailesini zler ve insanlarm arasina dénmek ister. Sonunda
Sahmeran’1 ikna eder. Sahmeran, kimseye kendisinden bahsetmemesi ve hamama
gitmemesi sarti ile gitmesine izin verir. Camasb uzun siire bu soziinii tutsa da sonunda
gaflete diiger. Sirr1 agik eder. Yakalanir ve Sahmeran’in yerini sdylemeye mechur
kalir.

Dramatik akisin {iglincii bileseni olan Kriz; ¢atisma zirveye ulasmis ve kriz
ortaya ¢ikmistir. Sahmeran, Siimer’deki versiyonuyla tanri Ningshizida, Isa gibi
kendini kurban etmis, basina gelecekleri bile bile Camash’1 salivermistir. Camasb ¢ok

pismandir ve ¢aresizdir. Zalim amacina ulagmis gibidir.

Dramatik akisin dordiincii bileseni olan doruk; Sahmeran her seyi tersine

ceviren 6giidiinii verir ve kendini feda eder. Camasb’da bu 6giide uyar.

Dramatik akisin besinci bilegeni olan sonug; Zalim 6liir, kurban kurtarilir; hasta

sagligina kavusur ve kahraman, Camasb bilgelige ve itibara kavusur.

Kahraman, hikdyenin basinda cahil ve Onemsenmeyen biriydi. Yeraltina
yaptig1 yolculuk ona bir miktar bilgelik, zenginlik ve itibar sagladi. Ciinkii bu
yolculukta Sahmeran ile hemhal oldu ondan feyiz aldi. Bu yiizden de ona benzedi.
Hamamda belden asagisinin yilan gibi pul pul olmasinin sebebi Sahmeran’la kurdugu

yakinlik sonrasi ona benzemesidir. Ancak tam bir biitiinlesme ger¢eklesmemistir.
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Hikayenin ikinci bdliimiinde yasanan biiyiik kriz ve doruk sonucunda pisen
Sahmeran’in ikinci kopiigiinii igmesiyle birlikte gercek biitiinlesme gerceklesmistir.
Bunun sonunda Camasb, Sahmeran’a benzemenin 6tesine gegmis, onun bakis agisina
sahip olmustur. Boylece gordigii seyler dile gelip ona hangi hastaliga iyi geldiklerini

sOylemeye baslamistir. Biiyiik bir bilgelige ve saltanata sahip olmustur.
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IKINCi BOLUM

TEZ FiLMi

2.1 Sinopsis

Adem, Celal ve Kays, birlikte yola ¢ikmislardir. Corak bir yamaci gegerek yesil
bir vadiye ulasir ve kamp yaparlar. Remmal oldugu s6ylenen kadini bularak ellerindeki
tomart agiklamasini isteyeceklerdir. Bu sayede Sahmeran’t bulup oOldiirecekler,
Kays’im hastaligs iyilesecek, Adem ve Celal de Sahmeran’in hazinelerine konacaktir.

Kays asik oldugu Rima tarafindan zehirlenmistir.

Kamp kurduklari yerde bir yasli kadin yaklasir. Onlara konuk olur. Sonra bu
kisinin remmal oldugu ortaya c¢ikar. Fakat kadin Sahmeran’in yerini sdylemeyi
reddeder. Sonunda onlar i¢in fal bakmaya razi olur. Baktig1 falda sdyledikleri Kays’in

diisiincelerinde sarsic1 etki yapar.

Kays yol boyunca Rima ile ilgili sanrilar goriir. Yol yilanlarla ¢evrilidir.
Nihayet Rima’nin hayali ve remmal kadmin yardimiyla Sahmeran’in magarasina
gelirler. Magaraya girer, magaranin karanliginda kaybolurlar. Magaranin derinligine

vardiklarinda bellerine kadar suya gémiilmiis, Kays’in hastalig1 artmistir.

Alevden bir ejder magaray1 aydinlatir. Etraflarinda doner. Suya indiginde ise
suyun altinda kalan kismi yilan, {istiinde kalan kismi1 ise Rima’dir. Bu av ve avcinin
karsilagsmas1 degil, asik ile masukun bulusmasi ve kavusmasidir. Cokluk son bulmus,

birlige erilmigtir.
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2.2 Plot

DRAMATIK GOREVI ~ SEKANS DEGISIM
(:; z )_>| DRAMATIK
< X L DEGER
@ | m
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oo T m || EPILOG NEFRETTEN,
T (@) <
ASKA
% )6 % )§> Kafile yamaci asarak konaklar. Kafilenin amacini, S
> )Z> I_JIQI karakterlerin mizaglarin1 6greniriz. Ahunun giizelligi Kays’a
ofkesini unutturur.
=z | o ~ [ REMIL SUPHEDEN
~z | Z % YUZLESMEYE
= 9 E 2 Konakladiklart yere beklenmedik bir misafir gelir. Misafirin v 5
= ? t )§> aradiklari kisi oldugu anlagilir.
< | = m
< e
Q
| 2
CX >
g <
RUYA KIN
~ o
= g £ & SUCLULUGA
ﬁ ; E E Baygin haldeki Kays riiyasinda Rima ile karsilasir. Rima
L 2z Z || suslamaya karsilik verir.
=, | ¥| B
>4
:
>
a ; ? SANRI ISYAN
= :
S N RIZAYA
™ N = || Rima’yla tekrar karsilasan Kays ge¢misiyle yiizlesir ve boyun
o |l eger.
oo o z LAZARUS OLUM
S5 9 = HAYATA
é = (- E Kays artik anlamigtir. Zehir, ilag; Hastalik, sifa; lanet, liituf,
@ A 5 6liim, hayat olmustur. Isa gibi 6liileri diriltir.
o o - || UMMAN VARLIK
Sl S z YOKLUGA
C c > || Rima, Sahmeran’dir. Ava giden ask okuyla avlannmustir. Asik
A a masuka kavusmustur. Ikilik birlige, varlik yokluga, yokluk
sonsuz varolusa doniisiir.

! Kahramanin Sonsuz Yolculugu temelinde olay akisi. (CAMPBELL j., 2013)
2 Dramatik yapinin 6geleri temelinde olay akisi. (McKEE, 2018)
3 Tasavvuf temelinde olay akisi. (Seyri suluk, “atvar-1 seb‘a” nefsin 7 mertebesi) (ULUDAG, 2006)
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2.3 Senaryo

SENARYO

SAHMERAN

YAZAN

AHMET ERDAL

MART 2022
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1. SAHNE: KAYA - DIS - GUN - CELAL

Bir kayanin tepesinde hiithiit* kusu (ibibik) 6tmektedir.
Celal yayin1 kurmustur. Celal, kisa boylu cengéaver yapili suskun, gézii kulag: agik
biridir.
Nisan alir. Oku salar. Ibibigin sesi kesilir.
ADEM

Celaal!

2. SAHNE: YAMAC - DIS — GUNBATIMI — KAYS-ADEM-CELAL

Bir agac dali ile boz bir kayanin ¢erceveledigi kadraj boz yamaclara bakmaktadir.
Ciplak topragin iizerinde gevenler yayilmistir. Riizgar sesinin i¢inden yaklasan bir at
arabas1 duyulur. Araba yokus yukari zorlanarak kadra girer. Onde, Adem doru katir1
cekmektedir. Orta boylu kara yagiz bitirim bir adamdir. Katirin ¢ektigi arabada,
cuvallarin arasinda, biirinmiis, belli ki hasta biri vardir. Katir zorlanir. Adem
cekistirerek.

ADEM
Omuz ver Celaal!

Celal arabay1 arkadan takip etmektedir. Tekerlek tarafindan iterek arabanin tiimsegi
asmasina yardime1 olur. Adem’in sesi duyulur.

ADEM
Ha gayret! Bitti yokus, diize ¢iktik!

Genel planda sirt1 gecip diger yamaca yol alirlar. Dagin etekleri yemyesil bir orman
ile kaphdur. °

4 Huthit: Kuran’da Sileyman peygamber ile Belkis arasinda habercilik eden, “Mantiku't-Tayr”
kitabinda kuslara rehberlik ederek Simurg’a gotiren kustur. Film, bir yol filmi olmasina karsin yol
gostericinin oldlrilmesi ile baslar boylelikle tezat olusturulmaktadir.

5 Corak yamactan bereketli yamaca gegis, bir bakima cennete giristir. Zira “cennet” kelimesi de
“paradise” kelimesi de etimolojik olarak korunmus bahce demektir. Sahmeran bereketin ve yeralti
cennetinin kiltadar.
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3. SAHNE: KAYIN - DIS — GUNBATIMI — KAYS-ADEM-CELAL

Asirlik kaym agacinin bulundugu yer vadiye bakan dogal bir teras gibidir. Egimin
diizlestigi bu yer ¢ayir ve cigeklerle kaplhidir. Agacin ilerisinde bir gdzenin etrafinda
sazliklar biiyiimiistiir.®

Agacin yanina yaklasirlar. Adem katirm kosumlarini ¢ozerken
ADEM
(Kays’a seslenerek)

Hele bir soluklanalim.

Arabadaki hafifce dogrulur. Ortiisiine biiriilii zayif¢a uzun boylu delikanli Kays’ tir.
Ara ara Oksiiriige bogulan bu hisli adam ismi ile miisemma, sanata ve felsefeye merakli
tuhaf biridir. Adem katir1 saldiktan sonra yaklasr.

ADEM
Cogu gitti az1 kald.
Kays’in arabadan inip agacin yanina oturmasina yardime1 olur. Tomar1 Kays’a uzatir.
ADEM
Iste yazili olan vadi.
Remmal kadin bu vadide olsa gerek.
Onu bulunca hepimiz muradimiza erecegiz.

(Etrafa bakinarak)
Celal!
Kays zorlukla dogrulur. Konakladiklar1 yeri gozleriyle kesfeder. Dalli budakli bir
kaym agacmin altina yerlesmislerdir. Tomar1 acar. Nerede olduklarini anlamaya
calisir.
ADEM
(Tomar1 gostererek)

O giin seni buldugumuzda, buna simsiki
sartlmistin. O yilan sana ne ettiyse kervana
bir giinliik mesafede bulduk seni. Baygindin.
O giin bagladi1 bu maraz.

Kays’mn ofkeyle yiizii asilir.

6 Sahne hayat agaci temasiyla diizenlenmistir. Kayin hayat agaci tasvirlerinde tercih edilen bir agactir.
Hayat agacinin yaninda mutlaka temiz bir su, ab-hayat vardir ve etrafi giceklerle dolu bir cennet
bahgesidir.
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KAYS

Canima kastedip, canimla cana kasteder
Boylesinin canin alsam ya, isim rast gider

ADEM

Her serde bir hayir diyelim.
Tomarin vaadi haksa

Sahmeran’in kani1 sana sifa
Hazineleri de bize ganimet.

KAYS

Bana secere-tiil hayat.
Size miilk-ii saltanat.’

ADEM
(Siradan bir durum)

Anlasmamiz boyle...

Kays basiyla onaylar.
Giines ufku kizila boyamistir. Adem ufka bakarak;

ADEM

Gok ters donmiis bir legendir derler.
Her Aksam icine diisen baslarla kizila
boyanir. 8

(Sessizlik)

Gamlanma yakinda felegi kizila boyayan biz
olacagiz.

(Sessizlik)

Karanlik ¢6kmeden atesi yakayim.

Celaaal!

7 Taha suresi 120. ayete génderme yapiliyor. Taha 120: “Derken, seytan soyle diyerek onun kafasini

karistirdi: “Ey Adem! Sana sonsuzluk agacinin ve son bulmayacak bir hiikiimranligin yolunu géstereyim
mi?”

8 Mantiku't-Tayr, Feridettin Attar: “Su sema, gokyiizii ve felekler diinya icin bas asagi cevrilmis legene
benzer. Bu legen her aksam ve her safak vakti olunca kizil kanlara bulanir, gark olur.

Gokte hakim glines adeta elinde bir keskin kilig, su fani ve zalim dinyanin etrafinda déner ve nice
baslari bu legenin igcinde keser.”
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Adem odun toplamak i¢in uzaklasir. Kays kirbadan bir yudum su alir. Riizgar hos bir
esintiyle kayimn agacinin yapraklarini hisirdatir.

Itirlarin arasindan bir hisirti duyulur. Kays hos kokuyu i¢ine ¢eker. Bir ahu iirkek
adimlarla pinara yaklagir.

Ahu® bir yudum su igtikten sonra basim kaldir ve Kays ile goz goze gelirler. Kays’in
yiiziinde hafif bir tebessiim belirir.

Bir ¢itirtt. Bir 1slik. Ahu sigrar. Ok boynunu deler. Celal segirterek iistline atlar.
Ceylan1 yiktig1 gibi hangeri bir anda boynuna ¢eker.

CELAL
Bismillahu Allahu Ekber.

Kays oksiirme krizine girer. Adem yanina kosar.
Kays krizin ardindan kan tiikiiriir. Adem ona su verir.
ADEM
I¢ biraz.

Adem peskirle kanlari siler. Biraz daha su verir. Kays daha iyi oldugunu gésterir bir
jest yapar. Adem dogrulur. Elindeki kanli bezle pinara yonelir.

ADEM

Celal nerelerdeydin yahu.
Ooo ziyafete bir de ahu eklenmis.
Kenara al onu suyu Kirletme.

Adem peskirdeki kam gozede yikarken, Kays’m kani ile ahunun kani pmarin suyunda
birbirine karisir, otlari, taslarm iizerine akarak dagilir. 1

9 Ahu giizelligi narinligi ve cana yakinligina ragmen evcillesmeyen bir hayvandir. Bu nedenle birgok
hikayede ve mitte karsilasilmaktadir. Ahu’nun Arapgadaki adi Rima’dir. Araplar arasinda hala yaygin
kullanilan bir isimdir.

10 Kanlarin birbirine karismasi ruhlarin birlesmesi biitiinlesmesi anlamina gelir. “Dem” kan demektir.
Hem dem olmak, kanlarin ve ruhlarin birlikte akmasidir. Doktorlar Leyla’dan kan alir, mecnunun kolu
kanar. “Bizde ikilik nisani yoktur / Birbirinin 6zge cani yoktur. / Sanma ki ol oldur G benim ben / Bir can
ile zindedir iki ten”
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4. SAHNE: KAYIN/KAHVE — DIS — GECE — KAYS-ADEM-CELAL-
REMMALE

Miizik sesi; segah yayli tambur.
Bir ¢ubuk ocaktaki korlar1 karistirir. Uzerine bir kap i¢inde kahve ¢ekirdekleri dokiiliir.

Dolunay vadiyi aydinlatir. Ahu’nun bast ve derisi agacin dalindadir. Viicudunun bir
kismi yenmis bir kismi1 dalda asilidir. Ayrica dalda avlanmis bir iki hayvanin da bedeni
asilidir. 1t

Celal bir kdsede oturmus gobegini ovusturmaktadir.

Kays bir kayanin lizerinde oturmus tambur ¢almaktadir. Tambur ¢alarken hastaligi
gitmis adeta iyilesmis gibi dingtir.

Celal’in horlamas1 duyulur. Adem ani bir hareketle diirter. Celal gozlerini acar. ileride
bir kandil onlara yaklagmaktadir.

Adem kahve ¢ekirdeklerini koklayarak kontrol eder. Degirmene ddker.
Celal, Adem’i diirter. Dogrulur ve kilicina davranir. Adem 15181n geldigi yone bakar.

Isik iyice yaklasir. Kays sarkisini bitirmistir. Tamburu kucagina alir. Yaklasan
yabanciya bakar.

Yabanci bir kocakaridir. 12

KADIN

Selamiinaleykiim.

ADEM

Aleykiimselam. Hos geldin nine.
Ne ararsin bu karanlikta bu dag basinda.

KADIN

Bir pinar ararim delikanl:.
Buralarda bir tane olacakti.

11 Burada hayat agacinin bir versiyonu olan vakvak agaci benzetmesi yapilmistir. Vakvak agaci bitiin
canlilarin, insan ve hayvanlarin meyve olarak dogdugu bir agactir. Bu sahnedeki dallarda asili olanlar
olidur. Boylece bir tezat Gretmek amaglanmistir.

12 | eyla, Arapca “Leyl” yani gece kelimesinden gelmektedir. Geceden karanliktan gelen karanhga ait
olan demektir. Bu bakimdan Venis olarak da dislinilebilir. Sahmeran’in suretlerinden olan Remmal
de gecenin icinden gelmektedir.
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ADEM

Gel nine gel. Pinar burada.
Yemegimiz de var suyumuz da.

KESME

Cezve korun iizerinde pismektedir. Kahve yavasc¢a kopiiriir.
Iki fincan... kahveler dokiiliir.
Kays bitkin diismiis uyumustur. Celal ise uzaklarda bir yerdedir.

KADIN

Kerimin kerimen ¢ok, azigin bereketli, yolun
ugurlu olsun yolcu.
De bakalim siz ne ararsiniz buralarda.

ADEM
Biz de buralarda sen gibi bir kocakari arariz.
Soziime glicenme nine,
Sifaci derler. Remmal'® derler.
Her derdin derman1 onda derler.

Danyal oglu Camasb’dan'* el almis derler.
Yerin yurdun bilirsen séyle ne olur.

Bu sirada beyaz koca bir yilan, kayinin dalina sarilarak tirmanmaktadir.

KADIN
Neden ararsiniz o cazuyu?
ADEM
(Etrafa bakinarak kisik sesle)
Oyle deme ninem yerin kulag olur.
(Normal tonda)
Hem derdi olmayan yola diiser mi hig.

(Arkadasini gostererek)

13 Remil: Arap ve Osmanli cografyasinda yaygin bir faldir. Sézliikte “kumlu arazi” anlamina gelen reml
kelimesi terim olarak “kaybolan bir seyin yerini bulmak, merak edilen bir isin sonucunu 6grenmek
amaciyla kum tzerine cizilen cizgilerle fal bakmak” demektir (remmal “remilci”). Daha sonralari kum
yerine kagit veya tahta kullanildigi halde falin adi degismemistir.

14 Camasb, Sahmeran mesnevisindeki kahramanin adidir.

23



Gece kan aglar gilindiiz kan kusar.
Aklim ermez ne gare...

KADIN
(imalr)

Siz de yarenlik edersiniz sevabina?
O cazuda derman bulamazsin bu maraza.
Doniin yurdunuza helak olmayin yabanda.

Agagtaki yilan, Kadinin tepkilerine paralel hareket eder.
ADEM

Biliyorsun demek remmali!
Nasil gideriz ona?
Sdyle ne olur!

KADIN

Haydi bana miisaade! Diyecegimi dedim!
Kadin dogrulurken Kays yanlarinda belirivermistir.

KAYS

(Sert, baskin bir tonda)

Maraz bilmeyen bilir mi kim kar-ider
Ol hazurdadur kendini inkar-ider

(Hastalig1 bilmeyen kimin iyi edecegini ne bilsin /
Kargimizda oldugu hélde kendisini inkar eder gizler)
Yasli kadinin karsisina oturur. Kadin da oturur. Adem sessiz, gergin izler.

Yasl kadinla Kays goz goze gelirler. Kadin yiiziinii agar. Yasina karsin canli bakislari
vardir. Kays ile goz goze geldiklerinde Kays irkilir.

KADIN

Adem ademdir, kibrinde 1srar ider'®
Kendiin akil biliir kim kimdir idrak ider

(Adem ademdir* yine de kibrinde diretir. /
Benim kim oldugumu anladig1 i¢in kendini akill
zanneder)

* “Adem” kelimesi Sami dillerinde toprak demektir.

15 Sahmeran ya da Ningshizida’nin versiyonlarindan biri olan iblis, Adem’i topraktan yaratilmis olmakla
kiicimsemisti. Hikdyemizdeki Sahmeran’in ylzlerinden olan Remmal Kadin da aynisini yapiyor.
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Adem de aradiklari kisinin o oldugunu anlar. Araya girer. Krizi yonetmeye c¢aligir.
ADEM
Affet kabahatimiz olduysa.
Ne olur bize yardim et.
Biliriz...
Bu derdin dermani sende de degil,
Sah-1 meranda!

ama magarasini da sen bilirsin.
Goster bize yolu.

KADIN

Kahvenin hatirina size bir nasihat olsun.
Sifa diye bela pesinde kogmayin.
ADEM

Ey bilge kadin.

Biz bu yola donmek i¢in ¢ikmadik.

Madem bu zifir gecede bir kandil olup geldin
soframiza. Ne olur bize yolu goster ki gidip
sifa dilenelim.

O sirada Celal sinsice kocakartya yaklasir. Hangerini ensesine dayar. Kays onaylar
tonda koca kariya;

KAYS

Nagareligim clirmiimiize maruzattir.
Oz Can iigiin cana kiymak mubahtir.

(Sugumuzun mazereti ¢aresizligimdir./
Nefsi miidafaa igin birini 6ldiirmek su¢ degildir.)

Kays bunlar1 sdylerken agacin dalinda kimsenin gormedigi koca yilan sarkmis, adeta
Celal’i yutmak icin beklemektedir.
Gergin bekleyisin ardindan kadin konusur.

KADIN

Meran dahi korkmali nd-merdandan.
Deyin meraminiz nedir Sah-1 merandan.

(Yilanlar bile korkmali namertlerden./
Soyleyin ne isteyeceksiniz sgahmerandan)

25



KAYS

Gam ¢ekme bizden ona cevr olmaz.
Biliriz ki zalimler felah bulmaz®®.

Adem’in isareti ile Celal hancerini ceker.
Adem koynundaki keseyi ¢ikarir. i¢indeki incileri kadmin eline koyar.
ADEM

Madem yeri sOyleyemezsin.

Remil'” dsk madem. Iste pesin bedel. Adet
boyledir. Bozma!

Sdyle nedir serencamimiz.

Kadim &rtiisiiniin altindan bir kirba ¢ikarir. Agzim acar. Igindeki beyaz kum kilimin
tizerine dokiiliir.

KADIN
Oyle ise buyurun agalar. Yaklasin!

Kadin bir tiir trans haliyle dans gibi hareketler yapar. Keskin figiirlerle sanki onlarin
bedenlerinden bir seyi alip da kumun {izerine atmig gibi jestler yapar.

Once Adem’e yonelir. Avucundaki bir tutam kumu havaya savurur. Kum, kiigiik ak
bir yilan silueti ile Adem’e bakar ve kadmin hareketi ile bir yilan olarak kuma diiser
ve kumda izler birakarak gézden kaybolur.

KADIN

Sultan’1n gozleri...
Gozler lizerinizde...

Adem irkilir. Bir adim geri kagar. Kays’a yonelir. Kumdan olusan yilan Kays’m
etrafindan doner. Kays ensesinde Rima’nin nefesini ve fisiltisini hisseder.

RIMA

Ben senin masukun degil miyim? 8

16 “zalimler felah bulmaz” En’am Suresi 21, Kasas Suresi 37 ve Yusuf suresi 23. syetlerde tekrar edilir.
17 Remil geleneginde remmal’e / falciya parasi pesin édenirdi.

18 A’raf suresi 172. ayete génderme yapilmaktadir. Ayette gecen diyalog, islam kiltiiriinde Allah ile
insan arasindaki ezeli ahitlesme olarak dustnidlmustir. A’raf 172: “Hani Rabbin (ezelde)
Ademogullarinin sulplerinden ziirriyetlerini almis, onlari kendilerine karsi sahit tutarak, "Ben sizin
Rabbiniz degil miyim?" demisti. Onlar da, "Evet, sahit olduk (ki Rabbimizsin)" demislerdi. Boyle
yapmamiz kiyamet glini, "Biz bundan habersizdik" dememeniz icindir.”
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KADIN

Ezelde verdigin sozler...
Maksat ylireginizde...

RIMA
Onu bul.

Kadimin hareketi ile bir yilan olarak kuma diiser ve kumda izler birakarak goézden
kaybolur. Kadin Celal’e yonelir.

KADIN
Dost isen zehr-i mar dahi olur ab-1 hayat®®
Eger hasm isen maraz yiireginizde. ..
Kadin tekrar Kays’a doner. Gozlerinin i¢ine bakarak konusur.
KADIN

Insan oglunun illeti idrakten gelir.
Hikmeti atlas-u cihan bilen vasil olmaz
Salik?! odur bilmeye yol nedir menzil nedir.??

Kays ensesinde ayni sesi hisseder.
RIMA
Bana don.?
KADIN
Cagiran ¢agirmistir.

Remmal Kays’mn alnina dokunur. Kays kendinden gecerek yere yigilir.

19 Fuzuli, Su Kasidesi’'ne gonderme yapilmaktadir: “dost1 ger zehr-i mér i¢se olur 4b-1 hayat / hasmi
su i¢cse doner elbette zehr-i mara su”

20 Bakara Suresi 10. ayete génderme yapilmaktadir. Bakara 10: “Kalpleri hastalikhidir (maraz) Allah

2

hastaliklarini daha da arttirmistir ve israrli yalanlarindan dolayi onlari siddetli bir azap beklemektedir.’

21 syluk eden, yolcu. Tasavvuf jargonunda birlige ermek icin i¢sel yolculuga ¢ikmis dervis.

22 Fyzuli, Leyla ile Mecnun, Gazel: “Hikmet-i diinya vii maftha bilen arif degil. / Arif oldur bilmeye diinya
viu maftha nedir.” Yani “Diinya ve icindekilerin hikmetini bilen degildir bilge. / Bilge o kisidir ki diinyayi
da icindekileri de bilmeye.” Bakiniz, filmin felsefesi.

23 Fecr Suresi 28. ayete atif. Fecr 28: “Dén Rabbine, sen Ondan razi, O senden razi olarak...”
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5. SAHNE: RUYA — FLASHBACK RiIMA’NIN CADIRI: IC — GECE — RIMA,
KAYS

Rima’nin ¢adir1. Kays siibjektif.
RIMA
Sah-1 Maran’1 bul, bana dén!?*

Rima Kays’m alnma dokunur. Kays kendinden geger. Diisecek gibi olur. Toparlanir.
Tomar alir. Kosarak ¢adirdan ¢ikar.

6. SAHNE: KAYIN/REMIL: DIS — GECE - KAYS, ADEM, CELAL,
REMMAL

Adem ve Celal, Kays’1 kucaklarken...
KADIN

(Sesini yiikselterek)

Huzura varana dek, yolunuz yoldastir.
Artik incitmek de yok incinmekte...

Bu gece giin kavugsmadan
ya muradina kavusursun
ya kara yere karisirsin.

Bir el hareketiyle ugusan ak kumlar kirbaya dolar. Kocakar1 dogrulur. Agactaki yilan
savusur.

ADEM

Celal katir1 getir!
Kays uyan!

Kays’1 arabaya tagimaya caligir. Kays yar1 baygin. Sarhos gibi...
ADEM

Nene sen ne yone gidersin?
NENE!

Adem etrafina bakinir. Nene uzaklasmistir. Uzakta fenerinin 15181 goriiniir.

24 Burada bir kinaye kullanilmistir. Olay akisi icinde “Sahmeran’i bul bana getir” gibi anlasilsa da ikinci
anlami Sahmeran’i bulmasinin ayni zamanda Rima’ya donmesi oldugudur. Yani Sahmeran ile Rima’nin
ayni oldugu anlami gizlidir.
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ADEM
NENE!
Isik bir anda yok olur.

Adem yukari bakar Ejder takim yildiz1 oradadir.

7. SAHNE: SERVI - DIS — GECE - KAYS-ADEM-CELAL-RIMA

Ejder takimyildiz1 yoniine yani kuzeye dogru yola revan olmuslardir. Onde Adem
katir1 gekmektedir. Kays arabada, Celal en geride arabanin gicirtilar: arasinda bir dizi
servi kavagin yanindan gegerler.

Arabadaki esyalarin arasindan ¢ikan beyaz bir yilan Kays’in ortiisii iizerinde gezinir.

Kays terlemistir. Hizli hizli nefes almaktadir. Narin bir El yiiziindeki terleri siler.
Saclarini oksar. Kays biraz teskin olmus gibidir.

Gozlerini agar. Karsisinda ahu g6zlii, masum yiizlii bir giizel ona bakmaktadir. Hayret
ve heyecanla irkilir.

KAYS
Rimal
Rima hos bir tebessiimle karsilar.
KAYS
Sandimki bir giil-1 ra’na-1 nazende
Meger kan icer imis o giil-i taze.
RIMA

Dost isen zehr bile olur ab-1 hayat
Eger hasm isen zehir sende...

Rima avucuyla Kays’in kalbine dokunur. Kays uyanir. Uzerinde zehrin etkisi
kalmamustir. Dingtir. Ellerine bakar. Hastalik yoktur.

Katirin sahlanmasiyla kafile durur. Adem katir1 beyhude bir telasla sakinlestirmeye
caligir.

ADEM
Hoo! Hooo!

Sakin! Hoo!

Yilan gordii zahir.
Celal!
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Arabay1 sallamaktadir. Kays ne oldugunu anlamadan zar zor tutunmaya calisir.

Celal, Adem’in yardimina gelerek kosumlar1 keser. Dizgininden bosalan katir son
hizla kacar gider.

Kays’in basina gelirler. Kays iyilestigini gizlemek igin ortiilerine biiriiniir.
Kays hala derin derin solumaktadir.

KAYS

Heh. Tamam, tamam iyiyim.
ADEM
Katir gitti. Yiiriiyebilecek misin?

KAYS

Tamam tamam yururtim.

Bir yudum su icer. Oksiiriigiinii giderir. Arabadan tamburunu alir. Sirtina asar. Adem
ve Celal de birer ¢ikin alip silah kusanarak arabayi orada birakirlar.

8. SAHNE: DERE - DIS — GECE — KAYS-ADEM-CELAL-RIMA

Dere ile yamag arasinda kivrilan patikada yiiriimektedirler. Onde Celal arkada Adem
en arkada Kays. Dere kenarinda yilanlar kivrilip dikelerek onlara bakmaktadir.
Yamagctan baskaca yilanlar kivrila siiriine yolculara eslik etmektedir.

Celal gergin piir dikkat. Eli hangerin kabzasinda...

ADEM
Aman Celal sakin. Celallenecek zaman degil.
Incitmek yok!
Piir dikkat adim adim.

Kays basini kaldirir. Ileride bir 151k goriir. Bu siluet zarif geng bir kadina aittir.
Birden kosturmaya baslar. Adem ve Celal’e garparak son hiz gitmektedir.
ADEM
Dur! Nereye! dikkat et!

Adem ve Celal de pesinden segirtir. Bir yandan da yilanlar1 kollamaktadirlar. Her
yandan yilanlar ¢ikmaktadir.

Kays simdi bir dag kegisi ¢cevikligiyle kosmaktadir. Ama pesinde oldugu siluette adeta
uzaklagsmaktadir.
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KAYS

Rima!

Siluet’in pesinden Kays biiyilik¢e bir kayanin ardina geger. Yaninda kiiciik bir derenin
aktig1 bir servi agaciyla karsilasir. Bir bugiin avlayip yedikleri ahu dereden su
icmektedir.?® Ahu onu fark eder. Sekerek uzaklasir. Servinin ardina geger.

Servinin diger tarafindan Rima ¢ikar ve Kays’a dogru yiiriir. Kays ona kosar ve ontinde
diz ¢oker. Rima da karsisinda diz ¢oker boylece diz dize oturmuslardir. Rima eliyle
kaysin yanagina dokunur.

KAYS

Ben senden hayat umdum.
Sen beni 6liimlere saldin.

9. FLASHBACK RiIMANIN CADIRI: IC — GECE — KAYS - RIMA

Kays mutlu keyifli cadirdan igeri girer. Iceride Tahtin iizerine oturmus biri vardir.

KAYS

Tiiccarlarin sultani hos geldin. G6zlerimiz
yollarda hazirligimizi yaptik. Aylardir seni
bekleriz.

RIMA
Arzun nedir.
Kays irkilir. Kadin sesi duymak onu sasirtmistir.

KAYS

Sendeki mallarin esi benzeri yok dediler.

Rima bagini kaldirir. Yiiziinti gosterir. Ahu gozlii, masum ytizli taze bir kizdir. Tath
bir tonla konusur.

25 Hayat agaci betimlemelerinden biri de servidir. Ayni zamanda uzun boyu narin gériinimdi ile sevgiliyi
de simgeler. Her daim yani basinda ab-i hayat olur. Simer’de bu agacin tanrisi yari yilan Ningshizida,
Kitab-1 Mukaddeste agaca sarili yilanin agzina gizlenmis olan iblis ayni betimlemenin versiyonlaridir.
Ahu’nun hayat bulmasi da bundandir. Hizir-Musa kissasindaki baliklarin canlanmasi gibi... Ayrica Hizir
da Sahmeran’la iliskili bir mittir.
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RIMA

Dogru demisler.
Lakin senin arzun nedir?
Neden geldin?

Kays’in ruh hali degismistir. Gézlerini Rima’dan alamaz.

KAYS

Ben de her adem gibi ge¢im ve ikbal
pesindeyim. Servetim, sanim yliriisiin
isterim. Kiymetli mallarindan bana satarsan
ben de ticaretimi ¢ogaltir, emelime ulasirim.

Rima giiliimser. Suh konusur.
RIMA

Malin kiymeti ragbetle olur.
Dilersen;

Miihr-ii Stileyman, Asa-1 Musa,
bendedir.

Dilersen;

Bir tutam ot vereyim, suda yliriir,
stirdliglinii altin yapar ya da 6lene dek geng
kalirsin. 28

Neye ragbet edersen kiymetli odur.
Son s6z Kays’1 irkiltir. Gozleri Rima’in gozlerindedir. Biiylilenmistir.

KAYS

Bu gozler baktigindan daha kiymetli bir sey
gérmedi.

Rima mahcup bir tebesstimle goziinii kagirir. Ardindan ciddi bir ifade ile tekrar Kays’a
doner.

RIMA

Ne dersin, sana olumstizliik sirrin1 ve asla
yok olmayacak bir saltanatin yolunu
gdstereyim mi??’

26 Klasik Sahmeran hikayesinde Sahmeran bu sayilanlara sahiptir ve Belkiya ondan bunlari ister.

27 Burada yine Taha suresi 120. ayete génderme yapiliyor. Ancak burada da yine bir kinaye var.
Olimsizlitk ve  saltanatin  kaynagi, diinyalik  olabilecegi gibi ask da  olabilir.
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KAYS
Ya bedeli?
RIMA

Bir av.
Ragbet ettiginin bedeli bu!

10. SERVI: DIS — GECE — KAYS-ADEM-CELAL-RIMA

RIMA

Benden hayat diledin.
Cana bedel can degil midir??®

Kays, Rima’nin Gozlerine bakar kararli bir ifadeyle.

KAYS

Kara yer, mavi gok sahit olsun!

Ahdime vefam var!

Kanim bahasina,

O yilanin kanini dokiip sana getirecegim!

Kays’in son sozleri vadide yankilanir. Kays’in haykirisina yilanlarin tislamasi cevap
verir. Yer gok yilan...

Adem soluk solugadir. Kays’1 dere kenarinda oturmus goriir.

Adem’in bakiginda Rima’in yerinde koca bir yilan agzmni agnis tam Kays’1 yutacaktir.
Celal, Kays’1 kolundan tuttugu gibi kenara gekerken Adem de bir dal ile yilan1 uzak
tutmaga calisir. Sonunda yilan uzaklasir.

RIMA
(Vesvese)
Sah-1 Maran’1 bul, bana gel!
Adem, Kays’1 tutup sarsar.
ADEM

Sen ne yapiyorsun!

Taha 120: “Derken, seytan soyle diyerek onun kafasini karistirdi: “Ey Adem! Sana sonsuzluk agacinin
ve son bulmayacak bir hikiimranlhgin yolunu gostereyim mi?”

28 Kisas; Cana can, Goze gz, dise dis.
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KAYS

Rima!

Kays kendine gelir gelmez biraz dnce siirler diizdiigli yilan1 goriir. Bir serap i¢inde
oldugunu anlar.

ADEM

Birak artik canani!
Can gitti gider elden!

Yilanlar etraflarin1 sarmaktadir.

11. SAHNE: SAHMERAN - DIS - GECE - KAYS-ADEM-CELAL-
REMMALE-RIMA

Ilerideki kayanin iizerinde bir 151k belirir. Is1g1 tutanin remil atan kadin oldugunu fark
ederler.
KADIN
Cabuk bu tarafa!

Kosturarak o tarafa giderler. Kadin onde segirterek giderken Celal, Adem ve Kays
peslerindedir. Yilanlar adeta kocakarinin oniinden ¢ekilerek yol agmaktadir. Kadin
kendinden beklenmedik bir ¢eviklikle kogsmaktadir.

Kendilerini bir magaranin girisinde bulurlar. Magaranin oniinde bir diizliik vardir.
Devasa, anitsal bir agac¢ kokleri ile magaranin girisini sarmistir. Dogmak tizere olan
giines agacin dallarini yukaridan baglayarak kizila boyamaktadir.

Remmal kadin ortaliktan kaybolmustur.
Adem soluk solugadur.
ADEM
(Soluk soluga)

Geldik kandasim
O yilanin inine geldik!

Celal silahlar1 gikarir. Adem’e iki yatagan verir. Kendi de bir balta ve bir hanger alir.
ADEM
Bundan sonrasi bizim!

Adem ve Celal magaranin girisine hiicum ederler. Kays arkada kalir. Onlari izler.
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Adem ve Celal girise yaklasirken Kays da magaranin igine dogru bakarlar. Karanlik,
bir yilan gibi kivrilmaktadir.

RIMA
(Vesvese)
Don bana
Kays irkilir. Adem ve Celal girise dogru yaklasmaktadir.
Celal oksiirmeye baglar.
RIMA
(Vesvese)

Eger hasm isen zehir sende...

Adem oksiiriir, Celal oksiiriigii artar. Oyle artar ki Adem ona yardim etmek zorunda
kalir. Celal’i adeta siirlikleyerek geri ¢eker. Kays ise dylece kala kalmistir.

ADEM
(Oksiirerek)
Yardim etsene!
Kays biiyiilenmis gibi magaraya dogru yiirlimeye baglar.
ADEM
(Yogun okstirerek)
Yardim etsene!
RIMA
(Vesvese)
Ben senin masukun degil miyim?
Adem oksiiriiklere bogulmustur. Celal ise can ¢ekismektedir.
ADEM
(Oksiiriiklere bogularak)
Nere gidersin be adam! Yardim etsene!
RIMA
(Vesvese)

Eger dost isen zehir olur ab-1 hayat.

Adem bogulurcasina dksiirmektedir.
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Kays durur. Ellerine bakar. Elleri tekrar pul pul olmustur. Celal’e yonelir. Celal
hareketsiz yatmaktadir. Elini yerde yatan Celal’in gégsiine koyar.

KAYS
Haydi kalk Allah’1n izniyle!?®

Celal oksiirmeye baslar. Iyileserek ayaga kalkar. Adem hayretle bakmaktadir. Kays,
Adem’e yonelir. Adem’in gozleri kararir.

Goziinii actiginda Kays’in elinden tutarak onu ayaga kaldirdigint goriir.
Kays magaraya yonelir. Giin kizillig1 agaci boyamis ve magaraya yaklasmistir.

Kays zehirlenmeden magaranin girisine kadar yaklasir. Adem ve Celal tekrar
silahlarin1 kusanir ve Kays’in arkasina diiserler.

Kays durur. Ardina doner.

KAYS
Pusatlarinizi burada birakin.
ADEM
Sen ne dersin olur mu dyle sey!
KAYS
Onlar burada bir ise yaramaz.

Celal kilicin1 ve baltasini ¢eker. Magaraya yonelir.

KAYS
(Emreder tonda)

Birak onlari!
Celal 6fkeyle Kays’a yiiriir. Adem araya girer. Celal’e goz kirparak.
ADEM

Tamam! Sakin!
Kays dogrusunu bilir!

Celal silahlarin yere atar.

29 Dirilis; Simer de Dumuzi’nin dirilisi, incil’de isa’nin dirilisi, isa’nin Lazarus’u diriltmesi (Yuhanna
11:39, 40), Camasb’in Sahmeran tarafindan salinarak cennetten dénmesi yani dirilmesi... Biitiin bunlar
¢aglar ve inanglar boyu devam etmis bir analojidir. Kullandigimiz replik ise isa’nin, Lazarus’un diriltilme
mitinin Misliiman toplumlarda evliya menkibelerinde dontstligu versiyonudur.
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Onde Kays arkada Adem ve Celal magaranin igine dogru vyiiriirler. Celal tekrar kilici
ve baltayr sirtina kusanir. Adem’e de hangeri uzatir. Kays’in ardindan magaraya
girerler.

12. SAHNE: SAHMARAN MAGARA - iC — GECE — KAYS-ADEM-CELAL-
REMMALE-RIMA — SAHMARAN

Kays 6nde hastaligia ragmen piir heyecan, ortada Adem elinde bir fener ve en arkada
Celal magaranin karanligina dogru ilerlemektedir. Magaranin duvarlari 1slaktir. Agag
kokleri sarkmaktadir. Tavandan sular damlar. Yilan tislamalari duyulur.

llerlemeye devam etmektedirler. Kandilin 15181 titrer.

Bastiklar1 zeminde sular akmaktadir. Suda ilerlerler. Kays cildindeki hastaliginin
arttigini fark eder. Kandil yavas yavas soner ve karanlikta kalirlar.

Ne yapacaklarini bilemezler.

KAYS
(Coskulu)
Ey sultan-1 hasr-i bahar
Sahib-i cennat-i zernigar

(Bahardaki dirilisin sultani
Altin islemeli bahgenin sahibi)
Ses yankilanir. Magaranin duvarlari bir simsekle aydinlanir ve bir an i¢inde gidecekleri
yone dogru segirtirler. Dizlerine kadar suya gomiiliirler. Kays’in derisi pul, pul degisir.
Ancak yine karanlhktadirlar.

KAYS

Ey barani ilm-ii lediin
Avrif-ii esrar-1 giizin!

(Gizli ilimlerin yagmuru
Seckin sirlarin bilgesi)

Magaranin duvarlar1 bir simsekle aydinlanir ve bir an i¢inde gidecekleri yone dogru

30 Mizansen kurulumunda Bakara suresi 17-20. ayetlerdeki tasvir canlandirilmaktadir. “(17) Onlarin
misali, bir ates yakan insan gibidir. Ates tam etrafini aydinlattiginda Allah isiklarini yok eder de onlari
karanliklar icinde, hicbir seyi gormez bir halde birakiverir. (18) Artik onlar sagirlardir, dilsizlerdir ve
korlerdir; bu ytzden geri de donemezler. (19) Yahut onlar, karanliklar icinde gokten bosanan gok
glriltala, simsekli bir yagmura tutulmus kimseler gibidirler. Yildirimlar yiziinden 6limden korkarak
parmaklariyla kulaklarini tikarlar. Halbuki Allah inkarcilari cepegevre kusatmistir. (20) Simsek gozlerini
kor edercesine gakar, onlarin ¢evresini aydinlatinca orada yiirirler, karartinca da kalakalirlar. Allah
dileseydi onlarin isitme ve gérmelerini bsbitin giderirdi. Stphesiz Allah her seye kadirdir.”
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segirtirler. Kalcalarina kadar sudadirlar. Hastalik kafasi disinda biitiin viicudunu
kaplamigtir. Ancak yine karanliktadirlar.

KAYS

Dillerde medhe sayan

Sah-1, Sahhan-1 maran®

(Oviilmeye layik, Yilanlarin sahi ates yilani)

Suda hareketlenmeler olur. Yakamozlar parildar.

Karanligin i¢inde yilanlarin 1sliklari artmakta ve yaklasmaktadir. Adem ve Celal’in
korku i¢inde hizla soluk aldiklart duyulur. Bogazlar1 kurumustur korkudan. Kinindan
cikan bir kilicin sesi duyulur. Bir yilanin tislamasi. ..

CELAL

(Actyla)
Ah!

ADEM
Celal!

Act iginde korku ile soluk alip vermeler...

Tambur sesi... En tiz notadan ac1 i¢inde feryat eder.®?

Biitiin sesler susar.

Suda hareketlenmeler olur. Yakamozlar parildar. Miizik devam eder.

Bulunduklar1 galerinin kubbesinden bir 151k huzmesi igeri dolar. Giin 15181 alevden bir
ejder olarak agagi iner. Simetrisi mavi bir ejder olarak su da yansir. Miizik devam eder.
Kays kendinden ge¢cmis sekilde calmaktadir.

Celal ve Adem hayret i¢inde bakakalir. Celal ejdere dokundugunda yok olur. Ardindan
Adem de yokluga erer.

31 Génul Alpay Tekin, Sahmeran ifadesinin “Sahhan-1 maran” yani ates yilani ifadesinden geliyor
olabilecegini 6ne siirmektedir. Zira Hayat agaci tanrisi/tanricasi miti giines ile alakaldir. Ornegin Agag
tanrisi kiilltiiniin bir formu olan isa icin agac siislenir ama basinin iizerinde hale olarak bir giines vardir.

32 Askin bir varlikla iletisim kurmanin yolu séz olamaz. Tipki ney gibi yakaran bir saz ancak bu varlig
6vmeye yakarmaya muktedir olur.
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Kays sarkisini bitirdiginde Rima karsisindadir. Belden asagisi suyun altinda kivrilan
bir yilandir.

Kays sevgilisine kosar. Tam kavusma aninda Rima / Sahmeran bir serap gibi yok olur.

Kays hayal kirikligi ile telasa diiser. Etrafina bakinir. Ellerine bakar elleri farklidir.
Narindir. Suya baktiginda sudaki aksi Rima’dur.

SON
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2.4 Senaryoda Kullanilan Geleneksel Yapilar

2.4.1 Giil ve Biilbiil Hikayesi

Kokenini Siimer metinlerine (ALPAY TEKIN, 2018) kadar giden klasik Tiirk
ve Iran edebiyatinda biilbiilnAme denilen eserlerde tekrar tekrar anlatilan, Araplar

tarafindan Endiiliis’e oradan da ¢agdas ingiliz ve Alman edebiyatina kadar aktarilmis
kadim bir hikayedir (OZKAN, 1996).

Oykiiye gore giil eskiden beyazdir. Biilbiil, Irem baginda gezerken giilii goriir
ve asik olur. Askinin coskusuyla nameler séyler. Saba riizgar, giil ile biilbiil arasinda
habercilik yapar lakin giil bu aska karsilik vermez. Diken ise biilbiiliin giile ulagsmasina
engel olur. Ask ile olgunlasan biilbiil sonunda kendinden geger. Giile dogru ugar.
Giiliin dikeni kalbine batar ve orada can verir. Biilbiiliin kani ile giiliin rengi kirmiziya

doner. Boylece asiklar kavusmus tek viicut olmuslardir (TANC, 2009).

2.4.1.1 Mum ve Pervane

Ask odu evvel diiser ma’stika andan asika

Sem’i gor kim yanmadan yandirmadi pervaneyi - Ldedri

Geceleri sem (mum, kandil) etrafinda pervaneler (kelebekler) ugusurlar. Atese
her yaklastiklarinda biraz yanar, geri kagar sonra tekrar o 1s18a ugarlar. Ta ki 0 alevle
yanip kiil olana kadar. Ote yandan mum da yanmakta eriyerek gdzyas1 dokmektedir.
Sem‘in yanarak 151k vermesi, pervanenin de bu 151k ¢cevresinde doniip durmasi asik ile

masukun durumuna benzetilmistir.

Pervane ile sem‘in alegorik ask hikayesi, tasavvufi yorumla ilk defa Hallac-1
Mansir tarafindan Kitabii’t-Tavasin’de anlatilmistir. Matiku’t Tayr, “Yedinci vadi,
fena vadisi” bolimiinde hikayeyi anlatmistir. “Hakikatten haberi olan kimsenin,
varligindan haberdar olmamasi lazimdir. Caniyla ve bedeniyle alakasin1 kesmeyen,

sevdiginden ve cananindan haber alamaz.” ¢ikarimini yapmistir (ATTAR, 2017).
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Satin al agki, karsiliginda sat kendini

Ticaret yoktur bundan daha iyi - Feridiiddin Attar (KOPUZ CETINKAYA,
2015).

Filmde, Rima’nin ticaret yapmak {izere Kays’a gelmesi ona bir ticaret teklif
ederek, onu Sahmeran’a yani kendisine gondermesi, yol boyunca farkli suretlerde
karsisina ¢ikarak onu sinamasi, yol gostermesi ve olgunlastirarak vuslata tagimasi

sevgilinin agkini ifade etmektedir.

2.4.2 Ask: Zehir ve Ilag

Derman arardim derdime, derdim bana derman imis. — Yunus Emre

Ask derdiyle hosem el ¢ek ilacimdan tabib

Kilma derman kim helakim zehri dermanindadir. - Fuzult

Rima tarafindan zehirlenen Kays’a, remmal, zehirle ilacin ayn1 sey oldugu
soylemektedir. Hasimhigin, ayriligin, ikiligin zehir, dostlugun, birligin sifa ve hayat
oldugu ifade edilmektedir.

2.4.3 Hiithiit ve Silik (Yolculuk) Hikayesi

Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-Tayr mesnevisinde kuslar bir araya gelirler, bir
padisaha ihtiyaglari oldugunu sdylerler. Aralarinda Siileyman peygamberin mahremi
ve postacisi Hiithiit (en-Neml 27/20-30) bu konuda onlara yol gosterecegini soyler.
Hiithiit’iin 6nctliiglinde toplanirlar. Yolun zorlugu ve uzunlugu bazi kuslar1 korkutur.
Mazeretlerini bildirirler. Hiithiit hepsine cevap vererek ikna eder. Yola girerler. Hiithiit
onlara gececekleri vadileri anlatir. Bunlar; Talep vadisi (emmare, emredici), Ask vadisi
(levame, kinayan), Mdrifet vadisi (miilhime, bilgelige ulasan), Istigna vadisi (raziye,
razi olan), Tevhid vadisi (Marziye, Kendisinden razi olunan), Hayret vadisi
(Mutmainne, tatmin olmus siikuna ermis), Fakru fena vadisidir (Biitiiniiyle hakikate,

birlige ve yokluga ermis).

Hikayenin sonunda Attar; “Bu yolda yiiriiyiip giderken bir¢ok soz soyliiyorlardi; ama
oraya kavustuklarinda ne soyleyecek bir sozleri ne de hareket edecek bir azalar: kald.
Ozetle séyler ve tarif edersek, bu makamda ne séylenecek séz kaldi ne yolcu ne rehber

ne de yol.” der.
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Filmin plotunu olustururken gelenekteki bu yedi doniisim basamagi
kullanilmistir. Filmde, Kays tasavvuftaki yedi olgunlagsma asamasini gegerek yokluga,

birlige ulagsmaktadir.

2.4.4 Saz (Kemance/Kabak kemane)

Ahmedi’nin Sazlar Miinazarasi, Ahmed-i Dai’nin Cengnamesi basta olmak
tizere klasik edebiyatta sazlar ¢ok¢a konu edilmistir. Yine Mevlana mesnevisinde
Ozellikle neyden ¢okg¢a bahsedilmektedir. Calgilar genellikle asiga benzetilir. Gah

ayrilik acis1 ¢ceker gah vuslat sarhoglugu ile sarkilar sdyler.

Samanlar ise ellerinden “tlingiir” denilen davullar kullanirlar. Bu askin

varliklar ve diinyalarla iletisime ge¢menin tek yoludur.

Filmde, bu sazlar arasindan kemange/kabak kemane tercih edilmistir. Kays son

yakarigini bu saz ile yapmustir.

2.5 Karakter Dagilim

2.5.1 Uglii Yap1

Sigmund Freud, benligi id, ego ve siiperego olmak iizere ii¢ yap1 olarak
¢oziimlemistir. Buna paralel olarak Paul McLean’m “Siiriingen Beyni” (beyin sapt1),
“Memeli Beyni” (Limbic system) ve “Primat beyni” (Neocortex) olarak agikladig ti¢
katmanli beyin fizyolojisi arasinda bir paralellik vardir (WIKIMEDIA, 2022).

NEO-CORTEX

SOCIAL/EMOTIONAL

LIMBIC

BASALGANGLIA

Sekil 3Triune Brain
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Siirlingen beyin; yasamin siirekliligine odaklidir. Ka¢ ya da saldir kararini
verir. Temel refleksleri kontrol eder. Siirii davranisi, yinelemeli davranislar, ast-iist

algisi, cinsellik gibi temel yasamui stirdiirme iggtidiileri ile donatilmistir ve konusmaz.

Memeli beyni; duygusal islemlere odaklidir. Haz ve korku temelinde hareket

eder. Beyin sap1 ve beyin kabugu arasinda bir koprii ve denge vazifesi gortir.

Primat beyni olarak anilan beyin kabugu ve ozellikle diger primatlarda
olmayan insana 6zgii kisim olan Profrontalcortex (6n beyin); konusma, plan yapma,

tasavvur ve tahayytl gibi sofistike islerle mesguldiir.

Karakter haritamizda bu tglii benlik yapinin bir analojisi kurulmustur. Celal,
konusmayan sert mizagh savasci bir karakterdir. Adem, giinliik hayat1 ¢ekip ceviren,
emirler yagdirarak digerlerini yoneten, elgilik eden, ara bulan, dengeleri korumaya
calisan bir karakterdir. Tefekkiir sahibi degildir. Ana odaklidir. Kays ise geri plandaki
gercek liderdir. Sofistike diisiiniir, miizik yapar ve vezinli uyakli konusur. Anlik

duygularin 6tesinde derin ve agkin bir hisse sahiptir.

2.5.2 Tanrica ve Yiizleri

Sahmeran miti, Stimer kiiltiiriindeki tanr1 Ningshizida’dan beri, cografyadan
cografyaya, ¢agdan ¢aga farkli form ve Oykii ortaya cikan birtakim arketiplerin
goriiniimiidiir. Bazen hayat agaci, bazen iblis, bazen Isa, bazen Meryem, bazen Hizr,

bazen Lokman olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sahmeran’1 bir yaratik (Acaib-iil Mahlukat) olarak degil, tam tersine agkin bir
varlik, bir tanrica olarak diistinmeyi tercih ettik. Sahmeran, film boyunca farkh
yiizlerle ortaya c¢ikan ve aslinda hepsinin toplami olan askin varlik olarak
kurgulanmigtir. Rima, remmal kadin, Sahmeran hatta kayin ve servi agaglari, piar ve

irmaklar, yilanlar, ahu ve hiithiit hepsi tek bir varliktir; Sahmeran.
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2.5.3 Dualite

Aciklanan metaforlar ile bakildiginda aslinda filmde sadece iki karakter vardir.
Celal, Adem ve Kays iiclemesinden miirekkep insan ile Sahmeran ve yiizleri metaforu

tizerinden tasvir edilen, insanin varolusunun ‘askin eregi’dir (transcendent purpose).

2.6 Karakterler

2.6.1 Celal

Celal’in en 6nemli 6zelligi konugsmamasidir. Film boyunca kimse de ondan
konusmasin1 beklemez. Empati, merhamet, duygusallik ya da tefekkiir gibi
becerilerden mahrumdur. Her haliyle ilkeldir. Kisa boylu, atletik sade giyimli bakimsiz

biridir. Silahlar1 her zaman yaninda, yakinindadir.

2.6.2 Adem

Adem, orta boylu ve orta yolcu bir adamdir. Konuskan, girisken, giindelik isleri
cekip ¢eviren ya da gorevlendiren, dengeleri kurmaya caligan, ara bulan, an1 yagayan
ve anlik duygularla hareket eden, sofistike sayilacak herhangi bir konuda herhangi bir

fikre sahip olmayan; diiz diisiinen, diiz yasayan biridir.

2.6.3 Kays

Ekibin asil lideridir. Celal de Adem de onun adamidir. Giinliik meselelerle
ilgilenmez. Onlar Adem’in isidir. Zeki, seckin, ilim irfan sahibi, zevkli biridir. Derin

bir sezgi ve tefekkiir sahibidir. Diger ikisine tepeden bakar.

2.6.4 Rima

Rima, servi boylu, narin bir viicuda sahiptir. Uzun siyah saglar1 ve iri siyah

gbzleri vardir. Insanin kafasini karistiran gizemli bir auras1 vardir.
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2.6.5 Remmal

Yashiligina ragmen berrak bir ylizii canli bakislar1 vardir. Gozleri ayn1 Rima
gibidir. Yashiliktan beli biikiilmiis biraz kamburu ¢ikmustir. Ortiisii  yiiziinii

golgelemektedir. Etekleri yerlerdedir. Miitevazi giyimi onu siradan gostermektedir.

2.6.6 Sahmeran

Sahmeran bir yaratik degil bir tanrigadir. Sekilden sekle girmektedir. Ates, su

ve toprakla ilgilidir. Yilan, insan, giines, ates, aga¢ onunla ilgili formlardir.

2.7 Yapim Siireci

2.7.1 Ses Oyunculugu

Animasyon yapimlarinda, animatorler ¢aligmaya baglayabilmek icin
diyaloglara ihtiya¢ duyarlar. Elbette bunun yaninda beden dili referansi olarak gergek
oyuncularin stiidyoda ¢ekilmis referans videolar: da 6nemli bir girdidir. Ancak tabii Ki
biitce kisitlar1 birgok yapimi referans video ¢ekimlerinden feragat etmek zorunda

birakabilir. Fakat oyunlu ses kaydi zorunludur.

Bu durum, ses oyunculugu bakimindan zorlayici bir durumdur. Zira tiyatro ya
da sinemadaki gibi dekor ya da baska oyuncular olmadig: gibi film dublajinda oldugu
gibi video goriintii de yoktur. Bu kayit daha ¢ok radyo tiyatrosuna benzer. Ama aslinda
bundan da farklidir. Radyo tiyatrolar1 sadece isitsel olarak hikayenin dinleyiciye
aktarilabilecegi sekilde yazilir. Ote yandan animasyonda anlatimin énemli bir kismu
daha sonra yapilacak olan gorsellestirme ile sekillenecektir. Bu bakimdan ses

oyuncularinin isi olduk¢a zordur.

Bu asamay1 kolaylastiran kisi de seslendirme yonetmenleridir. Bu kisiler
yonetmenden aldiklar1 brif ve senaryo Tlizerine yaptiklar1 ¢alisma sonucunda
oyunculara kog¢luk ederler. Calismaya konu olan filmde ¢ok deneyimli bir seslendirme

yonetmeni olan Canan Yiksek ile ¢alisilmistir.
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2.7.2 Sahne Coziimlemeleri

Sahne ¢oOziimlemeleri storyboard ve animatik denilen videolastirilmisg
storyboardda sekillenir. 3D projelerde ise buna bir de previz denilen 6n gorsellestirme

sureci eklenir.

Storyboard / shootingboard sadece kagit lizerinde oldugu i¢in her ne kadar
kamera acilarini ifade etse de timing dedigimiz zaman boyutunu gostermez. Planlarin
uzunlugu filmin ritmi ancak animatikte ortaya ¢ikar. Animatikte ses oyunculugundan
gelen kayitlarin tizerinde video kanalina storyboard kareleri konur. Kamera hareketleri
basitce taklit edilir. Boylece filmin akisi, temposu, ek plan ihtiyact olup olmadig
ortaya ¢ikar.

3D projelerde animatikten sonra bir de previz yapilir. Previz denilen film, 3D
sahnenin detaysiz bir versiyonunda detaysiz karakterler ile basit aydinlatma ve ana
hareketlerin oldugu animasyonlar ile yapilan bir filmdir. Burada animatikte 6ngdriilen,

kamera agist, lens, beden dili ve mekan tasariminin uyumlu ¢alisip ¢alismadigr goriiliir.

2.7.3 Konsept Tasarim

Animasyonda diger filmlerde oldugu gibi oyuncu ve mekan cast’1 yapilamaz.
Biitiin bunlarin beyaz bir sayfa lizerine hayal edilmesi gerekir. Bu nedenle konsept
ressamlart, bir animasyon film igin hayati onemdeki sanatgilardir. Her ressamin
kalemi, fircas1 farklidir. Filmin dokusunu anlayip paylasabilecek bir konsept ressami
bulmak bir film igin talihli bir durumdur. Bu filmde, Nevzat Aydin ile ¢alisma sans1
bulunmustur. Nevzat Aydin, film i¢in anime edilmeye uygun 120’den fazla digital

painting yapmistir.

2.7.4 Animasyon Tercihleri

Calismada animasyon tercihlerini belirlerken degerlendirilen kriterler;

dramatik etki, estetik kaygilar, zaman ve biitge olarak siralanabilir.

Ilgili ¢alismada, hikdyenin epik dokusuna uygun bir gorsel diinya kurulmasi

onemlidir. Ozellikle gocuksu durabilecek cizgilerden kagmmak sarttir. Bu etkiyi
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saglayabilecek iki yol bulunmaktadir; birincisi siiper realistik, fantastik 3D virtual

prodiiksiyon, digeri ise klasik cell animasyon teknigidir.

Virtual prodiiksiyon; zaman, emek ve finans agisindan en pahali ¢oziim
olmaktadir. Bu baglamda ¢alisma i¢in ¢esitli destek ve sponsorluklar i¢in girisimde
bulunulmustur. Calismanin finansal ve teknik tarafi bir asamaya kadar ¢oziilebildigi

halde zaman ve ekip bakimindan ciddi sinirlar bulunmaktadir.

Klasik cell animasyon, iyi bir konsept sanatgisi ve animatorlerle ¢ok sanatsal
bir ¢oziim olabilmektedir. Ancak cell animasyon olarak 22 dakika boyle bir film
tiretmek kolay bir operasyon degildir. 22 dakika x 60 saniye x 25 fps = 33.000 kare
cizim yapilmasi gerekmektedir. Sadece c¢izmek degil ayni zamanda organize bir
calisma yapilmalidir. Boyle bir is igin siipervizor, key framer, in-betweener ve clean
up sanatcilarindan olugmus bir ekip tarafindan haftalar belki aylar siirecek bir ¢calisma

gerekir.

Kaynaklarin ¢ok iyi kullanilmasi mecburiyettir. Calismanin avantaji, c¢ok
yetenekli bir konsept sanatcisi ile anlasmak olmustur. Ses tasarimi konusunda ise
Tiirkiye’nin en iyi ses stiidyosu ile ¢aligilmistir. Anlatim, gii¢lii olunan alanlara

yiiklemeye karar verilmistir.

Animasyon stilinde ise ucuz ve hizli olan Cut-Out teknigi kullanilmistir. Bu
teknikten sanatsal etki alabilmek ic¢in projeye 6zel teknik ve trikler gelistirilmistir.
Minimalist animasyonlar1 ve animeler incelenmistir. Sonugta dar imkanlarla ¢ok etkili

bir animasyon dili olusturulmustur.

2.7.5 Sound Design

Pek cok yapim i¢in ses tasarimi, goriintiiye eslik eden bir 0ge olarak
degerlendirilirken bu filmde anlatimin ana tastyicilarindan biri olarak goriilmiistiir.
Ortam sesleri lizerine 6zenle caligmanin yaninda foli kaydi alarak gorsel diinyaya
hayat veren bir unsur olarak filim kurulmustur. Hatta bunun da &tesine gegerek
ozellikle filmin sonuna dogru zifir karanlik planlar kullanarak anlatim tamamen ses
kanalinin {izerine yliklenmistir. Boylece ses tasarimi bir basrol, bir solist olarak

izleyicinin karsisina ¢ikmustir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu tez projesi siirecinde, 6zellikle arastirma asamasinda kiiltiir tarihi ve inang
tarihi onsunda bir¢ok yeni bilgi edinilmistir. Binlerce yil boyunca nelerin degisip
nelerin taze kaldigi goriilmiistiir. Insan oglunun kendi var olusu ile ilgili
sorgulamasinin binlerce yil Oncesinde oldugu gibi bugiin de devam ettigi
degerlendirilmistir. Sanatta ve kiiltiirde karsimiza ¢ikan anlati yapilarinin aslinda
insanin evrensel deneyimlerinin ve sorunsallarinin viicut bulmus formlar1 oldugu

degerlendirilmistir.

Lisans seviyesinden, lisans {istii ¢aligmalara kadar, sinema 6grencilerinin belki
de en ¢ok yaptigi sey film okumasidir. Filmler; anlatim katmanlari, imalar,
gondermeler, metinler aras1 baglamlar, kiiltiirel, teknik ve sosyal bilimler baglaminda
irdelenmektedir. Bu film g¢alismasi, yonetmen igin, bdyle detaylar isleme gabasi

bakimindan 6zel ve heyecan verici bir deneyim olmustur.

Sanatsal, estetik ve teknik bakimdan ¢alismadaki amaglarin biiyiik
cogunlugunun gergeklestirilmis olmast memnuniyet vericidir. Gergeklestirilemeyen
teknik birtakim seyler; insan kaynagi, finansman ve zaman gibi yapimcinin takatini

asan sebeplerden kaynaklanmustir.

Kullandigimiz animasyon teknigi gerek beden dili gerekse mimikler
bakimindan kisitlar getirmistir. Ote yandan, 3D CGI ya da klasik Cell animasyon
teknikleri kullanilmasi, isin yapim boyutunu dramatik sekilde biiylitmektedir. Bu
filmde 120 kare resim kullanilarak 170 plandan olusan bir film yapilmistir. Eger bu
film klasik cell animasyon teknigi ile yapilsaydi 3000 civarinda resim yapilmasi
gerekecekti.

Yapimdaki diger bir zorluk, 6zellikle siirecin basinda en ¢ok kayg1 verici olan
insan kaynagi sorunuydu. Degil yetenekli bir ressam, vasat birini bile bulmak oldukca
zor oldugu, her sanat¢inin bir projede yogun bir sekilde calistifi goriilmistiir. Bu
sartlar altinda yetenekli bir ressam ile calisma firsati bulmus olmak bir sans olarak

degerlendirilmistir.

Calisma sonucunda ortaya ¢ikan temanin, otantik ve ¢ekici oldugu
diistiniilmekte, elde edilen birikimle, yepyeni paralel hikayeler akla hayale
gelmektedir.
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