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OZET

CARL CZERNY OP.740 “THE ART OF FINGER DEXTERITY”
ETUTLERININ ANALIZi

BOZBEY, Onur
Yiiksek Lisans, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal
Tez Danmismani: Dog. Dr. Elif GUVEN
2022, 68 Sayfa

Etiit ¢alismalar1, piyano egitiminde herhangi bir teknigi en etkili 6grenme
yontemlerindendir. Piyano egitiminde etiit denilince akla gelen en 6nemli isimlerden
birisi Carl Czerny ve etiitleridir. Tiirkiye’de piyano egitimi veren giizel sanatlar
liseleri, konservatuarlar, egitim fakiilteleri miizik egitimi boliimleri gibi kurumlarda
Carl Czerny’nin baslangic seviyesinde sayilabilecek bazi etiitleri yaygin olarak
ogretilir. Genellikle daha detayli ve karmagik etiitleri 6gretilmez, ¢alinmaz ya da bu

etlitler cogu egitmen ve 0grenci tarafindan da taninmamaktadir.

Bu ¢aligmanin amaci Carl Czerny’nin baslangic seviyesindeki etiitleri yaninda
az taninan, karmasik, uzun ve “ustalik” seviyesinde sayilabilecek etiitlerini
tanitmaktir. Betimsel tarama modelinde desenlenen calismada veriler dokiiman
incelemesi yontemiyle toplanmistir. Elde edilen veriler dokiiman analizi yontemi ile
analiz edilmistir. Calisma kapsaminda oncelikle Carl Czerny’nin etiitleri genel olarak
ele alimmistir. Bu baglamda ilk olarak baslangi¢ seviyesindeki, “kolay” sayilabilecek
etiitleri ile beraber biraz daha az taninan ustalik seviyesine kadar olan biitiin metotlari
tanitilmistir. Caligmanin bir sonraki adiminda, icerdigi zor ve karmasik teknik yapilar
ve miizikal fikirler gozetilerek secgilen Op.740 metodu detayli olarak form yapisi,
miizikal fikirleri ve teknik yonleri ile incelenmistir. Ardindan her bir etiidiin hangi

amacla, hangi form ve hangi miizikal fikir ile sunuldugu teker teker agiklanmistir.

Arastirma sonucunda Czenry etiitlerin baslangictan ustalik seviyesine kadar
Ogrencilerin veya usta icracilarin her zaman ve her seviyede yararlanabilecegi, i¢inde
cok sayida karmasik teknik hareketler bulunan kaynaklar oldugu goriilmektedir. Op.
740 “The Art of Finger Dexterity” metodu incelendiginde ise, kitapta yer alan etiitlerin

teknik ve miizikal olarak olduk¢a zengin bir yapiya sahip oldugu belirlenmistir. Tek
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bolmeli sarki formuna sahip iki etiit disinda tiim etiitlerde yogun bir miizikal fikir
vardir. Kitapta yer alan etiitlerin biiylikk ¢ogunlugu major tonlarda, basit ol¢ii
birimlerinde ve ABA {i¢li formda yazilmistir. Etiitler ¢cok c¢esitli teknik yapilar
icermektedir. Bu teknik yapilar igerisinde en sik kullanilan arpej teknigidir. Bu
caligmanin Carl Czerny’nin yaygin olarak c¢alisilan “basit™ etiitlerinin disinda zor ve
karmasik etiitlerinin de ¢alisilmas1 konusunda istekli olan egitmen ve dgrenciler igin

rehber gorevi gorecegi diisliniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Piyano, Piyano Egitimi, Etiit, Carl Czerny



ABSTRACT

ANALYSIS OF CARL CZERNY OP.740 “THE ART OF FINGER
DEXTERITY” ETUDES

BOZBEY, Onur
Master Thesis, Department of Fine Arts Education
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Elif GUVEN
2022, 68 pages

Etudes are one of the most efficient learning methods to acquire any technique
in piano education. When it comes to the etudes in piano education, Carl Czerny and
his etudes are one of the most significant names that spring to mind. Carl Czerny’s
beginner level etudes are taught in the institutions such as the fine arts high schools,
conservatoires and departments of music education that give piano education.
However, his more complicated and detailed etudes are not taught, played or these

etudes are not known by most of the educators and students.

The aim of this study is to introduce Carl Czerny’s complicated, long and
“mastery’’ level etudes along with his beginner level etudes. In the study, which was
designed in descriptive scanning model, the data were collected by document review
method. The obtained data were analyzed by document analysis method. Within the
scope of the study, primarily, Carl Czerny's etudes are discussed in general. In this
sense, all of his etudes are introduced from the etudes which can be considered ’easy’’
at the beginner level up to the slightly less known mastery level. In the next step of the
study, the Op.740 method, which was chosen by considering the difficult and complex
technical structures and musical ideas it contains, was examined in detail with its form
structure, musical ideas and technical aspects. Then, each of the etudes was explained

in terms of their aim, form and musical ideas respectively.

As aresult of the research, it is seen that Czenry etudes are resources with many
complex technical movements that students or master performers can benefit from at
all times and at all levels, from beginner to mastery level. When the "The Art of Finger
Dexterity" method is examined, it has been determined that the etudes in the book have

a very rich structure technically and musically. Except for the two etudes which have
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unitary form, all etudes have an intense musical idea. Most of the etudes in the book
are written in major tones, simple time signatures and ABA ternary form. Etudes
include a wide variety of technical structures. Among them, the most commonly used
arpeggio technique. It is thought that this study will serve as a guide for educators and
students who are willing to study the difficult and complex studies of Carl Czerny,

apart from his widely studied simple etudes.

Keywords: Piano, Piano Education, Etude, Carl Czerny
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1. GIRIS

Bu boliimde ¢alismaya ait problem durumu, amag, Oonem, varsayimlar,

siirliliklar ve tanimlar yer almaktadir.

1.1. Arastirmanin Problemi

Etlit ve egzersizler 6grencinin piyano egitim siirecine fiziksel ve zihinsel
acidan 6nemli katkilarda bulunur. Egzersizler genel olarak piyano i¢in belli bir teknik
hareketi 6gretmek ve parmaklar fiziksel olarak giiclendirmek i¢in kullanilir, miizikal
bir anlam1 yoktur. Etiitler de egzersizler gibi belli teknik hareketleri 6gretir ancak ayni
etiit icerisinde birden fazla karmagik teknik hareket olabilir ve bu dgretim miizikal bir

kavrayis ile “sarki” gibi sunulur.

Piyano egitimi i¢in ilk etiit metodunu “Gradus ad Parnassum” adiyla Muzio
Clementi (1752-1832) bestelemistir. Muzio Clementi’nin 6grencisi olan Carl Czerny
(1791-1857) de piyano igin ylizlerce etiit bestelemistir. Bu etiitler dizi, arpej, oktav,
atlama, gibi genel teknik hareketlerin yani sira siislemeler, triller, zarif calma gibi ince
teknik hareketleri de kapsamaktadir. Carl Czerny’nin etiitleri baslangigtan ustalik
seviyesine kadar bir¢ok diizeyde ¢aligilabilmekte/calinabilmektedir.

Ulkemizdeki miizik egitimi kurumlarinda Carl Czerny’nin etiitleri §grencilerin
ozellikle teknik gelisimleri agisindan en ¢ok tercih edilen ¢alismalardandir (Ekinci,
1998; Mete, 2004; Ahmetoglu, 2020). Genellikle Op.299, Op.599 ve Op.849 metotlari
sadece baslangic seviyesinde “parmak egzersizleri” niteliginde dgretilir. Ancak Carl
Czerny’nin egitim ve miizikal yonden oldukga ileri seviye sayilabilecek binlerce etiidii
vardir. Igerdigi teknik karmasiklik ve miizikal zenginlik incelendiginde Op.740
metodu bunlardan bir tanesidir ve yeteri kadar Ogretilmedigi ve taminmadigi
diistiniilmektedir. Bu baglamda bu arastirmanin konusu, Carl Czerny Op.740 “The Art
Of Finger Dexterity” icerisinde yer alan 50 etiidiin teknik ve miizikal 6zelliklerinin

analiz edilmesi, bu sayede piyano egitiminde ¢ok sik kullanilmayan bu etiitlerin
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tanitilmasidir. Bunun yani sira, arastirma kapsaminda Czerny’nin tim etiit kitaplar1
incelenerek zorluk seviyeleri ve igerdikleri teknik g¢esitleri bakimindan kisaca

tanitilacaktir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmanin amaci Carl Czerny'nin Op.740 metodunu genel olarak tanitarak
icerdigi tiim etiitlerin analizini yapmaktir. Bu sayede Czerny'nin baslangic
seviyesindeki belli etiitlerin disinda ileri seviyedeki etiitlerini analiz etmek, tanitmak
ve bu yolla piyano 6grenci ve d6gretmenlerinin Czerny’nin eserlerine olan ilgilerini
arttirmak hedeflenmektedir. Bu temel amag¢ dogrultusunda arastirma kapsaminda

asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

1. Carl Czerny’nin tiim metotlar1 incelendiginde, metotlar icerisindeki etiitlerin
zorluk seviyeleri ve etiitlerde kazandirilmast hedeflenen teknik cesitleri
nelerdir?

2. Op.740 metodundaki etiitlerin tonalite, form, igerdigi teknik yapilar ve Olcii
birimi agisindan dagilimi nasildir?

3. Op.740 metodundaki etiitlerin her birinde hangi teknik hareket, nasil bir

miizikal kavrayis ile 6gretilmektedir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Carl Czerny’nin etiitleri amator veya akademik anlamda piyano egitimi igin
cogu piyano dgretmeninin basvurdugu kaynak metotlar arasindadir. Carl Czerny’nin
piyano etiitlerinden olusan bircok metodu bulunmaktadir. En sik kullanilanlar genel
olarak baglangic seviyesindeki metotlardir ve akademik literatiir tarandiginda
cogunlukla bunlar iizerine ¢aligsmalar yapildig1 gézlenmistir. Bu nedenle Czerny’nin
cok fazla kullanilmayan etiitlerinin 6grenciler ve egitimciler tarafindan taninmasi

Onem tasimaktadir.

Bir miizik eserini ¢alismaya baslamadan once yapilacak teknik ve miizikal
analizler eseri hizli bir bigimde tanimada ve etkili bir performansa erismede
ulagilabilecek giicliiklerin belirlenerek ¢oziim tiretilmesinde etkili olacaktir (Baggeci,
2003). Ayrica bu ¢esit bir analiz, farkina varmadan eserin ezberlenmesini saglayacaktir

(Sen, 1999). Yapilan literatiir taramasi sonucunda Czerny'nin Op.740 numarali
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metodunun dogrudan incelendigi veya bu metodun igerisinden herhangi bir etiidiin
analizine yer verilen yalnizca bir tane calisma oldugu goriilmiistiir. Icerigindeki
miizikal ve pedagojik unsurlar incelendiginde bu durumun literatiirde bir eksiklige yol
actig1 diistiniilmektedir. Bu arastirma, hem literatiirdeki bu eksikligi gidermeye katkida
bulunmasi hem de daha sonra yapilacak caligmalara 151k tutmasi bakimindan énemli
gorlilmektedir. Ayrica bu g¢alismanin Op.740 numarali metodu c¢alismak isteyen

ogrenciler ve 6gretmenler icin bir “rehber” gorevi gorecegi diisliniilmektedir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari

Bu caligmada arastirma i¢in belirlenen yontemin uygun oldugu, ulasilan
kaynaklar ve elde edilen verilerin yeterli oldugu, arastirmanin amacina ve problemin

¢cOziimiine uygun oldugu varsayilmaktadir.

1.5. Arastirmanin Sinirhihklar

Bu c¢alisma Carl Czerny’nin igerigine ulasilabilen tiim etiit metotlarinin
incelenmesi, Op.740 “The Art Of Finger Dexterity” adli metodun genel olarak

tanitilmasi ve igerdigi etiitlerin analizi ile sinirlidir.

1.6. Tanmimlar

Etlit: Ses ve calgi teknigini gelistirmek, teknik zorluklarin iistesinden
gelebilmek amaciyla yazilan, ancak iistiin miizik degeri de icerebilen kisa parcalar

(Aktiize, 2003).

Metot: Metot, kelime olarak “yontem” anlamina gelmektedir (TDK). Belli bir
amacin gerceklestirilebilmesi i¢in uygulanan yol veya usuldiir. Miizik egitiminde ise,
“Musiki sanatin1 veya bir saz sanatini tahsile mahsus olmak tizere tertipli kitap”

(Gazimihal, 1961) olarak tanimlanmaktadir.



2. ILGILI ALANYAZIN

Bu boliimde, arastirmanin dayandigi kuramsal temeller ile konuya iliskin daha

once yapilmis olan ¢alismalarin sonuglarina yer verilmistir.

2.1. Kuramsal Cerceve

Bu boliimde genel olarak miizik egitiminde etiit ve piyano egitiminde etiit

konular1 agiklanmig, Carl Czerny’nin hayat1 ve 6gretmenligi anlatilmistir.

2.1.1. Miizik Egitiminde Etiit

Miizik egitiminde etiitler bir takim teknik davraniglar kazandirmak amaciyla
yazilmig egitim parcalar1 olarak aciklanabilir. Pamir (1984)’e gore etiitler, cesitli
teknik sorunlar1 alistirmalardan daha biiyiik bi¢cimler iginde isleyen miizik yapitlaridir.
Calicinin teknik kabiliyetini gelistirmek lizere genellikle belli bir teknik yap1 veya
motifin tekrar1 lizerine yazilmis olan etiitler (Agay, 1981 s.185) egzersizlerden farkl
olarak diger miizik tiirlerinde (vals, noktiirn, preliid) oldugu gibi bir form yapisina da
sahiptir. Bu ylizden etiitler, egitim amacinin yani sira miizikal bir tiir olma 6zelligi de
tagirlar. Pratik yoluyla teknik gelisimi ilerletmek, miizikal beceriyi gelistirmek iizere
solo calgilar i¢in yazilmis, genellikle kisa ve zorlayict miizikal kompozisyonlar olan

etiitler, tek bir probleme yogunlasabilecegi gibi birden fazla problemi de ele alabilir
(Eytipoglu, 2017).

2.1.2. Piyano Egitiminde Etiitlerin Kullanim

Piyano i¢in yazilmis etiitlerin tarihine bakildiginda, “etiit” kavramina sikca
rastlanmasa da 1800’lerden itibaren, modern piyano son halini almadan 6nce 6gretici

amagla yazilmig, alistirma niteligi tasiyan eserler dikkati ¢ekmektedir (Francois



Couperin, Domenico Scarlatti, J. S. Bach, C. P. E. Bach vb.) (Basmacioglu, 2015).
Calg1 egitimi i¢in yaygin anlamda bilinen etiit kavraminin ilk 6rneklerinden birini
"Gradus ad Parnassum" (Parnassum'a giden adimlar) isimli toplamda ti¢ cilt ve yiiz
tane eserden olusan pedagojik ¢aligmasiyla Muzio Clementi piyano i¢in bestelemistir.
Bu kitap Sekil 1’de goriildiigii gibi ¢esitli gam, arpej, slisleme, atlama vb. teknik
calismalarin yami sira, kanon, fiig, scherzo, sonat gibi ¢esitli miizikal formlar1 da
icermektedir (Sekil 2). Piyano tekniginin en dnemli ustalarindan olan ve yasadigi
donemde miizik diinyasinda "piyanonun babasi” olarak anilan Muzio Clementi
pedagog, besteci, yayimci ve ayni zamanda piyano ireticisiydi. Parmak ekoliiniin
hakim oldugu klavsen tekniginden yola ¢ikarak piyanonun kendine has tinisal ve
teknik yapisina gore olusturdugu yeni ¢alis stili; Cramer, Beethoven, Czerny, Liszt ve

Chopin gibi besteciler iizerinden doniiserek romantik piyano ekoliinli ortaya

cikarmistir (Dolge, 1972°den aktaran Eren, 2010).
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Bu ¢alismalar ilk olarak Clementi'nin kendi basimevi olan Clementi & Co
basimevi tarafindan 1817, 1819 ve 1826 tarihlerinde ii¢ cilt olarak yaymlanmistir.
Daha sonra romantik dénemde biiyiik virtiioz Carl Tausig, 1850'lerde "Gradus ad
Parnassum" dan sectigi yirmi dokuz caligmay1 toplayarak tekrar yayinlamis ve bu
versiyondan sonra Clementi ve onun teknigi romantik besteciler tarafindan daha ¢ok

taninmustir. Eren (2010) bir ¢alismasinda bu durumu s6yle agiklamaktadir;

"..iste bu versiyon, Clementi'nin ger¢ek degerini ortaya c¢ikartmis ve
romantiklerce benimsenmesini saglamistir. Parmak esitligine dayanan c¢eviklik ve
piiriizsiiz bir tonu amaglayan Clementi'nin teknik anlayist o kadar etkili olmustur ki bir
yilizy1l daha gegerliligini siirdiirmiistiir. Beethoven’in Czerny'ye, Czerny’nin Liszt'e,
Liszt'in ve Chopin'in de dgrencilerine Clementi'nin etiitlerini ¢alistirmasi, bunun en giizel
gostergesidir."

Yukaridaki kaynaklardan da anlasilabilecegi iizere giiniimiizde de yaygin
olarak kullanilan, hem miizikal hem de pedagojik unsurlar iceren piyano etiitleri ilk
olarak M.Clementi tarafindan yayinlanmistir. Bu etiitlerin tamami heniiz klavsen kadar
geleneksel bir galgl olmayan piyano icin bestelenmistir ve ancak calginin elverdigi
dinamikler dogrultusunda teknik ve miizikal ihtiyaclara karsilik verebilecek unsurlar
icermektedir. M.Clementi ile birlikte devam eden siiregte birinci Viyana Okulu
bestecileri (Haydn, Mozart, Beethoven) de piyano i¢in teknik ve bicimsel agidan
oldukg¢a zengin eserler bestelemisler ve bu calginin fiziksel olarak gelismesine biiyiik
katk1 saglamislardir. Ozellikle L.v.Beethoven (1770-1827) vyazdig1 sonatlarla
piyanonun fiziksel olarak biiyiik 6lciide degismesini saglamustir. Ornegin yasaminin
cogunda kullandig1 Viyana piyanolar1 bes oktavliyken Op.53 no.21 "Waldstein"
piyano sonatindan sonra piyanolar alt1 oktav olarak iiretilmeye baslanmistir (Giiltek,

2007). Beethoven o donemde piyanonun kapasitesinden ¢ok daha fazlasim

beklemektedir. 1796 yilinda piyano lireticisi olan Johann Streicher'a yazdigi mektupta;

"Calinigt goz oniine alindiginda hig siiphe yoktur ki piyanoforte, iistiinde en az
calisilan ve en az gelistirilen c¢algidir: dinleyende siklikla arp havasi uyandirmaktadir.
Sevgili dostum, mutluyum ki sen, miizigi hissedebilen herkesin bir piyanoforteye sarki
sOylettirilebileceginin farkinda olan az kimseden birisin. Arp ve piyanofortenin tamamen

farkli calgilar olarak goriilecegi zamanin bir an dnce gelmesini umuyorum." demistir
(Schonberg 1997°den aktaran Giiven, 2010).

Piyanonun fiziksel gelisimi, birinci Viyana Okulu ile birlikte zenginlesen
repertuvart ve ¢alim tekniginin zorlagsmasiyla beraber, romantik donemin baglarindan
itibaren piyano calim teknigini gelistirmeye odakli ve konserlerde sergilenmek iizere
yazilmis etiitler daha popiiler hala gelmistir. Romantik dénemde etiitler, basit ve kisa
alistirmalar olmaktan ¢ikarak, didaktik ve miizikal degerleri bir araya getirmis ve bu

sayede kendine konser salonlarinda yer edinmistir. Teknik gelisim amacglanirken
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ezgisel, ritmik ve armonik Ogelerin de gelistirilmesiyle etiit formu bagka bir boyut
kazanmistir (Eyiipoglu, 2017) Bu donemde goze ¢arpan en 6nemli bestecilerden biri
M.Clementi ve L.v. Beethoven'in da 6grencisi olan Carl Czerny (1791-1857) ' dir.
Czerny baslangigtan ustalasmaya kadar piyanonun her tiirlii teknik problemleriyle
alakal etiitler bestelemistir. Bagli calma, bes parmak teknigi, gamlar, arpejler, kirik
akorlar, oktavlar, atlamalar gibi teknik zorluklar1 agsmay1 amaglayan yiizlerce etiit
yazmustir. Czerny’nin etiitleri dogru bir calismayla olasi sakatliklardan korunarak
saglam bir alt yap1 olusturabilmektedir (Kaptan, A., 2018). Bu etiitler giiniimiizde her
diizeyde miizik egitimi veren kurumlarda piyano programlar1 ¢ercevesinde

calisilmaktadir.

2.1.3. Carl Czerny’nin Hayati

Carl Czerny 21 Subat 1791 tarihinde Viyana’da dogmustur. Ailesi
Bohemya’lidir. Babasinin Avusturya ordusundaki hizmetinden sonra ailesi 1785
yilinda Viyana’ya yerlesmistir. Czerny’nin “Pratik ve Teorik Bestecilik Okulu
Op.600” metodunun giris kisminda hayatti ile ilgili editorlerce aktarilan bilgilere gore
burada piyano d6gretmenligi yapan babasi Czerny’ye ilk piyano egitimini bizzat kendisi

vermistir (Czerny, 1848).

Babasi Czerny’nin piyano egitimine biiylik katkilar saglamis, virtiidzliigiinden
cok, yeni eserleri slirekli calistirarak gorme okuma yetenegini gelistirmek ve bdylece
miizisyenliginin daha iist bir noktaya ulasabilmesi i¢in c¢abalamistir (Ahmetoglu
2010). O donemde babasi Czerny’ye Bach, Mozart, Clementi gibi bestecilerin
eserlerini biiylik bir titizlikle ¢alistirdi ve evlerine sik sik ziyarete gelen Gelinek,
Kozeluch, Wanhall gibi donemin iinlii piyanistlerine maruz kaldig1 i¢in iyi miizigi
siirekli isitme avantajina sahipti, dolayisiyla Czerny’nin piyano ve miizik sanatina olan

duyarlilig1 hizla kendini gosterdi (Czerny, 1848).

Czerny heniiz 10 yasindayken Beethoven ilk eserlerini ortaya g¢ikarmaya
baslamist1 ve yine o donemde Beethoven ile bizzat tanigma firsatin1 yakaladi. Carl
Czerny’nin “School of Practical Composition” adli ¢alismasinda aktardigina gore
Beethoven’in yeni eserlerini ona ¢aldi ve kendisi lizerinde o kadar olumlu bir izlenim
birakti ki, Beethoven hemen goniillii olarak onu ¢alistirmayi teklif etti. Daha sonra bu

yakinliklar1 olgunlasti ve biiyiik bir dostluga doniistii (Czerny, 1848).



Poyrazoglu’nun 2007°de yaptig1 bir ¢aligmada aktardigina gore piyano dersi
verme konusunda pek istekli olmayan Beethoven sadece iistiin yetenekli ¢ocuklarla
ilgilenirdi. Yine ayni1 ¢alismada Beethoven’in Czeny ile ilgili kullandig1 su ifadeler
dikkat ¢ekicidir;

“Cocugun yetenegi var, ona ben kendim ders verecegim ve onu 6grencim
olarak kabul edecegim. Onu bana haftada birkag¢ kez yollaymiz fakat dncelikle
Carl Philipp Emmanuel Bach’in “Piyano ¢almanin hakiki sanati” (The True Art
of Piano Playing) adli kitabindan bir kopya edinmesini saglaymiz ¢iinkii buraya

bir sonraki gelisinde yaninda o kitab1 getirecek.” (Czerny, 1842’den aktaran
Poyrazoglu, 2007).

Beethoven’in Czerny ile ilgili sdyledikleri ve onunla haftada birkag¢ kez
caligmak istemesi Beethoven’in goziinde Czerny’nin yetenekli oldugunun agik bir
kanitidir. Beethoven’in Czerny’ye olan gliven ve samimiyetinin pek c¢ok kaniti
arasinda evlat edindigi yegeni Carl’in piyano egitimini ona emanet etmesi de
gosterilebilir. Ayrica eserlerinin notasyonu ve enstrumantasyonu konusunda da

Czerny’den oldukga faydalanmistir (Czerny, 1848).

Carl Czerny ¢ok iyi bir piyanist olsa da uzmanlik olarak konser piyanistligi
lizerine yogunlasmamistir. Uzmanlik anlaminda on bes yasindan itibaren piyano
Ogretmeni olarak {in salmis, kariyeri boyunca yiizlerce etiit bestelemis ve piyano ile
ilgili pedagojik ¢aligmalarda bulunmustur. 1810 yilinda Viyana'da tanigtigi Clementi
ile calismaya baslamis ve onun 6gretim yontemlerinden oldukga etkilenmistir. Bunun
en acik ornegi Clementi’nin daha dnce yapmig oldugu “Gradus ad Parnassum” isimli
caligmasina ithafen kendisinin de Op.822 metodunu "Nouveau Gradus ad Parnassum

Op.822" (Parnassuma Giden Yeni Adimlar) ismiyle yayimlamis olmasidir.

Czerny kendi deneyim ve tecriibelerine dayanarak bir caligma sistemi
gelistirmis ve kolaydan zora piyano i¢in her tiirlii teknik problemi igeren etiitler
bestelemistir. Ancak o, bunlara korti kortine bagli tutucu bir egitmen degildi. Bununla
ilgili olarak Poyrazoglu’ nun 2007 yilinda yaptig1 caligmada aktardigina goére Czerny
kendi pedagojik yaklagimini Op.500 etiit kitabinda su sekilde agiklamaktadir;

“Ogrenciye eski kafali, zekddan uzak, zevksiz, cok zor ve aym zamanda sorunlu
olarak goziiken besteleri galistirarak igkence etmekle higbir sey kazanamayiz. Her 6grenci
tim dersleri istekli ve tatmin olmus bir sekilde gecirirse ¢ok daha fazla ilerleme
kaydedebilir. Giiniimiizde yaymlanmis olan sayisiz egzersizler ve calismalarin pratik
yapilmasi her ne kadar faydali olsa da, 6gretmen 6grencilerini bunlarla bogmamalidir. Su
unutulmamalidir ki her miizik yapit1 kendi iginde bir egzersizdir ve ¢cogu zaman yapilan
herhangi bir ¢aligmadan daha iyi bir egzersiz niteligi tagimaktadir. Zira bu, biitiinligi
olan bir bestedir. Teknik ¢aligmalar melodik pasajlarla birlesmis ve karismig durumdadir.
Bu nedenledir ki 6grenci, bu tip bir eseri kuru ve sikici goriinen diger ¢alismalara nazaran
kesinlikle daha istekli ¢alisacaktir."



Yukaridaki ag¢iklamalardan da anlasilacagi {izere Czerny’nin pedagojik

yaklagim anlayigina gére 6grencinin motivasyonu 6n plandadir.

Czerny yagaminin biiylik kisminda piyano dersi vererek, beste yaparak piyano
egitimine ve teknigine biiyiik katkilar saglamis, bu yilizden "piyano tekniginin babas1"
Theodor Kullak, Sigismund Thalberg, Stephen Heller ve Theodor Leschetizky gibi
iinlii besteci ve virtiiozler vardir. 1819 yilinda Franz Liszt (1811-1886) ile tanismis ve
onun hayatt boyunca tek O0gretmeni olmustur. Liszt, Paris resitallerinin ¢ogunda
Czerny’nin miizigini tanitarak 6gretmeninin ona olan giiveninin karsiligin1 vermeye
¢alismistir (Ahmetoglu, 2020). Ayrica 1852'de ikinci defa diizenlemis oldugu “Etudes

d'exécution transcendante " adli etiit kitabin1 Czerny' ye ithaf etmistir.

Czerny hayati boyunca hi¢ evlenmemistir. Bilindigi kadariyla yakin bir
akrabast da yoktur. 1850 yilinda tim mal varligi1 Viyana Konservatuarina
birakmustir. Ilerleyen yillarda iyice yorgun diismiis ve 66 yasinda 15 Temmuz 1857

yilinda Viyana'da dlmiistiir.

2.2. Tlgili Arastirmalar

Bu boliimde Carl Czerny ile ilgili yurt i¢inde ve yurt disinda yapilan

arastirmalara yer verilmistir.

2.2.1. Yurt icinde Yapilan Arastirmalar

Mete (2004) “Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali’nda
piyano Ogretiminde kullanilan Czerny Op.599 etiitlerinin piyano egitimi agisindan
degerlendirilmesi” isimli yiliksek lisans tezinde Czerny Op.599 etiitlerinin piyano
egitimi agisindan degerlendirilmesi, etiitlerin piyano egitimindeki yeri ve Czerny
etlitlerinin her donemde giincelligini korumasinin nedenlerini arastirmistir.
Aragtirmasinin sonunda Czerny’nin Op.599 etiitlerinin gegerli, giivenilir, piyanoya

baslangic niteligi tasiyan bir kaynak oldugunu ortaya koymustur.

Cimar (2004) “Czerny Op.299 etiitlerinin teknik analizi” isimli yiiksek lisans
tezinde Op.299 etiitlerinin hangi teknikleri calistirdigini tespit etmis, bu teknik



hareketlere yonelik ¢alismalar olugturmus ve bu yolla “yaraticilik” kavraminin ¢agdas

piyano egitiminde daha sik kullanilmasini amaglamstir.

Poyrazoglu (2007) “Carl Czerny’nin yasami ve Il Primo Maestro di Pianoforte
etiitlerinin incelenmesi” bashikli yiliksek lisans tezinde Carl Czerny’yi piyanist,
O0gretmen ve besteci yoniiyle ele almis ve Op.599 metodundaki tiim etiitleri detayl

olarak incelemistir.

Oztiirk (2007) “Carl Czerny’nin Op.299/19 numarali etiidiiniin piyano
egitimine yonelik analizi” isimli caligmasinda Czerny’nin sik kullanilan metotlarindan
olan Op.299 19 numarali arpej etiidiinii teknik yonden incelemis ve 6grencilerin bu
etlidii calisirken kisa siirede 6grenmelerini miimkiin kilmak amaciyla etiidii iic yonden
ele almistir. Bunlardan ilki etiidiin motif bazinda incelenmesi, ikincisi motiflerde yer
alan teknik zorluklarin saptanmasidir. Son olarak ise etiit ile ilgili teknik zorluklarin

giderilmesi amaciyla birtakim ¢aligmalar hazirlamigtir.

Kurtuldu (2009) “Czerny Op.299 30 numarali etiide yonelik teknik ve bi¢imsel
analiz” isimli ¢aligmasinda etiidiin teknik 6zelliklerini ele almis ve en zor boliimlerini
incelemistir. Bunlarla beraber etlide yonelik hazirlik ¢alismast gelistirmis ve etiidiin

yapisina uygun 6grenme yontemi gelistirmistir.

Umuzdas (2012) “Carl Czerny opus 299 34 numarali etlidiin teknik ve armonik
analizi” isimli ¢alismasinda etiidii teknik ve armonik ydnden inceleyip, c¢alisan
ogrenciler i¢in etiitle ilgili miizikal anlamda bir farkindalik yaratmay1 amaglamaktadir.

Bu sayede etilidiin zaman agisindan daha kisa silirede ¢ikartilmasini hedeflemektedir.

Ogan (2013) “Piyano oOgretiminde Carl Czerny Op.599 ve Jean-Baptiste
Duvernoy Op.176 metotlarinda yer alan etiitlerin klasik donem sonatin icralarina etki
durumu” baglikli yiiksek lisans tezinde Carl Czerny ve Jean-Baptiste Duvernoy’un
etlitlerinin etki durumunu incelemek i¢in arastirmasinda ontest ve son test gercek
deneysel desene dayali karisik desenler modeli kullanmistir. Bu arastirmanin tiim alt
problemlere iliskin sonucu olarak da her iki metodun da klasik dénem sonatinlerini

icra etme durumlarina yiiksek diizeyde katki sagladigini ifade etmistir.

Toptas ve Cesit (2014) “Czerny Op.599 kitabinda sol el eslik yapilarinin
incelenmesi” isimli ¢aligmalarinda Czerny’nin Op.599 kitabinda sol eldeki eslik

yapilarinin islevselligini arastirmiglar ve bu yapilarin ¢alisilmasi halinde sadece bu
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kaynak kitap i¢in degil ayn1 zamanda ileriki donemlerde calisilacak olan bir¢ok farkl

piyano eserine de teknik agidan katkida bulunabilecegi sonucuna varmiglardir.

Kaptan, A. (2018) “Piyanoya baslangi¢c asamasinda Carl Czerny’nin etiitlerinin
literatiirdeki Onemi” isimli ¢aligmasinda Carl Czerny’nin Op.599 metodundaki
12,14,17,19 ve 31 numaral etiitleri teknik agidan incelemistir. Calismasinda belirtilen

etiitlerin en belirgin kisimlarini detayli olarak incelemis ve yorumlamustir.

Kalkanoglu (2020) “Carl Czerrny’nin Op.718 sol el etiitlerinin analizi” isimli
caligmasinda Op.718 igerisinde yer alan birinci ve ikinci kitaptan toplam 19 tane etiidii
incelemistir. Inceledigi etiitlerde sag el zorluk gerektirmeyen ezgilerle ¢alarken, sol
elin ¢cok zor eslik yapilarina sahip oldugunu saptamistir. Ayrica yine incelenen verilere
bakildiginda legato, staccato ve repete tekniginin ¢ok sik kullanildig1 gézlenmektedir.
Arastirmaci c¢aligmasinin sonucunda Ogrencilere yonelik sol el teknigi ile ilgili

etiitlerin ¢alistirilarak bu alandaki repertuarlarinin gelistirilmesini 6nermektedir.

Ahmetoglu (2020) “Carl Czerny Op.299 piyano etiitlerinin analizi” baghkli
yiiksek lisans tezinde Carl Czerny’nin Op.299 metodundaki etiitleri incelemis ve daha

sonrasinda bu etiitlerin daha 1yi ¢calinabilmesi i¢in onerilerde bulunmustur.

Sezen (2021) “Czerny’nin Op.849 30 Etudes De Mecanisme kitabinin ¢alim
teknikleri ve kazanimlari agisindan incelenmesi” isimli arastirmasinda Op.849
metodunu analiz ederek teknik kazanimlarin1 orataya ¢ikarmistir. Etiitleri niians,
artikiilasyon, teknik anlamda inceleyip nicel veriler ortaya g¢ikarmig ve bunlar

betimsel olarak degerlendirmistir.

Elik (2021) “Carl Czerny Op.824 dort el piyano etiitlerinin ¢esitli degiskenlere
gore incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde piyano etiitlerinin genel, teknik ve
miizikal 6zelliklerini incelemis, 6grencilere saglayacag: katkilari anlatmis ve ¢alisma

yontemiyle ilgili 6neriler getirmistir.

Korkmaz (2021) “Piyano egitiminde baglangigta kullanilan etiitlerin teknik
diizeyi acisindan incelenmesi” isimli calismasinda Carl Czerny’nin Op.599 metodu ile
siirli kalarak igerisindeki toplam yiiz etlidiin analizini yapip 6grencilerin hangi teknik
gelisimlerine, ne diizeyde katki sagladigini arastirmis, etiitlerin nasil daha bilingli

calisilabilecegi yoniinde aragtirma yapmustir.

Ertem ve Sigsman (2021) “C. Czerny Op.299 17 numarali etiidiin teknik analizi”

isimli ¢aligmalarinda Op.299 17 numarali etiidiin hem sag hem sol ele hem de her iki
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elin birlikte kullanirmina kazandirdig: teknik becerileri belirlemislerdir. Bunun yam
sira etiidlin daha ¢abuk Ogrenilmesi ve teknik kolayliklarin daha ¢abuk asilabilmesi

i¢in ¢esitli alistirmalar hazirlamislardir.

Konu ile ilgili olarak, yurt i¢inde yapilan ¢aligmalar incelendiginde 2004 ile
2021 yillar1 arasinda yapilan 15 ¢alismaya ulagilmistir. Bu ¢alismalardan 6 tanesi
yiiksek lisans tezi, digerleri ise bilimsel dergilerde yayimlanan makalelerdir.
Calismalardan 6 tanesi Op. 599, 6 tanesi ise Op. 299 etiitlerinin tamami veya
icerisinden secilen bir ya da birkag etiitiin incelenmesini kapsamaktadir. Diger 3
caligmada ise Op. 718(sol el i¢in etiitler), Op. 824(dort el igin etiitler ) ve Op. 849
etlitleri incelenmistir. Bu durumda Tiirkiye’de gergeklestirilen ¢alismalarin biiyiik
cogunlugunda Op. 299 ve Op. 599°da yer alan etiitlerin incelenip analiz edildigi

anlagilmaktadir.

2.2.2. Yurt Disinda Yapilan Arastirmalar

Gray (1977) “The pedagogical concepts of Carl Czerny: An analytical study”
isimli doktora tezinde Carl Czerny’nin Op.740 metodunu analiz etmis, pedagojik

yaklagimlarin1 incelemistir.

Sheets (1987) “The piano sonatas of Carl Czerny” isimli doktora tezinde
Czerny’nin besteci kimligi {izerinden tlim piyano sonatlarini teknik ve miizikal yonden

incelemistir.

Leffler (1998) “Czerny, Leschetizky, Vengerova: A genealogical study of
piano pedagogy technique” isimli yliksek lisans tezinde Carl Czerny, Leschetizky ve
Vengerova’nin piyano pedagojisi yaklasimlarini sirali ve sistemli bir sekilde
incelemistir. Buna gore Czerny bir¢ok detayli ve karmasik teknik igin etiitler
bestelemis, Leschetizky daha ¢ok el boyutlari ile ilgili ¢alismalar yapmis ve son olarak

Vengerova ise etiitlerinde dizi ve arpej tekniklerini islemistir.

Lee (2003) “Czerny’s interpretation of Beethoven’s piano sonatas” isimli
doktora tezinde nota, mektup vb. ¢esitli belgelerden yola ¢ikarak Czerny’nin
Beethoven yorumunu ve piyano ¢alma teknigi yoniinden Beethoven i¢in ideal olan

tarzi aciklamaktadir.
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Li (2003) “Rediscovering Carl Czerny as a composer and teacher” isimli
doktora tezinde Carl Czerny’nin besteci ve 0gretmen olarak kesfedilmemis yonlerini
ele almaktadir. Etiitleri ile beraber etiit disi belli eserlerini de incelemis ve

yorumlamuistir.

Cheng (2006) “The piano variations of Carl Czerny: A recording project” isimli
doktora tezinde Carl Czerny’nin piyano varyasyonlarmi teknik ve miizikal yonden

incelemistir. Ayni1 zamanda bu ¢calisma kapsaminda belli varyasyonlar kayit edilmistir.

Wiebe (2006) “Carl Czerny: Mass no.2 in C major. A biedermeier composer in
life and practice” isimli doktora tezinde Carl Czerny’nin “Mass no.2” isimli eserini
incelemis aynm1 zamanda hayatin1 ve bestelerini anlatirken onu “Biedermier” stili

yoniinden ele almig ve kisaca bu kavrami agiklamistir.

Chou (2012) “Carl Czerny: An underappreciated piano composer and his
variations brillantes Opus 14” isimli yiiksek lisans tezinde Czerny’yi yalnizca etiitler
ile siirh bir piyano 6gretmeni olarak degil, onu genel besteci kimligi yoniinden yine

Carl Czerny’nin Variations Brillantes Op.14 isimli bestesi 6zelinde anlatmaktadir.

Larson (2015) “An underestimated master: A critical analysis of Carl Czerny’s
eleven piano sonatas and his contribution to the genre” isimli doktora tezinde genel
olarak klasik miizik ¢evresi tarafindan Carl Czerny’nin “hafife alinmis” bir besteci
oldugunu diisiinmektedir. Bu nedenle onun “ciddi miizik” kategorisinde olan 11 adet

piyano sonatini analiz etmektedir.

Fath (2017) “The student as master presenting Carl Czerny’s etudes to
supplement and resolve the technical and musical demands found in Beethoven’s
sonatas” isimli yiiksek lisans ¢alismasinda Beethoven’in sonatlarinda bulunan bazi
zorluklarin Carl Czerny’nin belli etiitleri yardimiyla teknik ve miizikal yonden nasil

calisilabilecegini agiklamaktadir.

Vanoni (2017) “Technique and expression in Carl Czerny’s teaching: A critical
study of Czerny’s piano-forte school, Opus 500, demonstrating the direct relation
between mechanical yeaching and expression in performance” isimli doktora tezinde
Carl Czerny’nin Op.500 metodundaki teorik ve mekanik O6gretimi incelemektedir.
Buradan yola ¢ikarak Op.500 metodunun piyano performanst ile ilgili dogrudan iligkili

oldugunu ortaya koymaktadir.
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Shui (2019) “A rediscovered genius Carl Czerny and his F minor grand piano
sonata Op.178: A critical analaysis and performance guide” isimli doktora tezinde
Czerny’yi etiitlerinden ve piyano o6gretmenliginden farkli olarak, kesfedilmemis
yonleri ve besteciligi ile “Op.178 F mindr piyano sonati” isimli bestesi {izerinden

anlatmustir.

Tang (2020) “The piano variations of Carl Czerny” isimli doktora tezinde
Czerny’nin piyano varyasyonlarini taramis ve her birini detayli olarak teknik ve

miizikal yonden incelemistir.

Konu ile ilgili olarak, yurt diginda yapilan ¢alismalar incelendiginde 1977 ile
2020 yillar1 arasinda yapilan 13 caligmaya ulagilmistir. Bu ¢alismalardan 3’1 yiiksek
lisans tezi, 10’u ise doktora tezidir. Yurt disinda yapilan ¢aligmalarda Tiirkiye’de
yapilan ¢aligmalarin aksine Czerny’nin etiitleri degil; daha ¢cok varyasyon, sonat gibi
farkl tiirlerde eserlerinin incelendigi dikkat cekmektedir. Ayrica, Czerny’nin egitmen
kisiligi ve pedagojik yaklagimi disinda besteci kimliginin de konu edildigi

goriilmektedir.
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3. YONTEM

Bu boéliimde aragtirmanin modeli, evren ve orneklemi, veri toplama arag ve

teknikleri, veri toplama siireci ve verilerin analizi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu c¢alisma genel tarama modelinde, durum tespitine dayali betimsel bir
arastirmadir. Kaptan (1998)’a gore bilimsel etkinlikler olaylarin betimlenmesi ile
baglar. Bu sayede onlar1 iyi anlayabilme, gruplayabilme olanagi saglanir ve
aralarindaki iliskiler saptanmis olur (Kaptan, S., 1998 s. 59). Tarama modelleri,
geemiste ya da halen var olan bir durumu oldugu gibi, degistirmeden betimlemeyi
amaclayan yaklagimlardir. Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir
evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile, evrenin tiimii ya da ondan

almacak bir grup, 6rnek ya da 6rneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir
(Karasar, 1999 s. 77-79).

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni Carl Czerny’nin eserleridir. Orneklemi ise Czerny’nin etiit
metotlar1 ve bu metotlar arasindan segilen Op.740 “The Art of Finger Dexterity” isimli
metodudur. Bu metot, seckisiz olmayan Ornekleme yontemlerinden amagsal
ornekleme yaklagimi ile secilmistir. Amagsal 6rnekleme caligmanin amacina baglh
olarak bilgi agisindan zengin durumlarin secilerek derinlemesine arastirma

yapilmasina olanak tanir (Bliytikoztiirk vd., 2009 s. 88)
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3.3. Veri Toplama Arac ve Teknikleri

Aragtirmanin verileri nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi ile
toplanmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu ve olgular hakkinda
bilgi iceren yazili materyallerin derinlemesine incelenmesini kapsar (Yildirim ve

Simsek, 2006 s. 187).

3.4. Veri Toplama Siireci

Veri toplama stirecinde oncelikle Carl Czerny’nin hayati, 6gretmen kimligi ve
etiitleri ile ilgili bilgi toplamak i¢in literatiir taramasi yapilmistir. Bu asamada konuyla
ilgili ulagilabilen tez, makale, basili kaynaklar, konser videolar1 ve diger materyaller
detayli olarak incelenmistir. Daha sonra Carl Czerny’nin tiim eserleri arasindan etiit
kitaplar1 belirlenerek; icerigine ulagilabilen kitaplar incelenmistir. Bir sonraki asamada
Op.740 metodundaki etiitlerin her biri teknik, form ve miizikal yonden incelenmis ve
etiitlerin tonalite, form, igerdigi teknik yapilar ve 6l¢ii birimleri agisindan dagilimi
belirlenmistir. Son olarak, Op.740 metodundaki etiitlerin her birinde hangi teknik
hareketin, nasil bir miizikal kavrayis ile 6gretildigi incelenmistir. Yapilan analizler
sirasinda izlenecek olan yontem konusunda miizik teorileri ve piyano alaninda 3
uzmandan gériis alimmustir. Metotlarin Ingilizce isimleri ve igerdikleri etiitlere iliskin
aciklamalarin Tiirkce cevirilerinde Ingiliz Dili ve Edebiyati uzmanindan yardim
alimmistir. Ceviri sirasinda kullanilan miizikal terimlerin Tiirk¢e’deki karsiliklart goz

Ontinde bulundurulmustur.

3.5. Verilerin Analizi

Elde edilen veriler dokiiman analizi yontemi ile analiz edilmistir. Dokiiman
analizi, yazili1 belgelerin igerigini titizlikle ve sistematik olarak analiz etmek igin
kullanilan bir nitel arastirma yontemidir (Wach, 2013, akt: Kiral, 2020). Bu yontem,
dokiimanlara ulasma asamasiyla baglayip sirasiyla, orijinalligi kontrol etme,
dokiimanlar1 anlama, veriyi analiz etme ve veriyi kullanma seklinde gelisen bir

stiregtir. (Yildirim ve Simsek, 2006 s. 193)

Aragtirma siirecinde Czerny’nin tiim etiit kitaplarinin igerigi kisaca

tanitildiktan sonra aragtirmanin konusuyla direkt ilgili olan Op.740 metodundan her
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bir etiidiin Once tonaliteleri ve Ol¢li birimleri belirlenmis, ardindan form semalari
ortaya cikarilmistir. Daha sonra teknik kiimeler tanimlanip hangi teknik kiimenin ne
siklikta kullanildig1 yiizdelik oranla ifade edilmistir. En son, tiim etiitler yukaridaki

veriler 151¢1nda analiz edilmis ve yorumlanmustir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde, Czerny ’nin tiim metotlari ile birlikte Op.740 etiitleri ve bunlar ile

ilgili analiz, yorum ve tartismaya yer verilmistir.

4.1. Carl Czerny’nin Etiitleri

Carl Czerny, piyano calma teknigi ile alakali sayist binleri bulan etiitler
yazmistir. Bu etiitler dizi, arpej, atlama, oktav vb. gibi temel tekniklerin yani sira,
siisleme, ince dokunus, kiicliik eller icin bestelenmis ©zel c¢alismalardan da

olusmaktadir. Bu bdliimde, Czerny’nin ulasilabilen tim etiit metotlar1 igerikleri

acisindan incelenmistir.

Tablo 1. Carl Czerny Etiit Metotlar1

Sira
No Opus | Bashk Aciklama
1 139 | 100 Kademeli Etiit i(tgiaydan zora dogru kademeli olarak diizenlenmis yiiz
2 239 | 50 Dort El Calismas: | Dort el i¢in yazilmis, kolaydan zora dogru elli etiit.
3 261 125 Gegis Siislemeler ile birlikte ¢ok ¢esitli teknikleri kapsayan kisa
Egzersizleri etiitler.
4 299 | Hiz Okulu Arpej, dizi, atlamfl vb. tekniklerde hiz1 gelistirmek i¢in
hazirlanmis 40 etiit.
5 335 Legato ve Staccato Cesitli miizikal baglamlar ile legato ve staccato teknigini
Okulu gelistirmeye yonelik hazirlanmis 50 etiit.
6 337 | 40 Ginliik Calisma St?ilt(l eyronlu teknikleri kapsayan kisa ¢aligmalardan olusan
Stisleme ve Zerafet Tril, atlama, legato, staccato gibi ¢esitli teknikleri iceren
7 355 o ey e
Okulu zarif” etiitler.
Yeni Baglayanlar I¢in | Yeni baslayanlar i¢in yazilmis 50 egzersiz, ¢esitli
8 359 | . X
11k Ders caligmalar ve preliidler.
9 365 | Virtiioz Okulu Gelismis teknikler iceren 60 etiit.
Sol eli gelistirmeye yonelik hazirlanmis 10 etiit. Etiitler iki
10 399 | Sol El Okulu el i¢in yazllmls ancz'ik zor ola‘m' teknik pasajlar sol ele
verilmistir. Bu teknikler i¢erisinde genis atlamalar,
oktavlar, ¢ift ses ¢alim1 vb. vardir.
Piyano Tekniginde Ustalik seviyesinde ¢esitli karmagik teknikler iceren 50
11 409 | Miikemmellik I¢in 50 etiit y ses 3 ¢
Etiit ’
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Tablo 1-devam

Bu etiitler son derece basit seviyelerden baglamakta ve
kademeli olarak daha zor seviyelere ¢gikmaktadir. Cogu

121 453 | 110 Kademeli Etiit etiit bir sayfadan kisa siirmektedir ve ¢ok ¢esitli teknik
zorluklari igermektedir.
13| 481 Baslangig¢ Seviyesi Baslangig seviyesinden itibaren biraz daha zor seviyelere
Icin 50 Pratik Parca dogru ilerleyen 50 etiit. Her etiit bir sayfadan daha kisadir.
Czerny’nin piyano egitimiyle alakali teorik fikirlerinin
. . bulundugu ve bunlarla beraber pratik egzersizlerin de
Teori ve Pratik N
14 ] 500 Okul calindig1 toplamda 19 tane dersten olusan ¢aligma metodu.
ulu Her derste Czerny nin konuyla ilgili agiklamasi vardir ve
ardindan etiit/egzersizler gelir.
Oktav teknigini gelistirmek i¢in yazilmis 6 etiit. Bagh
15| 553 | 6 Oktav Egzersizi oktav, kirik oktav gibi oktav teknigi ile alakali ¢esitli
hareketleri kapsamaktadir.
Baslangig i¢in Pratik | Cok kolay seviyeden baslayarak kademeli olarak kismen
16 | 599 : . N N
Egzersizler daha zor seviyelere dogru ilerleyen 100 kisa etiit.
Parmak Becerisi icin Arpej, igleme, atlama vb. teknik hareketler igin 24 etiit.
17| 636 | ¢ Bu metot ayn1 zamanda Op.740 numarali metoda hazirlik
On Hazirlik
anlami tagimaktadir.
18 | 684 | 24 Eglenceli Egzersiz Scherzo tar21f1da hazirlanmis, teknik olarak karmagik
yapilarda 24 etiit.
Cok zor sayilabilecek teknik hareketleri olan 24 konser
19| 692 | 24 Konser Etiidii etudu... Arpej, oktay, atlama vb. bir¢ok teknik kiime vardir.
Bu etiitler pedagojik ¢aligmalarin yani sira sahne
performansi amaciyla bestelenmistir.
Sol el teknigini gelistirmeye yonelik yazilmis 24 etiit.
. . (Diziler, arpejler, atlamalar, oktavlar vb.) Sag elde ise
20 ( 718 4RSPY Fl loinglirit teknik ac¢idan sol el kadar 6nemli olmayan ezgisel bir eslik
vardir.
P KB . Parmak becerisini gelistirmek i¢in yazilmis 50 etiit.
211 740 armak Becerist (Arpejler, tekrarlayan notalar, oktavlar, diziler, atlamalar
Sanati vb)
Kiiciik Eller Icin Cocuklar veya el yapisi kiiciik olan yetigkinler i¢in
22 | 748 E . .
gzersizler hazirlanmig etiitler.
23 | 755 Teknik Gelistirmek Uglii araliklar, grupetto, dizi ¢alismas1 gibi bir takim
icin 25 Etiit teknik hareketleri gelistirmek icin hazirlanmis 25 etiit.
Arpej, atlamalar ve ¢ok ¢esitli teknik kiimeler igeren 25
24| 756 | 25 Konser Etiidii konser etiidii. Bu etiitler de konser salonu i¢in
bestelendiginden miizikal unsurlar, teknik kiimelerden
daha ¢ok 6n planda tutulmustur.
25| 777 Bes Parmak I¢in 24 Bes parmak teknigini gelistirmeye yonelik yazilmis 24
Etiit etiit.
Bu ¢alisma 6zel olarak 6 farkli teknik kategoriye
Pratik Parmak ayrilmistir. Bu teknikler: bes parmak (1) bagimsiz parmak
26 | 802 L 1 o .
Egzersizleri (2), cesitli pasaj gegisleri (3), iicleme ve ikili yiiriiyiis (4),
oktavlar (5), akorlar (6)
160 Tane Sekiz Her etiit 8 olgude?n .olusnllakt.a'ldlr ve her l.)1r1. plyaflo igin
27| 821 Olciiliik Cal yazilmis ¢ok ¢esitli teknik kiimelere sahiptir. Etiitler kisa
¢iiliik Caliyma olsa da teknik yapilar1 ¢ok basit degildir.
Toplamda 46 tane eser vardir. Bu ¢alisma sadece etiit degil
ayn1 zamanda rondo, fiig varyasyon gibi cesitli tiirlerde
Parnassum’a Giden miizik eserleri de barindirmaktadir. Czerny bu metodu
28 | 822 . . . o - N
Yeni Adimlar 6gretmeni Clementi’nin piyano igin yazmis oldugu
“Parnassum’a Giden Adimlar” adli metoduna ithafen
bestelemistir.
Dért El Igin Dogru « y , o
29| 824 | Zaman dagCalabiglme Dort elde, dogru ve esit tempoda ¢alinabilmesi igin

Metodu

yazilmis 44 etiit.
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Tablo 1-devam

Bu metotta o donemki giincel piyanolar igin hazirlanmig

30 | 837 Moden Piyano heniiz yeni sayilabilecek ya da “modern” ¢alma

Galma Teknigi tekniklerinden 20 etiit.

31| 240 50 Kademeli Kolaydan zora dogru ilerleyen egzersiz benzeri 50 kisa
Egzersiz parca.

32 | 848 | Giinliik Egzersizler 5;?61’11611 olarak kolaydan zora dogru ilerleyen 32 kisa

Tekrarlayan nota, dizi gibi teknik hareketler i¢in
bestelenmis 30 etiit.
34 | 861 | Yeni Sol El Okulu Sol el icin cesitli zorluk seviyelerinde yazilmis 30 etiit.

33 | 849 | Mekanik Calismalar

Tablo 1°de goriildiigii gibi, zorluk seviyelerine gore incelendiginde Czerny nin
baslangic metotlariin genellikle kolaydan zora dogru belli bir seviye sirasiyla
yazildig1 anlasilmaktadir. Karmasik teknik ¢alismalarin ve etiitlerin sarki formunda
oldugu uzun metotlarda ise belli bir zorluk seviyesine gore siralanmamaistir. Ciinkii bu
seviyedeki metotlarda etiitlerin her biri kendi icerisinde zorluklar1 olan karmagsik bir
yaptya sahiptir. Op.139, 239, 261, 335, 337, 355, 453, 481, 599, 824, 840, 848
metotlarin igindeki etiitler kolaydan zora dogru diisiiniilerek belli bir asamaya gore

siralanmistir. Ancak bunun disinda kalan metotlar bu sekilde diisiiniilmemistir.

Icerdigi teknik calismalara gore incelendiginde ise metotlarin belli bir teknige
odaklanabilecegi gibi, birbiriyle baglantis1 olmayan farkli teknik hareket iceren
etlitlerden de olusabildigi goriilmektedir. Op.139, 239, 261, 299, 335, 355, 399, 553,
599, 718, 748, 777, 861 metotlar1 belli bir teknik harekete, ya da bir amaca odaklanan
metotlardir. Ornegin; Op.335 “Legato ve Staccato Okulu” sadece legato ve staccato
teknigini gelistirmeye yonelik hazirlanmis bir metottur. Yine benzer bir sekilde
Op.399 “Sol E1 Okul” sadece sol elin teknigini gelistirmeye odaklanmis tek amaci olan
bir metottur. Op.337, 359, 365, 409, 481, 636, 684, 692, 740, 755, 756, 802, 821, 822,
837, 848, 849 metotlarinda ise birden fazla amag ve bir¢ok karmasik teknik hareket
vardir. Ornegin arastirmanin da konusu olan Op.740 metodu hem sag hem de sol el
icin olduk¢a karmasik teknik hareketlere yer veren bir metottur. Ayrica belli bir seviye

siralamasi1 yoktur. Burada da her etiidiin kendi i¢inde farkli ¢alim zorluklart vardir.
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4.2. Carl Czerny Op.740 “The Art of Finger Dexterity” Etiitlerinin

Tonalite, Form Yapisi, Teknik Yapilar ve Ol¢ii Birimleri Acisindan Incelenmesi

Czerny, Op.740 "The Art of Finger Dexterity" adli caligmasinda 6zel olarak
birgok teknik hareket icin etiit yazmistir. Bunlar arasinda arpejler, triller, tiglii araliklar,
diziler, farkli parmaklarla tekrarlayan notalar, ayn1 parmaklarla tekrarlayan notalar,
oktavlar, atlamalar vb. bir¢ok teknik yapir vardir. Kitapta bulunan tiim etiitlerin
aciklayici bagliklari, ton ve form yapilar ile teknik yapilarin1 6rnekleyen pasajlara

Tablo 2’de yer verilmistir.

Tablo 2. Carl Czerny Op.740 Etiitleri

No Bashk Ton Form Teknik Yapisi
yapisi
Sabit El Hareketli
! Parmaklar C ABA(C)
Basparmagin
2 Alttan Gegisi G ABA(C)
3 Hizda Netlik D ABA
Sakin Staccato ile
4 Artikiilasyon Bb ABA
Paralel Dizi
5 Gegislerinde Eb A
Esitlik
Kirik Akorlarda
6 Netlik Ab | ABA
Parmaklar1 Ayni
7 Tusta Degistirme C ABA(C)
8 Sol El i¢in Hafif
Artikiilsyon Am ABA
Atlamalarda ve
9 Staccato’da E ABACA
Incelik
10 U(;h.]lE Arahk I¢in C A
gzersiz
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Tablo 2-devam

Parmak
11 Degistirme F ABA
Becerisi
12 | Sol Elin Esnekligi | Dm + ABC
D
13 En Yiiksek Hiz Bb ABA
14 Arpej Gegisleri Gm ABA
15 Gegls Kopumda Eb ABA
ortissimo
Hizli Calarken
16 Parmak C ABA
Degistirme
Hizli Tempoda
17 Minér Diziler Al ABY
Elleri Dogal ve
Hassas Bir
18 Dokunusla Ab ABA
Caprazlama
19 Sabit Eli Uzatma Bb ABA
20 Cift Oktavlar G ABA
Ellerin Paralel
21 Hareketi D AB
22 Tril Egzersizi B ABA

- ];‘-' B ___'r T
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Tablo 2-devam

23

Sol El
Parmaklariyla
Hafif Dokunug

ABA

24

Bagparmak Siyah
Tuslardayken El
Pozisyonunda

Miikemmel
Rahatlik

Ab

ABA

25

Temiz, Hizli
Gegisler

Db

ABA

26

Arpejlerde En
Yiiksek Hiz

ABA

27

Parmaklarin
Bagimsizlig1

ABA

28

Sabit El Aktif
Parmaklar

ABA

29

Kiigiik Gruplar
I¢in Egzersiz

ABA

30

Saglam Bir
Dokunus I¢in

ABA

31

Basparmagin
Alttan Gegisi I¢cin
Alistirma

Am

ABA

32

Ayn1 Parmakla
Tekrarlayan Nota

ABA(C)

33

Hafif El ile Oktav
Atlamalar1

Ab

ABA

34

Uclii Araliklarla
Triller

ABA
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Tablo 2-devam

35

Tekrarlayan
Notada
Parmaklari
Degistirme

ABA

36

Kolun Hafifligi ve
Parmaklarin
Cevikligi

AB

37

Saglamlik ve
Netlik

ABA

38

Her ki Elin Tek
Tip Hareketi

Bb

ABA

3=

=

Ja

39

Uclii Araliklar ile
Egzersiz

AB(C)

40

Akorlarda Hafif
Staccato

ABA

41

Sol El
Parmaklarinin
Akicilig

AB

42

Grupetto
Calismalari

ABA

43

Basparmagin
Alttan Gegme
Calismalari

ABA

44

Parmaklarin En
Biiyiik
Hareketiyle En
Hafif Dokunus

ABA

45

Arpejler ile Bagh
Ezgi Calismasi

Ab

ABA

46

Hizda Ceviklik

ABA
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Tablo 2-devam

Arpejler ile

47 Hassas ve Net bir Gb ABA
Dokunus

48 Tril Egzersizi Ab ABA

Oktav

49 Hareketinde G ABA
Ceviklik

50 Hizda Ceviklik Gm ABA

Goriildigti gibi Czerny, bu kitapta etiitlerin igerigi veya oOzel olarak
kazandirmak istedigi teknik davranigla alakali bilgiyi her bir etiidiin basliginda
belirtmektedir. Ornegin 1 numaral etiidiin bashg: "sabit el, hareketli parmaklar"
seklindedir. Bu etlidiin kazandirmak istedigi davranis hizli eserlerde veya pasajlarda
elin hafif, rahat ve sabit durmasi, sadece parmaklarin ¢alismasidir. Yani en az fiziksel
hareketle en yiiksek hiz elde etmektir. Bu sayede yiiksek hizli pasajlarda fiziksel olarak
piyanistin harcayacagi enerji en az diizeydedir. Buradan yola ¢ikarak her bir etiidiin
baslig1 aslinda o etiidiin piyaniste kazandirmak istedigi davranis ile alakal1 bir 6n bilgi
sunmaktadir diyebiliriz. Bu kitapta yine ana bagligindan da anlasilabilecegi iizere
piyanistin ¢alarken hareketi en yliksek diizeyde parmaklarla gergeklestirmesi
hedeflenmektedir. Bilek ve kolun en az diizeyde hareket ederek rahat ve sabit bir
pozisyonda durmasi beklenir. Boylece az dnce de 1 numarali etiit 6rnegi iizerinden
belirtildigi gibi en az hareketle hizli pasajlar temiz bir sekilde ¢alinabilir, daha az enerji

harcanarak yorgunluk, aksama, kramp veya ¢esitli sakatliklarin da dniine gegilebilir.
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4.2.1. Carl Czerny Op.740 “The Art of Finger Dexterity” Etiitlerinin

Tonalitelerin Dagilimi Acisindan incelenmesi
Bu boliimde kitapta bulunan etiitlerin tonal yapilarinin dagilimi incelenmistir.

Tablo 3. Carl Czerny Op.740 Etiitlerine iliskin Tonal Veriler

Tonalite f % f %
C 7 14
Ab 6 12
D 5 10
F 5 10
G 5 10
Major Bb 4 8
N > ) 41 82
E 2 4
Eb 2 4
B 1 2
Db 1 2
Gb 1 2
Am 4 8
Gm 2 4
Minér Dm 1 2 9 18
Bm 1 2
Dm-D 1 2
Toplam 50 100 50 100

Tablo 3’te goriildiigli gibi, etiitlerin 41 tanesi Major, 8 tanesi minér tonda
yazilmugstir. 1 tanesi ise mindr ile baslayip Major tonda bitmektedir. Tonlar icerisinde
major tonlardan; 7 tane C (%14), 6 tane Ab (%12), 5 tane D (%10), 5 tane F (%10), 5
tane G (%10), 4 tane Bb (%8), 2 tane A (%4), 2 tane E (%4), 2 tane Eb (%4), 1 tane B
(%2), 1 tane Db (%2), 1 tane Gb (%2) bulunmaktadir. Mindr tonlardan ise; 4 tane Am
(%38), 2 tane Gm (%4), 1 tane Dm (%2), 1 tane Bm (%2) oldugu tespit edilmistir.
Ayrica 12 numarali etiit Dm ile baslayip D tonunda bitmektedir (%2). Bu durumda
etiitlerin biiyiik cogunlugunun major tonlarda yazildig1 (%82) goriilmektedir. Major
tonlarda en ¢ok C (%14), mindr tonlarda en ¢ok Am tonunda (%38) etiitlere yer
verilmistir. En az yer verilen major tonlar B(%2), Db(%2) ve Gb(%?2), en az yer verilen

mindr tonlar ise Gm(%?2) ve Bm (%2) dir.

Mevcut calismanin sonuglarina benzer sekilde, Mete (2004) Czerny’nin Op.
599 etiitlerini, Elik (2021) ise Op.824 Dort El i¢in etiitlerini inceledigi ¢alismasinda en

cok kullanilan tonalitenin C oldugunu belirlemislerdir.
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4.2.2. Carl Czerny Op.740 “The Art of Finger Dexterity” Etiitlerinin Form

Yapilar1 Acisindan incelenmesi
Bu boliimde kitapta bulunan etiitlerin form yapilarinin dagilimi incelenmistir.

Tablo 4. Carl Czerny Op.740 Etiitlerinin Form Yapilarina iliskin Veriler

Form yapisi f %
ABA 42 84
AB 4 8
A 2 4
ABC 1 2
ABACA 1 2
Toplam 50 100

Tablo 4’te goriildiigii gibi, toplamda elli etiitten 43 tanesi li¢ bolmeli sarki
formunda yazilmistir (%86). Bunlardan 42 tanesi (%84) “ABA” form yapisinda bir
tanesi ise (%2) “ABC” form yapisindadir. Dort tanesi (%8) iki bélmeli sarki formunda
ve “AB” form yapisina sahiptir. Iki tanesi ise (%4) tek bolmeli sarki formunda ve “A”
form yapisina sahiptir. “A” form yapisindaki etiitler genellikle “egzersiz” caligmasi
gibidir. Miizikal fikir yoktur. Bir tane etiit ise (%2) “ABACA” klasik rondo form
yapisina sahiptir. Bu durumda Op.740 metodundaki etiitlerin biiyiik 6l¢iide (%86) ii¢
bolmeli sarki formunda oldugu goze carpmaktadir. Ayrica tablo 2 de yazilmis olan
form yapilari arasinda “ABA(C)” seklindeki ifade de ii¢ bolmeli sarki formunda kabul
edilmektedir. Benzer sekilde “AB(C)” seklindeki ifade de iki bolmeli sarki formunda
kabul edilmektedir. Bu sekilde ifade edilen formlardaki koda kismi sanki ayri bir
boliim gibi uzun yazilmistir. Bu nedenle tablo 2 de detayli olarak yazarken ayrica

parantez i¢inde belirtilme geregi duyulmustur.

Igili literatiir incelendiginde Czerny etiitleri form yapilar1 agisindan inceleyen

baska bir ¢alismaya rastlanmamistir.

4.2.3. Carl Czerny Op.740 “The Art of Finger Dexterity” Etiitlerinin

Teknik Yapilar1 Acisindan incelenmesi

Bu bolimde, metodun iginde bulunan teknik yapilar ile ilgili veriler

sunulmaktadir.
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Tablo 5. Carl Czerny Op.740 Etiitlerine iliskin Teknik Veriler

Ismi Kullanim Sikhgr* Teknik Yap1 Ornegi

Arpej %26,3

Atlama %19,7

Oktav %09,7

Uclii Aralik %6,9

Dizi %35,1

Tekrarlayan Nota %3.,9

Bes Parmak %2.,4

Uzatma %2,3

Bagimsiz Parmak %1,7 %’A: sle e e s
’ SR m e mE e md

Tril %1,4

Kategorize Edilemeyen %20,6

Toplam %100

*Kullanim oram her teknik yap1 igin metottaki tiim etiitlerin &lgii sayilar1 hesaplanarak
yapilmistir.

Yukaridaki tabloda toplamda 9%79,4 oraninda tanimlanmis teknik hareket
vardir ve bunlarin metottaki kullanim sikliklar1 yiizdelik oranla ayr1 ayr1 belirtilmistir
(Tablo 5). %20,6 oraninda ise tanimlanamayan, hizli ve kisa gegisli kategorize
edilemeyen teknik hareketler vardir. Bunlart diizenli ve belli bir teknik kiime ile

aciklamak zordur.

Tabloyu detayli inceledigimizde ise metottaki kullanim siklig1 en yliksek
teknik hareketin %26,3 ile “arpej” hareketi oldugu goriilmektedir. Daha sonra %19,7
ile “atlama” hareketi, %9,7 ile oktav, li¢li aralik (%6,9), dizi (%5,1), tekrarlayan nota

(%3.9), bes parmak (%2.4), uzatma (%2,3), bagimsiz parmak (%1,7), son olarak en az
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yer verilmis teknik hareket ise %1,4 ile “tril” hareketidir. Bu durumda etiitlerin biiyiik

bir kisminin belli bir teknik davranis kazandirma amacinda oldugu goriilmektedir.

Ahmetoglu (2020), Op.299 etiitlerini inceledigi ¢alismasinda Czerny’nin
etiitlerinin piyanistlerin giinliik ¢alismalarinda en sik kullandiklar1 kaynaklardan biri
olmasinin nedeninin igerdigi teknik ¢esitlilik ve piyaniste kazandirdigi teknik beceriler
oldugunu belirtmektedir. Op.299 etiitlerinin de bu teknik ¢esitliligin en 1iyi

orneklerinden biri oldugunu ifade etmistir.

Poyrazoglu (2007) ise Czerny Op.599 etiitlerinin baslangi¢ seviyesindeki
piyano 6grencilerinin kazanmasi gereken teknik becerileri ve miizikal 6geleri bir arada

ve ayni derecede onem vererek sistematik bir yontemle gelistirdigini saptamistir

Arastirmanin konusu ile benzerlik gdsteren bir ¢alisma Gray’in 1977 yilinda
yaptigr “The pedagogical concepts of Carl Czerny: an analytical study” isimli
caligmasidir. Gray bu ¢aligmada Op.740 etiitlerini yalnizca teknik yonden analiz etmis

ve metotta bulunan teknik yapilar1 alt1 kategoriye ayirmistir. Bunlar;

1- Diziler ve arpejler (scalas and arpeggios)
2- Kirik akorlar (broken chords figurations)
3- Alternatif araliklar (alternating intervals)
4- Tekrarlar (repitation)

5- Siislemeler (ornaments or embellishments)

6- Oktavlar (octaves)

Bu ¢alismada yukaridaki teknik yapilara benzer kategoriler olmasiyla birlikte
baz1 teknik yapilar farkli sekilde ele alinmistir. Gray’in calismasinda “diziler ve
arpejler” ile ilgili etiitler ayn1 kategori altinda toplanmistir. Mevcut calismada ise
“diziler” ayr, “arpejler” ile ilgili olan etiitler ayr1 degerlendirilmistir. Yine bu
calismada “kirik akorlar” tekniginin tamami “arpej” kategorisi altinda ele alinmis
boyle bir kategoriye ayrica yer verilmemistir. Son olarak oktavlar benzer sekilde
degerlendirilmis, “tekrarlar” yerine “tekrarlayan nota”, “siislemeler” yerine ise sadece
“tril” teknigi yakistinlmistir. Mevcut ¢alismada olup Gray’in calismasinda ayrica
kategorize edilmeyen teknik yapilar ise sunlardir; “atlama”, “ili¢lii aralik”, “bes
parmak”, “uzatma”, “bagimsiz parmak”. Bu teknik yapilarin ayr1 olarak

degerlendirilmesinin ¢alismanin amaci1 dogrultusunda daha aydinlatict oldugu

diistintilmektedir.
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Gray, kendi ¢alismasinda bu arastirmadan farkli olarak, etiitlerin teknik yapis1
disinda miizikal yapilari, form gibi konulari1 incelememistir. Bu ¢aligmaya ek olarak
ise Beethoven’in eserlerindeki ve bagka bestecilerin eserlerindeki teknik yapilar ile
karsilastirmis, benzerlikleri ortaya koymustur. Bu caligmada ise etiitlerin Beethoven’in
eserlerindeki teknik yapilar ile benzerligi konusu incelenmemis, aragtirmanin alani

yalnizca Czerny nin yapitlari ile sinirlt tutulmustur.

4.2.4. Carl Czerny Op.740 “The Art of Finger Dexterity” Etiitlerinin Ol¢ii

Birimleri Acisindan Incelenmesi

Bu boliimde kitapta bulunan etiitlerin 6l¢ii birimlerinin dagilimi1 incelenmistir.

Tablo 6. Carl Czerny Op.740 Etiitlerinin Olgii Birimlerine iliskin Veriler

Olcii birimi f %
4/4 20 40

2/4 16 32

3/4 6 12

6/8 6 12

3/8 1 2

3/2 1 2
Toplam 50 100

Son olarak Ol¢li birimleri yoniinden incelendiginde (Tablo 6) su veriler
karsimiza ¢ikmaktadir; toplamda 50 etiitten 20 tanesi (%40) 4/4 liik 6l¢ii birimi, 16
tanesi (%32) 2/4 liik 6l¢ii birimi, 6 tanesi (%12) 3/4 liik 6l¢ii birimi, 6 tanesi (%12) 6/8
lik 6l¢ii birimi, 1 tanesi (%2) 3/8 lik ve 1 tanesi (%2) de 3/2 lik 6l¢ii birimindedir. Bu
durumda etiitlerin biiyiik cogunlugunun (%88) basit zamanl 6l¢ii yapisinda yazildig
gorlilmektedir. Cok az bir kismi (%12) bilesik zamanhdir. Bu yapilar ile etiitlerin
teknik zorlugu veya teknik hareketin ¢esitliligi arasinda bir iliski gézlenmemistir.
Benzer sekilde, Op.599 etiitlerinin incelendigi Mete (2004)’nin ¢alismasinda da basit

zamanli 6l¢ii yapilarinin gogunlukta oldugu belirlenmistir.

4.3. Carl Czerny Op.740 “The Art of Finger Dexterity” Etiitlerinin Analizi

Bu boliimde Op.740 metodundaki etiitlerin her biri teknik ve miizikal yonden

aciklanmustir.
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4.3.1. Etiit No.1 “Sabit El, Hareketli Parmaklar”
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Sekil 3. Etiit No.1 “Sabit El, Hareketli parmaklar”

Etiit, her iki el i¢in “bes parmak™ ve “dizi” teknigi ¢aligmasidir. Etiidiin en
onemli amaci ellerin bilek ve koldan sabit olup, sadece parmaklarin aktif oldugu bir
hareket teknigi gelistirmektir. Boylece yiliksek hizli pasajlarda en az hareketle
miikemmel ve pliriizsiiz bir hiza erisebilmek miimkiin olacaktir. Etiid, do major

tonunda ve “ABA” form yapisina sahiptir.

4.3.2. Etiit No.2 “Basparmagin Alttan Gegisi”

|
Allegro vivace 2.:54

Sekil 4. Etiit No.2 “Basparmagin Alttan Gegisi”
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Etiit, sag ve sol el i¢in arpejlerden olusmaktadir. Arpejleri ¢alarken bilek ve kol
hareket etmeden basparmagin elin altindan kusursuz gegisi etlidiin en 6nemli amacidir.
Ayrica koda kismina gegmeden Once paralel arpej hareketi de kusursuz olmalidir. Bu

etiit sol major tonundadir ve form yapis1 “ABA” seklindedir.

4.3.3. Etiit No.3 “Hizda Netlik”
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Sekil 5. Etiit No.3 “Hizda Netlik”

Etit, teknik olarak sag elde bes parmak, arpej ve dizi hareketlerinin
kombinasyonundan olusmaktadir. Sol elde ise bazi kisimlarinda atlama hareketi
vardir. Sag eldeki arpejler, genelde bir oktav iginde ve basparmagin alttan gegme
hareketine gerek olmadan yapilir. Diziler ise bazi yerlerde iki oktavdan uzundur.
Buradaki amag¢ bes parmak hareketi, diziler ve kisa arpejler calarken teknik
hareketlerin gecisinde ¢ok hizli ve kusursuzluktur. Ayrica sol eldeki legato ve hemen
ardindan gelen sttacatolar, atlama hareketleri ve oktav hareketlerinin sag eldeki
karmasik hiza adaptasyonu ¢ok dnemlidir. Etiit, re major tonundadir ve “ABA” ii¢

bolmeli sarki formundadir.
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4.3.4. Etiit No.4 “Sakin Staccato ile Artikiilasyon”
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Sekil 6. Etiit No.4 “Sakin Staccato ile Artikiilasyon”

Etiit, sag elde hizli ve ince hareketlerle yapilan cift ses ¢aligsmasi, sol elde ise
sttacato ile baslar. Daha sonra benzer hareket sol ele geger ve ezgi sag elde sttacato ile
devam eder. Etiidiin en 6nemli amaci bu iki hareketin birbiri ile uyum i¢inde ve zarif
bir teknikle ¢alinmasidir. Son olarak, koda bdliimiinde etiidiin genel yapisindan farkl
olarak uzun arpejlerle bitmektedir. Etiit si bemol major tonundadir ve “ABA” ii¢

bolmeli sarki formundadir.

4.3.5. Etiit No.5 “Paralel Dizi Gegislerinde Esitlik”
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Sekil 7. Etiit No.5 “Paralel Dizi Gegislerinde Esitlik”

Etiit, her iki elde de ti¢lii araliklarda ¢ikic1 paralel diziyle baglar ve yine iki elde
bes parmak teknigi ile kisa bir gecis yaptiktan sonra inici paralel dizi ile devam eder.
Genel olarak etiit boyunca hareket yalnizca paralel dizi gecislerinden olugmaktadir.
En 6nemli amaci ise bu gegisler sadece parmak hareketleriyle, miikemmel hizda ve

temiz olmalidir. Etiit mi bemol major tonunda ve tek bélmeli form yapisina sahiptir.

4.3.6. Etiit No.6 “Kirik Akorlarda Netlik”
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Sekil 8. Etiit No.6 “Kirik Akorlarda Netlik”

Etiit, teknik olarak iki el i¢in uyumlu arpej hareketlerinden olusmaktadir. Arpe;j
hareketlerinin teknik olarak iki elin tam bir akoru basabilecek uzunlukta ve pozisyonda
¢ok hizli ¢alinmasindan dolay1 bu etiidiin isminin kirik akor olarak nitelendirildigi
diistiniilmektedir. Teknik olarak icerdigi hareket arpej hareketidir. Her iki elde de bas
parmagin alttan gectigi uzun arpej teknigine nadiren rastlanir. Etiidiin amac1 bu “kirik
akorlar”in temiz ve net bir sekilde ¢alisilmasidir. Etiit la bemol major tonunda ve

“ABA” ii¢ bolmelli sarki formundadir.

34



4.3.7. Etiit No.7 “Parmaklar1 Aynm Tusta Degistirme”
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Sekil 9. Etiit No.7 “Parmaklar1 Aym Tusta Degistirme”

Etiit, teknik olarak sag elde ayni1 tusta parmaklar1 hizl bir sekilde degistirmeyi
calistirmaktadir. Bunu yaparken genellikle ayni tusta 1 ve 2 numarali parmaklar
kullanilmakta, farkli oktavda ayni nota 5 numarali parmak ile de calinmaktadir. Burada
etlidiin en 6nemli amaci ayni notay1r hem ayni tusta farkli parmaklarla, hem de farkl
oktavda 5 numarali parmakla ayni notay: tekrar ederek biitiin elin seri bir sekilde
calismasidir. Sol el i¢in 6zel olarak ¢alistirdig: bir teknik yoktur, eslik¢i niteligindedir.

Bu etiit do major tonunda ve “ABA” form yapisindadir.

4.3.8. Etiit No.8 “Sol El i¢in Hafif Artikiilasyon”

1 Allegro molto d=78
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Sekil 10. Etiit No.8 “Sol El i¢cin Hafif Artikiilasyon”
Bu etiit sol el i¢in bir ¢aligmadir. Sag elde melodik bir ¢izgi vardir ve sol el
hafif ama seri onaltiliklar ile eslik etmektedir. Etiidiin en 6nemli amaci sol eldeki seri
hareketlerin bilek ve kol kasilmadan rahat ve hizli bir sekilde yapilabilmesidir. Etiit la

mindr tonunda ve “ABA” {i¢ bolmeli sarki formundadir.

4.3.9. Etiit No.9 “Atlamalarda ve Staccato’da Netlik”
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Sekil 11. Etiit No.9 “Atlamalarda ve Staccato’da Netlik”

Etiit, sag eldeki oktav atlamalar1 ve ¢arpma tekniklerinden olusmaktadir. Biitiin
hareket sag eldedir, sol el yalnizca hafif atlamalar ile eslik¢i konumundadir. Etiidiin en
Oonemli amaci arka arkaya gelen carpmalarin her oktavdan sonra seri bir sekilde
yapilmasi ve bununla beraber oktav atlamalarinin temiz ¢alinabilmesidir. Bu etiit mi

major tonundadir ve “ABACA” rondo form yapisindadir.
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4.3.10. Etiit No.10 “Uclii Aralik I¢cin Egzersiz”
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Sekil 12. Etiit No.10 “Uglii Aralik i¢in Egzersiz”

Etiit, sag el icin {i¢lii araliklar calismasidir. Sol elde basit atlamalar vardir ve
eslik¢i niteligindedir, 6zel bir teknik ¢alismasi yoktur. Etiidiin en 6nemli amact sag

elin gl araliklart ¢alma becerisini gelistirmektir. Etlit do major tonunda ve tek

bolmeli form yapisindadir.

4.3.11. Etiit No.11 “Parmak Degistirme Becerisi”
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Sekil 13. Etiit No.11 “Parmak Degistirme Becerisi”
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Etiit, sag el icin bir ¢aligmadir. En 6nemli amaci sag elin ayni notay1 oktavda
calarken seri bir sekilde parmak degistirmesidir. Bastan sona kadar neredeyse ayni

teknik hareket tekrar eder. Sol el atlamalar ile eslik eder. Etiit fa major tonunda ve

“ABA” ii¢ bolmeli sarki formundadir.

4.3.12.Etiit No.12 “Sol Elin Esnekligi”
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Sekil 14. Etiit No.12 “Sol Elin Esnekligi”

Bu etiitte hedeflenen amag basliktan da anlasilacagi tizere sol elin esnekligidir.
Seri sekilde tekrar eden elin yoniiniin degistigi ancak pozisyonun sabit kaldig1 yiiksek
hizl1 arpej hareketleri vardir. Sag elde ise etiidiin ezgisel yliriiyiisii vardir, 6zel olarak
bir teknik ¢alisma yoktur. Etiit re minor tonunda ve “ABC” form yapisindadir. “C”

bolmesinden itibaren etiit re major tonunda devam etmektedir.



4.3.13. Etiit No.13 “En Yiiksek Hiz”

Vivace J -432

Sekil 15. Etiit No.13 “En Yiiksek Hiz”

Etiit, sag el i¢in kisa gecislerden olusan bir hiz ¢alismasidir. Sol elde sadece

eslik akor veya araliklar1 vardir. Genellikle ciimle sonlarinda iki el kirik akorlar ile
diger climleye gecis yaparlar. En onemli amaci sag eldeki kisa gegislerin hizli ve
kusursuz olmasidir. Etiit si bemol major tonunda ve “ABA” form yapisindadir.

4.3.14.Etiit No.14 “Arpej Gegisleri”
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Sekil 16. Etiit No.14 “Arpej Gegisleri”

Etiit teknik olarak sag elde arpej gecislerini hizlandirmay1 hedeflemektedir

Stirekli farkli yapilarda ¢ikici ve inici arpej hareketleri vardir. Bu arpejler genelde
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basparmagin alttan gecisini gerektirmez, nota eklenerek ilerleyen arpej yapilaridir. Sol
el uzun siiren oktavlar ile eslik eder. Baz1 kisimlarinda hafif atlamalar vardir ancak
yine de 0zel olarak sol el i¢in ¢alisilmasi gereken bir teknik yap1 yoktur. Etiit sol minor

tonunda ve “ABA” form yapisindadir.

4.3.15.Etiit No.15 “Genis Konumda Fortissimo”
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Sekil 17. Etiit No.15 “Genis Konumda Fortissimo”

Etiit, sag ve sol el icin genis araliklardan olusur. En 6nemli amaci bu genis
araliklarin iki elde de elin gerekli esnekligi ve giicli kazanarak, kuvvetli ve net bir

sekilde ¢alinabilmesidir. Etlit mi bemol major tonunda ve “ABA” form yapisindadir.

4.3.16.Etiit No.16 “Hizh Calarken Parmak Degistirme”

Allegro vivace 2 =100

Sekil 18. Etiit No.16 “Hizh Calarken Parmak Degistirme”
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Etiit, sag el icin parmak degistirme ¢aligmasidir. 11 numaral etiitten farkl
olarak sag elin yumusak ve rahat bir dokunusla hizli ¢alarken parmak degistirmesinin
yani sira, pozisyon degistirmesini ve pasaj gegislerini ¢alistirmasi etiidiin en énemli
amacidir. Sol elde hafif atlamalar vardir. Etiit do major tonunda ve “ABA” form

yapisindadir.

4.3.17.Etiit No.17 “Hizh Tempoda Mindor Diziler”
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Sekil 19. Etiit No.17 “Hizh Tempoda Minér Diziler”

Etliidiin en onemli 6zelligi karakter olarak bir vurusluk zamanda altilama
onaltiliklar ile hizli dizi gegisleri olmasidir. Etiidiin teknik olarak amaci da bu dizi
gecislerini kisa zaman dilimi i¢inde sadece rahat bir el, parmaklarin hareketiyle bilek

ve kol oynatmadan calmaktir. Etiit la min6r tonunda ve “ABA” form yapisindadir.
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4.3.18.Etiit No.18 “Elleri Dogal ve Hassas Bir Dokunusla Caprazlama”
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Sekil 20. Etiit No.18 “Elleri Dogal ve Hassas Bir Dokunusla Caprazlama”

Etiit, ellerin arpej ¢alarken sol el sag elin {istiinden atlayarak ¢calma hareketini

yani elleri ¢aprazlamay1 calistirmaktadir. Yalmzca koda kisminda sag elde

bagparmagin elin altindan gectigi uzun arpej hareketleri vardir. Bunun disinda etiidiin

en 6nemli 6zelligi elleri ¢aprazlamayi ¢alistirmasidir. Bu etiit la bemol major tonunda

ve “ABA” form yapisindadir.

4.3.19.Etiit No.19 “Sabit Eli Uzatma”
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Sekil 21. Etiit No.19 “Sabit Eli Uzatma”
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Etiit teknik olarak sag elin 5. parmaginin sabit kalip elin diger parmaklarinin
uzak notalara uzanmasindan olusmaktadir. Amaci, ele belli bir esneklik kazandirip

kasilmadan uzanma teknigini 6gretmektir. Etiit si bemol major tonunda ve “ABA” ii¢

bolmeli sarki formundadir.

4.3.20.Etiit No.20 “Cift Oktavlar”
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Sekil 22. Etiit No.20 “Cift Oktavlar”

Etiit, sag elde 15 numaral1 etiide benzer bir sekilde uzanma teknigi ile baslar
ancak buradaki uzanma hareketi bir oktavdan fazla degildir. Baz1 yerlerde sag elde
ticlii araliklar calistirir ve yine elin uzanmasini gerektirir. Etiidiin bir diger énemli
amaci ise bashigindan da anlagilacagi iizere sol eldeki c¢ift atlamali oktavlari
calistirmaktir. Bu hareket daha sonra yer degistirir ve ¢ift oktavlar1 sag el, uzanma
hareketini ise sol el yapar. Etiit sol major tonunda ve “ABA” {i¢ bolmeli sarki

formundadir.
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4.3.21.Etiit No.21 “Ellerin Paralel Hareketi”
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Sekil 23. Etiit No.21 “Ellerin Paralel Hareketi”

Etiitte iki el icin de paralel olarak arpej ve uzanma tekniklerinin kombinasyonu

sark1 formundadir

vardir. Amaci her iki elde es zamanli olarak bu teknik hareketlerin miikemmel bir
ekilde ve yiiksek hizda ¢alinabilmesidir. Etiit re major tonunda ve “AB” iki bolmeli

4.3.22.Etiit No.22 “Tril Egzersizi”
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Sekil 24. Etiit No.22 “Tril Egzersizi”
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Etiit sag elde tril benzeri hizli teknik motiflerle sag eli tril teknigine calistirir.
Sol el biiyiik akorlar ve atlamalarla eslik eder. Etiit si major tonunda ve “ABA” ii¢

bolmeli sarki formundadir.

4.3.23.Etiit No.23 “Sol El Parmaklariyla Hafif Dokunus”

Allegro pm,cevo lc d o
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Sekil 25. Etiit No.23 “Sol El Parmaklariyla Hafif Dokunus”

Etiit, sol el i¢in bes parmak, arpej, uzatma ve dizi tekniklerinden olugsmaktadir.
Sag elde melodik ¢izgi vardir, 6zel bir teknik ¢alisma yoktur. Etiidiin en 6nemli amact
sol elde rahat el ve seri parmak hareketleriyle igerdigi teknik hareketleri ¢caligtirmaktir.

Etlit mi major tonunda ve “ABA” ii¢ bolmeli sarki formundadir.

4.3.24.Etiit No.24 “Basparmak Siyah Tuslardayken, El Pozisyonunda
Miikemmel Rahathk”
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Sekil 26. Etiit No.24 “Basparmak Siyah Tuslardayken, El Pozisyonunda Miikemmel
Rahathk”
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Etiit, sag elde bagparmak siyah tuslardayken el ve bilek rahat pozisyonda, diger
parmaklarin seri bir sekilde ¢alismasini hedeflemektedir. Sol el uzun arpejlerle eslik
etmektedir ve 6zel bir teknik calismasi yoktur. Etiit la bemol major tonunda ve “ABA”

ti¢ bolmeli sarki formundadir.

4.3.25.Etiit No.25 “Temiz, Hizhh Gegisler”

Allegro molto J =80

Sekil 27. Etiit No.25 “Temiz, Hizh Gegisler”

Etiit, teknik olarak inici ve ¢ikict dizilerden, kisa arpejlerden ve besparmak
hareketlerinden olusmaktadir. Sol el ise akorlar ile eslik etmektedir. Etiidiin en 6nemli
amaci1 sag eldeki hizli teknik gecislerin kusursuz bir sekilde ¢alinabilmesidir. Etiit re

bemol maj6r tonunda ve “ABA” ii¢ bélmeli sarki formundadir.

4.3.26.Etiit No.26 “Arpejlerde En Yiiksek Hiz”
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Sekil 28. Etiit No0.26 “Arpejlerde En Yiiksek Hiz”
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Etiit, sag el i¢in arpej ve dizi tekniklerinden olusmaktadir. Miizikal yonden
bakildiginda agir tempo igerisinde yavas bir melodi ve bunu siisleyen hizli otuzikilik
arpej hareketleri vardir. Etiidiin en 6nemli amaci bu arpej hareketlerinin kusursuz

calmabilmesidir. Etiit la major tonunda ve “ABA” {i¢ bolmeli sarki formundadir.

4.3.27.Etiit No.27 “Parmaklarin Bagimsizhg1”
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Sekil 29. Etiit No.27 “Parmaklarin Bagimsizhg1”

Bu etiit, teknik olarak bir parmak ezgiyi ¢alarken diger parmaklarin seri olarak
onaltilik ¢almasindan olusmaktadir. Burada etiidiin en 6nemli amaci parmaklarin
birbirinden bagimsiz olarak ¢aligmasini saglamaktir. Etiit re major tonunda ve “ABA”

ti¢ bolmeli sarki formundadir.

4.3.28.Etiit No.28 “Sabit El, Aktif Parmaklar”

1 Allegro vivace ®:132

Sekil 30. Etiit No.28 “Sabit El, Aktif Parmaklar”
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Etiit, sol el i¢in bir calismadir. Burada arpej teknikleri vardir. Etiidiin en 6nemli
amaci elin sabit kalip arpej hareketlerini sadece parmaklar1 ¢alistirarak yapmaktir.

Arpej teknigi ¢ikarken diiz ancak inerken eklenerek inmektedir. Etiit si mindr tonunda

ve “ABA” ii¢ bolmeli sarki formundadir.

4.3.29.Etiit No.29 “Kiiciik Gruplar i¢in Egzersiz”
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Sekil 31. Etiit No.29 “Kiiciik Gruplar icin Egzersiz”

Etiit, kisa ve hizli motiflerden olugsmaktadir. Sag elde otuzikilik hizli notalar
sekizlik notalara genellikle besinci, bazen dordiincii parmak yardimiyla aniden
atlayarak baglanir. Ayni motif siirekli farkli seslerden baslayarak bircok oktavda tekrar
eder. Sol elde ise atlamali eslikler vardir. Etiidiin en Onemli amaci sag elin
parmaklarina seri ve kararli bir dokunus kazandirmaktir. Etiit re major tonunda ve

“ABA” ii¢ bolmeli sarki formundadir.
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4.3.30.Etiit No.30 “Saglam Bir Dokunus I¢in”

Vivace @:108

Sekil 32. Etiit No.30 “Saglam Bir Dokunus i¢in”

Etiit, sag el i¢in Uglii araliklar ¢alismasidir. Bu etiit ¢alinirken piyano sanki
perkiisyon gibi disiiniilmeli, saglam bir dokunusla araliklar homojen bigimde
calinmalidir. Etiidiin en 6nemli teknik amaci budur. Etiit fa major tonunda ve “ABA”

ti¢ bolmeli sarki formundadir.

4.3.31.Etiit No.31 “Bagparmagn Alttan Gegisi Icin Ahstirma”
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Sekil 33.Etiit No.31 “Basparmagin Alttan Gegisi I¢cin Alistirma”
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Bu etiit de arpej yoluyla bagparmagin alttan gecis teknigini ¢alistirmaktadir.
Her iki el i¢in de ayr1 ayr yapilan bu teknik hareket, koda kisminda paralel olarak
yapilmaktadir. Etiidiin en 6nemli amac1 bu gegislerin hissettirmeden, temiz bir sekilde

yapilabilmesidir. Etiit la mindr tonunda ve “ABA” ii¢ bolmeli sarki formundadir.

4.3.32.Etiit No.32 “Ayn1 Parmakla Tekrarlayan Nota”
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Sekil 34. Etiit No.32 “Aym1 Parmakla Tekrarlayan Nota”

Etiit, teknik olarak asamali bir sekilde ayni1 parmaklarla tekrarlayan tek nota,
ticlii araliklar ve biiyiik akorlardan olusmaktadir. Bazen sol el i¢in de ayni teknik
hareket olsa da agirlikli olarak sag el calistirilir. Etiit do majér tonunda ve “ABA” {i¢

boélmeli sarki formundadir.
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4.3.33.Etiit No.33 “Hafif El ile Oktav Atlamalar1”

Mogto allegro J-: 104
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Sekil 35.Etiit No.33 “Hafif El ile Oktav Atlamalar1”

Etiit, sag el i¢in oktav ¢alismasidir. Oktavlar ilk olarak arpej seklinde goriiliir,
daha sonra kisa ve uzun atlamalar ile devam eder. Etiidiin en 6nemli amaci bu oktavlari
bilek ve kol kasilmadan hafif el ile rahat bir pozisyonda, hizli tempoda ¢almaktir. Etiit,

la bemol major tonunda ve “ABA” {i¢ bolmeli sarki formundadir.

4.3.34.Etiit No.34 “Uclii Arahklar ile Triller”

Allegro comodo o!: 116

Sekil 36.Etiit No.34 “Uclii Arahklar ile Triller”
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Etiit, teknik yonden genellikle {i¢lii araliklardan olussa da, kisa dizilerden ve
tril tekniginden olusan altili araliklar da vardir. Ancak teorik yonden bakildiginda onlar
da {glii araliklarin ¢evrimleri gibi kullanilmaktadir. Bu yiizden etiidiin basliginda
sadece “Uclii Araliklar ile Triller” yazmaktadir. Uglii araliklarda tril tekniginin
gelistirilmesi, dizi ¢alinmasi etlidiin en 6ncelikli amacidir. Etiit do major tonunda ve

“ABA” {i¢ bolmeli sarki formundadir.

4.3.35.Etiit No.35 “Tekrarlayan Notada Parmaklar1 Degistirme”

Molto allegro @ - 112
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Sekil 37. Etiit No.35 “Tekrarlayan Notada Parmaklari Degistirme”

Etiit, sag elde tekrarlayan notalardan olusmaktadir. Altilamalardan olusan
motiflerde genellikle ilk dort nota ayni oktavda tekrar eder, besinci nota bir oktav
iistiinde ve motifin son notasinda tekrar ayni1 oktava geri doner. Bu motif seri halde
etlit boyunca devam eder. Gegislerde diziler, daha kisa tekrarlayan notalar gibi farkli
motifler de kullanilmistir. Etiidiin en 6nemli amaci tekrarlayan notalarda parmaklarin

hiz kazanmasidir. Etiit fa major tonunda ve “ABA” formundadir.
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4.3.36.Etiit No.36 “Kolun Hafifligi ve Parmaklarin Cevikligi”

Allegro leggero J 144
&

Sekil 38.Etiit No.36 “Kolun Hafifligi ve Parmaklarin Cevikligi”

Etiit, sag elde uzun aralikli ve hizli arpej hareketlerinden olusmaktadir. Etlidiin
en dnemli amaci bu arpejleri galarken ellerin esnek bir sekilde agilabilmesi ve kolun

kasilmamasidir. Etiit la major tonunda ve “AB” iki bolmeli sarki formundadir.

4.3.37.Etiit No.37 “Saglamhik ve Netlik”

]
- Vivace @--60 3

Sekil 39. Etiit No.37 “Saglamlik ve Netlik”

Etiit, her iki el i¢in arpej ve akor hareketlerinin kombinasyonundan

olusmaktadir. Arpejler genellikle sol eldedir, bazen 6l¢iiniin son vurusunda sag elde
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devam etmektedir. Etiidiin en 6nemli amaci bu arpej ve akor hareketlerinin saglam ve
net bir sekilde ifade edilebilmesidir. Etiit re minér tonunda ve “ABA” {i¢ bolmeli sarki

formundadir.

4.3.38.Etiit No.38 “Her iki Elin Tek Tip Hareketi”

Molto allegro J - 68

38.

Sekil 40.Etiit No.38 “Her iki Elin Tek Tip Hareketi”

Etiit, her iki el i¢cn oktav tekniginden olusmaktadir. Oktav hareketi sol el ile
baslar ve sira sira her iki elde devam eder. Oktavlar genellikle arpej seklinde, bazen de
dizi hareketi ile ¢alinir. Etiidiin amaci, bu oktav hareketlerini iki elde de esit bir sekilde

calistirmaktir. Etiit, si bemol major tonunda ve “ABA” ii¢ bolmeli sarki formundadir.

4.3.39.Etiit No.39 “Uclii Araliklar ile Egzersiz”

Allegro vivace ¢--144

w
©
|

Sekil 41. Etiit No.39 “Uclii Arahklar ile Egzersiz”
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Etiit, sag el i¢in liclii araliklar hareketinden olugmaktadir ve en 6énemli amaci
ticlli araliklarda atlama, inici ve ¢ikici dizileri ¢alistirmaktir. Sol el igin ise aktif bir
calisma yoktur sadece eslik¢i konumundadir. Etiit sol major tonunda ve AB iki bolmeli

sarki formundadir.

4.3.40.Etiit No.40 “Akorlarda Hafif Staccato”

|
Molto allegro e :138
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Sekil 42.Etiit No.40 “Akorlarda Hafif Staccato”

Etiit, sag elde seri sekilde calinan farkli akorlardan olusmaktadir. Etiidiin en
onemli amaci akor ¢alisin1 hizlandirmak ve netlik kazandirmaktir. Akorlar
birbirlerinden farkli sekilde seyreder, aym akor iki kez iist {iste calinmaz. Etiit, do

major tonunda ve “ABA” {i¢ bolmeli sarki formundadir.
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4.3.41.Etiit No.41 “Sol El Parmaklarimmin Akicihgr”
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Sekil 43.Etiit No.41 “Sol El Parmaklarimin Akicih@”

Etiit, sol el parmaklarinin  hafif ve rahat bir sekilde c¢alismasim
hedeflemektedir. Elin bir oktav a¢ilmasi, ani pozisyon degisimleri ve hizli dizi
gecislerini seri bir sekilde yapmak etiidiin en 6nemli amacidir. Sag elde ise melodik

bir eslik vardir. Etiit la mindr tonunda ve “AB” iki bélmeli sarki formundadir.

4.3.42.Etiit No.42 “Grupetto Calismalar1”
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Sekil 44.Etiit No.42 “Grupetto Calismalar1”

Etiit, sag el icin ikili grup halinde motiflerden olusmaktadir. Bu motifler

birbirine yakin ve seri hareketlerden ve pozisyon gecislerinden olusmaktadir. Bir
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gruptan digerine gegerken ise en az tiglii aralik vardir. Sol el hafif atlamalar ve birbirini
takip eden benzer akorlar ile basit bir sekilde eslik etmektedir. Etiidiin en 6énemli
amaci, sag eldeki bu ikili motif gruplarmin seri parmak hareketleriyle kusursuz bir

sekilde calinmasidir. Etiit fa major tonunda ve “ABA” sarki formundadir.

4.3.43.Etiit No.43 “Basparmagin Alttan Ge¢me Calismalar1”

Allegro vivace @ :104

Sekil 45.Etiit No.43 “Basparmagin Alttan Ge¢cme Calismalar1”

Etiit, bagparmagin alttan ge¢gme hareketini, gegtikten sonra takip eden uzun
araliklar ile calistirmaktadir. Sag el bagparmak alttan gectikten sonra el agilir ve seri

bir sekilde ti¢lii, dortlii, bir oktav ya da daha fazla aralikli notalara uzanir. Etiit re major

tonunda ve “ABA” formundadir.
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4.3.44.Etiit No.44 “Parmaklarin En Biiyiik Hareketiyle, En Hafif

Dokunus”
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Sekil 46.Etiit No.44 “Parmaklarin En Biiyiik Hareketiyle, En Hafif Dokunus”

Etiit, elin ¢ok fazla ve biiylik hareketlerle pozisyon degistirmesini gerektiren
motiflerden olusmaktadir. Bu etiitte gelismesi hedeflenen davranis, parmaklarin
stirekli degisen el pozisyonuna uyum saglayip seri bir sekilde ¢aligmasidir. Etiitte
climle sonlarinda ve kopriilerde hafif dizi gegisleri de vardir. Ancak genel teknik yapisi
incelendiginde dizilerle degil {i¢lii ve oktav araliklarla elin biiyiik bir hareketle
pozisyon degistirdigi goriilmektedir. Etiit sol majoér tonunda ve “ABA” {i¢ bdlmeli

sark1 formundadir.

4.3.45.Etiit No.45 “Arpejler ile Bagh Ezgi Calismas1”
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Sekil 47.Etiit No.45 “Arpejler ile Bagh Ezgi Cahsmas1”

58



Etiit, her iki elde arpej hareketlerinden olusmaktadir. Bu arpej hareketlerine
ezgi de eklenmistir. Once sag elde sonra sol elde es zamanli olarak arpej ve buna baglh
ezgi birlikte calinir. Buradaki amag her iki elde de yogunlukta olan notalarin i¢erisinde
ana ezgiyi On plana ¢ikartabilmektir. Etiit la bemol major tonunda ve “ABA” form

yapisindadir.

4.3.46.Etiit No.46 “Hizda Ceviklik”
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Sekil 48.Etiit No.46 “Hizda Ceviklik”

Bu etiitte sol elde bir eslik ve sag elde de bagparmagin alttan gectigi ve elin seri
sekilde pozisyon degistirdigi bir teknik yap1 vardir. Par¢anin koda kisminda ise arpej
hareketi sol ele ge¢mektedir. Etlidiin en Onemli amaci, her iki eldeki 6zgiin
figlirasyonlarin birbirleriyle uyum iginde ¢alinabilmesidir. Etiit fa major tonunda ve

“ABA” sarki formundadir.
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4.3.47.Etiit No.47 “Arpejler ile Hassas ve Net Dokunus”

Allegro molto =92
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Sekil 49.Etiit No.47 “Arpejler ile Hassas ve Net Dokunus”

Etiit, sag elde seri ve elin acilmasini gerektiren biiyiik arpej, sol elde ise net ve

kesik figiirler ile eslik etmektedir. Etiidiin en 6nemli amaci arpejler ile sol eldeki

hareketlerin dogru bir ifade ile sag eldeki hizli hareketlerin de kusursuz ve uyumlu bir

sekilde calinmasidir. Etiit sol bemol majér tonunda ve “ABA” ii¢ bolmeli sarki

formundadir.

4.3.48.Etiit No.48 “Tril Egzersizi”

Allegro comodo J: 100

Sekil 50.Etiit No.48 “Tril Egzersizi”
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Etiit, sag ve sol el i¢in tril, dizi tekniklerinden olusmaktadir. Her tril bittikten
sonra bir dizi yardimiyla baska bir trile baglanir. Etiidiin en 6nemli amaci trilleri
giiclendirmek ve netlik kazandirmaktir. Etiit la bemol majér tonunda ve “ABA” ii¢

bolmeli sarki formundadir.

4.3.49.Etiit No.49 “Oktav Hareketinde Ceviklik”

Vivace @:100

Sekil 51.Etiit No.49 “Oktav Hareketinde Ceviklik”

Etiit, her iki el i¢in oktav hareketlerinden olusmaktadir. Baz1 yerlerde oktav
calismalar ti¢lii araliklar ve akorlar ile birlikte islenmistir. Etiidiin en 6nemli amaci
oktav teknigini giliclendirmektir. Etiit sol major tonunda ve “ABA” ii¢ bolmeli sarki

formundadir.
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4.3.50.Etiit No.50 “Hizda Ceviklik”

1 Allegro agitato < :78’
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Sekil 52.Etiit No.50 “Hizda Ceviklik”

Etiit, sag elde uzun arpej ve sol elde oktav hareketlerinden olugmaktadir.
Burada en 6nemli amag, sol eldeki oktav hareketlerinin perkiisyon gibi kullanilmasi
ve sag eldeki arpej hareketlerinin de hizli ve uyumlu bir sekilde ¢alinabilmesidir. Etiit

sol mindr tonunda ve “ABA” ii¢ bolmeli sarki formundadir.

62



5. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, arastirma verilerinden elde edilen sonuglar ac¢iklanmis ve bu

sonuglar dogrultusunda onerilere yer verilmistir.

5.1. Sonuclar

Bu c¢alismada ilk olarak Carl Czerny’nin eserleri arasindan icerigine
ulasilabilen tiim metotlar1 genel olarak incelenmistir. Incelenen 34 metodun zorluk
seviyeleri ve icerdigi teknik hareketler ortaya konmustur. Buna gore metotlarda
ogretilmek istenen ya da calistirilan teknik davranislarin sadece belli bir ¢alma
seviyesine ya da belli bir teknik harekete gore tasarlanmadig1 anlasilmaktadir. Bazi
metotlarda kolaydan zora dogru sistematik bir ilerleme saglanirken digerlerinin gesitli
zorluk seviyelerinde yazildig1 belirlenmistir. Icerdigi teknik hareketler bakimindan
incelendiginde ise metotlarin biiyiik bir kisminin birden fazla amag ve birgok karmasik
teknik hareket icerdigi, daha az sayida metodun ise yalnizca belli bir teknik harekete
odaklandig1 (legato, staccato, oktav, arpej vb.) goriilmektedir. Sonu¢ olarak bu
metotlarin baglangictan ustalik seviyesine kadar 6grencilerin veya usta icracilarin her
zaman ve her seviyede yararlanabilecegi, icinde ¢ok sayida karmasik teknik hareketler

bulunan kaynaklar oldugu saptanmustir.

Calismanin devaminda Op.740 metodundaki tiim etiitler tonalite, form, teknik
yapt1 ve Ol¢ii birimleri bakimindan incelenmis ve bu dogrultuda sayisal veriler ortaya
konmustur. Inceleme sonucunda ortaya c¢ikan verilere gore etiitlerin biiyiik
cogunlugunun major tonda yazilmis oldugu géze carpmaktadir (%82). Minér tonlarda
yazilan etiitler ise daha azdir (%18). Major tonlarda en ¢ok C (%14), minér tonlarda
en cok Am (%8) etiitler bulunmaktadir. En az yer verilen major tonlar B(%2), Db(%?2)

ve Gb(%?2), en az yer verilen mindr tonlar ise Gm(%?2) ve Bm (%?2) dir.

Form yoniinden incelendiginde ise bu metot i¢cinde en ¢cok “ABA” ii¢ bélmeli

sarki formunun kullanilmis oldugu goriilmektedir (%84). Metot i¢inde bazi etiitlerde
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rondo formu (%2), “ABC” {i¢ bolmeli (%2), iki bolmeli (%8) veya tek bolmeli (%4)
sark1 formlar1 gibi farkli form yapilart da kullanilmigtir. Ancak bu metot i¢in “ABA”

ti¢ bolmeli sarki formunun karakteristik oldugu sdylenebilir.

Metot teknik yonden olduk¢a zengindir. Biiylikk oranda arpej hareketi
kullanilmistir (%26,3) ancak bu teknik hareket digerlerine gore fazla baskin degildir.
Dolayistyla arpej tekniginin bu metot i¢in karakteristik oldugu sdylenemez. Daha
sonra %19,7 ile “atlama” hareketi, %9,7 ile oktav, {i¢li aralik (%6,9), dizi (%5,1),
tekrarlayan nota (%3,9), bes parmak (%2,4), uzatma (%2,3), bagimsiz parmak (%1,7)
ve %1,4 ile “tril” hareketi kullanilmistir. Bazi istisnalar disinda higbir etiit bastan sona
aym teknik hareket ile devam etmez. Ornegin bir etiit arpej hareketi ile baslayip
aralarda oktav veya atlama geg¢isleri olabilir. Metot igerisinde biiyiik oranda kategorize
edilemeyen teknik hareketler de kullanilmistir (%20,6). Biitiin bunlar sayesinde hi¢bir
etiit tekdiize ilerleyen egzersizler gibi degil, bir¢ogu sahne performansi i¢in uygun

miizikal yonden de olduk¢a zengin etiitlerdir.

Olgii birimleri bakimindan incelendiginde etiitlerin %40°1 4/4°liik, %32’si
2/4°1ik, %12’si 3/4°lik, %12’si 6/8’lik, %2’si 3/8’lik ve %2’si de 3/2’lik olgi
birimindedir. Bu durumda etiitlerin biiylik ¢ogunlugunun (%88) basit zamanl 6l¢ii
yapisinda yazildigr goriilmektedir. Cok az bir kismi (%12) bilesik zamanhdir. Bu
yapilar ile etiitlerin teknik zorlugu veya teknik hareketin cesitliligi arasinda bir iligki

gbzlenmemistir.

Calismanin sonunda ise etiitlerin her birinin karmasik teknik yapilarinin nasil
bir miizik ile sunuldugu 6znel bir anlatim ile ortaya konmustur. Yapilan incelemeler
sonucunda etiitlerin neredeyse tamaminin mizikal bir fikir ile sunuldugu

anlagilmaktadir

Goriildiigii gibi, Czerny’nin etiitleri piyano teknigi ile ilgili akla gelebilecek
hemen her tiirlii probleme kars1 amatorlerden uzmanlara kadar biitiin piyanistler igin
rehber gorevi gormektedir. Baslangic seviyesindeki 6grenciler piyanoya baglarken
Czerny’nin metotlartyla bagslayabilir, amatdr piyanistler kendi yeteneklerini
gelistirmeleri i¢cin bu etiitlerden faydalanabilir ve hali hazirda usta sayilabilecek
piyanistler de yeteneklerini pekistirmek, piyanistik diisiincelerini ve karakterlerini taze

tutmak amactyla bu etiitleri ¢alisabilirler.
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Calismada elde edilen veriler dogrultusunda op.740 etiitlerinin kazandirmay1
hedefledigi teknik aligkanliklarin yani sira (etiitlerin miizikal yonden begenilip
begenilmemesi icraciya ve dinleyiciye gore degismekle birlikte) miizikal bir kimlige
sahip oldugu ve ozellikle bunun olusmast i¢in diisiiniilerek bestelenmis oldugu
anlasilmaktadir. Piyano egitim siirecinde ileri seviyede bulunan d6grencilerin bu etiitler
sayesinde teknik becerilerini gelistirebilecekleri, caligsmakta olduklari daha genis caplh

eserlere hem miizikal hem de teknik yonden hazirlik yapabilecekleri dngoriilmektedir.

5.2. Oneriler

Calismanin bu kisminda ulasilan sonuclar dogrultusunda ¢esitli dnerilere yer

verilmigtir.

Piyano egitimi alan 6grencilerin etiit ¢caligmalarinin dnemini kavramalart ve
giinliik calisma programlarinda etiit calismalarina yer vermeleri 6nem tagimaktadir.
Bu baglamda Carl Czerny’nin baslangi¢ seviyesi disindaki etiitlerinin de tanitilmasi ve
bu sayede 6grencilerin bunlar1 yaygin ve istekli olarak ¢almasi amaciyla, oncelikle
ulagilabilen, igeriginde karmasik ve uzun etiitlerin de oldugu belirli bir sisteme gore
tekdiize ilerlemeyen Op.337, 359, 365, 409, 481, 636, 684, 692, 740, 755, 756, 802,
821, 822, 837, 848, 849 gibi bu calismada belirlenmis olan metotlar1 genel olarak
Ogrenciye tanitilabilir. Czerny’nin tiim metotlar1 arasindan ister baslangi¢ ister ileri
seviyede olsun, 6grenim siirecinde ya da ileriki meslek yasantisinda ne sekilde

yararlanabilecegi konusunda bilgi verilebilir.

Op.740 metodunu ¢alismak isteyenler i¢in bu arastirmanin bir rehber niteligi
tasidig1 diistiniilmektedir. Bu metot icerisinden herhangi bir etiidii caligmak isteyenler
okuyabilir, kendisi icin uygun olan etiidii ve ¢alisma yoOntemini buna gore

belirleyebilir.

Bu ¢alismada Op.740 metodu i¢in uygulanan analiz yontemleri benzer sekilde
farkli metotlar hatta eserler i¢in de uygulanabilir. Herhangi bir ¢algi i¢in yazilmuis etiit,
sonat, kongerto vb. bu ¢alismada oldugu gibi igerdigi teknik hareketler, tonal, form
yapis1 ve miizikal fikirler yoniinden analiz edilebilir. Bu yolla ¢alisilmak istenen eser
daha saglam bir kavrayisla cikartilabilir. Bu gibi g¢aligmalarin eseri icra etme

safhasinda da olumlu yonde etki edebilecegi diisiiniilmektedir.
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