ANKARA
HACI BAYRAM VELI UNIVERSITESI
| LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU

ml=i

ERKEN CUMHURIYET DONEMINDEN GUNUMUZE
KLASIK TURK MUZiGI ICRACILIGININ
TOPLUMSAL ROL BAGLAMINDA
DEGERLENDIRILMESI

Siileyman Baris DEMIRDIREK

Tez Damismani

Doc. Dr. Vasfi HATIPOGLU

DOKTORA TEZI
TURK MUZIGi ANABILIiM DALI

EYLUL - 2022






ERKEN CUMHURIYET DONEMINDEN GUNUMUZE KLASIK
TURK MUZIiGi iCRACILIGININ TOPLUMSAL ROL BAGLAMINDA
DEGERLENDIRILMESI

Siileyman Baris DEMIRDIREK

DOKTORA TEZi
TURK MUZIiGi ANABILiM DALI

ANKARA HACI BAYRAM VELI UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGIiTiM ENSTITUSU

EYLUL 2022



ETiK BEYAN

Ankara Hact Bayram Veli Universitesi Tez Yazim Kurallarina uygun olarak
hazirladigim bu tez calismasinda; tez i¢inde sundugum verileri, bilgileri ve
dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar gercevesinde elde ettigimi, tiim bilgi, belge,
degerlendirme ve sonuglari bilimsel etik ve ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu, tez ¢alismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak
kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi, bu
tezde sundugum calismanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime

dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan ederim.

Siileyman Baris DEMIRDIREK
08.09.2022



ERKEN CUMHURIYET DONEMINDEN GUNUMUZE KLASIK TURK MUZIGI
[CRACILIGININ TOPLUMSAL ROL BAGLAMINDA DEGERLENDIRILMESI
(Doktora Tezi)

Siileyman Baris DEMIRDIREK

ANKARA HACI BAYRAM VELI UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU
Eyliil 2022

OZET

Klasik Tiirk Miizigi’nin igerisinde var oldugu, gelistigi Osmanli medeniyeti Ozellikle 19.
yiizyilin baglarindan itibaren hizli bir modernlesme siirecinin igerisine girmis, bu modernlesme
siireci Osmanli Devleti’nin yikilmasinin ardindan Tiirkiye Cumhuriyeti ile de devam etmistir.
Yasanan bu siire¢ elbette toplumsal degisimlerin de yasanmasina yol agmistir. Toplum, 20.
Yiizyilda kiiresellesme, teknolojik faktorler etkisiyle ve diinyayla uyum saglama siirecinde
mevcut geleneklerini degistirirken, toplumun kiiltiirel aliskanliklar1 da bu siiregle birlikte
degisimlere ugramustir. Tiirk toplumunun bu degisimleriyle birlikte degisime ugrayan en
onemli kiilttirel aligkanliklardan birisi de bu cografyada yiizyillar boyunca varligini siirdiiren
Klasik Tiirk Miizigi olmustur. Klasik Tiirk Miizigi’nin toplumla olan iligkisinin degisimi
cercevesinde Klasik Tiirk Miizigi icracisinin da toplumdaki eylem yiikiimliiliikleri degisime
ugramistir. Mevcut bu calismada, mezkur degisimler cer¢evesinde, Klasik Tiirk Miizigi
icracisinin eylem yiikiimliiliiklerinin yekiinii olan toplumsal rolii erken Cumhuriyet sonrasi
donemden gilinlimiize degerlendirilmistir. Bu dogrultuda, Klasik Tiirk Miizigi icracilariin
edindikleri roller, rol ¢atismalar1 ve bu ger¢evede icracinin eylemi olan icrasinin normlarinin
siire¢ igerisindeki degisiminin c¢alismada ortaya koyulmasi amaglanmistir. Calisma, 20.
yiizyildaki modernlesme siireci igerisinde Klasik Ttiirk icras1 ve icracisini farkli bir perspektifle
ele almasi, icra 6zelliklerini ve farklarmi ortaya koymasi bakimindan 6nem arz etmektedir.
Calismada nitel arastirma yontemi ve tarama modeli kullanilmig, dokiiman incelemesi,
literatiir taramasi ve arsiv taramasi veri toplama tekniklerinden faydalanilmigtir. Calismanin
evrenini erken Cumhuriyet sonrast donemden gilinlimiize Klasik Tirk Miizigi icracilig
olusturmaktadir. Calismada, Klasik Tiirk Miizigi icracisinin ¢esitlenen rol kiimesi i¢erisinde
degisim gosteren roliiniin eyleme, yani icrasina yansimalarini en iyi ifade edilebilecegi
diistintilerek, ayni icracinin yillar igerisinde yapmis oldugu ayni eserin farkli yorumlarina
ulasilabilmesi hedeflenmistir. Bu amagla orneklem olarak da seckisi olmayan Ornekleme
tiirlerinden amagli 6rnekleme kullanilarak ¢alismanin ikinci alt probleminde kullanilacak
ornekler belirlenmistir. Klasik Tiirk Miizigi icracisinin rol kiimesinin Osmanli Devleti’nin son
doneminde basglayan ve 20. yiizyilla devam eden siire¢ icerisinde modernlesme etkileriyle
cesitlendigi, mevcut rollerinin bu modernlesme etkileriyle geleneksel diizenin disina ¢ikarak
degisimler gosterdigi ve bu degisimlerin 6zellikle icra pratiklerinde gesitlilikler olugturdugu
sonucuna ulasilmistir.
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ABSTRACT

Ottoman civilization, Classical Turkish Music existed and developed in it, especially had
entered a rapid modernization process at the beginning of 19. century and this modernization
process continued with the Turkish Republic after the destruction of the Ottoman. Certainly,
this process has also led to social changes. In the 20th. century, when society was changing its
habits, with the influence of globalization and technological developments in the process of
integration with the world, its cultural habits have also changed with this process. One of the
habits that changed with society is Turkish Classical Music which existed in this geography
for centuries. Within the framework of changing Turkish Classical Music’s relationship with
society, the action obligations of Classical Turkish Music’s performers have changed. In this
research, within the framework of the aforementioned changes, the social role of Classical
Turkish Music performers, being a total of action obligations, was evaluated from the era after
the early republic to today. In this direction, in this study, it is aimed to reveal Turkish Classical
Music performers’ roles acquired, role conflicts, and within this framework, changes in their
norms being the action of performing in the process. This work is important in terms of
revealing performing specialties and differences Turkish Classical Music performers and
performances and handling Turkish Classical Music performers from a different perspective.
In this research, qualitative research method and general survey model, document review,
literature search, and archive search data collection techniques were used. Classical Turkish
Music Performer from the era after the early republic to today early constitutes the population
of this study. In the work, it was aimed to reach different interpretations of the same works
from the same performer, because it is thought that this sample could express practices best,
in other words, the diversified performs, of Classical Turkish Music's performer's diversified
role set changed in time. With this purpose, as a sample, purposeful sampling as one of the
sampling types without selection was used and samples used in the second sub-problem were
determined. It was concluded that the Turkish Classical Music performer’s role cluster has
changed under the influence of modernization, its existing roles have changed under the
influence of this modernization and these changes especially have made variations in
performance practices.
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1. GIRIS

Miizik, giiniimiizde evrensel bir vazgecilmez olmus, sanatsal degerinin yani sira
iireteni ve tiiketeni ile bir {liriin olarak da toplumun ayrilmaz bir parcasi haline
gelmistir. Miizigin toplumdaki mevcut konumu olusurken bu iki olgu arasindaki
etkilesimli siire¢ Onem arz etmektedir. Miizigin toplumu etkiledigi gibi toplumun sahip
oldugu bircok kiiltiirel etken, dolayisiyla toplumun kendisi de miizigi etkilemistir.
Ortak bir kiiltiiriin paydas1 etrafinda birlesen ve 6zgiin bir grup olarak nitelendirilen
toplum (Marshall, 1999: 732), aym1 zamanda Kkiiltiiriin bilesenlerinin farklilagmasiyla
birbirinden ayrilir. Bu farklilagma ayri cografyalarda yasayan bir¢ok toplumun tek bir
miizik yerine cesitli 6geler igeren ¢esitli miizikler olusturmasina, olusumuna katki
yapmasina sebep olmustur. Klasik Tiirk Miizigi de bir¢ok cografyanin miizigi gibi

kendisini olusturan dinamikler ile 6zgiin bir yapiya sahiptir.

Her miizik gibi Klasik Tiirk Miizigi’ni de var eden en onemli unsur elbette icraci
faktortidiir. Sanat¢1 olmadan sanatin olamayacag asikardir. Klasik Tiirk Miizigi ile
toplumu iligkilendirirken deginilmesi gereken bir¢cok noktadan soz edilebilir. Bunlar
Klasik Tirk Miizigi icracisinin, toplumun kendine bakis acisiyla, topluma
kazandirdiklariyla, toplumun miizige bakis agisiyla, toplumdaki egitim, kiiltiir,
gelenek, dini inang yapisiyla ve cesitliligiyle, yonetim yapisiyla, toplumdaki tabaka ve
simif anlayisiyla, toplumun refah diizeyiyle, toplumun ¢alisma ve ekonomik yasam
diizeniyle, miizigi kullanim dinamikleriyle, toplumun eglence anlayisiyla, toplumun
gelismislik diizeyiyle, toplumun cinsiyet anlayisiyla bu anlayislara kendi igerisinde
hangi gorevleri yiiklemis olduguyla ve de toplumun yasadigi biiyiik doniistim ve
degisikliklerle her toplumda kendine ait bir rol ve statii edinecegi mutlaktir. Bir
toplumsal roliin-statiinlin olusumu o roliin toplumdan beklentisi ve toplumun ondan
beklentisi ¢ergevesinde olusmaktadir (Linton, 1936: 114). Anlasildig: iizere Klasik
Tirk Miizigi icracisinin toplumda edinecegi rol ve statii de toplumla karsilikli

etkilesim ¢ercevesinde gelismistir.

Toplumsal rol, belirli statii ya da konumlara atfedilen beklentileri ve bu tiir
beklentilerin gergeklesip ger¢eklesmeme durumunu ortaya koyar (Marshall, 1999:
624). Her meslek grubunun ya da toplumun bir pargasi olan her vasfin toplumda bir
rol ve statli karsilig1 vardir. Toplumsal statii ve rol arasinda etken ve edilgenlik farki

vardir. Toplumsal rol kiginin hak ve ddevleri anlamina gelirken, statii bunlarin toplami1



ve kisinin toplumdaki yeridir (Linton, 1936: 114-115). Bu rol ve statii karsiliginda
toplumun kisiden beklentileri olusur ve bu beklentiler ¢ogu zaman kisinin hareket
bi¢cimini/kaliplarini belirler, nasil davranacagina karar verir ve onu sinirlar. Bundan
dolay1 ayni titre, statiiye, role sahip kisilerin eylem bicimleri benzerlik gosterir ve
davranig kaliplar1 olugur. Toplumun siirekliligini saglayabilmesi, toplumsal sistemin
dogru hareket edebilmesi icin toplumu olusturan bireylerin toplumun geri kalani
tarafindan beklenilen normlara uymalar1 ve bu ¢er¢evede hareket (eylemde bulunma)

etmeleri beklenir.

Sosyolojik bir terim olan norm uzun siiredir bu alanda kullanilsa da farkli goriisler
tiiretilmis ve lizerinde kesin bir goriis birligine ulasilamamistir (Robert B. & Cialdini,
1991: 202). Ancak tanim olarak normlar resmi statiilere sahip olmasa da kiiltiirel
acidan uygun ve arzu edilen davranis beklentileridir (Marshall, 1999: 533). Toplumsal
sistemin baslangi¢ noktasi olan eylem, karsilikli olup bir etkilesim durumudur. Bu
etkilesimde toplumun tiyesi olan her bir birey kendi roliinii yerine getirir ve sistem
icerisinde aktor olan birey de kendi rolii gergevesinde, baskalariyla iliskisi i¢inde ele

alinir (Ceylan, 2011: 92).

Miizikoloji ve estetik teori daha ziyade kiiltiirel iirtin ve degerler {iizerine
yogunlasirken, miizik ve sosyoloji iliskisi temel olarak insan ve toplumsal siiregle
ilgilenmektedir (Kaplan, 1952: 5). Ancak bu s6ylemin, miizik ve sosyoloji iligkisinin
kiiltiirle tirinler ve degerlerden beslenmeyecegi anlamina gelmedigi ifade edilmelidir.
Miizik olgusunun, sosyolojik bir inceleme olarak toplumla iligkileri ele alindiginda,
toplumla bulustugu noktanin miizigin teorisi, bestesi, giiftesi, diizenlemeleri gibi
teknik kisimlar1 degil icra oldugu gorilmektedir. Toplumda miizisyenin baslangig
noktas1 olan eylem icradir, miizisyenin varligt icrada somut hale gelerek toplumla
bulugmaktadir. Klasik Tiirk Miizigi’nin de toplumsal degerini, niteligini bir baska
deyisle roliinii ve statiisiinli bulacagimiz nokta, bahsi gegen basliklardan ziyade icradir
dolayisiyla “icracidir”. Roller ve bu rollerin gerektirdigi eylem rol sahibi ve toplum
arasindaki karsilikli iligki ile olusur. Roliin tanimi ise basit¢e bireyin belli sartlar
altinda muhtemel davraniglaridir ve rol aslinda toplumsal normlara uymaktir (Ceylan,
2011: 99-101). Tirk toplumu da kiiltiirel bir 6gesi olan Klasik Tirk Miizigi’yle
karsilikli iligkiler igerisinde icracinin eylem bigimi olan icranin arzu edilen, “uygun”,

“kabul goren” bi¢imini, farkli tisluplar altinda “normatif” hallerini olusturmustur. Bir



diger deyisle Klasik Tiirk Miizigi icracisinin hangi sartlar altinda nasil davranacagi,
dolayistyla davranis bigimi olan icrasini ne sekilde ortaya koyacagi zaman igerisinde
toplum ve Klasik Tiirk Miizigi iliskisiyle ortaya konuldugundan s6z edilebilir. Klasik
Tirk Miizigi icracisinin kendisi i¢in olusan roller g¢ergevesinde icrasini da nasil
sergileyecegi, nasil bir icra ya da icralar yapacagi, farkli toplumsal kosullara gore
icrasinda hangi degisikliklere gidecegi de toplumsal degisimler cergevesinde
belirlendigi anlasilmaktadir. icracinin toplumsal roliinii ortaya koyarken Klasik Tiirk
Miizigi’nin de roliinii ve statiisiinli birgok etkenle birlikte incelemek ve bir¢ok agidan
incelemek gerekmektedir. Boylece Klasik Tiirk Miizigi icracisinin hem toplumsal rol

kiimesi hem de siire¢ igerisinde olusan “normatif” icralari ortaya ¢ikarilabilir.

Klasik Tiirk Miizigi icracisi, tarihsel olarak rol-statii degisim ve doniisiimleri yasamis,
bu degisim ve doniisiimler neticesinde toplumsal rolii-statiisii gelismis, degismis,
cesitlenmistir. Degisim ve dontlisiimler yasayan Klasik Tiirk Miizigi icracisinin statii
ve rolii netice olarak toplumun icracidan bekledigi normlari etkilemis, diger toplumsal
normlarla birlikte icracinin toplumsal temsil, davranis bi¢imi olan icra bigimi dahil
olmak iizere normlarinda sinirlayiciligi ve belirleyiciligi olmustur. Bu toplumsal
degisimler ve doniistimler Klasik Tiirk Miizigi icracisinin sadece bir icraci roliinde
degil, takip eden konularda da anlatildig: lizere erken Cumhuriyet donemi itibariyle
Osmanli Devleti’nden Tiirkiye Cumhuriyeti’ne geg¢is siirecinde yasanan gelismeler ve
20. yiizyilin diger gelismeleri ekseninde Klasik Tiirk Miizigi’nin muhafazasinda,
kurumsallasmasinda, egitiminde, akademiklesme siireci vb. gibi bircok konuda roller
edinmesine sebep olmustur. Klasik Tiirk Miizigi ve icracisinin rol-statii gelisimini,
degisimini ve mevcut durumunu saptamak i¢in bu miizigin gelistigi cografya olan
“Anadolu’dan” baslayarak giiniimiize kadar toplumda, miizige icrasi, teorisi, bestesi

ile katki sunan herkesten “miizisyenden ve icracidan” baslayarak siire¢ ele alinmalidir.

“Anadolu”, koklerini Eski Mezopotamya, Eski Misir ve Antik Yunan’dan alarak
Ortacag Islam diinyasina aktarilan makamsal miizigin (Giiray, 2012: 9-10) temelinde
Klasik Tirk Mizigi’nin yetistigi ¢ok kiiltiirlii bir cografyadir. Makamsal miizik
aktarimi ise Aristotales’in Ogrencisi olan Tarentumlu Aristoxenus’un Elementa
Harmonica’si, Euclid’in  oldugu disiiniilen Sectio Canonis Batlamyus’un
Harmonica’s1, Pythagoras’m diisiinceleri (Giiray, 2012: 9), daha sonra ibni Sina,

Farabi gibi donemin alimlerinin yapilandirdigi kuram ile yapilmistir. Daha sonra



Safiyliddiin Urmevi’nin bilimsel yaklasim iceren ¢alismalar1 Klasik Tiirk Miizigi ile
ilgili bilgilerin bir sistem etrafinda ilk defa toplandigi ¢aligmalar olarak sekillenmistir.
Osmanli’ya kadar olan bu bilgilerden ¢ikarimla, Klasik Tiirk Miizigi’nin temellerini

olusturan icracilar ve kuramcilarinin arasinda ¢ok¢a alimin oldugu anlagilmaktadir.

Osmanli toplumunda hem verilen nazari eserler hem besteler hem de icracilar
acisindan musikisinaslar ¢esitlilik gdstermekteydi. Padisahlardan, devletin yonetim
kademelerine, sultanlardan, cariyelere, askerlere, tarikatlara, bilim insanlarina, kirsal
kesimin ve sehrin insanlarina, entelektiiellerden okuma yazma bilmeyenlere kadar
birgok kisi Osmanli miizik ¢ergevesini Olusturmustur. Osmanli Devleti’ndeki bu
kisilere 6rnek olarak su isimler verilebilir; II. Murat, miizik nazariyesi alaninda eser
verilmesi konusunda tesviklerde bulunmus, I. Selim, 1. Siileyman, Ill. Murad, I.
Ahmed, II. Mustafa, III. Ahmed, III. Selim, II. Mahmud ve V. Murad’in siirleri
bestelenmis, IV. Murad ve I. Mahmud, III. Selim, II. Mahmud, Abdiilaziz, V. Murad,
V. Mehmed ve VI. Mehmed birgok sozlii ve saz eserleri viicuda getirmislerdir.
Osmanli toplumunda askeri alanda da miizigin ve icracinin Onemi biiytiktii.
Osmanli’nin askeri miizik toplulugu olan ve askeri miizigin yaninda Klasik Tirk
Miizigi repertuvarinin da hem icracis1 hem iiretici konumunda bulunan mehter,
1826’da Yeniceri Ocagi ile birlikte kapatilana kadar Osmanli Devleti’nin askeri
miizigini icra etmekteydi. Halihazirda Klasik Tiirk Miizigi repertuvari incelendiginde,
orduda (yenigeri ocaginda) “aga”, “cavus” gibi unvanlarindan ve tarihi bilgilerden
anlasildig1 lizere gorevli bir¢ok kisinin de miizik icras1 yaptig1 ve birgok asker kokenli
bestekarin da bulundugu goriilmektedir. Osmanli gibi ordunun 6nemi ¢ok yiiksek
tutulan bir devlet sisteminde, askeri miizige onem verilmesi ve bircok asker icraci
barmdirmasi, miizigin ve miizik insaninin toplumsal roliiniin ve statiisiiniin degeri

acisindan bir kanit olarak gosterilebilir.

Osmanli’da, Klasik Tiirk Miizigi’nin 6nemli bir dlclide yer aldigi ve gelismesine
katkida bulunan ortamlardan biri de dini tarikatlardir. Basta mevlevilik olmak {izere
bir¢ok dini tarikat, miizigi zikir ritiiellerinde bir ahenk araci olarak kullanmislardir.
Ancak mevlevilerin miizigi ritiiellerinde kullanmalar1 bagimsiz bir hal almistir. Oyle
ki mevlevi ayini bestelemek bir ustalik gdstergesi haline gelmistir. Bu ayinler diger
tarikatlarda oldugu gibi zikre yon veren ve idare eden zakirbaglarina ihtiyag

duymaksizin, kendi icra unsurlarini, icranin akisini ve kurallarin1 kendisi koymus ve



bu kurallar1 icraya yansitabilmis baslt basina dini musiki formu haline gelmistir
(GOniil, 2005: 79). Dede Efendi, Zekai Dede, Seyh Galip gibi mevleviler ise Klasik
Tirk Miizigi’nin en 6nemli isimleri arasindadir. Dini tarikatlarin biiyiik saygi gordigi
Osmanli toplumunda miizigin kullanimi, miizigin, miizik insaninin ve icracinin

toplumsal statiisiinii degerli kilan en 6nemli etkenlerden biri olarak gosterilebilir.

Osmanli Devleti’nde Klasik Tiirk Miizigi icracilari igerisinde birgok entelektiielin yan1
sira okuma yazma dahi bilmeyenlerin de bulundugu bilinmektedir. Miizik insanlarinin
egitim cesitliligi kendilerine verilen unvanlardan anlasilabilir. Osmanli’da ¢elebilik
egitim, kiiltlir diizeyi yiiksek, aydin insanlara verilen bir unvan iken, agalik ise daha
cok yenigerilere mahsus okuma yazma bilmeyenler i¢in kullanilan bir unvandi
(Oztiirk, 2010: 214-215). Osmanli’da birgok “celebi” ve “aga” unvanli icracilarin
oldugu bilinmektedir. Bu da Osmanli miizik toplumunun egitim seviyeleri yoniinden
cesitli oldugunu gostermektedir. Osmanli’da birgok farkli toplumsal rol ve statiiye
sahip kiginin miizik insani olarak da toplumsal bir role sahip oldugu goriilmektedir. Bu
durumun, Osmanli’da miizik ve miizik insanlarinin, icracilarinin toplumsal roliiniin ve
statilistiniin degerini arttirdig1 sdylenilebilir. Osmanli miizik toplumunda durum béyle
iken, 19. yiizyilda baslayip, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi ile devam eden

siirecte Klasik Tiirk Miizigi ve icracisinin rolii de degisim gostermistir.

19. yiizyilda baslayan, Osmanli Devleti’nin yikilip Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmasiyla ivme gosteren modernlesme hareketleri, Klasik Tiirk Miizigi ve icracisi
tizerinde 6nemli degisim ve doniisiimlere sebep olmustur. Erken Cumhuriyet donemi
reformlarmin Klasik Tirk Miizigi’'ni dislayict bir tutum takinmasi, bu miizigin
icrasina, egitimine, varligma karst yaptinmlari, Klasik Tirk Miizigi’nin
kurumsallasmanin ve devlet nezdinin disinda birakilmasi, Klasik Tirk Miizigi
icracilarinin devlet nezdinde statiilerini nispeten daha ge¢ kazanmasina sebep olurken,
toplumsal rol kiimelerinin elemanlarinin ise c¢esitlenmesine sebebiyet vermistir.
Ozellikle 19. yiizyilin sonlarinda milliyetcilik hareketlerinin artmasi ve bu siirecin de
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernlesme hareketlerinin igerisinde yer almasi “Halk
Miizigi” ve icracisinin 0onem kazanmasini, Halk Miizigi iizerine bir¢ok calisma

yapilmasini saglamistir.

Tirkiye Cumhuriyeti yeni, modern, kurumsal bir anlayis yakalarken Klasik Tiirk

Miizigi’nin ve icracisinin rolii de artmaya, cesitlenmeye ve degismeye baglamstir.



Esasinda, eger Klasik Tiirk Miizigi’ne kars1 ideolojik bir tutum olusmasaydi, icracilik
yeni agilan kurumlarla toplumda hizlica kurumsal bir statii kazanacak, Klasik Tiirk
Miizigi ve icracilifi kurumsallasmasini hizlica tamamlayacak, Klasik Tiirk Miizigi
icraciligr 20. yiizyil gelismeleri dogrultusunda profesyonellesmesini kisa siiregte
tamamlayacak, egitim ve icra kurumlar1 acilarak miizigin korunmasi ve devami
saglanacak, miizigin bilim oldugu anlayisi egitim seferberligi neticesinde bir zemine
oturtulacak, bunun sonucunda da Klasik Tiirk Miizigi icracilar1 daha 6nce sahip
olmadig1 devlet sanat¢ilidi, orkestralarda seflik, miidiirliik, yoneticilik gibi toplumsal
rol ve statiilere daha kisa bir miiddet igerisinde sahip olacakti denilebilir. Ancak bu
durumun aksine erken Cumhuriyet donemindeki ideolojik tutum neticesinde Klasik
Tiirk Miizigi kurumsallasmanin disarisinda birakilmis ve yukarida ifade edilen tiim
unsurlar zaman igerisinde bliylik miicadelelerin eseri sonucu kazanilmistir. Bu
kazanim siirecleri de Klasik Tiirk Miizigi icracisinin statiisiinii ve rol kiimesini
olusturmustur. Modernlesme siirecinde Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasinin
kurulmasi, “Batt Miizigi” konservatuvarlarinin agilmasi gibi kiiltiir etkilesimleriyle
Klasik Tiirk Miizigi'ne sef ve koro gibi etkenler de dahil olmustur. Elbette Klasik Tiirk
Miizik icracisi i¢in yeni olusan statii ve rollerle birlikte, bunlar etkileyen bir¢cok yan
etken de meydana ¢ikmistir. Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal roliinii ortaya
koyabilmek i¢in bu konularin cesitli degiskenler dogrultusunda ele alinmasi

gerekmektedir.

Onemli ve ayr1 bir husus olarak, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi ve modernlesme
hareketleri ile bugiine kadar gecen siirecte kadinlar toplumun bir¢ok alaninda daha
etkin olmaya baslamislardir. Klasik Tiirk Miizigi de bu alanlardan biridir. Her toplum
gibi Tiirk toplumu da kadin ve erkege toplumsal yasamda farkli roller, toplumsal
hareketlerini diizenleyen normlar sunmustur. Toplumsal cinsiyet farkliliklar
Ogrenilen, sosyallesme siirecinde kazanilan 6zellikler bakimindan insanlar arasinda
gozlenen farklhiliklardir, bireyden bireye, kiiltiirden kiiltiire baz1 degismeler
gostermektedir (Dokmen, 2010: 25). Tiirk toplumunda da bu roller neticesinde,
giiniimiizde de azalmakla beraber gegerli olan geleneksel, kiiltiirel ve dini dogmalarin
neticesiyle Klasik Tiirk Miizigi ekseriyetle “erkek-egemen” bir alan haline gelmistir.
Miizigin igerisinde ‘‘erkek-egemen” durumun 20. ylizyilin toplumsal normlar
acisindan evrensel bir nitelik de tagidigina “Toplumsal Rol” kuramini anlattig1 “The

Study of Man” adl1 eserinde kadin ve erkegin toplumsal rol farkliliklar1 baslig1 altinda



“Amerikan toplumunda ¢ok daha yetenekli olsalar bile kadinlar toplumun cinsiyet
rolleri anlayist dogrultusunda biiyiik senfoni orkestralarinin basimna gegemiyor”
(Linton, 1936: 128-129) diyerek aktardigi alintt 6nemli bir 6rnek olarak verilebilir.
Tirkiye’ de ise icracilik 6zelinde, ses icraciliginda 6n plana ¢ikan “kadin”, saz
icraciliginda daha geri planda kalmistir. Saz icrasi konusunda erkek icracilarin kadin
icracilara nazaran sayica uistliinliigli goze ¢arpmaktadir. Ancak kadinin her alanda artan
toplumsal rolii kendini Klasik Tiirk Miizigi alaninda da gostermektedir. “Erkek-
egemen” bu alanda toplumsal cinsiyet rollerinin Klasik Tiirk Miizigi icracisinin
toplumsal roliinii nasil etkiledigi konusunun agikliga kavusturulmasi gerekliligi de bir

diger 6nemli soru olarak ortaya ¢cikmistir.

Erken Cumbhuriyet doneminde bir¢ok alanda yapilan kurumsallasma ¢aligmalarindan
Klasik Tirk Miizigi egitimi ve icrast mahrum birakilinca, Klasik Tiirk Miizigi
icracilart bu yonde adimlar atmislardir. 1914’de Dariilbedayi ile altyapisi kurulan
stirec ile 1917°de Dartilelhan kurularak Cumhuriyet donemi 6ncesi Osmanli’nin egitim
politikalar1 kapsaminda Klasik Tiirk Miizigi kurumsallagmasi ¢aligsmalar1 yapilsa da
erken Cumhuriyet dénemiyle birlikte 1926 yilinda Klasik Tiirk Miizigi bolimi
kapatilmis ve yasaklanmistir. Klasik Tiirk Miizigi icracist devlet kanadindan herhangi
bir destek bulamamasiyla birlikte icra kurumlari igerisinde geleneksel Klasik Tiirk
Miizigi 6gretim yontemi meskle egitim o6gretim faaliyetlerine oncelikli olarak Radyo
olmak iizere, Istanbul Belediye Konservatuvari dernekler, konaklar ve bireysel abalar
dogrultusunda devam etmistir. Bu cabalarn neticesinde 1976 yilinda da Istanbul
Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar1 kurulmustur. Uzun siire resmi bir
egitim kurumuna sahip olamayan Klasik Tiirk Miizigi’nde bu durum, icracilarin farkl
repertuvar ve icra tarzlarini ele almalarina, kendi i¢lerinde de 6zgiin tavir ve icralar
olusturmalarina sebep oldugu s6z konusu edilebilir. Radyo (siirecin devaminda TRT),
Kiltiir Bakanlig1 Klasik Tiirk Miizigi Korosu ve de konservatuvarlarin icra anlayist da
birbirinden farkli icra anlayislarinin olugsmasina katkida bulunmustur. Giinlimiize
gelindiginde Klasik Tiirk Miizigi catis1 altinda, “klasik” ve “piyasa” diye adlandirilan
icra Usluplarinin beraber icra edilmesinin bir ¢esit rol catismasina sebep oldugu
sOylenilebilir. Kurumsal, bir diger deyisle “klasik™ ayrica “piyasa” olarak adlandirilan
farkli icralarinda farkli rolleri {istlenen icracilarin icralarinda rol ¢atismalarinin ve

ideal rollerinin ne oldugu sorusu 6nemli bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir.



Sosyolojik bir kavram olan “toplumsal rol”{in miizikle iligkisinin interdisipliner bir
calisma alani igerisinde incelenebilmesi i¢in, yine sosyolojinin inceleme alanlarindan
olan ¢esitli degiskenlerin toplumsal kabuliiniin anlasilmas1 ve baglantilarinin ortaya
cikarilmast gerekmektedir. Bu cesitli degiskenleri; egitim ve Kkiiltiirel altyaps,
toplumun gelenekleri, eglence anlayisi, refah, ekonomik diizey ve ¢aligma, tabaka,
siif anlayisi, din ve inang yapisi olarak siralayabiliriz. Toplumun miizigi kullanim,
miizige icraci ve dinleyici olarak katilma dinamikleri bu ¢esitli degiskenler etrafinda
gelismektedir. Toplumun miizige karst tutumu, miizigi olusturan icracinin da
hareketlerinde belirlemeler, sinirlamalar, “normlar” olusturmaktadir. Bu degiskenlerin
toplum ve miizik icracisi 6zelinde incelenerek iliskilerinin ortaya konulmasi, Klasik
Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal roliiniin olusumuna etkileri nedir sorusuna kars1 bir

yanit arayisi olacaktir.

Tiim toplumsal roller normlar etrafinda gelismektedir. Toplumsal norm, roliin fiili
yoniinii belirlemektedir (Ceylan, 2011: 100). Miizik olgusu ele alindiginda ise fiili yon
olarak karsimiza icra ve onu belirli toplumsal normlar gercevesinde gergeklestiren
icract ortaya cikmaktadir. Toplumsal norm, roliin fiili uygulamasi, miizikte rolii
oynayan icraci ve de fiil olan icradir. Dolayisiyla icracinin fiili de belli toplumsal
normlar etrafinda gelismektedir ve ortaya normlar ¢ergevesinde olusan siirec igerisinde

farklilik gosteren “normatif” icralar ¢ikmaktadir.

Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu
anlatim sonucunda ortaya ¢ikan istlin yaraticilik (“Sanat”, t.y.) anlamina gelen
sanatin, zaman igerisinde belirli ticari kaygilar, toplumsal etkiler ve ¢esitli degiskenler
etrafinda 6zglin olma o6zelligini belli noktalarda yitirdigi s6z konusu edilebilir.
Miizikte icracinin sanatsal kaygilardan daha ziyade var olus ¢abasi, ekonomik kaygilar
ve toplumun begenisi iizerine icralarini belli sinirlara, kaliplara ve begenilere gore
diizenlemesiyle miizik icracisinin fiili olan icra belli durumlara gore belli kaliplara
girmeye baslamistir. Klasik Tiirk Miizigi icrasina bakildiginda yine bu durumun izleri
goriilmektedir. Zaman igerisinde de olusan islup farkliliklarinin bazi durumlarda i¢
ice gectigi de ifade edilebilir. Toplumun uygun davranislar olarak niteledigi ve roliin
temsili olarak zaman igerisinde rolle karsilikli iliskiyle olusturdugu “normlar” miizikte
karsimiza icra olarak ¢ikmaktadir. Icraci, icrasini toplumun eglence anlayisi, miizigi

dinleme ve kullanim dinamikleri gibi bir¢ok cesitli degisken etrafinda, toplumun



normlarina uygun olarak diizenlemektedir. Bu diizenleme miiziksel agidan belirli bir
islup anlayisinin devami olarak karsimiza ¢iksa da belirli sinirlamalari da beraberinde
getirmektedir ve zaman igerisinde toplumsal degisimlerle sekillenen {islup farklari
“normatif icralar” karsimiza ¢ikmaktadir. Bu onermeler dogrultusunda Klasik Tiirk
Miizigi icracisinin bu iislup farklari neticesinde “normatif icralar1” arasindaki farklar
nedir, hangi faktorler ekseninde olugmustur, etkileyen toplumsal faktorler nedir

sorular1 ortaya ¢ikmaktadir.

Bahsedilen konular ve bagliklar ¢er¢evesinde Klasik Tiirk Miizigi ve icracisinin rol
kiimesi olusarak giinlimiizdeki halini almigtir. Ancak, icracilarin hala farkli egitim,
kiiltiir ve gelenek cercevelerinden gelmesi, miizik egitiminin okullagmasina ragmen,
calismanin devaminda aktarildigr iizere erken Cumhuriyet donemi politikalari,
kiiresellesme, diinya ile etkilesim ve toplumsal dontisiimler neticesinde “ideal rol”,
“ideal eylem” bu ¢aligma kapsaminda “ideal icra” bir diger ifadeyle “normatif icranin”
ne oldugu sorusu ortaya ¢ikmistir. Yeni olusan toplumsal dinamiklerin sonucunda
icracilarin en 6nemli toplumsal eylem bi¢imi olan icralarin1 da sekillendirecek “rol
kiimeleri”, bu kiimenin icerisindeki “rol catismalar1”, “ideal rolleri” ve bu rollerin
norm kaliplar1 ortaya ¢ikmaktadir. Miizigin ve daha 6zelde icracinin toplumsal roliiniin
degerlendirilmesinde bilimsel yoniiniin 6n plana ¢ikarilarak disiplinler arasi bir
calisma ile ortaya koyulmasi ve bu ¢alismanin da hangi temeller lizerine yapilacagi

gibi agiklanmasi gereken dnemli noktalar oldugu asikardir.

Miizik kavrami bir bilim alani olarak birgok agidan incelenmis ve lizerinde ¢esitli
makale, kitap, yiiksek lisans ve doktora diizeyinde bilimsel ¢alismalar yapilmistir.
Ancak gilinlimiiziin ¢ok disiplinli bilim diinyasinda ortaya ¢ikan gelismeler neticesinde
aragtirmalarda tek bir disipline bagh kalinmayarak, bu disiplini destekleyen baska
disiplinlerden de faydalanilmaktadir (Turna & Bolat, 2015: 35). Disiplinler arasi
caligmalarin sonucunda konular ve olgular birgok farkli agidan bilimsel bir
perspektifle incelenebilmektedirler. Miizik de sadece sesten olugsmadigina gére, onu

anlamak i¢in disiplinler aras1 yaklagim zorunludur (Kaplan, 2016).

Calismada 1936 yilinda Ralph Linton’un “The Study of Man” eserinde ortaya attig1
“Toplumsal Rol” kurami ile miizigin ozellikle icra ve icract boyutunun iligkisi
incelenecektir. Toplumsal rol, belirli statii ya da konumlarla iliskili toplumla karsilikli

Odevlerin ve uygunluklarin gerceklesip gerceklesmeme siirecini analiz eder.



Linton’dan sonra Parsons ve birgok sosyolog tarafindan ele alinmistir. Toplumsal rol,
sosyolojinin inceleme alanlarini da ele alarak roliin gerceklesip ger¢eklesmeme
durumunu inceler. Toplumsal rol incelenerek sosyolojiden halkla iliskilere,
psikolojiden radyo televizyona, egitim ve 6gretimden giizel sanatlara ve miizige kadar
birgok alanda disiplinler arasi ¢alismalar yapilmistir. Miizik alanindaki toplumsal rol
calismalar1 belli bagliklar altinda kullanilmistir. Rol kavrami psikolojik agidan da ele
alinmasina karsin sosyolojik temelli boyutu miizikle ilisikli bir ¢alismada kullanilmaya
daha uygundur. Toplumsal rol ana bilesenleriyle iliskilendirilerek Klasik Tiirk Miizigi

icracisinin toplumsal rolii ¢aligmada incelenmistir.

Problem Durumu

Klasik Tiirk Miizigi ve icracisi, Osmanli Devleti’nin son doneminde baslayan ve erken
Cumbhuriyet donemiyle birlikte devam eden batililasma/modernlesme hareketlerinden
olumlu ve olumsuz agilardan etkilenmistir. Bu noktada 6nem arz eden husus ile Klasik

Tiirk Miizigi icracisinin bu etkilesimler ¢ergevesinde olusan ve degisen rol kiimesidir.

Erken Cumhuriyet doneminde, devlet programinda resmi miizik olarak Bati Miizigi
belirlenirken, Klasik Tiirk Miizigi’'ne kars1 ise karsit bir tutum sergilenmis, dahasi bu
cercevede gelenegin kendi icerisinde dahi siiregeliminin engellenmesi i¢in ¢calismalar
yiiriitilmistiir. Olusan bu durum karsisinda ise Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplum
karsisindaki salt bir icraci roliiniin yani sira rol kiimesine yeni 6geler de eklenirken bir
diger taraftan da devletin politikas1 olan ve yoniinii ¢evirdigi batili olgular da Klasik
Tiirk Miizigi icracisinin rol kiimesinde yer edinmeye baslamistir. Bu olusumlar belli
noktalarda gelenekle uyum gosterirken, muhtelif noktalarda ise gelenegin devamiyla

tezatlik icerisine girmistir.

Bu gelismelerin yani sira, ozellikle 1950’lerle birlikte kiiresellesme ve teknolojik
geligsmelerin etkisiyle yeni miizik tiirleri Tiirkiye’de sermayelesen miizik pratiklerinde
hakim bir pay elde etmeye baglamistir. Bu pratiklerin degisen toplumsal yapiyla
birlikte Klasik Tiirk Miizigi kokenli yeni bir toplumsallasan lislup yaratmasi, devletin
karsit tutumlar1 sebebiyle oOzellikle maddiyat c¢ergevesindeki yeterliliklerini
saglayamayan Klasik Tiirk Miizigi icracisinin da bu icra pratikleri igerisinde bulunma
zorunlulugunu olustururken bir diger taraftan da gelenegin korunmasi gorevini de ifa
etmesi gerekliligini meydana getirmistir. Bu noktada Klasik Tiirk Miizigi icracisinin

rol ¢atismalar1 meydana ¢ikmustir.

10



Belirtilen hususlarin yani sira bir diger aciklanmasi gereken, Klasik Tiirk Miizigi
icracisinin bu iki tezat roliiniin eylem pratigi olarak ortaya ¢ikan normlarinin neler
oldugu ve bu normlarin arasindaki farklarin neler oldugu sorusunu meydana

getirmistir.

Bahsedilen siiregler ¢ervesinde Osmanli Devleti’nin son donemi ile baslayip, erken
cumhuriyet donemi ile devam ederek giinlimiize ulasan siire¢ igerisinde Klasik Tiirk
Miizigi icracisinin hem toplum tarafindan konumlandirilis1 hem de kendisini toplum
karsisinda konumlandirisi gesitlilikler gostererek mevcut halini almistir. Ancak Klasik
Tiirk Miizigi icracisinin mevcut durumu igerisinde, toplumdaki varliginin ve varligiin
en temel sebebi olan icrasinin da mecvut yapisinin, bu yapinin da gosterdigi

cesitliliklerin sebebinin ne oldugu sorusu ortaya ¢ikmaktadir.

Bahsedilen bu mevcut halin olusumundaki siirecin anlasilabilmesi iginse, bu siireci
olusturan iki tarafin, bir diger deyisle toplum ve icracinin iliskisinin yasanilan siiregle
birlikte anlagilmasi gerekmektedir. Bu durumun net bir sekilde ortaya koyulabilmesi
icin Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumdaki yeri daha 6zel bir ifadeyle toplumsal

roliiniin ne oldugu sorusu ortaya ¢ikmaktadir.

Bu sorunun cevaplanmasi, aynt zamanda Klasik Tiirk Miizigi icracisinin bahsedildigi
tizere toplumdaki varligini olusturan icrasi igerisindeki degisimleri, farkliliklar1 ve
siire¢ icerisinde olusan farkli icra iisluplarinin sebebinin ne oldugu sorusunun da
cevaplanmasina fayda saglayacaktir. Bu soru cevaplandiktan sonra ise Klasik Tiirk
Miizigi icracisinin toplumsal roliiniin eylemi olan icrasinin siireg igerisinde olusan
farkli iisluplarinin normlar1 ve bu normlar arasindaki farklari olusturan unsurlarin

temelde ne oldugu sorusunun miizik pespektifinde yanit bulmasi gerekmektedir.

Yukarida bahsedilen tespitler dogrultusunda; arastirmanin problem climlesi “erken
Cumhuriyet doneminden giiniimiize toplumsal rol baglaminda Klasik Tiirk Miizigi

icraciliginin 6zellikleri nelerdir?” olarak belirlenmistir.

Alt problemler

1. Cesitli degiskenlerin Klasik Tiirk Miizigi icracilifinin toplumsal roliiniin
olusumuna etkileri nelerdir?

e Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal rol kiimesi nedir?

11



2. Klasik Tiirk Miizigi icracisinin erken Cumhuriyet doneminden giiniimiize
kadar gecen siirecte olusan farkli normatif icralarina 6zgii 6zellikler nelerdir?

e Klasik Tiirk Miizigi icracisinin erken Cumbhuriyet doneminden
giinlimiize kadar gegen siirecte olugan farkli normatif icralarina 6zgii
Ozellikler arasindaki farklar1 olusturan unsurlar nelerdir?

e Klasik Tiirk Miizigi icracisinin erken Cumbhuriyet doneminden
giinimiize kadar gecen siiregte olusan farkli normatif icralarinda
kullandigz;

» Siisleme teknikleri,
Ezgi ve tartim ¢esitlemeleri,
[fade unsurlar1 kullanimlari,

Serbest icra kullanimlari,

Y V V V

Usitl aksatimlarti ve bu kullanimlarin arasindaki farklar

nelerdir?

Amag

Bu ¢alismada, Klasik Tiirk Miizigi icraciliginin toplumsal roliiniin erken Cumhuriyet
doneminden giinlimiize kadar ¢esitli degiskenlerle iliskilendirilerek degerlendirilmesi
ve toplumsal gelismeler neticesinde zaman igerisinde ¢esitlenen ve farkli iisluplar
cergevesinde olusan c¢esitli normatif icralarin farklarinin ortaya konulmasi

amaclanmaktadir.
Onem

Bu calisma, sosyolojik bir kavram olan “toplumsal rol” baglaminda, Klasik Tiirk
Miizigi icracisimt gesitli degiskenler ¢ercevesinde ele alarak, onun rol kiimesini,
normatif icralarini, ideal roliinii, rol ¢atismalarin1 degerlendirmesi bakimindan, bu
dogrultuda Klasik Tiirk Miizigi’nde olusan farkli iisluplar ¢ergcevesinde olusan cesitli
normatif icralarin farklarinin ortaya koymasi bakimindan, alanda daha 6nce kullanilsa
da bu kapsamdaki ilk ¢alisma olmas1 ve Klasik Tiirk Miizigi ve Sosyoloji temelinde

disiplinler arasi bir ¢alisma olmasi1 bakimindan 6nem arz etmektedir.
Sinirliliklar

Bu ¢alisma erken Cumbhuriyet doneminde giiniimiize Klasik Tiirk Miizigi icracisinin

toplumsal rolii ve bu ¢ergevede olusan farkli normatif icralari ile sinirlandirilmistir.
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2. ILGILI ARASTIRMALAR

Calismanin bu bolimiinde konu ile ilgili arastirmalara yer verilmistir. Bu

arastirmalardan ¢alismaya kaynaklik edenlerle ilgili ayrica bilgi sunulmustur.

2.1. Doktora ve Sanatta Yeterlilik Tezleri

Yahya Kagar (2000) “Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri” baglikli doktora tez
caligmasinda, Yorgo Bacanos'un ud taksimlerinin analizleri yapilmistir. Analizler,
seyir Ozellikleri ve kisisel motifler, makam dizileri ve ses alani, perdelerin siire
degerleri ve kullanim sikliklari, perdelerin ezgisel hareketleri ve gegkiler ¢cercevesinde
gerceklestirilmistir. Analizler dogrultusunda Yorgo Bacanos'un taksimleri notaya
alinmig ve ud Ogretimi igin etiitler meydana getirilmis. Arastirmanin neticesinde,
Yorgo Bacanos’un, taksimlerindeki makam seyirlerini Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

kuramlarinda yer alan 6zellikler ile icra ettigi ortaya koyulmustur.

Gontil (2010) “Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yonelik
Aligtirmalarin Olusturulmasi” baglikli doktora tez ¢aligmasinda Nevres Bey'in ud
taksimleri ele alinmistir. Taksimler, melodik ve teknik yonden analiz edilmistir.
Arastirmanin neticesinde, Nevres Bey’in, 6zgiin bir tavir meydana getirdigi sonucuna
ulagilmistir. Nevres Bey’in makam, seyir, perde, pozisyon, mizrap, tartim ve ritim
anlayisinin ifade edilecegi, motif ve climlelerinin de yardimiyla kolaydan zora,
pozisyon skalasiyla uyumlu etiitlerin bir arada sunulacagr “Nevres Bey Tavri1”

merkezli bir ud metodu hazirlanmasi 6nerilmistir.

Alimdar (2011) “XIX. Yiizyildan itibaren Osmanli Devleti'nde Bati Miiziginin
Benimsenmesi ve Toplumsal Sonuclar” baslikli doktora tez ¢alismasinda,
Osmanli’nin modernlesme siireci igerisinde sosyolojik acidan kiiltiirel degisme
olgusunun dinamiklerini miizikolojik agidan ele alarak, zaman igerisindeki teknolojik
gelismelerin miizik piyasasina da etkilerini degerlendirerek, {iriin ve hizmet tiikketimi
cercevesinde incelemistir. Bati Miizigi’nin devletin resmi miizigi olarak kabul
edilmesi siirecinin, erken Cumhuriyet donemi politikalariyla devamini, bu durumun
toplumsal etkilerini, miizigin halkla bulustugu alanlar olan gazino, kahve, otel gibi
mekanlar lizerinden piyasa miizigi etkilesimleriyle meydana gelen miizik toplum
iliskisi siirecini ele almistir. Miizik ve kitlesellesme kavramlar1 ekseninde Bati

miiziginin etkilerini incelemis ve siireci sosyolojik bir altyapiyla sunmustur.
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Calismadaki miizigin toplumsal yasamdaki yeri ve kadinin toplumsal rolii

boliimlerinden tez yaziminda faydalanilmistir.

Ayas (2013) “Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve Degisim: Erken
Cumhuriyet Donemi Miizikte Batililagma Politikalarina Karst Uyum ve Direng
Oriintiileri” baslikl1 doktora tez ¢alismasinda, erken Cumhuriyet ddneminde Osmanli
miizigini dislamaya yonelik politikalarla gelenegin cevabini, birbiriyle etkilesim
icerisinde ¢ift yonlii olarak analiz etmektedir. Baskilara karsi direnen Osmanli
miizigini, dayandigi koklii medeniyet birikimi cer¢evesinde inceleyerek, miizigin
temsilcilerinin gelenegi ayakta tutmak i¢in resmi politikalarla uzlagma siirecini ve bu
stirecin neticesinde bu kokli miizik geleneginin Cumhuriyet doneminde yasadigi
kimlik ve mesruiyet bunalimini, bu durumlarla bas etmek icin gelistirdigi s6ylem ve
stratejilerle, Batililasma ¢abalarinin toplumun ve gelenegin gosterdigi uyum ve direng

oOrtintiilerini incelemistir.

Ersoy Cak (2013) “Postmodern Bilesimlerin Bir Aktorii ve Gostergesi Olarak Zeki
Miiren” baslikli doktora tez ¢calismasinda, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tarihsel ve kiiltiirel
yapisi iizerinden, modernlesme siireci sonrasi postmodern bilesimlerin bir aktorii olan
Zeki Miiren’in 1950’11 yillardan sonra radyo, gazino ve konser sahnelerinde
kurguladigr yildiz sanat¢1 kimligini incelemistir. Osmanli doneminden Cumhuriyet
donemine gecis siirecindeki miizikal ve sosyokiiltiirel yapinin degisimi sonucunda
olusan konjonktiirde Miiren’i sosyolojik bir olgu olarak postmodern durum tizerinden
ele almis, postmodern bir 6zne olarak incelemistir. Miiren’in Klasik Tiirk Miizigi’nin
dontstiigii 1950-1980 yillar1 arasinda icra, sahne, sov gibi unsurlarla gelenegin
popiilerlesmesindeki dnemli pozisyonunu ele almistir. Bu doktora ¢alismasindan, Zeki
Miiren’in radyo, gazino sahnesi gibi alanlarindaki etkilesimlerinden tez yaziminda

faydalanilmistir.

Eroglu (2015) “Baglama Calip S6yleyen Kadinlarin Miizik Performansinin Toplumsal
Cinsiyet A¢isindan Incelenmesi” baslikli doktora tez ¢alismasinda, miizik performansi
ve toplumsal cinsiyet arasindaki baglantilar baglama calip sdyleyen kadinlar tizerinden
ele almistir. Caligma yapilirken sosyoloji, antropoloji, psikoloji, tarih gibi cesitli
disiplinlerden yararlanilarak, miizik performansinin sosyal ve kiiltiirel pek ¢ok konuda
onemli bilgiler elde ettigi kabuliinii ortaya koymustur. Hem sosyal yasam pratikleri

hem de miizik alani performansi birbiriyle iligkili olarak sunularak toplumsal cinsiyet
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verileri ele almis, cinsiyet kimligi ile toplumsal normal iliskilendirerek, miizik alani
ve performansinda ortaya c¢ikan davranig bicimlerinin analiz edilmesinde
Bourdieu’nun alan teorisinden faydalanmistir. Calisma dort boliimde incelenirken,
birinci boliimde arastirmanin konusun tanitimini yapmus, ikinci boliimde teorik
cergeveyi ele almis, lgiincii boliimde baglamanin toplumsal cinsiyet agisindan
temsilini ikinci boliimle iliskilendirerek sunmus, dordiincii boliimde teorik ve pratik

bilgileri sentezleyerek ¢alismanin sonucunu ortaya koymustur.

Ilgar (2018) “Tiirk Miizigi Viyolonsel icraciliginda Mes’ud Cemil” baslikli makalede,
Mesud Cemil’in taksim ve saz eseri icralari kayitlar1 analiz edilerek Tirk Miizigi
viyolonsel tavrin1 ortaya koymustur. Mesud Cemil tarafindan icra edilen 9 farkli
makamda 11 adet viyolonsel taksimi ile 7 farkli makamdaki 8 adet saz eserini
incelemistir. Bu taksim ve saz semailerini siisleme teknikleri kullanimi, yay teknikleri
kullanimi, miiziksel ifade unsurlar1 kullanimi1 gibi basliklar altinda ele almistir. Mesud
Cemil’in Tiirk Miizigi tavrinin yani sira Bat1 miizigi icrasina yonelik ¢esitli unsurlari
da taksim ve saz eserlerinde sergiledigini tespit ederek, bunlar1 Tiirk miiziginin icra
unsurlariyla birlestirerek yenilik¢i, 6zgiin, nitelikli ve etkileyici bir viyolonsel tavri
olusturdugu sonucuna ulagmistir. Bu doktora ¢alismasindan, calismanin ikinci alt

probleminde icra analizi boliimii olusturulurken faydalanilmistir.

2.2. Yiiksek Lisans Tezleri

Balkilig (2005) “Erken Cumhuriyet Déneminde Tiirk Halk Miizigi Uzerine Kemalist
Gortisler ve Agiklamalar” baglikli yiiksek lisans tez ¢alismasinda, erken Cumhuriyet
doneminde Tiirk halk miizigi lizerine Kemalist goriisler ve calismalarin 6zelliklerini
incelemektedir. Kemalist kadrolarin kiiltiirel reformlar {izerindeki etkisini, Tiirk halk
miizigi tizerindeki goriislerini, bu baglamda da Kemalist folklor edimleri ve Kemalist
ideolojik paradigmalarin 6zelliklerini ele almistir. Tez Kemalist folklor edimleri ile
Kemalizm’in iki 6nemli ilkesi olan milliyet¢ilik ve halk¢iligi ideolojik paradigmalar
olarak ele almistir. Calisma, erken Cumhuriyet donemindeki folk miizik edinimlerinin

metodolojik olmayan boyutuna ve bu ¢aligsmalardaki tutarsizliklara dikkat cekmistir.

Tezesen (2008) “Tiirk Modernlesme Siirecinde Kadinin Degisen Toplumsal Rolii”
baslikl yiiksek lisans tez ¢alismasinda, Osmanli toplumunda kadin hareketlerinin ve
devaminda Tirk modernlesme tarihinde kadinin degisen toplumsal roliinlin ortaya

koyulmasini amaglayan ¢alismada, Tiirk toplumunda kadinin degisen toplumsal
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roliinii i¢ boliimde ele almistir. Birinci asamada kadinin Osmanli toplumundaki roli;
aile, egitim, calisma yasami bakiminda ele alinmis, ikinci boliimde aydinlanmanin
yansimalar1 neticesinde, kadimin degisen toplumsal roliinii pekistirmek i¢in, kadin
entelektiiellerin kadinlar1 bilgilendirme siire¢lerinden, i¢lincii béliimde de Cumhuriyet
doneminde kadinin toplumsal roliiniin gelisiminden bahsetmistir. Calisma, Tiirk
kadininin degisen toplumsal roliiniin sosyolojik manasini anlamlandirmada fayda

saglamaktadir.

Kiiclikkaplan (2012) “1930’lardan Bugiine Tiirkiye’de Arabesk Miizigin Kiiltiirel
Zemini ve Toplumsal Miizik Analizi” baglikli yiiksek lisans tez ¢aligmasinda, 19. ve
20. yiizyildaki siyasi, ekonomik ve toplumsal gelismelerin Tiirk Miizigi’'ne etkilerini
incelemistir. Batililasma cabalar1 ekseninde Tiirkiye’de var olan Bati miizigi ve cesitli
kirilma noktalarini, yeniden kiiltiir insasi siireciyle, 1930’larla birlikte piyasalagmaya
baslayan Klasik Tiirk Miizigi ve 1960’larla birlikte bu siirecin devaminda ortaya ¢ikan
arabesk miizigin etkilesimlerini inceleyerek sunmustur. 1960’larla birlikte ortaya
c¢ikan bu miizigin “arabesk” olarak adlandirilmasinda bahsi gegen siirecin etkisinden
bahsetmis ve yillarca devlet tarafindan yok sayilan arabesk miizigin 1980°li yillarla
birlikte varliginin kabulii ve 1990’larla birlikte pop miizikle etkilesimlerini ortaya
koymustur. Ozellikle 196011 yillar iizerinde durularak, bu odagin etrafinda toplumsal
gelismeleri irdelemis ve arabesk miizigin nasil bir kiiltiirel ortamda ortaya ¢iktigini
tespit etmistir. Arabesk miizigin farkli 6rnekler iizerinden miizikal analizini yaparak,

diger miizik tiirleriyle olan iligkisini saptamaya caligsmistir.

Biikiilmez (2017) “Haydar Tatlyay ve Sadi Isilay’mn Keman Icralarmnin Tahlili” adl
yiiksek lisans calismasinda, Haydar Tatliyay ve Sadi Isilay'in bestelenmis eser
icralarindaki tavir 6zelliklerini tespit ederek farkliliklar1 ortaya koymustur. Haydar
Tatliyay' 1n icra etmis oldugu farkli formlardaki 11 adet bestelenmis eser icrasi ile Sadi
Isilay'in icra etmis oldugu farkli formlardaki 13 adet bestelenmis eser icrasini notaya
alarak, TRT repertuvarindaki niishalar ile karsilagtirmis, Haydar Tatliyay ve Sadi
Isilay'in icra 6zelliklerini siisleme teknikleri, ilave notalar, tartim degisiklikleri, yay
teknikleri ve miizikal ifade unsurlar1 basamaklari dogrultusunda tahlil etmistir.
Arastirmanin sonucunda, Haydar Tatliyay’in icrasinda en fazla glissando siisleme
teknigi ve detache yay teknigini kullanmis oldugunu tespit ederken, Sadi Isilay’in

icrasinda en fazla carpma siisleme teknigi ve legato yay teknigini kullanmis oldugu
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sonucuna ulagsmistir. Bu calismadan, tez c¢alismasinin ikinci boliimiindeki icra

farklarinin ortaya koyulmasi agsamasinda faydalanilmstir.

Biiylikduman (2020) “Demokrat Parti Doneminde Uygulanan Kiiltiir Politikalarinin
Tirk Makam Miizigine Yansimalar1” baslikli yiiksek lisans tez ¢alismasinda, 1950-
1960 yillart arasinda varligini siirdiiriin Demokrat Parti hiikiimetinin, devlet radyolari,
dini miizik ve gazinolar iizerinden Klasik Tiirk Miizigine etkilerini incelemistir.
Calismada bahsi gegen donemde radyolardaki miizik yayimlarinin nasil etkilendigi,
merkez sag yaklasimli demokrat partinin tekke temelli bir tiir olan dini miizige
yaklagimiyla dini miizigin radyolarda nasil sekillendigi, Demokrat Parti’nin kiiltiir
politikalart ¢ergevesinde islemistir. Demokrat Parti doneminde Tiirk makam
miiziginin temel icra alanlar olan radyolar, kamuda dini miizik alan1 ve gazinolarin

nasil Demokrat Parti’nin kiiltiir politikalarindan nasil etkilendigini ifade etmektedir.

2.3. Makale ve Bildiriler

Hatipoglu (2009) “Tanburi Cemil Bey’in Kemenge Icrasinda Kullanmis Oldugu
Siislemeler” baglikli makalesinde, Cemil Bey’in “Traditional Crossrouads” tarafindan
1995 yilinda yayinlanmis olan “Vol. II&IIT” isimli kompakt diskte yer alan kemenge
ile icra ettigi saz eserlerini analiz etmistir. Bahsi gecen saz eserlerinin icrasi notaya
alip, TRT repertuarinda yer alan gliniimiiz nota ornekleri ile karsilagtirmistir. Tanburi
Cemil Bey’in kemenge icrasi sirasinda uygulamis oldugu siisleme teknikleri ve ilave
notalar1 tespit etmis, Tanburi Cemil Bey’in kemencge icrasi iislubunu ortaya
koymustur. Caligmadan, tezin ikinci boliimiinde icra analizi yapilan boliimde

faydalanilmistir.

Ceylan (2011) “Toplumsal sistem analizinde toplumsal statii ve rol” baghkh
makalesinde, toplumsal sistemi, toplumsal sistemin ongereklilikleri ve 6zellikleri
kapsaminda inceleyip, bu kavramlar1 agikladig1 toplumsal statii ve rol kavramlariyla
birlikte incelemistir. Daha sonra statii, statii takimi, statliniin belirleyicileri, statiiniin
siniflandirilmasini, anahtar statiiyii bunlarla iliskili olarak toplumsal rolii, rol
celiskisini (catigsmasini), anahtar rol kavramlarini acgiklayarak toplumsal normlar
cergevesin degerlendirmistir. Bu ¢alismadaki kavram agiklamalarindan tez yaziminda

faydalanilmistir.
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Giiray (2016) “Cumhuriyet’in ilk Yillarindan Giiniimiize Hiikiimet Programlarinda
Miizik: Elestirel Bir Bakis” baslikli makalesinde, Klasik Tiirk Miizigi ve erken
Cumhuriyet donemi ve devamindaki siiregte farkli hiikiimet anlayislarinin miizik
politikalarina yansimalarini incelemistir. Bu ¢er¢cevede milli kiiltiir ve hedeflenen bati
kiiltiiri arasindaki etkilesim donemi: kurulus, milli kiiltiirii odaga alan donem: ice
doniis ve ulusal kiiltiir ile evrensel kiiltlir arasinda baglant1 kurma donemi: kiiltiirel
biitiinlesme bagliklar1 altinda hiikiimet politikalarmin Klasik Tiirk Miizigi iizerine
etkilerini ele almistir. Bu c¢alismadaki donemlendirmelerden tez yaziminda

faydalanilmistir.

Isiktas (2016) “Musiki Inkilab1”n1 Osmanli-Tiirk Modernlesmesinin Kiiltiirel ve Siyasi
Miras1 Olarak Yorumlamak™ baslikli makalesinde, 19. ylizyilda ortaya c¢ikan
modernlesme hareketlerinin, sadece siyasi alanda degil kiiltiirel alandaki etkilerini ele
alarak, Bati’dan gelen diisiinsel, estetik unsurlar miizik kiiltiirii izerinde belirleyici bir
rol oynamasini incelemistir. Doniisim stirecini geleneksel miizigin patronaj destegini
ve icra kaynaklarini yitirmesiyle iliskilendirerek, Cumhuriyet doneminde meydana
gelen “musiki inkilabin1” Osmanli doneminde altyapisi ve diisiinsel mirasiyla alakali

bir sekilde ortaya koymustur.

Oztiirk (2017) “Osmanli Misikisinde “Havas Begenisine Mahsusiyet”in Tezahiirii
Olarak Klasik Uslup” baslikli makalesinde, Osmanl toplumunu iki katmanli bir sosyal
tabakaya tabi tutarak, havas ve avam begenisine mahsus miiziklerin arasindaki perde,
nagme, makam ve usll benzerlikleri agisindan ele almigtir. Havas igin tretilen
miiziklerin nasil Gislup bakimindan nasil farklilastigini, 6zel ve ayricalikli hale geldigi
tizerinde durmustur. Havas unsurunu terbiye, adab, sosyal kimlik unsurlari {izerinden
inceleyerek, Osmanli padisahlari ve miizik hamiligi rollerini irdelemis, meclis ve
fasillarin  klasik iislup gelisimindeki rolii ilizerinde durmustur. Kanonlagma ve
klasiklesme bagliklar1 altinda miizigin klasiklesmesi ve klasik tislubun olusumunu
irdelemistir. Bu calismadaki klasik {islup tanimlamasindan tez yaziminda

faydalanilmistir.

llgili arastirmalardaki ¢alismalarda batililasma etkilerinin Klasik Tiirk Miizigi’ne
etkisi, Klasik Tiirk Miizigi’nde iislubun ve Uslup farkliliklarinin anlasilmasi, 20.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren meydana gelen toplumsal gelismelerin Klasik Tiirk

Miizigi lizerine etkileri incelenmistir. Caligsmada, yer verilen ilgili arastirmalarda
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goriilen Osmanli Devleti’nin batililasma hareketleri ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmasiyla beraber bu hareketlerin erken Cumhuriyet doneminde devami ve Klasik
Tirk Miizigi’ne etkileri, 1950’lerle yogunlasan kiiresellesme etkileriyle toplumsal
degisim ve doniisiimlerin Klasik Tirk Miizigi iizerine yansimalari, Tiirkiye’de
cesitlenen miizik tiirleri ve Klasik Tiirk Miizigi tizerine etkileri, icra ve iislup iizerine
incelemeler, Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal roliiniin siire¢ icerisindeki

degisimlerinin tespitinde fayda saglamistir.
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3. YONTEM

Bu boéliimde, arastirmanin yontemi, modeli ile evren 6rneklem agiklanmis, arastirma
konusuna yonelik verilerin toplanmasi ve incelemede uygulanan teknikler ile analiz

tiirleri hakkinda bilgi verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu c¢alismada, Klasik Tiirk Miizigi icraciliginin erken Cumhuriyet doneminden
glinlimiize toplumsal rolii ortaya koyuldugundan, dolayisiyla var olan durum tespit
edileceginden nitel arastirma yontemi modellerinden tarama modeli kullanilmastir.
Tarama, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu oldugu sekliyle tespit etmeyi

amagclayan arastirma modelidir (Karasar, 2016: 109).

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini erken Cumhuriyet sonras1 ddnemden giliniimiize Klasik Tiirk
Miizigi icraciligi olusturmaktadir. “Evren, sorulari cevaplamak igin ihtiya¢ duyulan
verilerin elde edildigi canli ya da cansiz varliklardan olusan biiyiikk gruptur, bir
arastirma igin iki tiir evrenden so6z edilebilir hedef; ulasilmasi hemen hemen imkansiz
olan ve ulasilabilir; ulasilabilen hedef evreni temsil eden evrendir” (Biiyiikoztiirk,
Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2016: 80). Orneklem segilirken
aragtirmanin belirlenen amaglari dogrultusunda segkisi olmayan 6rnekleme tiirlerinden
amacli 6rnekleme kullanilmistir. Amagli 6rnekleme ¢alismanin amacina bagl olarak
bilgi agisindan zengin durumlarin secilerek derinlemesine arastirma yapilmasina

olanak tanir (Biiytikoztiirk vd., 2016: 90).

Buna gore; arastirmada amagli 6rnekleme tiirii kullanildigindan, arastirmanin amacina
uygun kayitlarin bulunabilmesi i¢in arsiv taramasi yapilmistir. Bu taramada birinci alt
problemde bahsedilmis icra degisim siireglerinde ifade edilen klasik tislup 6zelligi
gOsteren icralar ve piyasa tisluplu icra tiirlerini zaman, mekan farklilagmasi agisindan
en iyi sekilde ortaya koyabilecek kayitlarin bulunabilmesi icin kisisel arsivler
taranmigtir. Arsiv taramalar1 sirasinda Fikret Karakaya, Sadun Aksiit, Cenk Giiray,
Kubilay Dokmetas, Yilmaz Pakalinlar, Dogan Dikmen, Tahir Aydogdu ve bircok
degerli arsivcinin kisisel arsivleri taranmistir. Bu taramalar sonucu hem popiiler bir
1sim olmasi hem doniisiim doneminin sembolii olmasi1 hem de bir¢ok farkli zaman ve

mekanda kayitlar1 bulunmasi sebebiyle Zeki Miiren’in bir¢ok klasik, piyasa tisluplu
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icrast (gazino vb.) ve klasik iislubun o&zelliklerinin nitelikli bir bigimde
belirlenebilmesi maksadiyla s6z konusu {islubun 6nemli bir temsilcisi olan Alaeddin
Yavasca’nin kayitlarma ulasilmistir. Ulasilan kayitlarin igerisinden, birinci alt
problemde ifade edilen tislubun toplumsal istendikler cercevesindeki doniisiim
stirecinin net bir sekilde ortaya koyulabilmesi i¢in “ayni eserin” farkli zaman ve
mekanlardaki yorumlarnin incelenmesinin, konunun daha net bir gsekilde
anlasilmasimi saglayacaginda karar kilinmistir. Bu dogrultuda; belirtilen Olgiitler
dogrultusunda ulagilabilen icra kayitlarindan, ayni1 eserin iizerinde {islup
degisikliklerinin ortaya koyulabilmesi i¢in Zeki Miiren’in seslendirdigi “N’ideyim
Sahn-1 Cemen Seyrini Cananim Yok” adli eserin 3 farkli icrasi; diger taraftan, klasik
tisluplu icranin da zaman igerisinde “aym eser” lizerindeki icra iislubunun izinin
stiriilebilmesi i¢in Yavasca’nin ulagilabilen icralarindan “Beklerim Her Giin Bu
Sahillerde Mahzun Boyle” adli eserin 2 farkli icrasi 6rneklem olarak segilmistir. S6z

konusu eserlerin listesi asagidaki gibidir:

No icrac Eser Yil Mekan

1. Zeki Miiren N’ideyim Sahn-1  1955-1963 Radyo
Cemen Seyrini
Cananim Yok

2. Zeki Miiren N’ideyim Sahn-1 1968 Sinema Filmi
Cemen Seyrini
Céananim Yok

3. Zeki Miiren N’ideyim Sahn-1 1980 Gazino
Cemen Seyrini
Cananim Yok

4. Alaeddin Beklerim Her 1960 (~) Radyo
Yavasca Giin Bu
Sahillerde
Mahzun Béyle
5. Alaeddin Beklerim Her 2010 Televizyon
Yavasca Giin Bu Konseri
Sahillerde
Mahzun Béyle

Cizelge 3.1. Orneklem Cizelgesi
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3.3. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmada belirlenen amag¢ dogrultusunda verilerin toplanmasinda belgesel tarama,
dokiiman incelemesi, arsiv taramasi, kayitlar i¢in kisisel arsivler ve TRT arsivleri, web
siteleri kullanilarak gerekli dokiimanlara ve kayitlara ulasilmistir.
“Belgesel tarama, var olan kayit ve belgelerden veri toplama teknigidir.
Tarananlar, gecmisteki olgularin aninda iz biraktig1 fotograf, film, plak, ses ve
video kayit cihazlari, CD’ler, ¢esitli arag-gerecler; bina ve heykel gibi kalintilar;
olgular hakkinda, sonradan yazilmis ve ¢izilmis her tiirlii mektup, rapor, kitap,

ansiklopedi; resmi ve 6zel yazilar ve istatistikler; tutanak, ani, yagsam dykiisii vb.
kayitlardir” (Karasar, 2016: 229).

3.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirmada Klasik Tirk Miizigi icraciligimin erken cumhuriyet doéneminden
giiniimiize toplumsal rolil incelenecegi i¢in literatiir ve arsiv taramalar1 sonucu elde
edilen veriler iizerinde kategorisel igerik analizi yapilmistir. Bu veriler bulgulara

donistiiriilmiis ve yorumlanmustir.

Icerik analizi, elde edilen veriler {izerinde, toplanan verilerin once
kavramsallastirilmasi, daha sonra da ortaya ¢ikan kavramlara gére mantikli bir
bi¢cimde diizenlenmesi ve buna gore veriyi a¢iklayan temanin saptanmasidir (Yildirim
ve Simsek, 2005: 227). “Kategorisel igerik analizi ise, genel olarak, belirli bir mesajin
once birimlere ve ardindan birimlerin, belirli kriterlere gore kategoriler halinde
gruplandirilmasini ifade eder. Kategorilerin homojen, ayirt edici, objektif olmasi,
biitiinsellik tasimasi, amaca uygun ve anlamli olmasi gerekir” (Bilgin, 2006: 19). Bu
dogrultuda calismadaki kategoriler, erken Cumhuriyet donemi, kiiresellesme ve
toplumsal doniistimler (1950 ve sonrasi ile 1970 sonrasi degisimler), 20. yilizyil
gelismelerinin egitim ve kiiltiirel altyapi, toplumun gelenekleri, eglence anlayisi, refah,
ekonomik ve calisma diizeyi, tabaka, sinif anlayisi, din, inang yapisi paralelinde milli
kiltiir ve hedeflenen bat1 kiiltiirii arasindaki etkilesim donemi: kurulus, milli kiiltiirt
odaga alan donem: i¢ce doniis ve ulusal kiiltiir ile evrensel kiiltiir arasinda baglanti
kurma dénemi: kiiltiirel biitiinlesme dénemleri olarak belirlenmistir. Ikinci alt problem
dahilinde kategoriler ise siisleme teknikleri, ezgi ve tartim cesitlemeleri, ifade
unsurlar1 kullanimlari, vurgu kullanimlari, serbest icra kullanimlari, ustl aksatimlar

olarak belirlenmistir.
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Belge taramalari, Osmanli Devleti’nin son doneminden baglayarak, erken Cumhuriyet
donemi ve devaminda giiniimiize kadar gelen tarihsel siire¢ igerisinde, ¢aligmanin
odag1 olan Klasik Tiirk Miizigi icraciliginin etkilesimde oldugu, devlet politikalari,
egitim kurumlari, Radyo, piyasa icra tislubunun ortaya ¢iktig1 ve varligini siirdiirdiigt
gazinolar ile diger kurum ve mekanlar iizerinde yogunlastirilmis ve ¢calismaya yonelik
bilgiler edinilmistir. Ozellikle erken Cumhuriyet donemi politikalar1 gergevesinde
kurumsallasma faaliyetlerinin disinda tutulan Klasik Tiirk Miizigi’nin icracilarinin, bu
tutumun neticesinde ortaya ¢ikan, icraci rollerinin disinda, Klasik Tiirk Miizigi’ni
egitim, icra, kurumsallagsma, koruma ve siirdiirme rollerinin olustugu bir rol kiimesinin
varlig1 ortaya ¢ikmistir ve belge taramalariyla bu siire¢lerin olusumu ile ilgili bilgiler

elde edilmistir.

Kuramsal ¢ercevede de ifade edildigi lizere sosyolojik bir kavram olan “toplumsal rol”
olgusu caligmaya uyarlanarak, Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumla iligkisi
edinilen belgeler, ¢esitli an1, biyografi, dergi, tarih, akademik tez, makale ve kitaplar
tizerinden incelenerek belirtilen kategoriler dogrultusunda kronolojik bir sira esas

aliarak ortaya koyulmustur.

Belge taramalar1 sonucu, Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal rolii incelendikten
sonra, icracilarin bu rollerin paralelinde ortaya ¢ikan “klasik icra tislubu” ve “piyasa
icra Uslubu” normlart ve bu normlarin farklarmin tespiti amaciyla “ayni eser”
tizerinden bu icra farkliliklarinin daha net anlasilacagi saptandigindan, “ayn1 eser”in
farkli donemlerdeki icralarinin incelenmesi yontemi gercgeklestirilmistir. Bu eser
kayitlarina ulasabilmek i¢in TRT arsivi, kisisel arsivler ve web siteleri
(www.youtube.com) vb. arsivler taranmistir. Bu siiregte ¢alismanin odagi olan erken
Cumhuriyet doneminden giiniimiize Klasik Tirk Miizigi icraciligi kapsaminda
donemin farkli icra Usluplarmi da temsil eden Zeki Miiren’in 1955-1963 yillar
arasinda Radyo icrasi, 1968 yilindaki sinema filmi icras1 ve 1980 yil1 gazino icralarina
ve klasik icra tislubunun temsilcisi olan Alaeddin Yavagca’nin 1960 (~) Radyo ve 2010
yil1 televizyon konseri icralarindan ayni eserlere ulagilmistir. Daha sonra bu icralar

notaya alinmis ve bu notalar iizerinde kategorisel igerik analizi yapilmistir.

Tahlilin ilk asamasinda, birinci alt problemin bulgular ve yorumlar1 dogrultusunda
ortaya ¢ikan bulgular ¢ergevesinde, “klasik icra lislubu” olarak ifade edilen iislubun

ozelliklerinin somut bir bicimde ortaya konulabilmesi i¢in, Zeki Miiren’in 1955-1963
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yillart arasindaki Radyo’da yaptig1 “N’ideyim Sahn-1 Cemen Seyrini Cananim Yok”
ve Alaeddin Yavasca’nin 1960 (~) Radyo “Beklerim Her Giin Bu Sahiller Mahzun

Boyle” icralar tahlil edilmistir.

Tahlilin ilk agamasinda, birinci alt problemdeki veriler dogrultusunda ulasilan bulgular
1s181nda, Miiren’in klasik tislubu takip ettigi bilinen yillar olan 1955-1963 aras1 Radyo
icrasi, gecis donemi oldugu bilinen 1968 yili sinema filmi icrasi ve klasik iisluptan
uzaklagsarak piyasa icrasi iislubuna gecis yaptigr 1980 yili gazino icralar1 notaya
aktarilmistir. Daha sonra, klasik iislubu takip ettigi yillar olarak bilinen 1955-1963
yillart arasindaki Radyo icrasi siisleme teknikleri, ezgi ve tartim ¢esitlemeleri, ifade
unsurlar1 kullanimlari, vurgu kullanimlari, hece vurgusu kullanimlari, serbest icra
kullanimlari, ustl aksatimlari gibi yonlerden incelenerek, bu kullanimlarin klasik
tisluplu icradaki uygulama kaideleri ortaya konmustur. Bu kaideler ortaya koyulurken
sislemelerin sikligi ve uygulanis sekli, ezgi cesitlemelerinin esas notaya gore
cesitlemeleri, bu ¢esitlemelerin siklig1 ve kullanim sekli, tartim ¢esitlemelerinin esas
notaya gore cesitlemeleri ve bu cesitlemelerin sikligi ve kullanim sekli cizelge
tizerinde gosterilerek ifade edilmistir. Daha sonra 1968 yili sinema filmi icrasi ve 1980
yil1 gazino icrasindaki bu kullanimlar, 1955-1963 yillar1 arasindaki Radyo icrasinin
incelenmesi sonucu olusturulan klasik tisluplu icra kaideleriyle kiyaslanmistir.
Stisleme tekniklerinden olan vibrato uygulamalarindaki farkli kullanimlari “sik
titresimli” vibrato igin “S.T.Vib.” “yavas titresimli” vibrato i¢in “Y.T.Vib.” olarak
gosterilmis, glissando uygulamalarindaki farkli kullanimi ise yogun glissando i¢in
“Y.Gliss./Y.Gls.” olarak gosterilerek ifade edilmistir. Ardindan, ifade unsurlar
kullanimlar1 yine 1955-1963 wyillar1 aras1 Radyo icrasi kullanimlari etrafinda
olusturulan klasik tisluplu icra kullanim kaideleriyle kiyaslanarak incelenmistir. 1955-
1963 yillart arasindaki Radyo icrasinda bulunmayan, ancak 1968 yili sinema filmi
icrast ve 1980 yili gazino icrasinda bulunan vurgu kullanimlari, hece vurgusu
kullanimlari, serbest icra kullanimlar1 ve usil aksatimlari da incelenerek, siisleme
teknikleri, ezgi ve tartim cesitlemeleri, ifade unsurlar1 kullanimlari, vurgu
kullanimlari, hece vurgusu kullanimlari, serbest icra kullanimlari, ustil aksatimlar: gibi
kullanimlarin klasik iisluplu icradaki kullanimlariyla Ortiisiip Ortlismedigi sorular
yanitlanarak klasik icra iislubu ve piyasa icrasi tislubunun normlar1 ve farklar ortaya
koyulmustur. Ayni tahlil yontemi Alaeddin Yavasca’nin 1960 (~) Radyo ve 2010 yil1

televizyon konserinde icra ettigi “Beklerim Her Giin Bu Sahiller Mahzun Boyle”

25



icralar iizerinde de yapilarak klasik iisluplu icranin siiregelimi ortaya koyulmus ve

piyasa iisluplu icranin degisim gosteren icra pratikleriyle karsilastirilmistir.
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4. KURAMSAL CERCEVE

Caligmada kullanilan toplumsal rol kavraminin temelleri 1936 yilinda Ralph Linton
tarafindan atilmistir. Kavram, bireyin toplumla iliskileri ¢ercevesinde var olusunu,
toplumun ona yiikledigi 6devleri ve bu 6devler karsisinda bireyin toplum igerisinde
olusan normatif eylem alanini ifade etmektedir. Bireyin toplumdaki meslek, cinsiyet,
kiiltiirel atamalar gibi var olus nitelikleri onun statiisiinii olusturur ve bu statii

cercevesinde bireyin eylemleri de onun toplumsal roliinii ifade eder.

Bireyin toplumsal rolii ¢er¢evesinde onun rol kiimesinin 6gelerini daha 6zelde ifade
eden kavramlar da vardir. Bunlar; rol kiimesi, rol ¢atismasi, rol yapimlari, rol
oynamadir. Rol kiimesi, bir kimsenin ifa etmesi gereken birbirinden farkli roller, rol
catismast, bu roller arasindaki uyumsuzluk, rol yapimi, kendi rollerini insa etmesi, rol

oynama ise kendi 6zel rollerini ifa etmesidir (Marshall, 1999: 625).

Toplumsal rol kavramu ile ilgili caligmalar yapan diger isimler incelendiginde temel
olarak Florian Znaniecki, "The social role of the man of knowledge (1940.), Robert
Ezra Park “The principles of human behavior” (1915) gibi isimler sayilabilecekken,
rollerin isleyis dinamiklerini ele alig bigimi bakimindan bu tezde de faydalanilan
calisma Erving Goffman’in “Communication Conduct in an Island Community” ve bu
eserden hareketle “The Presentation of Self in Everyday Life” (Giinlik Yasamda
Benligin Sunumu) 1961 eseri ¢alismanin kavramsal ¢ergevesinin olusumu konusunda

fayda saglamistir.

Goffman, ¢aligmasinda bireyin toplumsal roliiniin giinliik yasamdaki eylemlerine
yansimasini, bireyin farkli durumlardaki refleksleriyle ve davranis kaliplariyla ifade

ederek, toplumsal roliin bireyin toplumsal yasamdaki eylemine etkilerini sunmustur.

Calismada, erken Cumhuriyet donemi ile birlikte modernlesme gelismeleri paralelinde
toplumla olan iligkileri ¢ercevesinde Klasik Tiirk Miizigi icracisinin olusan toplumsal
rol kiimesi ifade edilirken ayni zamanda kavram uyarlanarak Klasik Tirk Miizigi
icracisiin gelenek icerisindeki rolleri de ortaya koyulmustur. Klasik Tirk Miizigi
icracisinin toplumla olan iligkileri ortaya koyulurken bir diger yararlanilan kavram da

sosyolojik imgelem olmustur.

Sosyolojik imgelem bireysel yasamdaki gelismelerin, toplumsal yasamdaki

degisimlerden etkilendigini ifade eder (Mills, 20176: 14). Bir diger deyisle toplumdaki
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bireylerin yasantisinda ve bu durumun etkisiyle eylemlerinde degisimler yasanmasi,
bu degisimin de genel toplumsal bir degisim siirecine, tim toplumu etkileyen bir
duruma doniismesi anlamina gelmektedir. Bu sdylemden hareketle, Klasik Tiirk
Miizigi icracisinin 20. yiizy1l i¢erisindeki toplumsal rolii toplumla iliskisi ¢ergcevesinde
saptanirken, toplumun da erken Cumhuriyet donemi, kiiresellesme, teknolojik
gelismeler gibi unsurlarla yasadigi doniisiimlerin bu rol kiimesinin olusumundaki

etkisi degerlendirilmistir.

Calismada, erken Cumhuriyet doneminden giliniimiize Klasik Tiirk Miizigi icracisinin
toplumsal rolii saptanirken siire¢ donemler ¢ergcevesinde incelenmis bu donemler de
kurulug donemi “milli kiltir” ile “bati kiiltiiri” arasinda bir etkilesim kurma
cabasinda, i¢ce donilis donemi “millilik” vurgusu baglaminda 6z kiiltiire yogunlasan,
kiiltiirel entegrasyon dénemi ise “ulusal kiiltiir” ile “evrensel kiiltiir” arasinda bir bag
kurmaya calisan donem (Giiray, 2016: 236-237) olarak belirlenmistir. Ele alinan bu
donemler ¢ercevesinde kiiresellesme, teknolojik gelismeler gibi unsurlarla birlikte,
hiikiimetlerin miizige bakis acis1 ile degisimleri ve nihayetinde toplumun tiim bu
etkenlerden etkilenimleri paralelinde Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal rolii

anlasilmaya calisilmistir.

Calismanin son boliimiinde, toplumun degisim ¢izgisi paralelinde Klasik Tiirk Miizigi
icracisinin toplumsal roliinli bu degisime adapte ederek olusturdugu toplumsal eylem
normlarina, bir diger deyisle onun eylem alanini yaratan icralarina odaklanilmistir.
Klasik Tiirk Miizigi icracisinin normatif icralar1 ve bu icralar arasindaki farkliliklar
tespit edilirken ise yontem boliimiinde detaylar: ile ifade edilen icra tahlil yontemi

kullanilmistir.
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5. BULGULAR VE YORUMLAR

5.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Bu baslik altinda, “Cesitli degiskenlerin Klasik Tiirk Miizigi icraciliginin toplumsal
roliiniin olusumuna etkileri nelerdir? Ve bu alt problemle iligkili olan alt bashig1 Klasik

Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal rol kiimesi nedir?” sorularina cevap aranmustir.

Miizik, i¢inde bulundugu toplumla birlikte gelisir, degisir, evrilir ve durmadan
yenilenen bir yapiyla somutlasir. Toplum birgok diger kiiltiirel bileseni gibi, iirettigi,
dinledigi ve icra ettigi miizigi; egitim ve kiiltiirel altyapi, gelenekleri, eglence anlayis,
refah, ekonomik ve calisma diizeyi, tabaka, sinif anlayisi, din ve inang¢ yapisi gibi
bir¢ok cesitli degisken ¢ercevesinde sanat kaygisindan bagimsiz bir sekilde, amagh
veya amagsiz olarak yeni kaliplar, “normlar” c¢ercevesinde ‘“yeniden” kendi
kullanimina sunar. Bahsi gecen ¢esitli degiskenler, toplumun kiiltiirel yapisini “6znel
bir bakig agisiyla” olumlu ya da olumsuz yonde etkilerken, kiiltiiriin de bu ¢esitli
degiskenlerle birlikte toplumun ortak iiriinii olan miizigi dolayli ve dolaysiz olarak
etkiledigi sdylenilebilir. Bu ¢esitli degiskenlerin anlagilmas1 ve miizige olan etkilerinin
ortaya konulabilmesi i¢in etkilesim igerisinde oldugu “kiiltiir” kavraminin agiklanmasi

gerekmektedir.

Toplumsal bilimin hi¢bir arastirma konusunda “kiiltiir” kavrami i¢in oldugu kadar
tanim tretilmemistir. Aslinda ilk kullanimlari ile “herhangi bir seyin fonksiyonunu”
belirtmek tizere kullanilan kiiltiir, “cultura juris” (davranim kurallarinin saptanmasi),
“cultura scientiea” (“bilgi deneyim kazanilmasi”) (Mejuyev, 1998: 13), gibi zaman
icerisinde genis anlamlar kazanmustir. Kiiltiir, giiniimiiz manasi ile tarihsel, toplumsal
gelisim siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler, bir diger anlamiyla da
bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diislince ve sanat eserlerinin biitiinti (“Kiiltiir”,
t.y.) anlamina gelmektedir. Kiiltiir ve bilesenleri ele alinirken, toplumu var eden
“cesitli degiskenler” de tarihsel seyir igerisinde degerlendirildiginde, sebep-sonug
iliskileri daha somut ortaya cikarilabilir. Toplumun sanat ve daha 6zelinde miizikle
olan iligkisinin de ortaya cikarilabilmesi i¢in bu tarihsel siirecler ele alinarak

degisimler, gelisimler ve mevcut sonuglar ortaya konulabilir.

! Kiiltiir kelimesinin tarihinin detayli anlatim i¢in bkz. Denys, C. (2013). Sosyal Bilimlerde Kiiltiir
Kavrami. (Cev. Turgut Arnas). Istanbul: Baglam Yaynlari.
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Insanoglu fikirlerini, aliskanliklarmi ve hatta akli donatilarini kismen atalarma
borgludur (Linton, 1936: 69). Gegmiste var olmus, bugiin de “bir bi¢imiyle” var olan
tiim kaliplar, yasant1 6geleri, 6grenilmislikler, insanin igerisinde bulundugu ve aslinda
kendini de var eden toplumun kalitsal pargalaridir. Toplum ve insan bu kalintilari
canlandirarak, uygulayarak, diisiincede soyut olan kalibi hayata gecirip onu
somutlastirarak kiiltiirlinii olusturur ve yasatir. Kiiltiiriin yagsayan bilesenleri ise, birgok
noktada birbirlerini etkileyerek, diger bilesenlerin de her yasayan varlikta oldugu gibi
degismelerine sebep olur. Kiiltiir, miizigin evriminde ve gelisiminde basat bir faktor
olurken, toplum tarafindan aktarilacak olana, neyin miizik olup olmadigina da karar
verir. Ses dalgalarinin hangi bilesimlerinin “miizik” olarak algilanacagi, bir miizik
tiiriinde nelerin gerec olarak kullanilacagi sosyo-kiiltiirel bir se¢imdir (Erol, 2015: 12).
Miizigin kiiltiirle ve kiiltiirii olusturan toplumla bu dolaysiz iliskisi, toplumdaki ¢esitli
degiskenlerin i¢ degisimlerinin miizik iizerinde biylik etkiler olusturabilecegini
gostermektedir. Bunun neticesinde, bu kendi igerisinde yasayan, evrilen sebep ve
sonug iligkisi, nitekim kiiltiiriin bilesenlerinden olan “miizigi” etkiledigi gibi, miizigi

icra eden insanin da toplumsal varligini yani statiisiinii ve roliinii etkiler.

Toplumda manen bulunan ancak varligiyla toplumun yasantisina, degisimine ve
gelisimine yon veren egitim, kiiltiirel altyapi, gelenekleri, eglence anlayisi, refah,
ekonomik ve calisma diizeyi, tabaka, simif anlayisi, din ve inang yapist gibi birgok
cesitli degisken, toplumun miizigini ve miizigin aktorleri olan icracilari-icrayr da
etkiler, toplumsal statiisiine ve roliine karar verir. Toplumdaki miizigin ve icracinin
toplumsal roliiniin statiisiinlin anlasilmasi i¢in bu degiskenlerin kiimiilatif bir sekilde
incelenerek etkilerinin ortaya konulmasi gerekmektedir. Ancak bu toplumsal ¢esitli
degiskenleri incelerken bu degiskenleri ortaya koymak i¢in toplumsal doniisiimler,

miiziksel ve miizigi etkileyen ¢esitli kirilma noktalar1 biiylik 6nem arz etmektedir.

Mevzubahis konular1 kendi baglamlarinda incelerken Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmasindan 6nce yakin tarihte baslayan modernlesme hareketleri ve kurulan yeni
Cumbhuriyetin bu hareketleri takibi 6nem arz etmektedir. Devlet politikas1 olarak ele
aliman modernlesme anlayisi miizik iizerinde de biiylik etki gdstermistir. Devlet
politikalar1 toplumun bircok degiskenini direkt olarak etkilerken, kiiltiiriin 6gesi ve
yap1 tast olan miizige, miizik icrasina, miizik kurumlarina ve icracisina da biiyiik

etkileri olmustur. Cumhuriyetten bugiine Klasik Tiirk Miizigi icraciliginin agamalarini,
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gelisim, doniisim ve toplumsal statii-rollerini tartisirken, devlet politikalari,
kurumsallagsmalar1 ve onlarin toplumsal iz diigiimlerinin “yani ¢esitli degiskenlerin”
yarattig1 kirilma noktalari bu degisimlerin dénemsel tespitlerini yaparken, bir yol

haritas1 olarak karsimiza ¢iktigindan sz edilebilir.

Cumhuriyet tarihindeki hiikiimetlerin programlari incelendiginde sosyal olarak da
ayrimlara sahip olan “kurulus donemi”, “ice doniis donemi” ve “kiiltiirel entegresyon”
donemi olmak iizere karsimiza ii¢ donem ¢ikmaktadir. Kurulus donemi “milli kiiltiir”
ile “bat1 kiiltiirii” arasinda bir etkilesim kurma ¢abasinda, ice doniis donemi “millilik”
vurgusu baglaminda 6z kiiltiire yogunlasan, kiiltiirel entegrasyon donemi ise “ulusal
kiiltiir” ile “evrensel kiiltiir” arasinda bir bag kurmaya calisan donemlerdir (Giiray,
2016: 236-237). Cesitli degiskenler kapsaminda Klasik Tiirk Miizigi icracisinin
toplumsal statii ve roliinli incelerken bu li¢ dénem ve sosyo-kiiltiirel iz diistimleri
baglaminda bir yol haritas1 izlemek daha somut ve birbirinden belli nispetlerle ayrilan
sonugclar elde edebilmek i¢in fayda saglayacaktir. Bu ¢esitli degiskenlerin birbirinden
bagimsiz, birbirini bahsedilmesi elzem diizeyde etkileyecek noktalarda birlikte ve son

olarak topyekiin sekilde incelenmesi konunun anlasilirligi acisindan 6nem arz

etmektedir.

Bahsedilen ifadeler baglaminda ¢esitli degiskenlerin tarihsel bir siire¢ icerisinde ele
aliarak, bu degiskenlerin ana basliklar1 etrafinda Klasik Tiirk Miizigi icracisinin
tarihteki toplumsal statii ve rolleri, bu rollerin zaman icerisindeki degisimleri, Osmanli
ve daha sonrasinda Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki modernlesme hareketleriyle birlikte
yeni olusan toplumsal rolleri ve onlar1 olusturan siireglerle birlikte giiniimiize kadar

bagliklar halinde incelenmesi gerektigi anlagilmaktadir.

5.1.1. Osmanlr’da Egitim ve Kiiltiirel Altyap1 Baglaminda Klasik Tiirk Miizigi

Icracisinin Toplumsal Rolii

Egitimin Tiirk toplumundaki genel tarihine kisaca bakildiginda, Tiirk-Islam
kiiltiriinde “ilim sahibi, egitimli kisi” her zaman biiyiilk 6neme sahip olmustur
denilebilir. Ancak egitim, halk i¢in zorunlu verilmesi goriilen mektep diizeyinde
Osmanli’da yonetim tarafindan 19. yiizyila kadar bir sorumluluk olarak algilanmamus,
devletce denetlenen temel disiplinleri olmayan, yine halkin kendince olusturdugu

vakiflar tarafindan yonetilen kurumlarla devam ettirilmistir (Sakaoglu, 2003: 3).
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Askeriye ve saray insanlari i¢in olan miizik de dahil “kurumsal” denilebilecek egitim

ise Enderun’da devam ettirilmistir.

Osmanli’da miizik egitimi ise Enderun, miizisyen evleri, mevlevihaneler, tekkeler,
mehterhane, mehterhanenin kapanmasiyla da Muzika-i Hiimayun ile yiiriitiillmekteydi.
Mevlevihaneler din dis1 miizik de dahil, tekkeler de ekseriyetle dini miizik egitim
faaliyetleri ytriitmekteydi (Hatipoglu, 2008: 26-28). Askeri miizik egitimi ise dnceleri
mehterhanede, kapatilmasiyla birlikte de Muzika-i Hiimayun’da yiiritiilmiistiir.
Osmanli’dan cumhuriyete gecis doneminde Tirk Miizigi egitimi miizisyen evleri ve
derneklerin yani sira Darii’l Bedayi (1914) ve sonrasinda Dariil’l Elhan (1917) ile
yiritilmiistir, 1926 yilinda ise kurumun Tirk Miizigi egitim veren kismi
kapatilmistir. Bu durum Klasik Tiirk Miizigi egitimine kurum temelinde yaklasik 50
yil ara verilmesinin baslangici olmustur. Atlig, bu durumu 1934’te radyoda yasanan
Klasik Tiirk Miizigi yasagindan dnce “asil yasak™ donemi olarak nitelendirmektedir

(Giintekin, 2012: 74).

Cumhuriyet donemine gelindiginde ise; Muzika-i Hiimayun orkestrasi Ankara’ya
taginarak Riyaset-1 Cumhur Musiki Heyeti adin1 almis, orkestra miizik faaliyetlerinin
yani sira 1924 yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi’nde ders vererek musiki
muallimi yetistirmeyi amaglamistir (Hatipoglu, 2008: 32). Klasik Tiirk Miizigi egitimi
ise dernekler, vakiflar, miizisyenlerin kendi evlerinde devam etmekteydi. Bir yandan
TRT kendi iginde bir okula doniismiis, mesk usuliiyle Klasik Tiirk Miizigi egitimi
burada devam etmekteydi. 1976 yilina gelindiginde ise lisans diizeyinde egitim
verecek olan ilk Tiirk Miizigi Kurumu, Istanbul Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvart kurulmustur. Zaman igerisinde bu konservatuvarlarin sayist artmas,
miizik 6gretmenligi boliimlerinde Tiirk Miizigi dersleri verilmeye baslanmis ve

giiniimiizde devlet eliyle Klasik Tiirk Miizigi egitimi verilir hale gelmistir.

Giliniimiizde, evrensel olarak ¢ogu toplumda egitim ve basamaklarinin cesitliligi,
derecesi sosyal statiiniin ve roliin temel belirleyicilerindendir (Fichter, 2001: 33).
Tiirk-Islam medeniyeti ve evveliyati da dahil, Osmanli’dan bu yana ilim sahibi kisilere
kars1 biiyiilk 6nem atfeden bir kiiltiirel altyap1 varligimi stirdiirmistiir. Bu kiiltiirel
altyapida ilim sahibi kisiler toplumsal olarak yiiksek statiilere sahip olmus ve “ilim

sahibi kisi” i¢in statiislinii hayata gecirecegi toplumsal roller olugsmustur. Egitim ve
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kiiltiirel altyapinin, miizigin ve miizisyenin toplumsal statiisii ve roliinii de bir¢cok

acidan etkiledigi anlagilmaktadir.

Egitim ve kiiltiirel altyap1 toplumun miizik se¢iminde ve miizigi icra eden icracinin da
topluma yonelik yapacagi miizigin dinamiklerini belirlemesinde belirleyici rol
oynamaktadir. Bunun neticesinde miiziksel algilamanin da farkli miizik kiiltiirlerinde
farkli yollardan ortaya ¢iktigr sOylenilebilir (Erol, 2015: 12). Klasik Tiirk Miizigi
icrasinin, dolayisiyla da icracisinin toplum tarafindan alacagi doniitler, begenisi ve
toplumun kendisi i¢in olusturacag: statli ve roller de egitimin bilesenleri ekseninde

degisim gostermektedir.

Tiirk Miiziginde hem siyasi politikalar hem de teorik acidan olusan bosluklarin
doldurulmasi ve standartlasma ¢aligmalar1 ekseninde ilk defa bir TRT canli yayininda
kullanilan ve daha sonra kullanimi yayilan “sanat miizigi-halk miizigi” kavramlar
ortaya ¢ikmistir. “Halk Miizigi” daha ziyade kii¢iik yerlesimde olusan, halkin kendi
benimsedigi ve irettigi miizik olurken (Yiicel, 2011: 2) Klasik Tiirk Miizigi, Tiirk
halkinin saf koklerinden daha ziyade Osmanli’nin ¢ok kiiltiirlii, karmasik, heterojen
gelenegine atfedilmistir (Giiray, 2016: 234). Osmanli’da padigahin takdiriyle “havas”
mertebesinde bulunan kisiler, egitim ve yetistirmelerinin neticesinde siir ve miizik gibi
sanatlarda, sair ve bestekarlarin verdikleri eserlerde bulunmasi gereken teknik, fen ve
hususiyetlerin neler oldugunu “anlayabilecek” donanima sahip olmalar1 gerekirdi
(Akt. Oztiirk, 2017: 346-347.). Anlasilacagi iizere Osmanlr’da egitimli kesimin
hanedan, saray ¢evresi ve ekseninde bulundugu gercegi goz oniine alindiginda, Klasik
Tirk Miizigi’nin egitimli kesimin daha ziyade sahip oldugu bir kiiltiirel alt yap1
tarafindan tercih edilen ve mezkur bilgilerle anlatildig1 gibi nispeten egitim sahibi olan
ve kiiltiirel altyapist bu eksende gelisen kisiler tarafindan icra edilen bir miizik tiirii
oldugu anlasilmaktadir. Ancak bunun yani sira Osmanli’da kahvehanelerde Klasik
Tirk Miizigi’nin icra ornekleri goriiliirken, yeniceri ocaginda bulunan “¢ogiirciiler”
adindaki saz sairlerinin oldugu (Toker, 2014: 173), saray cevresinde de “halk
miizigi”nin icra edildigi goriilmektedir (Ayas, 2020: 40). Ceragan toplantilar1 denen
eglence toplantilarinda da halk ozanlarinin bulundugu bilinmektedir (Sakaoglu ve
Akbayar: 1999: 55, 60). Osmanli miizik g¢evresinde Halk Miizigi ve Klasik Tiirk
Miizigi’nin birbiri ile etkilesim icerisinde gelistigi (Balkilig, 2009: 68) anlasilmaktadir.

Mevcut orneklerden de net bir sekilde anlasilmaktadir ki Osmanli donemi miizik
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pratikleri ¢ercevesinde ortak bir miizik kiiltiirlinden bahsedilebilir. Ortaya ¢ikan genel
toplumsal miizik begenisininse, altyapisi ortak bir kokten gelen sehirli bir miizik

anlayis1 oldugu soylenebilir.

Klasik Tiirk Miizigi’nin egitim sistemi olan “meskin” de icracilara oynamalar1 gereken
farkli statii ve roller kazandirdigr muhakkaktir. Cumhuriyet 6ncesi Klasik Tiirk Miizigi
icracisinin toplumsal statii ve rollerinin egitim siireci i¢erisinde anlagilmasi i¢in aslinda
miizigin ve gelenegin kendisi olan “mesk™ sistemi igerisinde icracinin roliinii

anlamanin biiylik fayda saglayacagi diisiiniilmektedir.

5.1.1.1. Mesk siirecinde icracinin egitmen rolii

Osmanli’da hem mesk hem musiki, ¢ok yaygin, bir o kadar da soylu bir ugrasti (Ayas,
2020: 40). Icracinin meskteki roliinii anlamak igin de mesk kavraminin anlasilmasi
gerekmektedir. Mesk esas itibariyle taklit ve tekrar lizerine kurulan, hocanin talebeye
kisim kisim ve biitiiniiyle tekrar ettirerek miizik 6gretme bi¢imidir. Ancak “meskin”
yalnizca hocanin talebeye bildigi eserleri 6grettigi bir siire¢ olmadigr muhakkaktir.
Mesk esnasinda hocanin talebeye verdigi miizik bilgisi, icraciligi veya repertuarindan
daha dnce gelen ilkeler ise onun ahlaki, kisiligi, sanat ve diinya goriistidiir denilebilir

(Behar, 2016: 16, 73).

Klasik Tiirk Miizigi’nin toplumsal olarak icraciya yiikledigi rollerden biri de mesk
dongiisii i¢inde yer almas1 “zorunlulugudur” denilebilir. Ustat olan icrac, icraciliginin
yani sira talebe yetistirerek “silsileyi” devam ettirir ve toplumun ona atfettigi statiiniin
gerekliligi olarak ustalik roliinli yerine getirirdi. Ancak burada énemli olan bir nokta
ise sarayin gecici olarak verdigi maaglardan ayr1 olarak icracinin meski para
karsihiginda yapmasinin gayriahlaki sayilmasidir (Akt. Ayas, 2020: 39). Istisnalar
disinda {istat, talebelerinden licret almaz, miizigin adeta tiim siireci olan “meski”
ticretsiz olarak gerceklestirirdi. Anlasilacag: lizere toplumun ona verdigi bu statiiye
kars1 iistadin sanatini iicretsiz olarak yetenekli kisilere aktarmasi ve bu sanatt devam

ettirmesi onun toplumsal roliiniin 6nemli bir pargasi olarak goriilmekteydi.

Mesk siirecinde olan icracinin bir diger rolii de ustasi ona icazet verene kadar
tistlenmesi gereken “cirak roliilydii”. Cem Behar, ¢iraklik siirecinde icracinin-adayin

2 (13 2 (13

rol kiimesinin 6gelerini “mesakkat”, “itaat”, “liyakat”, “gurur”, “sadakat olarak

34



tanimlamaktadir.? Bu kiimelerin anlasilmasi i¢in dénemin ustalarmin verdigi birkag

ornek yol gosterici olabilir.

Icracinin kendisi i¢in bicilen ¢irak roliindeki “mesakkat” siirecinin anlasilabilecegi
ornekler bulunmaktadir.
“Bes, her kim ki dilerse ki ol dahi bunlarin gibi iistad ola, gerekdir ki bu sanatin
hem ilmine hem ameliyesine bile mesgul ola, dahi bu babda sa’y-1 belig ede,
dahi bu ilmi iistadlarindan isitmekle riyazet ede, zira bu ilim ilm-i riyazi ve ilm-

1 havaiidir. Bunu tamam zabtetmek bu sanatin tstadlarina ¢ok miilazemet
etmekle hasil olur.”

“Fenn-1 musiki birbirinden dinlemekle mesk olunagelip, bu devirde eski usiile
ragbet olmadigindan heveskarlarin sesleri giizel olanlari ustl-i dairesinde
istadlardan emek sarfedip mesk etmediklerinden hemen bes on sarki
ogrendikleri gibi musikiyi tahsil eyledim zannedip dylece kaliyor”. (Akt. Behar,
2016: 74-75)

[lki Hizir Bin Abdullah’in 15. yiizyilda kaleme aldig1 edvarinda, ikincisi ise Siileyman
Faik Efendi mecmuasinda yer alan iki anekdot, icracinin ¢irak roliinii nasil
uygulamasini gerektigi, zaman igerisinde de bu rolii uygulamayan icracilarin miizik
toplumu tarafindan aldig1 elestirileri g6z Oniine sermektedir. Bu Ornekler
cogaltilabilecegi gibi ciraklik asamasinda olan icracinin da tistlenmesi gereken rolii

acikca belirtmektedir.

fcracinin itaat roliindeki siireci de oldukg¢a acik bir sekilde belirtilmistir. Talebenin
hocanin Ogretim bigimini, siiratini vs. sorgulamasi hadsizlik olarak kabul edilir,
hocasi birebir gozii kapali olarak taklit etmesi beklenirdi (Behar, 2016: 83). Itaat
siirecinde ¢iragin roliiniin disina ¢ikarak hocasini elestirmesi ve sorgulamasi hocanin
Ogrenciyi reddiyle dahi sonuclanabildigi bilinmektedir. Burada, Osmanli’nin son
zamanlarindan ve erken cumhuriyet doneminden mesk geleneginin devam ettiricisi

olan kisilerden verilecek 6rnekler konuyu daha agik sekilde ortaya koyacaktir.

Alaeddin Yavas¢a’nin radyo programinda okudugu beste yiiziinden hocast Miinir

Nurettin Selguk tarafindan aldigi uyar1 6nemli bir 6rnektir:

“Ben sana beste gectim mi? Biiyiik ustlleri vurdum mu? Hayir. Sen bilebilirsin ama

benle meske basladigin an her seyi sifirlayacaksin. Ben hangi eserleri gegersem, hangi

2 Detayl bilgi i¢in bkz. Behar, 2016: 74-100.
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ustlleri vurursam onlara uygun olani okuyacaksin. Onu astigin an meski bitriririz.”

(Akt. Behar, 2016: 83).

Bir diger 6rnek de Halil Dikmen’in Neyzen Emin Yazici’dan ders almak istedigi ve

meydana gelen su anekdotta goriilmektedir:

“Sultanim aferin, makamdan makama gegtin, her parcayr kusursuz iifledin. Ama
benden nasip alacaksan bu iiflediklerinin hepsini unutacaksin....” (Akt. Behar, 2016:

83).

Mesk geleneginin takipgisi olan bu iki hocanin serzenis ve uyarilarini konu alan iki
anekdota bakildiginda hocanin 6grencisi ile olan iliskisinin itaat rolii lizerine kurulu

oldugu ve de 6grencisinin bu rolii uygulamadiginda aldig1 tepki agikg¢a goriilmektir.

Cirak icraciin bir diger rolii de “liyakat” roliidiir. Cirak icracinin hocasinin egitimini
talep ettikten sonra hocasmin sodyledikleri dogrultusunda liyakatini gostermesi
gerekmektedir. Yine burada drneklerle durum aktarilmaktadir. Ibniilemin’in kolayci,
aceleci talebesinin egitim i¢in liyakatsiz oldugunu su sozlerle vurguladig:

goriilmektedir:

“A cocuk, en ehemmiyetli, en biiylik sey de esirgenmez, gosterilir ama gorecek goz,
anlayacak kafa, kavrayacak zeka, bahusus uzun zaman calismak lazimdir” (Akt.

Behar, 2016: 85).

Bir diger ornekte de Dede Efendi’nin Tiirkge telaffuzu bozuk olan Nigogos’dan
Tiirkgesini diizelterek derse baslamasini istedigi goriilmektedir (Akt. Behar, 2016: 86).
Anlagilacaga lizere bazi liyakat gereklilikleri dogustan gelse de burada bahsedilen
calisma ve ugrasi ile ortaya konulacak gerekliliklerdir. Cirak icracinin liyakat roliinii

tam olarak uygulamasi tersi durumda ise aldigi tepki agikca goriilmektedir.

Ciragin rol kiimesinde bulunan bir diger etken ise “gurur’dur. Gurur, aslinda ¢iragin
artik usta bir icract oldugunda hocasindan sadakatle ve bir kimlik olarak bahsetmesi
durumudur. Buradaki durum c¢irakliktan sonra olusan statiiniin bir beklentisi olarak

karsimiza ¢ikan roldiir denilebilir.

Sadakat de yine ciragin “usta-hoca” mevkiine gectikten sonra muhatap olacagi bir
toplumsal beklenti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle eserlerin bir sonraki
kusaklara aktarilirken s6zlii ve yazili icracinin eseri aslina uygun olarak degistirmeden

“sadik” bir sekilde aktarmas1 beklenmektedir. Daha sonralar1 nota ile belirginlesmeye
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baslayan Klasik Tiirk Miizigi’ndeki “cesitleme” kavrami bu beklentiyi zamanla
golgelese de “sadakat”in de usta olan ¢iraktan statiisiiniin karsilig1 olarak beklenilen

rol oldugu soylenilebilir.

Klasik Tiirk Miizigi icracisinin gelenegin kendisi olan egitim siireci yani “mesk”
kapsaminda bu siirecin hem “hoca” hem de “talebe” tarafinda birgok rolii bulundugu
anlasilmaktadir. Meskin basli basina Klasik Tiirk Miizigi’nin icra ve gelecek nesillere
aktarilmasi siireci olmasi, icraci i¢in rol kiimesinde bu kadar fazla O6genin
bulunmasinin baslica sebeplerinden oldugu soOylenebilir. Mesk geleneginin
cumhuriyetten sonra da Klasik Tiirk Miizigi icraciligmin aktarimi siirecinde hem
kuruma bagli hem kurum dis1 egitimde giiniimiiz de dahil kullanildig: bilinmektedir.
Ancak bu toplumsal rol kiimelerinin igerisinde zamanla kiiltiirel altyapinin degisim
unsurlarina paralel olarak degisimler oldugu, cirak ve usta iligkilerinin kismen

erozyona ugradigi da bir diger gergekliktir.

Gelenegin kendisi olan “mesk™ siirecindeki icracinin rollerinin disinda, salt olarak
“Klasik Tiirk Miizigi icracis1” kimliginin sahip oldugu statii ve rollerin anlagilmasi da
bir diger konu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu statii ve rollerin anlasilmasi i¢in, Osmanl
donemindeki toplumsal egitim ve Kkiiltiirel altyap: farkliliginin, icracinin toplumsal
statii ve roliine kars1 atadig1 istendikleri de g6z onilinde bulundurmak gerekmektedir.
Osmanli’da miizigin icra alanlar1 arasinda mesk toplantilarinin oldugu evler, miizisyen
evleri, tekkeler, semai kahveler, kiraathaneler, tekkeler gibi bir¢ok mekan
bulunmaktaydi. Bu icra alanlarinin kitlelerinin ise farkli kiiltiirel alt yap1 ve egitime
sahip kisilerden olustugu goriilmektedir. Klasik Tiirk Miizigi’nde icracinin salt
toplumsal roliinii, bahsi gegcen egitim ve kiiltiirel altyap: farkliligina sahip kitlelerin
istendikleri c¢ergevesinde incelemek konunun anlasilirhigi bakimindan fayda

saglayacaktir.

5.1.1.2. Osmanlr’da Klasik Tiirk Miizigi icracisimin salt toplumsal rolii

Klasik Tiirk Miizigi icracisinin, “icract” olarak toplumdaki statiisiiniin ve roliiniin
anlasilmasi i¢in donemin icra ortamlar1 ve bu ortamlarin sosyal yapisinin anlagilmasi
gerekmektedir. Osmanli’da miizigin toplumsal mekan c¢esitliligine bakildiginda, ayni
kiiltiirel altyapidan beslenen bir miizik ortaminin olustugu sdylenebilir. icra alanlarinin
cesitlilik gosterdigi goriilmektedir. Saray, konaklar, kahvehaneler, meyhaneler,

sokaklar ve ibadethaneler bu icra ortamlarinin basinda gelmektedir. 19. yiizyilda ise
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modernlesme etkileriyle birlikte Bati Miizigi icralar1 daha ziyade konser salonlari
(tiyatro) vb. gibi yerlerde yapilirken, Klasik Tiirk Miizigi icralar1 bahce ve kahvehane
gibi yerlerde yapilmaktaydi (Alimdar, 2016: 182).

Osmanli’da kahvehaneler miizigin ¢ok¢a icra edildigi alanlardan biriydi.
Kahvehanelerin miisteri kitlesinin esnaflardan olustugu, buralarda miizik etkinligi
olarak ise halk ozanlig1 geleneginin, asik atigsmalarinin, yerel deyislerin icra edildigi
bilinmektedir (Turan, 2011: 29). Cesitli kahvehanelerde meddahlara yayl1 calgilariyla

icracilarin da eslik ettigi bilinmektedir.

Osmanli’da halkin hangi tiir miizigi tercih ettigi ile ilgili goriis ayriliklari
bulunmaktadir. Halkin bir kisminin miizikle bulugma noktas1 olan bu mekanlarda asil
kayginin sanat kaygisi olmadigi asikardir. Buralarda icralarini yapan miizisyenlerin de
rolleri, kahvehaneye gelen kisilerin gilinliik sosyallesme ihtiyaglar1 igerisinde eglence
ihtiyaglarin1 karsilamalarina yardimei olmakla kisith kaldigr anlasilmaktadir. 17.
yiizyil Fransiz gezgini Thévenot ve 18. ylizy1l gezgini M. Guer, kahvehane igleticileri
tarafindan miisteri ¢ekmek ve miisterileri eglendirmek i¢in ¢algilar tutuldugunu ve
miizik icra edildigini belirtir (Aksoy, 2003: 260-261). Ancak Osmanli’nin asil
goriinen segkin kiiltiirlinii yansitan “klasik icra” ise mesk toplantilari, miizisyen evleri
ve saraylarda “meskhanelerde” yapilan icrada ve icracinin farkli toplumsal statii ve rol

karsilig1 da yine bu icralarin karsilik buldugu kesimde gézlenmektedir.

Osmanli’da Klasik Tiirk Miizigi icracilarina saray, “segkinler” ve halktan da bir kisim
tarafindan daha soylu bir statli ve rol atfedildigi anlasiimaktadir. Aslinda sarayda,
meskhanelerde, konaklarda, kahvehanelerde miizik yapan icracilarin ortak bir kiime
igerisinde kesistigi sdylenilebilse de (Ayas, 2020: 39), “seckin” kesimin bu icracilara
kars1 atfettigi statli ve bu statiiniin karsiligi olan rolle, halkin verdigi statii ve bu
statliniin karsilig1 olan toplumsal roliin ayni olmadigi goriilmektedir. Miizik ile
ugrasmak hem ulema smifi igerisinde hem sanat perspektifinden hem de seckinler
acisindan soylu bir ugrasken, halkin ekseriyeti i¢in glinliilk yasam i¢inde olagan olan
ve Ozelde de eglence amagli bir aktivite oldugu anlagilmaktadir. Toplumla saray
arasindaki kiiltiirel altyap1 farki bu toplumsal statii ve rol atamasinin baglica sebebidir
denilebilir. Ancak bu sdylemden miizigin saray ¢evresinde sadece bir kiiltiirel ve soylu
etkinlik olarak yapildigi anlagilmamalidir. 18. yilizyildan 6nce, 6zellikle hiinkarin

eglenebilmesi i¢in harem dairesinde cariyeler sazende, hanende ve buna eslik edecek
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rakkaseler olarak egitiliyor, i¢ oglanlar1 da yine bu kosullar1 saglayacak sekilde
egitiliyor ve belli zamanlarda hiikiimdar i¢in diizenlenen eglencelerde gorev
aliyorlardi (Sakaoglu ve Akbayar, 1999: 31). Ancak bu eglencelerin yerine 18. yiizyil
itibari ile yogunluklu olarak sanat odakli miizik faaliyetlerinin gegmeye basladig

goriilmektedir.

29 <6

Miizigin ve miizik icraciliginin “segkin”, “ulema” tabakasi tarafindan soylu bir ugras
olarak anlagilmasinin en temel sebeplerinden biri de padisahlarin dolayli ve dolaysiz
olarak “miizik siirecinin” igerisinde olmalariydi. Bir¢ok padisahin besteci ve icraci
olarak miizigin igerisinde bulunmasi ayrica iclerinde icracilarinda bulundugu
miizisyenlere “patronajlik’ gelenegi ¢ercevesinde verdikleri desteklerle bir¢ok edvarin
yazilmasina vesile olmalar1 da miizigin ve miizik icraciligmmin “seckin” ziimre
tarafindan soylu addedilmesine sebebiyet vermistir. Tabi ki bu sayilan mevcut
durumlar Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal statiisiiniin karsilig1 olan toplumsal
rol kiimelerinde de ¢esitlilikler olusturmaktadir. Icraci, kendisi igin olusturulan
toplumsal roliin istendikleri ekseninde daha once de bahsi gegen klasik iislubun
devamini getirmis, besteler yapmis ve de “edvar” denilen nazari eserler ortaya

koymustur.

Osmanli’da padisahlarin direktifleri dogrultusunda ve onlara ithafen bir¢ok icracinin
nazari eserler verdigi bilinmektedir. Bu eserlerden Ahmed oglu Siikrullah’in Edvar-1
Musiki’si, Hizir bin Abdullah’in Edvar’i, Bedri Dilsad’in Murad-name’si II. Murad
Han’a, ve Abdiilaziz Celebi’nin Nekavatii’l-Edvar’1 Fatih Sultan Mehmed’e, Ladikli
Mehmet Celebi’nin Risaletiil-Fethiyye, Zeynii’l-Elhan fi Ilmi’t-Te’lif ve’l-Evzan ve
Seydi’nin El-Matla’1 II. Bayezid’e sunulan ¢alismalardandir (Kamiloglu, 2007: 15).
Sultanlara “edvar” sunma gelenegi devamindaki yiizyillarda da siiregelmis, adeta
“ulema smifindan” sayilan icracilardan beklenilen bir davranig olmus, sultanlara
sunulmasa da “ulema sinifindan” sayilan Klasik Tiirk Miizigi icracilar igin eser

vermek onlarin rol kiimelerinin bir elemani haline gelmistir.

Osmanli donemi icracilifinda miizik eseri vermek, beste yapmak da icracilarin
beklenilen davranisi, roliiniin gerekliliklerinden biri haline gelmistir denilebilir. Klasik
Tiirk Miizigi’nin {istatlar1 olarak addedilen Hammamizade Ismail Dede Efendi, Haci
Faik Bey, Nayi Osman Dede ve birgok Ornegiyle bircok miizisyenin icraciliginin

yaninda eser verdikleri goriilmektedir. Aslinda eser vermek, sunulacak bir takim
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bestelemek “seckin” denilebilecek ziimre igerisinde bu icracilardan toplumsal

rollerinin karsilig1 olarak beklenilen bir davranis oldugu sdylenebilir.

Osmanli dénemi Klasik Tiirk Miizigi icracilig1, toplumsal statii ve rolii ile egitim ve
kiltiirel altyapr agisindan incelendiginde halk ve “segkin ziimre”-saray tarafindan
farkli statii ve rollere sahip oldugu gergegi ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yaninda egitim
faaliyeti meskin, miizikte basli basina bir gelenek olarak ortaya ¢ikmasinin icracinin

rol kiimesinin ¢esitliligini ortaya koyan bir diger gercek oldugu ifade edilebilir.

Modernlesme ile beraber baslayan Bati Miizigi faaliyetleri ¢ercevesindeki kiiltiirel
degisiklik, kurumsallasma, gelisen teknoloji ve boylece degisen halkin miizige ulasim
sekli, bu siiregten sonra cumhuriyetten giiniimiize kadar olan dénemde egitim ve
kiiltiirel altyapinin Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal statiisii ve rolii izerinde

etkileri olmustur.

5.1.1.3. Modernlesme siirecinde icracinin degisen toplumsal rolii

Modernlesme siireci Osmanli’nin tepe kademesinden baslayan ve halka uzanan bir
sire¢ seklinde gelismistir. III. Selim’le beraber ortaya ¢ikmaya baslayan
modernlesme, Osmanli’da yalnizca siyasi, askeri vb. alanlarda degil {ilkenin kiiltiirel
yapist iizerinde, miizik icin de c¢ok etkili olan bir stiregtir. Kiiltiirel degisim,
Osmanli’da toplumun bir¢ok kademesini etkilemis, miizisyenin-icracinin da toplumsal
statii ve rolii de bu gelismelere paralel olarak degisimler géstermistir. Bu gelismeler
paralelinde, miizigin modernlesmesinin anlasilmasi, bir anlamda tiim modernlesme

stirecinin anlagilmas1 da demektir (Ergur ve Aydin, 2004: 1).

Tanzimat ve Mehterhane-i Hiimayun’un kapatilip Mizika-y1 Himayun’un agilmasiyla
baslayan siiregcte Devlet bat1 miizigini oncelerken, bu miizigin halktan aldig1 karsilik
kiiltiirel olarak degigsmemistir denilebilir. Bati’nin, 18. ylizyilda reform hareketleri
ekseninde yasadigi doniisiim ¢ergevesinde “patronajlik” sisteminin bitmesi ve miizigin
Bati’da bir meta “Uriin” haline gelmesi, tanzimatla kendini iyiden iyiye goOsteren
modernlesme siirecinde Osmanli’da da tezahiir etmistir. Kapitalizmin 19. ylizyilda
modernlesme ile kendini Osmanli’da ve dolayisiyla Osmanli kiiltiir hayatinda da
gostermesi sonucu miizik, “yiiksek zevklerin ve sanatin izdiigimii”, “patronajlik

eksenindeki sanat icrasindan” kisa siirede ‘“lriin” halini almaya baglamistir.

Adorno’nun miizik-toplum iligkisi igerisinde ele aldigi tretim(beste)- yeniden
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tiretim(icra) ve tiikketim(dinlenme) asamalar1 da bu noktada ortaya ¢ikmaktadir (Akkol,
2018: 115).

Bu dénemin genel goriiniimiine bakildiginda miizigin artik bir {iriin olarak ele alindig1
anlasilmaktadir. Sanat¢1 ve dinleyici arasindaki iliski iiretici ve tiiketici arasindaki
iliskiye doniismeye baslamistir (Ogiitle ve Etil, 2009: 427). 19. yiizyilda bestekarlarin
“sark1” formunu tercih etmelerinin de miizigi halkin daha rahat anlayabilecegi bir
“Uiriin” olarak gormeleri ve tiiketime sunma diisiincesi ile yapildig1 sdylenilebilir. Bu
donemde Klasik Tiirk Miizigi bestekarinin ve icracisinin toplumsal statiisliniin gozle
goriiliir bir siiregle “sanatgidan” “lireticiye” doniistiigli goriilmektedir. Bu nokta
itibariyle, statiisii degisen miizisyenin artik toplumsal rolii de degisim asamasina
girmistir. Daha Once ‘“sanat” anlayisinin 6n planda tutuldugu ve statiisiiniin

karsihiginda kendisinden bunun beklendigi besteci-icract artik toplumun daha kolay

anlayabilecegi eserleri bestelemek “liretmek” ve icra etmekle mesuldiir denilebilir.

Bir¢cok miizisyen bu iiretim-tilketim siireci icerisinde maddi kaygilarla kendilerini
eglence icin miizik icra eder kosulda bulmustur. Piyasalagma siirecinin iyiden iyiye
belirginlesmesi de “piyasa tavri” denilen tavrin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur
(Ogiitle ve Etil, 2009: 436). Artik Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal rol
karsilig1 olarak beklenen eski “klasik tislup” erozyona ugramis, yeni icra alanlarinda

“piyasa tavr1” istenmeye baslanmistir.

Bu siirecgle birlikte Klasik Tiirk Miizigi icracisinin rol catigmalar1 ortaya ¢ikmaya
baslamistir denilebilir. Yaptigi icra ve sanat anlayisiyla devrin en 6nemli icracilarindan
biri olan Tanburi Cemil Bey’in, bu iiretim-tiikketim anlayis1 icerisinde yaptigr plak
kayitlar1 ve konaklarda ticret karsiligindaki icralarini kastederek “Aklim olsaydi
alafranga keman calar, bdyle meyhanelerde kemence ile ekmek parasi kazanmakla
ugrasmazdim” (Ogiitle ve Etil, 2009: 438) demesi, Klasik Tiirk Miizigi’nde ekol olan
bir icracinin, toplumsal rol beklentileri karsilarinda kendisinden beklenenle, kendi

diisturunca yapmasi gereken arasinda yasadigi rol ¢atismalar1 goriilmeye baglanmstir.

Yine 19. yiizyilda, II. Mahmud’un Mehterhane’yle birlikte Enderun’u kapatmasi,
Osmanli’da 1917°de Darii’l Elhan kurulana kadar resmi bir egitim kurumunun
olmamasina sebebiyet vermisti (Ayas, 2020: 41). Modernlesmenin getirdigi kiiltiirel
ve kamusal degisimlerle birlikte kurumsallasan Osmanli’da egitim alaninda da

kurumsallagsma c¢aligmalar1 yapilmis, miizisyenin-icracinin da bir egitmen olarak daha
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once sahip olmadigi ya da sahip olsa dahi kurumsal kimlik bazinda ortaya konulmayan

toplumsal statii ve rolleri de ortaya ¢ikmuistir.

5.1.1.4. Klasik Tiirk Miizigi’nde modernlesmenin getirileri: yeni bir rol “seflik”

19. yiizyillda baslayan batililagma hareketleri, yeni kavramlarin da Tiirk Miizigi
camiasina girmesine sebep olmustur. Bunlardan biri de orkestra sefligidir. Orkestra
sefligi 20. yiizyilin basi ile birlikte Klasik Tiirk Miizigi icracisinin rol kiimesinin
elemanlarindan biri olarak kendisine yer bulmaya baslamistir. Orkestra sefi, Bati
Miizigi orkestralarinin kadrolarinin, besteler dogrultusunda zamanla genislemesiyle
belirmeye baslayan, orkestranin lokomotifini olusturan, orkestralara ayni zamanda
sahsiyet de katan yonetici roldiir. Zaman igerisinde genis orkestra kadrolarinin
yayginlagmasiyla seflik de profesyonel bir gorev haline gelmis ve Bati miizigi

orkestralarinin vazge¢ilmez bir liyesi olmustur.

Klasik Tiirk Miizigi’nde ise durum farklidir denilebilir. Klasik Tiirk Miizigi’nde,
tarihsel siirecte gelisen icra gelenekleriyle, icranin yonetimi, icra heyeti igerisinde
vurmali saz icracisi, usllii vuran, yiiriiten icraci tarafindan yerine getirilmistir. 20.
yiizyila kadar, Klasik Tiirk Miizigi icrasinin bugiinden farkli olarak, heyet igerisinde
icrada farkli miizik dinamiklerinin ve daha ¢ok inisiyatif alinarak icracilarin bireysel
icra pratiklerini (stislemelerini, tekniklerini, melodi c¢esitlemelerini) toplu icra
icerisinde daha fazla 6n plana ¢ikararak icra edildigi bilinmektedir. Icracilar farkl
hocalardan mesk etmis olsalar da egitimleri ayn1 gelenegin {irlinii oldugu i¢in ortak
icralarda bulunabiliyorlardi. Bu durum da sadece giris ve ¢ikislari belli eden ve icranin

temposunu tutan bir ustil-vurmali saz icracisinin icray1 yonetmesine imkan kiliyordu.

Klasik Tiirk Miizigi icracilart igin seflik rolii, Cumhuriyet’in kurulmasina yakin
tarihlerde olugsmaya baslamistir. Klasik Tiirk Miizigi’nde ilk “sef” deneyiminin
goriildiigii 6rnegi, Miinir Nurettin Selguk, “Isgal yillarinda Sark Musiki Cemiyeti’ne
bir Fransiz generalin gelecegini ve Ali Rifat Bey’in de bu durumu kendilerini medeni
gosterme aract olarak kullanarak, bagetle adeta bir Bati Miizigi orkestrasi
yonetirmiscesine yoneterek konseri idare ettigini” soyleyerek aktarmistir (Bardakei,
2017: 205). Behar da batili manada seflik kavramimnin ilk uygulaniginin Ali Rifat

Cagatay tarafindan yapildigina dair bir anekdot sunmaktadir.

3 Bkz. Behar, 1992: 20.
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Klasik Tiirk Miizigi icracist icin seflik rolli, cumhuriyetten sonraki modernlesme
calismalariyla giiniimiize kadar devam etmis, bugiin Klasik Tiirk Miizigi korolarinin
ve icra heyetlerinin bir¢ogunda uygulanan yerlesik bir rol haline gelmistir. Klasik Tiirk
Miizigi’nin kurumlariyla birlikte seflik gelenegi yayilmistir. Dariilelhan’da heyetlerin
sefler tarafindan yonetilmesine karar verilmis, Dariilelhan’in devami olan Istanbul
Belediye Konservatuvari’nda seflik uygulamalari devam etmis, TRT de, {iniversite
korolarinda, Kiiltiir Bakanligr korolarinda ve amator miizik topluluklarinda seflik
statiisii devam etmistir (Esen, 2008: 67-81). Radyo biinyesi igerisinde, Klasik koronun
kurulumu ve isleyisi Mesud Cemil ve akabinde Nevzat Atlig’in uygulamalariyla
gerceklesmistir. Korolara ilk baglarda birkag sebepten sicak yaklagilmamigtir
denilebilir. Bu sebeplerin arasinda, Klasik Tiirk Miizigi’nin teksesli diizeni igerisinde
bireysel uygulamalarin 6n planda bulundugu, gelenegin ¢ercevesinde olusan miizik
tarzinin disinda bir Uslup yaratmasi, korolarda kiz neyi akordun yogunlukla
kullanilmasi gibi sebepler bunlarin arasinda gosterilebilir (Kiitiiket, 2012: 127-128).
Bir baska elestiri konusu da Nevzat Atlig’in korodan vurmali sazlar1 ¢ikarmasi
olmustur. Kendisinin, “fasil icralarini ritim sazlarinin giiriiltiiye bogmas1” (Gtintekin,
2012: 128) soylemleriyle bu tutumunun sebeplerini de agikga ifade ettigi
gorilmektedir. Bu uygulamalar da elestirilerin bir yaninin hakli tutumunun, seflerin
bireysel miizik fikirlerinin kendi pratiklerinde yansimalarini ve Bati miiziginden
alinmaya caligilan bir diger yapi icerisindeki roliin de kararsizliklarinin bir gostergesi

olarak ifade edilebilir.

Seflik rolii ve statiisii Cumhuriyetle birlikte Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin miizik
toplumu igerisinde “iistat” olarak kabul edildikten sonra olmaya basladiklar1 bir
statiiye doniismiistiir. Bircok koro, sefleriyle anilmistir. Ancak Bati Miizigi
orkestralarinda bir yonetim bi¢imi ve zorunlulugu haline gelen baget kullanimi
zamanla ¢ok azalmis, bircok Klasik Tiirk Miizigi icracisi yalnizca el hareketleriyle
veya sazlarini icra ederek bir yonetim bi¢imi benimsemis, Klasik Tiirk Miizigi’ne has

bir seflik rolii olusturmuslardir.

Klasik Tiirk Miizigi’nde seflik roliiniin ilk kullanimindan bu yana neredeyse yiiz yil
gecmesine ragmen Bat1 Miizigi orkestralarindaki gibi vazgegilmez, olmazsa olmaz bir
unsur haline gelmedigi soylenebilir. Bu durumun sebebi olarak da Klasik Tiirk

Miizigi’'nin geleneksel yapis1 geregi, kolektif icrasinin da varolusunda bireysel
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Ogelerin baskin karakterli olusu ve bu durumun miizigin igerisinde bir dinamikten
ziyade miizigin varolusunun temeli olmasi gosterilebilir. Sef konumundaki kisiler
genellikle yalnizca saz heyetinin genel ¢alismalarini diizenleyip, icra farkliliklarina ve
miiziksel dinamiklere karar veren bir otorite roliindedir denilebilir. Bir diger deyisle
performans takiminin yonetmeni roliindedir (Goffman, 2020: 99). Klasik Tiirk Miizigi
icracisinin “seflik rolii” Goffman’in oynanilan rolii idealize etme yollarindan biri

~ooe

olarak bahsettigi “egitim retorigi”* durumuna bir benzerlik ile aciklanabilir.

=19

“Egitim retorigi” i¢erisinde, meslege sahip olanlar belirli bir siirecten geger ve bu siireg
sonunda meslek sahiplerinin artik uzun emekler sonucu bu noktaya geldigi varsayilir.
Ancak Goffman, II. Diinya Savasi’nda Amerikan ordusunun eczacilik, saatcilik gibi
meslekleri pratik anlamlariyla dort senelik egitimle degil bes-alt1 haftalik egitimlerle
ogrettigini belirtmektedir. Ayrica eczacilik alaninda iig-dort aylik bir egitimin pratik
anlamda yeterli olacagini belirten lisansiistii bir alan ¢alismasindan da bahsetmektedir
(Goffman, 2020: 55). Bir diger deyisle bir roliin ve i¢inde bulundugu grubun
statiisiiniin daha prestijli gosterilebilmesi i¢in bu roliin edinimindeki siirecler ve roliin
mevcut durumu torensel kaidelerle oldugundan farkli bir noktada konumlandirilmaya
calisilmaktadir denilebilir. Ayn1 durumun bir benzeri Klasik Tiirk Miizigi’ndeki seflik

statiisiinde de gozlenmektedir denilebilir.

Sefler, genelde usta ses ve saz sanatcilarindan, bir iin ve uzun bir sanat yagamina,
tecriibeye sahip kisilerden olusmaktadir. Ancak Klasik Tirk Miizigi’nde seflik
kavraminin tam olarak ¢ercevesinin ¢izilememesi, sefin gorevlerinin tam olarak
belirlenememesi, seflik roliiniin zaruri ve vazgec¢ilmez bir unsur haline gelmemesi ve
torensel bir ifade unsurunun 6gesi olarak icrada bulunmasiyla kisith kalmasindan
dolay1, bahsi gegen egitim retoriginde verilen 6rnek meslekler gibi, pratikte yeni
konservatuvar mezunu birinin seflik yapip bir koro yonetebildigi, usta topluluklarin
ise sefsiz de icralarin1 devam ettirebildikleri goriilmektedir. Bir diger deyisle seflik,
bugiin halihazirda Klasik Tirk Miizigi toplu icralarinin ¢ok biiyiikk ¢cogunlugunda
bulunmasina ragmen icra igerisindeki zorunlu varolusu ‘“idealize edilerek”

olusturulmus bir rol haline gelmistir denilebilir.

4 Bkz. Goffman, E. (2020). Giinliik Yasamda Benligin Sunumu. (3. Baski). (Cev. Baris Cezar). Istanbul:
Metis Yayncilik.
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5.1.1.5. Osmanli’da kurumsallasma ekseninde icracinin egitmen rolii

Mezkur bagliklarda bahsedildigi gibi Klasik Tiirk Miiziginde gelenegin adeta kendisi
olan megk siirecinde icracinin egitmen olarak yiiksek bir statiisii ve bu statiiniin
istendikleri kapsaminda toplumsal rolii ve rol kiimesi bulunmaktaydi. Bu siirecte
kurulan egitim kurumlar1 Klasik Tiirk Miizigi icracisinin da kurumsal 6rgii igerisinde
kendisine yer bulmasini saglamisti. Darli’l Bedayi ve devam eden siiregte ise Dartii’l
Elhan’in kurulmasiyla birlikte kurumsallasan yapi igerisinde Klasik Tiirk Miizigi
icracisinin rol kiimesinin yeni 6geleri de bu siirecle birlikte olusmaya baslamistir

denilebilir.

Darii’l Bedayi Osmanli’da kurulan konservatuvar niteligindeki ilk kurumdur. Miizik
boliimiiniin bagina Ali Rifat Bey (Cagatay) getirilmis, Sark miizigi boliimiiniin amaci
olarak ise Kklasik miizigi unutulmaktan ve bozulmaktan kurtarmak, klasik eserleri
aslina uygun notaya almak, miizik zevkini topluma yaymak olarak belirlenmistir
(Ozkaya Duman, 2017: 115). Enderun’dan sonra kurulan ilk resmi miizik okulu olan
bu kurumla, Klasik Tiirk Miizigi icracisi igin rol kiimesinin yeni dgeleri de ortaya
cikmistir. Kurumsallagmadan once geleneksel bir yapi icerisinde, mesk siirecinde
“Uicretsiz” olarak egitim veren ve bunu gelenegin kendisi olarak kabul ederek,
egitimciligi profesyonel bir “meslek” haline getirmeyen icraci i¢in, egitmenlik bir
“meslek™ statiisii halini almistir. Gelenegi bilen Zekaizade Ahmet Irsoy, Leon
Hanciyan, Rauf Yekta Bey gibi hocalar1 biinyesinde barindiran kurum, mesk
gelenegini siirdiirse de orgiin egitimin bir karsilig1 olarak karsimiza ¢ikan bu kurumda
meskin birebir hoca ile siirdiirilen halinden disar1 ¢ikisinin ilk asamalar1 da
goriilmektedir. Bu kurumdaki icracilar i¢in “egitmenlik” bir toplumsal statii olarak

ortaya ¢ikmaistir.

Burada Klasik Tiirk Miizigi icracilariin rol ¢atigmalarinin da ortaya ¢iktig1 bir 6rnek
bulunmaktadir denilebilir. Cok yonlii miizikal kimliginin de bir getirisi olarak
kurumda miidiir olarak gorev yapan Cagatay (Dogruséz ve Ergur, 2017: 50), Bati
Miizigi’'ne de hakim bir Klasik Tirk Miizigi insan1 olarak degerlendirilebilir.
Gelenegin bir temsilcisi olarak goriilebilecek Ali Rifat Cagatay’in kurumda miidiirliik
gorevini ifa etmesi, gelenekle i¢ ige olan bir karaktere sahip olarak Klasik Tiirk
Miizigi nin yani sira Bat1 Miizigi egitiminden sorumlu olarak gdrevini yerine getirmek

zorunda olmasi, “miidiir-icraci-egitmen” tiggenindeki statiilere sahip olan Cagatay’in
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bu roller arasinda rol ¢atigmalar1 yagsamis olabilme ihtimali bulunmaktadir. Cagatay’in
Klasik Tiirk Miizigi’ne donemin modernlesme perspektifinde “ud triosu” gibi ¢ok sesli
eser besteleme girisimleri (Dogrusdz ve Ergur, 2017: 38), orkestra diizeninin igerisine
Bati1 Miizigi sazlarmi koymaya ¢alismasi gibi Bat1 Miizigi temelli yenilikler getirme
cabalar1 da bu acgidan degerlendirilebilir. Kurumsallasmanin getirdigi degisimlerin
elbette Klasik Tiirk Miizigi icracisinin gelenekten gelen anlayisina etkileri olmus, bu

etkiler Darii’l Bedayi’den sonra Darii’l Elhan’la devam etmis oldugu bilinmektedir.

Darii’l Bedayi’nin kapanmasi ile Klasik Tiirk Miizigi egitim siireci Darii’l Elhan ile
devam ettirilmistir. Darii’l Elhan’in programinda nazariyat, solfej, Klasik Tiirk dini
miizigi, Klasik Tiirk miizigi usalleri, Klasik Tiirk miizigi aletleri, san, viyolonsel,
piyano, kompozisyon ve miizik tarihi de yer almistir (Ozkaya Duman, 2017: 115).
Darii’l Elhan’da Klasik Tirk Miizigi’nin orgiin egitim c¢ergevesinde ilk defa
programlanmast ve bunun etrafinda derse giren hocalarin da ‘“alanlagma”

cergevesindeki adimlar goriilmektedir.

20. yiizyilla birlikte kurumlar ekseninde mesk sistemi terkedilmeye baslanmis, bu
durum da usil kaliplari, perdelerin 6zel baskilari, siisleme teknikleri, taksim ve
makamlarin kimligini ortaya net koyan ezgi kaliplarinin aktariminda sikintilara sebep
olmustur (Levendoglu, 2017: 299). Daha 6nce mesk sistemi etrafinda Klasik Tiirk
Miizigi egitimi verilirken bu yeni gelisme ile Ogrencilerin miizigi daha Once
bahsedildigi gibi tek bir hocadan 6grenme siirecleri degisim gdstermis bu cercevede

% ¢

mezkur basliklarda ele alinan 6grencinin rol kiimesini olusturan “mesakkat”, “itaat”,
“liyakat”, “gurur”, “sadakat” rolleri kurumsallagsma ¢ergevesinde doniisiim agamasina
girmis oldugu s6z konusu edilebilir. Her ne kadar kurumsallagsma sonrasinda devam
eden siirecte mesk geleneginin kullanimi gilinlimiize kadar devam etse de mesk

stirecinde talebenin rol kiimelerinin ilk erozyonunu burada tespit etmek miimkiindiir.

Osmanli Devleti’nin son dénemindeki modernlesme Siirecine, yeniliklere ve bir¢ok
cabaya ragmen devlet dagilmis, devaminda ise Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti
kurulmustur. Yeni kurulan cumhuriyet birgok alanda yenilikler getirmis, devletin
yoniinii batiya ¢evirmis ve bu cercevede birgok kiiltiirel hedef ve politikalar
gelistirilmistir. Klasik Tiirk Miizigi’nin ve miizisyenin-icracinin egitim ve kiiltiirel alt
yap1 agisindan toplumsal statiisii ve rolii ve de buna muhatap olan rol kiimesi,

istendikleri donemsel olarak degisimler gdstermistir.
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5.1.1.6. Kurulus Dénemi’nde Klasik Tiirk Miizigi icrasi ve icraciig

Klasik Tiirk Miizigi icraciliginin toplumsal statii ve bu statiiniin rol kiimesine, yeni
kurulan Cumbhuriyetle birlikte ortaya ¢ikan kiiltiirel doniisiim ¢abalari, birgok alanda
yapilan toplumsal reformlar, kurumsallagsma vb. ekseninde yeni 6geler katilmis ve ayni
zamanda da bu kiime degisimlere de ugramistir. Cumhuriyet’in Atatiirk yonetimindeki
ilk on bes yilinin ardindan, glinlimiize kadar gelen siiregte her hiikiimetin “miizik”
olgusunu ‘milli kiiltiir’ ile ‘evrensel kiiltiir’ arasinda uzlasma saglama islevi ile
kullandig1 goriilmektedir (Giiray, 2016: 2). Ancak siireg i¢erisinde miizigin igeriginden
cok siyasi-pragmatik kullanim alaninin {lizerinde durulmasi, toplumsal karsiligi ve
pratik uygulama alanlarinin ve de uygulayicilarinin yani icracilarinin toplumsal statii
ve rollerini etkileyen bir faktor olmustur denilebilir. Bu siire¢ igerisinde karsilasilan
farkli uygulamalar, Osmanli’dan gelen alisilagelmis geleneksel miizik egitim
anlayisindan ¢agin modern egitim anlayisina gegis ¢abalar1 ve olusan belirsiz durum,
toplumun bir¢ok alaninin artan okur-yazar orani ve gelisen teknoloji ile modern bati
diinyas1 ile yakinlagsmasi sonucu degisen kiiltiirel altyapr Klasik Tiirk Miizik

icracisinin toplumsal statii ve rolii tizerinde de mutlak etkileri olmustur.

“Kurulus” doneminin sonlarma denk gelen, 3. Demirel Hiikiimetine (03.11.1969-
06.03.1970) kadar devam eden siire¢, devletin ve uygulayicilart olan hiikiimetlerin
batililasma ekseninde kurumsallasma ve reform c¢abalarin1 miizik iizerinde bati ile
ortak yollar arayan bir siire¢ olarak goriilebilir. Erken cumhuriyet doneminde
batililasma ekseninde Osmanli Medeniyetiyle adeta gdriinmez bir “catisma” vardir
denilebilir. Klasik Tiirk Miizigi acisindan bu “catismanin” neticesinde de erken

donemde karsimiza kisitlamalar ve yasaklar ¢ikmaktadir (Usta, 2010: 112).

Erken cumhuriyet donemi reformlarma bakildiginda miizik disinda atilan adimlarin,
yasaklarin ve kaldirilan kurumlarin miizigi dolayli yoldan da etkiledigi goriilmektedir.
Bu durumu “Saltanat ve hilafetin kaldirilmasi1”, “Tekkelerin kapatilmasi”, “Dil
Devrimi ve Tarih Tezi” basliklarinda inceleyen Ayas (2020: 117), meydana gelen
degisimlerin dolayli yoldan miizige etkilerini ortaya koymustur. Calismada, saltanat
ve hilafetin kaldirilmasi ile patronajlik ekseninde iiretimin azalmasini, tekkelerin
kapatilmasi ile hem icra hem de egitim kurumu olarak gorev alan bu gayri resmi
kurumun icraatinin sekteye ugramasi, dil devrimi ile de Klasik Tiirk Miizigi’'nin

tiretimindeki ve icrasindaki degisimler ortaya konulmustur. Bir diger yandan, 1976
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yilina kadar Tiirk Miizigi Egitimi veren bir kurumun olmamasinin da Klasik Tiirk

Miizigi ve icracisinin toplumsal statii ve roliine etkileri oldugu ifade edilebilir.

Ancak devlet tarafindan uygulanan kisitlamalar ve yasaklarin toplumsal olarak karsilik
bulmadig1 gorilmektedir. Boylesi bir durumda Klasik Tiirk Miizigi’nin giiniimiize
kadar belki de ortadan kaybolmasi, icrasi ve uygulamasi ender bulunan bir miizik
olarak karsimiza ¢ikmasi beklenirdi. Ancak durum bdyle olmamis, toplum kendilerine
adeta “dayatilan” bati miizigini degil, Klasik Tirk Miizigi’ne kars1 ilgisini devam
ettirmistir. Toplum bir nevi tepki koymustur (Pacaci, 1999: 77) denilebilir. Ancak bu
yasaklamalarin Klasik Tiirk Miizigi icracisinin gelismekte olan toplumsal rollerine
yaptig1 etkiler de mutlak suretle karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle yeni Cumhuriyet’in
miiziginin, Halk Miizigi lizerine kurulacak olan “medeni” Bati Miizigi ortaklig: ile
gelismesini isteyen goriisler neticesinde Klasik Tiirk Miizigi’nin geri plana diigsmesi,
getirilen yasaklarla Klasik Tirk Miizigi icra ortamlarinin kisitlanmasi, kapatilan
kurumlarla birlikte gelenegin adeta kendisi olan “mesk” siirecinin erozyona
ugramasinin Klasik Tirk Miizigi ve icracisinin statiisliniin ve roliiniin toplumsal

karsiligina etkileri olmustur.

5.1.1.7. Bat1 Miizigi politikalar: ekseninde Klasik Tiirk Miizigi

Berger’in soylemiyle “modernlesme paket halinde gelir ve pakette hem davranig hem
de biling kaliplar1 bulunur (2013: 20). Cumhuriyet’in kurulmasi ile birlikte hukuk,
egitim vb. bir¢ok alanla birlikte miizikte de cagdaslagsma ve reform ¢abalar1 olmustur.
Devletin kurucusu ve yoneticisi Atatiirk’{in ve ¢evresinin miizikle ilgili goriisleri yeni
yapilacak c¢alismalarin ve reform hareketlerinin belirleyicisi olmustur denilebilir.
Atatliirk’iin  Tiirk miizigini ¢agdaslastirma ve evrensel diizeye tasima ile ilgili
diisiinceleri biiyiik olgiide Ziya Gokalp’in  Tirkgtlik ile ilgili fikirlerine
dayanmaktadir (Artag, 2019: 532) g0riisii, yaygin bir goriis olarak karsimiza
cikmaktadir.

Gokalp’in “Milli Musiki” goriislerine bakildiginda miizigi; halk arasinda olusan kendi
kendine dogmus (Tirk Musikisi) yani giiniimiizdeki adiyla “Halk Miizigi” ve onun
sOylemiyle Bizans’tan alinan (Osmanli Miizigi) giiniimiiz adiyla (bu g¢alisma i¢in
kullanilmasi tercih edilen) Klasik Tiirk Miizigi olarak ikiye ayirir (Gokalp, 1976: 138).
Osmanli Miizigi’ni kuvvetle muhtemel “Milliyet¢i” sebeplerle dislayan Gokalp, yeni

medeniyetin miizigi olan “Bati Miizigi” ve “Halk Musikisinin” kaynastirilarak “Milli
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Musikimizin” ortaya c¢ikarilacagi  goriisiinii  savunmaktadir. Bir miizigin
evrensellestirilmesi i¢in onun mutlaka Bat1 Miizigi ile sentezlenmesi gerektigi algisi
bu donemde karsimiza c¢ikmaktadir (Cetinkaya, 1999: 32). Gokalp’in Osmanli
Miizigi’ne yaptig1 “hasta” ve “gayr-i milli” yakigtirmalarin1 dayandirdig1 yazisinin

yanlisliklarla dolu oldugu ize ayr1 bir parantezdir®.

Bu yanlishiklara ve tutarsiz bilgilere ragmen Gokalp’in fikirlerinin biiyiik olgiide
kabulii siyasi ortamin bir sonucu olarak goriilebilir. Bu donemde aslinda yapilanin
miizigin nasil reformlarla paralel bir sekilde yiiriitiilebilir, medeniyetler birlesmesinin
bir lirlinii olarak Klasik Tiirk Miizigi’nin ortaya koyulabilir, nasil reformlarin vitrini
olabilir degil, miizigi siyasi hedeflerin bir araci olarak kullanmak ve miizikle ilgili
yapilan calismalarin reformlar ¢ercevesinde bir “misyon” doldurma gorevi olarak
ortaya c¢ikmasi denilebilir. Tiirkiye’de yapilacak miizik reformu ile ilgili goriis alinan
yabanci miizisyenlerin raporlarinda da Klasik Tiirk Miizigi’nin kaldirilmas: gibi bir
fikir olmadigi gorilmektedir (Bardake¢i, 2017: 365). Donemin davetli
miizisyenlerinden Joseph Marx da bu konuda, Bat1 Miizigi’nin oldugu gibi alinmasi
yerine Klasik Tirk Miizigi’nin Bati tekniklerine uyarlanmasi gerektigini
savunmaktadir (Bardakgi, 2017: 365-366). Bu noktada Rauf Yekta gibi 6nemli miizik
insanlarinin aslinda tek bir Tiirk Miizigi oldugu, bu miizigin avam ve havasa hitap eden
iki kanada ayrildigin1 belirtmesi ¢ok etkili olmamistir (Akt. Ayas, 2020: 102). Bu
durum g6z Oniine alindiginda miizisyenin toplumsal statiisiiniin bir izdiistimi ile
karsilagilmaktadir. Miizik ile ilgili yapilacak bir reform ve yenilik hareketinde, uzman
miizik insanlarinin degil, konuyla ilgili s6ylemlerde bulunan siyasi giice sahip diger
diisiiniirlerin goriislerinin 6n planda olmasi, kabul edilmesi, toplumda miizik insaninin
heniiz kendi alaninda dahi devlet reformlarini etkileyecek bir toplumsal statiiye sahip

olmadiklarina bir gdsterge olarak sunulabilir.

Cumhuriyet doneminde miizik alaninda reformlar hizlica baglatilmistir. Darii’l Elhan’a
Bat1 Miizigi subesi eklenmis, Bat1i Miizigi ile ilgili faaliyetler destek gdrmiistiir. Bati
Miizigi kapsaminda egitim vermek i¢in Musiki Muallim Mektebi kurulmustur.
1926’da Darii’l Elhan’da Sark miizigi (Klasik Tirk Mizigi) yasaklanir. Sanayi-i

Nefise Enciimeni karariyla Tiirk Miizigi egitimi yasaklanip, Tiirk Miizigi i¢in ayrilan

5 Ayas, G. (2020). Musiki Inkilabinin Sosyolojisi: Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve
Degisim. Istanbul: Ithaki Yayinlar1. s. 98-101.
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kadrolar, “kesinlikle egitim ve 6gretim vermemek sartiyla” icra ve nota tespit ve tasnifi
icin gorevlendirilir. Boylece Klasik Tirk Miizigi egitimi tiim devlet kurumlarinda
yasaklanir. 1976’ya kadar devam eden bu siirecin sasirtici etkilerinden biri de mesk
sisteminin giinlimiize daha nitelikli ulagsmasini saglamasidir denilebilir. Bir¢ok alanda
yapilan egitimsel reformlar, Klasik Tiirk Miizigi’nin kurumlardan diglanmasiyla,
Klasik Tiirk Miizigi egitiminde yapilamamig bu da Klasik Tiirk Miizigi’nin egitim
sistemi olan meskin ar1 kalmasini saglamistir. Klasik Tiirk Miizigi icrasmnin ve
egitiminin devam ettigi tiim mecralarda egitim modern yontemlerin de eklenmesine
ragmen mesk temelli devam ettirilmistir. Ornegin, bir icra kurumu olan Radyo, Klasik
Tiirk Miizigi i¢in geleneksel yontemlerin yani “mesk”in uygulandigi ve korundugu en

Oonemli egitim kurumlarindan biri olarak resmi olmayan bir gorev siirdiirmiistiir (Ayas,

2020: 121, 135).

Modernlesme politikalariyla birlikte Tiirk Mizigi egitimi reform kapsamlarinda
degerlendirilip, dislama politikas1 giidiilmeseydi, 6rgilin egitim ve batili egitim anlayisi
kapsaminda ele alinsaydi, birebir egitim esas alan ve mezkur konularda ifade edilen
manevi gereklilikleri tastyan, geleneksel egitim metodu olan “mesk”in batili 6gretim
metotlar1 golgesinde daha fazla erozyona ugramasi ihtimalinin ortaya ¢ikacagi
sOylenebilir. Yapilan diglamalarin ve miizik politikalarinin meskin igerisinde Klasik
Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal roliiniin korunmasinda pozitif bir etkisi oldugu
¢ikarimi da ayrica yapilabilir. 1976’da kurulan konservatuvarda ise goreve baslayan
hocalarin mesk silsilesinden gelen hocalar olmasi da sistemin giiniimiize kadar

ulagsmasinda 6nemli bir etkiye sahiptir.

Klasik Tiirk Miizigi’ne kars1 alinan tavir ve konulan yasaklar 1940’lardan sonra yavas
yavas gevsetilmistir.6 Bunun sebebi ise yasaklarin Tiirk toplumu tarafindan karsilik
bulamamasi, yasaklar baglatilirken Klasik Tiirk Miizigi’nin sadece “Osmanli
Seckinlerine ait bir Bizans miizigi” diisiincesiyle yanlis politikalarin tiretilmesidir

denilebilir. Yasaklar doneminin bitisi, Klasik Tirk Miizigi’nde yeni bir iiretim

® Ancak devlet kademesinde Klasik Tiirk Miizigi’ne kars1 olan tutum bir siire sonda yumusasa da
“Alaturka’nin” da artik s6z hakki kazanmasiyla yayin kurumlarinda, toplumda, egitim kurumlarinda
gliniimiize kadar artip azalarak devam ettigi ifade edilebilecek bir “Alaturka-Alafranga ¢ekismesi’nin
ortaya c¢iktigindan soz edilebilir. Bu durumla ilgili Bengi’nin Milliyet Gazetesi’nde okuyucular
tarafindan yapilan “Alaturka-Alafranga” tartismalarin1 aktardigi boliimler ilgi ¢ekici bir 6rnek olarak
incelenebilir. (Bengi, 2020: 20-22). iki miizik tiirii iizerinden yapilan tartismalarin donemin sinemasina
yansimasiyla ilgili bkz. Akad, L. O. (Yonetmen). (1956). Kalbimin Sarkisi [Sinema Filmi]. Tiirkiye:
Lale Film.
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donemine de yol agmistir. Bu donemin ardindan Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin
yaptig1 bircok programin, yeni plagin ve toplumla bulusacag etkinliklerin sayisinda

gozle goriiliir bir cogalma olmustur’.

Yasaklarin hicbir sekilde basarili olamamasinin baslica sebebi, Rauf Yekta’nin da
aktardig1 gibi Halk Miizigi ve Klasik Tiirk Miiziginin “aynit miizigin”, “avam” ve
“havasa” hitap eden iki kolu olmasiydi. Halkin biiylik bir kism1 belki direkt olarak
klasik fasli dinlemese de ayn1 miizik sistemiyle iiretilen, ayni ses araliklarini kullanan,
ayni ustlleri kullanan, ortak kiiltiiriin icinde yetisen halk miizigi eserlerini ve Klasik
Tiirk Miizigi’nin popiilerlesen formlarin1 dinlemekteydi. Miizik gibi yalnizca
toplumsal uzlas1 kapsaminda ortaya ¢ikabilecek ve toplumun bir parcasi olabilecek
kiiltiirel bir iriinde, boylesi zorlamalarin gecerli olmayacagi, erken Cumhuriyet
doneminde de plak ve eglence sektdriinde “alaturka” miizigin revagta olmasi,
Radyo’da yasaklardan sonra yapilan yayinlarda yine Klasik Tirk Miizigi
programlarinin tercih edilmesi, yasaklarin amaglarina ulasamadigina birer gostergedir.
Saygun 1942 tarihli yazisinda, yasaklardan sonra radyoda yeniden ¢alinmaya baslanan
Klasik Tiirk Miizigi’nin yerini, “Radyo istasyonlarinin kapisindan degeri anlasilmis
bir kahraman edasiyla girdi, bas sedire kuruldu. Oylesine bir kurulus ki bugiin bile
yerinden oynatabilene ask olsun!” (Kiyak, 2018: 721) sozleriyle ifade etmektedir.
Anlasilacagi lizere toplum, dogal olarak kiiltiirel bir bellegin birikimi olan Klasik Tiirk
Miizigi’ni tercih etmis, miizik ihtiyacim1 karsilamak tizere Tirk Miizigi icracisini

gorevlendirmistir denilebilir.

5.1.2. Cumhuriyet Dénemi Klasik Tiirk Miizigi Muhafazasi

Yeni Cumhuriyet’in miizik politikalar1 Osmanli’dan devralinan miizigin ¢esitli bask1
ve engellemelerle karsilasmasina sebep olurken, Gokalp’in ortaya attigi temelsiz
iddialar haricinde herhangi bir dayanaga sahip olunmadig: goriilmektedir. Ulke ve
toplum olarak modernlesme ¢alismalarina miizik de dahil edilmis, ancak bu doniisiim
Rus ekoliiniin yaptig1 gibi saglam temellere oturtulamamis denilebilir. Rus ekoliiniin
modernlesme siireci Tiirkiye Cumhuriyeti’ne benzerlikler tasimaktadir ve bircok

alanda bu siire¢ 6rnek alinmistir. Ancak Rus ekolii Bat1 Miizigi’yle entegrasyon siireci

" Bu durumun dgrenilebilecegi kaynaklara dnemli bir érnek icin bkz. Mak, M. (2011). Aksam (1941-
1950) Gazetesinde Yer Alan Miizik Yazilari A¢iklamali Bibliyografyasi ve Donemsel Degerlendirmesi.
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.
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icerisinde kendi medeniyetinin miizigini esas alirken yeni Cumbhuriyet politikalar
cercevesinde Klasik Tiirk Miizigi’ne kars1 yapilan baskilar ve Cumhuriyet’in kendi
miiziginden uzaklagmasi, doniistimiin temellerinin eksik kalmasina ve basarisizligin

ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Ayas, 2016: 132-133).

Miizik gibi bir kiiltiirel bir degerin olusumu i¢in ¢ok biiyiik toplumsal birikim gerektigi
sOylenebilir. Klasik Tiirk Miizigi gibi ylizyillara sahip kdkeni olan bu biiyiik kiiltiirel
miras1 baskilama istegi ise dil, tarih vb. diger alanlardaki degerlerin gelistirilip
toplumla bulusturulmasi konusunda yapilan calismalarla kiyaslandiginda sasirtici
oldugu sdylenilebilir. Buradaki durum aslinda bir “lapsusun™® tezahiirii olarak da
goriilebilir. Bir miizik “kotii” olarak addedilirken, onu kotii yapan miiziksel dinamikler
degil istenmeyen bir sistemin {iriinii olmasi, kotii davranislara ¢agrisim yapmasidir
(Frith, 2004: 22). Klasik Tiirk Miizigi’ni de “kotii” yapanin onun dinamikleri, bellegi,
repertuvari, sanatsal degeri vb. degil c¢agristirdigi Osmanli izleri oldugu
anlagilmaktadir. Klasik Tirk Miizigi’nin yasaklanmasindaki sebeplerle ilgili
aciklamalara bakildiginda kurtulmak istenilenin aslinda miizik degil onun c¢agrisim
yaptig1, gen¢ Cumhuriyet i¢in unutulmak istenilen “Osmanli izleri” oldugu
sOylenilebilir. ~ Yonetken, Klasik Tiirk Miizigi’nin teksesli olmasint sarkin
bagnazligiyla bagdastirip, Bati’nin ¢oksesliligini de gelismislikle 6zdeslestirmistir
(Ayas, 2019: 59). Yonetken’in bahsi gegen sozlerle bahsetmek istedigi noktayla da
aslinda; yerilen, begenilmeyen, istenilmeyenin miizik degil onunla beraber
gelmesinden korkulan, sevilmeyen Osmanli izlerini isaret ettigi sdylenebilir. Bu
duruma miiteakip olarak bir miizigi bir toplumla 6zdeslestirmenin sonucu olarak
miizigi Oteleme eyleminin ortaya ¢iktigr anlasilmaktadir. Yonetken’in miizigin
gelismislik anlayisindaki tavri, miizigin gelismisligini rasyonelligiyle ve bu
rasyonellii de armonizasyon ile bagdastiran Weber’le uyusmaktadir (Weber, 1958:
3-11). Ancak Weber’in “rasyonellik” adi altinda tanimladigi sistem miizigin
kurallagsmasi bitiintidiir ve bu kurallasma “armoni” tizerinden olmasa da 6zellikle

Klasik Tiirk Miizigi’nin “makamsal diizeni” i¢erisinde mevcuttur.
Do6nemin toplumu dil, egitim, giyim kusam vb. bir¢ok temel alandaki degisimleri ¢ok

kisa stireg igerisinde kabul etmesine ragmen kendisine sunulan bati temelli miizige ilgi

gostermemis oldugu, Klasik Tiirk Miizigi’nin toplumla iligkisinin kesilmesi ¢abasinin

8 Freud’un erken psikoanalitik teorisine gore bilingalti gizli isteklerin disa vurumu.

52



da sonugsuz kaldig1 goriilmektedir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri de Osmanli’da
toplumun Bati’da oldugu gibi siniflara ayrilmamis olmasi denilebilir. Osmanl
toplumunda aristokrasinin ve ruhban sinifinin olmamasi, yliksek kiiltiir ile popiiler
kiltlir arasindaki siirlar1 epey bulaniklastiran bir begeni kamusuna sahip olmasini
saglamistir (Ayas, 2019: 317). Osmanli’da mutlak gii¢ her ne kadar tek soy iizerinden
devam etse de halkin igerisinden gelen birgok kisi yoOnetimin kademelerinde

bulunabiliyordu ve bu da “soylu aristokrasi” sinifinin olusumunu engellemekteydi.

Sunar’in sdylemiyle “bireyler veya gruplar toplumda sosyo-ekonomik etkenlere bagl
olarak esit olmayan konumlara sahiptirler ve bu farkliliklar sosyal tabakalagsma olarak
adlandirilir (Sunar, 2016: 9). Her ne kadar tabakalasma, her toplum i¢in bir gercek
olarak karsimiza ¢iksa da Osmanli toplumunda miizik tiiketim pratiklerinin ortak
sehirli bir miizik kiiltiirii etrafinda gelistigi goriilmektedir. Klasik Tiirk Miizigi, Bati
miiziginden farkli olarak aristokrasi ¢er¢evesinde gelisen bir miizik olarak karsimiza
¢ikmamaktadir. Bunun sebebi olarak da miizigi icra edenlerin bizatihi toplumun
icinden cikan insanlar olmalar1 ve bu miizigi toplum igerisinde icra etmeye devam
etmeleri olarak gosterilebilir. Bu sayede toplum ortak paydadaki miizige ulagsma
konusunda imkan sahibi olmustur. 19. yiizyilla birlikte olusan piyasa miizigi kavrami
zaten toplumun tanidik oldugu Klasik Tiirk Miizigi’nin farklilagsmaya c¢alisan bir
varyasyonudur ve bu durumun, toplumun miizigi daha da igsellestirmesine sebebiyet
verdigi soylenilebilir. Bu sebepten dolayr da batida ortaya ¢ikan pop vs. miizik
tiirlerinin Tiirk toplum hayatina daha geg girmesine sebep olmustur. Ciinkii toplumun
ileriki zamanlarda tanistig1 bir¢ok miizik tiirii de toplumdaki ilk yer edinimlerini

Klasik Tiirk Miizigi’nin ezgisel, makamsal, yapisal tiirleriyle birleserek basarmistir.

Adorno’nun sdylemiyle miizik toplumsal yapilar1 yansitan pasif bir iiriin degil, bu
yapilar1 doniistiirme potansiyeline sahip bir idrak bi¢imidir (Akt. Ayas, 2019: 149). Bu
sOylemin Osmanli ve devamindaki Tiirkiye Cumhuriyeti toplumu i¢in gegerli oldugu
soylenilebilir. Insanlarin hayatlarmin bir pargasi olan miizik tiirii artik kiiltiiriin ve
insanlarin kullandiklar1 bir iiriinden ziyade onlarin varliklarmin bir parcasi haline
gelmistir denilebilir. Devlet tarafindan desteklenen “yiiksek sanatli miizik olan” Bati

Miizigi calismalar1 da toplumla olan uzlasiy1 yakalayamadigi icin kabul gérmemistir.

Supicic, kitlelerin yiiksek sanata ilgisizliginin sosyologlar, psikologlar tarafindan

incelenmesi gerektigini sdylemektedir (Supicic, 1987: 144). Ancak belirtildigi gibi bir
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miizigin kotii-iyi ayrimi kadar, yiiksek-algak sanat ayrimi da ancak 6znel yorumlarla
yapilabilir. Bir miizigin kabul edilebilmesi ve toplum tarafindan devam ettirilebilmesi
i¢cin toplumda kiiltiirel altyapisinin da paralel olarak degismesi gerekmektedir. Klasik
Tiirk Miizigi icracisinin bu siiregteki rolii, Linton’un bir “ikilem” dedigi kazanilmis ve
atfedilmis rollere olan tanimimna yonelik bir analoji® ile anlatilabilir. Bati Miizigi
icracisi yeni Tiirk toplumu igerisinde kendisine toplumun icracist roliinii kazanmaya
calisirken yani “kazanilmis roliin” sahibi olmaya calisirken, Klasik Tiirk Miizigi
icracisi ise yeni dogan Cumhuriyet’in iz diisiimii olan toplumun kendisine verdigi
“atfedilmis” -ki bu rol dogustan gelir- miizik icracisi roliinii ifa etmistir denilebilir.
Ciinkii Klasik Tiirk Miizigi icracisinin, yeni dogan bu Cumbhuriyetin toplumu igin

pasif-edilgen bir olusum olmadigi anlagilmaktadir.

Mezkur gelismelere miiteakip Klasik Tirk Miizigi icracisinin rol kiimesine bu
donemde miizigin muhafazasinin da eklendigi sdylenebilir. Ancak burada parantez
acilmasi gereken nokta, Klasik Tiirk Miizigi’nin ulusal yayinlarda dahi yasaklanip,
neredeyse tiim yazili basinda aforoz edilmesine ragmen, icracilarin ¢esitli mekanlar,
kurumlar, dernekler, konaklar ve kisith miizik dagitim teknolojileri araciligiyla yaptigi
icralarla tstlendigi roldiir. Bir art1 parantez de Klasik Tiirk Miizigi icracisina devlet
tarafindan radyonun dinlenmesi i¢in verilen gérevdi. Radyo, Bati Miizigi eserlerinin
toplum tarafindan karsilik gérememesi tlizerine kisith kalmak kayd: ile dinleyicilerin
ilgisini ¢ekebilmek i¢in Klasik Tiirk Miizigi yayinlar1 yapmaktaydi (Ayas, 2020: 170).
Anlasilacag iizere Klasik Tirk Miizigi icracis1 sadece toplumun miizigini yapma
roliinii ifa etmiyor, 6te yandan da devletin dayattig1 miizigin topluma ulasabilmesi i¢gin

gorevlendiriliyordu.

Devlet kademelerindeki destek¢ilerini kaybeden ve resmi kurumlarda egitimi
yasaklanan Klasik Tiirk Miizigi halk zevki i¢cinde kendilerine bir dayanak bulma ¢abas1
ile popiiler formlarla sentezler yapmis ve bu yondeki calismalar halktan biiytik bir ilgi
gormiistiir (Ayas, 2020: 195). Zaten o donemde bugiinkiine benzer “piyasa icras1”,
“klasik icra” gibi farklar belirginlesmedigi i¢in iki miizigin de icracisi ayni kisilerdi ve
yalnizca icra mekanlar1 degisiklik gostermekteydi. O yillarda piyasa icrasi ile klasik

icra arasinda kesin ayrimlarin olmadigina 6nemli bir 6rnegi de bestekar Salih Suphi

® Linton’un baz1 sosyal statii ve rollerin toplumda dogustan kazanildigini, bazilarimin ise daha sonraki
siiregte egitim ve ¢alisma ile kazamldigimi belirtmektedir. Burada Tiirkiye Cumbhuriyet’inin
kurulmasini, “dogma” hadisesine benzetimle bir anlatim yapilmaya ¢aligilmistir.

54



Soner, klasik takimlar1 6grenmek i¢in Miizeyyen Senar’in gazino programlarini takip
ettigini belirterek vermektedir (Dikici, 2011: 272). Bu gelismeleri takiben Klasik Tiirk
Miizigi i¢in “meyhane miizigi”, “piyasa miizigi” gibi karalama sOylemleri devam
etmekteydi. Toplumun, devlet kademelerinde, devletin organlarinda, egitim
kurumlarinda bulamadig1 bu miizige ulasmak i¢in meyhane olsun, konak olsun, dernek
olsun bu mekanlara yonelmis oldugu goriilmektedir. Burada yapilan icralarin bir kismi
gecim sikintis1 ve maddi kaynakli olsa da birgok icraci hi¢bir maddi beklenti iginde

olmadan derneklerde, konaklarda hem icralara hem de mesklere katilmislardir.

Klasik Tiirk Miizigi’nin Osmanli Miizigi, Saray Miizigi, Enderun Miizigi, Meyhane
Miizigi, Halk Miizigi, Sanat Miizigi vb. bir¢ok sekilde isimlendirmesi konusundaki
cesitlilik de toplumun neredeyse her noktasindaki varliginin bir diger ispati oldugu
sOylenilebilir. Bu durum, Klasik Tiirk Miizigi’'nin toplumla ne kadar siki bir iligki
icerisinde oldugunu gosteren bir diger kanit olarak sunulabilir. Klasik Tiirk Miizigi’nin
toplumsal varligina miiteakip 20. yiizyilin kiiresellesme, teknoloji vb. bir¢cok etkisi
dahilinde yeni ve farkli miizik tiirleri, mekanlari-mecralar1 ve begenileri gelismistir.
Klasik Tiirk Miizigi’nin yani sira yeni degisim ve gelisim yapisinin aktorleri de Klasik
Tiirk Miizigi icracilar1 ya da bu temelli egitim almis kisilerden olustugu sdylenilebilir.
Bu noktada Klasik Tiirk Miizigi icracisinin yeni olusan statii ve rollerinin,
kiiresellesme ve teknolojik unsurlar ¢evresinde anlasilmasi i¢cin bu duruma etki eden

ve etkilenen, zamansal paralellik yasayan siirecleri incelemek faydali olacaktir.

5.1.2.1. Tiirkiye’de miizigin degisimi ve toplumsal alg

Mezkur konularda ifade edildigi gibi 19. yiizyildan itibaren baslayan batililasma
calismalar1 ekseninde miizik, “yiiksek zevklerin ve sanatin izdlisimii”, “patronajlik
eksenindeki sanat icrasindan” kisa siirede “lirtin” halini almaya baglamistir. 20. yiizyil
ise metnin devaminda detayl bir sekilde anlatilacak kiiresellesme ve plak, radyo,
televizyonun ortaya ¢ikmasi gibi teknoloji alanindaki gelismeler neticesinde, miizigin
bir liriin olarak pazarlanmasi i¢in uygun ortami hazirlamistir. Bir iirlin olarak miizik
ve icracilarinin toplumsal statii ve rollerini anlamak i¢in Bourdieu’nun sermaye

0

bicimlerinin doniisiimii’® &nem arz etmektedir.

10 Detayli bilgi i¢in bkz. Bourdieu, P. (2006). Sanatin Kurallari: Yazinsal Alanin Olusumu ve Yapust.
(Cev. N. K. Sevil). Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.
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Sermaye, bir is i¢in kullanilacak para ve paraya c¢evrilebilecek mallarin tiimii anlamina
gelir (“Sermaye”, t.y.). Paha bicilmez seylerin de fiyati vardir ve belirli pratikleri ve
belirli nesneleri paraya ¢evirmenin asir1 zorlugu, bunlar1 lireten niyetin kendisin de bu
cevirmeyi reddetmesinden gelir (Bourdieu, 1986: 242). Sanat da salt bi¢gimiyle her ne
kadar bir maddi deger yargisi icerisinde degerlendirilemese de gelisen piyasa
kosullariyla birlikte toplumun maddi pratikleriyle iligkisi artmis, dolayisiyla
sermayenin hiikkmii eline aldig1 20. yiizyilda toplumla iliskisi olan her varlik gibi bir
“lirtin”, “meta” ozelligi kazanmistir. Adorno’nun sdylemiyle, tiretim(beste)- yeniden
tiretim(icra) ve tikketim(dinlenme) agamalariyla miizigin metalagmasi sebebiyle bir¢ok
besteci ve icract arzu ettikleri miizigi kendi iglerinde bastirip bu iiriinii iiretmeye
calismislardir denilebilir. Her {iriin gibi sanati1 da pazarin bir malzemesi olarak géren
kapitalizm, artan teknolojik gelismelerden faydalanarak kiiltiir {iretimini de kendisine
sermaye edindigi soylenilebilir. Sermaye, kiiltiir ve kapitalist ¢ikar arasindaki iligkinin

daha iyi anlagilabilmesi i¢in Bourdieu’nun sermaye doniisiimlerinin anlagilmasi

gerekmektedir.

Bourdeiu, kiiltiirel = sermayenin, (iirlinleri) ekonomik sermayeye nasil
dontistirildiigiiniin - 6rneklerini verir. Bourdieu’nun ekonomik sermaye, sosyal
sermaye, kiiltiirel sermaye gibi sermaye tiirleri vardir. Ekonomik sermaye aninda
paraya cevrilebilen, kiiltiirel sermaye belli egitimsel ve kiiltiirel sartlar altinda paraya
cevrilebilen ve dogustan gelen soyluluk unsurlari gibi paraya cevrilebilen sosyal
sermaye, sermaye ¢esitleridir (Bourdieu, 1986: 242). Bourdieu, diger sermaye
tiirlerinin ekonomik sermayenin temelinde gelistiine isaret eder. Miizik ise belli
sartlar altinda gevrilebilen kiiltiirel sermaye!! grubuna girmektedir. Bir miizisyen
icrasini, bestekarligin1 devam ettirebilmesi i¢in ekonomik siireklilige ihtiya¢ vardir.
Klasik Tiirk Miizigi icracisinin da ekonomik siirekliligini saglamak igin, kiiltiirel
sermayesini ekonomik sermayeye ceviren Klasik Tiirk Miizigi geleneginin disindaki
caligmalara basvurdugu gozlenmektedir. 20. yilizyilin miiziksel evrimi icerisinde
Klasik Tiirk Miizigi icracisinin bu degisimlerine Bati Miizigi alaninda beste veren
Klasik Tiirk Miizigi icracilari, gelenekten yetisen ancak maddi beklentilerle geleneksel

tislubun disinda icralar yapan kisiler gibi 6rneklere rastlanilmaktadir.

11 Detayh bilgi i¢in bkz. Ayas, G. (2019). Miizik Sosyolojisi: Kuramsal Bir Giris. Istanbul: ithaki
Yaymlari. s. 186-192.
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Devlet tarafindan yapilan bir¢ok reformla gii¢ kaybetmesine ragmen toplumun Klasik
Tiirk Miizigi’ni benimsedigi ve yasattig1 ifade edilmisti. Ancak uzunca yillar daha
toplumun gbézde miizigi olan Klasik Tiirk Miizigi’nin oOzellikle kiiresellesme ve
teknolojik gelismeler siireciyle birlikte popiilaritesinin zamanla kayboldugu, yeniye ve
popiilere olan ilgiyle degisimlerin yasanmaya basladig1 bir gerceklik olarak ortaya
¢ikmaktadir. Miizik olgusunun higbir zaman tek tarafli bir olgu olarak siire¢ igerisinde
var olmadig1 gozlemlenmektedir. Diger bir deyisle miizik, tiikketeni oldugu siirece
iireteninin oldugu bir siirectir denilebilir. Klasik Tiirk miizigi de kendisine yapilan
baski ve yasaklara ragmen, iretimini devam ettirmistir. Bu basit denklemden
anlasildig1 lizere miizik, birgok girisime ragmen halen halk tarafindan tliketilmekteydi
ve bu miizige talebin oldugu ve de toplumun miizikle olan iligkisinin devam etmekte
oldugu goriilmektedir. Atlig, ibniilemin Mahmut Kemal Bey’in miizik toplantilarinda
“makam-mevki sahibi insanlardan” kunduraci esnafina kadar toplumun farkl
kesimlerinden insanlarin bulundugunu, “ciddi miizigin” toplumun tiim kesimlerinde

karsilik buldugunu ifade etmektedir (Giintekin, 2012: 122).

Miizik i¢inde yasadig1 toplum i¢in kiiltiirel bir birikim de olsa, evrensel gelismeler ve
kiiresellesmenin 20. yiizyildaki etkisi neticesinde pazarin bir iirlinli olmaya basladig
anlasilmaktadir. Bu sebeple kiiltiirel degisimlerin yukaridan asagiya dikte edilen bir
hiyerarsiyle basariya ulasamamasinin sasirtict bir sonu¢ olmadig ifade edilebilir.
Ancak 20. ylizyildaki kiiresellesme, teknolojik gelismelerle birlikte sehirli yasamin
olusumu ile kalabaliklasip, cesitlenen, farklilasan sosyal yasam hayatin merkezinde
bulunan miizik i¢in de ¢esitlilige ve farkliliklara yol a¢mistir. Toplumun
degisimlerinin sadece bir faktor tizerinden incelenmesinden ziyade birgok farkli aginin
incelenmesinin daha dogru sonuglar verecegi sOylenebilir. Miizik tercihlerinin
degisimlerini izlerken onunla paralel diger degisimler de g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Miizik ve kiiresellesme ile ilgili Klasik Tirk Miizigi cerceveli
caligmalara bakildiginda genel arayisin Klasik Tiirk Miizigi nin kiiresellesmedeki rolii,
daha dogrusu ekonomik bir tabir olan kiiresellesmenin 15181inda “pazar pay1” oldugu
goriilmektedir. Ancak kiiresellesme ve teknolojik gelismeler ekseninde Klasik Tiirk
Miizigi’nin ve icracisinin Tiirk toplumundaki rolii ve degisimi bir diger 6nemli

konudur.
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Kiiresellesme, diinya dl¢ceginde ekonomik, siyasal ve kiiltiirel biitiinlesme, fikirlerin,
goriislerin, pratiklerin, teknolojilerin kiiresel diizeyde kullanilmasi, mekanlarin
yakinlagmasi, diinyanin kiigiilmesi, siirsiz rekabet, serbest dolasim, pazarin diinya
Ol¢eginde biiylimesi ve ulusal sinirlarin disina ¢ikmasi, kisaca diinyanin tek pazar
haline gelmesidir (Balay, 2004: 63). Kiiresellesme kapsaminda teknolojinin
yayginlagmasi, her tiirlii yeni iiriiniin ¢ok kisa stirede diger cografyalara yayilabilmesi,
kiiltiirel bir kiiresellesmenin de baslangicini getirmistir. Miizigin de tiyesi oldugu sanat
kavrami soyut bir diislince iirlinii oldugu i¢in diinyadaki kiiltiirler arasinda kolayca

gecis yapabilmektedir (Ritzer, 2010: 244).

Berger gelisen bir kiiresel kiiltiiriin oldugunu ve kokeninin de Amerikan kiiltliri
oldugunu belirtmistir (Berger ve Huntington, 2013: 10). Berger’in tespiti 1952’de
Nato’ya girerek yoniinii batiya donen Tiirkiye i¢in de gecerlidir ancak hem cografi
konumu sebebi ile hem de makamsal miizik kullaniminin ortak olmasi sebebiyle
Tiirkiye, Arap miizigi kiiltiirii etkisinde de kalmis, Arap kiiltiiriniin etkileri Klasik
Tiirk Miizigi’'nde de goriilmistiir. Klasik Tirk Miizigi’nin yasaklandigi dénemde
insanlar radyolarinda Misir ve Arap kanallarini tercih etmislerdi (Ozdemir, 2009: 583).
Bu gelismelerin de Tiirkiye’de gelecekte olusacak olan Arabesk kiiltiiriine etkileri
oldugu kabul edilmis bir bilgi olsa da Pagac1 donemin radyo alicis1 sayisiyla (on bin)
niifus sayisini (yaklasik on alti milyon) kiyaslayarak bu etkinin daha ziyade sosyo-
psikolojik yoniinii vurgular (Pagaci, 1999: 44). Pacaci’nin da bahsettigi gibi mevcut
kosullarda hali hazirda radyo yasaginin araliklarla uygulaniyor olmasi ve diger tiim
mecralarda da icrasin1 devam ettiren Klasik Tirk Miizigi’nin yaninda Arabesk miizik
anlayisinin baskin orana sahip olmasinin ve gelecekte olusacak Arabesk miizik i¢in bir
kelebek etkisi yaratmasinin mimkiin goziikmedigi sOylenebilir. Arabesk miizik
istendi8i i¢in olusacak algimin ise daha sonraki yillarda toplumsal doniistimlerin

beraberinde!? gergeklestigi anlasiimaktadir.

Arap Miizigi’nin yam sira Klasik Tiirk Miizigi’nde Bati Miizigi’nin etkilerinin de
zamanla yayginlastig1 goriilmektedir. Kiiresellesme, toplumsal niifuzunu teknolojik
geligsmelerle pekistirirken, teknolojinin getirdigi yeni imkanlar ise Tiirk toplumunun
diger miizik tiirlerine ulagmasini kolaylastirmis ve miizik kiiltiiriiniin de bu eksende

cesitlenmeye baslamasina yardimci olmustur. Fonografin, gramafon, tas plaklar,

12 Detayl bilgi 2. alt problemde verilmistir.
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hemen ardindan gelen LP (longplay) ve cesitleriyle devam eden siire¢ ve artan
imkanlarla Istanbul ve Ankara Radyo’sunda dans miizigi, caz, rumba, samba, tango
gibi bat1 temelli miiziklerin yayimnlarinin artmasiyla toplum bu miiziklerle daha fazla
etkilesim haline girmeye baslamistir (Dilmener, 2003: 24, 26, 28, 29). Bu siire¢ sadece
yeni popiiler miiziklerin iilkede yayilmasina sebep olmamis basinin da etkisiyle ayni
zamanda “magazinsel starlar1” da yaratmistir. Zeki Miiren, Ahmet Ustiin vb. gibi
Klasik Tiirk Miizigi sanatg¢ilar1 hakkinda gazetelerde ¢ikan magazin haberlerde, Klasik
Tirk Miizigi icracisinin mevlevihaneden saraya ve oradan da halka uzanan gelenekgi
ve muhafazakar yapisinin degisimleri ve doniisiimleri de goriilmektedir. Toplumun
degisen yapisiyla her alanda oldugu gibi Klasik Tiirk Miizigi ve icracilarina da yeni

roller vermeye basladig1 goriilmektedir.

Miizik dagitim agma etkileri ¢ercevesinde degisen ve gelisen teknoloji, toplumun
miizik tercihlerine yaptig1 etki bakimindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Toplumum
miizige ulasim pratikleri, toplumun hangi miizige maruz kalip popiilerlestirecegini
belirlemektedir denilebilir. Gelisen teknolojik ve kiiltiirel etkilesim siirecinin, Klasik
Tiirk Miizigi’nin toplumsal yayginliginin zaman icerisinde yasadigi diisiiste 6nemli bir
etken oldugu gozlemlenmektedir. Konunun devaminda da goriilecegi iizere miizige
ulasim yollarinin degisimi, toplumun miizik tiirlerinin gesitlenmesine sebep olmus, bu
da zamanla Klasik Tiirk Miizigi’nin sermayelesen piyasadaki payini negatif yonlii

etkilemistir.

Kiiltiirel kiiresellesme ekseninde olusan miizik kiiltiiriiniin ve bu miizik kiiltiirliniin
zamanla popiiler miizige doniisiimiiniin, Klasik Tirk Miizigi ile bu miizigin
etkilesimleri sonucunda var olan liriinlerin hem tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimlerini
degerlendirmek hem de bu etkilesimlerin o donem ve Klasik Tiirk Miizigi nin gelecegi
acisindan yarattif1 sonuglari incelemek, bir diger yandan da Klasik Tiirk Miizigi
icracisinin bu degisimler sonucunda rol kiimesindeki yeni toplumsal rollerinin ortaya
konulmasi gerekmektedir. Bu siireci kronolojik gelismeler ¢ercevesinde birden fazla

acidan incelemek konunun anlasilirligi bakimindan fayda saglayacaktir.

Diinya’da ilk plak kaydi 1889 yilinda yapilmistir. 1900’14 yillarin basinda ise
Tiirkiye’de gramofon kaydinin ilk 6rnegi Alman ses teknisyeni Tantix tarafindan,
Tirkiye’de gerceklesir (Dilmener, 2003: 20). Bu siirece paralel olarak Avrupali

tiyatro-dans gruplarinin Tiirkiye ziyaretleri ile Klasik Tiirk Miizigi’nden etkilesimle
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ortaya ¢ikan ilk popiiler Tiirk miizigi formu gelisir. Bu form kadinlarin dans ederek ve
sarki sOyleyerek icerisinde bulundugu, bunun i¢in bir repertuvarin olusturuldugu
Osmanli toplumunda kadinin toplumsal muhafazakar roliiniin saray ve g¢evresinde
degismeye basladigini gosteren ve bu konuda da tartismalar yaratan “kanto”dur
(Besiroglu ve Ozbilen, 2010: 236). Kanto yarattigi etkiyle Tiirk Miizigi kadin
icracisinin toplumsal rol doniisiimii i¢in 6nemli bir 6rnektir ¢linkii icranin kadinla
imgelestigi ilk tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplum, kanto icraciligindaki roli,

kadinla 6zdeslestirmistir.

Kanto besteciliginde Klasik Tiirk Miizigi makamlarmin kullanilmasi (Unlii, 1998) da
modernlesme ile geleneksel yapinin birlesmesinin ilk 6rneklerindendir. Erken
Cumbhuriyet sonrasinda ise tas plaklarla popiilaritesini artiran kantoyu Klasik Tiirk
Miizigi’nin 6nemli bestekarlarinin siparisle bestelemesi ise dnemli bir gelismedir ve
sermaye doniigiimlerinin bestecilik ve icra anlamindaki ilk Ornekleri burada
goriilmektedir denilebilir. Plak sirketleri, Kaptanzade Ali Riza Bey, Refik Fersan,
Dramali Hasan, Sadettin Kaynak, Cilimbiiy Mehmet, Mildan Niyazi’ye kanto
bestelemeleri i¢in istekte bulunmuslar ve artik ciimbiis, ud, ¢alpara, kanun gibi sazlar
da bu formda kullanilmaya baglanmustir (Unal, 2017: 263). Klasik Tiirk Miizigi “klasik
formlarinin” disinda olan bu yeni formda 6nemli icrac1 ve bestekarlarin da eserler
vermesi, donemin ekonomik sartlarinin Klasik Tiirk Miizigi icraciligi agisindan kisith
kalmasi ile alakal1 oldugu soylenilebilir. Bu 6nemli bestekarlarin donemin Klasik Tiirk
Miizigi’ne karsi olan baski ortaminda, toplumda popiiler olan bu formlarda eserler
vermeleri, toplumun kiiltiirel belleginde olan Klasik Tiirk Miizigi’nin popiiler
formlarda tezahiiriiniin de “sentez” denilebilecek ilk Ornekleri olarak
degerlendirilebilir. 20. yiizyilin kiiresellesen ve sermayelesen ortaminda miizik bir
“meta”-“lriin” olarak kullanimi artmis, toplumun da popiiler miizik ihtiyaglarinin
karsilanmasinda Klasik Tiirk Miizigi kokenli bircok sanat¢i da toplumsal rol kiimeleri

i¢in yeni rollerini edinmislerdir.

Kantoya miiteakip popiilerlesen bir diger form da tangodur. Arjantin kdkenli bir form
olan tangonun ilk Tiirk¢e 6rneginin 1928’de Necip Celal tarafindan bestelendigini
bilinmektedir (Dilmener, 2003: 23). Tango icracilari igerisinde Zeki Miiren ve birkag
icracinin yaptig1 kisith sayidaki ornekler disinda pek fazla Klasik Tiirk Miizigi icracisi

bulunmamaktadir. Tango ile Klasik Tiirk Miizigi ve icracilar1 arasindaki etkilesimin,
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toplum tarafindan da popiilaritesinin kisitlh kalmasindan dolayr sinirli oldugu
goriilmektedir ve daha ziyade Bat1 Miizigi icracilar1 tarafindan bestelenip, icra edildigi

bilinmektedir.

Kirkl1 yillarin sonu ve ellili yillarda popiilerlesen caz ve “rock and roll” ise ileride Tiirk
Miizigi ile girecegi siki iliskiler bakimindan ayr1 bir 6neme sahiptir. “Rock and roll”un
Tiirk Miizigi ile herhangi bir iliski igerisinde olacaginin kulaktaki ¢inlamasi bile
enteresan goriilse de kiiltiirel kiiresellesme ve devamindaki degisimler bazi noktalarda

sasirtici sonuglar vermistir.

Tiirkiye’de caz miiziginin bilinen ilk ve en dnemli girisi ve baslangi¢ noktasi kontrbas
icracis1 Robert kolejli Ciineyt Sermet’in gitarist Turhan Taner ve ilham Gencer’i
alarak kurdugu iilkenin ilk caz triosudur (Demiriz, 2017: 193). Buradaki Robert Koleji
detayr onemlidir. Ciinkii daha 6ncede bahsedildigi gibi kiiltiirel kiiresellesmenin
kokeni Amerika’dir ve bu kisilerin kolejleri dolayisiyla Amerikan kiiltiiriine hakim
olmalart muhtemeldir. 1950’lerde Amerika-Tiirkiye iliskilerinin gelismesiyle caz
miizigi parlak bir donem yasamustir. Tiirk cazinin 6nemli isimleri 60’11 yillardan
itibaren Tiirk popunun 6nemli isimleri olmuslardir bu da sonraki yillarda Klasik Tiirk
Miizigi ve popun sentez miizik ¢aligmalari araciligiyla girecegi iliski dolayisiyla cazla

da i¢inde olacag iliskilerin baslangicini olusturmustur.

Tiirkiye’de rock miizigin baslangici olarak 1955 yilinda Durul Gence’nin 6nderliginde
Deniz Harp Okulu 6grencileri tarafindan kurulan orkestranin icralar1 kabul edilebilir.
Bu doénemde Little Lucy’si ve yabanci sarkilara Tiirk¢e sozler yazarak adini duyuran
Biiytikburg biiyiik ilgi toplamistir (Dilmener, 2003: 32). Bu durum, 60’lardaki popun
yiikselisinin altyapisini hazirlamistir. Rock miizigin Klasik Tiirk Miizigi ile asil iligkisi
ise Anadolu Rock tiiriiniin olusmasidir. 1964°’te diizenlenen Balkan Melodileri
Festivalinde Tiilay German, bu festivale Burcak Tarlasi’nin Bati enstriimanlariyla
biitiinlestirilmis diizenlemesiyle katilmis ve birinci olmustur (Giiler ve Oran, 2020:
113). Bu siire¢c Anadolu Rock (bir diger ismiyle Anadolu Pop’un) baslangici olarak
kabul edilmektedir.

5.1.2.2. Melez bir miizik tiirii: Anadolu Rock

Klasik Tiirk Miizigi ile etkilesim icerisinde olan formlardan “Anadolu Rock”a 6zel bir

baslik acilmasi, 6zellikle Tiirk Popiiler Miizigi piyasasinda yarattig1 etki g6z Oniine
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alindiginda 6nem arz etmektedir. Gelenek yasayan bir iiriindiir ve toplum da bu iiriinii
kendisiyle birlikte meydana gelen doniisiimlerle yasatmaktadir. Bati’da sanayilesmeye
kars1 yiikselen refleks sonucunda halk miizigine bir doniis olmus, bu da sechir
miizigiyle sentezlenen yeni miiziklerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Ayas, 2019:
180). Tekelioglu’nun da sdylemiyle, erken cumhuriyetin miizik reformlarinin Bati
Miizigi’nin “se¢kinci miizik” (bir diger deyisle Klasik Bati Miizigi) g¢ercevesi
genelinde sekillenmesi ve popiiler miizigi dikkate almamasinin sonucu olarak
(Tekelioglu, 1999: 122), Bati Miizigi’nin popiiler miizikler ayagi, kiiresellesme
cergevesinde 50’ler itibariyle yogunluklu olarak kendine yer bulmaya baglamigtir ve

piyasa miizigi icerisinde var olmustur.

1950’1er, kiiltiirel kiiresellesmenin Tiirkiye miizik camiasinda kendisini yogunlukla
hissettirdigi bir donem oldugu goriilmektedir. Berger, kiiresellesmenin var olani
biitiiniiyle yok etmeyip kiiresel etkilerin sizmasi sonucunda yerel kiiltiir bigimlerinin
yeniden canlanmasinin miimkiin oldugunu belirtmistir (Berger ve Huntington, 2013:
20). Ritzer de “hibritlesme” kavramiyla kiiresellesmenin, yayildig1 toplumlarin kiiltiirii
ile birlesmesinden bahsetmektedir (Ritzer, 2010: 255, 258). Toplum yeni gelen 6geyi
poptilerlestirse de kendi kokeninde olan kiiltiirel varliklart belleginden kolayca
cikarmadigr soylenilebilir. Bu durumda da kiiresellesmeyle birlikte olusan ortak
renklerin birlesimi  “sentezler”, “melezlesme” ortaya c¢ikmaktadir. Miizikte
melezlesme, miizigin farkli 6gelerinin farkli kiiltlirlerden birlesimi ile meydana
gelmektedir. Bu, miizigin sozii, bestesi, sazi, tiirli gibi birlesimler olabilir. Ancak
melezlesme kavraminda Klasik Tiirk Miizigi ile ilgili bir parantez agilmalidir. Klasik
Tirk Miizigi’nin igerisinde olustugu, gelistigi ortam c¢ok kiltlirliliiglin, ¢ok
milletliligin, ¢cok inangliligin bulundugu bir ortamdir ve melez miizikle anlatilmak
istenen birden fazla miizik tiiriiniin ortaya ¢ikardig1 yeni bir tiirdiir. Klasik Tiirk Miizigi
ise o zamanki hakim gii¢ olan Osmanli Devleti cografyasinin miizigidir. Bu durum,
Klasik Tiirk Miizigi’nin melez degil, icerisindeki cok kiiltiirlii, cok milletli, ¢ok inangh

toplumsal yapinin bir {iriinii olarak ortaya ¢iktigini gostermektedir.

Esasinda bu tiirlin ilk 6rneklerini “kanto donemi” ve 1930’larda Giilriz Sururi’nin
Tirkce okudugu Alman sarkilariyla, Tiirkge’ye c¢evrilen tangolarla gérmek
miimkiindiir (Bengi ve Zat, 2020: 21). Daha sonralar1 yapilan eserlerde melez miizik

kiiltiiriine; Riff Cohen’in “Feel” isimli eserinin sozlerini Fransizcadan miizigini
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Israil’den almas1, Yunan miizik grubu Imam Baildi’nin miizikleri 40°11-50’li yillara ait
Yunan miizigi ile jazz, funk, disco timilarmin karigimi ile olusturmasi ornekleri
verilebilir (Ulug ve Siislii, 2017: 481). Tiirkiye’de de melezlesen miizige ise bazen
sOzlerini Anadolu’dan miizigini Bati’dan, bazen s6z miizik Anadolu’dan, aranjelerini
Bati’dan alan, Klasik Tiirk Miizigi’nin iki kolundan biri olan bugiinkii séylemiyle Halk

Miizigi’nin ezgilerini tastyan Anadolu Rock dnemli bir 6rnektir.

Cazin ve Rock miizigin Tiirkiye miizik piyasasindaki etkisi, Klasik Tiirk Miizigi’nin
nagmeleri ile 60’11 yillarda aranjelerin yapildig1 ve popiiler miizigin olusturuldugu bir
stire¢ olarak devam etmistir. Bu yillarda yapilan aranjeler, bat1 sazlarinin Klasik Tiirk
Miizigi eserleriyle harmanlandigi, Klasik Tiirk Miizigi eserlerinin yeni gelen
“tinilarla” piyasaya siiriildiigii bir donemdir. Doruk Onatkan’in “Kara Tren” igin
yaptig1 diizenleme, Vasfi Ucaroglu’nun “Halimem”, “Adanali” icralari, Aydin
Erdener’in “Mahmudum” i¢in yapig1 “cha cha” ve “Hapishane g¢esmesi’nin” caz
cesitlemeleri ilgi gérmiis donemin aranjman tutkusu giderek artmistir (Dilmener,
2003: 43-44). Klasik Tiirk Miizigi bilesenlerinden olusturulan Melih Kibar’in Hicaz-1
Hiimayun Tiirk Aksagi eseri Coban Yildiz1 (Bengi, 2020b: 181) eseri aranjeler ve
besteler icin bir yeniden yaratim 6rnegidir. Bu sirada sadece orneklerdeki gibi Bati
kokenli miizik yapan icracilarin Klasik Tiirk Miizigi’nin nagmelerine ilgisi artamamus,
donemin Klasik Tiirk Miizigi kokenli icraci ve miizik insanlarinin da Bati Miizigi
sentezli eserler verdikleri goriilmektedir. Zeki Miiren ve Emel Sayin vb. dénemin {inlii
icracilari, Klasik Tiirk Miizigi eserlerinin Bati Miizigi enstriimanlariyla icra edildigi
konserler vermislerdir (Dilmener, 2003: 45, 56). Bir kisim Klasik Tiirk Miizigi icracisi
ise bu siiregte muhafazakar bir rol takip edinip Klasik Tirk Miizigi geleneginden
ayrilmazken, bir¢ok icracinin da bu tiir sentez-melez miizik ¢alismalarinda bulundugu
goriilmektedir. Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin bu icra denemeleri bir yandan maddi
girisimler olarak degerlendirilse de diger yandan da toplumun gosterdigi ilgiden
paylarin1 almak, ¢agin ve toplumun miizigini yakalamak olarak da degerlendirilebilir.
Bu siire¢ 60’larin ikinci yarisindan 70’lerer dogru “Halkin nagmeleriyle” yeni bir tiir

olan, melez bir miizigi, Anadolu Rock’1 yaratmistir.

Cumhuriyet doneminin genel tablosuna bakildiginda, Anadolu Rock, Klasik Tiirk
Miizigi’nden halk ezgilerinin, Bati Miizigi’nin senfonik altyapisiyla birlesmesi

hayalinin evrimlesip ortaya ¢ikan en basarili izdlisiimii olarak ifade edilebilir.
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Amerikan kiiltiiriinde ortaya ¢ikan Rock’n Roll esintilerinin halk ezgileri ve sézleriyle
bulusmasi ve biiyiik toplumsal ilgi gérmesi olarak anlatilabilecek bu tiirlin asil
yiikselisinin 1968 siyasi olaylarinin®® protest yapisi etrafinda sekillenmesi olarak
gerceklestigi sOylenilebilir. Protest Miizigi diger miizik tiirlerinden ayiran 6ge,
homojen miiziksel iislup degil soylem ve anlam icerigidir (Mustan Donmez, 2016: 58).
Halihazirda Anadolu Rock’taki birlesimin sadece hos seslerin ve bir miizikal uyumun
etrafinda olup bittigini sdylemek ylizeysel olabilir. Anadolu Rock’in iki kanadindan
biri olan Rock’n Roll her ne kadar genglerin etrafinda birlestigi protest bir dil
kullantyorsa, diger kanadi olan Halk Miizigi de kokenleriyle soz igeriginde hicvin,
taglamanin, elestirel sOylemin ve igerigin bulundugu bir miizik tiirii olarak
bilinmektedir. Anadolu Rock Tiirkiye’de protest miizigi yapilandirmis, koklerini
Asiklik geleneginin en Onemli Ozelliklerinden biri olan muhalif tavirdan
faydalanmistir (Duman, 2021: 45). Bu sdylemsel yakinlik, iki miizik tiiriiniin tek bir
cat1 altinda birlesmesinde 6nemli bir rol oynamistir denilebilir. Toplumsal olarak
biiyiik ilgi goren bu miizik tiirline, miizige en kolay ulagim alan1 olan TRT 6nyargili
davranmigtir. TRT, Anadolu Rock’un halk miizigini yozlastirdigin1 diisiiniip, halk
miizigi calgilarmin kullanildigr hafif miizik parcalarinin yaymnma bir siire izin
vermemistir (Karsici, 2010: 173). Anadolu Rock’un icra pratiklerinde birgok halk
ezgisinin, Klasik Tiirk Miizigi ve Halk Miizigi calgisinin kullanildigi, birgok Halk

Miizigi eserinin de yeni diizenlemelerinin yapildig: bilinmektedir.

Klasik Tiirk Miizigi’ne olan talep ve dinleyici kitlesi, mevcut 6rneklerde goriildiigii ve
goriilecegi gibi kiiresellesme ve teknolojik gelismelerle birlikte azalsa da yeni gelen
bircok miizik tiirii i¢erisinde, melez tiirlerin yap1 tas1 olarak varligini siirdiirdiigi

goriilmektedir.

5.1.2.3. Tiirkiye’de Arabesk’in Klasik Tiirk Miizigi icracisiyla etkilesimleri

Arabesk, Tiirkiye’de ortaya cikan diger miizik tiirlerinin getirdigi yeni sazlar,
cokseslilik ve makamsal miizik icra edilemeyen sazlarin aksine, Klasik Tirk Miizigi
icra edilebilen sazlarla yapilabilmesiyle, makamsal yapisiyla, s6z miizigi olmasiyla
yetkin olmayan kisilerin Klasik Tiirk Miizigi ile arasina kesin ve ¢izgisel sinirlar

koyamamasi bakimindan farkli addedilebilir. Arabesk, miiziksel bir dogu bat1 sentezi

13 1968°de Fransa’da baslayan dgrenci protestolar ve is¢i hareketleri uluslararasi bir boyut ve yayihm
kazanmustir.
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(Tekelioglu, 1999: 138), 90’larla birlikte piyasadaki baskinligin biiyiik oranda Klasik
Tiirk Miizigi’nin piyasa icras1 kolundan*, pop miizigine gecisinin de katalizorii olarak
ifade edilebilir.

Gencebay’in “...Ben bir sentezim...Halk Miizigi, Bati Miizigi ve Sanat Miizigi
arasinda serbest ¢aligmalar yaptyorum...” (Bengi, 2020b: 62) diyerek ifade ettigi
Arabesk, Stokes’un “Tiirkiye’de Arabesk Olay1” adli eserinde ortaya koydugu farkli
tanimlarla soyle Ozetlenebilir: “Miizikologlar tarafindan Klasik Tiirk Miizigi’nin
yozlasma siirecinin sonucu, 1934-1936 yilindaki Klasik Tiirk Miizigi yasagi siiresince
toplumun Misir kanallarindan dinledigi miizigin bellekteki disavurumu, duygularin
asir1 ifadesiyle gevseklesip diistik zevklere hitap eden, Tiirk Miizigi’nin yozlasmis bir
bi¢imidir” (Stokes, 2020: 137-146). Stokes’in alintilarla ortaya koydugu bilgiler
arasinda elbette zamanin tarafli ve saldirarak savunma teknigini edinmis bir¢ok

yazarin, diistiniiriin fikirleri de bulundugunu ifade etmek gerekmektedir.

Arabeskin, Klasik Tiirk Miizigi’'ne etkisinin diger mizik tiirlerinden ¢ok daha farkl
oldugu goézlemlenmektedir. Arabesk bugiin, sozleriyle, kesin olmayan yapisal
ozellikleriyle ve wuzmanlarin rahatca tespit edebilecegi miizikal sdylemsel
ozellikleriyle bir kalip halini alsa da 6zellikle icra pratiklerinin Klasik Tiirk Miizigi
eserlerine uygulanabilmesi, Klasik Tiirk Miizigi icra tislubu ile aralarina ¢izilecek ¢izgi
acisindan miiphem durumlar yaratmaktadir denilebilir. Orhon, arabeski bir icra tislubu
olarak tanimlamaktadir ve bu tislubun Klasik Tiirk Miizigi eserlerinin icrasinda
kullanildiginda da eseri arabesklestirdigini belirtmektedir (Aksoy, 2009: 169).
Glintimiizde dahi, Arabesk iislubun Orneklerini Klasik Tiirk Miizigi eserlerinin
icralarinda gormek miimkiindiir. Bircok dnemli Klasik Tiirk Miizigi icracisinin da

Arabesk icralar yaptig1 bilinmektedir.

Klasik Tiirk Miizigi agisindan bakildiginda, ozellikle film endiistrisinde Misir
sinemasindan alintilanan filmlerde Klasik Tiirk Miizigi’nin 6nemli isimleri olan Miinir
Nurettin Sel¢uk, Sadettin Kaynak gibi sanat¢ilar goriilmektedir. Miizeyyen Senar,
Zeki Miiren gibi bircok 6nemli Klasik Tiirk Miizigi kokenli icracinin da maddiyat
temelli sebepler dolayisiyla “Arabesk” icralar yaptig1 bilinmektedir. 1970’lerle birlikte
bliylik bir toplumsal basari yakalayan Arabesk, zamanla demokratik ortamin

gelismesiyle de kendisine mesru bir zemin edinmistir. Giiniimiizde Arabesk eserler,

14 2. alt problemde detayh anlatim yapilmustir.
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yeni yapilan sentezler ve salt olarak da artik TRT dahil devletin giidiimiinde olan
birgok mecrada yasaksiz bir sekilde ve hatta Klasik Tiirk Miizigi ile ayn1 ortamda, art

arda icra edilmektedir.

Adi gegen isimlerden de anlasilacagi iizere toplumun yoneldigi miizige maddi
ihtiyaglarin yani sira miiziksel begeninin de dahilinde bir¢ok Klasik Tiirk Miizigi
icracisinin Arabesk icralarda bulundugu gorilmektedir. Bu Klasik Tiirk Miizigi
icracilarinin hem maddi beklentiler hem de toplumsal istendikler dahilinde toplumdaki
Arabesk miizik icracisi roliinii de oynadiklar1 anlasiimaktadir. icracilarin bu etkiler
cergevesinde yasadiklari rol catigmalarinin icralarindaki yansimalart “icra

farkliliklarinin™ 2. alt problemde ortaya koyulmasiyla daha net anlagilacaktir.

Kiiresellesme ve akabindeki gelismeler ekseninde g¢esitlenen miizik tiirleri ve miizik
begenisinin paralelinde, Klasik Tiirk Miizigi alanindaki gelismeler de bu siirecten
etkilenmistir. Sermayenin odak oldugu miizik piyasasi, yeni olusan miizik tiirleri ve
toplumsal begeni degisimlerinin 6teki yaninda TRT biinyesinde kurumsallagsmasini
yapilandirmaya ¢alisan, bireysel cabalariyla olumsuz degisimlerden bu miizigi
korumaya gayret eden ve gelenegin erozyonunu engellemeye calisan, Klasik Tiirk
Miizigi tislubunu devam ettirmeye ¢alisan, rol kiimesine bu miizigin muhafazasini da

ekleyen Klasik Tiirk Miizigi camiast bulunmaktadir.

5.1.3. Degisimin Paralelinde Muhafazakar Tutum ve Klasik Tiirk Miizigi

fcracisinin Rolii

Cumbhuriyet’in reformlari, 20. yiizyilin getirileri, kiiresellesme ve degisimle birlikte bir
yandan Tirkiye’deki miizik ¢esitlenirken, diger yandan toplumun segenekleri artmas,
miizige ulasim yollar1 da cogalmistir. Bu silire¢ devam ederken, Cumbhuriyet’in
oncesindeki Klasik Tiirk Miizik geleneginin icras1 devam etmis, ancak 1940°lara kadar
stiren yasaklar ve baski siirecine miiteakip yeni miizik tiirlerinin de ortaya ¢ikmasiyla
Klasik Tiirk Miizigi’nin “pazardaki payr” azalmistir denilebilir. Bunlarin neticesinde
Klasik Tiirk Miizigi icracisinin sadece bu miizigi icra etmenin disinda, sermayelesen
piyasa kosullar1 igerisinde tiiketimiyle birlikte iiretimi de azalmaya baglayan bu miizigi
muhafaza etmek, devam ettirmek, yozlasmasini engellemek, yeni gelen akimlara kars1
“klasik gelenege” sahip ¢ikmak ve halkla etkilesimini devam ettirmek gibi yeni

toplumsal rolleri de rol kiimesine eklenmistir.
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Bu rollerin layikiyla yerine getirilebilmesi iginse belediye konservatuvarlari, gazino,
dernek, kahvehane, “meyhane”® konaklar gibi Klasik Tiirk Miizigi’nin halkla
bulustugu alanlarin yani sira ¢agin getirdigi yenilikler neticesinde radyo, kayit
endiistrisinin imkanlar1 da kullanilmaya baglanmistir. Radyo, 6zellikle 70’lere kadar
Klasik Tiirk Miizigi nin toplumla olan iliskisini plaklar ve gazinolarla birlikte saglayan
birka¢ en temel aragtan biridir denilebilir. Bunun yani sira radyonun Klasik Tiirk
Miizigi’nde muhafazakar bir rol alan icracilarin da en temel icra alani oldugu
soylenebilir. Oziistii, 20. yiizyilin ikinci ¢eyreginde insanlarin radyodan Klasik faslh
dinlemek icin yasadigi telasi aktararak (Yaraman, 2002: 145) radyonun toplum ve
Klasik Tirk Miizigi arasindaki iletisimde sahip oldugu pozisyona, 6nemli bir 6rnek

sunmaktadir.®

Toplumla bulusmak i¢in artik ¢ok 6dnemli bir pozisyona sahip olan Radyo, daha sonra
Kiiltiir Bakanlig1 biinyesindeki Klasik Tiirk Miizigi korolar1 ve son olarak da Istanbul
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari’nin kurulmasiyla devam eden siiregte Klasik Tiirk
Miizigi’nin egitim alaninda kurumsallasmasi da Tiirk Miizigi icracisina yeni statii ve
roller kazandirmistir. Ayrica bu siirecte 80’lere kadar Tiirkiye Miizik piyasasinda
belirleyici bir 6neme sahip olan “gazinolar” ve gazinolardaki Klasik Tiirk Miizigi
icracilart ve bu icracilarin statii ve rol catismalari konu bakimindan 6nem arz

etmektedir.

5.1.3.1. Radyo, Klasik Tiirk Miizigi ve icracisinin yeni statii ve rolleri

Diinyada radyo yaymnciligi 1920’lerin basinda, Tiirkiye’de de 1926 yilinda baglamigtir
(Serarslan, 2001: 78-79). Neredeyse diinya ile yakin tarihlerde Tiirkiye’de yayina
baslayan radyo, Klasik Tiirk Miizigi’nin korolar ve {iniversiteler ile kurumsallagmaya
basladig1 70’li y1llara kadar, bu miizigin belki de en 6nemli icra alan1 olmustur ve daha
da onemlisi Klasik Tiirk Miizigi’ni halk tarafindan daha kolay ulasilabilir hale

getirmistir denilebilir. Hatta “Radyo Musikisi” olarak kullanilan kalip, her ne kadar

15 Kahvehane ve meyhaneler sdylemi giiniimiizdeki islevlerinden ziyade dénemin miizik yapilan
mekanlari i¢in kullanilmastir.

16 O donem de toplumla radyonun Klasik Tiirk Miizigi nesriyati arasindaki bag1 anlatan en énemli
orneklerden biri olan, 1950 yilinda radyo dinleyicilerine ekseriyetle hangi tiir miizikleri tercih ettiklerini
sorduklar1 anket i¢in bkz. Bengi, D. (2020a). 50°li Yillarda Tiirkiye: Sazli Cazli Sézliik “Simdiki Zaman
Beledir”. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1. s. 211-213.
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bugiinkii haliyle zit diistiigii soylenebilse de piyasa miiziginden etkilenmeyen “esas”

Klasik Tiirk Miizigi’nin icrasini ifade etmek i¢in kullanilmistir.

Radyoda, Klasik Tiirk Miizigi icralarmin yani sira Cumbhuriyetin ilk yillarindan
itibaren Bat1 Miizigi yayinlari, daha sonra ise diger hafif batt miizigi eserlerinin de
yayinlari yapildigr bilinmektedir. Radyo’nun yayin programi igerisinde ‘hafif
pargalar”, “Tiirk¢ce operet ve film parcalari”, “Piyano eserleri”, “Plakla hafif miizik
nesriyat1” basliklar1 altinda Bat1 Miizigi eserlerine ¢okga yer verildigi bilinmektedir
(Ozbay, 2019: 56-59). Ancak radyonun miizik boliimii kimi zaman Klasik Tiirk
Miizigi’nin icra alani olurken, kimi zaman da donemin mevcut siyasi sartlar1 ve
radyonun sahip oldugu halka ulagsma giicii neticesinde Tiirkiye miizik piyasasinin da
belirleyicisi olmustur. Bu baslikta, Radyo ¢atisi altinda Klasik Tiirk Miizigi icracisinin
salt icract roliinii, kurumsallagan gelenegin neticesinde yeni edindigi ¢esitli yoneticilik
faaliyetleri ile mezkur yazilarda belirtilen paralel siire¢ igerisindeki degisimlerin
Klasik Tirk Miizigi icracisinin radyo ekseninde toplumsal statiisiine, rollerine, rol
kiimesine, rol ¢atismalarma (bu durumun en net sonucu olan icracinin toplumsal
eylemi “icra” degisimleri daha detayli sekilde diger 2. alt problemde anlatilmistir)

etkileri anlasilmaya c¢alisilacaktir.

Radyo kurum bazinda, Klasik Tiirk Miizigi’nin toplumla en kapsamli sekilde
bulusabildigi mecra olmustur. Radyoda bir¢ok icract donemin sartlar1 geregi farkl
gorevlerde yer almasinin yani sira temel olarak birer icract olarak bulunmuslardir.
Radyonun ilk icracilarina bakildiginda Kemengeci Rusen Ferit Kam, Tanburi Refik
Fersan, Kanuni Vecihe Deryal, Ahmet Yatman, Cevdet Cagla, Zeki Caglarman, Sadi

Yaver Ataman ve daha birgok 6nemli isim bulunmaktaydi.*’

Radyo kuruldugunda, bir¢ok icraci i¢in verdigi maasla, o donem i¢in onlarin ekonomik
ithtiyaclarimi karsilamayan bir konumda oldugu bilinmektedir. Hatta 6yle ki radyo 1927
yilinda kurulusundan birka¢ ay sonra ekonomik yetersizliklerden Otlirii bir siire
yayinlarint durdurmustur (Kiitiik¢ti, 2012: 35). 1940’lara kadar radyodaki icracilarin
bir¢cogu gelenekten gelen ve bu sayede belirli bir diizenin hala kurulmamis olmasina
ragmen nitelikli icralar ortaya koyabilen kisiler oldugu goriilmektedir. Bu kisilerin

radyodan beklentileri ekonomik degil daha ziyade manevi olarak Klasik Tiirk Miizigi

7 Detayh bilgi igin bkz. Kiitiikcii, T. (2012). Radyoculuk Gelenegimiz ve Tiirk Musikisi. Istanbul:
Otiiken Nesriyat. s. 40.
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icracist rollinli yerine getirmek oldugu sdylenilebilir. Cilinkii mezkur konularda da
ifade edildigi tizere, erken Cumhuriyet déneminde Klasik Tiirk Miizigi’'ne karsi
takinilan tutum neticesinde Klasik Tiirk Miizigi herhangi bir kurumsallasma
faaliyetinin i¢erisine alinmamis ve bir nevi kaderine terkedilmisti. Ciineyd Orhon’un,
Biilent Aksoy’la yaptig1 goriismelerdeki ifadeleri bu 6nermeyi dogrular nitelikte ve
Radyo ile donemin gazinolar1 arasindaki ekonomik firsatlar dengesizligini de gozler
oniine sermektedir. Ciineyd Orhon, Radyo’daki vazifeleri ile ilgili “Biitiin bu
vazifelerde niyetim ge¢imimi saglamak degildi, sevdigim iste calismak istiyordum o
kadar” derken, Biilent Aksoy da “amaciniz bu olsaydi Kristal gazinosunda
calisirdiniz” (Aksoy, 2009: 69) diyerek mevcut ekonomik sartlar1 6zetlemektedirler.
Radyo sanatcilarinin o gilinlerdeki ekonomik sartlarini dogrular nitelikte bir diger
bilgiyi de bizatihi Refik Fersan’in sdylemlerinde bulmak miimkiindiir. Dénemin
Demokrat partili bir ileri gelenine yazdigi mektupta aldigi iicretin durumundan
bahsetmekte ve donemin “musiki miisavirleriyle” {icretlerini kiyaslayarak ekonomik

durumunu ifade etmektedir.!®

Radyo, bir¢ok icraci i¢in de kendilerini tanitma araci olarak da islev gérmiistiir (Giir,
1996: 34). Mezkur konularda da belirtildigi gibi radyo sanatg¢ilari radyoda Klasik Tiirk
Miizigi geleneksel lislubundan ¢ikmadan icralarmmi yaparken maddi beklentilerle
Radyo disinda “piyasa” icrasinda bulunuyorlardi. Daha o6nce bahsi gecen
Bourdeiu’nun sermaye doniisiimlerine en 6nemli Orneklerden biri de bu noktada
kendini gostermektedir. Radyo’da toplumla bulusup, kendilerini gosterip,
popiilerleserek piyasada calismay1 basaran icracilar, kiiltiirel sermayelerini bu yolla
ekonomik sermayeye doniistiiriiyorlardi. Donemin radyo midiirii Hayrettin Hayreden
de “O yillarda plak sirketleri radyo sanat¢ilarina biiyiik ilgi gosteriyorlardi. Ciinki
onlar radyoda okumakla halk tarafindan tanintyorlardi. Taninmis bir sanatkarin plagin
satmak daha kolaydi. ...sanatkarlar plak satislarindan kazandiklari i¢in radyodan
alacaklar1 paray1 pek onemsemezlerdi.” (Ding, Cankaya ve Ekici, 2000: 74), diyerek
bu bilgiyi dogrular nitelikte bir sdylemde bulunmustur. Bu noktada Tamer
Kiitiik¢ii’nilin yaptig1 bir tespit onem arz etmektedir. Piyasaya yonelen icract her ne
kadar piyasada diisiik kaliteli bir icra yapiyorsa da bu sayede Radyo’da yapilan icra

degerini koruyor ve icraci burada Klasik Tiirk Miizigi geleneksel tislubunu muhafaza

18 Dénemin Klasik Tiirk Miizigi sanatgilarimin yasadigi ekonomik zorluklarla ilgili 6nemli bilgiler i¢in
bkz. Bardakg1, M. (2012). Refik Bey... Refik Fersan ve Hatiralar. Istanbul: Pan Yayicilik. s. 26-28.
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ediyordu (Kiitiikgii, 2012: 55). Icracinin, hem geleneginden yetistigi miizigi icra
ederek Klasik Tiirk Miizigi icracisi roliinii yerine getirdigi hem de piyasanin icracisi
rollinii oynamakta oldugu sdylenilebilir. Bu durum ayni zamanda Radyo icracilarinin
rol ¢atismalar1 i¢in de 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir. Icract Radyo’da, egitimini
aldig1 sanat anlayisini ortaya koyarken, disaridaki icralarda ise “piyasa icrasi” olarak
tanimlanan icralar1 yapmak durumunda kaliyordu. Piyasa icralar ise iislup olarak
Klasik Tiirk Miizigi’'nin kapsaminin disina ¢ikan, i¢erisinde bir¢ok miizik tiirtinden
etkilerin bulundugu ve zamanin popiiler miizikleri ile stirekli etkilesimde olan bir tislup

olarak nitelendirilebilir.

Bu durumla ilgili, Peyami Safa’nin Klasik Tiirk Miizigi’nin i¢kili gazinolarda icra
edilmesini elestiren sdylemlerine Sadettin Kaynak’in cevaplar1 6nem arz etmektedir.
Kaynak, “... Binaenaleyh biz san’at kiymeti iistiin eserler verebilmek icin kalabaliga
hitap eden nagmeler de yaratmak zaruretindeyiz. Faraza ‘Yanik Omer’ bizi besliyor.
Biz de ondan kazandigimizla san’ati beslemeye c¢alisiyoruz... halk eserleri, san’at
kiymeti istiin olan eserlere velinimetlik ediyorlar.” (Bengi ve Zat, 2020a: 20-21)
diyerek, Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin ve bestekarlarinin rol kiimesinin 6geleri

arasindaki mecburi iliskiye vurgu yapmaktadir.

Ankara Radyosu’nun kurulusunun, Klasik Tiirk Miizigi’nde gelenegin devaminin
saglanmasina katkisi bakimindan 6nem arz ettigi ifade edilebilir. Istanbul
Radyosu’nun bayragi ele alarak oncii oldugu tarihe kadar Ankara Radyosu’nun, Klasik
Tiirk Miizigi’nin kurumsallagmasi1 ¢ercevesinde hareket noktasi oldugu sodylenebilir.
Ozellikle 1940’larla birlikte Klasik Tiirk Miizigi’ne kars: gelistirilen karsit ideolojik
tutumun gegerliligini yitirmeye baslamasiyla Ankara Radyosu ile birlikte Klasik Tiirk
Miizigi faaliyetleri artik kurumsal bir gerceve ile yonlendirilecektir ve bu yonlendirme
icin de Klasik Tiirk Miizigi’nin geleneksel yapisindan yetisen Mesud Cemil, Cevdet
Kozanoglu, Rusen Ferit Kam gibi isimler goérevlendirilmistir (Kiitiik¢ii, 2012: 68). Bu
gelisme, Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal statiisiiniin biiyiik bir onem
kazandigini1 gostermektedir. Artik Klasik Tiirk Miizigi nin yonetimi ile ilgili kararlarin
verilmesi konusunda devrin siyasileri degil, toplumun miizigini yapan icracilar,
miizisyenlerin de etkin olabilmesi i¢in imkanlarin olusmaya baslamasi olarak
degerlendirilebilir. Yine bu gelisme, Klasik Tiirk Miizigi icracisinin rol kiimesinin,

toplumsal olarak da yiiksek addedilebilecek bir statii ile birlesmesinin énemli bir
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gbstergesidir. Daha sonra Istanbul Radyosu ile birlikte de bu uygulamalar devam
ettirilmistir ve Klasik Tiirk Miizigi i¢in donemin en onemli yasatici kurumu olan
Radyo’daki yonetici gorevleri Klasik Tiirk Miizigi icracilarina verilmeye baslanmistir.
1950°de Istanbul Radyosu Tiirk Miizigi yaymlar1 sefligi Cevdet Cagla’ya verilmistir.
Bu tarih ayrica, radyonun Klasik Tiirk Miizigi eserlerinin yeni ve popiiler olanlarindan

“klasik repertuvara” dogru agiliminin yapildig: bir donemin baslangicidir!®

Sadece Klasik Tiirk Miizigi’ni degil, tiim Radyo’yu denetleyen bir makam olan Radyo
miidiirliigiiniin, 1952°’de Mesud Cemil’e verilmesi (Yiicebiyik, 1992: 15) de artik bu
toplumun miizigini yapan kisilerin, devletin radyosunda toplumu ilgilendiren tiim
miiziklerde s6z sahibi olmaya basladiginin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.
Radyo kadrolasma c¢aligmalarina baslamis, 50’li yillarda kadrolu sanat¢i alimlarim
yapmistir. Bu durum, Klasik Tiirk Miizigi icracisina devlet nezdinde de statii
saglanmasmin Onemli gostergelerindendir. Klasik Tiirk Miizigi icracisinin rol
kiimesine eklenen Radyo’daki rolleri devam etmis ve Klasik Tiirk Miizigi’nin yani sira
Bat1 Miizigi yayinlarini da denetleyen miizik dairesi baskanliklarinda Orhon gibi icraci

isimler de bulunmustur (Aksoy, 2009: 218).

Radyo icracilarinin devlet kurumlari nezdinde edindigi yeni statii ve rollerin yan sira
Radyo igerisinde sanatsal icra tavirlar1 ve gelenegin muhafazasi ¢ergevesindeki rol
kazanimlar1 da 6nem arz etmektedir. Radyo sanat¢ilar1 igerisindeki muhafazakar grup,
stire¢ igerisinde kendilerini piyasa icra iislubundan soyutlayarak, bir nevi klasik
tislubun koruyucusu olmuslardir. Radyo’nun 1940’larla baslayip 50’lerle yerlesen
Klasik iislubun koruyucusu roliine kadar, Miinir Nureddin Selguk’un vermis oldugu
klasik tsluplu halk konserlerinin piyasalasan tislup karsisindaki durusu, (Kiitiikeii,

2012: 137) bunun yani sira bireysel ¢abalar ve diger ¢caligmalar 6nem arz etmektedir.

Kiiresellesme ¢ercevesinde degisen miizigin paralelinde olusan miizik-toplum iliskisi,
kiiresellesme ve teknolojinin getirileriyle gesitlenen miizik yelpazesiyle Klasik Tiirk
Miizigi’nin tekelligine sekte vurulmasi sonucunda ortaya c¢ikan Klasik Tiirk
Miizigi’nin erozyonu gibi durumlar, bu icra geleneginin igerisinden yetisen ve
metalagan miizik pratikleri (piyasa icralar1) igerisinde yer almayan icracilarin,

gelenegin muhafazasi roliinde bulunmalarina sebebiyet vermistir denilebilir.

19 Bkz. Kiitiikgii, T. (2012). Radyoculuk Gelenegimiz ve Tiirk Musikisi. Istanbul: Otiiken Nesriyat.
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Halihazirda donemin ortaminda herhangi bir devlet kurumu tarafindan heniiz bir resmi
Klasik Tiirk Miizigi kurumu kurulmamasindan dolay1 Ozakman’in da ifade ettigi gibi
doénemin radyolar1 Klasik Tiirk Miizigi’nin siginagi olmuslardir (Ozakman, 1969:
123). Radyo’da muhafazakar bir rol oynayan icracilara bakildiginda Nevzat Athg, Veli
Kanik, Mesud Cemil, Miinir Nurettin Selguk daha sonraki donemde de Necdet Yasar,
fhsan Ozgen, Meral Ugurlu, Bekir Sidki Sezgin®® gibi isimler kendilerini “piyasa
tisluplu” icradan soyutlamis isimler olarak ifade edilebilir. Ancak bu icracilar, her ne
kadar kendilerini piyasa tisluplu icralardan soyutlasalar da zorunlu hale gelen bir diger
gorevleri de Klasik Tiirk Miizigi’nin Radyo’da da yozlasmasinin ve piyasa iislubunun

Radyo’ya sizmasini 6nlemek olmustur denilebilir.

Ifade edildigi iizere Klasik Tiirk Miizigi donemin eglence noktalarinin da gozdesi
olmustur. Halkin Klasik Tiirk Miizigi'ne kars1 gosterdigi ilgi, basta gazinolar olmak
lizere ticari mekanlarin da ilgisini gekmistir. Birer ticari mekan olarak ¢alisan bu miizik
ortamlari, degisen toplum yapisina ayak uydurma cabasiyla Klasik Tiirk Miizigi
tislubunun erozyonun yasandigi temel noktalar olmuslardir. Bu durum da hem
Radyo’da hem de piyasa icrasinin yapildigi mekanlarda g¢alisan icracilarin rol
kiimelerinin bu elemanlar1 arasinda bir ¢atisma ve gegiskenlik durumu olusturmus
denilebilir. Yasanan bu gelismelere karsin da Radyo’da kendilerini piyasa icrasindan
soyutlayarak Klasik Tiirk Miizigi islubunun takipgisi olan icracilar i¢in bir diger gorev

olan Radyo’da Klasik Tiirk Miizigi’nin muhafazasi rolii olugsmustur.

Radyo icracilarinin, Klasik Tiirk Miizigi’nin muhafazasi roliinii en iyi ifade eden
orneklerden birkagini ortaya koymak, donemin piyasa icrasindan miizigi arindirma
amaglart hakkinda fikir vermede faydali olacaktir. 1953 yilinda Klasik Tiirk
Miizigi nin tek resmi icra ve egitim kurumu olan Istanbul Belediye Konservatuvari’nin
yonetici kurulu, piyasada icrada bulunan ses ve saz sanat¢ilarinin icra heyetinden
cikarilmasi kararini vermislerdir (Giintekin, 2012: 53). Bu karara imza atanlar arasinda
Mesud Cemil, Refik Fersan, Nevzat Athig, Veli Kanik gibi isimler bulunmaktadir.
Kararda 6nem arz eden noktanin, Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin takindiklart bu
muhafazakar tutumla Klasik Tiirk Miizigi’nin en azindan Radyo, Konservatuvar gibi

belli smirlar igerisindeki “ar1” halinin korunmasi ve toplum gdziinde prestijinin

2 Oglu Hiiseyin Kudsi Sezgin, Bekir Sitki Sezgin’i“...klasik Tiirk misikisi alaminda bu kiiltiiriin
Osmanli’dan Cumbhuriyet’e aktarilmasi ve kesintiye ugramadan devam ettirilmesi roliinii bu tarih
filminde stlenenlerden birisi...” diye tanimlamaktadir. (bkz, bekir sitki sezgin kitabi, 328).
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siirdiiriilmesi istedigidir denilebilir.?! Bu noktada ortaya ¢ikan durum, Goffman’in

“rollin gergekliginin zedelenmesi” ifadesine bir benzetimle anlatilabilir.

Goffman, oyuncunun farkli vitrinlerde yaptigi farkli sunumlar1 ayni izleyicinin
gormesinden kac¢indigini belirtir ve vitrin bolgesinin denetiminin 6neminden bahseder
(Goffman, 2020: 134). Oyuncunun farkli sunumlarmin ayni seyirci tarafindan
goriilmesinin roliin gergekligini zedeleyecegi anlasilmaktadir. Roliin gercekliginin
zedelenmesi de bazi durumlar da roliin statiisiiniin prestij kaybina sebebiyet verecegi
asikardir. Bu ifadeden hareketle donemin Klasik Tiirk Miizigi “muhafazakarlarinin”,
donemin piyasa icrasinda bulunan kisilerini, Klasik Tiirk Miizigi icrasindan
soyutlamak istemeleri, Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal algida olusan
degerini ve statiisiinii, gelenekten gelinerek olusturulan noktada tutmak istegi olarak
yorumlanabilir. Kiiresellesme ¢ergevesinde olusan degisimlerin iz diisiimlerinin
toplumdaki yansimalarinin goriilmeye baslandigi bahsi gegen donemlere kadar,
toplumda “soylu” bir statii olarak addedilen Klasik Tiirk Miizigi icraciliginin,
metalasan miizik pratiklerini uygulayan icracilardan arindirilmast istegi bu
perspektifte “roliin gercekliginin korunmasi ve zedelenmesinin engellenmesi” niyeti
olarak ifade edilebilir. Halihazirda Atlig da bu konuyu anlatirken Klasik Tiirk Miizigi
ile ilgili o donemde asagilayict bir ifade olarak gelistirilen “meyhane miizigi”
sOylemine karsi, ickili mekanlarda calisan icracilar hakkinda boyle bir karari

destekledigini belirtmektedir (Giintekin, 2012: 53).

Benzer bir ayrim kaygisi, bir diger 6rnekte de su sekilde ortaya ¢ikmaktadir. 1965
yilinda radyo sanat¢ilarinin siniflandirildigl ve neredeyse donemin piyasada calisan
tim radyo sanatcilarinin kasithi bir bigimde ikinci simif olarak nitelendirildikleri
goriilmektedir (Aksiit, 2000: 78). Bu durum, Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin belli
ayrimlarla “rol siniflamalar1 yaparak™ kendi statiilerinin degerini koruma ¢abas1 olarak
degerlendirilebilir. Bir diger 6rnegin de Orhon’un radyodaki saz icralarinin,
piyasalagmis saz icralarina benzemesini engelleme c¢abalarinda goriildigi

sOylenebilir. Aksiit, Orhon’un radyo icralarinda piyasadaki icralara benzer “kerizler”

21 By 6rnek Istanbul Belediye Konservatuvari’ndaki bir siireci ifade etmesine ragmen, Mesud Cemil,
Refik Fersan, Nevzat Atlig, Veli Kanik gibi isimlerin ayn1 zamanda da Radyo’daki statiilerinden
kaynakli muhafazakar rollerini ifade edebilmek maksadiyla bu bashkta kullanilmistir. Ornek, aym
zamanda Istanbul Belediye Konservatuvari’ndan bahsedilirken de islenmistir.
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kullanan saz icracilarim1 uyardigimi aktarmaktadir (Aksiit, 2000: 87). Bu eylemiyle

Orhon’un 6nceki 6rneklere benzer bir tutumla hareket ettigi ifade edilebilir.

Radyo sanatgilarinin donemin piyasada gorev alan icracilarina karsi sert tutum
almasinin bir diger sebebi de bu icracilarin piyasadaki yiiksek ticretli isleri Radyo’ya
tercih etmeleridir. Daha 6nce imkansizliklar yiiziinden kapanan Istanbul radyosu 1949
yilinda yaym hayatma yeniden baglamistir. Istanbul Radyosu’nun acilmasiyla,
radyoda gorev almaya baslayan bir¢ok kisinin Radyo’dan 6nce gegimlerini disarida
yaptiklar1 icralarla siirdiirmekte olduklar1 bilinmektedir (Yazgan, 2015: 170, 172).
Ancak icracilardan bir kismi1 Radyo’daki gorevlerinin yani sira piyasa icralarinda da
calismaya devam ederler ve Radyo disinda sahneleri oldugunda Radyo’daki
gbrevlerini aksatirlar. Ancak bu durum Istanbul Radyosunda olumlu bir gelismeye
sebep olur ve sdzlesmeli bir ekip kurulur (Ding vd., 2000: 131-132). Bu durum her ne
kadar olumlu bir gelismeye sebep olsa da piyasada icralarda bulunan sanat¢ilarla

radyonun muhafazakar rol oynayan icracilar1 arasindaki mesafeyi daha da arttirdig
ifade edilebilir.

Bir diger dolayli tepki de Mesud Cemil’den gelmistir. Piyasa icralarinda, eserlerin
genellikle kisith bir makam sayisi etrafinda sekillendigini géren Cemil bu duruma
Radyo’da “az kullanilan” makamlari on plana ¢ikararak bir ¢6ziim sunmay1
amaclamistir. 1959 yili itibariyle Klasik Koro’ya agirlik vererek Vechiarazbar,
Sultaniirak, Kiicek, Tahirbuselik gibi makamlardaki takimlar1 okutarak bircogu daha

once icra edilmemis eserleri okutmustur (Kiyak, 2018: 52).

Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin piyasa ve muhafazakar kollar1 arasinda bu gelismeler
yasanirken bir diger taraftan Bat1 Miizigi yayinlari ile nispeten adaletli bir siire¢ devam
etmistir denilebilir. Ozellikle 1940’lara kadar Klasik Tiirk Miizigi iizerindeki devlet
yaptirimlarina ragmen, Radyo’nun yayinlarinda halkin tercihlerine karsi gelemedigi

asagida yayin saatleri ve ylizdelerinin ifade edildigi tabloda goriilmektedir.

74



T.Y.S. MY.T. KTM. HM B.EM. B.SM. DIGER
1927- 47310 39860 13895 405 9775 9285 6500
1936 %100  %84.25 %29.37 %0.85 %20.66 %19.62
1937- 30660 21710 6645 2290 6395 6380 -
1940 %100 %70.81 %21.67 %7.47 %20.86 9%20.81
1940- 84389 55.360 16418 3397 18645 16705 30
1946 %100  %65.60 %19.04 %4.03 %22.10 %19.8
1946- 154684 108176 38706 9722 36365 22178 1205
1960 %100  %70.39 %25.19 %6.33 %23.66 %14.45
1962- 12708 7061 2930 550 2685 1436 -
1963 %100  %62.93 %24.36 %4.55 %22.23 %11.89
(Ankara
Radyosu)

Cizelge 5.1. Ankara ve Istanbul Radyolar1 Yayinlarinda Miizik Yaymlar1 Dagilim. %

Radyo miizik yayinlarin1 ana igerik olarak kullanmis, bunun yani sira devlet eliyle
ortiilii ve acik engellemeler yapilmasina ragmen genel yayinlari igerisinde Klasik Tiirk

Miizigi radyo ilk acildig1 andan itibaren ciddi bir orana sahip olmustur.

Ilerleyen yillarda ise yeni agilan Radyo kanallariyla birlikte Radyo’da miizik yayinlari
su sekilde ozetlenebilir; Trt-1’de miizik eglence yayinlarinin igerigini Klasik Tiirk
Miizigi yaymlarinin yaninda popiiler miizikler de olusturmaktadir ve bu yolla genel
toplumsal kitleye seslenilmesi hedeflenmistir. Bu yayin anlayis1 da siire¢ igerisinde
belli degisimler yasayarak devam etmistir. 2002 yilinda yapilan bir 6l¢glimde yaymn
dagilimi yiizde altmis bes Klasik Tiirk Miizigi ve yiizde otuz bes “diger” olarak
saptanmistir (Cankaya, 2005: 116-117, 343, 345). Mezkur konularda ifade edilen,

22 T.Y.S: Toplam yaym siiresi. M.Y.T: Miizik yaymlar1 toplami. K.T.M: Klasik Tiirk Miizigi. H.M:
Halk Miizigi. B.E.M: Bat1 Eglence Miizigi. B.S.M: Bat1 Sanat Miizigi. (Kocabasoglu, 2010: 104-105,
201, 260-261, 354-355, 460).Tabloda verilen miizik yayinlariin toplam siiresi kismindaki yiizde, tiim
miizik yayinlarinin toplam siiresine olan yiizdedir. Miizik yayin kategorilerinin her birinin yiizdesi de
genel yaymlarin igerisindeki ytlizdelerdir.
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60’larla birlikte Tiirkiye’deki miizik akimi gelismelerine bakildiginda bu durumun

normal oldugu ifade edilebilir.

Trt-2 yayinlarinda ise daha ziyade genel izleyici dikkate alinmadan toplumdaki yiiksek
kiltiir seviyesini hedeflemis, Klasik Tiirk Miizigi’nin yanm sira Klasik ve Hafif Bati
Miizigi tiiriinde yaymlar yapmistir (Cankaya, 2005: 116-117). O yillarda miizik
piyasasindaki gelisen sentez miizik akiminin aksine TRT, Halk Miizigi ezgilerinin
sentezlendigi eserleri yayinlamamis, Klasik Tiirk Miizigi eserlerinden de igerilerinde
“mey”, “meyhane” gibi sozler olan eserlere yer vermemistir. Bu durum diger
basliklarda ifade edilen Klasik Tiirk Miizigi icracisinin radyodaki muhafazakar

roliiniin TRT kurumunun yayinlarina yansimasi olarak ifade edilebilir.

Trt-3de ise neredeyse tamamen Bat1 Miizigi yayinlar1 yapilmistir. TRT bu dénemde
hicbir yayininda Arabesk miizige yer vermemistir. 1987°de yayin hayatina baslayan
TRT-4 ise tamamen Klasik Tiirk Miizigi’'ne yonelik programlar yapip, bu miizik
kiiltiirintin halk arasinda sevilmesini, yayilmasint amaglamistir (Cankaya, 2005: 346-

347).

Radyoda Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin rol kiimelerinde bulunan bir diger eleman
da donemin sartlar1 kapsaminda egitmenlik olmustur. Mezkur sdylemlerde de
belirtildigi lizere gelenegin icerisinde mesk silsilesiyle Klasik Tiirk Miizigi icracisinin
rol kiimesinin en 6nemli ve zorunlu olarak addedilebilecek elemanlarindan birinin de
egitmenlik oldugu ifade edilmistir. Radyoda da bu gelenek donemin sartlar1 geregi
resmi bir Klasik Tiirk Miizigi egitim kurumunun olmamasindan dolay: siirdiiriilmiis
ve ilk egitim kurumlar agilana kadar Radyo bir egitim kurumu gorevi gérmiistiir.
Ankara Radyosu her ne kadar egitim faaliyetlerini kendi igerisinde siirdiirmiistiir.
Ancak Istanbul Radyosu’nda 1953 yil1 itibariyle bu isi daha diizenli siirdiirebilmek ve
“piyasa agziyla” sarki sOylemeye engel olmak i¢in adina stajyer sanatgt alimlar
baslamistir (Din¢ vd., 2000: 153). 1954 yilinda ise Mesud Cemil’in o donem de
“tartisilan” bir karariyla tiim sanatcilar icin dersler koyulur (Kiyak, 2018: 44). Egitimin
daha diizenli hale gelmesi amaciyla olusturulan bu yeni diizen mesk geleneginin de
Otesine gecer ve Refik Fersan tarafindan bu isin sistemli bir sekilde yiiriitiilmesi i¢in
bir miifredat gelistirilir. Bu miifredata “Musiki bilmeyen stajyerler icin, orta derecede
olanlar i¢in ve konservatuvar mezunlar1 olanlar i¢in” olmak iizere ii¢c ana kisimda

sekillenir (Bardakgi, 2012: 43). Mevcut derslerin ciddiyetinin anlagilmasi i¢in
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iceriginden bahsetmek faydali olacaktir. Bu derslerin igeriklerinin “Telaffuz ve Klasik
Tiirk Miizigi’nin iislubu ile bireysel ve toplu icra, nota-solfej dersleri, usil, makam
dersleri (li¢ seviyeye gore zorluk derecesi artirilarak), sarki metinleri ve adab-1
muageret” gibi unsurlardan olustugu goriilmektedir (Bardakgi, 2012: 43). Miifredatin
icerigine bakildiginda, adeta bir konservatuvar miifredatinin diizeyinde oldugu ifade
edilebilir. Yani bir diger deyisle kullanilan miifredat Klasik Tiirk Miizigi’nin uzun
donem yegane icra ortami olan Radyo’nun “bir konservatuvar gorevi gordigi”

soylemini destekler niteliktedir.

Bulgular 1s1g1inda anlagilmaktadir ki Klasik Tiirk Miizigi icracisi yalnizca Radyo ve
diger geleneksel miizik kanallar1 ile degil, bu miizigin disindaki tiirlerle de toplumun
bircok miizik ¢esidini icra eden icracisi olma roliinii de tistlenmislerdir. Toplumsal
hafiza, gelenekten gelen ezgilerin birlestigi diger miizik formlarini popiilerlestirirken,
bu miizigin icrasini yapma rolii yine Klasik Tiirk Miizigi temelli yetisen ve hali hazirda
bu rolii iistlenen icracilar tarafindan gelenegin paralelinde gergeklestirilmistir. Ancak
Radyo o6zelinde bakildiginda Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin sadece Radyo’da
icralarin1 yapan bir konumda olmadigi, daha dogrusu donemin sartlari geregi
olamadig1 anlagilmaktadir. Erken Cumhuriyet doneminden itibaren uzun bir siire
Klasik Tirk Miizigi’nin yegane icra alani olan Radyo’da, Klasik Tiirk Miizigi
icracilariin rol kiimlerinin elemanlar1 da bu dogrultuda cesitlilik géstermistir. Zaman
igerisinde gelisen bu rol kiimesinin elemanlarina bakildiginda; Klasik Tiirk Miizigi
icracilarinin, Radyo’nun agiligindan itibaren salt birer icraci gérevlerinin yaninda hem
erken Cumhuriyet donemi reformlariyla beraber miizik reformlar1 cergevesinde
topluma “diretilen” Bati Miizigi karsisinda hem de 1950’li yillarla birlikte tislubu
oldukca degisen piyasa icrasi karsisinda Klasik Tirk Miizigi'ni koruyarak
muhafazakar bir rol istlendigi goriilmektedir. Yine erken Cumhuriyet donemi
reformlar1 ¢ergevesinde kurumsallasma disinda birakilan Klasik Tiirk Miizigi’'nde
egitim kurumu eksikliginin ortaya c¢ikardigi sorunlara bir “egitim kurumu”
perspektifiyle ¢oziim gelistirmeye calismasi ve bu c¢ercevede Radyo’yu bir egitim
kurumuna c¢evirerek, aynt zamanda mezkur konularda da ifade edilen mesk
geleneginin de bir gerekliligi olarak egitimcilik gdrevini listlenmeleri de Klasik Tiirk
Miizigi icracisinin Radyo’daki rol kiimesinin bir diger elemani olmustur. Bir diger
taraftan da degisen devlet yaklasimiyla birlikte Klasik Tiirk Miizigi icracisina verilen,

toplumun dinleyecegi miizik konusunda bu icracilar1 etkin giice sahip olan yonetici
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rolleri de bu kiimenin elemanlari olarak ifade edilebilir. 1960’larin ortasindan itibaren
ise Radyo’nun televizyonla birleserek TRT kurumu haline gelmesiyle, konunun
devaminin “Televizyon Yillar1 ve Klasik Tiirk Miizigi Icracis1” basligr altinda TRT

televizyonuyla birlikte islenmesi konunun anlagilmasi bakimindan agiklayici olacaktir.

5.1.3.2. Radyo Haricindeki Klasik Tiirk Miizigi icra alanlari

Radyo, bir siire basli basima Klasik Tiirk Miizigi’ni, toplumsal doniisiimlere paralel
olarak metalasan miizik icralarinin yasadigi bozulmadan soyutlayan bir mecra olarak
var olmustur. Radyo, plaklarla birlikte uzun bir zaman icin halkin miizige mekansal
birlikteligin disinda ulagabilecegi en yaygin ara¢ olmustur. Bu acidan ele alindiginda,
Radyo’nun Klasik Tiirk Miizigi iislubunu koruyan, 6nceki konularda da ayrintili
sekilde bahsedildigi lizere radyoda bir¢ok rolde bulunan ve muhafazakar bir tutum
takinan icracilar tarafindan yiiriitiilmesi, Klasik Tiirk Miizigi geleneksel iislubunun

korunmasinda 6nem arz etmistir.

Bir diger taraftan, halkin Klasik Tiirk Miizigi icralarina ulastig1 tek yontemin Radyo
yayinlar1 olmadig goriilmektedir. Iclerinde Radyo icracilarinin da bulundugu birgok
Klasik Tirk Miizigi icracisinin, klasik tislupla verdigi konserlerle halkla bulustugu,
halkin da bu etkinliklere yogun ilgi gosterdigi bilinmektedir. Miinir Nurettin ve
Safiye’nin halk konserlerinin (Kiitlik¢li, 2012: 136), Nevzat Atlig korosu icralarinin
(Giintekin, 2012: 35), bahsi gecen konak miizigi toplantilar1 ve Klasik Tiirk Miizigi
islubu ile okunan plaklarin da yogun ilgi gordiigii bilinmektedir. Bu duruma 6rnek
olarak 1951 yilinda Miinir Nurettin Selguk’un jiibilesi ve Istanbul Belediye
Konservatuvari’nin o dénemki konserlerine halkin yogun ilgisi gosterilebilir (Bengi,
2020a: 200). Bu noktada Istanbul Belediye Konservatuvari iizerinde durulmasi

gerektigi ifade edilebilir.

Istanbul Belediye Konservatuvar1 Dariilelhan olarak basladigi seriivenine erken
cumhuriyet dénemiyle birlikte devam ederek 1986 yilinda Istanbul Universitesi’ne
baglanana kadar (Berkman, 2018: 77), Klasik Tiirk Miizigi icrasinin yapildig1 bir¢cok
dernek, cemiyet ve topluluk arasinda?® hem hocalar1 hem de talebeleri bakimindan

Radyo’dan sonra en Onemli icra ve egitim mekani olarak ifade edilebilir.

23 Bu cemiyetlerin bir listesi igin bkz. Oransay, G. (1973). Cumhuriyetin Ik 50 Yilinda Geleneksel
Sanat Musikimiz. 50. Y1l iginde (s. 227-271). Ankara: Ankara Universitesi Basimevi. s. 244, 255.
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Konservatuvar, 1926 yilinda Klasik Tiirk Miizigi bolimiiniin kapatilmasindan sonra
1943 yilinda Arel yonetiminde yeniden acilmasi siirecinin ardindan (Tura, 1989: 48),
yapilan egitim faaliyetlerinin yan1 sira icra faaliyetleriyle de Radyo ile birlikte halkin
Klasik Tiirk Miizigi’'ne ulasabilecegi bir kurum olarak varligini siirdiirmiistiir. Ancak
donemin yeni miizik tiirleri ve tsluplarinin etkisinin bu kuruma da sirayet etmeye
baslamasiyla bu kurumda da Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin muhafazakar bir role
biiriinme zorunluluklar1 ortaya ¢ikmistir denilebilir. 1953 yilinda gazino ve piyasa
icrasinda calisan icracilarin Istanbul Belediye Konservatuvarr icra heyetinden
uzaklastirilmasi karar1t Mesut Cemil, Refik Fersan, Veli Kanik, Neset Halil Oztan,
Sefik Giirmerig, Izzettin Okte ve Nevzat Atlig’in karartyla alinmistir (Giintekin, 2012:
53). Bu durum ‘“Radyo, Klasik Tiirk Miizigi ve icracinin yeni Statii ve rolleri”
basliginda ifade edilen “roliin gercekliginin zedelenmesinin” engellenmesini
amacglayan muhafazakar role sahip Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin tutumunun bir

bagka ornegi olarak ifade edilebilir.

Gelenegin devami olarak hali hazirda, miizigin erozyona ugramamis Klasik icralarinin
toplumla yasayan ve gelisen bir bigimde giinlik yasamda da siirdiiriildigi
bilinmektedir. Piyasa icralarinin arttig1 ve Klasik Tiirk Miizigi islubundaki erozyonun
basladig1 donemlerde, Klasik Tiirk Miizigi tislubu ile icra edilen icralara kars1 halkin
her kesiminden gosterilen ilginin 6rnekleri bulunmaktadir. Bu durumla ilgili 6nemli
bir 6rnegi, 50°li yillarda Ali Riza Sengel yonetiminde daha sonralari, Mesud Cemil ve
Refik Fersan yonetiminde, toplulugunda Sadi Isilay, Safiye Ayla, Radife Erten, Yorgo
Bacanos, Fahire Fersan, Vecdi Seyhun, Mustafa Caglar ve daha bir¢ok benzer
isimlerin bulundugu konserlerin verildigini bildirerek Aksiit vermektedir (Aksiit,
2017: 34-35). 20. ylizyilm ilk yarisinin sonlarinda Miinir Nurettin Selguk’un, Sadi
Isilay, Emin Ongan, izzettin Okte, Fikret Kutlu, Ciineyd Orhon gibi sazlarin
refakatinde Klasik Tiirk Miizigi konserleri verdigi ve halktan yogun ilgi gordiigii, yine
Selcuk’un Moda’da verdigi konserlerde “sosyeteden” de ilgi gordiigii bilinmektedir

(Aksiit, 2017: 129-131).
Ifade edildigi gibi Radyo, bilingli ve planl bir sekilde Klasik Tiirk Miizigi’nin saf
islubunu koruyan politikalar giidiip, bu amagta icralar yapip ve yaptirtp, dahasi bu

tislubun disindaki icralara miimkiin oldugunca karsit ¢ikmasinin yani sira toplum,

gelenegi kendi igerisinde siirdiiriip, Klasik Tiirk Miizigi’'nin gelenegin igerisindeki
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icralarinin birgok mecrada takibini yaparak, varligini devam ettirdigi ve muhafaza
ettigi anlasilmaktadir. Piyasa icralarinda bulunmayan Klasik Tiirk Miizigi icracilar1 da
mevcut icra alanlariyla toplumun icracisi roliinii listlenirken, bir diger yandan da
Klasik Tiirk Miizigi’ni muhafaza etme roliinii yerine getirmeye bu icra alanlarinda da
devam etmislerdir. Ancak sermayenin siire¢ igerisinde “piyasa isluplu” miizik

24

icralarina kaymasi1®* Klasik tsluplu icra geleneginin siiregeliminin de yasama

alanlarin1 azaltmistir denilebilir.

5.1.3.3. Yeni toplumsal miizik algis1 ve Klasik Tiirk Miizigi icracisinin gelisen

rol kiimesi ve rol catismalari

Mezkur konularda da bahsedildigi iizere gelisen teknoloji, miizige ulagimin
kolaylagsmasi, kiiresellesme ve miizigin ekonomik sermayenin parcasi olmasiyla
toplumda yeni miizik tiirleri gelismeye baslamis, Klasik Tiirk Miizigi icracilar1 da yeni
ortaya ¢ikan miizik tiirlerinin icralarinda rollerini almaya baslamislardir. Kurumsal
yaptyla, icracinin gelisen rol kiimesine ek olarak, kendisini merkezde hissettiren
piyasa miiziginde rol alma siireci de eklenmistir. Ticari olan piyasa miizigi ve olmayan
Klasik Tiirk Miizigi tiirlerinin icracilarinin her iki kiime igerisinde de etkilesimli rol
aldiklar1 bilinmektedir (Erol, 2002: 83). Bahsi gecen, 1950’ler ile altyapist baslayan
1960’larda ortaya ¢ikan Anadolu Pop/Rock ve onun cagdasi Arabesk’in toplumun
nazarinda popiilarite kazanmasi tizerine Klasik Tiirk Miizigi icracilar1 da Radyo’daki
muhafazakar icranin disina ¢ikarak bu icralarda bulunmuslardir. Klasik Tiirk Miizigi
icracisinin en dnemli icra alan1 ise donemin toplumsal bir eglence kiiltiirii olarak ortaya

c¢ikan gazinolar olmustur.

Gazinolar, 1930’lardan itibaren miizigin toplumla bulustugu mekanlar olmustur.
Gazinolar, piyasa miiziginin nabzinin tutuldugu noktalar olarak karsimiza
cikmaktadir. Temel manada bir ticarethane olarak ¢alisan gazinolarin, 20. ylizyilda
Klasik Tiirk Miizigi camiasinin “piyasalagan miizik islubunun” merkezi oldugu ifade
edilebilir. Beken de gazinolardaki tiim sahne isleyisinin para kazanma temelli
amaglarla olusturuldugunu belirtir. Hangi solistin ¢ikacagi, programin sekli, program

sirasindaki hareketleri ve miisterilerle diyaloglari, saz sanatc¢ilarinin secimleri,

24 Detayl bilgi “Yeni Toplumsal Miizik Algis1 ve Klasik Tiirk Miizigi Icracisi’nin Gelisen Rol Kiimesi
ve Rol Catigmalar1” bagliginda ifade edilmistir.
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kostiimler vb. gibi diizenin 6gelerinin para kazanma odakli kaliplar ¢ercevesinde
gelistigini belirtilmektedir (Beken, 2011: 89). Bu unsurlara ek olarak, ¢aligmanin
devamindaki icra incelemeleriyle ortaya koyuldugu gibi icra {islubunun da belirli bir

kalip ¢ergevesine oturtulmus oldugu goriilmektedir.

Gazinolarin temelini, Avrupalilarin Cumhuriyet oncesinde ve erken cumhuriyet
stirecinde kurdugu “alafranga” mekanlar ve Klasik Tiirk Miizigi icralarmin yapildigi
kahvehanelerden aldig1 sdylenebilir (Erol, 2002: 86). Ancak bir diger yandan da bu
gelenegin  Osmanli’daki meyhane kiiltiirii ve yemek yerken miizik dinleme
aligkanligindan gelmekte oldugu ifade edilebilir. Osmanli’y1 ziyaret eden gezginlerden
Postel’in  (1530) ve Hiltebrandt’in (1656-1658), Elias Habesci’nin (1784)
anlatilarinda®® meyhanelerdeki miizik ortamlariyla ilgili en eski bilgilerden bazilarim
bulmak miimkiin olmaktadir. Anlatilarin 20. yiizy1l gazino ortamlariyla benzerlik
gosterdigi  goriilmektedir. Bir diger yandan da Toderini ve Sieur du Loir’in
anlatilarindan Osmanli’da yemek yerken miizik dinleme aligkanliginin oldugu da
goriilmektedir (Aksoy, 2003: 257-258). Anlasilmaktadir ki gazino kiiltiirii her ne kadar
ithal bir {irin olarak goziikkse de buna benzer bir eglence tiiriiniin halihazirda
Osmanli’da yerlesik bir gelenek olarak varligini siirdiirmiistiir. Gazinolarin, bu hazir

kiiltiirlin izerine modernlesen mekanlar olarak yerlerini aldiklari ifade edilebilir.

Gazinolarin tarihgesinin yami sira isleyisleri ise konu agisindan daha biiylik 6nem
tagimaktadir. 1960°lara kadar gazino repertuvarlarinin biiyiik bolimiinii Klasik Tiirk
Miizigi eserleri olustursa da daha 6nce de bahsi gegen kanto, tango, caz gibi boliimlerle
Bat1 Miizigi repertuvari da gazinolarda icra edilmistir (Diiriik, 2011: 36). Bat1 temelli
miizikler icra eden gazinolar var olsa da gazinolar genellikle Tiirk Miizigi ile birlikte
anilan mekanlar olmuslar ve popiilaritesini yitirdigi doneme kadar bu ¢izgide bir evrim
yasamislardir. Gazinolarin Bat1 miizigi 6rnekleri de dahil icralarin yapildigi donemde
dahi Tirk Miizigi odakli bir eglence merkezi oldugu goriilmektedir. Dahasi, erken
donemde Klasik Tiirk Miizigi’nin “piyasalagmamis” icralarinin gazino repertuvarinda
ciddi bir yer tuttugu ve seyirci kitlesinin de bu icralara deger verdigi bilinmektedir. Bu
duruma o6nemli bir 6rnedi Beken, Tepebasi gazinosunda dinleyicilerin fasil icrasini
dinledikten sonra programin devamindaki Bati Miizigi repertuvarini dinlemeden

ayrildiklarini belirterek vermektedir (Beken, 2003: 1). Aksiit de Maksim gazinosunda

% Detayh bilgi igin bkz. Aksoy, 2003: 262-263.
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fasillarin 6zel bir yer tuttugunu, misterilerin bir kisminin fasil i¢in geldigini belirtir

(Aksiit, 2017: 158).

Gazinolar, her ne kadar klasik tislubun disindaki icralarin yapildigi yerler olarak
diisiiniilse de baslarda gazinolarda Klasik Tiirk Miizigi islubuna uygun, kaliteli icralar
yapildigi bilinmektedir (Tura, 1989: 49). 60’11 yillarda Zeki Miiren’le birlikte yasadigi
degisime kadar bu mekanlarda Klasik Tirk Miizigi icralarmin biyiik islup ve
repertuvar degisimleri yasanmadan uygulandigi goriilmektedir. Torun da gazinolar
1960’lara kadar seviyeli miizigin dinlendigi (bu ifadeden kastinin, Klasik Tiirk Miizigi
tislubuna uygun icralar oldugu diisiiniilebilir) yerler olarak ifade etmistir (Torun, 2002:
134). Gazino benzeri, ailelerin, halkin geldigi birahane, sinemalar ve gecici sahneler
Hafiz Burhan’dan musiki heyetlerine bircok Klasik Tiirk Miizigi icracisini
agirlamistir. 1960°lara kadar Safiye Ayla, Miizeyyen Senar, Perihan Altindag, Sabite
Tur Giilerman gibi isimlerin radyodakilerden ¢ok da farkli olmayan icralarla gazino

sahnelerinde icralar yaptiklar1 bilinmektedir (Aksoy, 2009: §82).

Gazinolarda basat bir rol oynayan kadin assolist teamiiliiniin (Yapar, 2014: 66) bu
donemin bir mirast oldugu ¢ikarimi da yapilabilir. Miizeyyen Senar’in hatiralarindan
ve Zeki Miiren’in kayitlarindan gazinolardaki programlarda, Itri’nin 7iuti-i mucize-

gliyem’i gibi klasik eserlerin icrasmin yapildigi anlasilmaktadir®®. Aksiit, bir dinleyici

13 2

ile Selahattin Pmnar’in “...hangi makamda fasil dinlemek istersiniz...” sorusuna,
dinleyicinin “...Evi¢’in kardesi Ferahnak dinlemek isteriz...” (Aksiit, 2000: 37)
dedigini belirttigi anisi, gazino izleyicisinin bu mekanlardaki miizik erozyonu
baslamadan sahip oldugu miizik entelektiielitesini ve miizik icrasinin etkilesimli

kalitesini gozler 6niine sermektedir.

70’lere gelindiginde ise 60’larda Zeki Miiren’le baslayan Arabesk etkisi gazino
ortamlarin etkisi altina almis, hali hazirda Klasik Tiirk Miizigi icralarinin yapildig:
gazino ortami ¢ok azalmis, gazinolar miizik kiiltiiriniin ifade edildigi bir ortamdan
ziyade popiiler bir yasam tarzinin gostergesi olan mekanlar haline gelmeye baglamistir

(Tung, 2014). 80’11 yillarda ise yayginlasan televizyon yayinlar1 ve miizik dagitim

% Ayrica bahsi gegen eserde birgok gazino programinda okudugu eserler hakkinda verdigi listeler,
gazinolardaki Klasik Tiirk Miizigi repertuvar1 konusunda 6nemli bir bilgi kaynagidir (Dikici, 2011: 102-
103).
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olanaklarinin artmasi (kaset vb.) ile gazinolarin eski popiilaritesini kaybetmeye

basladig1 sdylenebilir.

Gazinolarda her tarzdan yapilan icralarin, kendi icra tiirli igerisinde nitelikli icralar
oldugu bilinmektedir. Ciineyd Orhon, Radyo’nun miizik yaymlarindaki kaliteden
bahsederken “...radyo kadrolarini disaridaki gazino kadrolarini aratmayacak, halki

b

memnun edecek bir seviyeye tasimak...” sozleri, gazino icralarindaki kalitenin
seviyesi hakkinda fikir vermektedir (Aksoy, 2009: 70). Ciineyd Orhon’un da
aciklamalarindan da gazinolarin nitelikli icralarin  yapildigi mekanlar oldugu
anlagilmaktadir. Donemi anlatan eserinde gazinolara sik¢a deginen Aksiit de gazino
vb. diger mekanlarda icra yapan icracilarin ve sazendelerin nitelikli icracilar

oldugundan s6z eder (Aksiit, 2017: 47).

Bahsi gegen Klasik Tiirk Miizigi’nin en 6nemli saz icracilari, donemin gazinolarinda
birgok Klasik Tirk Miizigi solistine refakat¢i olarak goérev almislardir. Beken,
Tepebas1 Gazinosu’nda ¢almasi i¢in 6zellikle Ankara radyosunda gorev alan, Hakki
Derman’in ikna edildigini aktarmaktadir (Aksiit, 2017: 89). Dahasi, Hakki Derman,
Erciiment Batanay gibi bazi saz icracilart donemin solistleri gibi muamele gordiigi,
sadece soliste calmakla gorevlendirildikleri bilinmektedir (Aksoy, 2009: 85). Bunun
yani sira donemin bir¢ok gazino sahnesi ilaninda solistlere ek olarak saz icracilarinin
da isimleri, baz1 ilanlarda resimleri dahi bulundugu goriilmektedir. Aksiit, bir¢ok
dinleyicinin gazinolara Necati Tokyay, Selahattin Pinar gibi sadece belli bagl sazlar
dinlemek i¢in geldigini, solistlerin de 6zellikle bazi sazlarla bu sebepten calismak
istedigini, zamanla dinleyici kitlesinin degisimiyle bu gelenegin ortadan kalktigini
bildirir (Akstit, 2000: 24, 25, 40). Giiniimiizle kiyaslandiginda bu durum, istisnalar
hari¢ saz icracisinin da toplum igerisinde sahip oldugu dnemli statiiniin bir gostergesi

olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Gazinolarin o yillarda, Radyo’da diisiik iicretlerle calisan sanatcilarinin maddi gelir
elde edebilecegi mekanlar oldugu anlagilmaktadir. Bugiin Klasik Tiirk Miizigi’ndeki
ud icraligiyla bir ekol olmus Yorgo Bacanos’un gazinolarda maddi gelir elde
edebilmek i¢in piyano caldigi gibi 6rnekler de Ciineyd Orhon’un anilarindan
ogrenilmektedir (Aksoy, 2009: 79). Klasik Tirk Miizigi’nin en Onemli ud
icracilarindan olan Yorgo Bacanos’un rol kiimesindeki bu iki roliin ¢atismasi bu

noktada ortaya ¢ikmaktadir. Radyo’daki muhafazakar yapinin icerisinde giindiiz Kani
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Karaca’nin Sehnaz takim icrasina eslik eden Klasik Tiirk Miizigi tislubu ve gelenegi
icerisinde icralar yapan Bacanos’un (Ayas, 2018: 311), maddi kaygilar neticesinde
piyasa icracilig1r yapmasi ve Klasik Tiirk Miizigi sazlar1 arasinda bulunmayan piyano
icrasinda bulunmasi1 gazinolarin gazete ilanlarinda ‘“Piyanist Yorgo” olarak
adlandirilmasi, onun rol kiimesindeki ¢atismaya 6nemli bir 6rnek olarak gosterilebilir.
Konuyla ilgili Sadettin Kaynak ve Selahaddin Pmar’in, Peyami Safa’nin igkili
ortamlarda Klasik Tiirk Miizigi icrasi yapilmasini elestiren sozlerine cevaplart nem
arz etmektedir. Sadettin Kaynak “Bugiin bir ¢algili gazinoda musiki dinlemek i¢in 50
lira masrafa girmekten c¢ekinmeyenler bile var. Halbuki ickisiz yerlerde verilen
san’atkarane konserlerin 50’ser kurustan satilan biletleri miisteri bulamiyor.” (Bengi
ve Zat, 2020a: 22) diyerek, Pinar da ayni zamanda bu mekanlarda icra yapan biri
olarak,” Tiirk musikisi ¢alinan yerlerde ... orta klasiklerden, hafif klasiklere... hafif
sarkilara, tiirkiilere... her ¢esit Tiirk Musikisi terenniim etmek lazimdir... sahnede alt1
saat Abdiilkadir Meragi’nn ‘Segdh Kar-1 Ses-dvaz’int veya Dede Efendi’nin
‘Ferahfeza Ayinini ¢alamayiz ya!” (Bengi ve Zat, 2020a: 22) diyerek, icracilarin
yasadig1 rol ¢atismalarinin en 6nemli sebeplerinden biri olan maddi kaygilara vurgu
yapar.

Radyo Giinlerim’de kendi anilarini anlatan Orhon’un diger bir anekdotunda da maddi
kaygilarla yasadig1 kendi rol gatigmalar1 goriilmektedir. Orhon, Radyo’da repertuvar
kurulunda yonetici gorevindeyken ve bu vasitayla Radyo’da Arabesk icray
yasaklayanlarin arasinda bulunurken ayni dénemlerde —ki bu déonemler Zeki Miiren’in
Arabesk icra yaptigi donemlere tekabiil eder- gazinoda Zeki Miiren’e c¢almistir
(Aksoy, 2009: 84, 170). Aksiit’iin aktardigi anekdot bu noktada 6nem arz etmektedir,
bu rol ¢atigmalarini yasayan Orhon’un kendisi de Radyo’da gazino iislubuyla okuyan
ve calan solistlerle ve saz icracilarina iisluplari konusunda uyarilarda bulunmustur
(Aksiit, 2000: 87). Radyo’da Klasik Tiirk Miizigi repertuvari ve diger kararlar
hakkinda yoneticilik seviyesinde biri olan Ciineyd Orhon ve bu miizigin muhafazakar
kanadimin 6nem isimlerinden Miinir Nurettin Selguk gibi isimlerin Hiirriyet’in 1965
yilinda yaptig1 ve hafif batt miizigi eserlerinin yaristig1 yarigmada jiiri olarak gorev
almas1 da maddi kaygilarla yasanilan bir diger énemli rol catigmasi olarak ortaya
¢ikmaktadir denilebilir (Dilmener, 2003: 64-65). Bu noktada Orhon igin agilabilecek
0zel bir parantez 6nem tagimaktadir. Bir¢ok noktada muhafazakar rol tutumunun 6nde

gelen ismi olmasina ragmen Orhon’un yasadigi rol catismalar1 ifade edilmistir. Bir
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diger yandan ise Barig Manco’nun 1970 yilinda ¢ikardigi “Daglar Daglar” alblimiine
eslik eden Orhon’un, kapakta Mango ile adinin ayni biiyilikliikte yazilmasi (Bengi,
2020b: 89), bir Klasik Tiirk Miizigi saz icracisinin toplum igerisindeki popiilaritesini

ispatlar niteliktedir denilebilir.

Anlagilabilecegi iizere gazinolar, Klasik Tiirk Miizigi icraci camiasinin piyasadaki
vitrini olmus, ancak ticari mekanizmanin iirliniin niteligine bakmadan metalastirmasi
gazinolarm, Klasik Tiirk Miizigi’nin “piyasalasma” doniisiimiinii yasadigi mekanlar
olarak karsimiza ¢ikmasina sebebiyet vermistir. Zeki Miiren’le birlikte gazino
miiziginde bir doniisiim yasanmistir. Zeki Miiren kendi yorumunu ortaya koyarken
yeni bir iislubun gelisme siirecinde de 6nemli bir rol oynamistir (Esen Biger, 2020:
1844). Halihazirda Zeki Miiren’le yasanan belirgin degisime kadar gazinolarin, farklar
barindirsa da Klasik Tiirk Miizigi icrast (lisluba sadik kalinarak) yapilan bir mekan
olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. 1950°li yillardaki toplumsal doniisiimiin
yasandig1 siirece kadar kiiltirde Istanbul {islubunun agirligmin hissedildigi
bilinmektedir (Ergur, 2002: 119). Klasik Tiirk Miizigi’nde de istanbul iislubunun
miizikteki “klasik™ yansimasini 1950’lerde gazinolarla birlikte olusan degisime kadar
gormenin miimkiin oldugu sdylenebilir. Gazinolardaki mevcut durumu ve degisimi
anlamak i¢in hem Radyo’nun hem de gazinolarin en 6nemli isimlerinden olan,
1950’lerden sonraki kiiresellesme etkisinin Tiirk toplumunun sosyal yasamindaki
degisimine olan etkisinin miizikteki yansimasini popiiler bir isim olarak da c¢ok iyi
ifade edebilecek Zeki Miiren 6rnegi durumun anlagilmasi bakimindan agiklayici

olacaktir.

Zeki Miiren’in radyoya girdigi yillar, radyonun da kadrosu bakimindan gelenegin
kendini korudugu, klasik repertuvarin 6nem tasidig1 ve icra iislubunun bu ydnde
oldugu yillardir (Ersoy Cak ve Besiroglu, 2016: 68). Kendisi de o donem yaptig
icralarda bu klasik tislubu korumustur. 1950’li ve 60’11 yillardaki icralarinda Hafiz
Post, Dede Efendi, Sevki Bey, Rahmi Bey, Haci Arif Bey, Sadettin Kaynak gibi Klasik
Tiirk Miizigi tstatlarinin bestelerini geleneksel iislup ile icra etmistir (Isiktas, 2019:
503). Ancak gazino hayati basladiktan sonra Zeki Miiren’in icra pratiklerinin hem
sOylem bakimindan hem icerik bakimindan degismeye basladig1 goriilmektedir. Bu
degisimler sOyleyis tavrinda da net bir sekilde goriilmeye baslanmistir. 60’lara

yaklasildikca, repertuvarindaki eserlerin, Klasik Tiirk Miizigi’nden popiiler, kolay
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tiiketilen, hizli, kisa miizik parcalarina gecisi, halkin bu yondeki egilimini saptayip
“halkin yildiz1 roliinii” korumak i¢in Klasik Tiirk Miizigi tislubundan bilingli bir
sekilde c¢ikis (Tanar, 2012: 23), “toplumun isteklerine yoOnelim” olarak
degerlendirilebilir. Zeki Miiren’i inceleyen yazisinda Mehtap Anar; Zeki Miiren’in,
devletin en yiiksek kademelerinden halk konserlerine toplumun her kademesine hitap
ettigini, bulundugu her ortamda seyircinin beklentisine goére hareket -ettigini
belirtmistir. Bu ¢ikarimin, Zeki Miiren’in icra Uslup farkliliklarinin agiklamasi i¢in de
bir alt yap1 olusturdugu sdylenebilir.?” Miiren’in gazinolardaki sahne performanslart
stiresince farkli miizik {islup ve tiirlerini seyirciye gore degistirdigi bilinmektedir. Gala
gecelerinde, Klasik Tiirk Miizigi bilen seyirci karsisinda klasik eserler sectigi, diger
gecelerde repertuvarinda sirasiyla klasik, donemin giincel eserleri ve tiirkiilerden
olusan bir repertuvar kullandigi, matineler gibi ¢ogunlukla eglence amag¢h miizik
tilketen halk karsisinda ise tiirkii agirlikli bir repertuvar tercih ettigi bilinmektedir

(Dikici, 2018: 99).

Beken, ikinci diinya savasindan sonra kdyden kente gdcen toprak sahiplerinin
zenginlesmesi, enflasyon yliziinden gelirleri azalan sehir toplumunun da
fakirlesmesiyle gazino miisterilerinin degistigini belirtmektedir. Kendisinin Oztuna ile
yaptig1 goriismelerde Oztuna da bu yeni kitlenin Klasik Tiirk Miizigi’nin 6nemli
degerlerinden anlamadigini soyler. Beken, devamindaki siirecte gazinolarin zaman
igerisinde degisen dinleyici toplulugunun, gazinonun sundugu icerigi de dogrudan

etkiledigini belirtmistir (Beken, 2003).

Dikici, 50’li yillarda zengin popiilasyonunun farklilasmasinin, gazinoya gelen
dinleyicilerin de yapisim1 degistirdigini, Miiren’in de bunu ¢ok iyi analiz ettigini
belirtir (Dikici, 2018: 64). Bu déoneme kadar gazinolarin repertuvarinin ¢ogunlugunu
olusturan Klasik Tiirk Miizigi eserlerine, dinleyici toplulugunun degisimiyle birlikte
halk miiziginin sehirli ¢esitlemeleri eklenmistir (Ersoy Cak ve Besiroglu, 2016: 28).
Zeki Miiren, daha sonralar1 “neden radyodaki ilk dénem iislubunuzdan uzaklastiniz ve
farkli bir yol izlediniz” sorusuna, “1950’11 yillarda Tiirkiye’'nin degistigini, kdyden
gelen yeni bir burjuvazinin olustugunu, gazino dinleyicisinin profilinin degistigini
sOyleyip, viski igerken lahmacun yiyen insanlarin eglence isteklerini karsiladim”

(Isiktas, 2019: 507) diyerek, icra pratiklerindeki degisimin, “arada kalmis” olarak ifade

2 Detayl bilgi 2. alt problemde verilmektedir.
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ettigi toplumu (Yiiksel, 2002: 24) g6z oniinde bulundurarak kasith bir yol izleyerek
olusturdugunu belirtmektedir. Repertuvari yap1 olarak Klasik Tiirk Miizigi repertuvari
icinde kalsa da ¢ogunlukla sarki formunu tercih etmeye baglamistir. Ancak daha
sonralar1 6zellikle kendi okuyus tavriyla birlestirdigi arabesk agirlikli yeni bir donemi,
sonralarinda “Halk ne istediyse onu vermeye ¢alistim” (Ersoy Cak ve Besiroglu, 2016:
106) ve “...halva demesini de biliriz helva demesini de biliriz...” (Miiren, 1976)

diyerek anlatmustir.

Zeki Miiren, Klasik Tiirk Miizigi disindaki icralarin1 bu sekilde tanimlarken,
Miizeyyen Senar ise Arabesk icralar yaptig1 sdyleminden kaginmisg, kendini Klasik
Tiirk Miizigi icracisi olarak tanimlamistir. Kendi anilarinda gazinoda yapilan arabesk

(13

sarki istegine “...Ben o sarkilari bilmem, bilsem bile okuyamam, benden Tiirk
Musikisi sarkilarini, tiirkiilerini isteyin...” dedigi bir anekdotla ve kendisine 1968
yilinda yapilan bir gazino sahnesi teklifinde “Zeki Miiren’in “sov” odakli icralarinin
modasinin gectigi, kendisinden ise Klasik Tiirk Miizigi sahnesi istendigini” belirttigi
bir diger anekdotla da satir arasinda Zeki Miiren’in arabesk icralar yaptigini ima ederek
ve boOylece kendisini Klasik Tiirk Miizigi disindaki icra tavirlarinin igerisinde
olmaktan soyutladigi goriilmektedir (Dikici, 2011: 294, 307). Tezat bir durum olarak
Zeki Miiren de sanat yasaminin ileriki yillarinda kendisini Klasik Tiirk Miizigi icracisi
olarak tanimlamaktadir (Ersoy Cak ve Besiroglu, 2016: 147). Miiren, daha sonralari
verdigi bir roportajda “... halk istiyor diye bunu (arabesk tavri) tatbik etmeye mecbur
kaldim... ancak... beynimde, gonlimde ve dudaklarimin arasinda yine Sadullah
Aga’lar ve Dede Efendiler, Sevk, Bey’ler, Hac1 Arif Bey’ler var ve var olacak.”

(Bengi, 2019: 80) diyerek de kendisini Klasik Tiirk Miizigi icraciligr igerisinde

konumlandirmaktadir.

Hem Miizeyyen Senar hem Zeki Miiren 6rneginde goriildiigli gibi sahne yasantilarinin
cok biiyiik bir kismin1 gazino sahnelerinde 6rnekleriyle de sunuldugu gibi “piyasa icra

iislubu ile”?8

icra yapan birgok icracinin kendilerini Klasik Tiirk Miizigi icracisi olarak
tanimladiklar1 ve aslinda yillarca icrasini yaptiklar1 “piyasa iislubu” igerisinde
konumlandirmamalar1 dikkat ¢ceken bir noktadir. Bu 6rneklerin yani sira bir¢ok diger
icract da kendilerini nihayetinde Klasik Tiirk Miizigi icracisi olarak tanimlamislardir.

Bu icracilarin kendilerini bu alanda konumlandirma istekleri, hem mezkur konularda

28 Detayl bilgi 2. alt problemde verilmistir.
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bahsedilen Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin kendilerini piyasa miizigi iislubunda icra
yapan kisilerden soyutlayarak kendilerine “ar1” bir kiiltlirel sermaye alan1 olusturmasi
ve bu alan1 da yiiksek statiilii bir konumla nitelendirmeleri hem de toplumun eglence
miizigini de yapan bu icracilarin sanatsal yeterlilikleri g6z Oniine alindiginda, tipki
kiiltiirel erozyonla birlikte gazinolarda boy gostererek kendilerini kiiltiirel bir sermaye
alanmin igerisinde konumlandirmaya calisan ornekler gibi daha yiiksek statiilii bir

kiltiirel sermaye alaninda konumlandirma ¢abalar1 olarak degerlendirilebilir.

Ad1 gegen sanatgilarin, bulunduklari statiiniin prestijini yiikseltme ¢abalarina bir diger
ornek de yine Zeki Miiren’de goriilmektedir. Miiren, Klasik Tiirk Miizigi sahnesine
tek tip kiyafeti getiren kisidir. Sadece sinema ve konserlerle kisith kalan miizigin
sahnedeki gorsel boyutunun 6neminin 6n plana ¢ikmadigi donemlerde saz icracilarinin
farkli kiyafetler giyindigi bilinmektedir. Miiren’in gazino sahneleri dénemi
baglamadan once de farkli sazendelerin farkli kiyafetler giymesi gelenegi devam
etmekteydi. Zeki Miren’in sahnesindeki diizen arayisi, Goffman’in “set” kavramiyla
bir benzetim icerisinde sunulabilir®® Goffman “set” ile ilgili 6rneklerden bahsederken
Meryvn Jones’un “White as a Sweep” eserinden alintiyla “...Londra’daki baca
temizleyicilerin ve parfiim tezgahtarlarinin beyaz laboratuvar onliikleri giymelerinin
miisterilerine bu kisilerin yaptig1 islerin standartlasmis ve giivenilir oldugu izlenimini
verdigini...” (Goffman, 2020: 37) belirtmektedir. Bir diger deyisle yiiksek statiilii
doktorluk, bilim adamlig1 gibi 6nemli meslek gruplarinin kullandig is kiyafeti diger
meslek gruplarinca kullanildiginda da bu durumun toplum tarafindan o kiyafeti giyen
kisilerin isleri hakkinda olumlu fikirler olusturmasina sebep oldugu anlasilmaktadir.
Erken cumhuriyet donemindeki “Alaturka” ile ilgili genel kanaat gz Oniine
alindiginda Zeki Miiren’in bu kiyafet hamlesi ile bilingli ya da bilingsiz sekilde,
toplumsal algida “ciddi miizik yapan” Bat1 Miizigi orkestralarininkine benzer tek tip
kiyafet gelenegini baslatmig, sahnesinin (vitrin) toplumsal statiisiinii yiikseltmesine

yardime1 olmustur denilebilir®®

Toplumsal doniisiimlerle birlikte sahnenin ve miizik icra ortamlarinin degisimleri de
devam etmekteydi. Miizeyyen Senar, 1970’lerle birlikte gazinolarin sadece ekonomik

durumu c¢ok iyi olan kitlelere hitap etmeye baslamasiyla, miizikseverlerin degil daha

2 Detayli bilgi i¢in bkz. Goffman, E. (2020). Giinliik Yasamda Benligin Sunumu. (3. Baski). (Cev. Baris
Cezar). Istanbul: Metis Yayincilik.
%0 Bu tiir bir analizin igin gostergebilimsel bir incelemenin daha faydali olabilecegi sdylenilebilir.
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ziyade kiiltiirel bir var olus gdstermek isteyen zengin kisilerin®! gazinolara gelmeye
baslamasiyla Klasik Tiirk Miizigi izlerinin bu sahnelerden silinmeye baslamasini,
tavrin bozulmasini ve sanat¢ilarin bu duruma karsi olan serzenislere “piyasanin istegi”
olarak nitelendirmesini, Klasik Tirk Miizigi ile halkin birbirinden uzaklagsmasina
sebep olarak gostermektedir (Dikici, 2011: 112). Fahrettin Aslan da Zeki Miiren’in
maddi durumu daha diisiik olan halkla bulusmak i¢in, 70’lerin ortasindan itibaren daha
uygun fiyatli gazinolarda kendi istegiyle ¢calismaya basladigini belirtmektedir (Segkin,
1998: 120). Ancak bu tarihlerde Miiren’in halihazirda Klasik Tiirk Miizigi icra
tislubunun ¢oke¢a digina ¢ikmis oldugu ve Arabesk eserlerin sayisini da repertuvarinda
arttirdigini belirtmek gerekir. Dikici, 1980’lere yaklasildik¢a gazinonun dinleyici
kitlesinin degistigi, bircok kisinin bahsedilen kiiltiirel varolus niyetli yaklasimlarla
gazinoya geldigi ve artik assolistlerin birka¢ klasik eserden sonra hemen arabesk
eserlere gectigini ve gazinolardaki dinleyici kitlesinin degisimini aktardigi bir analiz

yapmaktadir (Dikici, 2018: 341).

50’11 yillarda olusan sosyo-kiiltiirel degisimler 60’larin ortas1 ve devaminda 70’lerde
gazino repertuvarini, sahne kiiltiiriinii, toplumla olan miiziksel iligkiyi etkilemistir. Bu
sosyo-kiiltiirel degisimin bir benzerinin 80’li yillarda ortaya ¢iktigi s6z konusu
edilebilir. 1980’lerle birlikte serbest piyasa ekonomisinin gelismesiyle, hizli zengin
olan toplumsal bir grubun eglence hayatinda varlik gostermesi, yeni bir doniisiimiin de
kapilarin1 agmistir. Halihazirda 60’11 yillarda hem i¢ hem de dis etkenlerle doniisiime
ugrayan, 70’11 yillarda arabeskin etkisinin arttig1 gazinonun erozyona ugramis miizik
kiltirii, 80’li yillarda yeniden bir bozulma yasamis ve devamindaki siliregte eski
poptilaritesini kaybetmistir denilebilir. Olusan durumla ilgili Fahrettin Aslan; gazinoya
kravati, takim elbisesiyle miizik dinleyemeye gelen miisteri profili yerine, sonradan
zengin olan farkli bir miisteri profilinin gelmeye basladigini bunun da iglerin diizenini
bozdugunu belirtir (Akt. Giiloglu, 2005: 110). 80’lerle birlikte televizyon ¢agina ayak
uyduramayan gazinolar popiilaritesini kaybederken “yeni zenginleri” tavernalara
kaptirmis (Parmaksizoglu, 2011: 71), siradan vatandasi, yani halki da televizyona
kaptirmis oldugu anlasilmaktadir. 70’li yillarda “alaturka” agirlikli miizik yapan
gazinolara yonelen Ajda Pekkan gibi popgular basarili olamasa da (Bengi, 2020b:
161), 90’11 yillar gazinolardan ‘“alaturkayir” c¢ikarmakta basarili olmustur. Kuliip

31 Mezkur konularda Bourdieu’nun sermaye déniisiimleri ile ilgili detayl anlatim yapilmagtir.
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isletmeciligi ve organizatorlilkle donemin eglence yasamina yon veren Egemen

13

Bostanct “...yenilik diye sarki sdylemesini bilmeyen, giizel bacakli sinema
oyuncularint sahneye ¢ikardilar...Bu yiizden gazino gelenegi bozuldu ve kisiligini
yitirdi...” (Bengi, 2019: 126) diyerek, gazino kiiltliriiniin ortadan kalkis sebepleri
hakkinda 6nemli bir ¢ikarimda bulunmaktadir. 90’11 yillar geldiginde gazino kiiltiirii
ortadan ¢ok biiyiikk oranda kalkmig ve miizikli restoranlara doniilmiis, pop miizik
kiltirii baskin bir hal almistir. Klasik Tiirk Miizigi sanat¢ilarindan da bu alana
yonelenler olmus ancak istediklerini bulamamiglardir (Dikici, 2018: 189). Aksoy’un
da belirttigi tizere, 2000’lere yaklasildik¢a Klasik Tiirk Miizigi ile gazino miiziginin
ortak noktalar1 da ¢ok biiyiik oranda azalmistir (Aksoy, 1999: 99).

Zeki Miiren gazino sahnelerine, Klasik Tiirk Miizigi icracist olarak ¢iktigi yolda
toplumsal begeniyi kazanmak i¢in hem tavir hem de repertuvar degisiklikleri
yapmistir. Radyo’dan ayrildig: siireye kadar hem Radyo’da Klasik Tiirk Miizigi
icraciligi yapmis, diger taraftan da arabesk, hafif bati/pop eserleri seslendirmistir.
Anlagilacagi lizere, rol catigsmalar1 Zeki Miiren’in rol kiimesi i¢inde gecerli olmustur
ve yillar sonra verdigi demecte kendisini Klasik Tiirk Miizigi icracisi olarak
tanimlamistir (Ersoy Cak ve Besiroglu, 2016: 147). Bu sdylemden de yillar boyu
Klasik Tiirk Miizigi tavrinin disinda icralarda bulunan Zeki Miiren’in ikilemleri ortaya
cikmaktadir. Radyo’da Klasik Tiirk Miizigi icracisi olarak toplumun karsisina ¢ikan
Zeki Miiren’in gazinolardaki dinleyici kitlesi de ¢esitlik gostermektedir. Fikret Bertug,
Zeki Miiren’in dileyici kitlesinden sOyle bahseder: “Aileler de gelirdi, yeralt:
diinyasindan kisiler de din adamlar1 da is adamlar1 da en zengini de orta tabaka da alt
tabaka da...” (Ersoy Cak ve Besiroglu, 2016: 141). Zeki Miiren’in repertuvarinin
heterojen yapisi, onceki konularda gelisimleri toplumsal siireglerle anlatilan diger
miizik tiirleriyle birlikte Klasik Tiirk Miizigi’nin toplumsal popiilaritesi hakkinda da
bilgi vermektedir. Gazinolarda kullandig: ti¢ boliimden (bu boliimler; ilk boliim Klasik
Tiirk Miizigi, ikinci boliim kendi donemi popiiler Klasik Tiirk Miizigi bestelert, tictincii
boliimde her tiir ve her bigimden olmak tizere eserler olmak iizere) olusan repertuvari

Klasik Tirk Miizigi eserlerinin programlarinda ¢ogunlugu olusturdugunu
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gostermektedir.> Bu durum dinleyicilerin heterojen yapis1 gibi, repertuvarm da

heterojen yapisinin dinleyicilerdeki karsiligi hakkinda bilgi vermektedir.

60’lardan itibaren repertuvarina arabesk eserler koyan Zeki Miiren’in saz heyetinin
bliyiik bir kism1 da Klasik Tiirk Miizigi saz icraciliginda ekol olanlar da dahil TRT
sanat¢ilarindan olugsmaktaydi. Sazlarin arasinda Kemani Hakki Derman, darbukada
Giingdr Hosses, Udi Irfan Ozbakir, Tanburi Ozcan Korkut, klarnette Ismail Sencalar,
klasik kemencgede Paragko Leondaridis gibi Klasik Tiirk Miizigi’nin usta icracilari
bulunmaktaydi. Bu isimlerin yan1 sira bat1 miizigi temelli sazlar da icranin igerisinde

yer almaktadir.®®

5.1.3.4. Televizyon ve Klasik Tiirk Miizigi icracisi

Televizyon yaymciliginda Amerika Birlesik Devletleri onciiliik yaparken (Tugrul,
1975: 14), onu en yakindan takip eden Avrupa lilkeleri olmustur. Tiirkiye’de ise ilk
televizyon yaymlar1 denemeleri, 1952 yilinda Istanbul Teknik Universitesi’nin
girisimleriyle 1952 yilinda yapilmistir (Sahin Tutuk, 2019: 190). iTU 1971 yilinda
yapti81 protokolle stiidyosunu tiim igerigiyle birlikte TRT ye devredene kadar (Serim,
2007: 35), belirli araliklarla yayinlarini devam ettirmistir. Televizyon radyonun aksine
sahip oldugu gorsel imkanlarla farkli bir yayin ¢aginin baslangici olmustur denilebilir.
Televizyonun mahiyetindeki gorsellik olgusu, yayinladigr bircok igerigin asil
amacinin Sniine gegmistir denilebilir. 1953 yilinda, ITU TV ye ¢ikan ilk Klasik Tiirk
Miizigi icracist olan Feritha Tuncel’in, “Radyo’da sarki sdyledik mi... nasil
sOyledigimizi sorardik...televizyonda ise...nasil soyledigimi degil nasil gériindiiglimii
sormustum” (Bengi, 2020a: 289) diyerek, Televizyon ve Klasik Tiirk Miizigi
iliskisinin zaman igerisinde nasil sekillenecegi hakkinda 6nemli ipuglart sunmustur

denilebilir.

1970’lerle birlikte gazinolarin artik ekonomik gelir seviyesi yliksek kesime hitap

etmeye baslamasiyla toplum hayatindan ¢ikisinin baslangic1 yasanmis, bu boslugun

32 1969 yilinda aspendosta yaptigi konserde Miiren “olmaz ilag siney-i sad pareme” adli Hac1 Arif
Bey’in eserini seslendirirken yirmi yedi bin kisi tarafindan koro halinde eslik edildigi, yine ayni
konserde Orhan Gencebay’in “bir teselli ver” adli eserinin de aym tepkiyi aldigi goriillmektedir. Bu
ornek de mezkur konularda detaylica anlatilan siirecin, donemin toplumunun miiziksel alg1 doniisiimiine
etkisinin sonuclarin1 ve ortaya c¢ikan heterojen miizik repertuvarina olan refleksini acgik¢a ortaya
koymaktadir (Dikici, 2018: 179, 182).

3 Elbette ki Klasik Tiirk Miizigi’nin bu énemli saz icracilari, geleneksel iislubu radyoda icra ederken,
Zeki Miiren’e eslik sirasinda toplumsal beklenti normlari gergevesinde icra iisluplarint degistirerek
icralarda bulunmaktaydilar. Bu icra farklari 2. alt problemde detayli bir sekilde ifade edilmistir.
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yerini de halihazirda televizyon doldurmaya baslamistir. Baslangigta hem Remzi
Besorak hem Fahrettin Aslan gibi gazino sahipleri televizyonlarin dmriiniin kisa
siirecegini diisiinseler de (Bengi, 2020b: 268, 275) sonug istedikleri gibi olmamuistir.
70’lerin ekonomik sartlariyla birlikte bir¢ok gazinonun kapanmasi (Aksiit, 2017: 162)
insanlar1 eglence ihtiyaclarin1 karsilayacaklart baska yontemlere yoOneltmistir.
Televizyonun varlig1 bir yandan gazinolarin sonunu hizlandirirken diger yandan da
toplumsal doniisiimiin iirlinleri olan “yeni zenginler” i¢in “tavernalar” kurulmustur
(Parmaksizoglu, 2011: 71). Bu mekanlar, hem icra pratiklerinde teknolojinin
nimetlerinden yararlanilarak olusturulan “tek kisilik orkestralariyla” donemin ticari
anlayisinin miizikli eglence kiiltiirii igerisindeki kapitalist galibiyetinin nisan1 olmus,
hem de “yeni zenginlerin” kiiltiirel varoluslarin1 yasayabilecekleri mekanlar
olmuslardir. Bu mekanlarin “yeni zenginlere hizmet ederken, televizyon da o yillarda
gazino vb. eglence mekanlarina gidemeyenlerin bagvurdugu ara¢ olmustur (Aksiit,
2017: 63). Tam da bu noktada TRT, insanlarin kiiltiirel etkinlik hayatlarina, bir¢ok
alanda oldugu gibi miizik alaninda da mekan kavraminin soyut bir yansimasini

televizyonla sunmustur.

Bahsedildigi gibi Tirkiye’de televizyon yayinlarina bati tilkelerine gére ¢cok daha geg
baglanmistir. 1 Mayis 1964’te TRT yasasinin ylriirlige girmesiyle TRT resmen
kurulur (Ding vd., 2000: 181). Radyo kurumu, biinyesine televizyon yayinlarini da
alarak “TRT”ye donilismiistiir. TRT sanat kanadinda, esasinda kurulum ve isleyis
amaglartyla hem Klasik Tiirk Miizigi’nin hem de diger bati kokenli miizik tiirlerinin
topluma ulastirilmasinda bir nevi devlet eli olarak gérev yapmistir. Bu amaglarla siire¢
icerisinde genel izleyici kitlesini hedef alan popiiler yayinlarin yani sira kar amaci

giitmeyen birden fazla kanali yayma baglatmistir.

1986 yilinda TRT-2 yayina baslayana kadar yalnizca TRT-1"den yayin yapilmis daha
sonra 1989 yilinda TRT-3, 1990 yilinda ise TRT-4 yayin hayatina baslamistir.
(Cankaya, 2005: 362, 364-365). Bu noktada, radyo yayinlarindan televizyon
yayinlarina miizik ve daha 6zelinde Klasik Tiirk Miizigi icralarina ayrilan siireleri
gormek, Klasik Tiirk Miizigi’nin genel program igerisindeki yerinin anlasilmasinda

fayda saglayacaktir.
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TYTS MYTS KCCM KTM  THM  DHM  DIGER MEP
106 | 21T 3040 520 515 300 1705 ) (2175)
%100 %1096  %17.20 %1694 %9.86  56.08
1970 | 31160 2555 675 475 265 1140 ] (2760)
%100 %820 %2641 %1859 %1037  opasp1
1971 | 44484 3590 965 845 365 1055 ) (2475)
%100  %8.07 o688 %2353  %10.16  %29.38
60215 5120 870 1980 640 1030
1972 o100 %850 %1699  %38.67 %125 %2011 (2185)
1973 | 970 6335 1545 2300 1100 1370 ) (2175)
%100  %9.08 %2431 %3619 %17.30  %21.55
104185 g455 2210 1570 2355
0, -
1974 1 oo ws1r  TOW 90613 oisse w27 (1880)
(1(?75 68585 5870 1220 145 1175 1555 _—
%100 %855  %20.78 %2470  %19.33  %26.49
aylik)
111725 16925 . 5665 2420 4695
1976 100100 op1409 0P 063347 01420 2774 (1905)
1977 | 137460 8660 4460 1620 1500 1080 ) (4440)
%100  %6.3 %5150  %18.70 %9.90  &12.47
1g7g | 114410 9525 2650 2480 2100 2115 (3685)
%100 0$8.32 %27.82 %26.03  %22.04  %22.20
1979 | 128135 11285 2630 2865 2075 2500 ) (4050)
%100 %838 %23.30 %2538 %18.38  %22.15
logo | 138046 7195 1500 1975 1840 1525 ] (5760)
%100 %521  %20.85  %27.45 %2557  %21.19
logy | 125390 7260 805 1445 935 1575 0
%100 %578 %1109  %19.90 %12.88  %21.69
102360 8351
1982 | o 0 go - - - - - (6862)
logs | 109360 6969 1055 2734 % 1497 1673 (7078)
%100  ope37 %1513 3923 %2148 %24
148.256 10971 1557 3586 2001 3827
1984 190100 o674 %1419 %3268 %1923  %34.88 (7975)

Cizelge 5.2. Yillara Gore TRT Ekranlarindaki Miizik Yayinlar1 Dagilimu.
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Cizelgeden anlagildig: tizere toplam miizik yayimlar: yaklasik yiizde onluk bir ortalama
ile genel tablonun igerisinde yer tutmustur. Esen’in de ifade ettigi gibi miizik ve
eglence programlar1 TRT nin yayin olusturma ¢abalar1 igerisinde bir nevi cankurtaran
olmustur (Esen, 2012: 246). 1984 yilina kadar yapilan yayinlardaki miizik igerigini
yansitan bu tablodan anlasilmaktadir ki toplam miizik yayinlari igerisinde, miizikli
eglence programlarindaki Klasik Tiirk Miizigi icralart katilmadan tim miizik
yayinlarinin yaklasik yiizde kirk {i¢iintin Klasik Tiirk Miizigi temelli yayinlar oldugu
anlasilmaktadir. Bu noktada dikkat ¢eken unsur ise devlet tekelindeki televizyonda da
radyodaki dagilima benzer bir oranla Klasik Tiirk Miizigi’nin yaymlanmasidir.3
Halihazirda TRT biinyesi altinda ¢alismalarini siirdiiren bu iki kurumdan yayin
iceriklerinin paralellik gosterdigi anlasilmaktadir.®® icracilar agisindan bakildiginda da
durum radyodaki seriivene paralellik gostermekteydi. Bir yanda Klasik Tiirk Miizigi
geleneksel iislubunu muhafaza edenler bulunurken diger yanda ise “maddi kaygilar”

temelli sebeplerle “piyasa icrasi” tercihini yapanlar bulunmaktaydi.

Klasik Tiirk Miizigi icrasi radyoda oldugu gibi televizyonda da kadrolu sanatgilar
tarafindan yiiriitiiliiyordu (Celikcan, 1996: 101). Bu noktada ise radyoda takinilan
muhafazakar roliin televizyon mecrasinda da devam ettirildiginin ifade edilmesi yanlis
olmayacaktir. Bir diger yandan radyo i¢in yapilan “Piyasaya ydnelen icract her ne
kadar piyasada diisiik kaliteli bir icra yapiyorsa da bu sayede Radyo’da yapilan icra
degerini koruyor ve icraci burada Klasik Tiirk Miizigi geleneksel lislubunu muhafaza
ediyordu” tespiti televizyonda da kendisini gostermektedir. Ancak bir siire sonra
televizyonda goriinen bazi icracilar televizyonda yakaladiklari tinle “piyasa icralaria”
yonelerek, bu sefer televizyonda disaridan sanatgi olarak icralar da bulunduklari

goriilmektedir (Celikcan, 1996: 102).

1980 yilinda yapilan 1. Hafif Tiirk Miizigi Ozel Danisma Kurulu toplantisinda “Miizik
TRT’nin en 6nem verdigi yayn tiirlidiir... miizik yaymlariin 6tesinde miizige yon
verme... Onderlik etme goérevini de iistlenmis bulunmaktadir” (Karsici, 2010: 172)
diyerek, TRT kurumu miizik iizerinde kendi goriisleri dogrultusunda kendisini karar

verici bir noktada konumlandirmistir. Radyoda uygulanan denetimler televizyon igin

3 Ayrintili bilgi igin bkz. Cizelge 5.1. Ankara ve Istanbul Radyolar1 Yayinlarinda Miizik Yaynlar
Dagilimi.
% Ayrintili bilgi igin bkz. Cizelge 5.1. Ankara ve Istanbul Radyolar1 Yayinlarinda Miizik Yayinlari
Dagilimi.
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de gecerli olmustur ve Klasik Tiirk Miizigi’nin “yozlagsmasina” izin vermeyecek bir
politika izlenmek istenmistir. Televizyonda da yer verilecek yeni eserler, sozleri,
bestesi vb. unsurlar agisindan denetlenmistir (Celikcan, 1996: 102). Ancak
televizyonun igerisindeki gorsellik olgusu, radyoda miizigin sahip oldugu baskin
yapinin olusumuna dogal olarak engel olmustur denilebilir. Degisen toplumsal yapi,
donemsel 6zellikler ve begeni tercihleri ile birlikte toplumun isteklerindeki farklilagsma
ve ¢esitlenmenin de dikkate alinmasi1 gerekliliginin ortaya ciktigi sdylenilebilir.
Radyoda muhafazakar tutumunu miimkiin oldugunca siirdiiren miizik denetim kurulun
ayni titizligi televizyonda da devam ettirmek istedigi, TRT de 1974-1975 yillan
arasinda genel miidiirliik yapan Ismail Cem’in su ifadelerinden anlasiimaktadir:
Benim de ¢6zemedigim ya da ancak gecici ve palyatif yontemlerle iizerine
gidebildigim sorunlarin belki en basinda ‘miizik’ gelir. Miizik sorunu ¢ok
yonlidiir. Tirkiye’de meydana gelen begeni farklilasmasi, sonra koy-kent
farklilagsmasi ve kiiltiir anlayisindaki farklilagma ile birlikte, en somut olarak
miizige yansimistir. ... TRT nin disinda ve i¢inde siiregelen miizik kavgalarinin
programlara yansimasini onleyemedim. Ancak Klasik Tirk Miizigi ve Klasik
Bat1 Miizigi’ne bir 6ncelik taniyabildim o kadar. Bunun 6tesi gergekten zordu:
Miizik se¢mesini sadece TRT’nin igindeki miizik uzmanlarinin begenisine
biraksaniz,® en kiiciik miizik ‘yanlis1’ ya da benzer bir gerekgeyle diinya kadar
parca reddediliyordu...Bir radyo kurumundan ¢ok bir konservatuvara yakisan

bu tiir bir yaklagimin sonucu, halkin begendigi ¢ok sayida pargaya hem de ¢cogu
yetersiz nedenlerle kapilari kapatmakti (Cem, 1976: 76-77).

Cem’in kullandig1 ifadeler bu noktada 6nem arz etmektedir. Yetersiz nedenler olarak
ifade ettigi kosullarin sdzlerin nezih olmamasi, prozodi hatalari, icralarda teknik
aksakliklar, yerli bestelerde yabanci {ilke miiziklerini taklit etme, miizik kuramina
aykir1 hareket etme, gonderilen miiziklerin estetik yonden yayinlanamayacak nitelikte
olmast gibi (Karsici, 2010: 173) 6znellik de igerebilecek bir¢ok kosuldan olustugu
anlasilmaktadir. Devaminda kullandig1 “konservatuvara yakisan” ifadesi, radyodan
gelen muhafazakar tutumun Klasik Tiirk Miizigi icracilar tarafindan televizyonda da

stirdiiriildiigiiniin bir kanit1 olarak ifade edilebilir.

Televizyonun miizik denetleme idaresi her ne kadar muhafazakar bir tutum takinsa da
ozellikle Arabesk ve Anadolu Pop-Rock yayimlarinin miizik denetim kurulundan
styrilarak ekranlarda yer almaya basladigi goriilmektedir. Radyo’da da oOnemli
gorevler aldiktan sonra miizik dairesi baskanligiyla birlikte televizyonun da miizik

yayinlarini belli bir diizeyde igerisinde korumaya calistiklarini ifade eden Orhon, bu

% Ayni donem igerisinde Nevzat Athg in faaliyetlerde bulundugu bilinmektedir.
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durumlarin disaridan gelen televizyoncular kaynakli oldugunu, bu televizyoncularin
miizik dairesinin  denetimlerine uymadan bu girisimlerde bulunduklarini
bildirmektedir (Aksoy, 2009: 224) Mezkur konularda Klasik Tirk Miizigi’yle
etkilesimleri irdelenen bu iki tiiriin gelisen miizige ulasim kosullariyla birlikte
toplumsal begeni ve istek acisindan paylarmi biyiittiikleri agikardir. Gencebay’in,
Cem yonetimiyle birlikte 74 yilinda Arabesk’in sembolil olarak sansiirii kirmasi ve
televizyonda boy gostermesi (Bengi, 2020b: 56), 6nemli bir de8isimin gostergesi ve
Arabesk’in toplum tarafindan popiileritesinin artisinin 6nemli kanitlarindan biri olarak
addedilebilir. Bir diger taraftan Anadolu Pop-Rock topluluklarinin da belli
sansiirlerle’” yaymlarda goriilmeye baslanmasi toplumun isteklerinin yayinlarda

etkisinin gostergesi olarak nitelendirilebilir.

Ifade edildigi iizere Arabesk dnderliginde diger tiirler TRT kurumunda Klasik Tiirk
Miizigi temelli bir yapi olusturulmasi istegine karsin zaman igerisinde artarak
kendilerine yer bulmuslardir. Bu durumun baslica sebepleri olarak; degisen toplumsal
begeni ve istendiklerin TRT kurumunun kati durusuna kars1 gelmesi, “diger tiirlere”
kars1 gelistirilen engelleme cabalarinin sebeplerinin 6znel olarak degerlendirilebilecek
igceriklere sahip olmasi, 90’larla birlikte 6zel televizyon doneminin baslamasi, 6zel
televizyonlarin bu yayinlarinda Arabesk’in ve (Sahin, 2014: 9) Arabesk’in yaninda
tiim diger popiiler miizik tiirlerinin ibrahim Tatlises, Emrah, Sibel Can, Ferdi Tayfur
ve Gencebay gibi sanatcilarin (Soydan, 2015: 67) da televizyon ekranlarinda

kendilerine yer bulmasi {izerine olusan “reyting” kaygilar1 oldugu ifade edilebilir.

2001 yilinda TRT nin Genel Yayin Planinda Miizik Programlar1 basliginda “arabesk”
miizige yer verilmemesi, miizik programlarinin toplumu egitici nitelikte olmasina 6zen
gosterilmesi, “arabesk vb. yoz miizik” hari¢ tiim miizik tiirleri {izerine ¢alismalar
yapilmas1® gibi kararlar alinmasina ragmen bugiin TRT biinyesindeki programlarda

TRT’nin kendisinin Klasik Tiirk Miizigi (Tiirk Sanat Miizigi) icracis1 adi altindaki

37 Bkz. Karsici, G. (2010). Miizik Tiirlerine ideolojik Yaklagim: 1970-1990 Yillart Arasindaki TRT
Sansiirii. Folklor-Edebiyat Dergisi, 16 (61), 173.
38 Bkz. Karsici, G. (2010). Miizik Tiirlerine ideolojik Yaklasim: 1970-1990 Yillar1 Arasindaki TRT
Sansiirii. Folklor-Edebiyat Dergisi, 16 (61), 175.
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kadrolarinin, yayinlarda Klasik Tiirk Miizigi, Arabesk, Pop vb. diger tiirlerden olan

icralari bir arada yapt1§1 programlar oldugu goriilmektedir.®

Anlagilmaktadir ki Klasik Tiirk Miizigi icracis1 TRT televizyonunun kurulusundan
itibaren uzun siire boyunca radyoda takindig1 muhafazakar rolii stirdiirme ¢abasinda
olmustur. TRT nin kendisini miizik programlariyla toplumu egitici nitelikte ve Klasik
Tiirk Miizigi’'ni koruyucu nitelikte konumlandirmasina ragmen bugiinkii durumun
farkli oldugu anlagilmaktadir. Ancak gelinen noktada mezkur metinlerde ifade edildigi
tizere Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin “maddi kaygilarla” yaptig1 piyasa icralari,
TRT’de glinlimiizde kurum bazinda ele alinmaya, yer verilmeye baslanmig ve Klasik
Tiirk Miizigi icracilan tarafindan, televizyon kurumunun temellerini olusturan bu
miizigin uzun bir dénem boyunca “okulu” olarak ifade edilen radyo kurumunun
devami olan televizyonda arabesk, pop, “aranjman” vb. diger miizik tiirleri ayn1 miizik
programlarinda birlikte icra edilmeye baslanmistir. Klasik Tiirk Miizigi icracisinin
genisleyen rol kiimesi igerisinde, daha dnceleri piyasa miizigi diye adlandirilan tiiriin,

artik “devlet eliyle” mecburi bir sekilde var oldugu goriilmektedir.

5.1.4. Klasik Tiirk Miizigi ve Profesyonellesme

Profesyonellik, dimagda yaptigi mahirlik ¢agristmimnin yami sira bir isin kazang
saglamak amaciyla yapilmasi anlamima gelir. 20. ylizyilin basinda, Cumhuriyet’in
miizik politikalar1 cergevesinde Klasik Tiirk Miizigi’'ndeki olumsuz gelismeler,
baskilar, yasaklar Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin ekseriyetinin “profesyonel olma”
yani tek ugrasi alani olarak, miizik icracist olma ve profesyonel miizik icraciligi
sartlarinin olusumu siirecinin gecikmesine sebebiyet vermistir. Bu durum, Klasik Tiirk
Miizigi icracisinin sosyal statiisiiniin ve roliinlin belirsizlesmesine de sebebiyet
vermistir denilebilir. Klasik Tiirk Miizigi icracisinin cumhuriyetin kurulusundan
giinimiize toplumsal statii ve roliiniin gelisim ve evriminin anlasilmasi igin,
profesyonellesmenin Klasik Tiirk Miizigi alanindaki gelisiminin anlasilmasi 6nem arz

etmektedir.

“Miizisyenler, ister para ile ister ovgii ile galigsin, birer toplum calisanidir ve sosyal

statiileri de donemin sosyal algisina baghdir” (Supicic, 1987: 197). Miizik tarihine

% Detayll bir inceleme igin bkz. Gorkem Biilbiil, G. (2019). TRT Miizik'in Tiirk Sanat Miizigi
Programlarinda Popiiler Kiiltiiriin Etkisi: “Aksam Sefasi” Ornegi. Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul.
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incelendiginde, tarihin farkli zamanlarinda, farkli toplumlarda miizik insanlarinin,
icracilik-bestecilik 6zelliklerinin yan1 sira farkli toplumsal statiilere de sahip oldugu
goriilmektedir. Miizisyenlerin tarih boyunca bir¢ok farkli statiide olduklari, birgok
farkli statiideki insanin miizik yaptigi soOylenilebilir. Miizisyenler Antik Misir’da
soylu, Roma’da liiks ve satafatli hayatin bir parcasi, Mezopotamya ve Cin’de savas
ganimeti, Arap toplumu, Afrika ve Japonya’da kole statiisiindeydiler (Supicic, 1987:
199-201). Avrupa’da orta ¢ag ve sonrasinda bircok miizisyen kilise ya da hanedana
bagliydi. Buna karsin bir taraftan da ibn-i Sina’nin, Farabi’nin, Kindi gibi bilim adami

statlisiinde olan kisilerin miizik hakkinda yazilar yazdigi bilinmektedir.

Osmanli’da, Klasik Tiirk Miizigi’nin alan1 igerisindeki icracilarin, teorisyenlerin ve
bestekarlarin arasinda da toplumda farkli statiilere sahip kisilerin oldugu
goriilmektedir. Bilim adamu, asker, padisah, halkin i¢inden farkli meslek gruplar1 vb.
toplumun bircok statiisiinden kisinin miizikle bestekar, icraci, teorisyen olarak
ilgilendigi  goriilmektedir. Osmanli doneminde Klasik Tirk Miizigi’nde
profesyonellesme siirecinin anlagilabilmesi i¢in, miizigin igerisinde gelistigi Osmanli
toplumunun miizige bakis agisi, bu siire¢ hakkinda bilgi vermektedir. Aksoy, Osmanl
toplumunda giindelik hayatta miizik algisindan bahsederken, Toderini’nin
sOylemlerinden ¢ikarimla “Miizigin, ulema, miiderris ve acik fikirli kimseler
tarafindan giinah ve ayip sayilmadigini... ancak... ‘musikiciligin’ meslek olarak
secilmesinin hos karsilanmadiginin ima edildigini” belirtmistir. (Aksoy, 2003: 257).
Bu 6nermeyi dogrular nitelikte bir diger kanit da 17. ve 18. ylizy1l Divan sairlerinden
Nabi, 18. yiizy1l Divan sairlerinden Siimbiilzade Vehbi’nin sdylemlerinde bulunabilir.
Nabi ogluna miizigi disarda dinleyip eve getirmemesini 6nerirken, Vehbi de miizikle
ugragmanin ona (ogluna) yakismayacagini belirtir (Kaplan, 2002). Dénemin miizik
icra ortamlar1 saray, konaklar, kahvehaneler, meyhaneler ve hatta sokaklar olarak
sekillenirken, Aksoy profesyonel takimlarin icra ettikleri disinda, seckin miizikte
profesyonelligin olmadigini, Abdiilhak Sinasi Hisar’dan alintiyla asil meslekleri
disinda bu isi icra ettiklerini, bir¢ogunun ise geg¢imlerini devlet kapilarinda
memuriyetle gecirdiklerini belirmistir, profesyonel miizisyenlerin bir¢ogunun

gayrimislim olusuna da parantez agmistir (Aksoy, 2003: 264, 266).

Verilerden ortaya ¢ikacak sonucu destekleyebilecek bir¢ok Ornek bulunmaktadir.

Do6nemin miizik tstatlarindan olan ve kendinden sonraki repertuvari biiylik oranda
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etkilemis bir miizikal kisilik olan Itri’nin (Giiray ve Tokag, 2013: 197) esirciler
kethiidas1 olundugu bilinmektedir (Ozcan, 1999: 220-221). Bir diger énemli 6rnek
olan Mecmua-i Saz ii S6z’iin yazar1 Ali Ufki Bey’in Istanbul’a kéle olarak getirildigi
bilinmektedir (Tiirkmen ve Kiigiikebe, 2017: 260). Mevlevilikte miizigin 6neminden
miitevellit, birgok Mevlevi’nin maddi ¢ikar gdzetmeksizin miizik icraciligi yaptigi ve
eserler verdigi bilinmektedir. Bunlara ek olarak bir¢ok Klasik Tiirk Miizigi eserinin
bestekarlarina ve giifte yazarlarina bakildiginda asil meslekleri ile anildiklar
gorilmektedir. Bu isimlere Tanburi Mustafa Cavus, Comlek¢i Bedros, Kol Agasi
Ibrahim Vefa Efendi gibi 6rnekler verilebilir ve bu 6rnekler ¢ogaltilabilir. Anlasildig
lizere diinyada miizisyenin tarihsel olarak, Klasik Tiirk Miizigi icracisinin da
Cumbhuriyet’e kadar olan siiregte statiilerine bakildiginda kolelikten devlet
yoneticiligine kadar bircok statiideki kisinin “miizisyen ve icraci” oldugu

goriilmektedir.

Klasik Tiirk Miizigi, Cumhuriyet donemi politikalar1 sebebiyle kurumsallagmasini ve
profesyonellesmesini  hizli bir sekilde gergeklestirememistir denilebilir. Erken
Cumbhuriyet déneminden giiniimiize, Klasik Tiirk Miizigi alaninda 6nemli eserler
vermis, icralar yaparak istatligini ortaya koymus bircok kisinin ikinei bir meslege de
sahip oldugu bilinmektedir. Ikinci bir meslege sahip olma ihtiyacinin solistlere gore
daha az olan maddi kazanclar1 sebebiyle 6zellikle saz icracilarinda daha yaygin olarak
goriildiigii  soylenilebilir. Unlii solist icracilarin ise daha fazla maddi gelir
saglayabildikleri i¢in ikinci bir meslege ihtiyag duymadig1 hususu birgok drnekle ifade
edilebilir. Bu durumla ilgili Bardak¢i, 16 yasinda Ogretmen vekilligini birakip
Dariittalim Musiki Heyeti’ne katilan Safiye Ayla hakkinda “Artik...yeni bir meslegi
vardi: Profesyonel miizisyenlik...” (Bardak¢i, 2017: 45) diyerek ses icracisi solistler
icin Klasik Tiirk Miizigi’nde profesyonellik kavraminin erken devrede olugtuguna dair
onemli bir 6rnek sunmustur denilebilir. Klasik Tiirk Miizigi’nin 6nemli icracilarindan
Alaeddin Yavasca’nin tip hekimi, Cinugen Tanrikorur’un Mimar, Cemil Bey’in
memur, Arel’in hukukcu ve gesitli devlet memurluklari, Resat Aysu’nun miihendis,
Kemani Hakki Derman’in eczaci, Rauf Yekta’nin memurluk ge¢misi oldugu
bilinmektedir ve bu 6rnekler ¢ogaltilabilir. Ad1 gegen miizisyenler ve cagdasi olan
bircok icraci bir yandan maddi ihtiyaglarii karsilamak icin asil mesleklerine devam
ederken diger yandan da radyo dahil, korolar, egitim kurumlari, konaklar, belediye

konservatuvarlar1 ve en dnemli gecim kapilart olan piyasada icralarini yapmislardir.
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Ancak miizisyenlik mesleginin profesyonellesmesi kiiresellesme ¢ergevesindeki
kapitalizm ve kiiltiirel sermayenin degisimi etrafindaki yeni dogan olanaklarla ve
devletin Klasik Tiirk Miizigi ekseninde Kiiltiir Bakanligi, TRT ve akademik egitim

alanlarindaki kurumsallagma ¢alismalari ile gergeklesmistir.

Bir igin meslek sayilabilmesi i¢in tasimasi gereken ozerklik, 6zgecilik, uzmanlik
bilgisi, sorumluluk, toplumda sz sahibi olma gibi gereklilikler bulunmaktadir (Feyzi,
2019: 412). Ozellikle “toplumda s6z sahibi olma” gerekliliginin erken Cumhuriyet
doneminde Klasik Tiirk Miizigi camiasi i¢in dénemin politikalar1 ekseninde pek
miimkiin olmadig ifade edilebilir. Kendi alaninda dahi sz sahibi olamayan icracinin
bu haklara kavusma siireci uzun stirmiistiir. Bu siirecin daha iyi anlagilmasi igin
profesyonellik siirecinin Klasik Tiirk Miizigi icraciligi ile bagintili sekilde anlatilmasi

fayda saglayacaktir.

Barber, bir meslek grubunda profesyonellesmenin olusabilmesi i¢in bazi kosullardan
s0z eder. Bunlar sistematik ve genellenmis bilgi, bireysellikten ziyade toplumsal
c¢ikarlar, toplumsal etik otokontrolii ve toplumsallasma asamasi, bedellendirme sistemi
olarak ifade edilebilir (Barber, 1963: 672). Barber’in bahsettigi kosullarla Klasik Tiirk
Miizigi’nin mevcut durumu kiyaslandiginda ve Klasik Tiirk Miizigi’nde bu gerekli
kosullarin gecerlilikleri incelendiginde; Klasik Tiirk Miizigi’nde geleneksellesmis bir
bilgi toplulugu oldugu, ¢esitli kurumlar ve kisiler tarafindan da sistematiklesme
caligmalar1 yapildigi, halihazirda ge¢misten gilinlimiize siiregelen bir bilgi birikimine
sahip oldugu bilinmektedir. Ancak erken cumhuriyet politikalar1 ¢ercevesinde Klasik
Tirk Miizigi’nin ge¢ kurumsallagmasinin etkilerinin bu noktada etkili oldugundan
bahsedilebilir. Barber’in burada bahsettigi durum, Flexner’in bilgi biitiini
temellendirmesi ve egitimsel disiplin kosullartyla paralellik gosterir.** Bir meslegin
sosyal statiisii ve rollinlin toplumsal karsiliginin olugmasindaki en 6nemli nokta
stirdiiriilebilir olmasidir, bir baska deyisle gelecek nesillerin bunu is olarak yapma
arzusudur. Klasik Tiirk Miizigi, Tiirk toplumunun kiiltiirel bir varlik bileseni olsa da
toplum i¢in soyut bir kavram olan miizigi meslek olarak gérmenin, miizisyenlerin
yasadig1 ve ¢alismanin dnceki konularindaki anlatimlariyla da ortaya koyulan Klasik

Tiirk Miizigi icracisinin maddi sikinti 6rnekleriyle ve erken cumhuriyet doneminde

40 Detayl1 bilgi i¢in bkz. Flexner, A. (2001). Is Social Work A Profession?. Research On Social Work
Practice, 11 (2), 152-165.
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miizige olan tutum ve devamindaki etkilerle, bu durumun zorlastig1 asikardir. Bu
duruma ek olarak, Klasik Tiirk Miizigi mevcut bilgi sisteminin glinlimiize dahi etkileri

yansiyan sistemlesme sorunu da profesyonellesme agamasina sekte vurmustur.

Barber’in ikinci kosulu olan toplumsal c¢ikarlar konusunda, halihazirda mezkur
basliklarda bahsedildigi gibi toplumla Klasik Tiirk Miizigi arasinda yapilan gizli bir
mutabakatin varlig1 c¢ergevesinde degistirilemeyen bir uyum mevcuttur. Bir diger
kosul olan toplumsal etik otokontrolii ve toplumsallasma ise yine Klasik Tiirk
Miizigi’nin toplumla olan siki iligkisi igerisinde gecerliligi ortaya koyulmus
kosullardir denilebilir. Son kosul olan bedellendirme sistemindeki gelismeler
cercevesinde ise Klasik Tiirk Miizigi icracilariin bircogunun ikinci bir meslek sahibi

olmasi olgusu daha rahat anlasilabilir.

20. yiizyila kadar patronajlik cergevesinde maddi idamesini saglayan icraci, devlet
tarafindan yalmiz birakilinca kurumsallasma ve sistematiklesme igerisindeki
profesyonellesmesine daha ge¢ kavusmustur. Klasik Tiirk Miizigi icracisi i¢in miizik
piyasasindaki eglence mekanlarindan edindigi kazanglar, bu icracilarin bir kismi i¢in
radyodan edindigi kazanglar ve ek zamanli egitim faaliyetleri haricinde diizenli maddi
gelir elde etme sorunu birgok icracinin ikinci bir meslege sahip olmasina sebep
olmustur. Klasik Tiirk Miizigi camiasi i¢erisinden donemin durumunu en iyi sekilde
Ozetleyen bir yargiy1 da Cilineyd Orhon belirtmektedir. “...biz radyo sanat¢ilar1 pek
para kazanmayiz... ge¢imimizi saglamak icin birka¢ isi birden yiirlitmemiz
gerekmektedir...” (Aksoy, 2009: 73). Devlet kurumlarinda Klasik Tiirk Miizigi
icracisiin profesyonel varligini 6zetleyen bir diger anekdotu da kendisi de uzun siire
icraciligin yaninda radyoda kiitiiphanede gorev yapan Sadun Aksiit aktarir. Aksiit,
1967 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari’nda, Miinir Nureddin Selguk, Emin
Ongan, Hakki Derman, Vecdi Seyhun, Burhanettin Okte, Fikret Kutlug gibi birgok
onemli Klasik Tiirk Miizigi icracisi i¢in sanat¢i kadrosu bulunamayinca “temizlik
iscileri” kadrosundan alim yapildigini bildirmektedir (Aksiit, 2000: 136). Bu 6rnek de
Klasik Tiirk Miizigi icracist i¢in kurumsal profesyonellesmenin bahsi gegen

donemdeki durumunu daha net ortaya koymaktadir.

Kiiresellesme, Tiirkiye’deki siyasi gelismeler ve bu gelismelere miiteakip ortaya ¢ikan
sosyo-kiiltiirel degisimlerle birlikte Klasik Tiirk Miizigi icracisi ve icrasi, otelenen bir

konumdan ¢ikmis ve kendisine yeniden kurumsal yapi igerisinde yer bulmustur
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denilebilir. Ilk olarak, Cumhuriyet Halk Partisi hiikiimetinden sonra iktidara gelen ve
Osmanli-Islam kiiltiiriinii takip eden bir yapida olan Demokrat Parti iktidari ile
birlikte*! yazinin mezkur ifadelerinde de aktarilan 6n yargi kirilmis ve Klasik Tiirk
Miizigi ve icracisina devlet perspektifinden bakisin degisimleri goriilmeye

baslanmustir.

1950’lerle baslayan bu donemin ardindan devletin tutumunun degismesi ile birlikte
Klasik Tirk Miizigi’nde profesyonellesme adimlar1 atilmaya baslanmistir. Ancak
donemin mevcut hiikiimetinin destek vermesi kurumsallasmanin temellerini atsa da bu
durum miiziksel gelisim anlamina gelmemektedir. Mevcut hiikiimetin politikalartyla
yapt1g1 toplumsal déniisiimiin miizige etkisi mezkur konularda ifade edilmistir. Onceki
konularda da aktarildig: {izere radyo ilizerinden kurumsallasmasini siirdiiren Klasik
Tiirk Miizigi, 1950’lerin ikinci yarisindan 70’lere kadar ortaya cikan bati temelli
miiziklerle, bunlarla yapilan sentezleriyle ve 70’lerle baslayan ve giinlimiize kadar
devam eden arabesk miizikle toplumsal ilgiyi paylasmak zorunda kalmistir. Bu durum
karsisinda Klasik Tiirk Miizigi icracisi kurumsal yapi ¢ergcevesinde, miizigin mevcut

ve klasik yapisini korumaya ¢alisan muhafazakar bir rol tutunmus oldugu sdylenebilir.

Klasik Tiirk Miizigi i¢in devlet tarafindan destegin {ist diizeye ¢iktig1 bir diger donem
olarak da 80’lerin devaminda Ozal hiikiimeti ile baslayan donem gosterilebilir. Ozal’in
da siyasi agidan Menderes donemi Demokrat Parti siyasal anlayisina benzer bir anlayis
sergiledigi (Ozgedik, 2019: 98), kiiltiir sanat politikalar1 ve miizik anlayis1 bakimindan
da diistinsel yakinlik gosterdigi goriilmektedir.

Ozal déneminden 6nce Demirel hiikiimetiyle birlikte Kiiltiir Bakanligi ayri bir
bakanlik olarak goreve baslayinca, bu gelismeyle birlikte Devlet Klasik Tiirk Miizigi
korosu da kurulmustur (Giintekin, 2012: 86). Ardindan Ozal déneminde Kiiltiir
bakanlig1 biinyesinde var olan Istanbul’un yani sira Ankara, Bursa, Elaz1g, Samsun,
Diyarbakir, Edirne, Konya’da Klasik Tiirk Miizigi topluluklari ve bunun yan1 sira Halk
Miizigi topluluklari kurulur (Tura, 1999: 22). Bir diger yandan da istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar’nin yam sira Tiirk Miizigi

Konservatuvarlar sayisi artirilir. Bu durum da Klasik Tiirk Miizigi icracisinin yeni

4 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Bilyiikduman, B. (2020). Demokrat Parti Déneminde Uygulanan Kiiltiir
Politikalarimin Tiirk Makam Miizigine Yansimalar:. Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Yildiz
Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.
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olusan akademik anlamdaki roliiniin giiclenmesine katki saglamistir denilebilir. Klasik
Tiirk Miizigi icracisinin profesyonellesmesi asamasindaki bu olumlu gelismelere
karsin, ilgili bagliklarda da anlatildig1 gibi Klasik Tiirk Miizigi toplumsal popiilarite
konusundaki biiyilik payin1 paralel gelismeler neticesinde kaybetmeye devam etmistir.
TRT’nin kurumsallagsma hareketleri konusunda ilerleme kaydetmesi gibi gelismeler
her ne kadar olumla katilar saglasa da bir diger taraftan da Klasik Tiirk Miizigi
konservatuarindan mezun olan birgok yetigsmis icracinin Radyo’da ve Kiiltiir Bakanlig1
korolar1 gibi noktalarda is bulamadigi i¢in “pop miizige” gegcis yaptiklar1 bilinmektedir
(Aksiit, 2000: 283). Ve Tura’nin da isaret ettigi bir diger problem olarak bu
yatirimlarm Klasik Tiirk Miizigi i¢erisindeki arzulanan gelismeyi saglayamadigi da bir

diger gerceklik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bugiin dahi, kurumsal bazda Klasik Tiirk Miizigi icracisinin akademik faaliyetler,
uzun araliklarla memurluk alimi yapan TRT ve Kiiltiir Bakanlig1 Korolar1 disinda
toplumsal statiisii belirlenmis is faaliyetleri bulunmamaktadir. Toplumsal bir statiiniin
olugmast i¢in en temel gerekliliklerden biri onun meslek tanimidir, kurumsallagmis bir
toplumda bireyin statiisiinii genellikle onun meslegi belirler. Toplumsal rol, statiiniin
gerekliliklerini yerine getirmektir. Ancak Tirk Miizigi icracisi toplumla sagladigi
yakin iligki ile toplumun miizigini yapma roliinii ifa ederken, tezat bir sekilde
toplumsal meslek statiisii cok sonra gelismis ve bu durum giliniimiizde dahi miizik

icraciliginin statii kargasalar1 yagsamasina sebebiyet vermektedir.

Miizikolog Robert Wangermee’nin Avrupa gibi tarihsel diizlemde ekonomik
olanaklar1 ve sanat perspektifi gelismis bir cografya icin sOyledigi “bircok aile
cocuklarin1 miizisyen olarak bir kariyer gelistirmesi bakimindan pek de istekli
degildir” soziiyle (Akt. Supicic, 1987: 218), Stimbiilzade Vehbi’nin nasihat-namesinde
ogluna “Istersen ilmi ile ugras ancak icracis1 olma, zira insanlar “neyzen molla!,
Santuri!, tanburi!, gibi alayci lakaplar takarlar. Zaten keman olsa olsa Corci’nin
gogsiine yakisir” (Kaplan, 2002) mealindeki beyitlerinde ifade ettigi gibi belli
toplumsal kaliplarin, Tiirkiye i¢in de gecerli oldugu ifade edilebilir.

5.1.5. Klasik Tiirk Miizigi’nde Akademik Cercevenin Olusumu ve Klasik Tiirk

Miizigi icracisimin Bu Siirecteki Rolii

Erken Cumhuriyet donemi politikalari ¢cer¢evesinde kurumsallagsmanin disinda tutulan

Klasik Tiirk Miizigi icrasi, egitim faaliyetleriyle de bu tutuma muhatap olmustur. Icras
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yasaklanan ve toplumdan soyutlanmaya calisilan Klasik Tiirk Miizigi’nde, bu
reformlarin basarili olmasi i¢in gelenegin devaminin engellenmesi, miizigin icrasini
ve varligmi devam ettirecek yeni neferlerin ortaya c¢ikmasinin engellenmesiyle

saglanabilecegi disliniilmistiir denilebilir.

Osmanli’nin son donemindeki egitim yatirimi politikalari ¢ergevesinde, Klasik Tiirk
Miizigi’'nde de yapilan g¢aligsmalarla birlikte Dariil’l Elhan’in kurulum siirecinden
mezkur ifadelerde bahsedilmistir. Erken Cumhuriyet donemi ¢ergevesinde bu egitim
yatirimi politikalar1 miizik alaninda devam etmis, ancak tiim c¢alisma yeni
Cumbhuriyet’in miizigi olarak ifade edilen Bat1 Miizigi ¢er¢evesinde sekillenmistir. Bu
caligmalar ekseninde 1926 yili itibariyle resmi miizik egitimi programlar1 Bati
sistemine gore sekillenmesi zorunlulugu getirilmis, Avrupa’ya d6grenciler gonderilmis,
Bat1 Miizigi kurumlar inga edilmeye baslanmistir (Ayas, 2016: 139). Bat1 Miizigi ile
ilgili bu ¢alismalar yapilirken Klasik Tiirk Miizigi egitimi ise yasaklanmistir. Klasik
Tiirk Miizigi’nin mesk olarak adlandirilan geleneksel egitim siireci daha dnce de ifade
edildigi tlizere bu miizigin var olusunun tiim unsurlariyla ilintilidir denilebilir. Bir
baska deyisle Klasik Tiirk Miizigi’nde egitim siirecini yok etme ¢abasi ayn1 zamanda
da bu miizigin kendisini yok etme cabas1 olarak ifade edilebilir. Athg da Klasik Tiirk
Miizigi egitiminin yasaklanmasini Radyo’daki miizik yasagina atifla “asil yasak
budur” diyerek nitelendirmektedir (Gilintekin, 2012: 74). Klasik Tiirk Miizigi egitimi
resmi kurumlarda yasaklandiktan sonra elbette egitim durmamis, bu miizigin icracilari
tarafindan devam ettirilmistir. Mezkur konularda da ifade edildigi iizere dernekler,
konaklar, Radyo, 1943’te yeniden egitime izin verilmesiyle birlikte Istanbul Belediye
Konservatuvar1 caligmalar1 ve bireysel c¢abalarla Klasik Tiirk Miizigi egitiminde
devam eden bir siire¢ olusmustur. Ancak bu durum Klasik Tiirk Miizigi icracisina
yaptig1 miizigin kurumsal bir kimlik kazanmas1 konusunda énemli bir rol yiiklemistir

denilebilir.

Klasik Tiirk Miizigi’nin devlet nezdinde bir egitim kurumuna sahip olmas1 fikri
Berker’in sdylemiyle 6zellikle Hiiseyin Sadettin Arel ve o6grencilerinin ekoliinde
geligmistir (Berker, 1985: 162). Hiiseyin Sadettin Arel’in bir Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvar: kurulmasindaki c¢abasini Oztuna da “Arel’in hedefi ve talebesine
vasiyeti” (Glintekin, 2012: 87), diyerek aktarmaktadir. Arel de “Musiki sahasinda
hediye lakirdisindan daha kiymetli vazifeler bizi bekliyor. Bu vazifelerin basinda, milli
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musikimizi resmen konservatuvarlara kabul edip miimkiin oldugu kadar ¢ok ve
miimkiin oldugu kadar ¢abuk bestekar yetistirmemiz var” (Arel, 1969: 224) diyerek,
Klasik Tiirk Miizigi’nin egitim ve akademik ¢ergevesinin sekillenmesinde Klasik Tiirk

Miizigi icracisina diisen rolii ifade etmektedir.

Ozellikle Oztuna’nin milletvekilligi siirecindeki c¢abalar1 ve siyasi baglantilariyla
birlikte 1969 yilinda Tiirk Miizigi’ni Arastirma ve Degerlendirme Komisyonu adi
altinda, devlet nezdindeki ilk resmi Klasik Tiirk Miizigi kurumu kurulmustur
(Giintekin, 2012: 84). Ancak hiikiimet degisimiyle birlikte kurum bir siire sonra
lagvedilmistir. Calismanin 6nceki basliklarindan da anlasilacagi iizere siyasi iktidarin
tavrt Klasik Tirk Mizigi’nin kaderinin belirlenmesinde her zaman basat rol
oynamistir. Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari’nin 1976 yilinda kurulmasi da bu
acidan bir tesadiif degildir denilebilir. Ayangil, 1971 yil itibariyle milli ve manevi
degerlerin 6n plana ¢ikarildigi bir hiikiimetler donemine girildigini belirtmektedir
(Karahasanoglu ve Kaya, 2021: 6). Ayangil’in bahsettigi donemin Giiray’in “Milli
kiiltiiri odaga alan dénem” diyerek tanimladigi, 3. Demirel hiikiimeti ile baslayan
(1970) donem tanimuiyla paralellik gosterdigi ifade edilebilir (Giiray, 2016: 239). Yine
bu donemde Kiiltiir Bakanligi Devlet Klasik Tiirk Miizigi korosu kurularak, Klasik

Tiirk Miizigi’nin icra alani da devlet kademesinde kendisine yer bulmustur.

Demirel hiikiimetinin, Arel’in takipgisi olan Oztuna ve Berker’in de cabalariyla
konservatuvar kurulumunu giindemine almasiyla birlikte konservatuvar 1976 yilinda
egitim 6gretim faaliyetlerine Milli Egitim Bakanligina Bagli olarak baglamistir. Daha
sonra Kiiltiir Bakanligina baglanan konservatuvar, Berker’in Klasik Tiirk Miizigi’nin
bilimsel temellere oturtulmasi arzusunun da etkisiyle 1982 yilinda istanbul Teknik
Universitesine baglanarak (Karahasanoglu ve Kaya, 2021: 19-20), Klasik Tiirk
Miizigi’nin devlet nezdinde akademiklesme siirecinin en dnemli adimi da atilmigtir

denilebilir.

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari’nin ardindan Ege
Universitesi ve Gaziantep Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarlari ile
birlikte akademik yapilanma devam ettirilmis, bugiin Tiirkiye’de 30’un iizerinde Tiirk
Miizigi bolimii acilmistir. Klasik Tiirk Miizigi icracisinin Cumhuriyet donemi ile
birlikte sadece bu miizigin icracisi olarak toplumsal bir rol oynamadig, rol kiimesinin

icerisinde gelisen silire¢ dahilinde en dnemli elemanlardan biri olarak da bu miizigin
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muhafazasinin oldugu ifade edilmisti. Devlet nezdinde, akademik bir ¢ercevede Klasik
Tirk Mizigi’nin egitim Ogretim, icra ve bilimsel faaliyetlerinin sermayelesen
piyasadan korunarak devlet himayesinde siirdiiriilmesini saglamak bu muhafazakar

roliin en verimli sekilde ifa edilisinin bir gostergesidir denilebilir.

5.1.6. Klasik Tiirk Miizigi ve Dinleyici Tipleri

Mezkur konularda ifade edilen siire¢ler neticesinde ortaya c¢ikan miizik tiirleri
karsisinda toplumsal miizik zevki farkliliklar1 olustugu ifade edilebilir. 20. yiizyilin
gelisen iiriin yelpazesinde miizigin de cesitlenmesi sermayenin de kendi amagclari
dogrultusunda kullanabilecegi yeni tirlinleri ortaya ¢ikarmistir denilebilir. Bu iirlinlerin
olusumu i¢in gerekli siiregler, etkenler ve toplumun yasam tercihlerinin, ¢esitliliginin

etkileri ve karsiliklarindan 6nceki metinlerde bahsedilmistir.

Toplumun kalabaliklagmasi, sehirlesmesi, hizli degisimler yasamasi, bircok konuda
oldugu gibi miizikle de karsilikl1 etkilesim ¢ergevesinde degisimler olusmasina, miizik
tarzlarinin gesitlenmesine ve toplumun miizik begeni zevklerinin ¢esitlenmesini de
sebep olmustur. Elbette miizik tiirlerinin ¢esitlenmesi sonucu toplumda dinleme
aligkanliklar1 da cesitlilik gostermeye baslamasi, Tiitk toplumunda “dinleyici
tipolojileri” olusmasina sebebiyet vermistir denilebilir. Bahsi gecen siirecler
neticesinde ortaya koyulabilecek bir dinleyici tipolojileri 6nerisinin, siire¢ i¢erisinde
toplum ve miizik, daha da o6zelde toplum ve Klasik Tiirk Miizigi iligkisinin
anlasilmasinda fayda saglayacag ifade edilebilir. Bourdieu ve Adorno’nun dinleyici
tipolojileri Tiirk toplumunun dinleyici tipolojilerini anlamada yardimer olacaktir. Bu
tipolojilerin olusturulmasinin ilk adimi olarak Bourdieu ve Adorno’nun dinleyici

tipolojilerinin ifade edilmesi fayda saglayacaktir.

Bourdeiu “mesru begeni sahibi, az kiiltiirlii ve popiiler kiiltiir sahibi {i¢ dinleyici tipi
sunar (Bourdieu, 1996: 16-17). Bu dinleyici tiplerini tanimlarken bunlari dinledikleri
eserlerle o6rneklendirir ve mesru begeniyi sanatin yliksek zevklerinden anlayan, az
kiiltiirlii begeniyi klasik eserlerin dahi genellesmis olanlarindan anlayabilen, popiiler
kiiltiir  sahiplerini de hafif miizik ve degeri diismiis klasik eserlerden

anlayabilenlerdendir diye agiklar (Bourdieu, 1996: 16-17).
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Adorno ise dinleyici ve miizik arasindaki iliskileri tanimlamak i¢in kendisinin de
belirttigi lizere ampirik bir sekilde kategorize ettigi sekiz dinleyici ¢esidi ortaya
koyar.*? Bu sekiz grup 6zetle ifade edilmek istenirse su sekildedir;

Dinledigi miizigin yapisal Ozelliklerini bilen “uzman dinleyici”, miizikle iligkisi
uzman dinleyici kadar olmasa da iyi olan ve estetik yargilarda bulunabilen “iyi
dinleyici”, kiiltiirel bir varlik olarak miizigi takip eden, saygi duyan, muhafazakar
“kiiltiir tiiketicisi”, miizigin entelektiielitesinden kopuk duygusal yaklasan “duygusal

199 ¢

dinleyici”, ge¢mis miiziklere bagimli kalan, yeniliklere kapali “6fkeli dinleyici”, “caz

dinleyicisi”, “miizigi bir eglence araci olarak goéren dinleyici”, “miizige kayitsiz,

yatkin olmayan, miizige diisman dinleyici” (Akt. Ayas, 2019: 163).

Bu iki gruplandirmanin da olumlu ve olumsuz elestirilere maruz kaldig1 sdylenebilir.
Klasik Tiirk Miizigi acgisindan ise en onemli eksiklikleri, iki gruplamanin da kendi
miizik cevrelerini temsil etmesi ve diger miizik tiirlerini dikkate almamalaridir
denilebilir. Erken Cumhuriyet doneminden giiniimiize gegen siirecte gesitlenen miizik
tiirleri karsisinda ortaya ¢ikan Tiirk toplumundaki dinleyici tipolojileri 6nermesi i¢in
bu iki gruplamanin 6rnek teskil ettigi sdylenebilir. Yapilacak olan tipoloji ortaya

koyulan siire¢ dogrultusunda onerilecek tamamen ampirik bir yaklagimdir.

Tiirk toplumunda artik kalic1 bir 6ge haline gelen, diger miizik tiirlerini de kapsayici
basliklar olmasi agisindan Klasik Bat1 Miizigi, Arabesk, Pop, Anadolu Rock, Rap ve
hali hazirda bulunan Klasik Tiirk Miizigi ve onun iki kolu olan “Tiirk Sanat Miizigi”

ve “Halk Miizigi” karsisinda toplumda dinleyici kitleleri olusmustur.

Klasik Tiirk Miizigi Dinleyicisi: Mezkur konularda da ifade edildigi lizere Klasik Tiirk
Miizigi icracist erken Cumhuriyet donemi cergevesindeki gelismelerle uzun yillar
icract roliiniin yani sira miizigi korumak zorunda oldugu bir “muhafazakar rol” de
edinmek ve oynamak durumunda kalmistir. Elbette bu siire¢ icerisinde tiiketim ve
tiretim pratikleri ¢ercevesinde Klasik Tiirk Miizigi siiregeliminin tek tarafli olmadigi
ifade edilebilir. Klasik Tiirk Miizigi’ni muhafaza siireci icerisinde hem aktif hem de
pasif bir rol oynayan diger etken de bu miizigi dinleyici olarak koruyan Klasik Tiirk
Miizigi dinleyicisidir denilebilir. Bu dinleyici tiiri profesyonel olarak Klasik Tiirk

Miizigi icra etmese de gelenek cercevesinde Klasik Tiirk Miizigi’yle aile veya ¢evresi

42 Ayas, G. (2019). Miizik Sosyolojisi: Kuramsal Bir Giris. Istanbul: ithaki Yayinlari.
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ile etkilesim halinde olan, bugiin de hala azalarak devam eden bir gelenek olan ve
erken cumhuriyet donemi Klasik Tiirk Miizigi muhafazasinda 6nemli bir rol oynayan
“konak” icra pratiklerinde icrac1 ve dinleyici olarak yer alan*® yine erken Cumhuriyet
donemi cercevesinde kurulan Klasik Tiirk Miizigi derneklerine®* katilan ve bu
icralarda bulunan® kisiler ve mezkur konularda da ifade edildigi {izere gelenegin
kendisi olan “mesk” siireciyle bu kiiltiir silsilesinde yer alan, giiniimiizde ise bireysel
cabalarla ve akademik cevrelerce siirdiiriilen, piyasa iisluplu icradan soyutlanmis

Klasik Tiirk Miizigi tislubunu ayirt edebilen dinleyici tipi olarak ifade edilebilir.

Tiirk Sanat Miizigi Dinleyicisi: 1960’11 yillarin ortasindan sonra, TRT nin tercihiyle
genellikle Bat1 Miizigi icin kullanilan “Sanat Miizigi” ifadesi, “Tiirk Sanat Miizigi”
olarak yapilandirilarak ve bir diger yandan da “Tiirk Halk Miizigi” soylemi ile birlikte
Klasik Tiirk Miizigi’nin iki 6nemli kolunu ifade etmek i¢in kullanilan bir ifade halini
haline gelmistir (Bengi ve Zat, 2020b: 278). Bu dinleyici kitlesi, genel olarak Klasik
Tiirk Miizigi’nin yapisal ve geleneksel 6zelliklerini bilmeyen, kiiltiirel bir aktiviteden
ziyade poplilerlesen Klasik Tiirk Miizigi eserlerini bir diger deyisle “Tiirk Sanat
Miizigi” eserlerini takip eden veya kiiltiirel bir sermaye alan1 yaratmaya calisan, son
yilizyll repertuvarimin piyasa iislubu ile harmanlanmis icralarindan zevk alan bir

dinleyici kitlesi olarak tanimlanabilir.

Popiiler Klasik Bat1 Miizigi Dinleyicisi: Osmanli’da III. Selim donemi ile baslayan,
resmi olarak ise Tanzimat Dénemi uygulamalariyla birlikte hayata gegen modernlesme
hareketlerinin ¢ergevesinde, 1826 yili itibariyle II. Mahmud’un Mehterhane’yi kapatip
yerine Muzika-y1 Humayun’u kurmasi ile miizik alanindaki yansimalar1 baslayip
(Giiven ve Ergur, 2014: 7) erken Cumhuriyet donemi ve sonrasinda da devam eden
miizik politikalariyla Batt Miizigi’nin de toplumda 6nemli bir dinleyici kitlesi elde
ettigi ifade edilebilir. Bu dinleyici kitlesi genellikle kendisine sunulan popiiler Bati
Miizigi eserlerini takip etmektedir. Ozellikle erken Cumhuriyet déneminde miizik
politikalar ¢er¢cevesinde Bat1 Miizigi’nin ciddi bir dinleyici kitlesi edindigini Radyo
Haftas1 dergisinin 1950 yilinda dinleyicilerle yaptigi “neler dinliyorsunuz?” anketinde

cokca ¢ikan Bat1 Miizigi cevabindan da anlasilmaktadir (Bengi, 2020a: 211). Ancak

43 Bkz. Inal, I. M. K. (2019). Hos Sada: Son Asir Tiirk Musikisinaslari. Istanbul: Ketebe Yaymnlari.

# Bkz. Tanrikorur, C. (2019). Saz i S6z Arasinda. istanbul: Dergah Yayinlari. s. 163.

% Oransay, G. (1973). Cumhuriyetin {lk 50 Y1ilinda Geleneksel Sanat Musikimiz. 50. Y1/ iginde (s. 227-
271). Ankara: Ankara Universitesi Basimevi.
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burada bahsi gecen dinleyici kitlesi popililer Bati Miizigi dinleyici kitlesini
olustururken bir diger yandan da Muhafazakar bir Klasik Bati Miizigi dinleyicisi

grubundan s6z edilebilir.

Klasik Bat1 Miizigi Muhafazakar Dinleyicisi : Bat1 Miizigi’nin popiiler dinleyicisinin
yant sira var olan bu dinleyici tipi, erken Cumhuriyet donemi miizik politikalari
cergevesinde Klasik Tiirk Miizigi'ni diismanlastiran sdylemin takipgisi olarak, bu
diizlemde kendilerine kiiltiirel bir sermaye alani ¢ergevesi olusturarak, varliklarini
toplumun {ist “elit” tabakasinda konumlandirarak, Klasik Tiirk Miizigi’ne ve popiiler
miizik tilirlerine karsi indirgemeci bir yaklagim sahibi olan kisilerden olusmaktadir
denilebilir. 1977 yilinda Ankara Devlet Konser Salonunda yapilan “Devlet Klasik
Tiirk Miizigi” korosunun konserini “irtica” ile bagdastirarak cumhurbaskanina sikayet
dilekgesi yazan donemin Miizigi Egitimcileri Dernedi baskani Veysel Arseven,
(Giintekin, 2012: 89) ve Cinugen Tanrikorur’un igerisinde Klasik Tiirk Miizigi ve Bati
Miizigi konservatuvarinin birlikte yer alacagi bir konservatuvar planina ““ Biz burada
keman-piyano-bale dgretirken yan odada bir fasil heyeti yalel ¢ekecek dyle mi?!...”
(Tanrikorur, 2019: 130-131), diyerek reddeden goriis gibi 6rnekler, bu indirgemeci

yaklasimin daha net anlasilmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Miizigi Bir Kiiltiire] Sermaye Alan1 Olarak Ele Alan Dinleyici: Ozellikle 1960’larin
gazinolarinda toplumsal gelismeler sonucu ortaya ¢ikan, donemin “yeni zenginleri”
olarak tanimlanan insanlarin olusturduklar1 dinleyici tipi olarak ifade edilebilir. Bahsi
gecen baslhiklarda da anlatildigi {lizere bu dinleyici tipinin miizik zevki donemin
1960’larin gazinolarindan 1970 sonu ve 1980 tavernalarma, 1990’larin miizikli
restoranlarindan giiniimiiz popuna, Bat1 Miizigi konserlerinden Rap’e degistigi ifade
edilebilecekken, miizigin tiirlinii dnemsemeksizin, yalmzca “kiiltiirel bir varolus”

gosterme, “kiiltiirel bir sermaye alani” olusturma cabasiyla hareket ettikleri ifade
edilebilir.

Popiiler Miizik Tiiketicisi: Onceki konularda ifade edilen kiiresellesme gercevesindeki
gelismelerle Tiirkiye’de olusan, bugiliniin Pop’una ve olusmasinda rol oynayan
Arabesk ve Anadolu Rock/Pop gibi eserlerin “yeni” ve “popiiler” parcalarina ilgi
duyan, miizigi genel anlamiyla bir eglence ve zaman gecirme araci olarak tiiketen,

herhangi bir kiiltiirel ve entelektiiel cercevede ele almayan dinleyici tipi olarak ifade
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edilebilir. Kendisine sunulan miizigin iiretim siireci, tiirli gibi konularla ilgilenmeden

miizigi bir “lrlin” olarak ele aldig1 ifade edilebilir.

5.1.7. Klasik Tiirk Miiziginde Kadin Icraci Figiirii Uzerine

Mezkur konularda, “Klasik Tiirk Miizigi’nde kadinin rolleri” ile alakali anlatimlar
yapilmistir ancak, Cumhuriyetin kurulusundan giiniimiize Klasik Tiirk Miizigi’nde
kadinin roliiniin ayr1 bir baglikta, kiimelenmis bir bilgi toplulugu cercevesinde

sunulmasi faydali olacaktir.

Kiiltiir, toplumda rollerin ve islerin cinsiyete gore ayrilmasinda kaynaklik etmektedir
(Denys, 2013: 10). Cuche’nin de belirttigi gibi kiiltlir, toplumda cinsiyetlerin
anlamlandirilmasinda ve o cinsiyetlere atfedilmis rollerin olusmasinda basat faktordiir.
Cumbhuriyet, her ne kadar sagladig1 imkanlarla Tiirk kadinini ¢aginin ¢ok 6tesinde bir
noktaya tasimaya calismigsa da Osmanli’daki “kadinin toplumsal roliiniin™ kiiltiirel
izleri, gesitli dogmalarla birlikte siiregelen bir kiiltiirel inanglar silsilesi seklinde, Tiirk
kadininin cumhuriyetten sonraki toplumsal iliskilerini ve rollerini de etkilemistir
denilebilir. Bu durum ayni zamanda kadinin Klasik Tiirk Miizigi evreni igerisindeki

toplumsal roliinii de etkilemistir.

Cumhuriyet ve sonrasinda Klasik Tiirk Miizigi igerisinde kadinin roliiniin
anlagilabilmesi i¢in Osmanli miizik pratiklerinde kadinin roliinden kisaca bahsetmek
gerekmektedir. Osmanli toplumunda harem-selamlik uygulamalar kadinlarin kendi
miizik ihtiyaclarim karsilamasi gerekliligini olusturmus (Aksoy, 2003: 266)* bu
durum da donemin toplumsal normlarina tezat bir sekilde kadinlarin miizikle daha
fazla ugragmalarina sebep olmustur. Osmanli doneminde kadinlarin toplumsal miizik
hayat1 icerisindeki rolii nispeten kisithi ve “harem-selamlik™ bir ¢ercevede kalmistir.
Ancak ilk ornekleriyle birlikte 17. ylizyilldan bu yana bestekar ve icract olarak
kaynaklarda Klasik Tiirk Miizigi’nde kadin ile ilgili daha net bilgilerin yer aldig1 ifade
edilebilir. Bu noktadan hareketle kadmin Klasik Tiirk Miizigi’nde Osmanli’dan

giiniimiize serlivenini kisaca anlatmanin faydali olacagi ifade edilebilir.

Bilinen ilk kadin besteci Kantemiroglu’nun Kitab’iil Ilmii’l Misiki ald Vechii’l

Hurafat adli eserinde adi gecen Reftar Kalfadir. 18. yiizyilda biraktig1 eserleriyle

46 Kadimlarin kendi aralarinda yaptig1 miizik ve miizikli eglencelere dair Avrupali kalemlerden &rnekler
icin bkz. Aksoy, 2003: 268.
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bugiin de ¢ok bilinen Dilhayat Kalfa 6nemli kadin bestecilerdendir (Colakoglu Sari,
2013: 210). Ozellikle 19. yiizyilda tanzimatla birlikte ortaya ¢ikan modernlesme
hareketleri ¢cercevesinde kadin icraci ve bestekarlarin sayisi gogalmaya baglamistir. Bu
isimlerin arasindan Gevheri Sultan, Leyla Saz gibi 6nemli isimler zikredilebilir. Ancak
Osmanli’da baslayip cumhuriyetle devam eden modernlesme siireci i¢erisinde degisen
toplumsal yasam, yenilikler, kadinin modernlesme hareketleri ¢ercevesinde Klasik

Tirk Miizigi’nde kadinin roliin de degisimlere sebebiyet vermistir.

Osmanli’daki modernlesme hareketlerinin, birgok alanda getirdigi yeniliklerle kadinin
sosyal hayatin icerisindeki varliginin artmaya basladig1 bir donemin baslangici oldugu
ifade edilebilir. Tanzimat aydinlar1 da bu donemde kadinin toplumsal statii ve
rollerinin gelistirilmesi gerektigini bildiren yazilar kaleme almislardir (Alimdar, 2011:
170). Tanzimat’la birlikte atilan adimlar kadinlarin toplumda daha etken bir rol
oynamasinin kapisin1 aralamigtir. Kadmin toplumda daha ¢ok var olmaya
baslamasiyla, kadinin toplumsal rolleri de 6nem kazanmistir (Giiloglu, 2005: 20). Bu
stiregle birlikte, diger alanlarda oldugu gibi kadinlarin miizik hayatindaki roliinde de

olumlu degisimlerin oldugu sdylenebilir.

Osmanli’nin ardindan kurulan cumhuriyetle birlikte kadina her alanda verilen haklar
devlet kademesinde ve goriisiinde kadinin yerini tamamen pozitif yonde degistirirken,
toplumun geleneklerinin bir anda degismedigi ve kadinin bir¢ok konuda hala toplum
tarafindan kisitlanmaya c¢alisildig1 6rnekler goriilmektedir. Esasinda konu evrensel bir
diizlemde ele alindiginda, 19. ylizyilin ortalarina kadar kadinlarin Amerika Birlesik
Devletleri’'nde dahi bir orkestranin sefi olmasinin toplum tarafindan olagan
karsilanmayacagini Ralph Linton ifade etmektedir (Linton, 1936: 128-129). Klasik
Tiirk Miizigi'ndeki 6rneklerine ise; Safiye Ayla’nin Yesari Asim Bey’le ¢iktig1 sahne
sonrasinda tesadiifen orada olan bir maarif miifettisinin kendisini “bir kadin
Ogretmenin umuma acgik yerlerde sarki sdylemesinin meslegiyle bagdasmadigim
belirtmesi” ve istifaya davet etmesi gosterilebilir (Bardak¢i, 2017: 44). Bir diger
onemli 6rnek olarak da Miizeyyen Senar’in sarki sdylemeyi 6grettigi kadin arkadasiyla
yillar sonraki karsilasmasinda esinin ve ailesinin baskisiyla sahnelere ¢ikamadigini
belirttigi hatiralar1 gosterilebilir (Dikici, 2011). Bugiin her ne kadar ¢ok azalmis olsa
da kadmlarin miizikle 1iligkisinin aileleri tarafindan veya toplum tarafindan

elestirilmesi durumuyla hala karsilasilmakta oldugu ifade edilebilir.
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Ancak bu durumu karsin enteresan bir tezat da Klasik Tiirk Miizigi’nin piyasalagmis
icralarinda “kadin solist” figiiriiniin 6n plana ¢ikmasidir. Yeni cumhuriyetin verdigi
imkanlarla miizik alaninda kadinin toplumsal statiiniin degisimine en 6nemli gosterge
olarak sahnelerdeki kadin icracilar gosterilebilir. Klasik Tiirk Miizigi’nin muhafazakar
kanadina bakildiginda daha dengeli hatta erkek karakterin baskin oldugu bir yap1
goriilmektedir. Bu konuyla ilgili erken Cumhuriyet donemindeki goriisler, kadina karsi
Klasik Tiirk Miizigi camiasinda o donemdeki bakis agisinin anlasilmasinda fayda

saglayacaktir.

Klasik Tiirk Miizigi’nin modernlesmeden once ve devaminda miizik ¢evrelerince
“erkek sesine has bir miizik” oldugu goriisii bilinmektedir. Bu konuyla ilgili Miinir
Nurettin Selcuk verdigi bir roportajda “...Eserler erkek sesleri igin besteleniyordu...
Hanim sesleri icin eserler bestelenmeye baslandiktan sonra musikimizde bir
basitlesme goriilmeye basladi” (Akt. Bardakei, 2017: 69) demistir. Yine Peyami
Safa’nin kadin sesi ile alakali agir elestirilerine bakildiginda (Akt. Bardake1, 2017: 69)
kadin ses icracilarina karsi Klasik Tiirk Miizigi’nin belli bir ¢cevresinde 6nyarginin ve

agir elestirilerin oldugu goriilmektedir.

Ancak bahsedildigi iizere “piyasa icrasinda” baskin rolde, erken cumbhuriyetten

giinlimiize kadin solist karakterinin baskin oldugu goriilmektedir.

Deniz Kiz1 Eftelya Klasik Tiirk Miizigi’'nin ilk kadin star1 (Erol, 2002: 58) bir diger
deyisle “meshuru” olarak adlandirilabilir. Eftelya’nin plaklardan gazinoya agtig1 yol
daha sonrasinda gazinolarda olusacak “solist cinsiyetinin” kararinin verilmesinde
etken oldugu sdylenebilir. Gazinolarda kadin icraci faktoriiniin 6nem arz etmekte
oldugu, onceleri, fasilla baslayan programin ozellikle “kadin™ assolistin sahne
almasiyla sona erdigi bilinmektedir. Siirecin devamina bakildiginda Safiye Ayla’dan
Miizeyyen Senar’a, Zeki Miiren’den Biilent Ersoy’a (“Queer person” kuir insan:*’)
sahnelerde kadin ve kadina 6zgii 6zelliklerin gecerli oldugu bir siirecten bahsedilebilir.
Zeki Miiren’1 de gazinolarda olusan kadin solist teamiilii igerisinde incelemek faydali

olabilir. Zeki Miiren gazino sahnelerinde “androjen” bir goriintii ¢izmis, bu durum da

47 Toplum normlari tarafindan iki cinsiyet tiirii icerisinde de tanimlanabilen kisi (Chase ve Ressler,
2009: 23).
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sahnelerde solistin “kadin” veya “kadina 6zgli” 6zellikler tasiyan kisilerden olmasi

algisini pekistirmistir.*®

Bu konu hakkinda Fahrettin Aslan’in sdylemleri de 6nem arz etmektedir. Kendisine
yoneltilen “Neden assolistler daha ¢ok kadin?” sorusuna, “...Sart degil ancak erkekler
biraz efemine ruhlu olursa sahneye daha yatkin oluyor, cogu baston gibi duruyor
sahnede ve bir noktadan daha ileriye gidemiyor...”, “...Biraz yumusak olmasi
gerekiyor...” (Aksiit: 2000: 68) ifadeleri, kadin assolist normunun aslinda metalasan
ve sermayelesen miizik pratiklerinin “piyasa miiziginin” bir sonucu oldugunu gosterir

niteliktedir denilebilir.*®

Bahsi gegen metalasan, sermayelesen miizik pratikleri her varligi iiriin olarak kullanim
metoduna “kadin” figiiriinde de ayrimcilik géstermemistir. Ancak déonemin sartlari ve
sosyokiiltiirel degisimler iiriinliin pazarlanma sartlarin1 da daima degistirmektedir

denilebilir.

1980 yilinda Klasik Tiirk Miizigi kadin solist ses icracisinin toplumsal popiilaritesini
kaybedip yerine Arabesk kadin icracilarin popiilaritesinin arttig1 goriilmektedir. Klasik
Tiirk Miizigi’nin miizik tercihleri lizerinde olusan muhafazakar rol tutumu esasinda
gelenegin ve gelenekselligin, bir diger ifadeyle toplumun diger degerlerinde de
muhafazakar bir tutumun miizik alanindaki her tiirlii var olusla takip edilmesi olarak
ifade edilebilir. Bagka bir anlatimla, Klasik Tiirk Miizigi icrasindaki tislup tizerinde
saglanmaya calisilan geleneksel tutum, ayni1 zamanda toplumsal gelenekg¢iligin bir
yekiin halinde miizik icracilarinin varoluslarinda siirdiiriilme cabasi olarak ifade
edilebilir. Bu durum kadin icracilar i¢in de bir ikilem yaratmistir denilebilir. Bu ikilem
bir tarafta sermayenin dayatmalarina boyun egerek Klasik Tiirk Miizigi camiasinin
olusturdugu sanatci1 kimliginden siyrilarak piyasa tisluplu miizigin takipg¢isi olmak,
diger tarafta ise Klasik Tiirk Miizigi camiasinin muhafazakar tutumunu kabullenerek
belli kaliplarin takipgisi olmak olarak ifade edilebilir. Mevcut tutum sonucunda Klasik
Tiirk Miizigi kadin icracilarinin bircogunun cinselligi ¢agristiran figiirlerle varlik

gostermeme tercihleriyle birlikte, sahneler bu durumu kabul eden icracilara

48 Detayh bilgi igin bkz. Erol, 2002: 90, 94.
49 Kartal Tibet tarafindan yonetilen 1981 yapimh “Girgiriye” filminde, metinde gegen sahnelerde “queer
person” tercihine mizahi bir elestiri getirilmektedir.
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yonelmistir.>® Miiren de sahnelerde kadin icracilarin “cinselligi ¢agristiran figiirlerini”,

“deger mi o viicut, bacak gosterilerine” diyerek elestirmektedir (Giir, 1996: 86).

Klasik Tiirk Miizigi’nin tarihsel siirecinde kadin icraci rolii, aslinda toplumun diger
geleneksel degerleriyle paralel bir sekilde belirlenmistir denilebilir. Klasik Tiirk
Miizigi’nin kendi pratikleri igerisinde toplumsal muhafazakarlikla paralel bir siirecin
kadin icranin roliiniin olusmasinda biiyiik bir etken olusturdugu ifade edilebilir. Klasik
Tirk Miizigi’'nde Profesyonellesme basliginda da ifade edildigi gibi toplumsal
degerler algisinda daha 6zel bir c¢ercevede meslek olarak “kadin icracinin rolii”

giintimiizde dahi belli muhafazakar ¢evrelerce belirsizligini korumaktadir denilebilir.

5.1.8. 21. Yiizyilda Klasik Tiirk Miizigi Icracisinin Toplumsal Rolii Uzerine

Mezkur ifadelerde Tiirkiye’nin modernlesme ¢abalarinin toplumsal yapiya etkileri, bu
etkilerin belirli siirecler halinde toplumun giinliik yasam pratiklerinde yaptigi
degisiklikler ve bu durumun toplum miizik iliskisine yaptig: tesirler ifade edilmistir.
Modernlesme ¢abalarinin erken Cumhuriyet donemi politikalar1 ¢ergevesinde Bati
Miizigi cercevesinde sekillenmesi ve politikalarin Klasik Tirk Miizigi’ne karsit bir
sekilde gelismesi, yaptirnmlar neticesinde Klasik Tiirk Miizigi’nin kurumsallasma
faaliyetlerinin diginda tutularak devlet desteginden uzak kalmasi, 1950’lerle birlikte
kiiresellesme ve teknolojik etkilerle yeni miizik tiirlerinin etkisinin artmasi gibi
unsurlar ve degisimlerin, toplum-Klasik Tiirk Miizigi etkilesiminde farklilagmalara yol
actigt  sOylenebilir. Bugilinkii  durumlar1  birbirleriyle etkilesimli  olacag:
diistintildiiglinden birinci alt problemdeki basliklarda ifade edilen Klasik Tiirk Miizigi
icracisinin rol kiimesinin 21. yiizyili izerine bulgular ve yorumlar tek bir baglik altinda
sunulacaktir. 21. yiizy1l itibariyle devlet ve 6zel girisimler tarafindan korunan “klasik”
tirler haricinde neredeyse tamamen metalasan miizige, ulagim imkanlarinin

teknolojinin yardimiyla ¢ok ¢esitli hale gelmesinin, 6zel ilgi alania sahip kisiler

50 Volkan Giiloglu tarafindan yapilan “(2005). Tiirkiye 'de Assolistligin Déniigiimii: Imaj, Performans,
Anlati: Emel Sayin Ornegi. Isimli yiiksek lisans tezi ¢alismasinda, ses ve kral dergileri iizerinden
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle yapilan analizde, 1980°lerden dncesinde ses dergisinde Klasik
Tirk Miizigi kadin solist ses icracilart muhafazakar bir aile yapisina uyan sekilde “pazarlanirken”,
televizyonla birlikte gazinonun eski popiilaritesini yitirmesi iizerine, 1980’lerden sonra Klasik Tiirk
Miizigi kadin solist icracisinin eski popiilaritesini kaybetmesinin ardindan, Kral dergisinin Arabesk
kadm icralarin1 “cinsellikle 6zdeslestirilen bir figiir” olarak “pazarlanilmasini” gosteren g¢aligmasi
doniisiimiin analizi i¢in 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.
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disinda, toplumun Klasik Tiirk Miizigi’'ne “maruz kalma”, bu miizigin “klasik iislup”

sahibi icralariyla bulusma imkanlarini kisitladigi s6z konusu edilebilir.

20. yiizyilda, siireg i¢indeki gelismeler dogrultusunda, Klasik Tiirk Miizigi icracisinin
olusan, cesitlenen rol kiimesi ortaya koyulmustur. Siirecin devaminda bu rol
kiimesinin 21. yiizyillda da varligini siirdiiren elemanlarinin mevcut durumunun ne
oldugu sorusu da yanitlanmay1 bekleyen bir diger soru olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
sorunun yanitlanmasi i¢in mevcut durum goz 6niine alinarak gliniimiizdeki toplum ve
Klasik Tiirk Miizigi icracist iligskisinin, mezkur basliklarin giliniimiize yansimalari

paralelinde ele alinarak yanitlanmasi gerekliliginden s6z edilebilir.

Egitim ve kiiltiirel altyap1 baglaminda Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal rolii
20. yiizy1l o6zelinde incelendiginde, istat icracinin mesk gelenegi g¢ergevesinde
kendisinden sonraki kusaklari yetistirmesi gerekliligi, talebenin de c¢irak rolil
ekseninde “mesakkat”, “itaat”, “liyakat”, “gurur”, “sadakat” sartlarryla mesk siirecini
gerceklestirmelerinin, siire¢ dahilinde olusan toplumsal roliiniin gereksinimleri oldugu
ifade edilmisti. Bu noktada ise tezat igceren bir durumun varligindan séz edilebilir.
Klasik Tiirk Miizigi icracisinin erken Cumhuriyet donemi reformlar ¢ergevesinde
kurumsallagsmanin disarisinda birakilmasi, Klasik Tiirk Miizigi’nde gelenegin esasinda
kendisi olan megk siirecinin varligini siirdiirmesini saglamistir denilebilir. Bat1 sosyal
bilim anlayisinin, modernligin karsit1 olarak ele aldigi gelenegin (Gencer, 2010: 83),
erken Cumbhuriyeti modernlesmesi kapsaminda da bu diizlemde ele alindigi,
gelenekselciligin de “Osmanli’ya ait” cagrisimindan dolayr istenmeyen bir unsur
oldugu ifade edilebilir. Bir diger deyisle erken Cumhuriyet déoneminde bir olguyu
kurumsallasmanin disinda tutmak, hatta Klasik Tiirk Miizigi’nde oldugu gibi 6zel bir
muameleyle onu dislamanin, ayni zamanda onun kendi dinamigi igerisinde
modernlesmeden uzak ve “geleneksel” bir cergevede varligini siirdiirmesine alan
yaratmak manasina geldigi sOylenebilir. Bu perspektif ¢cercevesinde 1976 yilina kadar

herhangi bir kurumsal egitim kurumuna sahip olamayan Klasik Tiirk Miizigi icracisi

stire¢ icerisinde bu durumu kendisi i¢in bir avantaja ¢evirmistir denilebilir.

Halihazirda Radyo, 1Ileri Tiirk Musikisi Konservatuvari, Istanbul Belediye
Konservatuvari, dernekler vb. kurumlarda bireysel c¢abalarla mesk gelenegi
cercevesinde egitim faaliyetleri devam eden Klasik Tiirk Miizigi icraciligi,

kurumsallagsmasinin en 6nemli asamasini sagladigi konservatuvarda da Alaeddin
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Yavasca, Sadi Isilay, Bekir Sitki Sezgin, Ciineyd Orhon gibi (Karahasanoglu ve Kaya,
2021: 11-12), hepsi de gelenekten “mesk silsilesinden” yetisen icracilarla

kurulmasiyla, mesk gelenegini konservatuvarda da siirdiirme olanagini saglamstir.

21. yiizyilda, Klasik Tiirk Miizigi egitim Ogretim pratiklerinin konservatuvarlar
diizeyinde, bahsi gecen mevzularin bir kazanimi olarak hala mesk uygulamalariyla
devam ettigi bilinmektedir. Yavasca’nin Hali¢ {iiniversitesindeki derslerini 21.
yilizyilda da mesk gelenegi cercevesinde yiiriittiigli, Besiroglu, Torun ve Deran’in da
konservatuvar egitiminde mesk sisteminin Onemini vurguladigr goriilmektedir
(Giirbiiz, 2010: 60, 80-85). Ancak bir diger taraftan da mesk geleneginin yalnizca bir
Ogretim metodu olmakla smirli kaldigi, ifade edilen iistat icracinin mesk gelenegi
cergevesinde kendisinden sonraki kusaklari yetistirmesi gerekliligi, talebenin de ¢irak
rolii ekseninde “mesakkat”, “itaat”, “liyakat”, “gurur”, “sadakat” sartlarinin
gecerliligini yitirdigi soz konusu edilebilir.

20. yiizy1l acgisindan detayli bir sekilde islenen Radyo, televizyon ve Klasik Tiirk
Miizigi iliskilerine bakildiginda genel miizik yayinlari igerisinde Klasik Tiirk Miizigi
yayinlar1 21. yiizyilda sayilar1 oldukga artan radyo ve televizyonlarda, Atlig’in da ifade
ettigi gibi  “...olmasi gereken mandda ..TRT de dahil...” oldukca azalmis,
“...toplumun biiyiik kitlelerine ulasma gansindan...” (Giintekin, 2012: 124), mahrum
kalmistir. Radyo ve televizyon yayinlarinda, daha 6nce de ifade edildigi lizere “piyasa
tisluplu icranin” etkilerinin igerisinde ¢okc¢a goriildiigii, klasik eserlerde dahi klasik

3

tislubun disarisina ¢ikilan yine Athg’in “...farif etmekten zorlandigim yeni miizik
tiri...” (Guntekin, 2012: 124), diyerek ifade ettigi, mezkur sOylemlerle de ifade
edildigi {lizere, igerisine zorunlu etkilesimde oldugu, genel olarak “piyasa icrasi
iislubu” diye ifade edilebilecek, 6zelde ise arabesk, pop gibi tiirlerin tisluplarinin
karistigr bir “popiiler” ve toplum tarafindan tiirler arasinda ayirt edilebilecek
unsurlarin giderek belirsizlestigi, tislubun “piyasa miizigi” yoniinde gelistigi bir miizik

tiirliniin yayginlastig1 goriilmektedir.

Ikinci alt problemde toplumsal istendikler karsisinda gelisen klasik iisluplu icra ve
piyasa isluplu icranin normlari-6zellikleri ve farklari tahliller neticesinde ortaya
koyulmustu. Ozellikle mekan ve zaman kavramu iizerinden icralardaki iislup farklar,
icra dinamikleri ¢ergevesinde ifade edilmisti. Ancak giliniimiizde bu farklarin mekan

ve zaman unsurundan daha ziyade bireysel cabalar cercevesinde olgunlastigi
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sOylenebilir. Yukarida da ifade edildigi gibi hem Radyo’da hem Kiiltiir Bakanlig1
devlet korolarinda, hem konservatuvarlarda hem de dernek vs. diger Klasik Tiirk
Miizigi icra alanlarindan icralarin farkli {sluplarinin ayni zaman araligindaki

uygulamalarindan bahsedilebilir.

Ifade edilen konularda Goffman’m vitrin bdlgesinin denetiminden bahsedilmisti.
Ancak gilinlimiizde icra ortam ve kurumlarinda miizikte popiilerlesmenin etkilerinin
goriilmesiyle beraber, tiirlerin ve isluplarin bir arada kullaniminin aymi kisiler
tarafindan farkli uygulamalarina rastlanilmasi ve boylece vitrin bolgesinin denetiminin
de gegersiz kaldigi ifade edilebilir. Bugiin radyo ve televizyonu i¢ine alan TRT
kurumunda, hem devlet korosunda hem konservatuvarlarda hem diger dernek, bireysel
icralar vs. hem de eglence mekanlarindaki icralarin icracilarinin ayni kisiler oldugu
ifade edilebilir. Bir diger deyisle bu mekanlarda yapilan klasik iisluplu icralarin, piyasa
{isluplu icralarin aym icracilar tarafindan yapildign s6z konusu edilebilir. Onceki
konularda, uzun bir siire¢ icerisinde Klasik Tiirk Miizigi icracisinin rol kiimesinin
elamanlan igerisinde ifade edilen ve bir rol ¢atismasi ¢ercevesinde sekillenen bu icra
tislubu farkliliklar1 gilinlimiizde bir tercihten daha ziyade icracinin rol kiimesinin

zorunlu elamanlar1 olarak ortaya ¢ikmaktadir denilebilir.

Klasik Tirk Miizigi’nde profesyonellesmenin 21. yiizyildaki mevcut durumu
incelendiginde; Icracinin profesyonellesmesi kapsaminda mezkur ifadelerde
bahsedilen 20. yiizyilin sonlarma dogru yapilan kurumsal ¢aligmalara 21. yiizyil
Tiirkiye’sinde basta akademik alan olmak tlizere artarak devam edildigi ifade edilebilir.
Tiirkiye’de ilki 1976 yilinda kurulan Tiirk Miizigi boliimlerinin sayisinin bugiin 30 un
tizerinde olmasiyla, Klasik Tiirk Miizigi icracist i¢in akademik profesyonellesme
anlaminda imkanlarin iyilestigi ifade edilebilir. Bir diger yandan TRT ve Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi’nin sanat¢1 alimlarinin yani sira belediyelerin kendi biinyelerinde
Klasik Tiirk Miizigi korolar1 kurmalarinin da icracilarin kadrolagsma problemlerini
azalttig1 ifade edilebilir. Bunun yani sira icracilarin gelisen teknolojiyle birlikte kayit,
icra ve yayin ortamlarina yakin gecmise gore ¢ok daha rahat ulasabilmeleri, bagimsiz

iretim imkanlar1 saglamaktadir denilebilir.

5.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Klasik Tirk Miizigi icracisinin toplumsal istendikler ¢ercevesinde icra normlarinin

olusumundaki sosyal, toplumsal siire¢ dogrultusunda ¢esitli degiskenler, birinci alt
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problemdeki konu basliklar1 ekseninde ifade edilmistir. Miizigin yasayan bir varlik
oldugu, kiiltirel bir iriin haline geldigi, yasayan her varlik gibi yasantisal
degisimlerden etkilendigi bir gergeklik olarak sunulmustur. Bu sdylemlerin
neticesinde anlasilmaktadir ki; Miizigin icra edildigi ortamdaki insanlarin
sosyokiiltiirel varoluslart genelde sosyolojinin, miizigin ifade edildigi ortamdaki
cisimlerin, varliklarin, nesnelerin 6zellikleri 6zelde gostergebilimin inceleme alani
oldugu gibi miizigin kendisi yani “icra” da miizik biliminin inceleme alani oldugu igin,
ortaya ¢ikan verilerin yorumlanmasi dogrultusunda varilan noktada Klasik Tiirk
Miizigi icracisinin toplumsal istendikler ¢er¢evesinde icra normlarinin ortaya

koyulmasi amaciyla icra tahlilinin yapilmasi gerekliligi ortaya ¢cikmistir.

Cumbhuriyetin kurulusundan giintimiize Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal statii
ve rollerinin tarihsel siiregte degisimleri, yeni rollerinin olusumlart mezkur yazilarda
ifade edilmis ve ortaya konmustur. Ancak tiim bu siireglerin neticede etkiledigi unsur
olan Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal normlari-eylemi yani “icrasi” ve bu
icranin, rollerin perspektifinde degisimlerinin ifadesi, bu baslik altinda ortaya

konulacaktir.

Bu degisimlerin ortaya konulmasinda 6nceliklerin hangi unsurlar olacagi elde edilen
verilerin incelenmesi sonucu ortaya ¢ikmistir denilebilir. Icracilarin ayni kisiler oldugu
ancak hitap ettikleri toplumun zamandan zamana, mekandan mekana degisimler
gosterdigi anlagilmistir. Miizikli mekanlar, toplumun diger tiyelerinde oldugu gibi,
orada c¢alisan miizisyenlerin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel ¢evresini, bunlara bagl
olarak da miizik yaratimin1 ve sunumunu etkilemektedir. Cok kiiltiirliilige miiziksel
baglamda bakildiginda ise birincisi miizik eseri yaratiminda, ikincisi seslendirmede

ortaya ¢ikar (Yore, 2012: 880, 882).

Goffman, kisilerin performanslarint sunumlarinda, bu performansin sunuldugu
toplumun anlayisinin beklentilerine uymasi i¢in “toplumsallastirilmasi”, kaliba
sokulmasi gerektigini yani toplumun beklentilerine gore idealize edilmesi gerekliligini
dile getirir (Goffman, 2020: 45). Bu noktada gergeklestirilen performans sunumunun
gozlemcilerin alisageldigi kaliplara uymasit ve onaylamasi gerektigi sdz konusu
edilebilir. Bu durumun, Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumla iletisimde bulundugu

durumlarda sahnede, kendini ifade bi¢cimlerinin, bir diger deyisle icrasinin her zaman
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kaliplagsmis ifadelerle tekrarina, miiziksel anlam igerisinde tisluba bir diger deyisle

normlara sadik kalmas: gerekliligini ortaya ¢ikardig: sdylenebilir.>

Bu icra normlarmin olusumdaki temel sebepler ortaya koyulmak istendiginde
gorilmektedir ki; 1950 yilinda Radyo simavina girerken ve 1980’lerde gazinoda
“N’ideyim sahn-1 ¢emen seyrini cananim yok” eserini okuyan Zeki Miiren’de de
goriildiigli ve bugiin dahi birgok 6rnegiyle dogrulanabildigi gibi repertuvarin da ayni
kaldigidir. Yine bir diger gergeklik de daha 6nce ifade edildigi gibi birbirinden farklilik
gosteren “klasik icra” ve “piyasa icras1” denilen iki lislubun saz icracilarinin da ayni

oldugudur.

Tiim bu veriler, ortaya ¢ikan icra farkinin iisluptan kaynaklandigin1 géstermektedir.
Bu sdylemin, konunun devaminda miiziksel dinamiklerin ortaya konulmasi

bakimindan biiylik 6nem teskil ettigi sOylenebilir.

Goffman, ifade denetiminin elde tutulmasini performans igerisinde istenmeyen
tutarsizliklarin,  seyircilerin  performansin  geneli  hakkindaki  kanilarinin
olumsuzlagsmasina sebep olabilecegini belirtir (Goffman, 2020: 59). Bu durumun
ornegini rol kiimelerinin elamanlar1 arasinda ikilem yasayan icracilarda gormek
miimkiindiir. Hem klasik iislupla icralarim yapan hem de gazino vb. ortamlarda
“piyasa icras1” yapan kisilerin icralarinda, bu icracilarin diger rollerinden izler gormek
miimkiindiir. Bu icracilar iki performanslar1 arasinda c¢okg¢a ifade denetimlerini
koruyamadiklart durumlarda diger rol kiimelerinin i¢indeki icradan izlerin, diger
icralarinda da goriildiigii soylenebilir. Ozellikle daha izole ve entelektiiel bir dinleyici
toplulugu karsisinda klasik iisluplu icralarimi gergeklestirirken, performanslarinin
icerisinde diger roliinlin yani “piyasa icrast lslubundan” izler bulundugunda,
seyircinin (ki bu seyircinin icerisinde genellikle uzman ve tecriibeli kisilerin olmast
kacinilmazdir) tiim icrayr “istenilenin disinda-norm disinda bir icra” olarak

yorumlamalar1 durumu olugabilmektedir.

Bu ve benzeri durumlarin acik¢a ortaya koyulabilmesi i¢cin Klasik Tiirk Miizigi

icracisinin toplumsal statii ve rolleri ortaya koyulurken paralelinde anlatilan siireglerle,

51 Birinci alt probleme dair bulgular ve yorumlar kisminda da goriildiigii izere Orhon, arabeskle Klasik
Tirk Miizigi arasindaki farkin Gisluptan kaynaklandigini belirtmistir ve paragrafla paralellik gosteren
aciklamalar yapmustir. fkinci alt problemde de Klasik Tiirk Miizigi icrasi ile “genel piyasa icrasmin”
iisluba dair 6zellikleri ortaya konularak farkliliklar tespit edilecektir.
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olusumlarinin altyapisi ifade edilen bu iki icranin farklarinin anlasilabilmesinin yolu,

icralarin icra 6zellikleri bakimindan incelenmesinden gegcmektedir denilebilir.

Bu sdylemlerden hareketle, gerceklestirilen kaynak taramasi sonucu elde edilen ses
kayitlar1 dogrultusunda ulasilan 6rneklerle, ¢alismanin birinci alt problemi igerisindeki
“Yeni toplumsal miizik algis1 ve Klasik Tiirk Miizigi icracisinin gelisen rol kiimesi”
baslig1 altinda, gazinolarin Klasik Tiirk Miizigi icrasindaki etkisi anlatilirken, 6nemle
tizerinde durulan Zeki Miiren 6rneginin “N’ideyim sahn-1 ¢gemen seyrini cananim yok™
adli eserin 1955-1963 yillar1 arasindaki Radyo icrasi, 1968 sinema filmi icrasi ve 1980
yilindaki gazino icrasindaki {i¢ farkli yorumunun yillar i¢erisindeki degisimi, konunun
miiziksel ifade bi¢imi agisindan anlasilmasi bakimindan agiklayici olacaktir. Mevcut
tahlille birlikte Zeki Miiren’in tavrinda yillar igerisinde olusan farklar, 6zelde kendi
tavrindaki degisimleri ortaya koyarken genelde ise Klasik Tiirk Miizigi icrasinin
gazinolar ve daha kapsayici bir ifadeyle “piyasa miizigi” icrasindaki {islubun
“erozyonunu” ortaya koymaktadir. Toplumsal istendikler karsisinda olusan yeni icra,
icra tahlili yontemiyle ortaya koyularak degisen iislup daha net sergilenecektir. Bir
diger yandan da mezkur konularda ifade edilen muhatazakar role sahip olan icracilarin,
bu tutumlarinin icralarina yansimalarini ortaya koyabilecek bir 6rnek olarak Alaeddin
Yavagca’nin “Beklerim Her Giin Bu Sahiller Mahzun Boyle” adli eserin 1960 (~) yili
Radyo ve 2010 y1l1 televizyon konseri icralarinin tahlili 6nem arz etmektedir. Bu tahlil
ayni zamanda toplumsallasan icra ile muhafazakar role sahip icracilarin icralari
arasindaki farki da ortaya koyacaktir. Ancak durumun anlagilabilmesi i¢in tislup ve bir
diger 6nemli kavram olan tavir ifadelerinin Klasik Tiirk Miizigi’ndeki muhtevasinin

daha net anlasilmas1 gerekmektedir.

Uslup, sdzliik anlamu itibariyla yol, yéntem, metot, olus, deyis yapis vb. anlamlarimni

tasir. (“Uslup”, t.y.).

Yal¢in Tura miizikte {islubu su sekilde ifade etmektedir: “Bir eseri giiftesine uygun bir
ifade tarz1 ile besteledigi makamin O6zelliklerine uygun olarak, usil ve formunu
bozmadan ve de bestekarin estetik anlayisina saygili kalma kayd: ile kendi estetik

anlayisini da katarak icra etmektir” (Akt. Aktas, 2014: 19).

Tiirk Miizigi’nde tislupla birlikte anilan ancak farklar barindiran bir diger kavram ise
“tavir” kavramidir. Tavir, TDK Giincel Tirk¢e Sozlik’e gore “durum, vaziyet, hal”

anlamlarina gelmektedir (“Tavir”, t.y.).
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Zeynep Rona’ya gore tavir, “Tlim sanat dallari i¢in gegerli bir terimdir. Bir sanat
iriiniiniin belli bir sanatgiya, gruba, akima, okula, doneme ya da yoreye oOzgii
Ozellikleri barindirmasi. Bu 6zellikler renk, bigim ve konu olabilecegi gibi ortak bir

tavir, program ya da 6greti de olabilir.” (Akt. Tan, 2008: 19).

Hasan Oral Sen klasik tavir ve iislubu “musikimizin biiyiik formdaki kar, beste ve
yiiriik semai ile klasik anlamda sark1 vb. eserlerin ragbet gordiigii melodik zenginligin
on planda oldugu donemlerde, ustilden fedakarlik yapilmadan, ritmin 6nem kazandigi

ve niianssiz bir icra tarzi1” diyerek tanimlamistir (Sen, 2003: 97).

Oztuna’ya gore tavir, “Tiirk musikisinde okuyus (teganni) {islip ve ustliidiir. Biiyiik
hanendelerin kendilerine mahsus tavirlar1 vardir ki, peyrevleri tarafindan taklid edilir.

Sazendeler i¢in de bu terim kullamilir” (Oztuna, 2006: 382).

Alaeddin Yavasca Ozge Zeybek ile yaptig1 kisisel goriismelerde “Uslip-tavir sanatta
sahsiyetin ifadesidir; ses sanatgisinda, saz sanatgisinda ve toplu icra yoneticilerinde
oldugu kadar, bestekar ve bestelerde de iisliibun yeri 6nemlidir” (Zeybek, 2013: 6)

diyerek tislup ve tavri ifade etmistir.

Kudsi Sezgin iislubu “genel anlamda makam miizigi icra edilirken bilinmesi gereken
kaideler”, tavri da ‘“her sanat¢inin kendi megsk silsilesine gore almis oldugu icra

ozelligi, sOyleyis tarz1” olarak ifade eder (Ersoy Cak ve Besiroglu, 2016: 53).

Mevcut tanimlar incelendiginde, tislubun genele tavrin ise bireysele gonderme yaptigi
anlasilmaktadir. Tavir her ne kadar bireyseli ifade etse de Miiren mezkur konularda da
ifade edildigi lizere donemin piyasa icrasi ilislubunun en 6nemli yaraticilarindan biri
oldugu i¢in onun tavrinin anlagilmast genel tslubun da ortaya koyulmasini
saglayacaktir. Ancak tUslup ve tavir sozciligiiniin anlagilmasimnin yaninda konunun
anlasilmasi icin Klasik Tiirk Miizigi’nde iislubun anlasilmasi, bir diger deyisle Klasik

Tiirk Miizigi'nde klasik iislubun anlasilmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Klasik s6zciigii, lizerinden ¢cok zaman gegtigi halde degerini yitirmeyen, tiiriinde 6rnek
olan eser, alisilmis ve sanatta kuralcilik manalarmma gelmektedir (“Klasik”, t.y.).
Sozciik, Fransizca “classique” “Ust sinifa ait, seckin, antik cag yazarlarina 6zgii”
sOzcliglinden alintilanip, Latince classicus “sinifsal, birinci sinif, seckin” sdzcliglinden
gelmektedir (“Klasik”, t.y.). “Tarz ve estetik, birlikte, bir grup insanin kendisiyle

ozdeslestigi, tanmabilir bir ses (sound) yaratir” (Akt. Oztiirk, 2017: 365). Bir diger
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deyisle her klasik iislup da zaman igerisinde kendine ait belli bir ses (sound), icra i¢in

kullanilacak kurallar biitiinii yaratmistir.

Birinci alt problemde, verilerin bulgulara doniistiiriilmesiyle Klasik Tiirk Miizigi
icracilarinin muhafazakar rolleri gercevesinde gelenegin takipgisi olarak siirdiirdiikleri
“klasik ~ Usluplu  icranin  yam1 swra maddi beklentiler ve toplumsal
istendikler/beklentiler ¢ercevesinde 6zellikle gazino mekani odakli geliserek ortaya
citkan “piyasa icrasi iislubu”ndan bahsedilmistir. Toplumsal degisimler ve
doniisiimlerin miizige yansimasi sonucu ortaya ¢ikan bu iki icra lislubunun arasindaki
farklarin tespit edilebilmesi i¢in ulasilabilen kayitlar dogrultusunda ¢alismanin birinci
alt probleminde ifade edilen iislup doniisiimii siirecini en iyi ifade edebilecegi
diisiiniilen Zeki Miiren’in 1955-1963 yillar1 aras1 yaptigi Radyo, 1968 yili1 sinema filmi
ve 1980 gazino icralart incelenmistir. Oncelikle, birinci alt problemde de ifade edildigi
tizere hem Radyo’nun hem de Miiren’in, klasik icra iislubunu ekseriyetle takip ettigi
yillar olan 1955-1963 aras1 ses kaydi incelenmis ve bu icranin 6zellikleri klasik icra
tislubunun 6zellikleri olarak kabul edilerek® 1968 yil1 sinema filmi ve 1980 yil1 gazino
icrasimin Ozellikleri bu icrayla kiyaslanmis, klasik isluplu icra ile piyasa icrasi
tislubunun 6zellikleri ve farklari ortaya koyulmustur. Bu tahlilin yani sira muhafazakar
role sahip olan Alaeddin Yavasca’nin “Beklerim Her Giin Bu Sahiller Mahzun Boyle”
adli eserin 1960~ y1l1 Radyo ve 2010 y1il1 televizyon konseri icralarinin tahlili yapilmis

ve klasik iisluplu icranin muhafazasi bu 6rneklerle ifade edilmistir.

Klasik tisluplu icra ile piyasa icrasi tislubunun farklar1 ortaya koyulurken yapilan

performans tahlilinde asagidaki adimlar takip edilmistir.

1)Eserler igerisinde kullanilan ¢arpma, vurkag ¢arpma, mordan, tril, grupetto siisleme

tekniklerinin tekrar sikliklari, kullanim big¢imleri (vurgu) incelenmistir.

2) Eserler icerisinde kullanilan vibrato siisleme teknikleri, geleneksel icradaki kabul

goren bigimi temel alinarak farkli kullanimlart incelenmistir.

3) Eserler icerisinde kullanilan glissando teknikleri, geleneksel icradaki kabul goren

bigimi temel alinarak farkli kullanimlar1 incelenmistir.

52 Tahlil sonucu klasik iislubun 6zellikleri olarak ortaya cikan kaideler, Yahya Kacar’in klasik tavra
referans olarak kullandig1 Alaeddin Yavagca'nin, tavir ozelliklerini ifade ederken ortaya koydugu
ozelliklerle uyum gostermektedir. Bkz. Yahya Kagar, G. (2020). Tiirk Misikisinde Eser ve Icra Tahlili
Yéntemleri. Ankara: Gece Kitapligi. s. 158-159.
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4) Eserler igerisinde kullanilan ezgi ¢esitlemeleri ve tartim gesitlemeleriyle yapilan

stisleme tekniklerinin, eserin aslina uygunlugu, siklig1 incelenmistir.

5) Ifade unsurlar1 kullanimlarmin kullanim sayisi, sikligi (art arda olup olmadig), ses

alani igerisinde ani ylikselis ve diisiisler kullanip kullanmadig1 incelenmistir.
6) Stisleme teknikleri disindaki vurgular ve hece vurgulari incelenmistir.
7) Serbest icra kullanimlar1 incelenmistir.

9) Usul kullanimi1 ve aksatimlar1 incelenmistir.

5.2.1. Toplumsal Begeni Degisimleri Cercevesinde Zeki Miiren “N’ideyim Sahn-

1 Cemen Seyrini Cinanim Yok” icrasimin Tahlili

Bu baslik altinda mezkur konularda ifade edilen toplumsal degisimlerin miiziksel
ifadeye “normlara” bir diger deyisle konu acisindan en uygun sdylemle bir icracinin
toplumla bulustugu noktada ortaya koydugu davranisi olan “icraya” etkileri icra tahlili
ile ortaya koyulmustur. Farkli icra tislubunun ifade edilebilmesi amaciyla ulagilabilen
“N’ideyim Sahn-1 Cemen Seyrini Cananim Yok” adli eserin Zeki Miiren tarafindan
1955-1963 yillarinda Radyo’da, 1968 yilinda film endistrisinde, 1980 yilinda
gazinoda gergeklestirdigi Ornek eser icralari asil niisha temelinde incelenmistir.
Incelemelerde farkli dsnemlere ait icralarin bir arada ele alinabilmesi i¢in asil niishaya
gore olusturulan, birer satir ve tliger Ol¢iiden olusan bir yapi tercih edilmistir. Bu
dogrultuda Miiren tarafindan gergeklestirilen icralar, icrasinda yer verdigi siislemeler,
carpma, mordan, vibrato, glissando, tril vb. ile gergeklestirilen siislemeler, ezgi
cesitlemeleri, tartim cesitlemeleri kullanilarak gerceklestirilen siislemeler, miizikal
ifade unsurlar1 ve usll kullanimi bahsi olmak {izere incelenmistir. Bu incelemenin
devaminda ise muhafazakar roliin icra lislubuna yansimalar1 ¢ergevesinde Alaeddin
Yavagca’nin “Beklerim Her Giin Bu Sahiller Mahzun Boyle” icrasinin tahlili ayni

basamaklar dogrultusunda incelenmistir.
arpma

Bu baslik altinda Zeki Miiren’in ¢arpma siisleme teknigi kullanimlar1 incelenmistir.
Miiren’in 1955-1963 yillar1 arasindaki Radyo icrasinda 38 6l¢iiniin 26’sinda, 1968 yili
sinema filmi icrasinda 28 6l¢iide, 1980 y1l1 gazino icrasinda 25 6l¢ilide ¢arpma siisleme

teknigini kullandigi gériilmistiir. Zeki Miiren’in, hem 1955-1963, hem 1968, hem de
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1980 yili icralarinda ¢arpma siisleme teknigini siklikla kullandigi anlasiimaktadir.

Miiren’in ¢arpma siisleme teknigini kullanig bi¢cimi asagida verilen Ornekler ile

gosterilmistir.
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Ornek 3

Yukarida verilen 6rnekler dogrultusunda; Zeki Miiren’in tiim icralarinda, tiim tartim
cesitlerinde ezgileri ve motifleri ¢esitlendirmek amaciyla ¢carpma siisleme teknigini
siklikla kullandig1 goriilmektedir. Yillara ve icralart gerceklestirdigi mekanlara gore
carpma siisleme teknigini kullanis bi¢cimine bakildiginda; Klasik {islubu takip ettigi
bilinen 1955-1963 yillar1 Radyo icrasinda ¢arpma siisleme teknigini kullanirken,
teknigi herhangi bir vurgu yapmadan, eserin beste yapisini bozmadan kullandig
sOylenebilir. Bu noktadan hareketle, Zeki Miiren’in mezkur basliklarda ifade edildigi
tizere klasik tislubu takip ettigi yillar olarak ifade edilebilecek 1955-1963 yillar1 ve
klasik tsluplu icranin hiikiim siirdiigli Radyo icrasindaki carpma siisleme teknigi
uygulamalarindan, bu kullanimin klasik Usluplu icrada “vurgusuz” kullanilmasi
gerekliliginin 6n plana ¢iktig1 s6z konusu edilebilir. 1968 yili sinema filmi icrasi
degerlendirildiginde de Miiren’in carpma siisleme teknigini klasik iisluplu icra
gelenegine uyarak icra ettigi goriilmektedir. 1980 y1l1 gazino icrasina gelindiginde ise
Miiren’in ¢arpma siisleme teknigini ekseriyetle klasik {islubun disinda, bol vurgulu
icra ettigi gorlilmektedir. Miiren, ¢arpma siisleme teknigini tril, glissando gibi siisleme
teknikleri ile birlikte art arda icra etmesinin yani sira “girtlagiyla” sert vurgular yaptigi
gorilmektedir. Miiren’in 1980 yili gazino icrasinda ¢arpma siisleme teknigi

kullaniminin klasik tislubun disinda oldugu goriilmektedir.
Mordan

Bu baslik altinda Zeki Miiren’in mordan siisleme teknigi kullanimi incelenmistir.
1955-1963 wyillar1 arasindaki Radyo icrasinda 4 Olglide mordan siisleme teknigi

kullanirken bu kullanimlarin hepsini alt mordan ve 1968 yil1 icrasinda 2 6l¢iide mordan
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kullanirken bu kullanimlarin hepsini alt mordan, 1980 yil1 icrasinda 8 dl¢lide mordan
siisleme teknigi kullanirken bu kullanimlarin 6’sin1 alt mordan 2’sini iist mordan
tiirleri seklinde kullandig1 goriilmektedir. Miiren’in mordan siisleme teknigini kullanis

bi¢imi asagida verilen ornekler ile gosterilmistir.
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Yukarida verilen 6rnekler dogrultusunda anlagilmaktadir ki Zeki Miiren, hem 1955-
1963 yillar1 arasindaki Radyo icrasinda, hem 1968 yili sinema filmi icrasinda hem de
1980 y1l1 gazino icrasinda mordan siisleme teknigini kullanmistir. Miiren’in 1955 yili
Radyo icrast incelendiginde, mordan siisleme teknigini ikilik notalardaki uzun seslerde
kalis hissini arttirmak i¢in vurgusuz ve kismen de vibrato icralarindan 6nce kullandigi
s6z konusu edilebilir. 1955-1963 yillar1 ve klasik tsluplu icralarin yapildig
Radyo’daki icrasindan anlasilmaktadir ki; bu kullanimin da ¢arpma siisleme teknigi
gibi klasik iisluplu icrada “vurgusuz” olarak kullanimi 6nem arz etmektedir. Ancak
1968 yili sinema filmi icrasi incelendiginde her ne kadar mordan siisleme teknigini
vurgusuz olarak kullansa da 33. 6l¢lide yaptigr vurgulu icralarin sonunda vurguyu
pekistirmek i¢in kullandigi da goriilmektedir. Bir diger deyisle mordan siisleme
teknigini kullanis sekli gibi eserin igerisinde kullandigi boliimlerin de iislubun
olusumunda bir etken oldugu ifade edilebilir. Bu kullanimla klasik {isluplu icradan
uzaklastig1 goriilmektedir. 1980 y1l1 gazino icrasi incelendiginde ise vurgularla yaptigi
carpma siisleme teknigi kullanimlarinin sonunda pekistirici bir unsur olarak
kullaniminin yani sira vurgularla olusturdugu nagmelerle birlikte mordan kullanimi da
Miiren’i klasik {isluplu icradan uzaklastiran bir faktér olarak ortaya c¢ikmaktadir

denilebilir.
Vibrato

Bu baglik altinda Zeki Miiren’in vibrato siisleme teknigi kullanimi incelenmistir.
Miiren’in 1955-1963 yillar arasindaki Radyo icrasinda 38 6l¢iiniin 17’°sinde, 1968 yili

sinema filmi icrasinda 28 6l¢iide, 1980 y1l1 gazino icrasinda 20 dl¢iide vibrato siisleme

127



teknigini kullandig1 belirlenmistir. Zeki Miiren’in, hem 1955-1963, hem 1968, hem de
1980 yili icralarinda vibrato siisleme teknigini siklikla kullandigi goriilmektedir.

Miiren’in vibrato siisleme teknigini kullanig bi¢imi asagida verilen Ornekler ile

gosterilmistir.
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Ornek 3

Yukarida verilen 6rnekler dogrultusunda anlagilmaktadir ki Zeki Miiren tim 6rnek
icralarinda, pek cok birlik ve ikilik degerdeki perdede vibrato siisleme teknigini
siklikla kullanmaktadir. Ancak yillara gore vibrato siisleme teknigini kullanis bigimine
bakildiginda; Klasik tislubu takip ettigi goriilen 1955-1963 yillar1 Radyo icrasinda
vibrato siisleme teknigini icra ederken, teknigi herhangi bir degisiklik yapmadan ¢ok
veya az siklikta olmayan titresimlerle kullanilan bilinen sekli ile kullandig
goriilmektedir. Miiren’in bu kullanimlariyla klasik icra gelenegini icrasinda takip ettigi
ifade edilebilir. Bu kullanimdan, klasik tisluplu icradaki vibrato kullaniminin bilinen
haliyle kullanilmas1 gerekliligi anlagilmaktadir denilebilir. Ancak 1968 yili icrasi
incelendiginde ise Miiren’in 6rneklerde de goriildiigii tizere hem bilinen vibrato hem
sik titresimli vibrato hem de yavag titresimli vibratolar kullandigi s6z konusu
edilebilir. Vibrato siisleme teknigini, tril, glissando, ¢arpma gibi siisleme teknikleri ile
birlikte art arda kullanarak klasik iislupta arzu edilen siisleme miktarinin tizerinde bir
kullanim gosterdigi goriilmektedir. Miiren O6rneklerde de goriildiigli lizere vibrato
cesitlemelerini bazi dl¢iilerde bir gesitten yana kullanirken bazi Olctilerde ise farkli
vibrato ¢esitlerini bir arada kullandig1 goriilmektedir. Vibrato cesitleri arasindaki
kullanim siklig1 ise birbirleriyle paralellik gostermektedir denilebilir. Miiren’in 1968
yil1 sinema filmi icrasinda vibrato siisleme teknigi kullaniminda vibratonun yaninda
sik titresimli ve yavas titresimli vibratoyu da siklikla kullandigr goriilmektedir. 1968
yil1 icrasindaki vibrato kullanimlariyla Miiren’in piyasa tisluplu icra 6zelliklerini 6n
plana ¢ikardig: ifade edilebilir. 1980 yil1 icrasina gelindiginde ise Miiren’in vibrato

siisleme teknigini ekseriyetle klasik iislubun disinda sik titresimli ve yavas titresimli
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olarak icra ettigi gortilmektedir. Miiren’in 1980 y1l1 gazino icrasinda sadece iki 6l¢lide
bilinen vibratoya yer verirken, eserin genelinde yavas titresimli ve sik titresimli
vibratolar1 tercih ettigi anlagilmaktadir. Miiren’in, vibrato siisleme teknigini tril,
glissando gibi siisleme teknikleri ile birlikte art arda, geleneksellesmis kullanimdan
fazla icra ettigi goriilmektedir. Miiren’in 1980 y1l1 icrasinda vibrato siisleme teknigini

genelde klasik iislubun disinda kullandig1 goriilmektedir.

Vurkac Carpma

Bu baslik altinda Zeki Miiren’in vurkag ¢arpma siisleme teknigi kullanim bigimi
incelenmistir. Miiren’in 1955-1963 yillar1 arasindaki Radyo, 1968 sinema filmi ve
1980 yili gazino icralarinda, bu siisleme teknigine eser ilizerinde az yer verdigi
goriilmektedir. Miiren’in vurkag carpma siisleme teknigini kullanis bi¢imi asagida

verilen ornekler ile gosterilmistir.
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Yukarida verilen ornekler dogrultusunda anlasilmaktadir ki Zeki Miiren tiim 6rnek
icralarinda, vurkag ¢arpma siisleme teknigini diger slisleme tekniklerine nazaran daha
az oranda kullandig1 sdylenebilir. Yillara gore vurka¢ carpma siisleme teknigini
kullanis bigimine bakildiginda ise klasik iislubu takip ettigi bilinen 1955-1963 yillari
arasindaki Radyo icrasinda vurkag ¢arpma siisleme teknigini ¢ok az icra ettigi, bu icra
esnasinda da teknigi klasik iisluba uygun olarak herhangi bir vurgu yapmadan
kullandig1 goriilmektedir. Bu kullanimdan anlasildig: lizere klasik tislupta vurkac
carpma kullaniminin ¢arpma ve mordan siisleme tekniginde oldugu gibi vurgusuz bir
sekilde icra edilmesi gerekliliginin ortaya ¢iktigindan s6z edilebilir. Benzer sekilde
1968 yili sinema filmi icrasi incelendiginde de Miiren’in vurkag ¢arpma siisleme
teknigini klasik tislubun disina ¢ikmadan kullandig1 goriilmektedir. 1968 yili sinema

filmi icrasindaki vurka¢ carpma kullanimlar1 Miiren’in, Radyo’daki klasik iisluplu
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icralariyla ortiismektedir denilebilir. Bir diger deyisle vurkag¢ carpma siisleme teknigi
kullaniminda hala klasik izlerin 6n planda oldugu ifade edilebilir. 1980 y1l1 icrasina
gelindiginde ise Miiren’in vurkag ¢arpma siisleme teknigi kullaniminda klasik {islubun
disinda, “girtlagiyla” yaptigi art arda, sert, bol vurgulu bir icranin varligi
goriilmektedir. Ayrica Miiren, bu vurgulu vurkag carpma siisleme teknigi
kullanimlarinin 6niinde ve ardindaki sesler tizerinde de vurgu yaparak, mezkur baslikta
ifade edildigi iizere mordan kullanimlariyla bu icralar1 sonlandirip vurgular iizerine
olusturdugu nagmeler yaratarak, klasik icra lslubunun disinda bir kullanima yer
verdigi ifade edilebilir. Miiren’in 1980 yil1 icrasinda vurka¢ ¢arpma siisleme teknigi

kullaniminin ekseriyetle klasik tislubun diginda oldugu goriilmektedir.
Glissando

Bu baslik altinda Zeki Miiren’in glissando siisleme teknigi kullanimi incelenmistir.
Miiren’in 1955-1963 yili Radyo icrasinda 38 6l¢iiniin 5’inde, 1968 yili sinema filmi
icrasinda 5 olgiide, 1980 yil1 gazino icrasinda 11 6lgilide glissando silisleme teknigini
kullandigi tespit edilmistir. Zeki Miiren’in, hem 1955-1963, hem 1968, hem de 1980
yilt icralarinda glissando siisleme teknigini kullandigr goriilmektedir. Miiren’in

glissando stisleme teknigini kullanig bi¢imi asagida verilen 6rnekler ile gosterilmistir.
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Ornek 3

Yukarida verilen 6rnekler dogrultusunda anlasilmaktadir ki; Zeki Miiren tiim 6rnek
icralarinda, glissando siisleme teknigini kullanmaktadir. Ancak yillara gore glissando
stisleme teknigini kullanig bi¢imine bakildiginda; Klasik iislubu takip ettigi bilinen
1955-1963 yillar arasindaki Radyo icrasinda glissando siisleme teknigini icra ederken,
teknigi bilinen glissando seklinde kullandig1 goriilmektedir. Miiren’in klasik lislubu
takip ettigi donem olan 1955-1963 yili Radyo icrasindaki glissando kullanimlarindan,
glissando siisleme tekniginin klasik tisluptaki kullanim seklinin ¢ikarimini yapmak
mimkiindiir denilebilir. Bu kullanima goére glissando siisleme teknigi icrasi
uygulanirken perdeler arasindaki gecis siiresi uzun olmadan ve perdelerin ash
bozulmadan icra edildigi anlasilmaktadir. 1968 yil1 icrasi incelendiginde ise klasik

tisluplu icradaki glissando kullanimlarinin yani sira icrasina yogun glissandolar
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ekledigi de goriilmektedir. Yogun glissando kullanimlarmin icra ederken, bu
glissandolarin siiresini uzattigr goriilmektedir. Glissando siisleme teknigini, tril,
vibrato, ¢arpma gibi slisleme teknikleri ile birlikte bircok noktada yogun glissando
olarak kullandigi ifade edilebilir. Miiren’in 1968 yil1 icrasinda normal glissando ve
yogun glissando kullanimlarinin kullanim sayilarinin birbiriyle paralellik gosterdigi
ifade edilebilir. Miiren 1968 yil1 sinema filmi icrasindaki hem glissando hem de yogun
glissando kullanimlariyla klasik icra tislubunun ve piyasa icrast iislubunun
uygulamalarini bir arada sunmustur denilebilir. 1980 yili icrasina gelindiginde ise

3

Miiren’in glissando siisleme teknigini ekseriyetle klasik tislubun disinda “yogun
glissando” olarak icra ettigi goriilmektedir. Miiren, glissando siisleme teknigini tril,
vibrato gibi siisleme teknikleri ile birlikte art arda, geleneksellesmis kullanimdan fazla
kullandig1 sdylenebilir. Miiren’in 1980 yili icrasinda glissando siisleme teknigi

kullaniminin ekseriyetle klasik tislubun disinda oldugu goriilmektedir.
Tril

Bu baslik altinda Zeki Miiren’in tril siisleme teknigi kullanimi incelenmistir. Miiren’in
1955-1963 yili Radyo icrasinda 38 dl¢iiniin 7’sinde, 1968 yil1 sinema filmi icrasinda
6 Olciide, 1980 yili gazino icrasinda 6 Olgiide tril siisleme teknigini kullandigi
anlagilmaktadir. Zeki Miiren’in, hem 1955-1963, hem 1968, hem de 1980 yil
icralarinda tril siisleme teknigini kullandigi goriilmektedir. Miiren’in tril siisleme

teknigini kullanis bi¢cimi asagida verilen 6rnekler ile gosterilmistir.
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Ornek 3

Yukarida verilen ornekler dogrultusunda anlagilmaktadir ki Zeki Miiren tiim
icralarinda, tril siisleme teknigini kullanmistir. Yillara gore tril siisleme teknigini
kullanis bigimine bakildiginda; Klasik iislubu takip ettigi goriilen 1955-1963 yillarinda
tril siisleme teknigini icra ederken, teknigi ¢carpma, mordan ve vurka¢ ¢arpma gibi
herhangi bir vurgu yapmadan kullandig1 gériilmektedir. Miiren’in klasik icra tislubunu
takip ettigi bilinen 1955-1963 yillar1 arasindaki Radyo icrasindaki tril siisleme teknigi
kullanimindan, bu kullanimin vurgusuz bir sekilde olmasi gerekliliginden soz
edilebilir. Ancak 1968 yil1 icrasinda tril siisleme teknigi kullanimina gelindiginde ise
Miiren’in tril siisleme teknigi icrasinda siiregelen bir vurgu goriilmektedir. Bu
kullanim Miiren’in piyasa icrast tslubu 6zelliklerinin tril siisleme teknigi

kullanimlarinda artik yogun sekilde goriilmeye baglanmasi olarak ifade edilebilir.
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1968 yil1 icrasindaki tril siisleme teknigi kullanimlarina benzer bir sekilde 1980 yili
icrasina gelindiginde de Miiren’in tril siisleme teknigini klasik {islubun disinda sert
vurgularla icra ettigi goriilmektedir. Miiren’in 1980 yil1 icrasinda tril siisleme teknigi

kullaniminin tamamen klasik tavrin disinda kullandig1 s6z konusu edilebilir.

Grupetto

Bu baglik altinda Zeki Miiren’in grupetto siisleme teknigi kullanimi incelenmistir.
Miiren’in 1955-1963 yili1 Radyo icrasinda 38 6l¢iiniin 1’inde, 1968 yil1 sinema filmi
icrasinda 1 Olgiide, 1980 yili gazino icrasinda 2 olgiide grupetto siisleme teknigini
kullandig1 tespit edilmistir. Miiren’in grupetto silisleme teknigini kullanis bigimi

asagida verilen ornekler ile gosterilmistir.
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Yukarida verilen 6rnekler dogrultusunda anlagilmaktadir ki Zeki Miiren tiim 6rnek
icralarinda, grupetto silisleme teknigini kullanmistir. Yillara gore grupetto siisleme
teknigini kullanis bigimine bakildiginda; Klasik tislubu takip ettigi goriilen 1955-1963
yillarinda grupetto siisleme teknigini icra ederken, teknigi carpma, mordan, vurkag
carpma, tril gibi herhangi bir vurgu yapmadan kullandig1 goriilmektedir. Miiren’in bu
kullanimindan grupetto siisleme tekniginin klasik {isluplu icrada vurgusuz bir sekilde
icra edilmesi gerekliligi anlasilmaktadir denilebilir. 1968 yili sinema filmi icrasi
incelendiginde de klasik iisluptaki kullanimla ortiistiigii goriilmektedir. Ancak 1980
yili gazino icrasinin 36. Olgiisiindeki grupetto kullanimi sirasinda Miiren’in vurgu
kullanimlarina basvurdugu gorilmektedir. Miiren’in bu kullanimiyla klasik tisluplu

icradan uzaklastig1 ifade edilebilir.

Ezgi Cesitlemelerivle Yapmis Oldugu Sislemeler

Bu baglik altinda Zeki Miiren’in ezgi c¢esitlemeleriyle yapmis oldugu siisleme
kullanimlar1 incelenmigtir. Miiren’in 1955-1963 yillar1 arasi Radyo icrasinda 38
Olciintin 8’inde, 1968 yil1 icrasinda 10 oOlciide, 1980 yil1 icrasinda 19 Slgiide ezgi
cesitlemeleri  kullanarak siislemeler yaptigi goriilmektedir. Miiren’in  ezgi
cesitlemeleriyle yapmis oldugu siisleme teknigi kullanmig bi¢imi asagida verilen

ornekler ile gosterilmistir.
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Yukarida verilen drnekler dogrultusunda anlasilmaktadir ki Zeki Miiren’in tiim 6rnek
icralarinda, ezgileri ve motifleri ¢esitlendirmek amaciyla ezgi cesitlemeleriyle
siislemeler yaptig1 s6z konusu edilebilir. Ancak yillara gore ezgi cesitlemeleriyle
yapmis oldugu stislemelerin kullanis bigimine bakildiginda; Klasik tislubu takip ettigi
bilinen 1955-1963 yillar1 Radyo icrasinda bu kullanimlarinda perde degisikliklerine
cok az giderken, tartim degisikliklerinde ise yine klasik iisluba uygun sekilde eserin
aslina zarar vermeyen kii¢iik degisimlere gittigi goriilmektedir. Miiren’in klasik tislubu
takip ettigi yillar olan 1955-1963 yillarn arasindaki Radyo icrasindan, ezgi
cesitlemeleriyle yapilan siislemelerde eserin aslina sadik kalinarak ve perde
degisikliklerine az miktarda gidilerek yapilmasi gerekliliginden soz edilebilir. 1968
yilt icrasinda ezgi ¢esitlemeleriyle silislemeler yaparken, perde degisikliklerinde

ekseriyetle yine eserin aslina uygun cesitlemeler yaptig1 goriilmektedir. Bu kullanim
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Miiren’in hem klasik tislup hem de piyasa icrasi iislubu unsurlarin birlikte kullandig1
seklinde yorumlanabilir. 1980 yili icrasma gelindiginde ise Miiren’in ezgi
cesitlemeleriyle yapmis oldugu siislemelerin ekseriyetle klasik {islubun disinda hem
tartimlarda hem de perdelerde degisiklikler yaparak kullandig1 goriilmektedir. Ayrica
Miiren’in, ezgi ¢esitlemeleriyle olusturdugu siisleme tekniklerindeki iicleme
tartimlarinda glissando siisleme teknigini art arda kullanarak piyasa icrasi iislubunda
bulunan kullanimlar1 meydana getirdigi ifade edilebilir. Miiren, ezgi ¢esitlemeleriyle
yapmis oldugu siislemeleri, tril, vibrato gibi siisleme teknikleri ile birlikte art arda,
geleneksellesmis kullanimdan fazla icra ederek eserin aslindan uzaklastigi
goriilmektedir. Miiren’in 1980 yili icrasinda ezgi cesitlemeleriyle yapmis oldugu
siisleme kullanimlarinin klasik {islubun disinda oldugu ve Miiren’in bu icrayla eserin

aslindan uzaklastig1 ifade edilebilir.

Tartim Cesitlemeleriyle Yapmis Oldugu Siislemeler

Bu baglik altinda Zeki Miiren’in tartim cesitlemeleriyle yapmis oldugu siisleme teknigi
kullanimlar1 incelenmistir. Miiren’in 1955-1963 yillar1 arasindaki Radyo icrasinda 38
Olciiniin 8’inde, 1968 yili sinema filmi icrasinda 8 6l¢iide, 1980 yili icrasinda 8 6l¢iide
tartim ¢esitlemeleriyle yapmis oldugu siislemelere yer verdigi ifade edilebilir.
Miiren’in ezgi ¢esitlemeleriyle yapmis oldugu siislemeleri kullanis bicimi asagida

verilen orneklerle gosterilmistir.

Ornek 1
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Ornek 3

Yukarida verilen ornekler dogrultusunda anlagilmaktadir ki Zeki Miiren tiim 6rnek
icralarinda, tartim cesitlemeleriyle yapmis oldugu siislemeler kullanmistir. Ancak
yillara gore tartim cesitlemeleriyle yapmis oldugu siislemeleri kullanis bigimine
bakildiginda; Klasik iislubu takip ettigi bilinen 1955-1963 yillar1 arasindaki tartim
cesitlemeleriyle yapmis oldugu siislemeleri icra ederken, tartimlar1 eserin aslinda
tahribat yaratmadan ¢esitlendirdigi goriilmektedir. Miiren’in klasik {islubu takip ettigi
donem olan 1955-1963 yillar1 Radyo icrasindan, tartim cesitlemeleriyle yaptig
siisleme kullanimlariin eserin asil tartimlarindan ve eserin aslini bozmadan yapilmasi
gerekliliginin ortaya ¢iktig1 ifade edilebilir. 1968 yili icrasinda da tartim
cesitlemeleriyle yapmis oldugu siislemeleri kullanirken, klasik iislupla ortiisecek
sekilde icralar gerceklestirdiginden s6z edilebilir. Bu durumun, Miiren’in 1968 yil1

icrasinda piyasa iisluplu icray1 olusturan dinamikler arasinda tartim cesitlemeleriyle
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yaptig1 silislemelerin etkisinin olmadigin1 gostermektedir. 1980 yili icrasina
gelindiginde ise Miiren’in tartim g¢esitlemeleriyle yapmis oldugu siisleme tekniklerini
ekseriyetle eserin asil tartimlarindan uzaklasarak kullandig1r goriilmektedir. Miiren,
tartim gesitlemeleriyle yapmis oldugu siislemeleri ¢arpma, glissando gibi siisleme
teknikleri ile birlikte art arda, kullanmis ayn1 zamanda da vurgularla bu kullanimlarini
klasik icra iislubundan uzaklagtirmistir denilebilir. Miiren’in 1980 yil1 icrasinda tartim
cesitlemeleriyle yapmis oldugu siisleme kullanimlarinin klasik tislubun disinda oldugu
ve Miiren’in bu icrayla eserin aslindan uzaklastigi goriilmektedir. Miiren tartim
cesitlemeleriyle piyasa isluplu icrada sikg¢a kullandigi yogun glissandolari
uygulayabilecegi tartimlar olusturmustur denilebilir. Bu kullanimlarla da eserin
aslindan uzaklastig1 goriilmektedir Miiren’in tartim g¢esitlemeleriyle yapmis oldugu
siislemelerin daha agik anlasilmasi i¢in asagida verilen ¢izelgelerde tartimlar ve

¢esitlemeleri listeler halinde sunulmustur.
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Cizelge 5.4. 1968 Y1li icrasi Tartim Cesitlemeleriyle Yapmis Oldugu Siislemelerde Asil Tartimlar ve
Siisleme Olarak Kullandigi Tartimlar
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Cizelge 5.5. 1980 Y1l Icras1 Tartim Cesitlemeleriyle Yapmis Oldugu Siislemelerde Asil Tartimlar ve
Siisleme Olarak Kullandig1 Tartimlar
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Cizelgeler incelendiginde anlasilmaktadir ki; Miiren, 1955-1963 yili icrasinda 20
tartimda, 1968 yil1 icrasinda 23 tartimda, 1980 yili icrasinda 39 tartimda degisiklige
gitmistir. Zeki Miiren’in, hem 1955-1963 hem 1968 hem de 1980 yil1 icralarinda tartim
degisikliklerini kullandig1 goriilmektedir.

1955-1963 ve 1968 yili icralarinda Miiren’in yaptig1 tartim degisikliklerine ragmen
eserin aslina sadik kaldig: ifade edilebilir. Ancak 1980 yili icrasi incelendiginde ise
Miiren, diger kayitlara gore yaklasik olarak iki kati1 oraninda tartimda degisiklikler
uygulamis ve eserin bazi boliimlerinde bu kullanimlarla eserin aslinin disina ¢ikmistir
denilebilir. Miiren’in bu kullanimlarin1 ¢ok fazla uygulamasinin bir diger sebebi de

serbest icra kullanimlari bagliginda incelenen 1980 icrasindaki kullanimlar olarak
ifade edilebilir.

Ifade Unsurlar1 Kullanimlari

Bu bagslik altinda Zeki Miiren’in ifade unsurlar1 kullanimlart incelenmistir. Miiren’in
1955-1963 yillart arasindaki Radyo icrasinda 38 Ol¢ilinlin 9’unda, 1968 yili sinema
filmi icrasinda 25 oOlgiide, 1980 yili gazino icrasinda 31 o6lciide ifade unsurlar
kullanimini rastlanmastir. Zeki Miiren’in, hem 1955-1963 hem 1968 hem de 1980 yili
icralarinda kullandig1 gortilmektedir. Miiren’in ifade unsurlarini kullanis big¢imi

asagida verilen 6rneklerle gdsterilmistir.
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Ornek 3

Yukarida verilen ornekler dogrultusunda anlagilmaktadir ki Zeki Miiren tiim 6rnek
icralarinda, ifade unsurlarindan faydalanmistir. Ancak yillara gore bu unsurlar
kullanis bi¢cimine bakildiginda; klasik tislubu takip ettigi, 1955-1963 yillar1 arasindaki
Radyo icrasinda ifade unsurlar1 kullanimlarini az sayida uyguladigi goriilmektedir.
Miiren, icrasinda kresendo ve dekresendo uygularken kisa aralikli kullanimlardan
kagcinmis, bu kullanimlar1 en az bir Olgii siirecek sekilde dengeli bir bigimde
kullanmistir. Hizli yiikselis ve diisiisler yerine ses seviyesi hareketlerini dar bir alan

icerisinde uygulayarak icrada ani degisikliklere mahal vermemistir. Miiren’in klasik
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icray1 takip ettigi bilinen 1955-1963 yillar1 aras1 Radyo icrasindan, ifade unsurlari
kullanimlarinin klasik tisluplu icrada az, kisa araliklar gelismeyen ve dar bir ses skalasi
igerisinde yapilmasi ve ani gegislerin bulunmadigi bir sekilde ortaya ¢ikmakta oldugu
s0z konusu edilebilir. 1968 yil1 sinema filmi icrasindaki ifade unsurlar1 kullanimlarina
bakildiginda ise, bu kullanimlar1 ¢ok sayida olmak tizere eserin genelinde uyguladig
goriilmektedir. Ozellikle sekvens icralarinda ifade unsurlarmi siklikla kullanmis, bu
kullanimlarin1 da glissando siisleme teknigi ile desteklemistir. Bu kullanimiyla klasik
isluptaki az ifade unsuru gerekliliginden uzaklastigindan s6z edilebilir. Kresendo ve
dekresendo kullanim sikliklarini 6rneklerde de goriildiigii izere bazi noktalarda iki
sirali perde arasina kadar ¢ikarmig, bu kullanimlartyla da kisa araliklarla gelismemesi
gerekliligini uygulamamistir denilebilir. Bu kullanimlar, Miiren’in icrasinda klasik
tislubun ifade unsurlar1 kullanimi bakimindan yok olmaya baslamasi ve piyasa
tislubunun hakim olmaya baslamasi olarak degerlendirilebilir. 1980 yili icrasina
gelindiginde ise Miiren’in yaklasik olarak eserin her Olgilisiinde ifade unsurlar
kullandig1 goriilmektedir. Bu kullanimlar1 da 6l¢ii i¢lerinde art arda siralanan pesten
tize iki nota arasinda dahi kresendo ve dekresendo seklinde yaptigi goriilmektedir.
Miiren, ifade unsurlari kullanimlarini yaparken bu kullanimlari bir¢cok noktada
glissando siisleme teknigi ve vurgu ile pekistirdigi ifade edilebilir. Miiren, bu
kullanimlariyla hem az hem de seyrek siklikla icra 6zelligine uymamistir denilebilir.
Bu durumun yani sira Miiren’in icrasinda, forte niianslardan piyano niianslara ani
gecisler ve dekresendo ile kresendo icralarinda genis bir ses yiiksekligi skalasi tercih
ettigi goriilmektedir. Bu kullanimla da ifade unsurlarinin dar bir ses skalasi igerisinde
icra edilmesi gerekliligini hice saydig: ifade edilebilir. Miiren’in 1980 y1l1 icrasindaki
ifade unsurlar1 kullanim  Ozellikleriyle klasik iisluplu icradan uzaklastig

anlasilmaktadir.

Miizikal ifade Unsurlar

Bu baglik altinda Zeki Miiren’in virgiil (kisa duraklama) ve puandorg kullanimlar
incelenmistir. Miiren, 1955-1963 yili Radyo icrasinda herhangi bir virgiil ve puandorg
kullanmazken 1968 yili sinema filmi icrasinda 1 defa virgiil (kisa duraklama), 1980
yilt icrasinda 4 defa virgiil, 2 defa puandorg kullaniminda bulunmustur. Miiren’in bu

kullanimlar1 asagida verilen 6rneklerle gosterilmistir.
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Ornek 2

Yukarida verilen 6rnekler dogrultusunda anlasilmaktadir ki Zeki Miiren 1955-1963
yili icrasinda herhangi bir virgiil veya puandorg kullaniminda bulunmamistir. 1968
icrasinda ise sadece bir 6l¢lide virgiil kullanmistir. Bu kullanimi klasik Gislup icerisinde
eserin aslina tahribatta bulunmadigi i¢in kabul edilebilir olarak ifade edilebilir. Ancak
1980 wyili icras1 incelendiginde ise Miiren’in 2 Olciide puandorg kullandig
goriilmektedir. Her ne kadar ilk dl¢ilide serbest icra uygulamasiyla birlikte kullandig:
puandorg uygulamasiin klasik iisluplu icralarda 6rneklerine rastlansa da 7. dlgiide
yine serbest icra ile birlikte kullandig1 puandorg uygulamasinin eserin aslinda ve ustl
kullaniminda tahribata yol actig1 ifade edilebilir. Miiren bu kullanimlariyla klasik
islupta 6nemli bir unsur olan usil takibine riayet etmemis, piyasa icrast islubunun

izlerini icrasinda gostermistir denilebilir. Miiren’in 1980 yili icrasindaki bu
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kullanimlariyla klasik {isluptan uzaklasarak, piyasa icrasi iislubu kullanimlarina

eserinde yer verdigi goriilmektedir.

Vurgu

Bu baglik altinda Zeki Miiren’in vurgu kullanimlar1 incelenmistir. Miiren, 1955-1963
yillart arasindaki Radyo icrasinda vurgu kullanmazken, 1968 yili icrasinda 11 6lgiide,
1980 yili icrasinda 29 olclide vurgu kullandigi anlagilmaktadir. Miiren’in vurgu

kullanis bicimi asagida verilen 6rneklerle gosterilmistir.
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Ornek 2

Yukarida verilen 6rnekler dogrultusunda anlasilmaktadir ki Zeki Miiren 1955-1963
yillar1 arasindaki Radyo icrasinda herhangi bir vurgu kullanmazken, 1968 ve 1980 yil1

icralarinda siklikla vurgu kullanmistir. Her ne kadar klasik tisluplu icra igerisinde
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vurgu kullanimlari bir renk unsuru olarak yer alsa da klasik tislubu takip ettigi goriilen
1955-1963 yillarinda vurgu kullanmadig1 ve Miiren’in bu uygulamasindan sik vurgu
kullanimlarinin klasik iisluplu icrada yeri olmadigi ifade edilebilir. Ancak, 1968 yili
sinema filmi icrasi incelendiginde, vurgu kullanimlarini eserin genelinde uyguladigi
goriilmektedir. Vurgu kullandigi noktalara bakildiginda, ozellikle glissandolarin
sonlandig1 perdelerde, tril kullanimlariyla birlikte ve ¢ikict seyirlerin tamamlandigi
notalarda sik¢a vurgu kullandigi goriilmektedir. Miiren, vurgular1 hem c¢ok sik
kullanmis hem de bu vurgulan glissando yaptig1 boliimler, tril icralar1 ve ¢ikici seyrin
sonlandiginda yerlerde kullanarak diger piyasa icrasi {islubu unsurlariyla
birlestirmistir denilebilir. 1980 y1l1 gazino icrasina gelindiginde ise Miiren’in yaklasik
olarak eserin her olgiistinde vurgu kullandig1 goriilmektedir. Glissandolarin, trillerin,
cikici seyirlerin tamamlandigr noktalarin sonunda vurgu kullanmasmin yani sira
Miiren, ¢arpma ve vurkag¢ ¢arpma siisleme tekniklerinin yer aldigi kisimlarda vurgu
kullanarak tamamen klasik tislubun digina ¢ikmis, piyasa icrasi iisluplu bir icra ortaya
koymustur denilebilir. Miiren’in 1980 yili gazino icrasi incelendiginde, icranin

tamamen klasik {islubun disinda oldugu ifade edilebilir.

Hece Vurgulari

Bu baslik altinda Zeki Miiren’in hece vurgu kullanimlari incelenmistir. Miiren, 1955-
1963 yillar1 aras1 Radyo icrasinda hecelerde vurgu yapmazken, 1968 yil1 sinema filmi
icrasinda 5 Olgtide, 1980 yili gazino icrasinda 5 dlgiide giiftelerde vurgu kullandig:

tespit edilmistir. Miiren’in hece vurgularini kullanis bi¢cimi asagida verilen 6rneklerle

gosterilmistir.
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Ornek 3

Yukarida verilen ornekler dogrultusunda anlagilmaktadir ki Zeki Miiren klasik tislubu
takip ettigi 1955-1963 yillart aras1 Radyo icrasinda giiftelerde herhangi bir vurgu
kullanmazken, 1968 ve 1980 yili icralarinda 6zellikle “r” harfi ile biten hecelerde
vurgu kullanmigtir. Yillara gore Miiren’in  hece vurgusu kullanmis bigimi
incelendiginde; Klasik tlislubu takip ettigi goriilen 1955-1963 yillar1 arasindaki Radyo
icrasinda hece vurgusu kullanimlarina yer vermedigi goriilmektedir. Miiren’in klasik
tsluplu icrayr takip ettigi 1955-1963 yillar1 arasindaki Radyo icrasindaki
kullanimlarindan anlasilacag: {izere, klasik iisluplu icrada hece vurgularinin kabul
gormedigi s6z konusu edilebilir. Ancak, 1968 yili sinema filmi icras1 incelendiginde,
hece vurgusu kullanimlart goriilmektedir. Hece vurgusu kullandigi noktalara
bakildiginda, 6zellikle sonu “r” ile biten hecelerde vurgu kullandig1 goriilmektedir.

Miiren, hecelerde bu vurgular1 kullanarak icrasini klasik tisluptaki kullanimindan
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uzaklagtirarak, piyasa icrasi islubundaki vurgulu hece kullanimlarini 6n plana
cikardig ifade edilebilir. 1980 yili icrasina gelindiginde ise Miiren’in hece vurgularini
yine Ozellikle “r” harfi ile biten hecelerde kullandig1 goriilmektedir. 1968 yilindan
farkl1 olarak bu vurgular1 daha siddetli bir sekilde yaptig1 ifade edilebilir. Miiren, 1980
yili gazino icrasinda kullanmis oldugu hece vurgulariyla, klasik slupta tercih

edilmeyen bir icray1 ortaya koymustur denilebilir.

Serbest Icra Kullanimlari

Bu baslik altinda Zeki Miiren’in serbest icra kullanimlar1 incelenmistir. Miiren, 1955-
1963 yillar1 arasindaki Radyo icrasinda ve 1968 yili sinema filmi icrasinda herhangi
bir serbest icra kullaniminda bulunmazken, 1980 yili gazino icrasinda 5 kez serbest
icra kullanimlarinda bulundugu anlasilmaktadir. Miiren’in serbest icra kullanis bi¢imi

asagida verilen orneklerle gosterilmistir.
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Ornek 2

Yukarida verilen 6rnekler dogrultusunda, Miiren’in klasik iisluplu icray: takip ettigi
1955-1963 wyillar1 aras1 Radyo icrasindan, eserin gideri icerisinde serbest icra
kullanimlarmin kabul gérmedigi sonucuna ulasildigi s6z konusu edilebilir. Miiren, bu
uygulamalariyla 1955-1963 ve 1968 icralarinda; klasik iislubun gecerli kurallarini
takip etmistir denilebilir. Ancak 1980 y1il1 gazino icrasina bakildiginda ise Miiren’in
siklikla serbest icrayr kullandigi goriilmektedir. Eserin giris Olciilerinde bu icraya
basvurdugu goriilmektedir. Her ne kadar eserlerin giris béliimiinde bu kullanima
rastlansa da eserin ortasinda bir defa ve eser sonunda da bir defa olmak iizere bu
kullanimi yinelemistir. Miiren, 1980 y1l1 icrasinda siklikla kullandig: serbest icralarla

klasik tislubun disina ¢ikmistir denilebilir.

Ustl Aksatimlari

Bu baglik altinda Zeki Miiren’in s6zlerin nagmeler/motifler ile uyumunu degistirerek,
bir diger deyisle ustl aksatimlar1 incelenmistir. Miiren, 1955-1963 yillar1 arasindaki
Radyo icrasinda ve 1968 yili sinema filmi icrasinda herhangi bir ustl aksatiminda
bulunmazken, 1980 yili gazino icrasinda 3 defa sozlerin yerini degistirerek,
geciktirerek eserin usil icrasinda farkliliklara gittigi s6z konusu edilebilir. Miiren’in

bu kullanimlar1 asagida verilen 6rneklerle gosterilmistir.
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Ornek 2

Yukarida verilen 6rnekler dogrultusunda anlagilmaktadir ki Zeki Miiren klasik tislubu
takip ettigi 1955-1963 yillar1 arasindaki Radyo icrasinda ve 1968 yili sinema film
icrasinda herhangi bir usil aksatiminda bulunmazken ve 1980 y1li gazino icrasinda 3
defa ushl aksatimi yapmistir. Miiren’in, bu uygulamalariyla 1955-1963 yillar1 arasi
Radyo ve 1968 yili sinema filmi icralarinda klasik iislubun beste ve giifte uyumu ile
ushliin takibi kuralin1 uyguladigi soylenebilir. 1980 yili icrasi incelendiginde ise
Miiren’in siklikla s6zlerin yerini degistirdigi soze “ge¢ girdigi” goriilmektedir. Miiren
bu kullanimlariyla klasik tislupta 6nemli bir unsur olarak ifade edilebilecek beste ve
giifte uyumunda ve usiliinde tahribatta bulunmus, klasik iislubun disina ¢ikmistir
denilebilir. Miiren’in 1980 yili icrasindaki bu kullanimlartyla klasik iisluptan

uzaklagarak, piyasa icrasi iislubu kullanimlarina eserinde yer verdigi goriilmektedir.
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5.2.2. Muhafazakar Rol’iin Icra Uslubuna Yansimalar1 Cercevesinde Alaeddin

Yavasca’min “Beklerim Her Giin Bu Sahiller Mahzun Béyle” icrasinin Tahlili
arpma

Bu baslik altinda Alaeddin Yavasca’nin carpma siisleme teknigi kullanimlar
incelenmistir. Yavagca’nin 1960 (~) yilindaki Radyo icrasinda 14 6l¢iide, 2010 yili
televizyon konseri icrasinda 16 Olciide ¢arpma siisleme teknigini kullandigi
gorilmistiir. Alaeddin Yavasca’nin, hem 1960 (~), hem de 2010 yili icralarinda
carpma siisleme teknigini siklikla kullandigi anlasilmaktadir. Yavasca’nin ¢arpma

stisleme teknigini kullanig bigimi asagida verilen 6rnekler ile gosterilmistir.
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Ornek 2

Yukarida verilen ornekler dogrultusunda; Alaeddin Yavasca’nin tiim icralarinda,
klasik {isluplu icrada goriilen carpma siisleme teknigini siklikla kullandigi
goriilmektedir. Yillara ve icralar gerceklestirdigi mekanlara gore ¢arpma siisleme

teknigini kullanis bi¢imine bakildiginda; herhangi bir degisiklik yapmadan ¢arpma
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stisleme teknigini klasik iisluplu icra gelenegine uygun bir sekilde icra ettigi

goriilmektedir.
Mordan

Bu baghk altinda Alaeddin Yavasca’nin mordan siisleme teknigi kullanimi
incelenmistir. Yavasca’nin 1960 (~) yilindaki Radyo icrasinda 2 olgiide, 2010
televizyon konseri icrasinda 5 oOlglide mordan siisleme teknigini kullandigi
gorismistiir. Yavagsca, 1960 (~) yilindaki Radyo icrasinda mordan siisleme
tekniklerini alt mordan olarak icra ederken, 2010 yil1 televizyon konseri icrasinda hem
ist mordan hem de alt mordan kullandig1 goriilmektedir. Yavagca’nin mordan siisleme

teknigini kullanig bi¢cimi asagida verilen 6rnekler ile gosterilmistir.
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Ornek 2

Yukarida verilen 6rnekler dogrultusunda; Alaeddin Yavasca’nin tiim icralarinda,
klasik tisluplu icrada goriilen mordan siisleme teknigini kullandigi goriilmektedir.

Yillara ve icralar gerceklestirdigi mekanlara gére mordan siisleme teknigini kullanis
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bicimine bakildiginda; herhangi bir degisiklik yapmadan mordan siisleme teknigini

klasik tisluplu icra gelenegine uyarak icra ettigi goriilmektedir.
Vibrato

Bu baghik altinda Alaeddin Yavasca’nin vibrato siisleme teknigi kullanimi
incelenmistir. Yavasca’nin 1960 (~) yilindaki Radyo icrasinda 6 o6l¢iide, 2010
televizyon konseri icrasinda 7 oOlgiide vibrato siisleme teknigini kullandigi
goriismistiir. Yavagca’nin vibrato siisleme teknigini kullanis bigcimi asagida verilen

ornekler ile gosterilmistir.

37

3

1960~ ol P\ TR0 [7/3%\ = /\ [ o

v, ) b o 1 4 O ¥ B — - y O —v—‘:%—\.
)

T
Y
¢ BEK HER GUN BU SA HIL LER DE

BEK LE RIM HER GUN BU SA HIL LER DE

BEK LE RiM HER GUN BU SA HIL  LER DE
Ornek 1
1960~ N.Vib N/\
N tr# e ® v Bl e il ir ‘ LT
¥ | l1p.X ] | Il | T LDt 7 Lo sl
s —" I E————
A\SY.J | R —— | | | I = | 1
)] i ———— T ¥
EN NI HA YET % e TR
2010 o ”
23 4 N. Gliss
n r4 e ® enls | ’_-_‘ AN | N
¥ 4 ] 1 ] | | H‘P I:IF N oL Pa N [
7 o 7] | "4 | | I I | 1 i r ] ] - ) X
{~S A = — = 1 PP o 0 59 oo P o4 o F [
\!)U | O o | |
EN NI HA YET
o T T
N 4 o ® - o Lg | |
A o H—T—H"  — = 1
'\f\;\} N T I L I — I ‘\ } F' Q
¢ EN NI HA YET —_——
Ornek 2

Yukarida verilen ornekler dogrultusunda; Alaeddin Yavasca’nin tiim icralarinda,
vibrato siisleme teknigini kullandig1 goriilmektedir. Yillara ve icralar gerceklestirdigi
mekanlara gore vibrato siisleme teknigini kullanis bi¢imine bakildiginda; 1960 (~)
yilindaki Radyo icrasinda vibrato siisleme teknigini icra ederken klasik iislupta
kullanilan vibrato siisleme tekniklerinin disina ¢ikmazken, 2010 yili televizyon

icrasinda 2 6l¢iide piyasa iisluplu icrada goriilen sik titresimli vibrato siisleme teknigini
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kullandig1 goriilmektedir. Bu durum Yavasca’nin piyasa isluplu icrada kullanilan

vibrato siisleme tekniginden etkilenmesi ve icrasina yansitmasi olarak ifade edilebilir.

Vurkac Carpma

Bu baslik altinda Alaeddin Yavagca’nin vurka¢ carpma siisleme teknigi kullanim
bicimi incelenmistir. 1960 (~) yilindaki Radyo icrasinda vurka¢ carpma siisleme
teknigine 9 olgiide, 2010 yili televizyon konseri icrasinda 11 odlgiide yer verdigi
gorilmiistlir. Yavagca’nin vurkag carpma siisleme teknigini kullanis bigimi asagida

verilen drnekler ile gosterilmistir.
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Ornek 2

Yukarida verilen 6rnekler dogrultusunda anlasilmaktadir ki Alaeddin Yavagca’nin tiim
ornek icralarinda, vurkag ¢arpma siisleme teknigini siklikla icra ettigi ifade edilebilir.
Yillara gore vurkag carpma siisleme teknigini kullanis bi¢imine bakildiginda ise
kullanim bi¢iminde farklilik goriilmedigi, her iki kullanimin da klasik iisluplu icradaki

sekliyle kullanildig1 anlagilmaktadir.
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Glissando

Bu baglik altinda Alaeddin Yavasca’nin glissando siisleme teknigi kullanimi
incelenmistir. Yavagca’nin 1960 (~) yili Radyo icrasinda 10 olglide, 2010 yili
televizyon konseri icrasinda 10 oOlclide glissando siisleme teknigi kullandig
goriilmistiir. Yavagca'nin glissando siisleme teknigini kullanis bigimi asagida verilen

ornekler ile gosterilmistir.
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Ornek 2

Yukarida verilen 6rnekler dogrultusunda anlagilmaktadir ki Alaeddin Yavasca’ nin tiim
ornek icralarinda, glissando siisleme teknigini siklikla icra ettigi ifade edilebilir.
Yillara gore glissando siisleme teknigini kullanis bi¢cimine bakildiginda ise kullanim
biciminde farklilik goriilmedigi, piyasa isluplu icrada goriilen yogun glissando
kullanimlarina rastlanilmadigi, her iki kullanimin da klasik iisluplu icradaki sekliyle

kullanildig1 anlagilmaktadir.
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Tril

Bu baslik altinda Alaeddin Yavasca’nin tril siisleme teknigi kullanimi incelenmistir.
Yavasca’nin 1960 (~) yili Radyo icrasinda 1 6lgiide, 2010 yili televizyon konseri
icrasinda 2 oOlgilide tril siisleme teknigi kullandig1 goriilmektedir. Yavasca’nin tril

stisleme teknigini kullanig bigimi asagida verilen 6rnekler ile gosterilmistir.

BEK LE RIM HER GUN | BU SA HIL LER DE

2010 /_‘NN
1 —~\. Gliss, h_\ T‘N
/ TR~ #\’—_Q—H

BEK LE RiM HER GUN BU SA HIL LER DE

1960~ N Vib. N. Gliss.N_ Gliss.

9 ;# F % g FQ* o N. GlissN r | % A ir
Py 1N [ 2 | 1 Py ]
L o e I 1”4 I 1 | 1 = P [
¥

Ornek 2

Yukarida verilen 6rnekler dogrultusunda anlasilmaktadir ki Alaeddin Yavasca tiim
ornek icralarinda, tril siisleme teknigini ¢cok az kullanmistir. Yillara gore tril siisleme
teknigini kullanis bigimine bakildiginda ise kullanim bi¢iminde farklilik goriilmedigi,
her iki kullanimin da klasik tisluplu icradaki sekliyle kullanildig1 anlagilmaktadir.

Grupetto

Bu baghk altinda Alaeddin Yavasca’nin grupetto siisleme teknigi kullanimi
incelenmistir. Yavasca, 1960 (~) yili Radyo icrasinda 1 &lgiide, 2010 yili televizyon
konseri icrasinda 1 olgiide grupetto siisleme teknigini kullanmistir. Yavasca’nin

grupetto stisleme teknigini kullanig bi¢imi asagida verilen 6rnekler ile gosterilmistir.
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Ornek 1

Yukarida verilen 6rnekler dogrultusunda anlasilmaktadir ki Alaeddin Yavasca tiim
ornek icralarinda, grupetto siisleme teknigini cok az kullanmistir. Yillara gore grupetto
siisleme teknigini kullanis bigimine bakildiginda ise kullanim bigiminde farklilik
goriilmedigi, her iki kullanimin da klasik {isluplu icradaki sekliyle kullanildigi

anlasilmaktadir.

Ezgi Cesitlemeleriyle Yapmis Oldugu Suslemeler

Bu baglik altinda Alaeddin Yavasca’nin ezgi ¢esitlemeleriyle yapmis oldugu siisleme
kullanimlar1 incelenmistir. Yavagca’nin, 1960 (~) y1l1 Radyo icrasinda 1 dlgiide, 2010
yilt televizyon konseri icrasinda 3 Olclide ezgi cesitlemeleriyle yapmis oldugu
stislemeler kullandig1 goriilmistiir. Yavasca'nin ezgi cesitlemeleriyle yapmis oldugu

siisleme teknigi kullanis bi¢imi asagida verilen 6rnekler ile gosterilmistir.
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Ornek 2

Yukarida verilen Ornekler dogrultusunda anlagilmaktadir ki Alaeddin Yavasca
icralarinda, ezgileri ve motifleri ¢esitlendirmek amaciyla ezgi cesitlemeleriyle
siislemeler yapmistir. Yillara gore ezgi ¢esitlemeleriyle yapmis oldugu siislemelerin
kullanis bigimine bakildiginda; Yavasca’nin hem 1960 (~) yil1 Radyo icrasinda hem
de 2010 y1l1 televizyon icrasinda bu kullanimlarinda perde degisikliklerine ¢ok az yer
verirken, tartim degisikliklerinde ise yine klasik iisluba uygun sekilde eserin aslina
zarar vermeyen kiiclik degisimler yaptigi goriilmektedir. Yavasca’nin bu

kullanimlariyla klasik tisluplu icra kaidelerini takip ettigi ifade edilebilir.

Tartim Cesitlemeleriyle Yapmis Oldugu Siislemeler

Bu baslik altinda Alaeddin Yavagca’nin tartim ¢esitlemeleriyle yapmis oldugu siisleme
teknigi kullanimlar1 incelenmistir. Yavasca’nin, 1960 (~) yili Radyo icrasinda 10
Olctide, 2010 yil1 televizyon konseri icrasinda 14 dl¢iide tartim ¢esitlemeleriyle yapmis
oldugu siislemeler kullandig1 goriilmiistiir. Yavagca’nin tartim ¢esitlemeleriyle yapmis

oldugu siislemeleri kullanis bi¢imi asagida verilen 6rneklerle gosterilmistir.
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Ornek 2

Yukarida verilen 6rnekler dogrultusunda anlasilmaktadir ki Alaeddin Yavasca tiim
ornek icralarinda, ezgileri ve motifleri ¢esitlendirmek amaciyla tartim gesitlemeleriyle
stislemeler yapmistir. Ancak yillara gore tartim cesitlemeleriyle yapmis oldugu
siislemelerin kullanis bi¢gimine bakildiginda; Yavasca’nin, hem 1960 (~) yili Radyo
icrasinda hem de 2010 yili televizyon icrasinda bu kullanimlarini eserin aslinda
tahribata gitmeden yaptig1 goriilmektedir. Ancak iki icra arasinda bu kullanimlarin
sikligimin arttig1 ifade edilebilir. Her ne kadar kullanimin muhtevasi klasik {isluplu
icrayla uyum gosterse de Yavasca’nin kullanim sikliklarinda, 6zellikle piyasa iisluplu
icrada zaman igerisinde yayginlasan sik bir sekilde tartim cesitlemeleriyle yapilan
stislemeler kullanilmasindan etkilenmis olabilecegi ifade edilebilir. Alaeddin
Yavas¢a’'nin tartim ¢esitlemeleriyle yaptigi siislemelerin daha net anlasilabilmesi igin

asagida verilen cizelgelerde tartimlar ve ¢esitlemeleri listeler halinde sunulmustur.

Asil Tartim Doniistiigii Tartim Doniisme Sikhig:
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Cizelge 5.6. 1960 yili radyo icrasi tartim ¢esitlemeleriyle yapmis oldugu siislemelerde asil tartimlar ve
stisleme olarak kullandig1 tartimlar

by L~
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Asil Tartim Doniistiigii Tartim Doniisme Sikhig:
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Cizelge 5.7. 2010 y1l1 televizyon konseri icrasi tartim ¢esitlemeleriyle yapmis oldugu siislemelerde
asil tartimlar ve siisleme olarak kullandig: tartimlar

Cizelgeler incelendiginde anlasilmaktadir ki; Yavasca, 1960 (~) yili Radyo icrasinda
10 tartimda, 2010 yili icrasinda 21 tartimda degisiklige gitmistir. Yavasca,
kullanimlariyla her ne kadar eserin aslinda tahribat olusturmasa da kullanim siklig1
artmistir. Bu durumun sebebi olarak da ifade edildigi gibi 6zellikle piyasa iisluplu
icrada zaman igerisinde yayginlasan sik bir sekilde tartim cesitlemeleriyle yapilan

siislemeler kullanilmasinin genel icra iislubuna etkileridir denilebilir.

Ifade Unsurlar1 Kullanimlari

Bu baslik altinda Alaeddin Yavasca’nin ifade unsurlari kullanimlar incelenmistir.
Yavasca, 1960 (~) yil1 Radyo icrasinda 3 6lgiide, 2010 y1l1 televizyon konseri icrasinda
5 oOlgiide ifade unsurlar1 kullanimlarina yer vermistir. Yavagsca’nin ifade unsurlarini

kullanis bicimi asagida verilen 6rneklerle gosterilmistir.
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Ornek 2

Yukarida verilen 6rnekler dogrultusunda anlagilmaktadir ki Alaeddin Yavasca, tiim
ornek icralarinda, ifade unsurlarindan faydalanmistir. Yavasca, icrasinda kresendo ve
dekresendo uygularken kisa aralikli kullanimlardan ka¢inmis, bu kullanimlar1 en az
bir 6l¢ii siirecek sekilde dengeli bir bicimde kullanmistir. Hizli yiikselis ve diistisler
yerine ses seviyesi hareketlerini dar bir alan igerisinde uygulayarak icrada ani
degisikliklere mahal vermemistir. Yavasca’nin icralarinda ifade unsurlar
kullanimlarinin klasik tisluplu icrada az, kisa araliklar gelismeyen ve dar bir ses skalasi
igerisinde yapilmasi ve ani gegislerin bulunmadigi bir sekilde ortaya ¢ikmakta oldugu
s0z konusu edilebilir. Yavagca, ifade unsurlar1 kullanimlariyla klasik iislup kaidelerini

takip eden bir icra ortaya koymustur denilebilir.
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Miizikal ifade Unsurlari

Bu baslik altinda Alaeddin Yavasca’nin virgiil (kisa duraklama) ve puandorg
kullanimlar1 incelenmistir. Yavasca, 1960 (~) yil1 Radyo icrasinda herhangi bir virgiil
ve puandorg kullanmazken 2010 yili televizyon konseri icrasinda 4 defa virgiil (kisa
duraklama), 1 defa puandorg kullaniminda bulunmustur. Yavasca’nin bu kullanimlar

asagida verilen 6rneklerle gosterilmistir.

(SAZaeestimiss — aocn ) %

TAT T Bl LEN
Ornek 1
Yukarida verilen ornekler dogrultusunda anlagilmaktadir ki Alaeddin Yavasca 1960
(~) yili Radyo icrasinda herhangi bir wvirgiil veya puandorg kullaniminda
bulunmamistir. 2010 yili icrasi incelendiginde ise Yavasca’nin 1 dlglide puandorg
kullandig1, 4 kez de virgiil kullandig1 goriilmektedir. Bu kullanimlardan puandorgun
klasik tisluplu icrayla uyum gosterdigi ifade edilebilir. Virgiil kullanimlarinin sikligi
ise, klasik tisluptaki kullanim miktarinin iizerine ¢ikmistir. Ancak bu icrada icracinin
84 yasinda olmasi 6nemli bir etken olarak ifade edilebilir. Bu durumdan dolay1 virgiil
kullanimlarinin siklig1, icray: piyasa icra lislubuna yakinlastirma olarak ifade edilmesi

yerine icracinin yasiyla iligskilendirilebilir.

Vurgu

Alaeddin Yavasca’nin her iki icrasinda da herhangi bir vurgu kullanimina

rastlanilmamustir.

Hece Vurgulari

Alaeddin Yavasca’nin her iki icrasinda da herhangi bir hece vurgusu kullanimina

rastlanilmamustir.
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Serbest Icra Kullanimlari

Alaeddin Yavagca’nin her iki icrasinda da herhangi bir serbest icra kullanimina

rastlanilmamustir.

Yapilan icra tahliline gére, Erken Cumhuriyet doneminden 20. yiizyilin sonuna kadar
gecen siire¢ icerisinde Klasik Tiirk Miizigi icrasi tislubunun iki yone ayrildig: ifade
edilebilir. Daha dogru bir ifadeyle Klasik Tiirk Miizigi icra tislubunun takip edildigi,
“korundugu” bir klasik iislup ve tutumun yani sira klasik tislubun digina ¢ikan, baglar
bu icra iislubuyla ¢cok az noktada kesisen, miizigi bir “iiriin” olarak sunan ve bu ugurda
miizigin sanatsal, kiiltiirel, geleneksel degerlerinden 6diin vererek olusturulan bir
piyasa icrast iislubu seklinde iki iislubun olustugu s6z konusu edilebilir. Bagta erken
Cumbhuriyet doneminde Klasik Tiirk Miizigi’ne kars1 olusturulan politikalar olmak
tizere, 20. ylizyilin teknolojik gelismeleri ve kiiresellesme unsurlariyla hizli bir sekilde
cesitlenen ve degisen miizik algisi, Klasik Tiirk Miizigi icracisini bazen bir zorunluluk
bazen de bir tercih olarak, icra tahlili sonucu kaideleri ortaya koyulan klasik iisluplu
icranin disina ¢ikarmis oldugu sdylenebilir. Bu durum karsisinda 6zellikle bireysel
cabalar, dernekler, Dariilelhan’la baslayan siirecin devaminda Istanbul Belediye
Konservatuvar’nin ¢abalari, Radyo’nun ugraglari, Kiiltiir Bakanligi Devlet Klasik
Tiirk Miizigi korosu ve piyasanin sermaye gereksinimlerinden kendini soyutlayabilen
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari ile baslayan,
akademik bir ¢ercevede geleneksel Klasik Tiirk Miizigi’nin 6zgiirce egitim ve icra, bir
diger deyisle gelenegin kendisi olan “mesk” pratiklerinin siirdiiriilebildigi mekanlarin
yan sira, 20. ylizyilin her tirlii olguyu iiriin olarak sunan sermayelesme anlayisi
cercevesinde, mezkur konularda toplumsal siireci detayli bir sekilde ifade edilen,
degisen toplumsal yapiya iiriin sunmaya c¢alisan, Klasik Tiirk Miizigi’nden beslenen
ancak bu tislubu degistirerek erozyona ugratan yeni bir icra iislubu, bir diger anlatimla
“piyasa icrasi iislubunu” ortaya cikaran bir siirecin varligindan s6z edilebilir. Ancak
stire¢ incelendiginde iki lislubun bir¢cok bileseninin (repertuvar, icract vb.) ortak
oldugu ve acik¢a gozlenebilecek bu iislup farkinin icra pratiklerinden meydana geldigi
anlasilmistir. Bu ¢ercevede de Klasik Tiirk Miizigi’ne, 6rneklerde de sunuldugu iizere
klasik tislubun iyi bir uygulayicisi olarak baslayan, bu siire¢ icerisinde tislubun genel
degisimini ortaya koyan ve piyasa miizigi Uislubunun olusumuna 6nemli bir paydas

olarak katki sunan, genel piyasa miizigi icrasi iislubunu ifade etmek tizere, ulasilan
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kayitlar sonucu ¢alismanin birinci alt probleminde ifade edilen siireci en iyi ifade
edebilecegi diigiiniilen Zeki Miiren’in kayitlarinin icra tahlilleri g¢ergevesinde,
donemler arasinda olusan farkin tespiti icra tahlili yontemiyle ortaya koyulmustur. Bir
diger yandan ise mezkur konularda olusum siirecleri ifade edilen, Klasik Tiirk
Miizigi’nin gelenegini ve icra pratiklerini korumay1 hedefleyen muhafazakar rolii en
Iyi ifade edebilecek isimlerden biri olan Alaeddin Yavasca’nin icra tahlilleri yapilarak,
klasik iislubun takibi ortaya koyulmustur. Bu tahliller ¢ergevesinde iislup farkim

yaratan icra pratigi degisimleri ve dinamikleri su sekilde ifade edilebilir;

Siisleme teknigi kullanimlari gergevesinde Miiren, carpma siisleme teknigini incelenen
lic icrada da kullanmistir. Carpma siisleme teknigi kullaniminda icra iislubu farkini
olusturan unsurun Miiren’in bu siisleme teknigini kullanim siklig1 degil, kullanis sekli
oldugu ifade edilebilir. Miiren’in icralar1 incelendiginde klasik tislubu takip ettigi
1955-1963 yillar1 arast Radyo icrasi incelendiginde, ¢carpma siisleme tekniklerini
“yalin” ve “vurgusuz” olarak kullandig1 gozlenmektedir. Ancak 1968 yili icrast ve
1980 yil1 icras1 incelendiginde ise Miiren’in ¢arpma siisleme teknigini diger siisleme
teknikleriyle art arda ve yogun bir sekilde kullandig1 goriilmektedir. Bu durumun yani
sira 1980 icras1 6zelinde Miiren’in bu siisleme teknigini icra ederken klasik iislupta
istenmeyen vurgular1 ¢okca kullandigi, “vurgulu ¢garpmalar” yaptig1 goriilmektedir. Bu
kullanimlariyla Miiren’in, klasik lisluptan piyasa icrasi iislubuna gecis dinamiklerini
yaratan en Onemli unsurlardan birinin ¢arpma siisleme teknigini icra etme bigimi
oldugu ifade edilebilir. Yavasca’nin carpma silisleme teknigi kullanimlar
incelendiginde ise hem 1960 (~) yili Radyo icrasinda hem de 2010 yili televizyon
konseri icrasinda ¢arpma siisleme teknigi kullanimlarini yalin ve vurgusuz icra ettigi
goriilmektedir. Bu kullanimlar1 goz oniline alindiginda Yavagca’nin piyasalagsan
icradaki kullanimlarin aksine carpma siisleme tekniginde herhangi bir degisime

gitmedigi ve klasik {isluplu icray: takip ettigi ifade edilebilir.

Bir diger siisleme teknigi olan mordan kullanimlar1 da Miiren’in icra {islubu gegisleri
arasindaki farki yaratan 6nemli unsurlardan biridir. Miiren’in tiim icralarinda mordan
stisleme teknigini kullandig1r goriilmektedir. Klasik {islubu takip ettigi 1955-1963
yillar1 arasindaki icrasi incelendiginde carpma silisleme teknigi gibi bu siisleme
teknigini de vurgusuz bir sekilde icra ettigi séz konusu edilebilir. Ancak 1968 yili

sinema filmi ve 1980 yil1 gazino icralar1 incelendiginde, Miiren’in mordan siisleme
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teknigini kullanim1 vurgularla uygulandigi anlagilmaktadir. Miiren icra siirecinde,
halihazirda klasik {iislupta kabul edilmeyen vurgulardan olusan icralar meydana
getirirken, vurgularla olusturulan bu icralarda mordan siisleme teknigini de diger
siisleme teknikleriyle vurgusuz ya da tek basina vurgulu bir sekilde kullandigi
goriilmektedir. Anlagilmaktadir ki Miiren’in mordan siisleme teknigini kullanis bigimi,
klasik iisluptan piyasa icrasi iislubuna gegisisin bir diger icra dinamigi olmustur.
Yavasca’nin mordan siisleme teknigi kullanimlari incelendiginde ise hem 1960 (~) yil
Radyo icrasinda hem de 2010 yil1 televizyon konseri icrasinda mordan siisleme teknigi
kullanimlarin1 vurgusuz icra ettigi goriilmektedir. Bir diger deyisle klasik iisluplu

icradaki mordan stisleme teknigi kullanimlarini siirdiirmiistiir.

Miiren’in silisleme teknikleri icerisinde yer alan ve onu piyasa icrast iislubuna
yaklastiran bir diger unsurun da vibrato kullanimlar1 oldugu sdylenebilir. Miiren’in
incelenen ii¢ icrasinda da vibrato siisleme teknigini siklikla kullandigi goriilmektedir.
Bu bulgudan anlagilmaktadir ki Miiren’in piyasa icrasi tislubu uygulamalarindaki
dinamigi olusturan unsur vibratolar1 kullanim siklig1 degil kullanis bi¢cimidir. Miiren,
klasik iislubu takip ettigi 1955-1963 icrasinda vibrato siisleme teknigini kullanirken
incelemelerde de gortildiigii izere bu kullanimi bilinen vibrato seklinde uygulamustir.
Ancak 1968 yili sinema filmi ve 1980 yili gazino icralarina gelindiginde bu
kullanimlarin klasik {islubu takip ettigi yillardaki vibrato silisleme teknigiyle
ortlismedigi anlasilmaktadir. Miiren’in 1968 yil1 icrasi incelendiginde, donemin genel
piyasa icrasi Uislubuna paralel bir sekilde icrasinda vibrato siisleme tekniginin, klasik
tislupta kullanilan seklinin yani sira piyasa icrasi islubunda bulunan “sik titresimli” ve
“yavas titresimli” tiirlerinin yogunlukla kullandig1 goriilmektedir. 1980 yili icrasi
incelendiginde de “sik titresimli” ve “yavas titresimli” vibrato kullanimlarinin genel
vibrato kullanimlar1 igerisindeki siklikta hakim bir iistiinliik elde ettigi anlagilmaktadir.
Bulgulara gore piyasa icrasi iislubunu olusturan bir diger 6nemli unsurun da vibrato
siisleme teknigi kullanimlar1 oldugu ifade edilebilir. Yavasca’nin vibrato siisleme
teknigi kullanimlari incelendiginde ise hem 1960 (~) yil1 Radyo icrasinda hem de 2010
yil1 televizyon konseri icrasinda vibrato siisleme teknigini klasik iisluptaki sekliyle
kullanmaya devam ettigi goriilmektedir. Ancak 2010 yil televizyon konseri icrasinda
2 defa sik titresimli vibrato kullanimina basvurdugu goriilmektedir. Bu kullanimlar ise

zaman igerisinde genel icra pratikleri igerisinde oldukga yiiksek bir orana ulagan piyasa
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isluplu icra pratiklerinin belli noktalarda klasik iisluplu icra igerisine s1zis1 olarak ifade
edilebilir.

Dordiincii bir etken olarak, Miiren’inde icrasinda kullanmis oldugu vurkag ¢arpma
siisleme teknigi oldugu ifade edilebilir. Miiren, incelenen {i¢ icrasinda da vurkag
carpma siisleme teknigini az miktarda kullanmistir. Ancak kullanim pratikleri
incelendiginde ise Miiren’in vurka¢ ¢arpma siisleme teknigi kullanis bigiminin yillar
igerisinde bliyiik farkliliklar gosterdigi s6z konusu edilebilir. 1955-1963 ve 1968 yili
icralar1 ele alindiginda gorilmektedir ki; Miiren, vurka¢ carpma siisleme teknigi
kullanim1 vurgusuz bir sekilde uygulamistir. Ancak 1980 yili icrasi tahlilleri
degerlendirildiginde, vurka¢ ¢arpma siisleme teknigi uygulamalarinin da ¢arpma
siisleme teknigi uygulamalarina paralel bir sekilde ekseriyetle yogun bir vurgu
kullanimiyla icra edildigi goriilmektedir. Bu bulgular 1s181nda, piyasa icrasi tislubunu
olusturan bir diger unsurun da vurkag¢ ¢arpma siisleme teknigi kullanis bi¢imi oldugu
ifade edilebilir. Yavasca’nmin vurkag c¢arpma silisleme teknigi kullanimlari
incelendiginde ise hem 1960 (~) yili Radyo icrasinda hem de 2010 yili televizyon
konseri icrasinda vurka¢ carpma siisleme teknikleri uygulamalarinda herhangi bir
degisiklik yapmadigi, vurgusuz, klasik iisluplu icrayr takip eden bir yapida oldugu

gorilmektedir.

Piyasa iislubu icrasinda katkisi bulunan ve klasik tislupla arasindaki farkin en belirgin
sekilde ortaya ¢iktig1 bir diger unsur da glissando siisleme teknigi kullanimi oldugu
s0z konusu edilebilir. Miiren, 1955-1963 yillar1 icrasinda ve 1968 yillar1 icrasinda 5’er
kez 1980 yili icrasinda da 11 kez glissando siisleme teknigi kullanmistir. Bu
bulgulardan anlasilmaktadir ki glisando siisleme teknigi icrasinda klasik tisluplu icra
ile piyasa tisluplu icra arasindaki farki olusturan en temel 2 unsurdan biri tekrar
sikligryken bir digeri de icra etme bi¢imidir. Miiren’in, 1955-1963 yili icrasinda
glissando siisleme teknigi kullanimlarmi bilinen sekliyle icra etti§i s6z konusu
edilebilir. Bu kullanima gore glissando siisleme teknigi icras1 uygulanirken perdeler
arasindaki geg¢is sliresi uzun tutulmamali ve perdelerin asli bozulmamalidir denilebilir.
Ancak 1968 yil1 icrasinda ise hem bu kullanima uyan hem de uymayan ve perdelerin
niteligine zarar veren piyasa icrasi iisluplu bir glissando ile karisik olarak kullandig
gorilmektedir. Ancak 1980 yil1 icrasina gelindiginde ise Miiren’in glissando siisleme

teknigi kullanimlarin1 ekseriyetle “yogun glissando™ kullanarak uyguladigi, bunun
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yant sira da bu kullanimlart art arda, ezgi ve tartim ¢esitlemeleri yaptigi boliimlerde
kullanarak eserin aslinda tahribata yol a¢tig1 goriilmektedir. Glissando siisleme teknigi
bu kullanimiyla genel piyasa icrasi tislubunun olusumunda basat bir rol oynamaktadir
denilebilir. Yavasca’nin glissando siisleme teknigi kullanimlar1 incelendiginde, hem
1960 (~) y1il1 Radyo icrasinda hem de 2010 yil1 televizyon konseri icrasinda glissando
stisleme teknigini klasik slupta kullanilan sekliyle uygulamaya devam ettigi
gorilmektedir. Yavasca’nin, glissando silisleme teknigi uygulamalarinda bulunurken
perdeler arasindaki gegis siiresini uzun tutmama ve perdelerin aslina zarar vermeme
kuralina uydugu goriilmektedir. Yavasca’nin bu kullanimlariyla klasik tisluplu icra

kaidelerine her iki icrasinda da riayet ettigi goriilmektedir.

Tril siisleme tekniginin, Miiren’in icralarinda siklikla kullandigi bir diger 6nemli
siisleme teknigi oldugu goriilmektedir. Yillara gore degerlendirildiginde Miiren’in tril
sisleme teknigi kullanimini sikliginin  paralellik  gosterdigi  goriilmektedir.
Anlasilacagi lizere, tril stisleme teknigi kullanirken icra tislubu farkini yaratan teknigin
kullanim siklig1 degil kullanis bi¢imidir denilebilir. Miiren, 1955-1963 yillar1 icrasinda
tril stisleme teknigini kullanirken herhangi bir vurguda bulunmadigi goriilmektedir.
Ancak 1968 yili ve 1980 yili icralarindaki tril siisleme teknigi kullanimlari
incelendiginde goriilmektedir ki bu siisleme teknigini kullanirken Miiren siklikla
vurgular uygulamigtir. Bir diger deyisle vurgu kullanimlar diger siisleme
tekniklerinde oldugu gibi tril siisleme tekniginin de karakterine niifuz eden bir
kullanim olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu kullanimlarla tril siisleme teknigi klasik
tsluptan piyasa iislubu icrasina gegis dinamiklerini olusturan bir diger unsur olarak
ifade edilebilir. Yavasca’nin tril siisleme teknigi kullanimlari incelendiginde, hem
1960 (~) yii Radyo icrasinda hem de 2010 yili televizyon konseri icrasinda tril
stisleme teknigini klasik Uslupta kullanilan sekliyle kullanmaya devam ettigi
goriilmektedir. Yavasca’nin, bu kullanimlar1 esnasinda herhangi bir vurgu
kullaniminda bulunmadigy, klasik tisluplu icradaki gibi vurgusuz kullanimlar yaptigi
ifade edilebilir.

Eserin icrasii klasik iisluptan piyasa icrasi iislubuna doniistiiren bir diger unsur da
ezgi cesitlemeleriyle yapilan siisleme kullanimlaridir. Icralar incelendiginde
anlasilmaktadir ki Miiren, 1955-1963 yil1 icrasinda 8 defa, 1968 yili icrasinda 10 defa,

1980 yili icrasinda 19 defa ezgi c¢esitlemeleriyle yapilan siisleme kullanimlarina
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bagvurmustur. Bu veriler 15181nda sdylenebilir ki; iki tislup arasindaki farkin olugmasi,
bu cesitlemelerin tekrar sayist artirrmina ve kullanim bigimine gore sekillenmektedir.
1955-1963 yil1 icrasinda yaptig1r ezgi gesitlemeleriyle eserin aslinda herhangi bir
tahribata sebep olmazken, 1968 yili icrasinda perdelere ekseriyetle sadik kalmasina
ragmen, tartimlarda yaptig1 degisikliklerle eserin aslinda tahribatlara sebep oldugu
anlagilmaktadir. 1980 yili icrasinda ise hem ezgi ¢esitlemelerini ¢ok sik kullanarak
hem bu ¢esitlemelerin igerisinde perdelerde oynamalar yaparak hem de yeni
olusturdugu ezgilerin icerisinde diger siisleme tekniklerini siklikla ve piyasa icrasi
tislubuyla icra ederek eserin aslinda tahribatta bulunmustur. Anlagildig: iizere, ezgi
cesitlemeleriyle yapilan siisleme kullanimi1 siklig1 ve kullanim bigimiyle iliskili olarak
piyasa icrasi iislubunun olusumda 6nemli bir rol oynamaktadir. Yavasca’nin ezgi
cesitlemeleriyle yaptigi siisleme kullanimlar1 incelendiginde ise hem 1960 (~) yili
Radyo icrasinda hem de 2010 yili televizyon konseri icrasinda bu kullanimlari
icrasinda ¢ok az uyguladig1 goriilmektedir. Bu kullanimlartyla Yavasca’nin eserin

aslina tahribat vermedigi ve klasik tislubu takip ettigi ifade edilebilir.

Klasik tislupla, piyasa icrasi iislubu arasindaki farki olusturan bir diger dinamik de ezgi
cesitlemeleriyle yaptigi siisleme kullanimlarinin yani sira icralarinda siklikla tercih
ettigi bir diger siisleme tiirii kullanimi da tartim gesitlemeleriyle yapmis oldugu
sisleme kullanimlaridir. Tartim ¢esitlemeleriyle yaptigi siisleme kullanimlart ele
alindiginda tiim icralarda aymi sikhikta tartim cesitlemelerine yer verdigi
anlagilmaktadir. Bu bulgudan anlasilacag: iizere klasik iislupla piyasa icrasi tislubu
arasindaki farkin olugsma sebebi tartim cesitlemeleri bakimindan kullanim sikligindan
ziyade kullanis bigimidir. Tartim gesitlemeleri 1955-1963 yillar1 arasindaki Radyo
icrasinda eserin aslini takip ederken, 1968 yili icrasinda ise bu kullanimlar klasik icra
tislubundan izler barindirmasinin yani sira bu ¢esitlemeler icra edilirken piyasa icrasi
tislubunda kullandigr vurgulu, siislemelerin bir arada ve art arda kullanimlariyla
harmanladigi icralar1 da bulunmaktadir. 1980 y1l1 icrasinda ise ekseriyetle piyasa icrasi
tislubunda oldugu gibi vurgulu, siislemelerin bir arada ve art arda kullanildig tartim
cesitlemelerine yer vermistir. Ancak bunun yani sira verilen tartim doniisiim tablolar
incelendiginde Miiren’in hem ezgi ¢esitlemelerini olusturdugu tartimlarda hem de
tartim ¢esitlemelerini olusturdugu tartimlarda 1955-1963 icrasinda 20, 1968 icrasinda
23, 1980 icrasinda 39 olgiide bu kullanimlara bagvurdugu goriilmektedir. Bu

stislemeler ¢ok siklikla kullanilarak eserin aslina tahribat verildigi ifade edilebilir.
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Anlagilacag tizere klasik iislupla piyasa icrasi tislubu arasindaki farki olusturan bir
diger unsur da tartim g¢esitlemelerini kullanis bi¢iminin yan1 sira bu kullanimlari icra
etme sikhigidir denilebilir. Yavasca’nmin tartim c¢esitlemeleriyle yaptigi siisleme
kullanimlar1 incelendiginde, 1960 (~) y1l1 Radyo icrasinda 10 6l¢tide hem de 2010 y1li
televizyon konseri icrasinda 14 6lgiide bu kullanimlara bagvurdugu goriilmektedir. Her
ne kadar kullanim bi¢imi degismese de Yavasca’nin kullanim sikliginin arttig
gorilmektedir. Bu kullanimlarla Yavasca’nin klasik iisluplu icradan uzaklagmadan
piyasa Usluplu icra kullanimlarindan zaman igerisinde etkilendigi, icralarinda da

kismen yer verdigi ve uyguladig soylenebilir.

Iki icra iislubu arasindaki farki olusturan en onemli unsurlardan bir digeri de ifade
unsurlar1 kullanimlaridir. Icralarin incelenmesi sonucu ifade edilebilir ki; Miiren 1955-
1963 icrasinda 9 olciide, 1968 yil1 icrasinda 25 6l¢iide, 1980 yili icrasinda 31 Slgiide
ifade unsurlar1 kullanimlarina icralarinda yer vermistir. Bu bulgudan hareketle, iki icra
tislubu arasindaki farki ifade unsurlari kullanimi ger¢evesinde olusturan temel
dinamiklerden ilkinin ifade unsurlar1 kullanimlarinin siklig1 oldugu ifade edilebilir.
Ancak bunun yani sira ifade kullanimlar1 detayli bir sekilde incelendiginde
goriilmektedir ki klasik icra tislubunu takip ettigi 1955-1963 yillar1 arasindaki Radyo
icrasinda ifade unsurlarina yer verirken, ifade unsurlar1 kullanimlarinin icrada az
siklikta, kisa araliklar gelismeyen (en az bir Slgii siiresince gelisen) ve dar bir ses
genisligi igerisinde yapilmasi gerekliligi ifade edilebilir. Ancak 1968 yili sinema filmi
icrast incelendiginde ise bu kullanimin yerine sik araliklarla gelisen, sayica fazla
kresendo ve dekresandolarin icrada yer aldigi ve bunlarin art arda icra edildigi
gorilmektedir. 1980 yil1 gazino icrasi incelendiginde bu kullanimlarin sayilarinin ¢ok,
kisa araliklarla gelisen ve genis bir ses skalasi igerisinde yer aldig1 ifade edilebilir. Bu
ifadelerden de anlasilacag gibi ifade unsurlar1 kullanimlarimin klasik tisluplu icra ile
piyasa sluplu icra arasinda olusturdugu farklardaki bir diger 6nemli dinamik de bu
kullanimlarin icra seklidir. Miiren’in, kullandig1 virgiil (kisa duraklama) ve
puandroglar incelendiginde, 1968 yilinda kullandig: virgiil ile klasik lisluba uygun,
eserin aslina zarar vermeyen bir miizikal ifade unsuru kullaniminda bulunurken, icra
tahlillerinde goriildiigii tizere 1980 yili icrasinda kullandig1 kisa duraklamalar ve
puandorglarin ikincisiyle eserin asl digina ¢iktig1 goriilmektedir. Yani anlagilmaktadir
ki miizikal ifade unsurlar1 da kullanim bigimlerine gore icray: klasik tisluptan piyasa

icras1 iislubuna tagiyan bir diger unsurdur denilebilir. Yavasca’nin ifade unsurlar
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kullanimlar1 incelendiginde, hem 1960 (~) yili Radyo icrasinda hem de 2010 yil
televizyon konseri icrasinda bu kullanimlar icrasinda az miktarda, kisa araliklar
gelismeyen (en az bir 6lg¢ii siiresince gelisen) ve dar bir ses genisligi igerisinde yaptigi
gorilmektedir. Bu kullanimlarla Yavasca’nin her iki icrasinda da klasik tisluplu

icranin kaidelerine uydugu goriilmektedir.

Klasik tslup ile piyasa icrasi lislubu arasindaki temel farki olusturan en Snemli
dinamiklerden biri de vurgu kullanimlaridir denilebilir. Klasik tislup igerisinde siklikla
kullanimi uygun goriilmeyen vurgu kullanimlari klasik iisluptan piyasa icrasi tislubuna
gecis yapan Miiren’in icrasinda net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Miiren’in klasik
tislubu takip ettigi 1955-1963 yillar1 arast Radyo icrasinda herhangi bir vurguya
rastlanilmazken, 1968 yil1 sinema filmi icrasinda 11 kez 1980 y1l1 gazino icrasinda ise
29 kez vurgu kullandig1 goriilmektedir. Vurgu kullanimlarinin sikligr klasik iislupla
piyasa icrasi tslubu arasindaki farkin olusumunda 6nemli bir unsur oldugu ifade
edilebilir. Vurgular kullanis bi¢imi ele alindiginda ise ¢arpmalarla birlikte, glissando
kullanimlarinin sonunda, tril kullanimlariyla birlikte, diger siisleme teknikleri ile art
arda ve vurgulardan olusan nagmeler yaratarak vurgu kullandigi goriilmektedir.
Yavasca’nin icralarinda, icrayi piyasa iisluplu icraya yakinlastirabilecek herhangi bir

vurgu kullanimina rastlanilmamastir.

Hecelerdeki vurgu kullanimlari da iki icra lislubu arasindaki farki ortaya koyan bir
diger unsurdur. Incelemelere gore Miiren, klasik iislubu takip ettigi bilinen 1955-1963
yillart aras1 Radyo icrasinda hecelerde herhangi bir vurgu kullaniminda bulunmazken
hem 1968 yili sinema filmi icras1 hem de 1980 yili gazino icralarinda hecelerde
vurgulara yer vermistir. Ozellikle “r” harfindeki vurgulu icralarin klasik {islupta kabul
edilmedigi 1955-1963 yillar1 arasindaki Radyo icrasindan ¢ikarimla ifade edilmisti.
Ancak Miiren’in giifte icralarinda vurguyu miikerrer sekilde kullandig1 noktalarin ise
genellikle “r” harfi ile biten heceler oldugu goriilmektedir. Anlagilmaktadir ki klasik
islupla piyasa icrasi iislubu arasindaki farki olusturan 6nemli etkenlerden biri de
hecelerde vurgu kullanimidir denilebilir. Yavasca’nin icralarinda, icrayr piyasa
Usluplu icraya yakinlastirabilecek herhangi bir hece vurgusu kullanimina

rastlanilmamastir.

Miiren’in klasik tislubu takip ettigi bilinen yillar olan 1955-1963 yillar1 aras1 Radyo

icrasindan ¢ikarimla olusturulan klasik iislup kaidelerinin 6nem arz eden unsurlarindan
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bir digeri de usile uyum, ustl takibidir. Miiren’in icralarinda kullandig1 serbest icra
boliimleriyle belli noktalarda usal aksatimlart yaptigi ifade edilebilir. 1955-1963
yillar1 aras1 Radyo icras1 ve 1968 yili sinema filmi icrasi incelendiginde goriildigi
lizere Miiren, herhangi bir serbest icra kullaniminda bulunmazken 1980 yil1 icrasinda
ise serbest icra kullanimlarmna bagvurmustur. Ozellikle eser ortasinda kullandig
serbest icra uygulamalariyla icrayr klasik dsluptan piyasa icrast {slubuna
yakinlastirdigi gozlemlenmektedir. Ustl takibi konusunda Miiren’in klasik tislup
kurallarina uymadigi bir diger unsurda geg icralaridir denilebilir. Miiren’in 1980 icrasi
incelendiginde icra igerisinde 3 defa gec girerek bu uyuma zarar verdigi ifade
edilebilir. incelemeler sonucu anlasildig1 iizere, icray: klasik iisluptan piyasa iisluba
tagiyan bir diger unsurda usiliin tahribata ugratilmasidir denilebilir. Yavasca’nin her
iki icrasinda da us@l kullanimina dikkat ettigi ve klasik iisluplu icray: takip ettigi

goriilmektedir.

Verilerin analizi dogrultusunda ortaya ¢ikan bulgular incelendiginde icranin tislubunu

piyasa icrasi islubuna doniistiiren unsurlar sdyle siralanabilir;

1-Siisleme tekniklerinin art arda, sik tekrarli ve eserin aslina tahribat verecek sekilde

kullanilmasi,

2-Kullanilan c¢arpma, vurka¢ carpma, mordan, tril gibi siisleme tekniklerinin

vurgularla icra edilmesi,

3-Kullanilan siisleme teknikleri cesitlerinden vibratolarin klasik {islupta kabul
edilmeyen “sik titresimli” ve ‘“yavas titresimli” olarak icra edilmesi ve bu

kullanimlarin ekseriyetle tercih edilmesi,

4-Glissando kullanimlarinin, klasik iislupta kabul edilmeyen “yogun glissando”
kullanimlar1 olarak tercih edilmesi ve bu kullamimlarin eserin genelinde tercih
edilmesinin yan1 sira, bu kullanimlarin art arda ve ezgilerin, motiflerin, climlelerin

bitis noktalarinda vurgularla icra edilmesi,

5-Ezgi ¢esitlemeleriyle yapilan siisleme kullaniminda, bu kullanimlarin eserde siklikla
kullanilarak ve kullanim igerisinde perde ve tartim yapisina zarar verilerek eserin

aslinda tahribata sebebiyet verilmesi,

6-Tartim ¢esitlemeleriyle yapilan siisleme kullanimlarinda, bu kullanimlarin eserin

aslina zarar verecek siklikla tekrarlanmasi,
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7-Klasik iislupta kabul gérmeyen ifade unsurlarinin kullanimlarinin eserin igerisinde
cok sik ve art arda tekrarlanmasi ve bu kullanimlarin az, kisa araliklarla gelismeyen ve

dar bir ses skalasi igerisinde yapilmasi gerekliligine uyulmamasi,

8-Vurgularin eser igerisinde ¢ok sik kullanilmasi, diger siisleme teknikleri ile icra

edilmesi,

9-So6zlerin icrast sirasinda hecelerin vurgulanmasi, 6zellikle “r”” harfinin miikerreren
9

vurgulu okunmasi,

10-Serbest icralar1 eserin muhtelif yerlerinde kullanarak ve eserin belli boliimlerinde

sOzii geciktirerek, gec girerek eserin ustliiniin aksatilmast,

11-Miizikal ifade unsurlarindan puandorgun ve virgiiliin eserin muhtelif noktalarinda
serbest icra kullanimlartyla birlikte siklikla kullanilmasi, klasik iislup ile piyasa icrasi

iislubu arasindaki farklar1 olusturan temel unsurlar olarak ifade edilebilir.
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6. TARTISMA VE SONUC

Yapilan caligma Klasik Tiirk Miizigi icracisinin Osmanli Devleti’nin  son
donemlerinden giinlimiize ¢esitlenen ve degisen bir rol kiimesine sahip oldugunu
gostermistir. Klasik Tirk Miizigi icracisinin toplumla iliskisi ¢ergevesinde rol kiimesi
tespit edilirken, ¢esitli degiskenler ekseninde onun rol kiimesini olusturan en miithim
unsurun gelenek ve bu gelenegin, Osmanli Devleti’nin son donemleriyle baslayip
erken Cumhuriyet donemi ile devam eden modernlesme caligmalarindan etkilenme
stirecinin Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumla olan iliskisine yaptig1 tesir oldugu
anlasilmistir. Bu stiregte, Klasik Tiirk Miizigi icracisinin rol kiimesine salt bir icraci
roliiniin yan1 sira hem gelenekten gelen ve degisen hem de modernlesme

dinamikleriyle birlikte olusan cesitli rollerin eklendigi tespit edilmistir.

Bu rol kiimesinin en 6nde gelen 6gelerinden birinin, gelenegin adeta kendisini var eden
mesk siireci c¢ercevesindeki Klasik Tiirk Miizigi icracisinin egitici roli oldugu
saptanmistir. Klasik Tiirk Miizigi icracisinin, mesk silsilesi igerisinde yer alma
zorunlulugu oldugu anlagilmaktadir. Bir diger deyisle, Klasik Tiirk Miizigi’nin sistem
dongiisii icerisinde yer alan hem yetigmis icraci hem de yetismekte olan icract mesk
silsilesinin bir pargasidir. Yetismis icract yani lstadin toplumun ona verdigi bu
statiinlin karsilig1 olarak istisna durumlar haricinde maddi bir karsilik beklemeden

2 13

talebe yetistirme, talebenin de kendi rol kiimesi igerisindeki “mesakkat”, “itaat”,
“liyakat”, “gurur”, “sadakat” rollerini yerine getirme zorunluluguna sahip oldugu
goriilmiistiir. Erken cumhuriyet donemi reformlariyla Klasik Tiirk Miizigi’ne kars:
olusturulan ideolojik karsit tutumun yaptirnmlarinin tezat bir sekilde hem mesk
geleneginin hem de igerisindeki iistat ve talebenin rollerinin bugiine en az erozyonla
gelmesini  sagladigi anlagilmaktadir. Erken Cumhuriyet donemi reformlariyla
kapatilan Klasik Tiirk Miizigi egitim kurumlarmin 20. yiizyilin son ¢eyregine kadar
acilmamasi, modernlesme ¢alismalarinin ve bati temelli miieyyidelerin Klasik Tiirk
Miizigi’nin egitim dongiisii icerisine nispeten sizmasini engellemistir. Bu engelleme,
mesk geleneginin bozulmadan ve disaridan bir miidahale olmadan kendi igerisinde
stirmesini saglamistir. Mesk gelenegi, Radyo’da, derneklerde, cemiyetlerde, belediye
konservatuvarinda, en son olarak da Klasik Tiirk Miizigi’nin akademiklesme siirecinde

kendi igerisinden yetistirdigi, mesk gelenegi icerisinde hem talebe hem de iistat

roliinde bulunmus kisilerce devam ettirildigi i¢in Klasik Tiirk Miizigi’nin icra alaninda
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yasadig1 giicliikklerden ve erozyondan nispeten daha az oranda etkilenmistir. Bu
nedenle Klasik Tiirk Miizigi’'nin varlifindan beri siiregelen mesk geleneginin
igerisinde Klasik Tiirk Miizigi icracisinin hem {istat hem de talebe roliiniin varligin

bugiin dahi siirdiirdiigii saptanmistir.

Klasik Tiirk Miizigi icracisinin erken Cumhuriyet doneminde Klasik Tiirk Miizigi’ne
kars1 olusturulan karsit tutumun sonucunda siire¢ igerisinde olusan bir diger roli de
onun bu miizigi korumasini gerektiren muhaftazakar rolii oldugu tespit edilmistir. 20.
yiizyilda, diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de kiiresellesme ve gelisen teknolojinin
imkanlariyla her tiirlii olguyu “iiriin” olarak sunan sermaye anlayisinin yayginlastigi
bir donem basladig1 goriilmiistiir. Bu siirecte ise kiiltiirel varliklarin devlet tarafindan
himayesi ve korunmas1 gerekliligi, erken Cumhuriyet déonemi miizik politikalarinin
Klasik Tirk Miizigi’ni dislama anlayisi sebebi ile gerceklestirilememistir. Yeni
Cumhuriyet’in miizigi Bat1i Miizigi olarak belirlenirken, Klasik Tirk Miizigi ise
Osmanli’ya ait olarak yaftalanip, indirgemeci bir sodylemle varligi Otelenmek
istenmistir. Bu siireg igerisinde, devletin resmi miizik politikasi olarak ele aldig1 Bati
Miizigi’nin yani sira, kanto, tango devaminda Rock and Roll ve etkiledigi Anadolu
Pop/Rock ile Arabesk gibi diger miizik tiirlerinin Tiirkiye’de varlik gdstermeye
baslamas1 ve kendi varliklarinin yanm sira Klasik Tiirk Miizigi’nin 6gelerini kendi
yapilarinda kullanirken, bir diger yandan da Klasik Tiirk Miizigi’nin genel tislubunu
etkilemeye baglamasi, Klasik Tiirk Miizigi icracist i¢in herhangi bir korunag:
bulunmayan Klasik Tiirk Miizigi’nde muhafazakar bir rol olusumunu zorunlu kildig1

gorilmiistiir.

Tiirk halkinin Klasik Tiirk Miizigi mengeli miiziklerin yeni miiziklerle olusan melez
yapilarina ve sentezlerine ilgi duymasi, yeni olusan piyasa lsluplu icra igerisinde,
Klasik Tiirk Miizigi tislubunun erozyonunu baslatmistir. Bir ticarethane anlayisiyla
calisan eglence mekanlari, miizigi tamamen bir iiriin olarak ele almis ve bu siirecte
sanatsal, geleneksel, kiiltiirel degerleri yok sayarak tislupta bozulmay1 hizlandirmistir.
Asil sorun ise, bahsi gegen piyasa iisluplu icralarin da Klasik Tiirk Miizigi icracilari
tarafindan yapilmasiyla baslamistir. Piyasa lisluplu icralar1 yapan Klasik Tiirk Miizigi
icracilar1 bu iisluplarin1 Radyo, Istanbul Belediye Konservatuvar1 vb. diger Klasik
Tiirk Miizigi isluplu icralarin yapildigr mekanlara tagimak istemislerdir. Bu noktada

ise bu miizigin gelenekten gelen ve siirdiiriilmesi gerekilen klasik iisluplu icrasini
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korumak isteyen Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin muhafazakar roliiniin ortaya ¢iktig1
tespit edilmistir. Bu muhafazakar rol ¢ercevesinde Nevzat Atlig, Mesud Cemil, Miinir
Nurettin Selguk, Ciineyd Orhon gibi bir¢ok icraci gayriresmi bir sekilde Radyo,
belediye konservatuvari gibi kurumlarda Klasik Tirk Miizigi kurumsallagmasini
olusturmaya calisirken, bir diger yandan da ortak kiime icerisinde hem klasik iisluplu
icralarda hem de piyasa {sluplu icralarda bulunan kisilerin, klasik ¢ercevede kabul
gormeyen piyasa Usluplu icrayr bu mekanlara tasima faaliyetlerinin karsisinda

durmuslardir.

Yeni gelen miizik tiirleriyle birlikte, koyden kente gogiin etkisiyle diizensiz degisen
niifus yapisinin kendilerine kiiltiirel bir sermaye alan1 yaratma ¢abalari sonucu eglence
mekanlarinin miisteri kitlesini olusturmaya baslamasi, bu eglence mekanlarini da bu
kitlelere hitap edebilecek bir sanat¢1 profiline yoneltmistir. Bir diger deyisle bu siirecte
Klasik Tiirk Miizigi icracisinin ayni zamanda toplumun eglence miizigini,
popiilerlesen miizigi yapma roliini de iistlendigi goriilmektedir. 1930’larla birlikte
poplilerlesen gazinolar, onceleri klasik iisluplu icranin yapildigi mekanlar olsa da
ozellikle 1950’lerle birlikte sehirli niifusun degismesi gazinolarin miisteri kitlesini de
degistirmistir. Bu degisim ise zaman igerisinde gazinolarda ekseriyetle icra edilen
Klasik Tiirk Miizigi nin iislubunu da etkilemistir. Onceleri daha nitelikli bir dinleyici
kitlesine sahip olan gazinolarda nitelikle icralar yapilirken, miisteri kitlesi degistikce
miizigin {islubu da degismeye baslamistir. Ozellikle 1960’larla birlikte yeni gelen
miizik tiirlerinin tesiri ile 1970’lerin ortalarina gelindik¢e gazinolarda icra edilen
Klasik Tiirk Miizigi tislubu degismis, yerini piyasa iisluplu icraya birakmistir. Bu
stiregte ise hem klasik lisluplu icralarda hem de piyasa tisluplu icralarda yer alan Klasik
Tiirk Miizigi icracilarinin rol ¢atigmalar: goriildiigi tespit edilmistir. Radyo, Belediye
Konservatuvart gibi mecralarda piyasa iisluplu icralarin bu mekanlara sizmasin
muhafazakar rol oynayarak engelleyen Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin, Ciineyd
Orhon, Hakki1 Derman gibi 6rneklerde goriildiigii gibi maddi kaygilarla piyasa iisluplu
icralarin yapildigi mekanlarda da bulunduklar1 saptanmistir. Bu durumun ise
goriildiigli iizere icracilarin rol kiimesindeki iki zit 6ge arasinda rol catismalarina

sebebiyet verdigi saptanmistir.

Erken Cumhuriyet donemi modernlesme caligmalari ile birlikte Klasik Tiirk Miizigi

icracilarinin rol kiimesine daha dnce var olmayan yeni dgelerin eklendigi goriilmiistiir.
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Bu rol kiimesinin ilk Ogelerinden birinin batili bir olgu olan seflik rolii oldugu
saptanmistir. Modernlesme ¢abalariyla Klasik Tirk Mizigi'nde olusturulmaya
calisilan bu olgunun ise bu miizigin geleneksel icra pratikleriyle batili temeldeki
uygulamalari paralelinde uyum gostermedigi ve idealize edilmis bir rol olarak varligini
sirdliirdigii tespit edilmistir. 1940’larla birlikte devlet nezdinde Klasik Tiirk
Miizigi’'ne karsi siirdiiriilen yaptirimlarin gevsetilmesiyle birlikte, kurumsal bazda
Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin rol kiimelerine yeni elemanlarin da dahil olmaya
basladigi goriilmektedir. Esasinda Darii’l Bedayi’nin yoneticilik pozisyonuna Ali Rifat
Bey’in getirilmesiyle baslayan silire¢, erken Cumhuriyet donemi reformlariyla
kesintiye ugrasa da 1952 yilinda Radyo miidiirliigiine Mesud Cemil’in getirilmesi,
Klasik Tiirk Miizigi icracisinin hem rol kiimesine eklenen yeni bir 6ge hem de

toplumsal statiisiindeki iyilesmenin gdstergesi olmustur.

Yapilan aragtirma bir toplumsal statii ve roliin siirdiiriilebilir olmasinin bir diger
sartinin da  mesleklesme/profesyonellesme oldugunu gostermistir.  Osmanli
toplumunda her ne kadar bircok yiiksek statiiye sahip kisi miizik icracilifiyla ugrassa
da icraciligin meslek olarak edinilmesi verilerden anlasildigi tizere hos karsilanmayan
ve 0zellikle gayrimiislim halka atfedilen bir ugrasi oldugu tespit edilmistir. Bu egemen
anlayisin akabinde erken Cumhuriyet doneminde Klasik Tirk Miizigi’ne karsi
takinilan resmi karsit tutumun olumsuz getirilerinin Klasik Tiirk Miizigi icracilarinin
profesyonellesmesini de geciktirdigi saptanmistir. Erken Cumbhuriyet doneminin
Klasik Tiirk Miizigi karsit1 yaptirrmlarinin kurumsallagmay1 geciktirmesi, Klasik Tiirk
Miizigi icracilarinin maddi gelir kaynagi saglayabilecegi imkanlarinin da elinden
alimmasi anlamia gelmistir. Bu durum da birgok Klasik Tiirk Miizigi icracisinin 20.
yiizyilin ikinci yarisindaki kurumsallagma faaliyetlerinin yayginlagmasina kadar ikinci
bir meslek sahibi olmas1 gerekliligini ortaya ¢ikardigi sonucuna ulagilmistir. 1950’11
yillarla birlikte Demokrat Parti iktidarimin Klasik Tiirk Miizigi’ne kars1 baslattigi
tutumun 1970°te milli kiiltiirii odaga alan ice donilis donemi ile devam ederek Klasik
Tirk Miizigi tlzerindeki baskinin ortadan kalkmasi ve bu siirecin devaminda
kurumsallagsma faaliyetlerinin hizlanmasi, TRT sartlarinin iyilestirilmesi, Devlet
Klasik Tirk Miizigi korosu, akademik c¢ercevede Klasik Tiirk Miizigl egitim
kurumlarimin kurulmas1 gibi gelismeler neticesinde Klasik Tirk Miizigi’nde
profesyonellesme icin gereken genellenmis bilgi, bireysellikten ziyade toplumsal

cikarlar, toplumsal etik otokontrolii ve toplumsallasma asamasi, bedellendirme sistemi
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gibi  sartlarin  karsilanmaya  baslanmasiyla  Klasik  Tirk  Miizigi’nde

profesyonellik/mesleklesme olgusunun yayginlastig saptanmistir.

Yapilan ¢alisma Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal rolii saptanirken onun rol
kiimesini olusturan en 6nemli etkenin toplumsal istendikler oldugunu gostermistir.
Klasik Tiirk Miizigi icracisinin toplumsal rolii ¢er¢evesinde onun icra pratiklerine ve
tislup degisimine etkilesimli bir sekilde etki eden unsurun da bu temelde dinleyici
tipleri oldugu saptanmustir. 20. yiizy1l gelismeleri ¢ergevesinde ortaya ¢ikan karma
dinleyici tiplerinin ise klasik iisluplu miizigi bilen Klasik Tiirk Miizigi muhafazakar
dinleyicisi, popiilerlesen Klasik Tiirk Miizigi iislup ve repertuvarin takip eden Tiirk
Sanat miizigi dinleyicisi, popiiler Klasik Bati Miizigi dinleyicisi, Klasik Bat1
Miizigi’ne hakim Klasik Bat1 Miizigi muhafazakar dinleyicisi, miizigi bir kiiltiirel
sermaye alani olarak ele alan dinleyici, popiiler miizik tiiketicisi oldugu saptanmistir.
Siire¢ kendi igerisinde bu dinleyici tiplerini olustururken, dinleyici tipleri de siirecin

kendi icerisindeki degisim ve doniisiimiinii etkiledigi tespit edilmistir.

Calisma, Klasik Tiirk Miizigi’nde kadin icracinin toplumsal roliiniin yasanilan tarihsel
degisim siireclerine paralel bir sekilde degistigini gostermistir. Osmanli Devleti miizik
pratiklerinde miisliman kadin icracinin rolii harem-selamlik bir c¢ercevede
sekillenirken, son donem Osmanli modernlesme ¢alismalar1 ve erken Cumbhuriyet
donemi modernlesme c¢aligsmalariyla, toplumun diger alanlarinda oldugu gibi
degisimlere tabi olmustur. Ozellikle Tanzimat dénemi aydinlarinin kadmin toplumsal
roliiniin gelismesi gerekliligiyle ilgili goriisler bildirmesi ve erken Cumhuriyet
doneminde kadinin hak ve Ozgiirliklerinin geligmesi miizik yasamina da tesir
gostermistir. Her ne kadar devlet politikalar1 kadinin hak ve 6zgiirliiklerini gelistirme
konusunda caligmalarini siirdiirse de toplumdaki kadin figiirlintin roliiniin hizli bir
degisim gostermedigi anlasilmaktadir. Bu durum Klasik Tiirk Miizigi algisinda da
tezahiir etmistir. Kadinlarin vokal icraci olarak miizik i¢erisinde bulunmalarina bir¢ok
elestiri gelirken tezat bir sekilde piyasa tisluplu Klasik Tiirk Miizigi icralarinda kadin
figlirlinlin 6n plana ¢iktig1 tespit edilmistir. Dahasi bu durumun piyasa tisluplu icralarin
yapildig1 mekanlarda androjen/”queer insan” solist figiliriiniin olugsmasina da zemin
hazirladig1 tespit edilmistir. 1980’lerin degisen toplumsal yapisiyla muhafazakar
Klasik Tiirk Miizigi kadin icracisinin popiilaritesini kaybetmesi, miiziksel pratiklerde

oldugu gibi sermayenin olusturdugu cinsellikle 6zdeslesen figiirlere uyan popiiler
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miizik tlirlerinin kadin icracilarinin 6n plana ¢ikarilmasiyla, Klasik Tiirk Miizigi kadin
icracilarinin bu g¢ercevenin disinda kaldigi anlagilmaktadir. Giiniimiizde dahi Klasik
Tirk Miizigi’nde kadin icracinin roliiniin belli muhafazakar ¢evrelerce belirsizligini

korudugu tespit edilmistir.

Yakin ge¢mis ve bugiin incelendiginde bir asirlik siire¢ icerisinde degisim gosteren,
catigsmalar yasayan Klasik Tiirk Miizigi icracisinin rol kiimesinin elemanlarinin bugiin
devlet kurumlar1 da dahil bir arada var oldugu tespit edilmistir. 20. ylizyil gelismeleri,
bir yandan Klasik Tiirk Miizigi icracisi i¢in muhafazakar bir rol olustururken, bir diger
taraftan da miizigin popiilerlesen kolu olan piyasa iisluplu icrada da halkin talep ettigi
miizigi yapma roliinii olusturmustur. Her tiirli olguyu iiriin olarak sunan sermaye
kosullar1 sebebiyle bugiin bulgular ve yorumlar cergevesinde siire¢ igerisinde
muhafazakar tutumun korundugu mekanlar olarak siralanan TRT, Kiiltiir Bakanlig
Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, akademik egitim ortamlarinda dahi miizigin hem
klasik tisluplu icra pratiklerinin hem de piyasa tsluplu icralarinin ortak bir alan
icerisinde var olmaya basladigi saptanmistir. Bir diger deyisle Klasik Tiirk Miizigi
muhafazakar rolii bugiin bireysel ¢abalar neticesinde yiiriitiilen, Klasik Tiirk Miizigi
toplumsal temelde genelden ziyade 6zel ilgi alanina hitap eden bir olgu olarak varligini
siirdiirmekte, bu stire¢ igerisinde de Klasik Tiirk Miizigi icracisinin da siireg i¢erisinde
olusan rol kiimesi elemanlarindan bir¢ogunu bir arada yiiriitebilme yiikiimliligint

tagimaya basladig1 anlasilmaktadir.

Caligma neticesinde, birinci alt problem g¢ercevesinde Klasik Tiirk Miizigi icracisinin
erken Cumhuriyet doneminden bugiine gelisen rol kiimesi ortaya konulmustur. Ancak
biitiin bu ifadelerin olusmasina kaynak teskil eden icra ve onun toplumsal istendikler
cercevesindeki cesitlilikleri, bu ¢esitliklerin normlar1 ve farklari calismanin en 6nemli
odagidir. Bu ¢ercevede Klasik Tiirk Miizigi icracisinin rol kiimesi icerisindeki salt bir
icraci rolii ¢ercevesinde ortaya konulan klasik iisluplu icra ve piyasa iisluplu icralarin
normatif 6zellikleri ve farklar1 saptanmistir. Buna gore elde edilen veriler icerisinde
doniisim doneminin de sembolil olan Zeki Miiren’in ayni eseri 1955-1963 yillar
arasindaki Radyo icrasi, 1968 yili sinema filmi icrasi, 1980 yili gazino icralarinin
arasindaki farklar ortaya koyulmustur. Bir diger yandan da muhafazakar roliin icra
iislubuna yansimalari ger¢evesinde Alaeddin Yavasca’nin “Beklerim Her Giin Bu

Sahiller Mahzun Boyle” icrasinin tahlili ayn1 basamaklar dogrultusunda incelenmistir.
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Tiimevarim yontemi kullanilarak bu sonuglar hem “piyasalagan” hem de klasik
islubun genel 6zelliklerinin temsilcileri olarak ele alinmistir. Buna gore klasik iisluplu

icra normlariyla piyasa lisluplu icra normlarinin farklari su sekilde belirlenmistir;

» Siisleme teknigi kullanimlarindan ¢arpma, mordan, vurkag¢ carpma ve tril
siisleme teknikleri klasik tisluplu icrada vurgusuz bir sekilde icra edilirken
piyasa Usluplu icrada bu vurgular kullanilmakta ve vurgu unsurunun hem
siddeti hem siklig1 artmaktadir. Bu sonugtan hareketle klasik iisluplu icra ile
piyasa isluplu icra arasindaki farki olusturan en Onemli unsurlardan bir
digerinin de vurgu oldugu saptanmistir. Klasik dsluplu icrada wvurgu
kullanimlar1 yer almazken, piyasa iisluplu icrada siisleme teknikleri disinda da
eserin igerisindeki perdelerde siklikla vurgu kullanildig1 gériilmiistiir.

» Vibrato siisleme teknigi klasik tisluplu icrada bilinen sekliyle icra edilirken,
piyasa isluplu icrada hem yavas hem de sik titresimli sekilleri de icraya
eklenmistir. Bu durumun yani sira bu vibratolarin kullanim sikliklar1 da piyasa
tisluplu icrada artmustir.

» Glissando siisleme teknigi klasik iisluplu icrada bilinen sekliyle, az miktarda,
perdeler arasindaki gecis siiresi uzun olmadan icra edilirken, piyasa tisluplu
icrada bilinen glissando kullanimin yanina, gecis siireleri uzun ‘“yogun
glissando” kullanimlar1 eklenerek, ekseriyetle bu kullanimlar uygulanarak, bu
kullanimlarin eserin genelinde tercih edilmesinin yani sira, bu kullanimlarin art
arda ve ezgilerin, motiflerin, climlelerin bitis noktalarinda vurgularla icra
edildigi saptanmustir.

» Ezgi cesitlemeleriyle yapilan siisleme teknigi kullanimlar klasik iisluplu
icrada az ve eserin aslina zarar vermeyen bir sekilde kullanilirken, piyasa
iisluplu icrada c¢ok siklikla, hem tartimlarin hem perdelerin disina ¢ikilarak ve
eserin aslindan biiyiik oranda uzaklasilarak kullanildig: tespit edilmistir.

» Tartim gesitlemeleriyle yapilan siisleme kullanimlar1 klasik iisluplu icrada az
ve eserin aslindan uzaklagmadan bir kullanim oldugu gbézlemlenirken, piyasa
tisluplu icrada vurgulu, siislemelerin bir arada ve art arda kullanildigi bir
uygulama sekli oldugu anlasilmistir.

> Ifade unsurlari kullanimlarmin klasik {isluplu icrada az siklikta, kisa araliklar
gelismeyen (en az bir 6l¢ii siliresince gelisen) ve dar bir ses genisligi icerisinde

yapildig1 anlagilmaktadir. Piyasa {sluplu icrada ise bu kullanimlarin sik
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araliklarla gelisen, sayica fazla kresendo ve dekresandolarin icrada yer aldigi
ve bunlarin art arda icra edildigi genis bir ses skalasi igerisinde icra edildigi
saptanmustir. Klasik iisluplu icrada virgiil (kisa duraklama) ve puandrog
kullanimlarinin az, eserin aslinda tahribata yol a¢gmayan bir sekilde yer
verilirken, piyasa isluplu icrada ¢ok sayida ve eserin genel yapisinda
degisikliklere sebep olan bir sekilde yer verildigi tespit edilmistir.

» Klasik isluplu icrada hece vurgulari bulunmazken, piyasa tisluplu icrada,
Ozellikle “r” harflerinde sik¢a wvurgular kullanildig anlagilmistir. Bu
kullanimlarin, iki icra arasindaki farki olusturan en 6nemli unsurlardan birisi
oldugu tespit edilmistir.

» Klasik tsluplu icrada usll takibinin biiyilk 6nem arz ettigi ve usil

aksatimlarina yer verilmedigi tespit edilmistir. Piyasa iisluplu icrada ise usil

aksatimlarinin siklikla kullanildigr anlagilmaktadir.

Zeki Miiren ve Alaeddin Yavasca oOrnekleri ilizerinden yapilan tahlil ve takip
sonucunda, klasik iisluplu icradan hareketle ortaya c¢ikan ve degisim gosteren piyasa
tsluplu icranin Ozelliklerinin, zaman igerisinde klasik iisluplu icrada da nadir
noktalarda goriildiigi tespit edilmistir. Bu durum bir yandan icra iisluplar arasindaki
geciskenligi dogrularken bir diger yandan da klasik icra tislubunun da onu “klasik”
yapan, gelenekten gelen kaidelerinin bozulmadan diger icra isluplarindan da
etkilenebilir oldugunu gostermektedir. Bir diger yandan icra igerisinde kullanilan ve
piyasa Usluplu icray1 klasik iisluplu icradan ayiran o6zellikler olarak tanimlanan bu
kaideler, klasik tisluplu icrada da kullanilsa da onu icra eden icracinin genel tutumu ve
toplumsal roliiniin, icra igerisindeki kullanim pratiklerinin toplumsal bilingte nasil

algilanacagini etkiledigi anlasilmaktadir.

Klasik Tiirk Miizigi icracisinin Osmanli Devleti’nin son doneminde baglayan ve 20.
yiizyilla devam eden siireg igerisinde rol kiimesinin ¢esitlendigi ve degisim gosterdigi
saptanmistir. Erken Cumhuriyet donemi siirecinde Klasik Tiirk Miizigi’ne karsit
yiiriitiilen ideolojik tutum, miizigin ve icracisinin kurumsallagsmadan uzun siire uzak
kalmasina sebep olmustur. Bu siire¢ ise profesyonellesme siirecini erken siirecte
gerceklestiremeyen Klasik Tiirk Miizigi icracisinin maddi kaygilar sebebiyle klasik

tisluplu icralarin diginda, yeni tiirlerin ve onlarin etkileriyle olusan Klasik Tiirk Miizigi
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kokenli piyasa isluplu icralarin yapildigi mekanlarda var olma zorunlulugunu

dogurdugu anlagilmistir.

Bu siire¢ igerisinde Klasik Tiirk Miizigi icracisi i¢in hem muhafazakar bir rol
oynayarak, Klasik Tiirk Miizigi’nin geleneksel yapisini ve icra iislubunu korumasi
gerekliligi ortaya cikarken bir diger taraftan da bahsedilen siireglerdeki sebepler
temelinde piyasa iisluplu icralarda bulunma gerekliliginin ortaya ¢iktig1 anlagilmistir.
Bu siire¢ Klasik Tiirk Miizigi icracisinin rol kiimesindeki iki 6ge arasinda zaman
zaman rol catigmalari meydana getirirken, iki icra iislubunun da ayrisik normlar
yaratmasina ve bu normlar arasinda da farkliliklar ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Siire¢ igerisinde Klasik Tiirk Miizigi icra tislubu muhafaza edilirken, olusan piyasa
tisluplu icra zaman igerisinde kurumsallasan Klasik Tiirk Miizigi kurumlarina da
sirayet etmis ve varligini kabul ettirmistir. Gilinlimiizde bu icralarin tercihleri,
kurumsal temelde bir kimlik olusturmak yerine kurumlarin icerisindeki bireysel

cabalarin tezahiirii olarak varligini korumaktadir.
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