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Toplu icra egitiminin bireye kazandirdigi miizikal biling ve birlikte miizik yapabilme
yetisinin yani sira bireysel ¢algi egitimine olan katkilari, miizik egitiminde bu alan1 6n plana
cikaran temel etkenler arasinda yer almaktadir. Ge¢gmis yillarda baglama topluluklarina dair
akademisyenler ve icracilar tarafindan egitim materyali gelistirmek {izere birtakim
denemeler yapilmis olmasina ragmen, gliniimiizde karsilasilan 6nemli eksikliklerden birisi
bu alanda yeterli nitelik ve nicelikte materyal olmayisidir. Bu dogrultuda ¢alismanin amaci,
toplu baglama egitiminde karsilasilan problemlere bir ¢6ziim Onerisi sunabilmek i¢in mevcut
toplu icra yaklagimlarinin tamamimi kapsayan 6zgiin bir toplu baglama icrasi egitimi
materyali gelistirmektir. Arastirmanin ¢alisma grubunu; baslangig diizeyine iliskin deneysel
stirece yonelik olarak Ankara Mimar Sinan Glizel Sanatlar Lisesi’nde 0grenim goren 8
ogrenci, orta ve ileri diizey deneysel siirecine iligskin olarak ise Ankara Miizik ve Giizel
Sanatlar Universitesi Egitim ve Icra Sanatlari Fakiiltesinde dgrenim géren 20 dgrenci
olusturmaktadir. Arastirma, karma modelde yiiriitiilmiis olup nicel boyutunu kontrol gruplu
deneysel desen, nitel boyutunu ise alan yazin ve uzman goriislerine dayali betimsel desen
olusturmaktadir. Deneysel siirecte, deney grubuna yonelik olarak hazirlanmis 11 haftalik
egitim programi kapsaminda her hafta 45 dakikalik siire zarfi i¢inde tasarlanan egitim
materyalleri 6grenciler ile birlikte ¢alisilmistir. Ardindan deney ve kontrol gruplarindan elde
edilen veriler; video ses kayit yontemi ile kaydedilerek degerlendirmeleri yapilmak iizere
hazirlanan performans 6lcegi ile beraber orta 6gretim ve lisans diizeyinde egitim — 6gretim
faaliyetlerini yiiriiten 23 uzman goriisiine sunulmustur. Uzman kisilere yoneltilen ve
performans Ol¢eginden elde edilen ortalama puanlar karsilastirildiginda deney grubunda
bulunan 6grencilerin performans diizeylerinin kontrol grubunda bulunan 6grencilere nazaran
daha yiiksek oldugu ve bu dogrultuda deney grubunda bulunan dgrencilere uygulanan egitim
materyalinin bagarili oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda; diger miizik tiirlerine iliskin
olarak da toplu ¢algi egitimine yoOnelik materyal gelistirme c¢alismalarinin yapilmasi
onerilmektedir.
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ABSTRACT

In addition to the musical awareness and the ability to make music together that ensemble
performance training brings to the individual, as well as its contributions to individual
instrument training are among the main factors that bring this field to the forefront in music
education. Although some attempts were made by academicians and performers on saz
ensembles in the past to develop educational material, one of the important deficiencies
encountered today is the lack of sufficient quality and quantity of materials in this field. In
this direction, the aim of the study is to develop a unique ensemble saz performance training
material that covers all existing ensemble performance approaches in order to offer a solution
to the problems encountered in ensemble saz training. The study group of the research is
composed of 8 students studying at Ankara Mimar Sinan Fine Arts High School as part of
the beginner-level experimental process, and 20 students studying at the Faculty of
Education and Performing Arts in Ankara Music and Fine Arts University as part of the
intermediate-and-advanced-level experimental process. The research was carried out in a
mixed model whose quantitative dimension is the experimental design with control group,
and qualitative dimension is the descriptive design based on the literature and expert
opinions. In the experimental process, within the scope of the 11-week training program
prepared for the experimental group, the educational materials designed within 45 minutes
each week were studied with the students. Then, the data obtained from the experimental
and control groups were recorded with the video and audio recording method and presented
to the opinion of 23 experts who carry out secondary education and undergraduate education
activities, together with the performance scale prepared for their evaluation. When the
average scores obtained from the performance scale and directed to the experts are
compared, it is revealed that the performance levels of the students in the experimental group
are higher than the students in the control group, and the educational material applied to the
students in the experimental group is successful correspondingly. In this context, it is
recommended to conduct material development studies for ensemble instrument training in
relation to other musical genres as well.
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BOLUM 1

GIRIS

Miizik egitiminde Oonemli bir yere sahip olan toplu icra egitimi, iizerinde dikkatlice
diisiiniilmesi ve belirli egitim, 6gretim yontemleri dikkate alinarak ¢aligilmasi gereken bir
alan olarak goriilmektedir. Bireye kazandirdig1 miizikal biling ve birlikte miizik yapabilme
yetisinin yan1 sira bireysel c¢algi egitimine olan katkilari, toplu icra egitimini miizik
egitiminde &n plana ¢ikaran etkenler arasinda yer almaktadir. Ulkemiz siirlart iginde egitim
ve Ogretim siirecini devam ettiren pek ¢ok Tirk miizigi konservatuvari, miizik egitimi
fakiiltesi, sanat tasarim mimarhik fakiiltesi, giizel sanatlar lisesi ve sahne sanatlari
fakiiltelerinin egitim programlari i¢inde farkli isimlerle yer alan Tiirk halk miizigi temelli
toplu icra dersleri de miizik ve calgi egitimi alanina katki saglayan bir diger icra egitimi
alani1 temsil etmektedir. Bu alan1 temsil eden derslerin odak noktasinda yer alan calgi
topluluklarimin hangi tip ¢algilardan olustugu incelendiginde, baglama/saz gruplarinin

fazlalig1 gbze carpmaktadir.

Hemen hemen her bolgede bulundugu cografyanin kiiltiirel zenginliklerine has bir ¢alim
islibuyla icra edilen baglama, bu topraklarin kiiltiirel kodlarini barindiran ve yaygin olarak
icra edilen bir halk calgisidir. Giiniimiiz mesleki miizik egitiminde toplu “baglama egitimi
alaninda var olan eksikliklerin nelerden meydana geldigi incelendiginde toplu baglama icrasi
egitimine katki saglayacak egitim materyali eksikliginin 6n planda oldugu goriilmektedir.
Gelecegin baglama egitimine katki saglayacag varsayilan miizik egitimi kurumlarimiz ve
bu cat1 altinda calismakta olan miizik egitimcilerimizin biiylik bir titizlikle var olan
kaynaklara ek olarak yeni bir toplu baglama egitimi materyali ve bu materyale katki
saglayacak unsurlarin arayisi icinde oldugu da dikkat ¢ceken bir diger husustur (Ayyildiz ve
Yildiz, 2020).

Anlasildigi lizere, gegmise dair izler gelecege dair dngoriiler tasiyacak olan toplu icra egitim

materyali alaninda yapilacak deneysel ¢alismalara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu dogrultuda
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mevcut toplu baglama icrasi egitim yontemlerini ve modellerini incelemek, var olan
caligmalara ek olarak alanin eksikliklerine katki sunabilecek yeni egitim materyallerini
yaratabilmek, toplu baglama icrasi egitiminde karsilasilan problemlerin ¢6ziimii agisindan

onemli goriilmektedir.

1.1. Problem ve Alt Problemler

Bu arastirmada, toplu icra egitimine 6zgii hazirlanan bir egitim materyalinin toplu icra
egitiminde karsilasilan belirli problemlerin ¢6ziimiine katki saglayabilecegi diisiincesinden
yola ¢ikilmistir. Bu amag dogrultusunda arastirmanin problem ciimlesi: “Baglama toplulugu
Ogretimine Yyonelik nasil bir egitim materyali o6nerisi  sunulabilir?”  bigiminde

olusturulmustur.

Calismanin problem durumuna cevap bulabilmek igin ¢oziilmesi gereken alt problemler
asagida siralanmistir:

1.1.1 Toplu icra egitiminde Karsilasilan problemler nelerdir?

1.1.2 Hazirlanan baslangig seviyesindeki materyalin islevsellik durumuna iliskin kontrol ve

deney grubu sonuglarinin Karsilastirilmasi ne sekildedir?

1.1.3. Hazirlanan orta seviyedeki materyalin islevsellik durumuna iligkin kontrol ve deney

grubu sonuglariin karsilastirilmasi ne sekildedir?

1.1.4. Hazirlanan ileri seviye materyalin islevsellik durumuna iliskin kontrol ve deney grubu

sonuglariin karsilastirilmasi ne sekildedir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, toplu baglama egitiminde karsilasilan problemlere yonelik bir ¢6ziim
onerisi getirebilmek i¢in, mevcut toplu icra yaklagimlariin tamamini kapsayici, giivenilir,
ozgiin bir toplu baglama icrasi1 egitimi materyali gelistirmek ve bu materyalleri sinayip

degerlendirmektir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, gelecegin toplu baglama icrasi egitimine katki saglayacagi diisiiniilen miizik
egitimi kurumlarinin ve bu ¢at1 altinda ¢alismalarin1 devam ettiren 6grenci ve egitimcilerin

faydalanabilecegi bir kaynak olabilmesi agisindan 6nemli goriilmektedir. Baglama
2



topluluklar i¢in ge¢mis yillarda akademisyenler ve icracilar tarafindan egitim materyali
gelistirmek tizere birtakim denemeler yapilmis olmasina ragmen, mevcut halk miizigi toplu
icra egitiminde giinlimiizde karsilasilan onemli eksikliklerden birisi toplu icraya katki
saglayabilecek kapsamli bir egitim materyalinin olmayisidir (Ayyildiz ve Yildiz, 2020).
Bireysel baglama egitimi lizerine yazilmis metotlarin varligi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, toplu icra egitimi tizerine yayimlanmig egitim materyallerinin oldukga
kisitli olmasi, belirli egitim kriterleri ve egitim diizeyleri dikkate alinarak “kolaydan zora”
egitim yaklasimi ile hazirlanmig tespit edilebilmis egitim materyalinin bulunmamasi, bu

alanda yapilmasi1 gereken deneysel ¢calismalarin 6nemini gozler oniine sermektedir.

1.4. Varsayimlar

Bu arastirmanin saglik bir sekilde yiiriitiilebilmesi acgisindan belirli birtakim varsayimlar

yapilmis olup bu varsayimlar asagida maddeler halinde siralanmaistir:

e Arastirma kapsaminda uygulanan bilimsel arastirma tekniklerinin ve veri toplama
araclarinin ve arastirmada kullanilan Olgegin arastirmanin amacina uygun ve
giivenilir oldugu varsayilmistir.

e Ayyildiz ve Yildiz (2020) tarafindan toplu icra egitiminde “egitimci goriisleri”
dogrultusunda tespit edilen problemlerin, alanda karsilagilan gercek problemleri
temsil ettigi varsayillmistir.

e Ayyildiz ve Yildiz (2020) tarafindan toplu baglama icrasi egitiminde tespit edilen
“toplu icra i¢in uygun fiziki ortamin olmamas1”, “calgilarin fiziki durumlarindan
kaynaklanan eksiklikler” ve “bireysel icra yeterliliklerinden kaynakli eksiklikleri”
gibi problemlerin bu ¢aligma kapsaminda hazirlanan egitim materyallerinin deneyi
esnasinda var olmadigi varsayilmistir.

e Arastirma dogrultusunda secilen ve arastirmanin 6rneklemini teskil eden baglama
topluluklarinin, aragtirmanin evrenini temsil etmek i¢in uygun oldugu varsayilmistir.

e Bu arastirma kapsaminda hazirlanan egitim materyalleri “baslangic seviyesi”, “orta
seviye” ve “ileri seviye” olarak tasarlanmis olup arastirma Orneklemini olusturan
Mamak Mimar Sinan Giizel Sanatlar Lisesi 11. smif 6grencilerinden olusan
topluluklarin “baslangic seviyesindeki” baglama topluluklarini, Ankara Miizik ve
Giizel Sanatlar Universitesi Egitim Fakiiltesi Lisans 2. ve 3. sif &grencilerden
olusan topluluklarin “orta seviye” deki baglama topluluklarini, Ankara Miizik ve

Giizel Sanatlar Universitesi Icra Sanatlari Fakiiltesi Lisans 1. 2. ve 3. siif
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ogrencilerden olusan topluluklarin ise “ileri seviye”deki baglama topluluklarin
temsil ettigi varsayillmistir.

Arastirmanin performans degerlendirme agamasinda goriislerine bagvurulan uzman
kisilerden elde edilen bilgilerin gecerli ve giivenilir oldugu varsayilmistir.

Ayyildiz ve Y1ldiz (2020) tarafindan egitmen goriisleri dogrultusunda yiiksekdgretim
kurumlarinda Tirk halk miizigi toplu icra egitiminde karsilasilan problemlerin

baglama toplulugu icralarinda karsilagilan problemlerle iliskili oldugu varsayilmistir.

1.5. Simirhliklar

Bu arastirma kapsaminda var olan sinirliliklar su sekildedir:

Bu arastirmada oOnerilen egitim materyali i¢inde yer alan baglamalar ve baglama
topluluklari, arastirmada tanimlanan “model baglamalar ve model baglama
topluluklar1” ile sinirlandirilmastir.

Model baglama topluluklari i¢in yazilan egitim materyallerinde belirlenen baglama
partisi sayis1 en az bir, en ¢ok alt1 parti ile sinirlandirilmigtir.

Bu arastirmada yer alan egitim materyali kavrami “notalar” ile sinirlandirilmistir.
Bu aragtirma, ¢alismaya goniillii olarak katilmig 8 lise, 20 tiniversite 6grencisi olmak
iizere toplam “28” dgrenci ile sinirlandirilmigtir.

Bu arastirma alaninda uzman akademisyenler, miizik egitimcileri ve baglama
icracilarinin gorisleri ile sinirlandirilmistir.

Bu arastirma kullanilan model ve istatistiki yontemler ile sinirlandirilmistir.

1.6. Tanimlar

Miizik terminolojisinde yer alan ve bu arastirma i¢inde kullanilan bazi ifadeler bu boliimde

tanimlanmigtir. Bunun disinda ¢alismada saglikli sonuclar elde edilebilmesi bakimindan

alanda belirsiz anlamlara yol ag¢tig1 diisiiniilen birtakim terimler yerine, bu ¢alisma iginde

kullanilacak yeni terimlerin anlamlar1 da bu béliimde agiklanmaistir.

1.6.1. Baglama ile Ilgili Tanimlar

Baglama icracilar1 ve bu alanda ¢alismalar yiiriiten egitimcilerin baglama terminolojisi

tizerine kullandiklar1 terimler incelendiginde, kisilerin kavramlari tanimlamak ig¢in

birbirinden farkli ifadeler kullandig1 goze ¢arpmaktadir. “Halk arasinda kullanilan bazi
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terimlerin akademik yazilarda tercih edilmemesi veya bilimsel bakis agisindan cesitli
problemlere sahip olmasi, akademide kullanilan ¢esitli terimlerin ise sahada olmamasi ya da
sonradan sahaya girmis olmasi” (Ayyildiz ve Giindogdu, 2021, s.15) gibi etkenler, bu
arastirmada baglama ile ilgili terminolojik birtakim tercih edilmesine sebebiyet vermistir.
Bu bakimdan arastirmada baglama terminolojisi bakimindan tercih edilen bazi terimler bu

boliim i¢inde tanimlanarak detaylandirilmigtir.

1.6.1.1. Tekne (Gévde) Boyutuna Gére Adlandirilan Baglamalar

Bu boéliimde baglama ailesi iiyeleri, tekne boyutlarina gore “Kiiciik Boy Tekneli, Orta Boy
Tekneli ve Biiyik Boy Tekneli” baglamalar olmak iizere {ii¢ ayr1 kategoride
siiflandirilmigtir. Tekne boyutlarina gore siniflandirilmasi tercih edilen baglamalar,

mizraplt baglama ¢alim teknikleri ile ¢alinan baglama ailesi tiyelerini kapsamaktadir.

1.6.1.1.1. Kii¢iik Boy Tekneli Baglamalar

Kiiciik boy tekneli baglamalar, ailenin bilinen en kiigiik tekne boyutlarina sahip olan
baglamalarini kapsamaktadir. Caligma kapsaminda topluluklar biinyesinde tespit edilen “22-
28” cm arasi tekne boyutuna sahip olan baglamalar “cura” seklinde ifade edilecek ve
calismanin 2.2.5. mizrapli icra teknikleriyle ¢alinan baglamalar bolimiinde kiigiik boy

tekneli baglamalar kategorisinde detaylandirilacaktir.

1.6.1.1.2. Orta Boy Tekneli Baglamalar

Bu c¢alismada “38-43” cm arasi tekne boyutuna sahip olan baglamalar orta boy tekneli
baglamalar1 kapsamaktadir. Orta boy tekneli baglamalar en yaygin gériilen baglama grubunu

meydana getirmektedir.

1.6.1.1.3. Biiyiik Boy Tekneli Baglamalar

Calismada mevcut baglama topluluklarinda tespit edilebilen biiyiik boy tekneli baglamalar
bu baglik altinda siniflandirilacaktir. Caligma kapsaminda, topluluklar biinyesinde tespit
edilen ve model baglama topluluklarinda yer alan “44-48” cm arasinda tekne boyutuna sahip
olan baglamalar “divan alt1 baglama” 49 cm ve iizerinde tekne boyutuna sahip olan

baglamalar “divan baglama” seklinde adlandirilacaktir.
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1.6.1.2. Bir Telin Klavye Uzerindeki Ses Sahasina Gire
Adlandirilan Baglamalar

Baglama iizerinde yer alan bir telin klavye iizerindeki ses sahasina gore, bu ¢alismada
baglama terminolojisine 6zgii birtakim tercihler yapilma gereksinimine ihtiya¢ duyulmustur.
Bilindigi tizere bir telin klavye iizerindeki ses sahasi, icracilar arasinda daha ¢ok sap boyu

2 (13

ile iliskilendirilerek ifade edilmektedir. Bu bakimdan “kisa sapli baglama”, “uzun saph
baglama”, “si kesik baglama”, “do kesik baglama”, “re kesik baglama” gibi terimler bir telin
klavye tizerindeki ses sahasini belirtmek icin icracilar tarafindan kullanilmaktadir. Bu
aragtirma i¢inde birgok baglama farkli tipi bulundugundan dolayi, baglamalar arasindaki bu
ayrimi daha net ve bilimsel bir sekilde ifade etmek amaciyla bu konuya ¢6ziim getirdigi

diisiiniilen bir terminoloji tercihi yapilmistirt,

Mizrapsiz icra teknigi ile icra edilen baglamalar ¢ok yaygin olarak “kisa sapli” baglama
formundadir. Bu nedenle bu baglamalar bu calisma iginde bir telin klavye iizerindeki
adlandirma bi¢imiyle adlandirilmamis olup ses sahasina gore adlandirilmistir. Mizrapli icra
teknigiyle icra edilen baglamalarin bir telin klavye tizerindeki ses sahasi incelendiginde ise
farkl nitelikte baglamalarin varligi goze ¢arpmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda bahsi gegen
baglamalar bir telin klavye tizerindeki ses sahasina gore “14’lik baglama” (kisa sapli

baglama) ve “17°lik baglama” (uzun sapl baglama) olarak adlandiriimistir.?

1.6.1.2.1. 14 liik Baglama

Baglama icracilar1 arasinda ¢algiyr tanimlamak i¢in “kisa sapli baglama” olarak
nitelendirilen terim, bu c¢aligmada “14’liikk baglama” seklinde ifade edilecektir. Halk ve
icracilar arasinda yayginlagsmis bu terim ile adlandirilan baglamalarin klavye (sap) bolimii

incelendiginde bir tel {izerinde “14 yarim ses” bulundugu gézlemlenmektedir. Bu sebepten

! Bu baslik altinda baglama ailesini tanimlamak igin tercih edilen “17’lik ve 14’liik Baglama” tammi bu
¢alismadan 6nce Sinan Ayyildiz tarafindan hazirlanan “Modern Selpe Repertuvart 1” ve Sinan Ayyildiz ve
Salih Gilindogdu tarafindan hazirlanan “Anadolu’nun Ezgi Hazinesinden Alistirmalar” adli kitaplarin
terminolojik tercihler boliimiinde kullanilmigtir. Belirtilen bu ifade bigimleri Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar
Universitesi ¢algi egitimi boliimii baglama egitimi materyallerinde kullanilmaktadir.

2 Bu terminolojinin tercih edilme nedenlerinden birisi de bir telin klayve {izerindeki ses sahasma gore farkli
nitelikteki baglamalar1 ifade edebilmektir.



otiirli “kisa sapli baglama” i¢in “14’°liik baglama” ifadesinin kullanim1 bu ¢alismada tercih

edilmistir.

1.6.1.2.2. 17’lik Baglama

Baglama icracilar1 arasinda ¢algiyr tanimlamak ic¢in “uzun sapli baglama” olarak
nitelendirilen terim, bu calismada “17’lik baglama” seklinde ifade edilecektir. Halk ve
icracilar arasinda yayginlasmis bu terim ile adlandirilan baglamalarin klavye (sap) boliimii
incelendiginde bir tel {izerinde “17 yarim ses” bulundugu gézlemlenmektedir. Bu sebepten
oOtiirli “uzun sapli baglama” igin “17’lik baglama” ifadesinin kullanimi bu ¢aligmada tercih

edilmisgtir.

1.6.1.3. Ses Sahasina (Genisligine) Gore Adlandirilan Baglamalar

Bu c¢alismada, telleme bigimi olarak bir tel grubunda ayni tip telleri bulunduran ve
dolayisiyla tinlatildiginda tek bir perdenin tinladigi baglamalar ses sahasi genisligine gore
adlandirilmigtir. Bu tanima uyan baglamalar mizrapsiz baglama ¢alim teknikleri ile icra
edilen baglamalardir. Bu g¢alisma iginde bu kapsamda degerlendirilen baglamalar ses
sahasina (genisligine) gore “‘soprano selpe baglama”, “alto selpe baglama™ ve “tenor selpe
baglama” ve “bas baglama” olmak iizere dort farkli bigimde adlandirilmistir. insan ses sahasi
araligindan yola ¢ikilarak ifade edilen bu baglama tipleri ile ilgili detayli bilgiler ilerleyen

boéliimlerde sunulacaktir®.

Sonu¢ olarak bu caligmada kullanilan baglama ailesinin farkli iiyeleri su sekilde

adlandirilmaktadir:

e Mizrapli icra teknigi ile icra edilen baglamalar asagidaki formiile gore
adlandirilacaktir:

4”+ 113

“Baglama ad1” = “bir telin ses sahasina gore yapilan adlandirma tekne boyutuna

gore yapilan adlandirma®”

% Bu baglamalara dair genis bilgi boliim Ek: B2,B3,B4°de yer almaktadir.

4 Bu galigma kapsaminda bu béliime gelebilecek terimler “14°1iik” ve “17°1ik” terimleridir.

® Bu galisma kapsaminda bu béliime gelebilecek terimler “cura”, “baglama”, “divan alt1 baglama”, “divan
baglama” terimleridir.
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e Mizrapsiz icra teknigi ile icra edilen baglamalar asagidaki formiile gore
adlandirilacaktir: “Baglama adi” = “baglamanin ses sahasmma gore yapilan

adlandirma®+ “selpe baglama”

LR I3 29 G

6 Bu galigma kapsaminda bu béliime gelebilecek terimler “soprano”, “alto”, “tenor” ve “bas” terimleridir. Bas
baglama icin selpe terimi yaygin olarak kullanilmadigi ni¢in bu c¢alismada da bu baglama tipi sadece “bas
baglama” olarak adlandirilmustir.
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BOLUM I1

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde aragtirmaya dair énemli goriilen belirli konu bagliklarina agiklik getirmesi
bakimindan, baglama (saz), toplu baglama icrasi ve baglama topluluklarinda tercih edilen

topluluk modelleri, detayl1 bir bicimde ele alinmistir.

2.1. Baglama (Saz)

2.1.1. Baglamanin Tarihcesi

“Orta Asya’dan Avrupa’ya, Orta Dogu’dan Kuzey Afrika” ya kadar genis bir cografi alanda
cesitli isimlerle adlandirilan ve arastirmacilar tarafindan uzun saph lutlar kategorisinde
smiflandirilan baglama ve baglama tipi benzeri g¢algilarin kokeninin neresi oldugu ve
nereden hangi bolgelere dogru yayildigim1 kesin olarak tespit edebilmek oldukga giigtiir
(Picken, 1975, s. 209). Bu tip calgilarin tarihsel kokenini belirleyebilmek adina Anadolu,
Mezopotamya ve Misir’da yapilan arkeolojik ¢aligmalarin sonucundan elde edilen bulgulara
gore baglama tipi benzeri uzun sapl ¢algilarin tarihsel siire¢ icerisinde Akadlar, Hititler,
Babiller ve Eski Misirlilar tarafindan ¢alindig1 goriilmekte ve bu kaynaklarin en eskisinin
Mezopotamya’dan giiniimiize ulastig1 bilinmektedir (Turnbull, 1972). Sekil 1’de Kargamis

Orhostatinda baglama calan, cifte fliit ifleyen ve dans eden figiirleri yer almaktadir.

Sekil 1.“Kargamis orhostatinda baglama calan, cifte fliit ifleyen ve dans eden
figiirler”, Ankara Anadolu medeniyetleri miizesi, envanter no: 119.



Diinya iizerindeki tarihi kabartma, resim vb. gorsel kaynaklarda yer alan lut tasvirlerini
tarihsel siirece ve cografi bolgelere gore siniflandiran Lawergren (2004)’e gore lutlar (kopuz
ya da udlar) M.O 2300’lerde Mezopotamya ve iran’da lirlerden ve arptan sonra ortaya
cikmustir’. Bu ii¢ calginin ortak 6zelligi ayni bolgede zuhur etmeleri ve Mezopotamya’da
sayilarinin M.O 1300’e kadar siirekli olarak artig gdstermis olmasidir. M.O 2000°1i yillarin
sonuna dogru gelindiginde ise lutlar, Iran’da telli galgilar dzelinde tek ¢algi olma durumuna
gelmis ve kendisine gore daha geleneksel olan lir, arp gibi ¢algilara kiyasla daha fazla tercih
edilen bir ¢alg1 olmustur. Giiniimiize ulasan tarihi eserlerden lutlarin Anadolu’da da yaygin
bir sekilde kullanildigini tespit edebilmek miimkiindiir. Ornegin, Inandik vazosunda yer alan
9 telli calgidan 3’ii luttur (Lawergren 2004). M.O 1000 yilindan itibaren belli bir siire sonra
ise lut sayilarinda belirli bolgelerde beklenmedik bir diisiis meydana gelmistir. Lawergren
(2004)’e gore neredeyse bin iki bin yil 6ncesine kadar ¢ok yogun bir bigimde goriilen lut
sayilarindaki bu diisiisiin altinda yatan sebep Biiyiik Iskender’in fetih siireci ve bunun
etkisinden kaynakli Yakin Dogu’nun belli bir kisminin Helenlestirilmesi olmasi
muhtemeldir. Lawergren (2004)’e gore Helenistik etkilerden korunmus olan Orta Asya’da
ise lut sayilart M.O 1000 yilindan itibaren artis gdstermis ve bu artislar ilerleyen yiizyillar
icerisinde de devam etmistir. Zamanin etkisiyle Helenistik etkilerden siyrilan Yakin
Dogu’nun Islamiyet’e gegisinden sonra lutlar tekrar geri donmiistiir (Lawergren 2004, s: 19).
Bu bakis agisi, baglamanin Orta Asya’dan Tiirklerin Anadolu’ya gogleri ile beraber
getirildigi yaygin goriisii desteklemektedir.

Bu goriisii destekleyen bir¢ok kaynak baglamanin atasinin Orta Asya kopuzuna kadar
uzandigint ortaya koymaktadir. Baglama benzeri calgilarin Orta Asya’da yogunlukla
goriilmesi, Anadolu’da c¢alinan baglama ile Orta Asya’da icra edilen c¢algilarin ¢alim
stillerinde, perde sistemlerinde ve bicimsel yapilarindaki bir¢ok benzerligin varligi da bu

duruma 6rnek gosterilmektedir (Parlak, 1998).

Mahmut Ragip Gazimihal Tiirk baglamalar1 ve kokeni iizerine yapmis oldugu ¢alismada
kopuz kelimesinin 6z Tiirk¢ceden geldigini ve yaysiz kopuzun tarihinin ilk caglara kadar
uzandigini belirtmistir (Gazimihal 1975, s. 14). Kopuzun 6zellikle Tiirkistan Tiirklerinde 12.
ve 13. ylizyillarda yayginlastigini, ayrica kopuzlardan meydana gelen bir musiki sinifinin

varligina dair izler oldugunu da ifade etmektedir (Gazimihal 1975, s. 67). Mahmut Ragip

" “Lawergren (2004, s.26) ¢aligmasinda tespit ettigi bu gorsellerin sayilarmin cografi bélgeye ve zamana gore
degisimini, bir grafik ile sunarak gériislerini bu ¢alismadaki elde ettigi bulgulara dayandirmustir. (1lgili grafik
icin bkz. EKA)

10



Gazimihal gibi alana dair ¢aligsmalar yiirlitmiis bagka bir arastirmaci Vambery ise tam olarak
gelismemis Tiirk toplumlarinin ilk miizik ¢algis1 olarak sipuzgayi, gelismis donemlere

gelindiginde ise kopuzu benimsediklerini ifade etmistir (Vambery, 1878, s. 132).

Orta Asya’da yasayan Tiirk topluluklariin Islamiyet’e gegmeden énce benimsemis oldugu
inan¢ sistemi Samanizm’de de kopuzun Onemli bir yer teskil ettigi goriilmektedir.
Samanlarin tlirli dini torenlerini kopuz aracilifiyla yonettigi ve ayni zamanda giinliik

hayatlarin1 da bu ¢algiyla yonlendirdigi ifade edilmektedir (Parlak, 1998, s. 4).

“Tirkmenler “kam” anlamina purhan derler...Bazi Samanistlere gore en kuvvetli
samanlarlardir... Eski Yenisey Kirgizlarinin saman ayinlerinde baglama ¢aldiklarini XI. Asir
tarih¢ilerinden Gardizivermektedir.Bu giinkii Kirgiz-Kazak baksilar kopuz kullanirlar... Eski
Oguzlarda islamdan sonra samanizm geleneklerini devam ettiren ozanlarda kopuzu miibarek
saymiglardir... Kirgiz-Kazak baksilar, Altay ve Yakut samanlar gibi ciibbe ve elbise tagimazlar.
Bunlari ayirt eden alamet, percem ve kiilahlarina taktiklari kus tiiyleridir. Kazak baksilar, Altayli
meslektaslarinin yerine kopuz kullamirlar” (inan 1986’a.g.e, s: 85,89,93) (inan’dan akt. Parlak,
1998)

Kopuzun Anadolu’ya gelisi ve gelisim siireci incelendiginde tarihsel ge¢cmisinin eski
donemlere uzandigi goriilmektedir. 13 ve 14. yiizyillarda yasamis halk ozan1 Yunus Emre
siirlerinde kopuzdan bahsetmis doneminin Onemli gezginlerinden Evliya Celebi ise
yazilarinda kopuz ve gesitleri hakkinda bilgiler vermistir (Parlak, 1998, s. 47). Evliya
Celebi’nin hakkinda bilgiler verdigi ¢algilarin bazilar1 sunlardir; “Tanbure, ¢ogiir, kopuz,
karadiizen, yelteme, c¢arta, sestar, barbut, ravza, ufalak, seshane, ¢esde” (Gazimihal, 1975, s.

88-90).

13.ylizy1l sonlar1 itibariyle kopuzun isminin kullanilmasinin gittik¢e azaldigi ve 17. ylizyila
gelindiginde ise kopuz adinin halk edebiyatinda kullannoma da pek fazla rastlanmadigi
arastirmacilar tarafindan ifade edilmistir (Parlak, 1998). Bu durumu Gazimihal su sozleriyle
belirtmistir;

“XVII asirdan sonra edebiyatimizda kopuza ve kopuzculara pek tesadiif edemiyoruz... Lehgetii’l
Liigat miiellifi Es’ad Efendi de bu ifadeyi kuvvetlendirerek, kopuz’u ud berbat miiteradifi olarak
kaydediyor. Bu kayitlardan kopuz’un XVIII. Asir esnasinda da Garp Tiirkleri arasinda hala
tanindigini ve ma’mafih artik eski sohretini muhafaza edemiyecegini anlamaktayiz” (Kopriili,
1989, s. 109), (Kopriilii’den akt. Parlak, 1998)

Kopuz isminin haricinde Anadolu’da tambura tipli calgilar ifade etmek i¢in yaygin olarak
“saz” veya “baglama” isimleri kullanilmistir. Madeni tellerin bu tip c¢algilarda
kullanilmasindan 6nceki donemlerde, bu c¢algilar i¢in “baglama” ya da “saz” isimlerinin
kullanildigina dair bir bilgiye rastlanmamasi, 17.ylizyi1ldan sonra bu isimlerin bu ¢algilar i¢in

kullanildigin1 gostermektedir (Parlak, 1998, s. 53-55).

Farsca kokenli bir kelime olan “saz”, icracilarin siirlerini aktarirken kullandiklar: telli
calgiya verilen genel bir addir. Anadolu agiklarinin saz esligi ile siirlerini ve aktarmak
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istediklerini dile getirmek istemesi, son donem edebiyat tarihgileri tarafindan “saz sairligi”
ve “asik edebiyat1” olarak nitelendirilmistir. Anadolu’da saz teriminin ¢algi anlami1 disinda
farkli anlamlar1 ifade eden bir kelime olarak kullanildig1 da bilinmekte, ayn1 zamanda agiklik
gelenegi iginde asiklar tarafindan bu terime sikga yer verildigi gegmisten giiniimiize kadar
uzanan pek c¢ok misrada karsimiza ¢ikmaktadir (Parlak, 1998). Buna ornek olabilecek

Anadolu asiklarimin ifadeleri su sekildedir:

“Su sazima bir diizen ver

Teller de muradin alsin” (Asik Ali izzet Ozkan’dan)
“Sahinim var bazlarim var

Tel aligkin sazlarim var” (Karacaoglan’dan)

“Ben gidersem sazim sen kal diinyada

Gizli sirlarimi agikar etme” (Asik Veysel Satiroglu’ndan)

Asiklarin siirlerinde belirttikleri ifadelerden de anlasilabilecegi lizere burada gecen ‘““saz”
kelimesi, anlam olarak saz/baglama telli calgisin1 ifade etmek igin kullanilmistir.
Saz/baglama ailesi (Ayyildiz, 2018, s. 45) iiyelerine verilen Divan sazi, Meydan sazi gibi
isimlendirmeler de bu terimin kopuz isminden sonra Anadolu halki tarafindan

benimsendigini gostermektedir.

“Saz” ismi gibi “baglama” ad1 da bu ¢algiy1 tanimlamak i¢in yaygin olarak kullanilmis bir
terimdir. Gazimihal 18. yiizyilda baglama isminin kullanildigini ifade etmis, bu ismin 1942
yilinda Bursa’da sehir miizesi kitapliginda rastladigt 1762 tarihli bir el yazmasinda
zikredildigini belirtmistir. Batili kaynaklarda baglama adinin kullanimina Fransiz yazar
DeLaborde’nin 1780 yilinda yayma sundugu “Essai sur la musique”eserinde de
rastlanmaktadir. (Kurt 2015 s.48) Yine baska bir Fransiz yazar De Blainville’in miizik tarihi
kitabinin Tirk miizigi hakkinda olan bolimiinde baglama ismi kullanilmistir.
(Gazimihal’den aktaran. Parlak,1998, s.57) Sekil 2° de De Laborde’nin eserinde resmettigi
baglama o donemin ¢alg1 tasvirini yapabilmek adina Onemli bir kaynak olarak

goriilmektedir.
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Baglama
Essai sur la musique sayfa 380

Sekil 2. De Laborde’nin 1780 yilinda tasvir ettigi baglama., Kurt, N. (2015, s. 49).
Alevi-Bektasi cemlerinde "deste baglama" gelenegi ve "baglama" adinin kaynagi.
Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvarit Dergisi(8), 43-62.

De Laborde’nin o donemde baglama adiyla tasvir ettigi ¢alginin 7 perdeden olustugu ve

kisa sapli oldugu goriilmektedir.

Saz teriminde oldugu gibi baglama ismi de pek ¢ok siir, tiirkii ve deyiste sik¢a

kullanilmistir. Baz1 6rnekleri su sekildedir;
“Baglamam perde perde

Diisiirdiin beni derde” (Giresun Tiirkiisii)
“Baglamam var {i¢ telli imanim

Borcum var bes yiizelli” (Mugla Tiirkiisii)
“Elindedir Baglama

Karag6zliim aglama” (Denizli Tiirkiisii)

Baglama isminin ortaya ¢ikis1 ve kokeni hakkinda farkli goriisler vardir. Bunlardan bazilari
su sekildedir: “Baglama, saz sairlerinin siirlerini okurken c¢aldiklar kii¢iik baglama sapina
perde baglanmasi dolayisiyla bu galgiya baglama denmis olacagi agirliktadir” (Oztelli, 1936,
S. 4121). Diger bir goriis ise “Go6gsi deri olan bu ¢alginin agagla kapanmasi, baglanmasi
sonucu bu adi almis olabilecegi dogrultusundadir” (Parlak, 1998, s. 57). Konuya dair bir
bagka goriis ise Alevi-Bektasi erkani igerisinde yer alan “Deste Baglama” (Kurt, 2015)
geleneginden kaynakli olabilecegi goriisiidiir. Bu goriisiin diger goriislere nazaran daha az
bir ihtimal dahilinde olmas1 s6z konusudur. Sebebi ise Anadolu’da farkli topluluklar ile
sinirlt iletisim kurmus gégebe topluluklardan birisi Yoriik Tirkmen toplulugu tarafindan da
baglama teriminin kullanilmis olmasidir (Ayyildiz, 2018). Baglama terimi kdkeninin
nereden ve nasil geldigi tam olarak netlik kazanmamig olsa da bu terim en az baglama terimi

kadar halk arasinda yaygin bir sekilde kullanilmaktadir.
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Baglama teriminin giiniimiizde sehir hayatinda, akademik camiada, devlet halk miizigi
korolar igerisinde yogunlukla kullanildigi ve benimsendigi goriiliirken, baglama teriminin
ise daha ¢ok yerel bolgelerde yasayan halk tarafindan benimsendigi ve yaygin bir bi¢imde
kullanildig1 goriilmektedir (Ersoy, 2009).

2.1.2. Calim Bicimleri

Baglamaya ait ¢alim bigimleri incelendiginde, mizrapli ve mizrapsiz ¢calma seklinde ifade
edilen iki tip ¢alim stilinin varligina rastlanmaktadir. Mizrapsiz ¢alim bi¢iminin tarihsel
kokeninin ve yayginliginin mizrapli ¢alim bigimine nazaran Anadolu’da daha eski
zamanlara dayandigi, mizrapli ¢alim stilinin ise baglamada madeni tellerin kullanilmasinin
ardindan ortaya ¢ikmis olabilecegi fikri Parlak (1998) tarafindan ifade edilmektedir. Arapca
kokenli bir kelime olarak tanimlanan mizrap, baglamanin tellerine dokunarak calgidan ses
cikartmaya yarayan bir ara¢ olmus, Osmanli sarayindan Anadolu sehirlerine ve oradan da
koylii halk miizigine sirayet etmistir Zaman igerisinde halk ve icracilar tarafindan bu
kelimenin bir karsilig1 olarak “tezene” kelimesi tiiretilmis, glinlimiizde mizrap ve tezene

kelimeleri birbiriyle es anlamli kelimeler haline dontismiistiir (Parlak, 1998, s.67).

Baglamaya ait mizrapsiz (el ile) ¢alma gelenegi tarihsel siirecte en koklii baglama c¢alim
geleneklerinden birisi olmus, Anadolu’nun farkli bélgelerinde, farkli topluluklarca bolgelere
has bir sekilde icra edilerek usta ¢irak iligkisinde giiniimiize kadar aktarilabilmistir(Parlak,
1998).Cesitli bolgelerdeki Alevi-Bektasi topluluklari, Orta Toroslar ve Teke Bolgesi Yoriik
Tirkmenleri mizrapsiz ¢alim gelenegini yogunlukla siirdiirmiis topluklar olmasina karsin,
mizrapli ¢alim geleneginin yayginlasma siireci bu topluluklara da hizli bir sekilde etki etmis
ve bu durumun bir sonucu olarak mizrapsiz calma gelenegi bu topluluklarda unutulmaya yiiz

tutma noktasina gelmistir (Parlak, 1998).

Mizrapli ve mizrapsiz ¢calim stillerinin teknik ozellikleri irdelendiginde; iki tip ¢alim
bi¢iminin birbirinden ayrilan en belirgin 6zelliginin sag el teknikleri oldugu, sol el
tekniklerinin ise mizrapli ya da mizrapsiz ¢alim bicimlerinde farklilik gdstermeksizin
miisterek kullanildig1 goriilmektedir (Ayyildiz, 2020).

Calim bi¢imlerinde énemli bir miizikal ifade unsuru olan siislemeler de miizige dogrudan
etki eden bir olgudur. Belirli ¢algilarda, icracilar tarafindan “Tremolo teknigi”, “tril teknigi”,

“vibrasyon teknigi” gibi siisleme isimleriyle ifade edilmeye baslanmis icra teknikleri ¢algi

icralarinda siislemelerin 6nemine de 6rnek teskil etmektedir (Ayyildiz, 2020, s. 1294). Bu
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hususta 6nemli olan diger bir durum ise baglama icralarinda siklikla kullanilan tekniklerin

isimlendirilmesinin nasil olmas1 gerektigidir.

Sinan Ayyildiz (2020)’1n icra tekniklerinin 6zelliklerinden yola ¢ikarak ifade ettigi “yapis-
edisi belirten isimlendirme anlayis1”, mizrapli ve mizrapsiz ¢alim bi¢gimlerinde bilinen icra
tekniklerinin ¢aligma icerisinde daha kolay ve anlasilir bir dille anlatilabilmesi konusunda
faydali olacaktir. Baglama icrasinda uygulanan baslica icra teknikleri ¢alisma icerisinde

“Tablo 1° de goriildiigi sekilde tanimlanacaktir:

Tablo 1
Baglama Icrasinda Uygulanan Bagslica Teknikler

Mizrapli icra Teknikleri Mizrapsiz Icra Teknikleri

Mizrap Teknikleri Sol El Teknikleri Sag El Teknikleri

(Yalnizca mizraplt icrada kullanilir.)

(Mizraplt ve mizrapsiz icrada kullanilir)

(Yalnizca mizrapsiz icrada kullanilir)

Tekil Mizrap Vurma Teknigi
Takma Mizrap Vurma Teknigi
Siiriiklemeli® Mizrap Vurma Teknigi
Coklu Mizrap Vurma Teknigi

Sol El Parmak Vurma Teknigi
Sol El Parmak Cekme Teknigi
Sol El Tel Cekme Teknigi

Sol El Parmak Kaydirma Teknigi
Sol El Tel Susturma Teknigi

Sol El Tel Kistirma Teknigi

Sol El Tel Gerdirme Teknigi

Sol El Perkiisif Teknikleri

Sol El Sap Sallama Teknigi

Sol El Bilek Cevirme

Sol El Perdeye Basma

Sol El Tele Basmadan Dokunma

Sag El Tel Cekme Teknigi

Sag El Biitiin Tellere Vurma Teknigi
Sag El Parmak Vurma Teknigi

Sag El Parmak Cekme Teknigi

Sag El Parmak Kaydirma Teknigi
Sag El Tel Susturma Teknigi

Sag El Tel Gerdirme Teknigi

Sag El Perkiisif Teknikleri

Sag El Bilek Cevirme Teknigi

Sag El Perdeye Basma Teknigi

Sag El Tele Basmadan Dokunma Teknigi

Ayyildiz, S. (2020, Agustos). Uslup, tavir kavramlar ve icra teknikleri ¢ercevesinde Tiirk halk
miiziginde siislemeler. Idil Dergisi(72), 1290-1334 adli tez ¢calismasindan uyarlanmstir.

2.1.3. Perde Sistemleri

Halk miizigi lizerine ¢alismalar yiiriitmiis pek ¢ok arastirmaci, arastirmalarindan elde ettigi
veriler dogrultusunda baglamanin perde sistemi hakkinda goriislerini aktarmistir. Bu alanda
caligmalar yiiriitmiis arastirmacilar Anadolu’da gézlemledikleri ¢esitli baglamalarda farkli

perde sistemleri ile karsilagtiklarini belirtmistir.

Picken, L.E (1975) yilinda yayimladig: “Tiirkiye’nin Halk Miizigi Calgilari” kitabinda tespit

ettigi baglamalar1 13-16 ve 17-18 perdeli baglamalar seklinde iki kategoride

8 {1gili kaynakta “taramali mizrap” gegmekte olup Ayyildiz bu terimi daha sonra yaptig1 ¢alismalarda
“stiriiklemeli mizrap vurusu” seklinde ifade ettigi i¢in, bu ifade bu sekilde degistirilmistir.
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siiflandirmistir.  Picken’in tespitlerine gore kirsalda baglamalarin belirli bir kural
olmaksizin birden fazla kromatik perde sistemine sahip oldugunu da dile getirmistir (Picken,

L.E, 1975).

Baglama icracilarinin perdelerinde goriilen farkli perde sayilari icracilarin bireysel tercihleri
veya yoresel miizik tisluplarinin getirdigi etkenler olarak ifade edilebilir. Baglama icracilari
acisindan perdelerin oynatilarak akort edilebilmesi, ge¢misten giiniimiize perde sistemi
acisindan gesitli nitelikte baglamalarmn varligim gozler oniine sermektedir. Oyle ki “makam”
kavraminin temelinde yer alan “diizen” kavrami, “perdelerin diizenlenmesi” nin bir sonucu

olarak ele alinmaktadir (Oztiirk, 2014).

Cumhuriyet donemi sonrasinda iSe baglama iizerinde meydana gelen Onemli
degisikliklerden birinin mevcut perde sayisinin artis1 oldugunu ifade edilmektedir (Parlak,
1998). Bu durumun Muzaffer Sarisézen’in onciiliigiinde gergeklestigine dair bilgiler
paylasan Parlak (1998), Orhan Dagli ile 1997 yilinda yaptig1 kisisel goriismeden elde ettigi
bilgileri su sekilde aktarmistir.

“Muzaffer Hoca Antep taraflarinda bir kdyden bir tiirkii almis. O tiirkiide karara varilirken Si
koma bemolmiis (Si bekardan biraz pest). O zamanlar Yurttan Sesler takip ediliyor, yanligliga
itiraz ederlemis. Muzaffer Sarisdzen bir ay evvelden yazi yazip sizin tiirkiiniizii filan giin, filan
saatte okuyacagiz dinleyin demis. Itirazlar gelince ilave perde baglatmms. Gaziantep tiirkiisii
dogru okunsun diye baglatilan o perde bir daha da oradan kalkmadi, sonra hep kullanilir oldu.
Sonra transpoze geregi mi bemol iki, fa diyez iki, la bemol iki ¢ogaldi” (Orhan Dagl kisisel
goriisme 1997 aktaran Parlak 1998, 5.96).

Orhan Dagli’nin bu ifadelerini destekler nitelikte beyan veren bir diger halk miizigi
icracilar1 Ali Ekber Cigek ve Neriman Tiifek¢i olmustur. Ali Ekber Cigek baglamalarin
ilk zamanlar “komasiz” oldugunu transpoze ihtiyacindan dolay1 6nce Si sonrasinda ise
Mi bemol komali seslerin baglamaya eklendigini ve bunlarin Sarisézen zamaninda
gerceklestigini dile getirmis® Neriman Tiifekgi ise oldugunu yére repertuvarlarmin
genislemesi sebebiyle ihtiyagtan “koma seslerin” fazlalastigini, baglamalar tizerinde
cogalan perde sayisinin Muzaffer Sarisozen zamaninda gerceklestirdigini ifade

etmistir®.

Baglama iizerinde yer alan perde sistemleri lizerine birtakim ¢aligmalar yiirlitmiis olan
Halil Bedii Yonetken ise Sarisézen ile hiz kazanmis perde sayilarindaki artis

konusunda fikirlerini su sozler ile ifade etmistir;

9 Ali Ekber Cigek kisisel goriisme, aktaran, (Erol Parlak, 1997).
10 Neriman Tiifekei kigisel goriisme, aktaran, (Erol Parlak, 1997).
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“Saris6zen bu kadar ¢esitli perdeleri acaba neye dayanarak ne gibi araglarla 6l¢erek buldu. Falan
ezgide bir sesin bir komalik degil de iki komalik, ii¢ komalik degil de dort komalik, iki koma tiz
degil de 3 koma tiz oldugunu acaba nasil hesapladi? Baglama calan baz1 yakin talebeleri
hocalarinin bu sesleri baglama {izerinde bir major ton araligin1 9 komaya bdlerek koma farklarini
parmak ve kulakla tespit ettigini sOyliiyorlar. Acaba buldugu sesler frekans gosteren aletlerle
aransa aym gergekle mi karsilagilir? ” (Yo6netken’den aktaran Parlak, 1998 5.99)

Oztiirk (2014, s. 16) ise calismasinda geleneksel perde diizenini “tam perdeler” in
olusturdugu, yaklasik iki sekizli genisligindeki on bes perdeli dizge” olarak ifade etmis
tarihsel kaynaklardan yolarak ses genisligi ya da perde adedinin azaltilip, arttirilabilecegini
ifade etmistir. Giiniimiiz baglama ve tanburlar1 incelendiginde, Oztiirk (2014, s. 16) “iKi
sekizli ve on bes tam perdeliligin gelenek agisindan en uygun (optimum) niteligi
sergiledigini” ifade etmektedir. Asagida yer alan Sekil 3°de Oztiirk ’iin (2014) calismasinda
yer alan “tam perdeler”den olusan ve gelenekte “Rast Diizeni” olarak da bilinen “Tam

Perdeler Diizeni” drneklendirilmistir.

TPeh/TNva TCeh  TSeh  Mhy Grd Eve Hsy  PghiNva  (gh Seh Dgh Rst Ik Agr Yeh
o2 {
4] - 2 e * P ‘o
7 e H
{7s ‘e 1l
NG e > i
) " - b

Sekil 3. Geleneksel perde sistemi, Oztiirk, O. (2014, s. 38). Makam miiziginde ezgi
ve makam iliskisinin analizi ve yorumlanmas1 agisindan yeni bir yaklasim: perde
diizenleri ve makamsal ezgi ¢ekirdekleri. Doktora tezi, Istanbul).

Gilinimiizde yaygin bir sekilde icra edilen baglamalar incelendiginde ise “bir oktav iginde
birbirine esit olmayan 17’ aralik igeren perde sisteminin kisiler tarafindan standardize edilip
yayginlastirildig: bilinmektedir. Oztiirk (2007) ¢alismasinda giiniimiizde standartlasan ve
glinimiiz baglamalarinda yer alan perde ve araliklar1 belirtmistir. Sekil. 4’de “Giliniimiiz
Baglamalarinda Diigah- Muhayyer Sekizlisinde Yer Alan Perde ve Araliklar” gosterilmistir
(Oztiirk O. M., 2007).1

11 Sekilde goriilen “B” sembolii bakiye, “R” sembolii ise irha araligini temsil etmektedir. Irha araliklari
sekilde esit olarak temsil edilmis olur uygulamada ¢ok farkli drnekler goriilmektedir.
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) GUNUMUZ BAGLAMALARINDA
DUGAH-MUHAYYER SEKIZLISINDE YER ALAN PERDE ve ARALIKLAR

(perde siralanigi ve nota karsiliklari, en alt tel sirasindaki béliiniise gbre verilmistir.)

NOTALAR Lla  Sib Sid Si Do Dot Dof  Re  Mib Mid Mi Fa Faj Faj  Sol lab lad la
ARALIK NO. 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17
ARALIK TORU ~-B |[R|R| ~B |[R|R| ~B ~-B |R|R| ~-B |[R|R| ~B ~B |R|R
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Sekil 4. Giniimiiz baglamalarinda diigdh muhayyer sekizlisinde yer alan perde ve
araliklar. Oztiirk, O. M. (2007). Onyedi'den yirmidért'e: baglama ailesi galgilar ve

geleneksel perde sistemi. Halk Miiziginde Calgilar Uluslararas1 Sempozyumu.
Kocaeli: Motif.12

2.1.4. Teller ve Telleme Bicimleri

Insanlar ¢aglar boyu calgilarindan ses cikarabilmek adina farkli tiirde materyallerden
faydalanmiglardir. Baglama ve benzeri tipte calgilar i¢in tarihsel siire¢ igerisinde kullanilan

ve ¢esitli malzemelerden iiretilmis teller ise bu duruma 6rnek teskil etmektedir.

Glinlimiizde baglama i¢in kullanilan metal tellerin 6ncesinde, farkl: tipte teller kullanilmis
(Ayyildiz 2018, s:48), baglamanin atas1 olarak kabul goren kopuz: at kilindan, ipekten,
hayvan bagirsagindan(kiris) ve metalden yapilan teller kullanilarak (Eroglu 2011, s:30) icra
edilmistir. Bahaeddin Ogel “tel” kelimesinin Tiirkge ’ye sonradan giris yaptigini, dnceden
kullanilan “kil” kelimesinin eski kaynaklarda baglamalarda kullanilmakta tel kelimesinin
karsilig1 oldugunu ve ge¢miste telli baglamalar ve kopuzlarda at kilinin kullanilarak bu
baglamalarin icra edildigini ifade etmistir (Ogel’den aktaran Eroglu, 2011, s. 30). Ogel kil
kelimesinin kopuzlarda kullanimi {izerine farkli kaynaklardan elde ettigi bilgilerden de yola
cikarak 14., 15.ve 16. yiizyillarda bu kelimenin varli§inin izlerine rastladigin1 da 6rneklerle

belirtmistir (Ogel’den aktaran Eroglu, 2011, s. 30).

12 Sekilde goriilen “B” sembolii bakiye, “R” sembolii ise irha araligini temsil etmektedir. irha araliklart
sekilde esit olarak temsil edilmis olur uygulamada ¢ok farkli drnekler goriilmektedir.
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At kilindan sonra esek, kurt, koyun, kuzu gibi hayvanlarin bagirsagindan {iretilen teller de
baglamalarda kullanilmistir. Anadolu’nun 6nemli sairlerden olan Yunus Emre’nin hayvan

bagirsaginin kopuzda kullanima dair ifadeleri siirlerinde su sekilde yer almistir.
“Ey kopuz ile ¢este, aslin nediir bu isde.
Eyiidir aslimdir agag, koyun Kirisi birkag”

At kil1 ve hayvan bagirsagindan sonra baglamalarda kullanilan tellerin hammaddesi ise ipek
olmustur (Eroglu, 2011). Doéneminin degerli hammaddeleri arasinda yer alan ve ulagimi
donem sartlarina gore zor olan ipek, ipek yolu olarak adlandirilan ticaret yolu {izerinden
Anadolu’ya ulagmis, baglamalarin haricinde “Ruhefza, Berbat, Rebab, Ceng” gibi osmanli
saray calgilarinda da kullamlmistir (Soydas, 2007). Ogel (Ogel’den aktaran Eroglu, 2011, s.
30) kopuzda ipek tellerin kullanimi hakkinda su ifadeleri 6ne siirmiistiir: “Ipek yolu ile
sehirler ve kiltiir merkezlerinden ¢ok uzaklarda, yaylalar ile vadilerde yasayan Tiirklerde,
ipek telli kopuzlar gorebilmek, oldukga zordur. Ancak biiyiik devlet ve kiiltiir merkezleri
icinde yasayan Tiirkler, kendi baglamalarinda herhalde oldukg¢a erken ¢aglardan beri, ipek
teller kullaniyorlardi.” Bardaker ise (1986, s. 104) ‘da yer alan ifadelerinde kopuza benzer
pek cok calgida ipek ve piring tellerin kullanilmasindan yola ¢ikarak kopuzda da bu cinste
tellerin kullanilmis olabilecegine dair varsayimlarda bulunmustur. Ipek tellerin kullanildig
diger calgilar ise Tiirkmen’ kiiltiiriinde “dutarlar”, Ozbek ve Tacik kiiltiirlerinde “dombralar”

olmustur (Ogel’den aktaran Eroglu, 2011, s. 30).

Metal (madeni) tellerin kopuzda kullanilmaya baglanmasiyla birlikte ¢algida icra ve tinisal
farkliliklar agisindan ¢ok Onemli degisimler meydana gelmistir. Gegmiste kullanilan
bagirsak, at kili vb. tellere gore daha dayanikli ve parlak bir tiniya sahip olan bu teller igin,
ilk tercihler bakir ve piringten yana olmus ilerleyen safhalarda ise ¢elik teller kullanilmaya
baglanmistir (Parlak, 1998).

Metal tellerin baglama tizerinde ilk olarak ne zaman ve nerede kullanildigina dair net bir
bilgi olmamakla birlikte, arastirmacilar 14. yiizyilda kopuz iizerinde madeni tellerin
kullanildigini ve bu tellerin Anadolu’dan Orta Asya’ya yayildigini ifade etmektedir. Metal
tellerin ilk olarak kullanimina Anadolu’da gecilmis olabilecegine dair fikirlerini Parlak
(1998, s. 59) su sozleriyle ifade etmektedir: “Diisiincemize gore metal telin kolay ve uzun
tinlay1s 0zelligi sonucu dogmus olan ve yalnizca Giineybatt Anadolu Yoriik kiiltiiriinde
gorlilen “parmak vurma” teknigine Asya’da rastlanilmamasi da metal tele Anadolu’da

gecildiginin bir bagka kanit1 olabilir”. Parlak’a (1998, s. 61-62) metal tellerin baglamalarda
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kullaniminin yayginlagsmasi ile birlikte baglama iizerinde var olan tel sayilarinda bir artis

gozlenmis, bu durumun bir getiresi olarak mizrap ile ¢alma daha ¢ok yerlesmistir.

Baglamaya yeni bir tinisal farklilik getiren bir diger durum ise bam telinin baglamalarda
kullanilma siirecidir. Bam tellerinin baglama tizerinde ilk olarak ne zaman, nerede ve kim
tarafindan kullanildigina dair net bir bilgi olmamak birlikte, gelisen teknolojik imkanlar ve
icracilarin yeni arayislar icerisinde bulunmalar1 bam tellerinin {iretim siirecini hizlandiran

etmenler olarak goriilmektedir.

Baglamada icra edilen ezgilerin alt desteklenerek duyurulmasi ihtiyacini karsilayan bam
telleri, celik tel {lizerine sirma telin sarilmasi ve gelik tele ipek eklenmesi sonucu farkli
kalinliklarda tiretilen bir tel cinsidir. Bam teli kullanimindan 6nce oktav ses ihtiyacini
karsilayan teller ise sar1 tel ve iist oktav icin cim teli olarak adlandirilan teller olmustur
(Akinci, 2014). Bam tellerinin Anadolu’da yayilmasinda zamanin kitle iletisim araci radyo
ve sehirlerde gordiiklerini koylere aktaran donemin gezgin asiklari 6nemli bir rol oynamistir
(Akinci, 2014). Bam teli ile birlikte ezginin alt oktaviyla birlikte duyulmasi saglanmis,
baglama ailesi iiyelerinin ses sahalari genislemis, divan baglama gibi ailenin 6nemli bir
iiyesinin bas frekanslar1 daha da giiclenmis ve bam telinin baglamada sesin uzama sikligina

olan olumlu etkileri dolayisiyla “dem sesi” kullanimi olumlu yonde etkilenmistir.

Baglamada calginin tinisal karakterini belirleyen en 6nemli unsurlardan bir tanesi de

icracilar tarafindan tercih edilen telleme bigimleri olmustur.

Giiniimiizde farkli tel gruplarn ve tel numarali kullanilarak icra edilen baglamalar yaygin
olarak alt tel grubu seklinde ifade edilen tel grubunda tii¢ (3), orta tel grubu seklinde ifade
edilen tel grubunda iki (2), ve iist tel grubu seklinde ifade edilen tel grubunda iki (2) tel
olmak kaydiyla (3+2+2) toplamda 7 tel ile icra edilmektedir. Bazi durumlarda ise
baglamanin toplamda 6 tel (2+2+2) ile icra edildigi de bilinmektedir (Ayyildiz, 2018).
Genellikle mizrapsiz bir sekilde icra edilen “dede baglama”, “iki telli”, “ruzba” gibi
baglamalarda ise bam teli tercih edilmemis, bu tip baglamalarin her bir tel grubunda bir tel

olmak tizere (1+1+1) yaygin olarak 3 tel ile icra edildigi gbzlemlenmistir (Ayyildiz, 2018).

Icracilar tarafindan tercih edilen bir diger telleme bi¢imi ise “ters telleme” ya da “ters diizen”
seklinde adlandirilan telleme bigimidir. Bu telleme bi¢imi genellikle alt tel grubunda iki ¢elik
tel, orta tel grubunda bir ¢elik bir bam teli ve en tist tel grubunda ise iki ¢elik telden meydana
gelmektedir. Icracilarm bu tip telleme bigimini tercih etme sebeplerinin baglamanimn

boyutuna ve akort sistemine uygun olmayan karar seslerindeki ezgileri icra edebilmek ve

20



neredeyse standartlasmis (3+2+2) telleme bigimine nazaran baglamalarinda daha farkli bir

tin1 elde edebilme istegi oldugu diisiiniilmektedir.

Baglama ailesinde goriilen bir diger telleme bicimi ise genellikle uzun sapli baglamalarin
orta teline kalin bam tellerinin (bam bam) takilmasi sonucu meydana gelen telleme seklidir.
Genellikle divan alt1 ve divan baglamalarinda siklikla goriilen orta telde kalin bam tellerinin
(bam bam) kullanilmasi, icracilarin bu baglamalarda orta agik teli karar sesi olarak
kullanmay1 tercih etmesinden ve 6zellikle Orta Anadolu eserlerinin yoresel tislubuna yakin
icralarin bu tip telleme bigimleriyle tellenmis baglamalar ile gerceklestirilmesinden kaynakli
olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu telleme bigiminin kisisel ihtiyaglara gére zaman zaman {ist

tel grubunda da kullanildig1 gézlemlenmektedir.

Baglama ailesine yakin tarihte katilmis, ¢algi yapimcilar ve icracilar tarafindan tasarlanan
elektro baglama ve bas baglama gibi calgilarin tellenme bigimlerinde de farkliliklar
mevcuttur. Bas baglamada kullanilan tellerin yapisi ve telleme bigimi incelendiginde tarihsel
olarak farkliliklar oldugu gézlemlenmektedir. Yetmisli ve seksenli yillarda divan baglamalar
icin kullanilan tellerin bas baglama iizerinde de kullanildigi, buna ek olarak yayh
baglamalarin bir {iyesi olan viyolonsel i¢in iiretilmis tellerin de bas baglamada denendigi
arastirmacilar tarafindan ifade edilmektedir (Sancak, 2019, s. 33). Elektro baglamalarda ise
kullanilan manyetigin adeti ve icracinin kisisel tercihine gore tel sayilarinda ve telleme

bi¢imlerinde farklilar oldugu gézlemlenmektedir.

2.1.5. Tel Diizenleri

Baglamanin tarihsel siireci i¢erisinde pek ¢ok farkli ihtiyaca ve begeniye gore tel diizenleri
gelistirilmigtir. “Diiz” kelimesi etimolojik olarak incelendiginde kdkeninde “diizenlemek”
anlamini barindirmaktadir (Markoff’dan aktaran Ayyildiz, 2018, s. 56). Tel diizeni terimi,
“akort sistemi”, “akort diizeni”, “diizen”, “akort” gibi isimlerle de ifade edilmekte olup,
tellerin agik konumda (klavyeye herhangi bir parmak basmadan) birbirine gore belli
araliklarda tinlayacak sekilde diizenlenmesi (akortlanmasi) ile olusan durumu ifade
etmektedir. Bu diizenleri meydana getiren sebepler incelendiginde birden ¢ok etkenden s6z

etmek mumkiindur.

Baglamada belirli ihtiyaglar dogrultusunda dogan diizenler arasinda giintimiizde Anadolu’da
en yaygin olarak icra edildigi bilinen diizenler “baglama diizeni” ve “bozuk diizendir”.

“Baglama diizeni” Anadolu’da en yaygin sekilde kullanilan diizendir (Parlak 1998). Bu
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diizen, tarih boyunca Alevi-Bektasi gelenegi, Orta ve Bat1 Toroslarin yani sira Ege bolgesi
Yortik Tirkmenleri ve Orta Anadolu’da yer alan pek ¢ok topluluk tarafindan icra edilmis,
Cumhuriyet donemi ile birlikte Alevi asiklar ve Asik Veysel tarafindan yayginlasmasindan
otiirii bir donem “Asik Diizeni” ya da “Veysel Diizeni” olarak da anilmistir (Parlak, 1998, s.
74-75). Baglama diizeninde en alt tel “La” sesi olarak kabul edilirse, orta tel en alt telin bir
tam dortliisti “Re” sesine, en list tel ise en alt telin bir tam beslisi “Mi” sesine gore diizenlenir.
Bu 6rnekten yolara ¢ikarak tel gruplar1 6zelinde baglama diizeninin dizek tizerinde gosterimi
Asagida Sekil 5°de oldugu gibidir.

Alt Tel Grubu Orta Tel Grubu Ust Tel Grubu

Py
©

]

I

1
O Py 1 O H
© © I
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Sekil 5. Baglama diizeni.

Yurt genelinde benimsenmis ve yaygin bir sekilde kullanilmis diger bir diizen ¢esidi “Bozuk

Diizen (Kara Diizen) dir” (bkz. sekil 6).

A Alt Tel Grubu Orta Tel Grubu Ust Tel Grubu

e = ! = i
ANV [ | s 1 |
o p— O O p—

8 O o

Sekil 1. Bozuk diizen (kara diizen).

Bu diizenin yayginlasmasinda bireysel icracilarin yapmis oldugu onemli katkilarinin yani
“Yurttan Sesler Toplulugu” da etkili olmus, topluluk baglama sanatgilarinin agirlikli olarak
bu diizeni benimsemis olmasi, halk miizigi yayinlarinin uzunca bir dénem bu topluluk
tarafindan yiiriitiilmesi ve halkin bu yayinlar takip etmesinden kaynakli Yurttan Sesler
bozuk diizenin yayginlasmasina katki saglamistir (Parlak, 1998, s. 81). Bu diizen belli
zamanlarda icracilar ve halk arasinda “kara diizen” olarak da nitelendirilmistir Bozuk diizen
icerisinde sik¢a kullanilan karar perdelerini inceledigimizde Re ve Sol perdeleri karsimiza
cikmaktadir (Ayyildiz, 2018). Diger seslere gore bu seslerin daha yaygin olarak kullanilma
sebebinin “La Re Sol” seklinde ayarlanan diizende agik tel seslerinden dem sesinin elde
edilebilme durumunun kolaylig1 oldugunu séylemek miimkiindiir.

Bozuk kelimesinin kdkeninden ve bozuk diizeni meydana getiren etkenleri ifade eden Irfan

Kurt (1989, 35) konuya dair diistincelerini su sekilde belirtmistir:
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“Bozuk kelimesinin bir baglama cesidi olmanin diginda, diizen olarak kullanildig1 da yaygindir.
Her ne kadar baglamaya bozuk dense de bu kelimenin Bozuk diizendegalinanbaglama anlaminda
kullamldigigoriilir. Ciinkii Bozuk adi gecgenyorelerimizde Bozuk diizen ile ¢alma daha
yaygindir. Bazen “Bozuk Diizeni” olarak karsimizagikan bu kelime bozuk baglamaimin
diizeni¢agriggmini yapmaktadir. Baglamadiizeni, misket diizeni, vb. diizenlerdeoldugu gibi,
diizenin ait oldugu isimle beraber kullanilmasinin Bozuk diizenigin de aym
aligkanliklastirdirildigi dastnilebilir”

Icracilarm dem sesi alarak icra yapabilme istekleri ve calmacak eserin karakteristik
Ozelliklerine daha belirgin bir sekilde yansitabilmek adina “Misket Diizeni”, “Fidayda
Diizeni, Miistezat Diizeni, “Do Miistezat Diizeni” ve “Segah Diizeni” gibi bir¢ok diizeni

kullandiklar1 bilinmektedir.

2.1.6. Baglama Ailesi Kavram ve Uyelerinin Ozellikleri

“Baglama ailesi” veya “Baglama ailesi” terimi Anadolu geleneginde yakin tarihte
kullanilmaya baslanmig bir ifade seklidir. Arastirmacilar bu ifadenin Anadolu baglama
gelenegi iginde ge¢miste bilinmedigini ileri stirmektedir (Duygulu, 2014, s. 67). Bu terim,
bolgesel olarak farkli miizik kiiltlirlerinde birbirinden farkl tiplerde olan baglamalarin bir
araya gelerek, kiiltiirel zenginliklerini ayn1 sahneye tasimasindan sonra Anadolu’nun biitlin
baglamalarim1 kapsayacak ve temsil edecek sekilde kullanilmaya baglanmistir (Ayyildiz,
2018). Bu ailenin tiyelerinin boyutlarina, yapim sekillerine, tel sayilarina vb. durumlara gore
farkl1 isimler aldig1 goriilmekte bazi iyelerinin ise kendine has isimleri oldugu

bilinmektedir.

Baglama ailesi liyelerinin isimlendirilmesinde tel sayisi 6nemli bir etmen olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu durum o6zellikle Yoriikk Tiirkmen geleneginin yogun goriildiigii Burdur-
Mugla bolgelerinde genel olarak elle ¢alinan baglamalarin adlandirilmasinda goriilmektedir.
Tel sayilara gore isimlendirme (Parlak, 1998, s. 109) tarafindan “Asya Anadolu Tiirkleri”
ortak isimlendirme gelenegi olarak ifade edilmis, Y oriiklerde iki telli, ii¢ telli, dort telli gibi
tel sayilarina gore adlandirilan baglamalarin varligi bu duruma 6rnek teskil etmistir. Bu
durumun benimsenmesi ve tel sayilariin belirli ihtiyaglara gore artig gostermesiyle birlikte
alt1 telli, yedi telli, dokuz telli, on telli ve on iki telli baglama adlandirmalar1 da sanatgilar ve

halk tarafindan kullanilmistir.

Baglama adin1 veren diger bir adlandirmanin temelinin ise baglamanin yapiminda kullanilan
malzemeye dayandig ifade edilmektedir. Picken’a gore baglamalarin yapiminda kullanilan

agaclar aym1 zamanda ¢algilara verilen isimleri de temsil etmektedir. Kabaktan yapilan ve
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genellikle ¢ocuklarin ¢almasi i¢in iiretilen ayn1 zamanda yetiskinler i¢in de boyutlar1 olan
kabak baglama ya da kaplumbaga kabugundan yapilan ve yerel bir isimle adlandirilan
“Baga” baglama gibi calgilar bu duruma 6rnek gosterilebilmektedir (Picken, 1975, s. 206),
(Ayyildiz, 2018, s. 45).

Alevi-Bektasi gelenegi icerisinde bazi baglamalar genellikle asiklarin ve dedelerin ellerinde
olmas1 ve ¢alinmasindan otiirii “asik baglamasi (saz1)” veya “dede baglamasi (saz1)” olarak
da adlandirilmas, farkli yorelerde bu baglamalar “Karadiizen- Irizva, Ravza, Ruzba, Ruzva”
gibi farkli isimlerle nitelendirmistir (Parlak, 1998, s. 123-124). Bahsedilen bu baglamalarin
teknelerinin genellikle balta seklinde bir yapiya sahip olmasi bu baglamalara “balta
baglama” denilmesine de sebep olmustur. Balta seklinden farkli tekne yapisina sahip armut
tipi olarak tanimlanan baglamalar igin ise herhangi bir 6zel ad kullanilmamistir (Parlak,

1998).

Cumhuriyet donemi sonrasi baglama/saz sehirlerde de yayginlasmaya baslamis ve buna
aracilik eden basta T.R.T olmak tizere ¢esitli kurumlar biinyesinde, baglama 6zelinde
donemin ihtiyaclarina ve icra geleneklerine gore sekillenen ¢algi standardizasyon ¢aligmalari
yapilmustir. Yurttan Sesler toplulugunun kurulmasiyla birlikte bu calismalar hiz kazanms
(Parlak, 2016, s. 216), baglama boylari kisilerce standartlagtiritlmis (Ayyildiz, Yildiz, 2020),
standartlastirilmis olan baglamalarin toplu olarak icra yapabilecegi bir ortam ve buna bagh
olarakta belirli bir “baglama toplulugu” ailesi olusturulmak istenmistir. Tirkiye’nin 6nde
gelen calgt yapimcilarindan ve akademisyenlerinden birisi olan Cafer Agin,
“Tanbur’'umuzda ve Musikimizdeki Kargasa” adli makalesinde bu durumu su sozleriyle

anlatmaktadir.

“1953 yili sonlarma dogru rahmetli Muzaffer Sarisozen bana geldi ve 6nemli sorunlar
oldugundanséz etti. Kendilerine ne gibi sorunlarinin oldugunusordugumda ‘Ankara
Radyomuzda Ahmet Gazi Ayhan, Sar1 Recep ve Mucip Arcuman gibi ii¢ baglamasanat¢imiz var,
tgiiniin de baglamalart birbirinden ¢ok farkli; yapilari farkli, boylar: farkli, perdeleri farkls... Bir
araya gelip dogrudiriist bir parcacalamiyorlar. Calsalar da zevk vermiyor, uyum
saglayamiyorlar. Biz ise birgok baglamai bir araya getirip Yurttan Sesler Toplulugu adi altinda
biiyiik bir topluluk kurmak istiyoruz, bize bu konuda ancak sen yardimci olabilirsin’ dedi. Ben
de kendilerine bu benim igin bir milli gérevdir, yerine getirebilmek bana mutluluk verir dedim
ve ¢ok sevindi. Kendisinin isteklerini bir bir tespit ettim. Turk Halk Mizigi’nde kullanmak
istedikleri perde sistemini aldim, bu perde sistemine goreBaglama ailesi baglamalarinin perde
araliklarini hesaplayarak perde yerlerini belirledim ve frekanslarini tespit ettim. O donemlerde
baglamaim1 ustalikla ¢alansanat¢ilaringériis ve disiincelerini  alarak, Baglama ailesi
baglamalarinin standart boylarimi belirledim. Belirlemis oldugumélgiilerden yararlanarak
Meydan Baglamai, Divan Baglama, Baglama, Tanbura, Baglama curasi, Tanbura curasi gibi
birlikte icra edilebilecek baglamalarm projelerini hazirladim ve yurdun ¢esitli yerlerinde
baglama yapimlariyla ugrasan yapimcilarimiza projelerini gondererek, bir anda yurdun her

yerinde standartlarin uygulanmasini sagladim” (Ag¢in, 1998 s. 137-157).
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Bu ifadelerden de anlasilacagi iizere bugiin Anadolu’nun farkli bolgelerinde baglama
ustalarinca belirli standartlara gore {iretilen baglamalar, 1950°’li yillarda Muzaffer
Saris6zen’in girisimi ve Cafer Ac¢in’in ¢alismalar1 sonucu standartlagtirilmis ve donemin
Yurttan Sesler toplulugu iiyelerince yayginlastirilmistir. Bu durum 6nce “radyo” da kabul
gormiis daha sonra radyo etkisi altinda ¢alismalar yiiriiten konservatuvarlar tarafindan

benimsemistir (Ayyildiz, 2018, s. 47).

Sanatcilar ilerleyen yillarda miiziklerinde yenilik¢i yaklasimlar ve arayislar igerisinde
bulunmusg, bu arayislarin sonucunda fikirlerini hayata gegirebilmek icin Oncelikle icra
ettikleri baglamalar {izerinde degisikler, eklemeler yaparak baglamalarini yeniden
tasarlamiglardir. Kimi denemeler sadece kisisel olarak benimsenmis, halk ya da icracilar
tarafindan ilgi gérmemis kimileri ise tiretildigi donemde pek ¢ok albiim ¢alismas1 ve sahne
performanslarinda yer almis ve son derece popiiler olmustur. Gelenek miizigimizde
kullanilan ve genellikle mizrapsiz baglama icrasi ile ¢alinan “ruzba”, “iki telli”, “ii¢ telli”
gibi baglamalar da baglama ailesinin iiyelerindendir. Ozellikle mizrapsiz baglama icrasmin
sehir miizik kiiltlirlinde yayginlagsmasindan sonra ortaya “selpe baglama”, “bamli baglama”

gibi isimlerle anilan baglamalar da bu grup igerisinde degerlendirilebilir.

1960’11 yillarin sonunda Tiirk insaninin miizik hayatina girmis olan “elektro baglama/saz,
elektro gitarlarin Tirkiye’ye gelmesi ve bu gitarlar i¢in kullanilan manyetiklerin baglama
iizerinde denenme siirecinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir” (Glindiiz, Karahasanoglu
2020). Elektro baglamayi ilk olarak kimin iirettigine dair farkli goriisler bulunmaktadir.
Martin Stokes (1998, s. 125) elektro baglamayi ilk kimin buldugu ve tirettigi hakkinda net
bir bilgi olmadiginmi ifade etmis, Erkin Koray ise bir roportajinda gitarin elektro gitara
evrilme siireci gibi baglamada da bdyle bir duruma ihtiya¢ duyulabilecegini onceden
diistindiigiinii ve elektro baglamanin sablonunu ¢izerek bu calgiyr yaptirdigini ifade etmistir

(Koray. t.y).

Anadolu rock miizigin oOnciilerinden olan Erkin Koray yaptigi pek ¢ok projede elektro
baglamaya yer vererek bu calginin halk arasinda yayilmasina katki saglamistir. Doneminin
onemli ¢algi yapimcilarindan Ragip Akdeniz, ses ve baglama sanatgilarindan Kazim
Alkar’in isimleri Stokes’un (1998, s. 125) diizenlenmis oldugu arastirmasinda elektro

baglama kullanimina katki saglayan ilk miizisyenler olarak ge¢mektedir.

1980’11 yillara gelindiginde arabesk miizigin popiilerlesmesi ve yayginlasmasinda elektro

baglamanin pay sahibi oldugu goriilmektedir. Bilinen baglama kayitlarina kiyasla
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caligmalara farkli bir sound anlayis1 kazandiran bu c¢algr halk arasinda da sevilmistir.
Koylerde ve sehir hayatinda yayginlasmis bu ¢algi kisilerin begenisine gore sekillenmis Orta
Anadolu Abdal miiziginin en 6nemli temsilcilerin birisi olan Neset Ertas da diigiinlerde ve
albiim kayitlarinda icra ettigi baglamalarinda tek manyetikli baglama olarak adlandirilan
baglamalar1 kullanmay1 tercih etmistir. Neset Ertag’in kullanmasiyla beraber bu tarzda
iiretilen baglamalar yoresel miizisyenler tarafindan da benimsenmis ve icra edilmistir.
Asagida yer alan Sekil 7’de Ertasg’in kullanmis oldugu tek manyetikli baglama yer

almaktadir.

Sekil 2. Neset Ertas Ve kullanmis oldugu tek manyetikli baglama,
https://arsizsanat.com/abdallar-kentlilesme-ve-neset-ertas/ sayfasindan erisilmistir
(2022).

Genellikle {i¢ sira telden olusan baglamanin farli tel/tel grubu sayisinda Ornekleri de
bulunmaktadir. Bu 6rneklerin basinda doérdiincii sira telin bulundugu “dort telli” baglama
gelmektedir. Mizrapl icra teknikleriyle oldugu kadar mizrapsiz icra teknikleriyle de icra
edilen bu baglama pek c¢ok farkli tel diizeninde giiniimiizde de zaman zaman
kullanilmaktadir (Sedat Akdag, kisisel goriisme 15 Mart, 2022).

Baglama ailesi liyelerine gore tel/tel grubu sayist bakiminda farklilik gosteren bir diger
baglama tiirii ise “All1 Telli Kopuz / Ogur Sazi’dir”. Perde yapist ve yapisal 6zellikleri kopuz
calgist ile ayni olan bu calgi “1992 yilinda Erkan Ogur tarafindan tasarlanmis ve c¢algi
yapimei1 Kemal Eroglu tarafindan iiretilmistir” (Eroglu, 2011, s. 81). Icracilara bagl olarak
sekillenen, ¢elik ya da naylon teller takilarak ¢alinabilen Ogur Sazi, 6 telli ve 25 perdeli bir
calgidir. Calinmak istenilen akorda gore tel tertibi farkliliklar gostermektedir. Eroglu (2011,
s. 83) alt1 telli kopuz tizerine yapmis oldugu ¢alismada 220 Hz. La notasin1 kopuzun ana sesi
olarak kabul etmis ve bu ana sese gore tel kombinasyonlarin alt telden {ist tele dogru “0.20

mm, 0.25 mm, 0.22 mm, 0.25 mm, 0.35 mm, 0.28 mm” olarak belirtmistir.
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Ogur saz1 i¢in kullanilan akort bi¢cimlerindeki zenginlik ve baglamanin armonik bir sekilde
icraya elverisli olmasi1 gibi etkenler bu baglamay icracilar ekseninde yayginlastiran temel

sebepler arasinda yer almaktadir.

Ozay Génliim ile 6zdeslesmis baglama, cura ve 17°lik baglamanin ayn1 govdede birlestigi
“Yaren” kisiler tarafindan tasarlanan baglama tiirleri arasinda yer almaktadir. Ozay Gonliim
T.R.T ‘de katilmis oldugu bir televizyon programinda dénemin énemli ¢alg1 yapim ustalari
arasinda yer alan Cafer Ac¢mn’a bu baglamayr yaptirdigimi ifade etmis, dost, arkadas
anlamlarina gelen “Yaren” isminin ise katildigi baska bir televizyon programinda izleyiciler
tarafindan bu c¢algt i¢in Onerilen pek ¢ok isim arasindan secildigini de dile getirmistir

(Gonliim, t.y). Ozay Gonliim ve “Yaren Sazi1” sekil 8’de goriilmektedir.

Sekil 8. Ozay Gonliim ve “Yaren”
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ozay Gonliim sayfasindan erisilmistir (2022).

Ozay Génliim ’{in Yaren sazina benzer nitelikte olan ve kisiler tarafindan tasarlanan bir diger
baglama tiirii “cift sapli saz/baglama”dir. Giiniimiiz icracilar1 arasinda yayginlagsmaya
basladig1 gézlemlenen ¢ift sapli baglama, mizrapli veya mizrapsiz iki farkli icra teknikligi
ile de calinmaktadir. Bu baglamayi el ile ¢alma (mizrapsiz) teknigi ile siklikla icra eden ve
eser icralarinda farkli diizenler ve telleme bigimlerini tercih ederek baglama ile 6zdeslesen
isimlerin baginda Sinan Ayyildiz’ gelmektedir. Ayyildiz, Faruk Caliskan ile yaptig: kisisel
goriismede baglamanin Aslan Tirkmen tarafindan yapilan ilk tasariminin gdvde(tekne)
kisminin kesik (diiz) olmasinin baglamanin ayakta icra edilebilmesine olanak sagladigini
belirtmistir (Caliskan, 2018). Ayyildiz, gériismenin ilerleyen safhalarinda baglamanin ikinci

prototipinin elektro-akustik 6zellige, liglincli prototipinin “gift tarafli 4 baglama seklinde”
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olacak sekilde tasarlandigma®® ve bu prototipin “muzrapli, dutar, selpe ve dort telli olmak
iizere” dort farkli calgiyr kapsadigina, dordiincii prototipin ise gitar kasasinin akustik
hesaplamalarina dikkat edilerek Siileyman Arslan tarafindan tasarlandigini ifade etmistir
(Caliskan, 2018). Sinan Ayyildiz ve icra etmis oldugu farkl ¢ift sapli baglamalar Sekil 9°da

goriilmektedir.

a) b)

Sekil 9. Sinan Ayyildiz ve akustik ¢ift sapli selpe baglama (a), ¢ift tarafli model
baglama (b), Sinan Ayyildiz kisisel arsivinden erisilmistir, 15 Ocak 2021).

Baglama ailesine zaman i¢inde eklenen ve icracilar tarafindan canli performanslar ve stiidyo
kayitlarinda benimsendigi gozlemlenen bir diger baglama tiirii ise bas baglama/saz dir.
Baglama, ailesinin farkli iiyeleri belirli bir orkestra mantig1 i¢inde sahne ve stiidyo
kayitlarinda sik sik yan yana gelmis, miizigin ve icracilarin hissiyati dogrultusunda toplu
icralar gergeklestirmistir. Uyelerin birbiri arasindaki gérev paylasimlarinda ailenin en biiyiik
govdeli baglamalarindan birisi olan divan baglamanin yeterli 6lgide bas ses frekans
thtiyacim1  karsilayamadigi gozlemlenmis ve bunun akabinde donemin teknolojik
imkanlarindan da faydalanilarak g¢algilara manyetik takilmis, bas baglama calgisinin ilk

ornekleri meydana gelmistir (Sancak, 2019).

Sancagin (2019, s. 17) Yavuz Top ile yapmis oldugu kisisel goriismede Yavuz Top bas
baglamanin gelisim ve tasarlanma siirecinde pek ¢ok kisinin bu calginin gelisimine 6nemli
katkilar1 oldugunu ifade etmistir. Kemal Poyraz’in 1976 senesinde yapmis oldugu 3 telli
elektro bas baglama ve Yavuz Top’un 1980 yilinda kendisi igin siparis ettigi 3 telli akustik

13 Baglamamn bu prototipi Hac1 Akpmar’in Erdal Yapiciya yapmis oldugu “cift tarafli gitar modeli”nden
yola ¢ikilarak Hact Akpinar tarafindan tasarlanmistir.
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baglamanin glinlimiiz bas baglamanin ilk 6rneklerini meydana getirdigi ifade edilmektedir
(Sancak, 2019, s. 17). Calgiyr tanimlamak i¢in kullanilan bas baglama adi yerine seksenli
yillarda “bas divan” ismi kullanilmig bu durumun sebebinin ise bu ¢alginin divan baglama
tekne boyutlari ile ayni 6lgiilerde olmasindan kaynakli oldugu da ifade edilmistir (Senel’den

aktaran, Sancak, 2019).

Bas baglamanin yapim asamasi siirecinde baglama ailesi iiyelerinin yapimindan farkli bir
yapim yontemi izlenmedigi, klavye genisliginin tel sayilarina gore farklilik gosterdigi, tel
yapisindaki farkliliklardan 6tiirii burguluk kisminda yer alan burgularin diger bas calgilarda
kullanilmakta olan burgularla benzer oldugu ve bas baglamada kapagin bombeli seklinin
korunmas1 maksadiyla kapak altina bas balkon yapildigi bilinmektedir (Sancak, 2019, s. 18-
19). Sekil 10° da Emin Sancak tarafindan tasarlanmis 5 telli baglama yer almaktadir.

Sekil 10. Bas baglama/saz, Sancak, E. (2019). Tiirk halk miiziginde bas baglamanin
tarihi, yapist ve icrasi. Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisti, Tirk Miizigi Ana Bilim Dal1, Ankara.

2.2. Toplu Baglama Icras:

Anadolu cografyasi iizerinde yasamis insanlarin sosyal ve kiiltlirel hayatinin énemli bir
parcasini da miizik teskil etmektedir. Anadolu’nun tarih i¢inde pek ¢ok uygarliga ev sahipligi
yapmig olmasi, siiphesiz, miizik kiiltlirii aktariminin kiimiilatif ve birbirleriyle etkilesimli
oldugunu gostermektedir. Tanbur, benzeri cesitli telli ¢alg aletlerine, MO. 3 binde Akad
devrinde, M.O 2 binin baslangicindan itibaren Dogu Akdeniz, Dogu Asya,
Mezopotamya’da, baglama benzeri ¢esitli telli ¢algi aletlerine, Anadolu’da goriilen ilk
orneklerine ise Hitit, Frigyalilar, Urartular ve Lidyalilar uygarliklarinda rastlandig:

goriilmektedir (Oztiirk, 2005, s. 15-16). Ozellikle baglama benzeri ¢algilarin dogu
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cografyalarindan bati1 cografyasina “yeniden” getirilisinde Tiirklerin etkin bir rol aldig ileri
siiriilmektedir (Oztiirk, 2005, s. 16). Bu husus Tiirklerin Orta Asya’daki miizik aletleri ve
gelenekleri baglaminda birbirleriyle uyumlulugunun gostergesi olarak da ifade
edilebilmektedir. Orta Asya, Tirklerin yaygin olarak kullandiklari kopuz ve haricinde
kullandiklar1 “...Tanbur-i kebir-i Tiirki, baglama, kaba zurna, nay-i kiigiik, kara nay, argul,
tkhig, tabl-1 Tiirki, iki telli, kopuzit, egri, burgu, sidirgu, battal, dilli diidiik, kaval, nay-ii
Tiirki, bak, balban, burgu, diimbek, miskal, salamani, ¢igirtma, diidiik, sara, sergine, siirme,
caaba (Tiirkkopuzu), zil > (Arel, 1988, s. 50). gibi baglamalarla, miizik kiiltiirlerinin 6nemli
bir unsuru olarak icra gelenegini yasatmis oldugu bir cografya olmustur. Tiirklerin miizik
kiiltiirlerini olusturmalarinda, Orta Asya’daki Samanizm ve miizik geleneklerinin etkisi de
yadsinamaz. Bu dogrultuda Samanizmin Tiirk miizigine olan etkisi detayli bir sekilde
incelenmesi gereken bir konudur. Samanlarin, dini térenleri igerisinde 6nemli bir unsur olan
miizigin yapisina dair izler incelendiginde tiirlii dini torenlerde samanlarin din adamlar
onciiligiinde dini Ogretileri aktarabilmek icin insan sesine eslik etmesi amaciyla kopuz
calgisin1 kullandiklar1 ve toplu icra faaliyetlerinin ise bilhassa dini torenlerde yapildigi
bilinmektedir (Yildirim, 2011, s. 131). Ogiin Atilla Budak, Tiirk miiziginin Kokeni-Gelisimi
adli kitabinda Tiirk ve Saman miiziginin etkilesimini su sozleriyle ifade etmistir: “Tiirk
miiziginin ilk donemlerdeki karakteri mitik ve epik, sade ama icten ve coskuluydu. Ayni
ezgisel motifin, tekrarindan kurulu biciminden olusan miizik, ritim agisindan, ozellikle
Saman miiziginde, samanin hareketlerine bagimli ve ¢esitliydi. Sozler dogagtan kurulu olup,
melodi ve ritim énemliydi” (Budak, 2006, s. 15). Sosyal yasamda gerek saman ayini, kurban
kesme gibi dini ritiieller; gerekse diigiin ve savaslardaki eglence bigimleri, Samanlarin miizik

baglaminda bir araya gelip toplu icra ortami olusturdugunu da gostermektedir.

“Vambery, “Tirk Soyu” adli eserinin Orta Asya Tirklerinin ahlak ve adetleri bahsinde, ‘musiki
ve calgilar daha fazla Tirk aslindan olup gégebelerineglencelerindesnemli bir rol oynar’
dedikten sonra, bu yolda da basta gelen 6nemli aletin kopuz oldugunu, aletin iki telli, ya elle
veya at kilindan yapilma ok ile g¢alinmaktaoldugunuisaretlemektedir Tirklerin uzun kis
gecelerinde toplandiklarini, beksi’ler (=bahsilar) kahramanlarin basindan gegenleri kopuzlariyla
calarken kimiz dolu tursuk (=tulum) larin elden ele dolastigini tasvir etmektedir. Dogu Hun
hitkiimdarlarinin sarayinda musikiye karsi alaka duyuldugunu ve sarayda musiki heyetleri
oldugunu Cin kaynaklarindan 6grenmekteyiz” (Gazimihal, 1975, s. 29). (Akt.Y1ldirim, 2011, s.
131)

Bu bilgiler 15181nda Tiirk tarihinin eski donemlerinde de toplu icraya dair izler bulundugu

¢ikarilabilmektedir.

Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya gocii ve Islamiyet’i kabul etmelerinden sonra, Arap ve
Iran kiiltiirleriyle sosyal ve kiiltiirel hayatta oldugu gibi miizikte de girift oldugu pek gok

kaynaktan anlagilmaktadir. Ozellikle Osmanli devleti, tarihin farkli donemlerinde bulundugu
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cografyanin simirlarini genisleten biiyliik bir imparatorluk olmustur. Pek c¢ok farkl
medeniyeti i¢inde barindirmas: yahut da bu medeniyetlere komsu olmasi, miizigin farkl
katmanlardan olusan zengin yapisini olusturmasina sebep olmustur. Osmanlilar ve Timurlar
déneminde miizigin, renkli ve farkli medeniyetlerin birbiriyle etkilesimli yapisina 6rnek
teskil edilebilecek detaylar bulunmakta, toplu icraya yonelik mugan ve muganniyeler
kaynaklarda yer almaktadir (Uslu, 2005).

Osmanli Devleti’nin destegiyle, devlet igerisinde dini ve din dig1 miizik egitimi veren ¢esitli
kurumlar kurulmus, bu kurumlar gelecekteki Tiirk miizigi toplu icra geleneginin temellerini
de olusturmustur. Osmanli doneminde Tiirk miizigi egitimi veren Onemli kurumlar
Mehterhaneler, Mevlevihaneler, 6zel Meshaneler ve Saray olmustur. (Tanrikorur, 2005, s.

22).

2.2.1. Geleneksel Miizigimizde Toplu Baglama Icrasi

Toplu baglama icrast gelenegi Tiirk miizik kiiltiirii igerisinde farkli miizik kiiltiirlerinde ve
cografyalarda goriilmektedir. Asiklik gelenegi, geleneksel sohbet toplantilari, inangla ilgili
miizikli ritiieller gibi gelenek ve kiiltiirlerde toplu baglama icrasinin yasatildigi mecralar

olarak goze ¢carpmaktadir.

Bir kiiltiirel miras olarak Orta Asya’dan Anadolu’ya aktarilan asiklik gelenegi bileseninde
toplu icray1 barindirmasindan 6tiirii giiniimiiz arastirmalarinin konusu olmustur. 11. ylizyil
itibariyle Anadolu’ya yapilan go¢ hareketliligi, “Tiirkmen-Islam” toplumlar1 gibi pek gok
kiiltiiri bulusturan ve dolayli olarak kiiltiirlerin doniistimii ve aktarimi noktasinda potansiyel
bir etken olarak diisiiniilmektedir. Bu etken, kokeninde Horasan-Orta Asya ile Anadolu
cografyasinin kiiltiirel aligverisi ekseninde, felsefesinde miizik araciligiyla, doga ile kurulan
mistik bag gibi ozelliklere sahip asiklik geleneginin giiciiyle vuku bulmaktadir (Giiray,
Karadeniz, 2019). Asiklik gelenegini, mesk usulii, babadan ogula ya da ustadan ciraga
aktarilan miizikal kodlar1 ile gelenegi kusaktan kusaga aktaran temsilcisinin tekil
diisiiniilmesine ragmen, yapilan etkinligi toplu icra olarak gérmek gerektigini glinlimiiz bazi
arastirmacilart savunmaktadir. Bu goriisii savunan arastirmact M. Mete Tashiova “Asiklik
Geleneginde Grup Icras1” adli makale calismasinda asiklik geleneginde toplu icranin
Onemini su sekilde ifade etmistir:
“... Asigin, gelenek igindeki konumu dinleyici tarafindan bir asiga veya asiklik gelenegine

yiiklenen tarihi mirasi ve buna bagli degeri temsil yetenegine sahip olup olmadigina dayanarak

ancak ve ancak asiklarin grup icrasi iginde gosterdikleri basar1 veya grup icrasinda ortaya
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koyduklar1 varliga bagl olarak sekillenmektedir. Diger bir ifade ile bir kisiyi asik yapan temel
unsur, onun hikaye anlatmak ve dogaglama yapmak gibi iki ana belirleyici 6zelligi tasiyor olup
olmadigindan ziyade, dinleyici huzurunda diger asiklarla birlikte ortaya koydugu hiinerdir”
(Tasliova, 2017, s. 7).
Asik kahvehaneleri 6nderliginde, yurt i¢i ve disinda etkinliklerde gelenek temsilcilerinin
katilimlariyla ger¢eklesen programlarda toplu icraya dair dikkat ¢eken onemli bir detay ise
asiklar tarafindan icra edilen programin sonlarina dogru iki veya daha fazla asigin “hosca

kalin-giile giile” deyisini birlikte calip soylemeleridir. (Tasliova, 2017, s. 7)

Asiklik sanatinin, tek kisilik sanattan ikili veya ticlii toplu icra bigcimine evrilmesinde
dinleyicinin ve seyircinin memnuniyetinin belirleyiciligi oldugu kadar, asiklarin asiklik
sanat1 ve mirasi ¢er¢evesinde birbirleriyle olan uyumu ve kuskusuz bu uyumu siirdiirebilecek
olan temel sey dostluk iligkisinin islevselligidir. Bdylelikle Anadolu’da toplu icralarin
asiklik geleneginde varlik gostermesi, 20. yiizyil itibariyle ¢esitli sosyo kiiltiirel faktorler
1s181inda gelenegin ustadan ¢iraga aktarimini kendi i¢inde sekillendirip bu sanatin yeni icra

bi¢imlerini {iretmesine olanak tanimustir (Tasliova, 2017).

Anadolu cografyasinda yasamis topluluklarin yiizyillardir siliregelen miizik ve kiiltiir
cesitliliginin giinlimiize kadar ulagmasinda onemli bir katkist olan diger bir unsur da

Anadolu sohbet toplantilaridir.

Anadolu sohbet toplantilar: kiiltiiriin aktarim siirecinin devamliliginin saglanmasinda dikkat
cekici bir konumdadir. Hem kirsal hem de sehir kiiltiirlerinde varliginin izlerine rastlanan,
miizik ve toplu icra gelenegine dair unsurlarinin goriildiigii ve kendilerine has otantik
ozelliklerini koruyarak varliklarin1 devam ettirebilmis olan Anadolu sohbet toplantilari, halk
miizigi icra 6zelliklerinin sekillenmesinde ve gelecek kusaklara aktarilmasinda 6nemli bir
rol almistir. Anadolu sohbet toplantilar1 genel olarak kdy sosyal hayatinda sekillenmis ve
bolgelerin sosyo kiiltiirel yapilarina gore belirli kurallar ¢er¢evesinde kendilerine 6zgii bir
miizik ve kiiltiir kimligi olusturmustur. Bu toplantilara katilan insanlar1 bir araya getiren
sebepler; var olan sikintilarini dile getirebilmek, sohbet edebilmek, eglenmek, vb. gibi temel
ihtiyaclarimi karsilayabilmektir. Bu ihtiyaglar dogrultusunda ge¢misten giliniimiize gesitli
isimlerle pek ¢ok icra ortamlari olusmus, bu icra ortamlarinin bireyler arasinda duygu, ruh
ve diisiince birliginin saglanmasinda dnemli bir yeri oldugu, ayn1 zamanda yeni kusaklarin
edep, erkan ve gelenek gibi kiiltiirel unsurlar1 anlayabilmesinde bir egitim merkezi

konumunda islev gordiigii anlasilmaktadir.
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Anadolu’nun muhtelif bolgelerinde ¢esitli adlarla diizenlemis olan bu sohbet toplantilarinin

temelinde Ahilik teskilatina dair izler gormek miimkiindiir.

“Ahi” kelimesinin etimolojik kdkeni hakkinda birden fazla goriis bulunmaktadir. Bunlardan
bir tanesi Arapca kardesim” anlamina gelen "Ahi” kelimesi bir digerinin ise bilinen ilk
Tiirkce sozliik olan Divanu Lugati't-Tiirk’te yer alan “comert, eli agik” anlamlarinda
kullanilan Tiirkge “ak1” kelimesinden tiiremis olabilecegidir. Ahilik Anadolu’da bilhassa
esnaflar arasindaki dayanismayr 6n planda tutan “seyh usta, kalfa, ¢irak vb” meslek
gruplarina, bireysel ve toplumsal egitime 6nem verip katki saglayan bunun yani sira kiiltiirel
faaliyetler igerisinde de bulunan bir kurulustur. (Uzun, 2019 s. 252-253) “Evliya Celebi
Seyahatnamesi ve Asik Pasazade tarihinde de konu edilen Ahilik kavrami, Tirklerin
Anadolu’yu yurt edinmelerinde 6nemli goriilen baslica dort Tiirk topluluktan (Abdalan—1
Rum, Gaziyan-1 Rum, Ahiyan-1 Rum, Baciyan-1 Rum) birini ifade eder” (Meydan Larousse,
1969, s. 159).

Bir¢ok kaynak Anadolu’daki miizikli sohbet toplantilarinin “Ahilik” teskilatlanmasinin
ardindan yayginlastigi belirtmekte olup, sohbet toplantilart zamanla farkli cografyalara da
yayilmistir (Atli, 2016, s. 62). Ahiligin hem toplumsal hem de kiiltiirel alan ilgilendiren
fonksiyonlar1 arasinda; Yaren Sohbetleri, Yaren Teskilatlari, Cehrilik Yéareni, Sira Gezme
ve Sira Geceleri, Helva Sohbetleri, Gezekler, Ziyafetler ve Oyunlar, Kis ve Barana
Sohbetleri, Seymenlik, Delikanlilar Birligi, Arfeneler, Selamlik Sohbetleri, Imece Kurulusu
ve Gengler Kurulu sayilabilir (Ugma, 2003, s. 146-150).

Anadolu’nun farkli bélgelerinde yerel adlarla anilan ve kaynak taramalar1 sonucu birlikte
calma (toplu icra) ve sdyleme geleneklerine dair izler barindirdigi tespit edilebilen ve
“Yaran/Yaren, Barana, Seymenlik ” gelenekleriyle baglantili sohbet toplantilarinin, baglama
ve baglama icrasina olan etkilerinin incelenmesinin, konuyu agikliga kavusturmasi agisindan

onemli oldugu varsayilmaktadir.

“Yaran” kelimesi; “1. Dost. 2. Sevgili. 3. Tanidik, ahbap.” anlamlarinda kullanilan ve kéken
olarak Fars¢a “ydr(Lk)” kelimesinin “+adn”gokluk eki ile ¢ogullastirilarak tiiremis halidir.
Bu haliyle “Yaran” “arkadaslar, dostlar” anlamlarindadir. Anadolu’nun farkli bolgelerinde
“Yaren” seklinde de telaffuz edilmektedir (Atli, 2016, s. 53), (Develioglu, 2013, s. 1156).

Sosyal degisimlerin daha az yasandig1 ve yaren geleneklerin yasatildig: bir il olan Cankir1
(Cayir, 2011) ve Cankir1 Yaren gelenegine dair yazilmis ¢alismalarin baginda gelen, Hasan

Ucgok’a ait “Cankir1 Tarihi ve Halkiyat” adli kitapta bolgeye has bir toplanma sekli olarak
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kabul ettigi “Sohbet Alemleri’ni” gegmis donem geleneksel eglencelerin, kis aylaria ait bir

pargasi olarak nitelendirmektedir.

Cankir1 Yaren gelenegini miizik uygulamalar1 incelendiginde, bu toplantilarda baglama
icralarinin yapildigi ve toplantilarda yapilan miizik icralarinin da belirli kurallar
cergevesinde sekillenmis oldugu anlasilmaktadir. Bu miizik uygulamalarinda var olan calgi
topluluklari incelendiginde gegmis donemde “12 iki telli baglama”, klarnet (girnata), keman,
ud, zilli masa, santur, darbuka gibi ¢algilarin kullanilmis oldugu gériilmektedir (Ekim, 2009,
s. 194).

Bilhassa sohbetlerde tarihi destanlar ve mahalli olaylarla iligkili tiirkiiler ¢alinip sdylenecegi
zaman bunlarin sadece “on iki telli baglama” ile darbuka esliginde soOylediginde
bilinmektedir (Uslu N. A., 2004). Geg¢mis donem yaren sohbetlerinde kullanilan bu
baglamanin yerini giinimiizde baska bir varyantt olan 7 telli baglamanin aldigi
goriilmektedir. (Ugok, 2002, s. 52,78,98) Yaren sohbetlerinde on iki telli baglamanin dini ve
sembolik bir anlam1 oldugu bilhassa “cem” tdrenlerinde bu baglamanin kendisine has bir
bigimde icra edildigi, ayn1 zamanda Cankiri’da yaren sohbetleri haricinde meydanlarda
diizenlenen kalabalik sohbet toplantilarinda da daha gii¢lii bir ses hacmine (voliim) sahip
olmasindan 6tiirti 12 telli baglamanin tercih edildigi diisiiniilmektedir (Cayir, 2011, s. 89).
1937-1951 yillar1 arasinda Ankara Devlet Konservatuvarmin yaptigi derleme ¢alismalarinda
yer alan Halil Bedii Yo6netken bu calismalardan derledigi notlarda yaren sohbetlerinde 12
telli baglamanin kesin olarak Tiirk olmayan birisine ¢aldirilmadigina da dikkat ¢ekmistir.

(Yonetken, 1996, s. 29-33).

Toplu icra agisindan baglama ailesinin 6nemli bir rolii oldugu diistiniilen diger bir miizik

kiiltiirii de Ankara Seymen gelenegi icinde yasatilmistir.

Ankara uzandig tarihsel derinlik ve beslendigi kiiltiirel ¢esitlilik unsurlar1 agisindan son
derece 6nemli bir geleneksel yapi lizerine yerlesmis, Cumhuriyet donemindeki dnemini

gecmisten gelen birikimleri ile daha da pekistirmis bir merkezdir. (Giiray, 2013, s. 69)

Ankara halk miizigi uygulamalariin Seymen kiiltiirii gercevesinde sekillendigi, Seymenler’
in kurmus olduklar1 “alay” ve “musiki meclisleri” kiiltiirel gelenegi siirdiirdiigii gibi,
Seymenlerin meclislerde icra ettikleri “zeybekler, diiz oyunlar, divanlar ve oturak havalar1”
vasitasiyla yorenin miizikal kimligini meydana getirdikleri bilinmektedir. (Satir, 2015)
Seymenlerin tertip ettikleri 6nemli olusumlardan bazilari; Divanlar ve Ciimbiis Alemleri

olmustur (Satir, 2015, s. 2).
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Divanlar; yorenin ileri gelenleri, Seymenler ve miiziksever kisilerin bir araya gelerek
hiyerarsik bir diizende, belirli kurallar ¢ercevesinde kapali ortamlarda yaptiklar1 baglamali
ve sozlii miizik sohbetleridir. Bu sohbetin basta gelen calgis1 baglamadir. Baglama, zilli
masa ve simgir gibi ritim baglamalar da eslik etmektedir. (Satir, 2015, s. 3) Ciimbiis alemleri
ise, “Usiillii, disiplinli bir muhabbet edep ve terbiye dairesinde yapilan igki, kadin, miizik ve
dans unsurlarini iginde barindiran geleneksellesmis eglence bigimleridir (Y 6netken, 2006, s.
2). 20 yiizyilda yasamis, “Ciimbiis Alemleri’nin en ¢ok bilinen miizisyenleri Yagcioglu
Fehmi Efe ve Osman Geng Tiirk’tiir (Yonetken, 2006, s. 1). Tipk: “Divanlar” gibi “Ciimbiis

Alemleri’nin de en 6nemli ¢algis1 baglama olmustur.

Ankara’nin merkezinde oldugu kadar civar bolgeler de baglama icrasi kiiltiiriine sahiptir.
Halil Bedii Yonetken yayinlamis oldugu “Derleme Notlar1” g¢alismasinda Beypazari
kahvehane duvarlarinin baglamalar ile oriilii oldugunu, Tirkmen kiiltliriiniin yogunlukta
goriildigii Sereflikochisar’da ise “biiyiik tekneli baglamalarin ileri diizeyde” icra edildigini
belirtmistir (Yonetken, 2006, s. 12,13).

Ankara’da baglama ¢alma geleneginin ve buna bagl olarak eglence kiiltiiriiniin ge¢mis
donemlere dayandigin1 Evliya Celebi 17.ylizy1l Ankara’sin1 tamimlarken su sekilde ifade

eder
“Imdisukece kapl kiiciikkapudanicerigirmis ola, deyii hemankapuyuagupiceri girdim. Meger ne
gordim, bozahaneimis. Bu kadar pasali ve bu kadar harbende ve harkesan ve kimi ¢ogiir ve kimi
tambura calup bir hay-hay kim ta‘bir i tavsif olunmaz. Heman biri “Evliya Celebi! Gel bir
bozacigimizi¢” dedi. “Hay benim bozahaneyegirdigimgordiiler” deyii hicabimdanyirege¢dim
(Evliya Celibe seyahatnamesi I1.kitap, 1998, s. 214)
Sekil 11 (a)‘da cekilmis fotograf 1930°lu yillarda Ankara baglamasina 6rnek olabilecek
niteliktedir. “Ankara baglamasi/saz1” olarak tanimlanabilecek bu ¢algi Konya ve Kayseri
baglama tiplerine!* gére daha kiigiiktiir. Seymenlerin bu baglamay1 genellikle ayakta ve
g6giis hizasinda kullandiklari bilinmektedir (Satir, 2015, s. 5). Sekil 11 (b)’deki fotograf
karesinde ise Seymen baglama icracilarindan olusan baglama toplulugunun, farkl tiplerdeki

baglamalar1 bir arada kullanmig olabilecegi anlasilmaktadir. Bu fotograf karesindeki

1 Onal (2012)a gore, “Konya ve Kayseri baglamalari, Ankara baglamaina gére daha biiyiik boyuttaydi. Bu
baglamalarin gégiis iizerinde de perdeleri mevcuttu. Ozel- likle Konya yéresinin oturak dlemlerinde on iki telli
divan baglama onemli bir islev dstlenirdi. Bu baglamada altta bes, ortada dort, istte de ii¢ tel kullanilmak-
taydi. Konya’nin bu yoreye has bir de curasi vardi. Bu curanin iki altta, iki de iistte olmak zizere dort adet teli
vardi. Orta teller, Konya mizrabunin temel 6zelligi olan st tel cektirmesinden dolayt islevsiz kalmislardi ve bu
Yiizden de takilmazlard.”
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baglamalarin Ankara’da tiretilmis olmasi (Satir, 2015, s. 5) sehrin ¢alg1 yapim sanatinda bir

merkez oldugunu da kanitlar niteliktedir.

Sekil 11. (a). Seymenler ve Ankara baglamasi15, (Ankara kuliibii dernegi, t.y), (b).
seymenler baglama toplulugu, (Ankara kuliibii dernegi, t.y).

Baglama ailesi liyelerinin toplu icra igerisinde goriildiigii geleneksel sohbet toplantilarindan
birisi de Konya’da goriilen “Konya Oturagi” ya da “Barana Sohbetleri” adi verilen

toplantilardir.

Konya’nin tarihsel gegmisinde kendine has bir yeri olan aksam oturmalar1 erkek eksenli
birliktelikler olup, “Oturak” ya da “Barana” adlariyla bilinmektedir. Bu toplantilarin
temelinde miizik ve sohbet unsurlarinin oldugunu séylemek miimkiindiir. “Barana” hem
calgilart hem de calgilar1 ¢alan icracilari belirten bir kelime olmasinin yani sira giinlimiize

dogru “Oturak” kavraminin yerine de kullanilmaya baslanmistir (Ozdek, 2016, s. 195-196).

“Konya Oturak”lar1 gegmisten giiniimiize dek belirli kurallar gergevesinde islevselligini
stirdiirmiis, bu durum oturaklarda var olan toplu calip, sdyleme gelenegini de etkilemistir.
Toplu icralar belirli kurallar ve planlar dahilinde yapilmis, sirasina gore ¢alinip sdylenmesi

gereken tiirkiiler makam unsurlar1 da dikkate alinarak icra edilmistir.

“Konya Oturak”larinda hangi ¢algilarin icra edildigi incelendiginde; ¢alg: topluluklarindaki
tercihin koylerde baglama kaval ve def ’ten yana, kasaba, il¢e ve merkezde ise ud, kanun ve
baglama ailesinin bir arada oldugu bir topluluk yapisindan yana oldugu goériinmektedir.

(Oztiirk, Tan, & Turhan, 2007, s. 51)

15 Resimdeki Seymenler, soldan saga; “Kavaf Hakki Efe, Yagcioglu Fehmi Efe, Celik orahim Efe ve Gen¢
Osman Efe’dir. Ortadaki baglama ise, altin tezene likapli Geng Osman Efe ‘ye aittir.” (Satir, 2015, s. 5)
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Mehmet Tahir Sakman, “Diinden Bugiine Konya Oturaklar1” adli kitabinda bu durumu su
sekilde ifade etmistir;

“... O zamanin baglama meclislerinde cura ve baglamadan baska bir sey bulunmazms. Ut,
keman, kanun ve darbuka ancak Balkan Harbinden ve Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Konya
baglama meclislerine girmistir... Yorede baglamaya ‘bozuk’ denilerek itibar edilmez. Ut, keman

ve kanun gibi enstriimanlar yakin tarihimizde Konya oturaklarina girmistir” (Sakman, 2001, s.

43).
Atilla Ozdek (2016) “Konya Oturagi”mi ve miizik kiiltiiriinii inceledigi “Konya Oturag ve
Miizik Dinamikleri” adli ¢aligmasindan toplu icra ve oturaklarda baglamanin kullanim

durumlarina dair elde ettigi sonuclari su sekilde ifade etmistir;

“Konya oturaklarinda onceleri divan, cura ve kasiktan olusan barana adli ¢algi toplulugunun
zamanla cesitli etmenlerle ut, kanun, darbuka ile biitiinlesik bir yapiya buriindigii ve orta boy
(tambura) baglamanin da bu grupta kullanilmaya baslandigi” ve “Bu kendine 6zgii yapinin kent
merkezli halk miizigi olarak tamimlandigi ve birlikte ¢alma gelenegine iliskin bir anlayis

ligerisinde barindirdig, tespit edilmistir” (Ozdek, 2016, s. 208).

Bu bilgiler 1s5183inda Konya oturaklarinda baglama ailesinin birlikte icra edildigi ve
baglamanin bir¢ok calgiya gore gecmis donemlerde daha yogun bir sekilde oturaklarda yer
aldig1 goriilmektedir.

Toplu baglama icras1 gelenegine dair izler barindan diger bir yer ise bati Anadolu’da yer
alan Kiitahya yoresidir. Yaren teskilatlanmasinda ¢algilarin ve ¢algicilarin olmadigt bir
toplant1 s6z konusu degildir. Toplantilarda bir ¢alg: aletini ¢almasini bilen yaren, topluluk
icerisinde ayr1 bir konuma sahiptir (Atl, 2016, s. 202). Bu kisilere yorede ‘“‘sazende”
denilmektedir. Sazendelerin arasinda en tecriibeli olan kisi ayn1 zamanda toplantida yer
alacak diger miizisyenleri de segme hakkina sahip olup Yaren toplantilarinda klarnet, ud,
cimbiig, kanun, keman gibi calgilarin ¢alindigr bilinmektedir (Atl, 2016, s. 202).
Kiitahya’da gecmis donemlerde el ile ¢alma geleneginin bir uzantisi olan ve yorede icra
edilen bir Cura ¢esidinin var oldugu bilinmektedir. (Parlak, 1998, s. 115) Erol Parlak
“Tirkiye’de El ile (Tezenesiz) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri” adli sanatta
yeterlilik ¢aligmasinda ydrenin 6nemli kaynak kisisi ve icracisi olan Hisarlt Ahmet’in oglu
Mustafa Hisarli ile yapmis oldugu kisisel goriismede baglama ile ilgili Mustafa Hisarli nin
kendisine aktardig: bilgiler su sekildedir: “Bu curay1 Kiitahya’nin musikisinaslari mesklerde
genellikle eslik baglamasi olarak galarlardi. On bir perdesi, ii¢ teli ve sapta Mi perdesi
izerinde de bir ahenk teli vardir. Pratik olarak ¢alinabilecek sekilde limon sandiklarindan

yapilird1” (Parlak, 1998, s. 115).

Her birisi farkli yasamlardan ve kiiltiirlerden izler tasiyan Anadolu sohbet toplantilarinin

kendi i¢ dinamiklerinde farkli 6rf, adetlere sahip olduklar1 bilinse de ortak 6zelliklerinin
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sOzli aktarim, miizik ve eglence yoluyla bu geleneksellesmis sohbet toplantilarint devam

ettirebilmek oldugu goriilmektedir.

Toplu baglama icrasi ve baglama gelenegine dair dikkat ¢ekici ve aydinlatict diger bir goriis
ise degerli miizikolog, halk bilimi uzmani, Sadi Yaver Ataman’a aittir. Ataman “Tiirk Halk
Calgilarina Ait Ayrintili Bilgiler ve Baglama Gelenegi” adli makalesinde toplu baglama

icras1 gelenegine dair fikirlerini su sekilde ifade etmistir;

“Eski baglamaciligin yanlis anlasilan bir yani da sadece tek basina ¢alinan bir asik sazi oldugu
seklinde yorumlanmig olusudur. Tarihi gelis mahalli aligkanliklar ve adetlere gore, aslinda
Baglama cesitlerinin bir araya gelerek (Baglama takimlari) kurulmasi da yeni degildir. Bazi conk
ve suparalarin bildirdigine gore, Saril Saltuk gibi Hac1 Bektas erenlerinin ve derviglerin, Rumeli
fatihatindan 6nceleri, kopuz birlikleri kurarak, konaktan konaga meydan gosterileri yapa yapa
taa Fransa’ya kadar gittikleri rivayet edilir. Evliya Celebi de, tatli mubalagalarla siisledigi
seyahatnamesinde, bu konuya ait ¢esitli goriislerini anlatmaktadir. Yunus Emre; “Dervislerin isi
giicii bir araya gelip Kopuz ¢alip ¢agirmak” oldugunu séyler. Dede Korkut hikayelerinde de
gegen cesitli ornekleri vardir. Naima’da tarihinde 17-18. yiizyillarda Yenigeri ozanlarinin
baslarinda kege kiilah, sirtlarinda birer kaplan postu, sinelerinde Tabil vart Cogiirler galarak
bdylece giderlerdi, diyor. Tiirk halk musikisinde toplu icra tarzi gelenegi, 6zellikle Diigiin, efe
ve Yaren derneklerinde, Seymen kuruluslarinda siirdiiriilmiistiir. Sonralart Anadolu Baglama
cigirma bagh kalmak sartiyle, bazi zevk yenilikleri de yapilmistir. Sozgelimi, Baglama
takimlarina, daha o6nce kadm diigiinlerinde girmis olan Kiip, Tef, Zilli masa, Saksak, Deplek,
Kasik gibi tempo (ritm) calgilari, Kemen, Kemane, Yay, da girmistir. ~ Ozellikle Baglama
cinsi ¢algilarin perde baglarinda birtakim ¢eyrek seslerin baglanmasi ve komali ses diizeni ve tel
donatiminda da birtakim katma dem tellerinin gerilmesi ongoriilmiistiir. Genellikle Balkan
Savaslarindan sonra gelisen bu hareketin icine, Girnata adiyle Klarinet, Biliadiyle Trompet,
Garmon yerine Akordion, Kemane yerine Keman, Climbiis gibi ¢algilarda sokulmustur. Bu hi¢

stiphesiz Folklor disiplilini kokiinden bozan hareketlerdir” (Ataman, 2000, s. 422, 423).
Sadi Yaver Ataman’in Yaren ve Efe kiiltiirlerinde toplu baglama icras1 ve ¢galimina yonelik
izlerin gorildiigiine dair dikkat ¢ekici bir diger beyam ise “Tiirk Halk Miizigi ve Cok
Seslilik” adl1 yazisinda su sekilde yer almustir; ... “Orijinal yapisi ¢ok sesli olan baglama tiirii
calgilarin takimlar halinde orkestrasyonlarinin, eski efe ve yaren derneklerinde yapildiginm

biliyoruz” (Ataman, 1940).

Anadolu cografyasinin farkli bélgelerinde varligini siirdiiren ve Islamiyet igerisinde kendine
Ozgii bir yeri olan Alevi ve Bektasi kiiltiiri, modernlesen yasam ve degisen hayata ragmen
Anadolu’ya has Kkiiltiir o6zelliklerini yasatan ve sozlii geleneklerini miizik esliginde
glinimiize kadar tagiyan inan¢ gelenekleri olarak gozlemlenmektedir (Yore, 2011, s. 220).
Alevilik-Bektasilik 6gretisinde bunun bir yansimasi olarak karsimizi ¢ikan “Cem” ritlielleri
ve bu ritiiel i¢erisinde yer alan “Zakirlik” hizmeti toplu baglama icrasina dair izlerin oldugu

dikkat cekici birlikteliklerdir.

“Cem”: bir olmak, birlik olmak, toplanmak anlamlarina gelmekte ve Alevi-Bektasilerin dede
ve on iki hizmet sahipleriyle bir araya gelerek diizenlendigi en Onemli erkani ifade

etmektedir (Yildiz, 2004, s. 162). Zakir/Sazandar ise zikreden, dile getiren, anan
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anlamlarinda ifade edilen, cemlerde dedeye yardimci olan ve nefes, deyis, mi’raclama,
diivaz, mersiye gibi formlar1 baglamasi ile ¢alip sdyleyen kisi ya da kisilere verilen addir.
(Demir, 2009, s. 25) Alevi-Bektasi kiiltiiriinde ibadet ve sosyal yasamda yogunlukla
baglamanin 6n planda oldugu goriiliir. Miizik pratiklerini ve gelenegi inang igerisinde
giinlimiize kadar tagimis olan baglama, Aleviler i¢in sadece bir calgi olarak goriilmeyip
inancin temsili bir simge haline doniismiistiir. Gegmiste on iki imami temsil ettigi diistiniilen
on iki telli meydan baglamalarinin da gelenek igerisinde icra edildigi bilinmektedir (Erol,
2009, s. 117). Giiniimiizde ise Alevi-Bektasi kiiltiiriinde, genellikle “kisa sapli baglama”

olarak adlandirilan 14’liikk baglamalarin yaygin olarak kullanilmaktadir.

Bazi arastirmacilar on iki sayisinin cem torenlerinde ¢algilarin gérevlendirilisinde de etkisi
oldugunu ifade eder. Ornegin, ¢epni topluluklarinmn bir araya geldikleri cemlerde mutlaka
on iki c¢alginin hazir bulunmasi gerekmektedir. Bu calgilar ayni tipte c¢algilardan
olusabilecegi gibi farkli tipte calgilardan da olusabilmekte ve cemlerde semahlar bu on iki
calgt ile icra edilmektedir. Cepnilerde oldugu gibi tahtact cemlerinde de calgi
bulundurmanin 6nemi vardir. Bu cemlerde en az iki, en ¢ok on iki ¢algiya kadar ¢algi
bulundurulmasi tore olarak kabul edilir. (Bozkurt, 1995, s. 26) Timisi’de bu goriise benzer
ifadelerini su sekilde paylasir: “Cepni cemlerinde 12 calginin kullanilmasi kuraldir,
Tahtacilarda ise iki ile 12 ¢algt bulundurulabilir” (Timisi, 2007, s. 119).

2.2.2. Sehir Miizik Kiiltiiriinde Toplu Baglama icrasi (Sehirlesme Siireci)

Osmanli devletinin ardindan ulus devlet modeli ile yeniden yapilandirilan Cumbhuriyet
Tiirkiye’sinde, yurttaslik bilinci, ulusal birlik ve ulusal kimlik gibi kavramlarin devlet
yapisinin temel unsurlar1 haline geldigi goriilmektedir. Cumhuriyetin ilanindan sonra
ekonomik, siyasal ve idari alanlarda milli bir kimlik yaratma cabasi, etkisini ortak degerler
paydasinda ulusal bir kiiltiir yaratma ¢abasinda da gostermistir. Bu dogrultuda devlet eliyle
kiiltiirel kimligin ve miizigin millilestirilmesi iizerine ¢alismalar yiiriitiilmiistiir (Aciksoz,
2009). Cumbhuriyetin ilk yillarinda bu caligmalarin yiiriitiildiigii platformlar arasinda
kurumsal olarak egitici ve aktarici bir misyonu olan ve biinyelerinde toplu icraya dair izler
tastyan halkevleri ve radyo evleri yer almaktadir. Devlet kontrolii altinda ¢alismalarim
yliriitmiis olan bu kurumsal yapilarin hem yerel hem de sehir miizik kiiltiiriine dogrudan ve
dolayli olarak etki ettigi gdzlemlenmistir. Ilerleyen yillarda yine devlet eliyle kurulan halk
miizigi korolar1 ve kigisel girisimler sonucunda meydana gelen baglama topluluklari da toplu

icraya ve dolayli yoldan sehir miizik kiiltiiriine etki eden diger unsurlar olarak karsimiza
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cikmaktadir. Bu boliimde bahsi gecen kurumsal ve kisisel olusumlarin halk miizigine ve

toplu baglama icrasina olan etkileri detayli bir sekilde incelenecektir.

2.2.2.1. Halkevleri

Cumbhuriyetin ilanindan sonra benimsenen ulus devlet anlayis1 diisiincesi ve Atatiirk ilke ve
inkilaplari ile birlikte, sosyal ve kiiltiirel degisimlerin hangi alanlarda yogunlagmasi ve halka
aktarilmasi gerektigi hususu ivedilikle belirlenmeye calisilmistir. Evrensel diizeyde halkin
egitimine verilen 6nem, o donemde temelleri yeni atilan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde de
iizerinde ciddiyetle durulmasi gereken onemli bir konu halini almistir. Bu kapsamda,
kiiltiirel ve sanatsal alanda tertip edilecek ¢alismalar ile ulus toplum anlayisi igerisinde
kaynasma saglanmasi da bir diger 6nemli hedef olmustur. Nihai hedeflere ulasabilmek ve
benimsenen “cagdas kiiltiirel faaliyetler” in halka hizli bir bigcimde aktarilmasini saglayacak
kurumsal olugsumlar tespit edebilmek maksadi ile devlet tarafindan Tiirk gengleri Avrupa’da
faaliyet gosteren kiiltiir kurumlarmi incelemek iizere gorevlendirilerek Avrupa’ya
gonderilmistir (Toksoy, 2007, s. 7). Yapilan aragtirmalar sonucunda kiiltiir ve sanat alaninda
caligmalar yiiriiten diinya ¢apinda “1586” adet dernegin varlig: tespit edilmistir (Simsek,
2002, s. 21, 22).

Bu arasgtirmalar sonucunda yeni kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde benzer alanlarda
faaliyetler yiiriitebilecek biiylik merkezlerde “Halkevleri” adinda kurumsal bir yapinin

kurulmasina karar verilmistir.

Halkevlerinin kurulus talimatnamesinde kurulmasi diisiiniilen yeni kurumsal yapinin

hedefleri su sozler ile ifade edilmistir;

“Kuvvetli vatandaglar yetistirilmesi milli seciyenin ve Tiirk tarihinin ilan ettigi dereceler
ctkmaswn, giizel sanatlarmn yiikseltilmesini, milli kzltdrin ilmi hareket ve faaliyetlerinin
kuvvetlendirilmesini amag¢layan Tiirkiye Cumhuriyeti ozellikle medeniyet yolunda Tiirkligiin
kaybettigi uzun yilari yeni hamlelerle geri kazanacak nesiller yetistirmeyi medeniyet sahasinda
Tairk milletini eski seref mevkiini tekrar kazanmasini saglayacaktir. Kurulan halkevlerinin gayesi
ise bu ugurda ¢alisacak mefkureci vatandaslar i¢in toplayict ve birlestirici yurtlar olacaktir”
(C.H.F Halkevlerinin Talimatnamesi, 19 Subat 1932, Mersin, s. 3—6; CHP Halkevlerinin Ornegi,
Ankara 1938, s. 3, 4).

Talimatnamede de ifade edildigi gibi halkevlerinin kurulus amaglarinin basinda ulus devlet

anlayisinin perginlestirilmesi ve milli benlik duygusu 6n planda tutulmaktadir.

Baslangicta, bircok bolgede 14 halkevinin acilist ayn1 giin tertip edilmistir. (Ozacun, 1996,
s. 87) Cumhuriyet Halk Firkasi merkezinin denetiminde bir kurumsal olusum seklinde

faaliyetlerini siirdiirmiis olan Halkevleri, il ve il¢elerde subeler, kdylerde ise halkodalar1 ad1
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verilen kiiglik birimler seklinde bir kiiltiir ve sanat kurumu olarak tasarlanmistir. Bu
yapilanma icinde etkinlikler, giizel sanatlar, temsil, dil ve edebiyat, halk dershaneleri ve
kurslari, spor, koyciiliikk, sosyal yardim, tarih ve miize, kiitliphane ve yayin olmak {izere
dokuz adet kola ayrilmistir (Tunali, 2013, s. 60-61). Dokuz faaliyet alaninda yapilan
caligmalarin halkin kendi kiiltlirinii tanimast ve korumasi agisindan 6nemli oldugunu
savunan ve vurgulayan halkevleri sekreteri Kadri Kaplan Atatlirk ve Devrim (Atatiirk¢ii

Diisiince Uzerine Denemeler) adl1 kitabinda bu diisiincelerini su sekilde ifade etmistir.

“Gergekten de halk, biitiin unsurlariyla Halkevleri ve Halkodalarinda kaynasmaya baslamust.
Yaslilarla birlikte neredeyse kaybolup gitmekte olan ulusal oyunlarimiz, ulusal giysilerimiz,
tirkiillerimiz, halk edebiyatimiz, kisaca folklor dedigimiz bitiin halk bilgilerimiz, bu yuvalarda
yeniden canlanmis ve kaybolmakta olan ulusal degerlerimiz yeniden ve giir bir bicimde giin
1s1¢ma ¢ikmaya baslamisti. Boylece, bir yonden halkimizin yerel kiiltir degerleri arastirilip
bulunarak isleniyor, yayginlastirthiyor; bir yonden de modern kiiltiir degerleri ve deger yargilar
ulusal kaliplar icerisinde halka gatiriiliip ona sevdiriliyor ve benimsetiliyordu” (Kaplan, 1973,
s. 53-54).

Halkevlerinin miizik kolunun gelisimi adina énemli goriilen topluluk ¢aligmalar1 arasinda
bandolar, yayli orkestralari, caz topluluklari, koro ve milli baglama topluluklar1 oldugu

bilinmektedir (Evcin, 2019), (Oztiirk O. M., 2020), (Sanal, M. 2006), (Yiiksel, R. 2020).

Bu topluluklar arasinda yer almis, tespit edilebilen milli baglama (halk c¢algilari)

topluluklarinin ¢alisma yaptig1 halkevi sube su sekilde siralanabilir;

Trabzon Halkevleri, Urfa halkevleri, Diyarbakir halkevleri, Kayseri halkevleri (bkz. sekil
12’a) Ankara halkevi, Tunceli halkevi, Cankir1 halkevi (bkz. sekil 12°b), Tarsus Halkevi,
Tokat Halkevi (bkz. sekil 12°c), Fatih halkevi'®,Eskisehir halkevi, Konya Halkevi (bkz. sekil
12’ d), Ordu Halkevi, Afyon halkevi, Erzincan halkevi, Van-Ercis halkevi, Kars-Tuzluca
halkevi, Sanlurfa-Siverek halkevi, Bilecik halkevi (Yildiz ve Dogan, 2022). Bu baglama
topluluklariin genelde yoreye ait tiirkiileri sohbet toplantilarinda icra ettikleri geleneksel

yapiya uygun olarak icra ettigi diistiniilmektedir.

BFatih halkevinde halkevine ait bir baglama orkestrast oldugu ve bu orkestranin halkevi etkinliginde konser
verdigi belirtilmistir (Vakit Gazetesi, 24.02.1941 s. 8). Bu bilgi o donemde halkevinde baglama topluluklarinin
var oldugunu ve etkin bir sekilde ¢alisti§in1 gosteren 6nemli bir veri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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verli saz:

Konyah sazeilar Konya Halkevi'nde (03.02.1945).

Soldan: Daldinm Cevdet (cura), Seyit Mehmet Copur (divan saz), Yorganci Recep (cura)

wvetlil arasinda gboritmek- Murat Tiftik (cura), Silleli Ibrahim Berberoglu (divan saz1), Mustafa Findik (cura),
:::dy_t:t! gt e - Ismail Agga (divan saz1). Sedirde oturan: Agitk Mehmet Yakicr,
c) d)

Sekil 12. a)“Kayseri halkevleri baglama heyeti”, (ulus gazetesi, 27.02.1939 s. 6), b)
“Cankir1 halkevleri baglama heyeti”,(son posta gazetesi, 25.08.1939 s. 5), ¢)“Tokat
halkevleri tyeleri”, (son posta gazetesi, 25.03.1940 s. 10), d) “Konya halkevi
baglama heyeti”, (Oztiirk Thsan, 07.06.2022).

2.2.2.2. Radyo EVI/T.R.T ve “Yurttan Sesler” Ekolii

Yirminci yiizyilin 6nemli iletisim araglarindan bir tanesi olarak kabul edilen radyo,
gelismeye ve yayginlasmaya bagladigi donem itibariyle insanlik {izerinde pek ¢ok alanda
derin etkiler yaratmistir. Bilhassa kiiltiirlerin tanitimi, aktarimi ve yayginlagmasi siirecinde
de etkili bir ara¢ olan radyonun kullanilmaya baslanmasi, cumhuriyetin ilan1 ile yaklagik
aynt zamana denk gelmektedir. Osmanli devletinin ardindan yeni kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti mevcut yonetimi, ulus devlet yapisinit benimsemis ve {ilke miizik kiiltliriine dair

yenilik¢i fikirlerini yayma noktasinda radyoyu etkin bir bi¢imde kullanmistir.
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Tiirkiye’de radyo yayincilifinin ilk olarak ne zaman bagladigina dair yazili kaynaklarda
cesitli tarihlere yer verilmistir. Istanbul’da 6 Mayis 1927 ‘de ilk yayinin bagladigini dile
getiren, (Cankaya, 2003, s. 19) bilgiler olmasmin yani sira, radyo yaymimin daha eski
tarihlerde basladigini belirten farkl bilgilere de rastlamak miimkiindiir. Halk miizigine dair
ilk yaymlar Tamburact Osman Pehlivan tarafindan icra edilen “Rumeli” tiirkiileri olmus,
1938 yilinda Sadi Yaver Ataman’in Onciiligiinde gergeklestirilen halk miizigi programlari
ise asiklik gelenegi ve halka ait olan iiriinleri aktaran ilk yayimlar olmasindan otiirii dikkat
cekmistir. ilerleyen yillarda Mesut Cemil 6nderliginde faaliyetlerini siirdiirmekte olan
“Klasik Tiirk Miizigi” korosu tarafindan diizenli bir sekilde halk miizigi programi yayinlari
gerceklestirilmis, “Bir Tiirkii Ogreniyoruz” adli bu programin repertuvar hocaligi ve

sefligine ise Muzaffer Sarisdzen getirilmistir (Alpyildiz, 2012 s. 85).

Radyoda yayinlanan halk miizigi odakli programlardan birisi de “15” giinde bir radyo
tarafindan “Halkevleri Sanat ve Folklor Geceleri” adi ile yaymlanan programdir. Farkli
illerde, kasabalarda ¢aligmalarini siirdiiren halkevleri halk miizigi topluluklari, bu program
sayesinde lilke capinda seslerini duyurabilme firsati edinmistir. Bu sekilde farkli halkevleri
birbirlerinin yapmis oldugu topluluk ¢aligmalarini takip etme imkani bulmustur (Evcin ,

2019)

Erol Evcin tarafindan kaleme alinan “Ankara Radyosu’nda Halkevleri Sanat ve Folklor
Saati” adl1 makale arastirmasindan elde edilen bilgilere gore, 4 Aralik 1941 yilinda Ankara
Halkevleri ile yayin hayatina baslayan “Halkevleri Sanat ve Folklor Geceleri” programinda
performans sergilemek i¢in Halkevleri tarafindan yurdun farkli koselerinden yoresel iislubu
en dogru sekilde yansitabilecek halk miizigi sanatcilar titizlikle segilerek Ankara’ya
gonderilmistir. Programa katilan halkevleri calgi topluluklarinin genellikle sozlii eserlere
eslik ettigi, bunun yani sira davul zurna topluluklarmin ise siklikla calgisal ezgiler
seslendirdigi belirtilmistir (Evcin, 2019). Program seyri icerisinde Tiirk halk miizigi ¢algilari
ile toplu icra 6rnekleri sergiledigi tespit edilebilmis halkevleri su sekildedir: Konya Halkevi
(bkz. sekil 13), Ankara Halkevleri, Kayseri Halkevi, Afyon Halkevi, Persembe Halkevi,
Kirklareli Halkevi, Kiitahya Halkevi (bkz. Sekil 14), Eskisehir Halkevi, Yozgat Halkevi
(bkz. Sekil 15)
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Sekil 3. Konya gecesinde halkevleri sanatgilar1 (Radyo, C.1, S. 5, 15 Nisan 1942, s.
22, aktaran Evcin, 2019).

Sekil 4. Kiitahyali1 sanat¢ilar ve Kiitahya milletvekilleri, (Radyo, C.2, S. 18, 15
Mayis 1943, s. 15, aktaran, Evcin, 2019).

-~

Sekil 5. Yozgat halkevleri sanatgilari, (Yozgat halkevi, Radyo, C.3, S. 30, 15 Mayis
1944, s. 22) aktaran, Evcin, 2019).

Radyoda “Halkevleri Sanat ve Folklor Geceleri” ve “Bir Tirkii Ogreniyoruz” ve
programinin yani sira “Yurttan Sesler” adli halk miizigi programi da yayin hayatina

baslamis, bu programda Tiirk halk miizigine dair &rnekler verilmistir. ilk yillarda programda
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yer alan sanatcilarin halk miizigi sanat¢ilart olmamasindan kaynakli Muzaffer Sarisézen
tarafindan donemin Yurttan Sesler programi sanat¢ilarina halk miizigi {izerine egitimler
verilmis, verilen bu egitimlerin sonucunda kayitlarda bolgelere gore karakteristik farkliliklar

gosteren Tiirk halk miizigi geleneginin tam olarak yansitilamadigi anlasilmistir (Ekici, 2004,
s. 183).

Akabinde Muzaffer Sarisozen sefliginde halk miizigi sanat¢ilarindan olusan “Yurttan Sesler
Korosu” 1947 yilinda kurulmustur (Ozdemir 2008, s. 137). Ilhan Ersoy (2014, s. 936) ise
Yurttan Seslerin olusumunu su sozleriyle ifade eder: “...Yurttan Sesler, miizikten hareketle,
ulusal bir ortak sagduyu, ortak bir dil, ortak bir estetik, ortak bir tarih ve ortak bir duygu
yaratmak i¢in olusturulmus, bir projedir”. ilerleyen yillarda Ankara haricinde, Istanbul, izmir
ve Erzurum radyolarinda da Yurttan Sesler benzeri topluluklar kurulmus halk miizigi
icralarini 6n planda tutan bu topluluklar yayginlastirilmistir (Alpyildiz, 2012). 1 Mayis 1964
tarihinde ¢ikarilan Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu yasasi ile birlikte radyo ve
televizyon yayinlari ortak bir kurum ¢atisi altin birlesmis ve devlet adina radyo ve televizyon
yayinlarini halka aktarmigtir. Yurttan sesler toplulugu da T.R.T. kurumu ¢atisi faaliyetlerini
stirdiirmtistiir. Halk miizigi sanatcilar1 ile yeni kurulan Yurttan Sesler korosu yayimlarinda
agirlikla mahalli sanatcilara yer verilmis, tavir, tislup 6zellikleriyle halktan olan ve halka
hitap eden eserler iiretilmeye calisilmistir (Alpyildiz, 2012). Yurdun farkli bdlgelerinden
derlenen halk ezgilerinin icra edildigi Yurttan Sesler Toplulugu sefi Muzaffer Sarisdzen,

Yurttan Seslerin temel amacini Sait Ceren ile yaptig1 gériismede su sekilde vurgular:

“Radyonun simsiki tuttugu ve basardigi halk tiirkiileri yayimi ne sadece dinleyicilerine hos bir
vakit gegirmek ne de yalniz tirkiilerimizin ¢esitleri hakkinda fikir vermekten ibaret degildir.
Goniillerimizi bir araya toplamak ve biitiin memleketi tek duygu haline getirmek Yurttan
Sesler’in baglica hedefidir. Artik izaha liizum bile kalmamustir ki, Yurttan Sesler’in sanatkar
is¢ileri memlekete en modern tahrip vasitalarinin bile koparamayacagi bambaska bir istihkdm
yapmakla mesguldiirler” (Ceren, 1944 s. 4).

Cumhuriyet donemi ideolojisine uygun amag ve idealler dogrultusunda kurulan Yurttan
Sesler toplulugu, halk miizigi ¢izgisinde kurumsallagsmis ilk yapr olma 6zelligiyle ulusal
miizigin yayginlastirilmasi ve olusturulmasinda etkili bir bigimde rol almistir (Ersoy, 2014,
s. 937). Kendi idealleri dogrultusunda halka miizigini aktaran Yurttan Sesler, halk miizigi
toplu icra kimliginin sekillenmesinde de etkili olmus, ¢algilarin bigimsel yapilari, kullanilan
akort sistemleri, perde diizeni ve ¢algilarin ¢calinis tekniklerine kadar pek ¢ok 6nemli konuda
topluluk catis1 altinda kendi standardizasyon g¢alismalarini yapmistir (Ayyildiz ve Yildiz
2020). Bu galismalarin bir sonucu olarak farkl 6l¢iilerdeki baglama tipleri bigimlendirilerek,
bir baglama ailesi olusumu siirecine girilmis, zamanla topluluktaki {iyesi sayis1 artigi, buna

paralel olarak ¢alg1 ses hacmine duyulan ihtiyag ve toplu icray1 zengin kilma gabasi vb. gibi
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durumlar baglama ailesi olusum siirecini hizlandirmistir. (Parlak, 2016, s. 216) Yurttan
Sesler toplu icra gelenegi incelendiginde “Baglamanin, biitiin yerel calgilarin islevlerini
iistlenerck deyim yerindeyse tek s6z sahibi oldugu” (Ekim, 2019 s. 2239). Elgi, (1997, s.
123) Muzaffer Saris6zen’in radyo halk miiziginde ki roliinii ve toplu icra iizerindeki etkisini

su sekilde ifade etmistir.

. “Yurttan Sesler toplulugunu calistirip gelistirerek, buradaki her sanatgiyr tek tek
yetistirmis ve ilk koral Halk Miizigi icrasini baslatmistir. Buna paralel olarak da ilk toplu

calma geleneginin uygulayicist olmustur”.

Donemin halk miizigini sekillendirmis ve halka aktarilmasinda 6ncii olmus kisilerden olusan
Yurttan Sesler toplulugunun kurucu kadrosundaki baglama sanatgilart su sekildedir: Recep
Giiray (Baglama), Ahmet Yamaci (Baglama), Osman Ozdenk¢i (Baglama), Ahmet Gazi
Ayhan (Baglama), Mucip Arciman (Baglama), 1950 yilina gelindiginde Emin Aldemir
(Baglama), Seyfettin Sigmaz (Mey, Zurna, Kaval), 1953 yilinda Nida Tiifek¢i (Baglama),
1960 yilinda ise Talip Ozkan (Baglama), Yasar Aydas (Baglama), Ahmet Gazi Ayhan
(yeniden katilmis), Mustafa Ozgii (Mey, kaval, klarnet), Cemil Demirsipahi gibi baglama
sanatgilar agilan smavi kazanir. 1960 ihtilali sebebiyle o donemde radyoda herhangi bir
sinav agilmamis, 1963 senesine gelindiginde ise Muzaffer Sarisdzen vefat etmistir. (Elgi,
1997, s. 109) Yurttan Sesler korosu ses sanatgilarindan olan Mustafa Gece Yatmaz ise
baglama disinda koroya giren ikinci bir ¢alginin “kabak kemane” oldugunu “Hey Gidi
Glinler” (Gokmen, 1993) adli belgeselde belirtmis ve bu g¢alginin Muzaffer Sarisézen
tarafindan getirildigini ifade etmistir. (Alpyildiz, 2012 s. 88) Sekil 16” da “Yurttan Sesler

Korosu baglama icracilarinin” ¢alisirken ¢ekilmis bir fotografi yer almaktadir.

gahwyrlarice

Sekil 6. Yurttan sesler korosu baglama icracilari bir esere calisirken, (Radyo dergisi,

1947, c.6, say1:65 s. 10, aktaran, Evcin, 2019).
Yurttan Sesler doneminde radyo icrasi ile birlikte baglamaya ait perdelerin sayisi ve

niteliginde yapilan degisimler de son derece dikkat c¢ekicidir. Muzaffer Sarisdzen’in

46



onciiliiglinde gergeklestirilen koma seslerin de yer aldigi birden ¢ok perdenin baglamaya
eklenme siirecinde, Anadolu’da pek cok yoreye has farkli karakteristik 6zelliklere sahip
ezgilerin sadece baglama ile icra edilmesi ve solistlere rahat bir sekilde farkli tonlardan icra
yapabilme ihtiyaci gibi durumlar, baglamadaki bu degisim ve doniisiim siirecini
hizlandirmig, bu durum sadece radyo i¢inde radyo sanatgilarinin kullandig1 baglamalarla
sinirli kalmamig baglamada yirmi (20) ve fazlasi perde kullanimi radyo icracilarindan
etkilenen sehir icracilar1 asiklar, mahalli sanat¢ilar ve diigiincli gezgin sanatgilara da
yansimustir (Parlak, 2016, s. 218). Hans de Zeeuw “Evrim ve Standardizasyon Arasinda
Baglama Ailesi” adli makalesinde de 1940 yilindan itibaren baslayan ¢aligsmalarla birlikte
perde sayisinin arttirilmasinda Muzaffer Saris6zen’in 6nemli bir rolii oldugunu ifade
etmistir. Bunun yani sira Zeeuw bu yillarda baglamanin ses hacminin yiikseltilmesi i¢in

baglama tizerindeki tel sayisinin fazlalastirildigini da belirtmistir (Zeeuw, 2011, s. 205-210).

2.2.2.3. Devlet Destekli Diger Kurumlarda Toplu Baglama Icrasi

Ornekleri

Toplu baglama icrasia dair radyo biinyesinde ilk 6rneklerin sergilendigi” Yurttan Sesler”
toplulugunun ardindan, zaman i¢inde iilkenin farkli bolgelerinde farkli vizyon ve misyonlara

sahip, bolgesel halk miizigi topluluklar: kurulmustur.

Devlet destegi ile caligmalarim1 devam ettiren bu topluluklarin hangi kurum veya
kuruluslarin ¢atisi altinda galistiklar: incelendiginde, biiylik gogunlugunun Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’na bagl olan “Devlet Korolar1” oldugu saptanmistir. Bu topluluklarin isimleri ve
caligma bolgelerinin nereler oldugu ise su sekilde siralanabilir; “Ankara Devlet Tiirk Halk
Miizigi Korosu, Istanbul Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu, Sivas Devlet Tiirk Halk Miizigi
Korosu, Sanlurfa Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu’dur. Farkli kisi sayilarindan ve farkl
calgt topluluk modellerinden olusan bu korolarda yer alan baglama topluluklarinin icra
yaklagimlart incelendiginde biiylik ¢ogunlugunun halk miizigi eserlerini monofonik-
heterofonik bir icra yaklagimi ile seslendirmeye ¢alistigr goriilmektedir. Bu durumda
giinlimiiz halk miizigi korolarinin aslinda “Yurttan Sesler” baglama toplulugu ekoliiniin bir
yansimasi oldugunu ifade etmek veya icra gelenegini devam ettirdigini sdylemek yanlis

olmayacaktir.

Televizyon biinyesinde yapilan programlarda olusturan topluluklarin da genellikle “Yurttan

Sesler” toplulugu icra modelini 6rnek aldig1 gézlemlenmistir (Alpyildiz, 2012).
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Korolar biinyesinde zaman zaman ¢ok partili baglama icralarina dair istisnai orneklerle
sunulsa da mevcut ¢alismalarin “cogunlukla” baglama ailesinin belirli {iyelerinin yan yana
gelerek ayni ezgiyi icra etmesinden meydana geldigi goriilmektedir. Birtakim belediyeler
altinda kurulmus kii¢tik halk miizigi topluluklarinda da toplu baglama icras1 yaklasimlarinin

devlet korolarindan farkli yonde oldugunu séylemek giictiir.

2.2.2.4. Kisisel Girigimlerle Kurulan ve Faaliyet Gisteren
Baglama/Saz Topluluklar

Bir 6nceki boliimlerde bahsedildigi tizere “Yurttan Sesler Toplulugu” ve toplulugu 6rnek
alarak caligmalarini yiriiten diger topluluklar, zaman iginde yurt genelinde adeta toplu
baglama icrasi agisindan yegane topluluk modeli olarak benimsenmistir. Ote yandan bu
anlayis1 benimsemeyen icracilarin girisimleriyle zamanla radyo biinyesinde gerceklestirilen
toplu icra ¢alismalarinin haricinde kendine has yenilikg¢i toplu icra ¢aligmalar1 da hayata
gecirilmistir. Bu toplu icra ¢aligmalarinin temelinde, icracilarin farkli miizik anlayislarini
dinleyiciyle bulusturma g¢abasinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Toplum yapis1 ve
ihtiyaglarinin zamanin sartlarina bagh bir sekilde devamli degisim gostermesi (Markoff,
1990/1991), halk miizigi disinda yer alan farkli miizik akimlarinin popiilerlesme siireci ve
bu durumun halk miizigine olan yansimalar1 (Tiirkmen, 2010) gibi etkenler icracilarin
“Yurttan Sesler” toplu icra anlayisindan farkli olarak ¢esitli miizik arayislari iginde
bulunmalarina neden olmustur. (Ayyildiz ve Yildiz, 2020). Calismanin bu boliimiinde bu

topluluklar kronolojik sira ile incelenmistir.

Faruk Kopriilii, Ismail Isik, Tevfik Arca ve Mehmet Ali Giirsoy tarafindan Ankara’da
kurulan “Sar1 Durnam” baglama toplulugu devlete bagli kurumsal bir yapinin disinda
faaliyetlerini “Folktur” dernegi ¢atis1 altinda devam ettirmis tespit edilebilen en eski baglama
topluluklarindan bir tanesidir. 1976 yilinda amator bir ruhla “Sar1 Durnam™ adli uzun ¢alar
dinleyicilerle bulusturan topluluk, geleneksel Tiirk halk miizigi i¢inde var olan; halay,
zeybek, sallama, divan ayagi, oyun havasi gibi tiirleri icra etmistir. A ve B boliimii seklinde
iki ayr1 boliimden olusan albiim ¢aligmasi1 A boliimiinde 6 adet, B boliimiinde 6 adet olmak
lizere toplam 12 sozlii ve calgisal eserden olusmaktadir. Albiim ¢alismasinda kaydedilen
eserler bozuk diizen ve baglama diizeninde olup ii¢ 17’lik baglama ve bir divan baglama ile
icra edilmistir. Eserlerin ¢ogunlugu baglama toplulugu tarafindan heterofonik ve monofonik
bir doku olusturacak sekilde kaydedilmistir. Baglama topluluguyla birlikte albiimde icra

edilen Evinize Varamadim ve Sar1 Durnam (Gine Dertli Dertli) adl1 eserlere 7 kisiden olusan
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erkek vokal toplulugu, Kars oyun havasi ve Silifke sallamasina ise ritim baglamalar eslik

etmistir. Sekil 17° de Sar1 Durnam grubuna ait bir albiim kapagi yer almaktadir.

Saare Dvrveaime
(GredheeS—

Orijinal Plak Kayitlan
197%

Sekil 7. “Sar1 Durnam” plak kapagi,
https://open.spotify.com/album/6Bfw3Q3Wt1XT85vOuSQHD(Q sayfasindan
erisilmistir.

Doénemin mevcut ses kayit teknolojisi ve toplulugun imkanlar1 dahilinde toplu baglama icrasi
adina yapilan 6nemli calismalardan bir tanesi olan “Sar1 Durnam” albiimii baglama
icracilarina 6rnek teskil etmis, yeni baglama topluluklarinin kurulmasinda tesvik edici bir

rol oynamustir.

1983 yilinda Arif Sag, Muhlis Akarsu ve Musa Eroglu gibi 6nemli baglama icracilarinin bir
araya gelmesinin ardindan ortaya ¢ikan ‘“Muhabbet” alblimii, baglamanin toplu icrasina
getirdigi yenilik¢i yaklagimlariyla dikkat ¢ekmistir. Sekil 18 de Muhabbet albiim serisine
ait kaset kapagi yer almaktadir.

£ 1 . lamawHi
MUHABBET -+ 1

-

¥ f e

Sekil 18. “Muhabbet” albiim kapagi,
https://www.youtube.com/watch?v=KVFU06UNFQI, sayfasindan erisilmistir.

Albiimde radyo i¢inde kabul goéren bozuk diizen ¢alim geleneginin aksine baglama diizeninin

kullanildigi bir toplu icra modeli benimsenmis, “17°lik baglamalar (uzun sapli)” baglamalar

yerine ise “14’likk (kisa sapli)” baglamalar tercih edilmistir (Caliskan, 2018). Baglama
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diizeninin getirdigi bir zenginlik olan dortlii ve besli yiiriiylisler ise eserlerde sik sik
kullanilmigtir. Albiim repertuvari incelendiginde dikkat ¢eken bir diger husus, alblimde yer
alan eserlerin bircogunun ii¢ ustanin derledigi ya da kendilerine ait olan eserlerden olustugu
ve ekseriyetle “heterofonik™ bir doku anlayisiyla seslendirilmis oldugudur. Ayn1 zamanda
topluluk tiyelerinin ortak bir 6zelligi olan Alevi kimlikleri, bu eserlerin ¢ogunlukla Alevi
kiiltiirtine ait eserlerden meydana gelmesine de yol a¢cmistir. Muhabbet albiimiiniin
yayinlandiktan sonra dinleyiciler tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilanmasi, kisa bir siirenin
ardindan Arif Sag, Muhlis Akarsu ve Musa Eroglu’nun ikinci albiimlerini de (1984)
yayinlamalarina neden olmustur. Zaman iginde 7 alblimliik bir seri yayinlayan Muhabbet
toplulugunun 2. albiimiinden sonra yayinlanan diger albiim serilerine Yavuz Top da eslik
etmistir. Albiimii var eden icracilar siire¢ i¢inde lirettikleri eserler sayesinde bilinen baglama
icras1 anlayisina ek yeni bir bakis agisi kazandiran oncii kisiler olmustur. 17°lik divan
baglama, 17’lik cura, 14’lik baglama vb. baglama ailesi iiyelerinin albiimlerde icra
edilmesinin yani sira, icracilarin arayislart ve ihtiyaglart dogrultusunda o dénem baglama

ailesinin yeni bir liyesi olan “bas baglama” da baz1 eserlerde kullanilmistir.

Usta icracilarin uzun yillar siiren ve her biri arsiv niteliginde olan bu ¢aligmalari, baglamanin
cok daha genis dinleyici kitlelerine ulagsmasinda pay sahibi olmus, giliniimiiz baglama

icracilarinin ¢alismalarina 11k tutmustur.

Tiirk halk miizigi toplu icrasina ve baglamanin toplu halde ¢alinmasina katki saglamis olan
bir diger ¢alisma Yavuz Top tarafindan kurulan “Yavuz Top Halk Calgilar1 Orkestras1” idi.
Topluluk 1981-1985 yillar1 arasinda ¢alismalarini devam ettirmis, Yavuz Top’un genel
olarak ifade ettigi sekliyle ... “Halk miizigini insanlarin giinliik yasamlar1 i¢ine katan ve bu
sekilde onlarin giinliik miizik ihtiyaglarini karsilayan” bir topluluk olabilmek maksadiyla bir
araya gelmistir. (Coskun, 2006, s. 60) Cetin Akdeniz, ismail Derker, Zafer Giindogdu ve
Sinan Celik gibi 6nemli halk miizigi icracilarinin da yer aldig1 bu topluluk, Yavuz Top
onderliginde yapmis oldugu calismalarda polifonik bir miiziksel doku anlayisini

benimsemistir.

Yalnizca halk calgilarindan olusan bu toplulukta herhangi bir bati miizigi c¢algis1 yer
almamistir. Yavuz Top bu durumu ve tercihinin sebebini Coskun’ ile (2006, s. 62) yapmis
oldugu kisisel goriismesinde su sozleriyle ifade etmistir. “Ben higbir zaman bir bat1 galgisi
disinmedim. Amacim kendi mey, zurnama, baglama ve yayli ailelerine evrimlerini
tamamlayabilme sansini tanimakti. Eger bu sansi tanimazsan ¢ok diizeyli miizik yaparsin

ancak miizik aletlerin o diizeyi saglayacak nitelikte olmaz.” Bu anlayis dogrultusunda
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toplulukla “Otme Biilbiil, Abdurrahman Halayi, Balikesir Zeybegi” gibi ona yakin eseri
seslendirdiklerini ifade eden Yavuz Top, bu denemelerin dinleyiciler tarafindan biiyiik bir
begeni ile karsilandigini da belirtmistir (Coskun, 2006). Geleneksel Anadolu ezgilerinin
icras1 disinda farkli bolgelere ait eserleri icra etmemis topluluk, iiyelerinin arasinda giiniimiiz
orkestralarinda az rastlanan, yeniden farkli bir vizyonla iiretilen yayl calg “Iklig” in’ da

yer almasi dikkat ¢gekmistir.

Denemeleriyle kuruldugu donemde ilgi odagi olmus halk calgilar1 orkestrasi, televizyon
programlarinda yer almasma karsin hi¢ konser vermemistir. Yavuz Top, toplulugun
kuruldugu donemde benzer bagka bir toplulugun olmadigini, orkestranin konserlere
cagrildigin1 fakat maddi kaynak yetersizligi ve herhangi bir kurum destegi olmamasindan
dolay1 toplulugun konser veremedigini ifade etmistir (Coskun, 2006). Herhangi bir albiim

caligmasi da yaymlamamis olan topluluk, kisa bir miiddet sonra dagilmstir.

Baglama icrasinda mizrap kaliplari tizerine yapmis oldugu ¢alismalar ve egitimci kimligiyle
de bilinen Coskun Giila’nin 6nderliginde gergeklestirilen toplu icra ¢alismalar1 da dikkat
cekicidir.

1980’11 yillarda Ankara’da agmis oldugu dershanesinde, bugiin bir¢ogu farkli kurumlarda
calisan ses ve baglama sanatgilari, akademisyenler yetistirmistir. 1988 yilinda
ogrencileriyle birlikte hazirlayip, yayinladigi “Baglamada Tezene Tavirlart” albiimii farkl
yorelere ait eserlerin bozuk diizen ve baglama diizeninde, monofonik/heterofonik bir doku
anlayisiyla icra edildigi bir albiimdiir. Bu alanda yapilan g¢aligmalarin ilklerinden olan
“Baglamada Tezene Tavirlar” albiimiinde Mehmet Uger (baglama sanatgis1), Siimer Ezgii
(ses ve baglama Sanatgisi), Bircan Pullukguoglu (ses ve baglama Sanatgis1) ve Okan Murat
Oztiirk (baglama sanatgis1) yer almistir. Albiimde 17°lik baglama, 17’lik divan baglama,
14’liik baglama, 17°1ik cura ve bas gibi calgilar kullanilmistir. Sekil 19°da icraci isimleri ve

albiim kapag1 yer almaktadir.

17 “Ik1ig” Orta Asya’da yaylh baglamalar igin kullanilan bir isim olup Yavuz Top’un iirettigi ¢algidan farkh
bir baglamay1 kapsamaktadir.
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g CALANLAR
> Coskun Gula Tambura, divan
Mehmet Uger Tambura, baglama
Murat Oztark Cura. tambura
7 Samer Ezgu 8as o

Bircan Pullukguogiu Tambura

1- Bagimda altin tacim Kirgehir  Bircan Pullukguoglu
2- Dersini almig Yozgat  Bircan Pullukguoglu
3- Halimi arzettim Corum  Bircan Pullukguoglu
4- Haydar Deyis Murat Oztrk

5- Ankara kogmasi Ankara Grup

6- Iki durnam Konya  Bircan Pullukguoglu
7- Asmalarda koll uzatmig Kayseri  Bircan Pullukguoglu
1- Kocaarap Aydin Grup

2- Uzamkesimi Azeri Grup

3- Azeri oyun havasi Azeri Grup

4- Trakya kargilamasi Trakya  Grup

5- Kerem Silifke Sumer Ezgu

6- Silifke kogmasi Silifke Samer Ezgu

7- Serenler Burdur  Sumer Ezgu

8- Zotlatma Burdur  SUmer EzgU

Sekil 19. “Baglama tezene tavirlar1” albiim igerigi,
http://www.oralay.com/kultur_sanat_dizisi_1 kaset.html sayfasindan erisilmistir.

Toplu baglama icrasinda tezene birligine gosterdigi hassasiyetin yani sira baglama toplulugu
icin ¢ok sesli olarak diizenlenmis eserleri baglama toplulugu ile icra eden Giila, 1990 yilinda
ogrencileriyle birlikte Gazi Universitesi’nde vermis oldugu konseri “Baglamada Yoresel
Tavirlar Diizenler ve Baglamanin Cok Sesli Kullanim1” ad1 ile kaset haline doniistiiriip halk
miizigi dinleyicileriyle bulusturmustur. Anadolu’dan ezgilerin haricinde Brezilya, Ispanya,
Yunanistan’dan halk ezgileri de baglamalarla ¢ok sesli bir halde icra edilmistir. Sekil’20 de

bu c¢aligmanin icerigi goriilmektedir.

TURKUNUN ADI SOYLEYEN /' CALANLAR / YORE
A
1- Dem Geldi Sermalv Murar Ozeurk Aroren
2- Ankara Diwarn Enstrumantal Arsmara
£l Gova Bircan Pubukguodiu Ic Anadotu
4a- Ayva Turung Bircan Pubukguogiu Anadoiu
5 Trakya Wargiamas: Enstrumansal Trakys
6 Astar Ensromansal
B
1 - Halaytar KOgus <oro Aronem
2- Nesta Rua Ensvrumantal Breziye
3- Fangango Ensromansal Ispanya
4- Tsamikos and Kieftkos Enswumansal Yunarsstan
5 Bolero de Valldernasa Ensrumanial lspanya

CALANLAR - Cogkun GUla - Murat Ozturk - Erkan Solen -
Savag Ekici - Ayhan Tuzcu - Hakan Kutlu - Ferhat Durmusg

KORISTLER - GUngdr Sakar - Ugur Lok « Yusuf GOl -
Yiimaz lgen - Gékhan Temur - Hasan Eroglu

Sekil 20.“Baglamada yoresel tavirlar diizenler ve baglamanin ¢ok sesli kullanim1”
albiim igerigi, http://www.oralay.com/kultur_sanat_dizisi_3_kaset.html,
sayfasindan erisilmistir.
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Coskun Giila okulunun 6nde gelen temsilcilerinden Okan Murat Oztiirk’iin de toplu
baglama/saz icrasi alaninda yaptigi ¢alismalar dikkat ¢ekicidir. Bu g¢alismalar iginde en
bilineni uzun yillar énemli ¢alismalar yapmis “Bengi Baglama Ucliisii” diir. 1988 yilinda
Okan Murat Oztiirk dnciiliigiinde bir araya gelen topluluk “baglama dortliisii” olarak miizik
hayatina baslamais, ilerleyen yillarda ise “baglama t¢liisii” seklinde ¢alismalarini devam
ettirmistir. Okan Murat Oztiirk, Ozay Onal ve Kenan Ozdemir’den olusan topluluk 1998
yilina gelindiginde “Gilines Bahgesinden Ezgiler” isimli ilk albiim ¢alismasini dinleyiciyle

bulusturmustur (bkz. sekil 21).

BAGLANA UCLE

AHCESINDEN

Sekil 21. “Giines Bahgesinden Ezgiler” albiim kapagi,
https://www.opus3a.com/u/bengi-baglama-uclusu-gunes-bahcesinden-ezgiler-
cd/d4efd917ad7acc0eb1f54d046a0a0a8h, sayfasindan erisilmistir.

Bengi Baglama Ugliisii’niin kurulus amacini, miizikal kimligini ve Anadolu miizik kiiltiiriine
dair benimsemis oldugu fikirleri Okan Murat Oztiirk “Giines Bahgesinden Ezgiler”

albiimiinde su sozleriyle ifade etmistir.

“Hi¢ unutmuyorum. ‘88’de, baglama calmayi ve tiirkii sdylemeyi ¢ok seven dort insan olarak bir
odada toplanmis, bir yandan Anadolu miizigi ve baglamanin tiim kapasitesiyle
degerlendirilebilmesi icin neler yapilmas: gerektigini, bir yandan da bunlar yapilmaya
calisilirken, yozluga ve piyasa batagina bulagsmamanin nasil basarilabilecegini tartistyorduk. Bu
tartigmalarin 15181nda, Anadolu’nun etnik, tarihsel, kiiltiirel dinsel ve dilsel yonleriyle sundugu
zengin mozaik yapinin, halk miizigindeki izlerini siirmeye basladik. Zeybekte, semahta, halayda,
horonda, bozlakta, dinlerken de calip-soylerken de i¢imizi yakan o biiyiilii seslerin altindaki
derinligi kavramamizda, Anadolu kiiltiiriinii dogru anlama ¢abamizin biiylik etkisi oldugunu
sOyleyebiliriz.” “Bengi, merakli birka¢ insanin kendi geleneksel kiiltiirlerini tanima anlama ve
aktarma g¢abalarinin bir iirlinii olarak sekillenmistir. Samimi ve sevgiyle var olmus bir ugrasin
adidir (Bengi Baglama Ugliisii, 1998).

Tamamu ¢algisal eserlerden olusan “Giines Bahgesinden Ezgiler” 15 eserden meydana
gelmektedir. Alblimde bozuk diizen ve baglama diizeninde icra edilen eserlerin, farkli
kompozisyonlarla birden ¢ok miiziksel doku tiiriinde icra edilmesi dikkat ¢eken bir husustur.

Zeybek, agit, oyun havasi, halay, horon, bar gibi Anadolu’nun pek ¢ok farkli bolgesinin

53


https://www.opus3a.com/u/bengi-baglama-uclusu-gunes-bahcesinden-ezgiler-cd/d4efd917ad7acc0eb1f54d046a0a0a8b
https://www.opus3a.com/u/bengi-baglama-uclusu-gunes-bahcesinden-ezgiler-cd/d4efd917ad7acc0eb1f54d046a0a0a8b

miizik kiiltlirlerini yansitan tiirlere ait olan eserlerin seslendirdigi bu ¢alisma, heterofonik,
monofonik, homofonik ve polifonik dokular1 biinyesinde barindiran 6zgiin bir albiimii temsil

etmektedir.

Calisma daha detayl bir sekilde incelendiginde diizenlemeleri Ertugrul Bayraktar’a ait olan
“Kadioglu Zeybegi, Basimda Altin Tacim ve Naz Bar1” adli eserlerin polifonik bir anlayigla
icra edildigi goriilmektedir. “Biilbiiliim Altin Kafeste™ tiirkiistine toplulugun homofonik bir
doku yaklasimla giris ezgi tasarlamasi da dikkat cekici bir diger calismayr meydana
getirmigtir. Baglamanin geleneksel ¢aliminda 6énemli bir yeri olan ve yore ezgilerini aslina
uygun bir bigimde ifade edilmek adina sik¢a kullanilan tezene tavirlarina da ¢alismada yer
veren topluluk “Caya vardim, Elmalarin Yongasi, Ham Meyvayr Kopardilar Dalindan,
Seherde Bir Baga Girdim” gibi baglamada farkli tipte tezene tavir 6zellikleriyle ¢alinan

eserleri genellikle heterofonik ve homofonik bir yaklagimi gozeterek seslendirmistir.

Eserlerin icrasinda mizrapli ve mizrapsiz ¢alim stillerine yer verilmis, baglama ailesinin pek
cok iiyesi bir arada kullanilmistir. Ailenin hangi iiyelerinin albiimde yer aldigi ve kimler
tarafindan icra edildigi incelendiginde “17’lik baglama, 14’liikk baglama, ti¢ telli, dort telli,
bas ve perdesiz baglama” Okan Murat Oztiirk, “17°lik cura” Kenan Ozdemir, “17’lik divan
alt1 baglama’nin ise Ozay Onal tarafindan seslendirildigi goriilmektedir. Topluluk haricinde
calismaya Erkan Ogur (Alt1 telli saz/baglama) ve Ertugrul Giiney (asma davul ve bendir) de
katki saglamistir.

Toplu baglama icrasma yenilik¢i yaklagimlar ile farkli bir renk katan “Bengi Baglama
Ucliisii” geng kusak baglama icracilarma birlikte miizik yapabilme ve kendi galigmalarimni
iretebilme noktasinda 151k olmustur. 2001 yilinda yayinlanan “Sel Gider Kum Kalir”
albiimii ve topluluga Kenan Ozdemir’in yerine dahil olan Erdem Simsek ile 20. y1llarma 6zel
olarak ¢ikardiklar1 “Yeni Gelenek” albiimii, halk miizigi dinleyicileri nezdinde Bengi

baglama {i¢liisii olgusunu ve temsil ettigi toplu baglama icracisini perginlestiren etkenlerdir.

Toplu baglama icrasi {izerine ¢alismalar yiiriiten bir topluluk da 1991 yilinda ¢alismalarina
baslayan Cenk Giiray ve Ali Fuat Aydin ikilisi olmustur (bkz. Sekil 22). Calismalarinda
agirlikla homofonik ve heterofonik bir icra anlayisini benimsedigi gozlemlenen ikilinin ayni
ezgiyi kullandiklar1 baglamalar 6zelinde farkl: stisleme ve icra teknikleriyle ile seslendirdigi
goriilmektedir. Birlikte icralarinda agirlikla zeybek miizigi geleneginde var olan ve
unutulmaya yiiz tutmus eserleri seslendirmeyi tercih eden toplulugun, icralarinda 17’lik

divan baglama, 17’lik baglama ve 17’lik cura gibi baglamalara yer verdigi goriilmektedir.
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Zeybek miiziginde basat bir ¢algi olarak nitelendirilebilecek zurnanin icrasinda var olan
ezgisel motifleri baglamaya aktararak otantik bir icra yakalamayi hedeflemis oldugu
gbzlemlenen toplulugun, kullandiklar1 baglamalar1 farkli oktavlarda bir arada seslendirerek
tinisal bir biitiinliik yakalamay1 amagladiklar1 goriilmektedir. Tespit edilen kayitlarda bozuk
diizeni siklikla kullandig tespit edilen ikilinin icra ettikleri eserleri agirlikla re, mi ve sol

karar seslerinde icra ettigi gbzlemlenmistir.

Sekil 22. “Ali Fuat Aydin ve Cenk Giray” konser performansi,
https://www.biletix.com/etkinlik/U7L03/ANKARA/tr sayfasindan erisilmistir.

Toplu icra alaninda yapilan bir diger calisma ise Arif Sag ve Musa Eroglu’nun bir araya
gelerek 1994 yilinda yayinladiklar1 “Baglama Resitali 1 adli albiim ¢aligmasidir. Tamami
calgisal “10” eserden meydana gelen bu calisma, Anadolu’nun farkli boélgelerinden,
cogunlugu Arif Sag ve Musa Eroglu tarafindan derlenmis eserlerden olusmaktadir. Anadolu
kiiltiirlerinden izler tagiyan ve her biri birbirinden farkli karakteristik 6zelliklere sahip olan
ezgilerin usta icracilar tarafindan yorumlanmasi albiimii baglama severler ve baglama
icracilari nezdinde degerli bir hale biirlindiirmiistiir. Sekil 23’de “Baglama Resitali 1" albiim

kapag1 yer almaktadir.

S9N BP0V Tk 0 B P98 ™

2 Q&
ol

Sekil 23. “Baglama Resitali 1” albiim kapagi, https://open.spotify.com/album/2
MZ32W8vsjeQS7fxXIB1Na sayfasindan erigilmistir.
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Eserlerin “baglama diizeni, bozuk diizen ve misket diizenin” de icra edildigi bu albiim, halk
miiziginin iki 6nemli formu olan uzun hava ve kirik havalardan 6rnekler teskil etmektedir.
Albiim repertuvarinin iki usta yorumcu tarafindan nasil bir miizikal anlayisla icra edildigi
incelendiginde ise farkli yaklasimlarla seslendirilen eserlerin varligi dikkat cekicidir.
Eserlerin ¢ogunlugu daha ¢ok belli ezgi motiflerinin farkli varyasyonlarla dogaglanarak bir
arada icra edilmesinden olup meydana gelmektedir. Bu durumundan farkli olarak “Cezayir,
Gurbet, Serenler ve Duaz-1 Imam” adli eserlerde homofonik ve zaman zaman polifonik doku

ozelligi gostermektedir.

Farkl1 bolgelere ait olan uzun hava tiirlerini makam ve seyir 6zelliklerine dikkat ederek icra
eden sanatgilar, bu tiirlerin tanitilmasinda da etkili olmustur. Alblimde yer alan “Gurbet”,
“Ceviz arasinda”, “Kaytag1” gibi eserlerin basinda yapilan bireysel ve miisterek agiglarin
yani sira bagli basina bir uzun hava tiiriinii temsil eden “Avsar Bozlagi”nin icrasit duruma
ornek gosterilebilir. Icracilarin miisterek olarak yapmis olduklar1 dogaglamalarda bilhassa

birbirlerini tamamlayici ve yol gosterici ¢alimlart dikkat ¢cekmektedir.

Albiimde hangi tipte baglamalarmn tercih edildigi incelendiginde ise “17’lik cura 14’lik
baglama, 17°lik baglama ve bas baglama” gibi ailenin farkli tipte tiyelerine yer verildigi
gorliilmektedir. Baglama ailesinin farkli iiyelerinin pek ¢ok eserde birlikte ve uyum icinde
kullanilmasi alblimii yayinlandigi donemde One ¢ikaran etkenler arasindadir. “Baglama
Resitali 1” albiimiinden birkag¢ y1l sonra serinin ikinci albiimii niteliginde olan “Resital 2”
alblimii 1998 yilinda yayinlanmistir. Resital 1 albiimii gibi, Resital 2 albiimii de tamami
calgisal eserlerden olusan bir ¢aligmadir. Ilk calismaya gore bireysel icralarm daha fazla
oldugu bir albiim ¢aligmasi olan Resital 2, gurbet havasi, bozlak, saba gezinti gibi uzun hava
tiirleri ve makamsal yapilar1 icermesinin yani sira, semah, mengi, halay, zeybek ve deyis gibi
halk miiziginin diger tiirlerinden eserlerin seslendirildigi bir baglama albiimii ¢alismasidir.
Bu caligma ayni repertuvar igerigiyle yurtdisinda “Turguie: musique instrumantale

d’anatolie” adiyla yayimlanmistir.

Ozellikle 1980°den sonra unutulmaya yiiz tutmus mizrapsiz baglama icrasi tekniklerinin
sehir miizik kiiltiiriinde popiilerlesmesiyle baglama icracilar1 bu alanda iirlinler vermeye
baglamistir. Mizrapsiz baglama icra teknikleri agisindan o donemde Onemli iiretimler
sergileyen Arif Sag, Erol Parlak ve Erdal Erzincan’in toplu baglama icrasi alaninda
gergeklestirdigi trio calismast Koln filarmoni orkestrasi esliginde 1996 yilinda Almanya’da

Almanya cumhurbagkanligi himayelerinde gerceklestirilmistir. 1998 yilana gelindiginde bu
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calisma Istanbul devlet senfoni orkestrasi esliginde bir albiim ¢alismas: olarak

yayimlanmustir (bkz. sekil 24).

ARIF SAG
TRIO

with
The istanbul State Symphony Orchestra

Written and Arranged by
CENGIiZ OZDEMIR

Conducted by
BETIN GUNES

"UDEROL PARLAK
ERDAL ERZINCA

Sekil 24. “Arif Sag Trio, Concerto for Baglama” albiim Kkapagi,
https://www.discogs.com/release/15506000-Arif-Sa%C4%9F-Trio-Concerto-For-
Ba%C4%9Flama, sayfasindan erisilmistir.

Eserlerin tamami1 14’liik baglama ve soprano selpe baglama ile baglama diizeninde icra
edilmistir. Eserlerde el ile calma tekniginin yani sira mizraph ¢alim tekniginin de kullanildig:
alblim, icracilarin orkestra oniinde farkli eserleri belirli bir sirayla solist olarak icra etmesi
iizerine kurgulanmistir. Baz1 eserlerde ise icracilar bir arada ayni ezgiyi ¢almaktadirlar.
Eserlerin birgogunun icracilar tarafindan el ile ¢alim tekniginin gelisimi tizerine diizenlenmis

oldugu eserlerden meydana gelmesi de bu calismay1 degerli kilan etkenler arasindadir.

Albiimde baglamanin ¢ok sesli bir doku i¢inde yer almasi saglanmasina karsin, icracilarin
diizenlenen farkli eserleri sirayla icra etmesi, li¢ ayr1 bireysel icracinin 6n planda olmasina
sebep olmustur. Bu durum toplu baglama icrasindan 6te, i 6nemli icracinin iist diizey
bireysel performanslarmi bir albiimde bulusturmasini saglamistir. Icracilar albiim icinde
zaman zaman ayni ezgiyi farkli tekniklerle bir arada icra ederek toplu baglama icrasi iizerine

ornekler sergilemistir.

Mizrapsiz icra tekniklerinin eslik olanaklar ise bu caligmada kullanilmistir. Bu bakimdan
mizrapsiz ¢alimin eglik olanaklarinin bu ¢alismada kullanilmadigini séylemek miimkiindiir.
Mizrapsiz calim gelenegi ilizerine Erol Parlak tarafindan hazirlanmis onemli bilimsel
arastirmalardan birisi olan “Tiirkiye’de El Ile (Tezenesiz) Baglama Calma Gelenegi ve Calis
Teknikleri” adl1 sanatta yeterlilik tezinde Parlak, el ile ¢calma tekniginin toplu icralarda nasil

bir anlayis dogrultusunda icra edilmesi gerektigini su sekilde etmistir:

... Yapilmasi gereken mizrap kaliplarina dayali anlayis yerine, tenin dogal tinisi {izerine kurulu,
genis acilimlara, ezgi ve tartimlara yonelmis, yan yana geldikge birbiriyle ¢atisan degil, birbirini
destekleyen ve ortak soundu genisleten el ile ¢alma tekniklerinin topluluklarinin genel yapisina
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yansitilmasidir. Boyle bir yapida el ile ¢almanin ii¢ teknigi icin ti¢ ayr1 baglama ile, vazgeg¢ilmez

nitelikte birgok yonii olan bir mizraph baglamay1 yan yana getirmek ve yine el ile ¢alinan iki

oktav pest akortlanan baglama ile bunlari desteklemek gereklidir. Kanimizca bdylece 6zlenen

“baglama ailesi” yaratilacaktir.
Bu fikirler 15181inda Anadolu’nun kiiltiir zenginligini diinyaya aktaran usta bir icraci Erol
Parlak tarafindan 2000’li yillarin basinda kurulan “Erol Parlak Baglama Beslisi”, toplu
baglama icrasi adina yapmis oldugu 6nemli ¢aligmalarla dikkat ¢ekmistir. Ali Kazim Akdag,
Eren Demir, Giiven Tiirkmen, Dogan Yildirnm ve Erol Parlak’tan olusan topluluk,
Anadolu’dan ve Avrupa klasik miiziginden Onemli eserleri baglama araciligiyla
seslendirmistir. Erol Parlak baglama beslisine farkli donemlerde Erkan Canak¢i ve Sinan
Ayyildiz’da katki saglamistir. Parlak’in 6grencileriyle birlikte olusturdugu bu topluluk toplu

baglama icrasina dair yenilikg¢i icra ve diizenleme anlayisla yurt i¢i ve yurt disinda konserler

vermistir. Sekil 25°de Erol Parlak Baglama Beslisi albiim kapag1 yer almaktadir.

Sekil  25. Erol Parlak Baglama  Beslisi  “Esik”  albim  Kkapagi,
https://www.youtube.com/watch?v=vRaFz3s2CdQ, sayfasindan erisilmistir.

2003 yilinda “Esik™ adinda bir albiim c¢aligmas1 yayinlayan baglama beslisi, toplu baglama
icrasini ¢ok sesli bir icra anlayisiyla sergilemis, bu yaklasimlarini eser diizenlemelerine de
yansitmigtir. Bu bakimdan bu albiimde “homofonik doku” ve “polifonik doku” agirlikli
olarak sergilenen doku c¢esididir. Baglama ailesinin farkli boyutlardaki iiyelerini topluluk
icinde “‘soprano baglama”, “tenor baglama” ve “bas baglama” adi altinda nitelendiren
baglama beslisi, albiim i¢inde ses genisliklerine gore baglama/saz gruplarini siniflandirmistir
(Erol Parlak Baglama Beslisi, 2003). Albiim repertuvarini geleneksel halk ezgileri ve Avrupa
klasik miiziginden 6rnekler olusturmustur. Bireysel ve ekipce diizenlenmis eserler, el ile

calma ve muzrapli calim tekniklerinin bir arada icra edilmesini saglayacak bir sekilde
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kurgulanmigtir. Ezgi ile baglantili olarak tasarlanan introlar ise eserlere farkli tinisal

zenginlikler katmigtir.

Erol Parlak Baglama Beslisi, birlikte miizik yapmak isteyen pek ¢ok baglama icracisina
ornek olmus, yeni baglama topluluklarinin kurulmasinda 6rnek bir model olmustur. “Dort
Telli Baglama Grubu, Bandura Baglama Toplulugu ve istanbul Baglama Dértliisii” gibi
topluluklar, Erol Parlak baglama beslisinin topluluk modelini 6rnek alan baglama

topluluklarindan bazilaridir.

2000 yilinda Erdem Simsek, Ahmet Gokhan Coskun, Alper Kira¢ ve Kemal Yilmaz
tarafindan kurulan Lal baglama dortliisii (bkz. sekil 26), Anadolu’nun farkli bolgelerinden
derlenen sozlii ve sozsiiz geleneksel ezgileri icra etmis; baglama semaisi, longalar ve 6zgiin
besteleri kendilerine has bir yorumla seslendirmistir. Toplulugun icralarinda; 17°lik cura,
14’lik baglama, 17°lik baglama, 17’lik divan baglama ve bas baglama kullanilmustir.
Mizrapli ve mizrapsiz ¢alim stillerini icralarinda bir arada kullanan topluluk, heterofonik,
homofonik ve polifonik doku yaklasimlariyla diizenledikleri eserleri icra etmistir. Anadolu
halk miizigi ezgilerini ve 6zgiin besteleri baglamanin toplu icrasi araciligiyla dinleyicilere
aktarmig Lal baglama dortliisii, Kemal Yilmaz’in gruptan ayrilmasmin ardindan

caligmalarin1 baglama tigliisii olarak devam ettirmektedir.

Sekil 26. “Lal Baglama Dortliisii” konser performansi, Ahmet Gokhan Coskun,
kisisel arsivinden erisilmistir, 15 Ocak 2021).

2001 yilinda kurulan ve galismalarin1 O.D.T.U. Tiirk Halk Bilimi Toplulugu®® catis1 altinda
Cenk Giiray 6nderliginde devam ettiren O.D.T.U T.H.B.T baglama orkestrasi, Anadolu

181961 yilindan itibaren Orta Dogu Teknik Universitesi biinyesinde herhangi bir miizik egitim fakiiltesi ya da
bilim dalina bagli olmaksizin galismalarim1 devam ettiren Tirk halk bilimi toplulugu, iiretimleriyle halk
kiiltiiriine ait 6geleri ve toplu baglama icrasini nesillere tanitict ¢aligmalar yapmistir. Gegmisten giiniimiize pek
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kiiltlir mirasina ait olan geleneksel ezgileri, besteleri ve Avrupa klasik bati miizigi
orneklerini bir oda miizigi orkestrast mantiginda unison ve ¢ok sesli bir sekilde icra
etmektedir. Orkestrasi biinyesinde 17°lik cura, 14’liik baglama, 17’lik baglama ve 17’lik
divan baglama, gibi farkli tipte baglamalar kullanilmig, zaman zaman diizenlenen etkinligin
icerigine gore kabak kemane, ritim baglamalar, ud, rebap ve yayl tanbur gibi ¢algilara da

yer verilmistir.

“Dorttelli Baglama Grubu 2002 yilinda Dinger Serin, Erkan Canakg1, Serkan Mert ve Sinan
Ayyildiz tarafindan Istanbul’da kurulmustur. Volker Kassim ve Onder Bayram’m da gruba
belli siireler dahil oldugu, boylece toplulugun farkli platformlarda 4, 5 ve 6 kisi olarak
etkinlikler yaptigi bilinmektedir (bkz. sekil 27), (Sinan Ayyildiz kisisel iletisim Mart
10,2022). Grubun iiyelerini bir araya getiren ortak noktalardan bir tanesi Erol Parlak miizik
merkezinde egitim almis olmalar1 ve Istanbul Teknik Universitesi gatist altinda yollarmin
kesismesidir. Topluluk Tiirk halk miizigi, klasik Tiirk sanat miizigi ve klasik batt miiziginden
olusan repertuvarini polifonik ve homofonik bir icra yaklasimiyla seslendirmis, eser
icralarinda baglamanin mizrapli ve muzrapsiz ¢alim tekniklerini bir arada kullanmigtir.
Agirlikli olarak baglama diizeninde icralar sergileyen topluluk iiniversite ¢atis1 altinda pek
cok konser vermis, radyo ve televizyon programlarinda da yer almistir. Topluluga ait

herhangi bir albiim ¢alismas1 bulunmamaktadir.

Sekil 27. “Dorttelli Baglama Grubu” konser performansi, Sinan Ayyildiz kisisel
arsivinden erisilmistir, 15 Ocak 2021).

Toplu baglama icrasina alaninda tiretimler sergileyen bir diger sanat¢i da Erdal Erzincan’dir.

2004 yilinda Ogrencileriyle birlikte olusturdugu “Erdal Erzincan Baglama Orkestrast”

¢ok baglama icracisini halk miizigine kazandirmis topluluk, caligmalarini kuruldugu giinden itibaren araliksiz
bir sekilde devam ettirmistir.

60



baglama ailesi icinde boyutlar1 birbirinden farkli baglamalarin bir orkestra mantiginda
bulusmasindan yola ¢ikarak kurulmustur. Uzun siire farkl yerlerde konserler veren topluluk
caligmalarini bir albiimde sergilemistir. Sekil 38’de Erdal Erzincan Baglama Orkestrasi’na

ait alblim kapag1 yer almaktadir.

My

Sekil 28. “Erdal Erzincan Baglama Orkestras1”, albiim kapagi,
https://open.spotify.com/album/4exINyr4jNNfE3eAg8ZF2v sayfasindan
erigilmistir.

Erdal Erzincan, “Erdal Erzincan Baglama Orkestrasi”’nin amacini; yorelere gore farkl
sekillerde icra edilen baglamanin, icra tarzlarindan dogan zenginligini yansitmak olarak
ifade etmistir (Coskun, 2006). Bu dogrultuda baglama orkestrasinin iiyelerinin mizrapl icra
bi¢ciminde baglama boyutlarina gore (cura, 14’liik baglama,17°1lik baglama, 17’lik divan alt1
baglama) mizrapsiz icra bigimlerinde ise icra tekniklerine gore (“penge”, “parmak vurma”,
“tel gekme™), “gibi gruplara ayrilarak diizenlemeler yapilmasi dikkat gekicidir. Toplulugun
albiim repertuvarin1 cogunlukla geleneksel eserler olusturmus, bunun yani sira beste
formunda eserlere de yer verilmistir. Ezgisel hatta geleneksel icra tisluplarina bagl kalarak
diizenledikleri eserleri ¢ok sesli bir sekilde icra eden topluluk, her bir baglama grubu i¢in
yazilmig ayr1 partisyonlar1 seslendirmistir. Calismalarinda el ile ¢alma ve mizrapli ¢alim
tekniklerini bir arada kullanan Erdal Erzincan Baglama Orkestrasi ¢alismalarini devam

ettirmektedir.

2006 yilinda Sinan Ayyildiz ve Giiven Tiirkmen mizrapsiz baglama icrasi ile icra edilen
diizenlemelerin minimal bir anlayisla sunmus bir baglama ikilisidir. 2006 yilinda diizenlenen
I.T.U Baglama Giinleri’nde sahne alan ikili “Gam Gasavet Keder” isimli deyisi, Ege
yoresinden Pamukcu Bengi Zeybegi ve Cay Zeybegi isimli havalari, Kemani Sabuh

Efendi’nin Kiirdilihicazkar Longa isimli eserini, ve L.V.Beethoven’in Ayisig1 sonati
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uyarlamasini icra etmistir. I.T.U Baglama Giinleri haricinde grubun sergilemis oldugu

herhangi bir konser bulunmamaktadir (Sinan Ayyildiz, kisisel iletisim, Mart 2, 2022).

Toplu baglama icrasi iizerine ¢alismalar yiiriitmiis bir diger baglama toplulugu “Bandura”dir
(bkz. sekil 29). “Bandura” 2007 yili ekim ayinda, Sinan Ayyildiz, Adem Tosunoglu, Erkan
Akalin, Ugur Kiigiik, Orhan Bilge ve Vahap Onen tarafindan Istanbul’da kurulmustur.

Sekil 29. “Bandura Baglama Grubu”, Sinan Ayyildiz kisisel arsivinden erigilmistir,
15 Ocak 2021).

Anadolu'nun geleneksel ezgilerini ¢ok sesli bir anlayisla seslendiren topluluk, repertuvar
tercihlerinde halk ezgileriyle beraber icracilara ait bestelere ve diizenlemelere Oncelik

tanimistir.

Toplulugun baglama ailesinin hangi iiyelerini, nasil bir birlesimle kullanmayi tercih ettigi
incelendiginde, baglama liyelerini boyutlarina gore nitelendirmesinin yani sira, kendi i¢inde
tel bigimleri ve calim bigimlerine gore de siniflandirmasi dikkat ¢ekicidir. Icracilarin
belirtilen olciitler dogrultusunda onceden belirlenmis baglama toplulugunda, belirli bir
gorevi olmasi toplulugun bir oda miizigi grubu mantiginda calistigi seklinde de
yorumlanabilir. Bas baglamada Ugur Kiigiik, tenor selpe baglamada Adem Tosunoglu,
soprano selpe baglamada, Sinan Ayyildiz ve Orhan Bilge, 14’liikk baglamada, Erkan Akalin

ve 17’lik curada Vahap Onen icralariyla toplulugu olusturan kisiler olmustur.

Uretimleri ve geleneksel eserleri seslendirme tarzlari ile toplu baglama icrasinda ufuk agici
caligmalara imza atan topluluk, az sayida konser vermis, televizyon ve radyo programlarina
katilmigtir. Konser kayitlar1 ve televizyon programlari haricinde toplulugun yayinlamis

oldugu herhangi bir alblim ¢aligsmas1 bulunmamaktadir.
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2009 yilindan itibaren g¢aligmalarini yiirliten Ozellikle Zeybek miizigine ve kiiltiiriine
odaklanan “Efelerin Tezenesi” adli baglama toplulugu®® calismalarini Fikret Dogiicii niin
onderliginde yiiriitmistiir. Sedat Yavas, Olkan Kog¢, Emre Simsek, Ahmet Akin, Sahin
Atabay, Erkut Ozkan, Deyis Budak, Emin Sancak ve Fikret Dégiicii *den olusan topluluk
baglama ailesinin farkli iiyelerini bir arada kullanarak zeybek miizigini yerele en yakin
sekilde icra etmeyi hedeflemistir. Topluluk, grup ismiyle aymi adi tasiyan “Efelerin
Tezenesi” adli albiimiinii 2013 yilinda yayinlamustir. Sekil 30°da “Efelerin Tezenesi” adli

albiim ¢alismasi kapag1 yer almaktadir.

Sekil  30. “Efelerin Tezenesi” albim kapagi, https://open.spotify.com
[album/5z5e5FIgcl7d9xjwUov7yl, sayfasindan erisilmistir.

Tamami zeybek kiiltiiriine ait eserlerden olusan albiimde toplulugun albiim iginde yer alan
eserleri monofonik yer yer heterofonik bir yaklagimla icra ettigi gozlemlenmektedir.
Baglama iizerinde icralar1 belirli bir seviyede ustalik gerektiren zeybeklerin 6zellikle toplu
icrada ailenin farkli iiyelerince biiylik bir uyum i¢inde seslendirilmesi ¢aligmanin dikkat
cekici bir 6zelligidir.

Mizrapsiz ve mizrapli icra tekniklerini harmanlayan ve bu bakimdan “Erol Parlak Baglama
Beslisi”ne benzer bir topluluk modelini tercih eden “Istanbul Baglama Dértliisii” 2010
yilinda Istanbul’da kurulmustur (bkz. sekil 31). “Istanbul Baglama Dértliisii” Ufuk Elik,
Taylan Ergen, Faruk Caliskan ve Rusen Ozan Filiztek tarafindan Erol Parlak Miizik Egitim
Merkezi’nde ve konservatuvar ¢atisi altinda edindikleri birikimler 1s181nda topluluk Anadolu

halk miizigi ezgilerini ve ¢evre cografya halklarina ait ezgileri seslendirmesinin yani sira

19 Onceki dénemde bu grup “Ege Universitesi Baglama Takim1” adiyla ¢aligmalar yiiriitmiis olup “Efelerin
Tezenesi” adiyla verilen konserlerden sonra bu adi almistir. (Kaynak: Sahin Atabay, kisisel goriisme)
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bati1 miizigi (Avrupa miizigi) eserlerini de farkli diizenleme anlayislariyla yorumlamistir.
Eser icralarinda genellikle ¢ok sesli bir icra seklini benimsemis ve eser ¢alimlarina yansitmig
oldugun goriilen toplulugun, bu hususta ailenin farkli tipte iiyelerini ve farkli tipte ¢alim
stillerini armonik bir yaklagimla bir arada kullandig1 gézlemlenmektedir. Toplulugun eser
icralarinda polifonik dokunun yani sira homofonik ve monofonik dokudaki icralara yer

verdigi tespit edilmistir.

Sekil 31. “Istanbul Baglama Dértliisii”, https://www.istanbul.net.tr/etkinlik/konser-
parti/istanbul-baglama-dortlusu/43478/13 sayfasindan erisilmistir.

Toplulugun icra asamasinda kullandigi baglamalar incelendiginde soprano selpe
baglamalari, tenor selpe baglama ve bam telleri ile tellenerek bas baglama islevinde
kullanilan 17’lik divan alti baglamanin bir arada seslendirildigi goriilmektedir. Eser
icralarinda mizrapli ve mizrapsiz baglama ¢alim tekniklerini bir arada kullanmay1 tercih
etmis toplulugun tespit edilebilen mevcut eserleri agirlikla re, do, sol# ve sib karar seslerinde

icra ettigi tespit edilmistir.

2013 yilinda 1.T.U Baglama Giinleri’nde sahne almis bir diger baglama toplulugu Sinan
Ayyildiz ve Gokhan Karakaya’dan olusan ikilidir. Agirlikla mizrapsiz baglama icrasi ile icra
edilen diizenlemeler icra etmis olan topluluk I.T.U baglama giinleri haricinde konser

vermemistir (Sinan Ayyildiz, Kisisel goriisme 2 Subat 2022)

2017 yilinda Eren Can Yildiz, Ilker Karsavuran ve Sedat Akdag tarafindan Ankara’da
kurulan “Tanbura Trio” baglama {i¢liisii, Anadolu ve ¢evre cografya kiiltiirlerinden izler
tasiyan halk ezgilerini kendilerine has bir iislupla yorumlamistir. Uclii bir araya geldikten
kisa bir siire sonra T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanligi gencleri destekleme programi
kapsaminda maddi katkilartyla “Baglamanin Yolculugu” adinda 11 eserden olusan bir albiim

calismasi yayimlamistir. Sekil 32°de “Tanbura Trio” albiim kapagi yer almaktadir.
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Tanbura Trio

Baglamanin Yolculugn

Sekil 32. “Tanbura Trio” albiim kapagi, https://open.spotify.
com/album/2SfzL jgyJO99b3wMOGCc8HT, sayfasindan erisilmistir.

Alblim ¢alismasinda geleneksel eserlerin yani sira beste formunda eserlere de yer veren
baglama iicliisii, eserleri homofonik ve polifonik dokuda diizenlenen eserleri icra etmistir.
Baglamaya ait mizrapli ve mizrapsiz ¢alim tekniklerini eser icralarinda kullanan iclii,
baglama ailesinin farkl tipte iiyelerini de bir arada duyurmustur. 17°lik baglama, 14’liik
baglama, 17’lik cura ve 17°lik divan baglama gibi giliniimiiz halk miizigi toplu icralarinda
siklikla ¢alinan baglamalarin yani sira dort telli baglama ve Erkan Ogur tarafindan tasarlanan
alt1 telli kopuz (Ogur saz1)’nin da eser icralarinda kullanilmasi dikkat ¢gekmektedir. Yurt i¢i
ve yurt disinda bir¢ok konser vermis Tanbura trio toplu baglama icrasi iizerine ¢alismalarini

ve Uretimlerini devam ettirmektedir.

Cogunlugu 1.T.U Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari baglama egitimcilerinden olusan ve
bir noktada konservatuvar baglama gelenegini temsil eden “Nida Baglama Dortliisii”,
baglamanin birlikte calimina 6rnek sergileyen bir diger baglama toplulugudur. 2018 yilinda
Cihangir Terzi, Sendogan Karadeli, Arif Yanmaz ve Erdogan Eskimez tarafindan kurulan
“Nida Baglama Daortliisti” (bkz. sekil 33) adin1 Tiirk halk miiziginin 6nemli baglama icracisi,
aragtirmacist ve egitimcilerinden birisi olan Nida Tiifek¢i’den esinlenerek almustir (ihlas

Haber Ajansi, 2018).
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Sekil 33.“Nida Baglama Dortliisii” konser afisi, http://yolunbasindayken.tv/sizden-
duyuru/nida-baglama-dortlusu, sayfasindan erisilmistir.

Sozlii ve sozsiiz geleneksel ezgileri ve beste formunda olan eserleri heterofonik ya da
polifonik bir icra yaklagimiyla seslendiren Nida baglama dortliisii, ger¢eklestirmis olduklari
konserler, almis olduklar1 ses ve video kayitlartyla toplu baglama icrasina katki
saglamaktadir. Heniiz herhangi bir albiim ¢alismasi yayimlamamis olan topluluk, baglamada
mizraplt ve mizrapsiz ¢alis tekniklerini ezgilerin karakteristik yapilarina uygun bir tintyla
sunmay1 vizyon edindigini dile getirmistir. (Nida Baglama Dortliisii, ty) Topluluk bu amag
dogrultusunda Gine Dertli Dertli, Yaylanin Soguk Suyu, Nihavent Esinti adl1 eserleri icra
etmis ve yayimlamistir. Topluluk eserler icralarinda baglama ve bozuk diizenleri tercih etmis;
17°1ik cura, 14°lik baglama, 17’lik baglama ve 17°lik divan baglama gibi farkli tipte

baglama ailesi tiyelerini bir arada kullanmistir.

2014 yilinda Erol Parlak ve Sinan Ayyildiz tarafindan kurulan baglama toplulugu (bkz. sekil
34), Anadolu halk ezgileri ve klasik bati miiziginden 6rnekleri monofonik ve polifonik bir
icra anlayisi ile seslendirmektedir. ikili, cogunlukla kendi 6zgiin diizenlemelerini mizrapli

ve mizrapsiz ¢alim tekniklerini bir arada kullanarak seslendirmektedir.
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Sekil 34. Sinan Ayyildiz-Erol Parlak ikilisi, (Sinan Ayyildiz kisisel arsivinden
erigilmistir. 15 Ocak 2021)

Anadolu ve diinya ezgilerini ustaca yorumlayan ikili, soprano selpe baglama ve tenor selpe
baglamay1 bir arada uyum iginde icra etmektedir. Icracilarin her ikisinin de tek govdeli ve
cift sapli baglamalar1 hem melodi hem de eslik calgis1 olarak ayni anda kullanabilmesi,
ikilinin icrasinda dikkat ¢eken bir diger husustur. Cift sapli baglamanin eserlerde kullanimi
ana ezgiye eslik edebilme imkanini arttirmis, ikilinin ¢ok sesli bir anlayisla icra ettigi
eserlerde genis bir sound yakalamasinda 6nemli bir rol oynamustir. Ikilinin icra etmis
olduklar1 eserleri homofonik ve polifonik dokularda seslendirdigi gozlenmistir. Ikili,
Londra, Eindhoven, Briiksel, Gent, Berlin, Astana gibi Diinya’nin 6nemli kentlerinde ve yurt
icinde farkli konser mekanlarinda konserler sergilemistir (Sinan Ayyildiz, kisisel goriisme,

15 Nisan 2021).

Toplu baglama icrasi iizerine ¢aligmalar yapan bir diger ikili Hasan Geng¢ ve Gokhan
Karakaya’dir. 2019 yilinda g¢alismalarima baslamis ikili, geleneksel Tiirk halk miizigi
repertuvarina ait eserleri, beste formunda ezgileri ve Diinya miiziklerinden 6rnekleri tek sesli
ve cok sesli bir anlayisla icra etmistir. Icra ettikleri eserleri ¢ogunlukla bozuk diizende
mizraplt ¢alim stiliyle seslendiren topluluk, herhangi bir alblim ¢aligmasi yaymlamamaistir.
Ikili, az sayida konser performans: sergilemis, video-ses kayit calismalarini sosyal medya

aracilifiyla dinleyicilerle bulusturmustur.

Tiirkiye’de birbirinden farkli baglama gruplarinca yapilan ¢calismalarin yani sira yurt disinda

da toplu baglama icrasi iizerine birtakim ¢alismalar yapildig1 gézlemlenmistir.

Baglama icracist ve egitimcisi olarak ¢aligmalarin1 Almanya’da devam ettiren Kemal Ding,
Codarts Rotterdam konservatuvari, Kéln Universitesi ve University of popular music and

business’ da dersler vermistir. Baglama orkestras1 ve atdlye calismalarini diizenlenen
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calistaylarla devam ettirmis Kemal Ding, 2019 yilinda Almanya Alevi birlikleri federasyonu
tarafindan diizenlenen “Yol Bir Siirek Binbir/Baris Senfonisi” adl1 etkinlikte toplamda 700
kisiden meydana gelen baglama orkestrasi ve koronun sefligini ve miizik yonetmenligini
yapmistir.  Almanya’nin farkli boélgelerinden yaklasik 300 kisilik amatér ve profesyonel
baglama icracisinin bir araya gelmesiyle meydana gelen biiyiik bir baglama orkestras: ile
gerceklestirilen konserde, eserler unison ve polifonik bir anlayisla Ding tarafindan
diizenlenmistir. Baglama toplulugu Anadolu’nun geleneksel halk ezgileri, Alevi-Bektasi
deyisleri ve 0zgiin beste formunda eser Orneklerini baglama ve bozuk diizeninde
seslendirmistir. Topluluk i¢inde hangi tip baglamalarin kullanildig1 incelendiginde baglama
ve tanbura tipli baglamalarin varlig1 saptanmigtir. Mizrapl ve mizrapsiz ¢alim stillerini bir

arada icra eden topluluga Betin Giines sefliginde Kdln senfoni orkestrasi eslik etmistir.

Baglama icrasi lizerine ¢aligmalar yiirtiten bir diger ikili Bilal Demir ve Ugur Kiiglk tiir.
“Yarmin Gelenegi” adiyla 2020 yilinda iki eserden olusan bir ¢aligma yaymlayan ikilinin
icra etmis oldugu eserler incelendiginde mizrapli ve mizrapsiz icra tekniklerini bir arada
kullandig1 gézlemlenmistir. ikilinin icra etmis olduklar1 eserleri monofonik, homofonik ve

polifonik dokularda seslendirdigi gézlenmistir.

Toplu baglama icrasi lizerine ¢alismalar yiiriitmiis bir baska topluluk “Sinan Ayyildiz Trio”
dur. Sinan Ayyildiz, Eren Can Yildiz ve Sedat Akdag’dan meydana gelen topluluga ait bir
albiim g¢alismas1 olmamakla birlikte toplulugun canli konser kayitlar1 mevcuttur. Mevcut
video kayitlari incelendiginde, topluluk iiyelerinin dort telli baglama, bas baglama, 14’lik
baglama ve 17°lik baglama bir arada icra etmeyi tercih ettigi gézlemlenmistir. Mevcut
caligmalarinda geleneksel ezgilerinin icrasini 6n planda tuttugu gozlemlenen toplulugun icra
etmis oldugu eserleri homofonik ve polifonik dokuda seslendirmeyi tercih ettigi

gortilmektedir.

2.2.3. Ses Kayit Teknolojisinin Tarihsel Siireci icinde Toplu Baglama icrasinin

Yeri

Ses kayit teknolojileri alaninda goriilen degisim ve doniistimlerin baglama icras1 ve icracilari
izerinde de birtakim etkiler biraktigini sdylemek miimkiindiir. Toplu baglama icrasina
alaninda tespit edilebilen? ilk ses kayit ornekleri incelendiginde, kayitlarin “hiicum kayit

yontemi” olarak bilinen, her icracinin bir arada kaydedildigi kayit yontemi ile alindig

2 Bu alanda tespit edilebilen ilk kayitlarm Yurttan Sesler Topluluguna, ait oldugu bilenmektedir.
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gozlemlenmektedir. Donemin ses kayit teknolojisi imkanlar1 gdz  Oniinde
bulunduruldugunda toplu baglama icrasinin kaydedilebilecegi en kolay ve saglikli yontemin
hiicum kayit yontemi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zamanla ses kayit teknolojileri
alaninda goriilen gelismeler “toplu baglama icrasi” Orneklerinin hiicum kayit yontemi
haricinde, “kanal kayit” yontemi adi verilen ses kayit teknolojisiyle de kaydedilmesine
olanak saglamistir. Bu kayit yontemi, kaydedilmek istenen eserin, tek bir icract ya da

icracilar tarafindan farkli zaman dilimlerinde kayit altina alinmasina imkan tanimistir.

Tiirk halk miizigi, gegmisten bugiine pek ¢ok icracinin solist veya topluluk halinde stiidyo
ortaminda gerceklestirdigi icralar ve miizik anlayisi ger¢evesinde sekillenmistir. Hiicum
kayit yonteminin halen tercih edildigi 1980’li yillarin basinda “Duygu Miizik Merkezi”
vasitasiyla kurulan “Duygu Miizik Baglama Grubu” ger¢eklestirmis oldugu icralarla adindan
soz ettirmistir (Kog, 2016). Halk miizigi ozelinde kaset kayitlarma eslik etmek icin
caligmalar yiirliten ve pek ¢ok farkli sanat¢inin albiimiine eslik eden bu topluluk, Mustafa
Karageper, Yusuf Sorgun, Zafer Dalgic, Ismail Derker, Ali Osman Erbas’dan olusmus
zaman i¢inde baglama topluluguna Giiray Hafiftas ve Cetin Akdeniz’de dahil olmus (Kog,
2016), Erol Parlak’da bu topluluklarda aktif olarak yer almistir (Erol Parlak, kisisel goriisme,
10 Haziran 2022). Bu donemde halk miizigi albiimlerinin olmazsa olmazi haline gelen “grup
baglama” anlayis1 genellikle ezgideki her bir notanin ¢ogunlukla mizrapla icra edildigi ve
stk sik ajiliteli pasajlart iceren monofonik dokuda bir baglama c¢alim tarzinin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Bu ve benzeri baglama topluluklarin yapmis olduklari pek ¢ok
albiim kaydinin toplu baglama icrasina yol gdsterici oldugu ve topluluk icrasinin kitlelere
aktariminda pay sahibi oldugu diisiiniilmektedir.

1980’1l yillardan itibaren ses kayit teknolojilerinde goriilen gelismeler konser
“miizisyenliginin” yan sira “stiidyo miizisyenligi” kavramini da 6n plana ¢ikarmis, gegmis
yillar toplu icra kayitlarinda goriilen icracilarin bir arada olma zorunlulugu (hiicum kayit
yontemi anlayist), artik bir zorunluluk olmaktan ¢ikip yerini yavas yavas “coklu kanal kayit”
yontemine teslim etmeye baslamistir (Kog, 2016). Onceleri analog kayitlarda uygulanan bu
teknik, miizisyenleri mevcut hiicum kayitlar iizerine de farkli ¢algilar kaydetmesine olanak
saglamistir. Uygulamasi oldukca sikintili olan bu yontem ile kisit sayida ¢alginin iist iiste
kaydi miimkiin olmustur?® . ilerleyen yillarda dijital “coklu kanal kayit” yonteminin

gelismesi ve oOzellikle son yillarda gelisen ve yayginlasan mizrapsiz baglama icrasi

2L Arif Sag ve Musa Eroglu tarafindan hazirlanan “Baglama Resitali” albiim serisinde bas baglama
kayitlarinin sonradan kaydedilmesi bu duruma drnek teskil edebilir. (Ornegin Giil Fidan, Mengi)
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tekniklerinin diizenleme anlayislar1 icinde kullanabilmesi, baglamanin halk miizigi
albiimlerinde standart bir eslik calgis1 haline gelmesinde etkili olmustur. icracilar baglama
ailesinin her bir iiyesini ayr1 ayr1 kaydedebilme firsatina kavusmustur 2. Kanimizca, bu
durum miizisyenlere 6zgii farkli icra teknikleri ile gergeklestirilen yeni diizenleme/aranjman
anlayislarinin dogmasina ve son yillarda farkli diizenleme yaklagimlarina sahip topluluklarin

goriilmesine etki etmis olabilir.

2.2.4. Miizik Egitiminde Toplu Baglama icrasinin Yeri ve Yapilan Cahsmalar

Yiiksekdgretim kurumlarinda Tiirk halk miizigi toplu icra temelli derslerin mevcut halini ve
ders islenis bi¢imini tespit edilmesi amactyla Ayyildiz ve Yildiz tarafindan yapilan “Yiiksek
Ogretim Kurumlarmda Tiirk Halk Miizigi Toplu Icra Egitimi Uygulamalarnin ve
Karsilasilan Problemlerin  Egitmen Gériisleri Dogrultusunda Incelenmesi”  isimli
aragtirmada Ogretim elemanlarindan elde ettigi sonuglar dikkat cekicidir. Arastirmanin
sonucuna gore, gecmisten giiniimiize toplu baglama egitimini etkileyen faktorler arasinda,
yerel toplu icra gelenekleri, devlete bagh calisan kurumsallasmis yapilar ve sehir miizik
kiiltiirtinde toplu baglama icrasi adina yapilan kisisel c¢alismalar 6n plana ¢ikmaktadir

(Ayyildiz ve Yildiz, 2020).

Cumhuriyet donemi ile birlikte iilkenin resmi yayin organi olan “radyo” c¢atis1 altinda
kurulan “Yurttan Sesler Toplulugu”, donemin mevcut sartlarinda halk miizigi icralarina yén
vermis ve toplu icranin aktarimi hususunda etkin bir rol {istlenmistir. Bu toplulukta yetismis
pek cok icraci radyo ¢atis1 disinda da bireysel ve toplu icralara yon vermis, icra egitiminin
aktarimi noktasinda s6z sahibi olmustur (Ekim, 2019). Bunun somut bir 6rnegi olarak 1976
yilinda egitim-0gretim faaliyetlerine baglamis Tiirkiye nin ilk Tiirk miizigi konservatuvari
olan “Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1” nin kurucu kadrolarinin radyo odakli
icracilardan olusmasi gosterilebilir (Parlak, 2016). Bu durum, toplu icra bakimindan yillar
stiren standartlasma sonrasinda radyo biinyesinde kabul gormiis toplu icra iislubunun,
dogrudan akademi biinyesine tasinmasina da sebep olmustur. Zaman i¢inde Istanbul Teknik
Universitesi biinyesinde egitim hayatina devam eden ve Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde
acilan yeni egitim kurumlarina 6rnek teskil etmis “radyo tislubu” ya da TRT tavri adi (Cevik,

2016, s. 59) ile de anilan toplu icra lislubu, yeni konservatuvarlar, miizik egitimi kurumlari,

22 Tek bir icrac1, baglama ailesine ait pek ¢ok baglamanim kanal kayit yontemi ile kaydederek, kendi baglama
takimi icralarimi dinleyicilerle paylasma imkani bulmustur. (Ornegin: Erdal Erzincan, Karasu Albiimi)
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dernekler, vakiflar ve devletten bagimsiz olarak calismalarini yiiriitmiis olan halk miizigi

topluluklarinda yayginlasmis ve benimsenmistir (Altinay, 2011, s. 57).

Misyonu sanat¢i yetistirmek olan yiiksekdgretim kurumlari: konservatuvarlar ve sahne
sanatlar fakiiltelerinde, toplu icra derslerini devam ettirmekte olan dgretim elemanlarinin
biiyiik cogunlugu (%54,2) “hem tek partili hem de ¢ok partili ¢aligmalar igeren bir egitim
modelini benimsediklerini” diger bir ¢ogunluk (%37,5) “yalnizca tek partili ¢calismalara
dayanan” bir ¢aligma modelini benimsedigini, geriye kalan (%8,3) egitimciler ise sadece ¢ok
partili icraya dayanan bir egitim modelini kullandiklarin1 belirtmistir (Ayyildiz ve Yildiz,
2020, s. 2453). Tespit edilen bu verilerden de anlasilacagi tizere giiniimiiz halk miizigi toplu
icra egitiminde tek partili ve ¢ok partili egitim anlayis1 cogunlukla bir arada yiiriitiilmektedir.
Bu durum, ayn1 zamanda toplu icra egitiminde ¢ok partili ders materyallerine olan ihtiyaci
da gozler Oniine sermistir. Arastirma sonucunda, halk miizigi toplu icra egitiminde yliriitiilen
tek partili icra ¢alismalarinda T.R.T repertuvari notalarmin, ¢ok partili icra egitimi
caligmalarinda ise 6gretim elemanlarmin kendileri tarafindan diizenlenen eserlerin ders
materyali olarak kullanildig tespit edilmistir?® (Ayyildiz ve Yildiz, 2020). Ayrica gok partili
caligmalarda 6gretim elemanlar1 baska kisiler tarafindan diizenlenen ders materyallerini de

kullandigin belirtmistir.

Aragstirma kapsaminda derse giren 6gretim elemanlarinca yoresel icra iisluplarinin toplu icra
egitimleri esnasinda 6nemsendigi ve bu icra tsluplarinin 6gretim elemanlarinca dikkate
alindig1 ifade edilmis olsa da yerel toplu icra geleneklerinin toplu icra iislubu hakkinda

detayl bir caligma eksikligi goze carpmaktadir.?*

Gegmisten giliniimiize kadar gelen siirecte cogu zaman tartisma konusu olmus ulus miiziginin
cok seslendirilme mevzusu ve bu durumun nasil olmasi gerektigi sorusuna aranan cevaplar,
birtakim kisilerin bu alanda 6zgiin denemeler yapmasina yol agmistir. Bu dogrultuda Tiirk
miiziginin, kendi 6ziine uygun bir anlayisla ¢cok seslendirilmesi temelli birtakim fikirler bazi

0zglin armoni sistemi Onerilerini de meydana getirmistir.

Bu fikrin dnde gelen savunucularindan birisi olan besteci ve miizikolog Kemal llerici,

tizerinde caligtigl armonik sistemi 1970 yilinda yaymladigi “Bestecilik Bakimindan Tiirk

2 Aragtirma sonucunda, egitmenlerin %70,8’i tek sesli ¢alismalar igin T.R.T repertuvarinda var olan notalart,
%60,4’ii kendileri tarafindan diizenlenen eserleri ders materyali olarak kullandiklarini ifade etmistir. Ogretim
elemanlarinin %30,4°1 ise bagka kisiler tarafindan diizenlenen ders materyallerini kullandigini belirtmistir.
(Ayyildiz, Y11d1z,2020)

243y sonug 6gretim elemanlarinin yerel icra geleneklerini radyo tislubu gercevesinde gelisen icralar1 “yerel
ve geleneksel” olarak tanimlamalarindan kaynaklaniyor olabilir.
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Miizigi ve Armonisi” adli kitabinda tanitmistir. Tiirk miizik tarihinde belirtilen arayislar
iizerine genis ¢apli ve 0zgiin sistematik Oneriler igeren ilk kitap olma 6zelligini tagiyan bu
caligma, miizigimizde kullanilan makam yapilarindan yola ¢ikarak yeni bir armoni sistemi

modelini ortaya ¢ikarmistir (Bayraktarkatal ve Yalinkilig, 2020).

Kemal ilerici’nin armoni sistemini kendisiyle calisan ve sisteme yeni yaklasimlariyla katki
saglayan (Yalmkilic, 2019) M.Ertugrul Bayraktarkatal, Ilerici’nin sistemini su sdzleriyle

ifade etmistir:

“Kemal ilerici'nin Tiirk miizigi konusundaki genis bilgi ve arastirmalara dayanarak ortaya
koydugu o6zgilin ¢okseslilik kurami, Tirk miziginin kendine 6zgii iislubuna uygun bir
coksesliligin yaratilmasi gerektigi diisiincesine dayanir. Makamlarin yapilarinin farkliligi ve ses
iligkilerinin baska bir bakisla yeniden yorumlanmasi, Kemal lericimin 6zgiin ¢okseslilik
dizgesinin ¢ikis noktasim olusturur. Kemal Ilerici, makamlar1 tek tek inceler, ses iliskilerini
saptar ve siniflamasini yapar. Bu siniflama sonucunda elde ettigi bulgular1 "ana makam" olarak
ele aldig1 Hiiseyni makaminda agiklayarak ¢okseslilik kuramini kurar. Hiiseyni makamini ana
makam olarak almasini ise halk miiziginde en ¢ok kullanilan makam olmasiyla agiklar”
(Bayraktarkatal, 2022).

Ilerici’nin ortaya koydugu sistem kimi kaynaklarda “dortlii armoni” seklinde de ifade
edilmektedir (Yalgin, 2012). Bunun sebebi ise ilerici nin sistemini dortlii araliklarla bir araya
gelen seslerin lizerine kurgulamis olmasidir.

Tiirk miiziginin kendi i¢inde ve halk c¢algilarinda var olan birgok sesliligi oldugunu da
vurgulayan Kemal Ilerici, kendisinin sadece bu dokulari giin yiiziine ¢ikardigini su sdzleriyle

ifade etmistir.

“Yiz yillardir baglamasinda, kemengesinde, kavalinda, tulumunda, hatta kimi folklor
derlemelerinden anlasildig gibi, s6zlii yapitlarda bile, ¢ok seslilik temeli bizde vardir. Benim

mizigimizin dokusunda gizli dogrulari ortaya ¢ikarabilmekten baskasi degildir. Bu kosullari
yerine getirebilen ve gonliinii bu ise vermis herkesin yapabilecegi bir seydir. Bileceginiz, bu bir
yarat1 degildir” (lerici, 1981, s. 506).

Kuramsallagtirdigi armoni sistemi ve fikirleri 1s18inda bir¢ok 6grenci yetistiren Kemal

Ilerici, bugiin miizik egitim kurumlarinda calismalarini besteci, miizikolog ve miizik

egitimcisi olarak devam ettiren pek ¢ok dnemli miizik insaninin 6gretmeni olmustur.

Bat1 miizigi ve ¢algilar1 iizerine yapmis oldugu c¢aligmalarin yani sira, Tiirk halk miizigi
ezgileri ve baglama egitimi ilizerine yapmis oldugu calismalarla alana katkilar saglamis

besteci, miizik egitimcisi M.Ertugrul Bayraktarkatal, Kemal Ilerici ‘nin en uzun siire ders

Bayraktar, solo baglama i¢in yapmis oldugu bireysel ¢alismalarinin yani sira, Erdal Tugcular

ile birlikte hazirladig1 “Solo Baglama Icin Tiirkii Diizenlemeleri” adli ¢alismasmi 1984
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yilinda yayinlamistir. Bu caligmada yer alan “Aliverin Barutumu” adli eser asagida Sekil

35°de yer almaktadir.
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Sekil 35. Ertugrul Bayraktar’in solo baglama i¢in calismasindan bir bélim
(Ozdemir, 1992, s. 135).

Baglamanin ¢ok seslendirilmesi iizerine ¢esitli calismalar yapmis bir diger besteci ve miizik
egitimcisi Erdal Tugculardir. M.Ertugrul Bayraktarkatal ile Tirk miizigi armonisi,
Muammer Sun ile egitim miizigi besteciligi lizerine c¢alismis olan Erdal Tugcular, solo
baglama i¢in yapmis oldugu diizenlemeler ve alistirmalarin yani sira, baglama ikilisi ve
baglama dortliisii i¢in ¢esitli eserler bestelemis, tiirkii diizenlemeleri yapmistir. Tugcular,
baglama topluluklari i¢in ¢ok sesli olarak bestelemis ve diizenlemis oldugu eserleri, 1989
yilinda “Baglama ve Halk Miizigi Topluluklar: i¢in Coksesli Tiirkiiler Dagarcigr” adl
kitabinda yaymlamistir. Baglama ikilisi i¢in Anadolu’nun geleneksel ezgileri arasinda yer
alan “Bizim Eller” ve “Alli Durnam” tiirkiilerini diizenleyen Erdal Tugcular, bu model
topluluguna “Esinti”, “Sark1”, “Ozlem” ve “Déngii” adlarinda beste calismalari da yapmustir.
Uzerinde ¢alismis oldugu bir diger baglama toplulugu modeli baglama dértliisiine ise
“Horon”, “Kervan”, “Ben Caya Indim” ve “Alt1 Deneme” adl1 eseri ¢ok sesli bir sekilde
diizenlemistir. Erdal Tugcular “Iki Baglama I¢in Egitsel Tiirkii Diizenlemeleri” ad: altinda

pek cok tiirkii diizenlemesini de miizik egitimi diinyasina kazandirmistir.

Tugcular’in bu alanda yapmis oldugu g¢ok sesli ¢aligmalar, toplu baglama icrasi egitimi
iizerine yapilan ilk ¢alismalar iginde yer almis, miizik egitimi fakiilteleri, Tiirk miizigi devlet

konservatuvarlari, giizel sanatlar fakiilteleri ve giizel sanatlar liseleri baglama egitmenleri
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tarafindan ders materyali olarak tercih edilmistir?®. Baglama egitimi i¢in bahsedilen miizik
egitimi kurumlarinda hélen kullanilmakta olan bu diizenlemeler, baglamanin birlikte icrasi
iizerine calismalar yapan topluluklar tarafindan da icra edilmistir. Bengi Baglama Ugliisii
20.yillarma 6zel olarak ¢ikardiklar1 yeni gelenek adli alblim ¢alismasinda Erdal Tugculara
ait olan bir beste “Ozlem” ve bir halay havasi diizenlemesini (Abdurrahman Halay1) ¢ok
sesli bir sekilde seslendirmistir. Tugcular klasik bati miizigi ¢algilar1 toplulugu 6niinde
baglamanin solist olarak yer alabilecegi eserler diizenlemis bunun yani sira baglamanin
cesitli halk calgilar1 ve klasik bat1 miizigi ¢algilari ile birlikte icralar gerceklestirdigi tiirkii
diizenlemeleri de yapmistir. Halk calgilar1 orkestrasi i¢in diizenlemis oldugu Abdurrahman
Halay1 (bkz. sekil 36) ve baglamanin klasik bat1 miizigi ¢algilar1 i¢inde agirlikla solo ¢algi
olarak yer aldig1 Cigdem adli bestesi (bkz. sekil 37) asagida goriilmektedir.

Abdurrahman Halay:
Halk Calgilar1 Orkestrasi igin Diizenleme:
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Sekil 36. Erdal Tugcular’in halk c¢algilart orkestrasi i¢in diizenlenmis oldugu
Abdurrahman Halay1 adli eser, Erdal Tugcular, kisisel arsivinden erigilmistir (15
Ocak 2021).

25Sosyal medya platformlarinda yer alan Erdal Tugcular’in baglama topluluklar: i¢in hazirladigt ¢ok sesli
diizenlemelerin lise ve yiiksekdgretim diizeyinde egitim veren miizik egitim kurumlarinda tercih edildigi
gozlemlenmektedir (Or. Ordu Universitesi baglama toplulugu (Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari
Fakiiltesi "Baglama Toplulugu Konseri", 2017) Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi
Sevilay Ciar, Ezgi Demirkaya (baglama-2 haziran 2007 enstriimantal thm konseri-6zlem, 2007) Amasya
Giizel Sanatlar Lisesi (Amasya Giizel Sanatlar Lisesi Baglama Ogrencileri (Esinti) (Erdal Tugcular ), 2012)
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Sekil 37. Erdal Tugcular’in baglama ve orkestra icin besteleyip diizenlendigi
“Cigdem” adl1 eseri (Erdal Tugcular, kisisel arsivinden erisilmistir, 15 Ocak 2021).

Toplu baglama icrasi {izerine gesitli galigmalar yapmus bir diger egitimci ve besteci Mehmet
Ali Ozdemir’dir.

1992 yilinda yaymlanmis oldugu “Baglamanin Solo Bir Calgi Olarak Cok Sesli Kullanimi1™
adl1 yiiksek lisans tezinde Ozdemir, baglamanin solo bir ¢alg1 olarak ¢ok sesli icra edilip
edilemeyecegi sorusuna cevaplar aramistir. Bu dogrultuda baglamanin ¢ok sesli kullanimi
lizerine birtakim materyaller iireten Ozdemir, arastirmasinda “standart bir baglama modeli
gelistirerek, buna gore olusturulan yazma, okuma, ¢alma teknik ve isaretleri ile 6rnek olarak
verilen c¢ok sesli alistirma, etiit ve pargalar, baglamanin solo bir calgi olarak ¢ok sesli

kullanilabilecegini gostermektedir” (Ozdemir, 1992, s. 166) sonucuna ulagmustir.

Toplu baglama icrasi tizerine farkli baglama topluluklarini kapsayan ¢ok sesli caligmalar da
yapmis olan Mehmet Ali Ozdemir bu ¢alismalarmi “Tiirk Halk Miizigi Sistematigi ve Egitim
Miizigi Besteciliginde Kullanilabilirligi” adli doktora tezi ¢aligmasinda sunmustur. Baglama
dortliisii icin “Arayis” (bkz. sekil 38), baglama beslisi i¢in ise “Acilis” (bkz. sekil 39),
isimlerinde denemelerini tez iginde paylasan Ozdemir, toplu baglama icrasi igin yapmis

oldugu ¢alismalarin yan1 sira halk ¢algilari, koro ve ¢esitli bat1 miizigi ¢algilar1 iizerine de

birtakim ¢alismalar yapmustir (Ozdemir, 1992, 1998).
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Sekil 38. Mehmet Ali Ozdemir’in “Arayis” adl1 eserinden bir boliim (Ozdemir, 1998,
s. 254).
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Sekil 39. Mehmet Ali Ozdemir’in “Acilis” adl1 eserinden bir boliim (Ozdemir, 1998,
S. 246).

Erdal Tugcular gibi baglama ve halk ¢algilarini ¢ok sesli bir bigcimde kendilerine has farkli
diizenleme anlayislariyla bir arada duyuran kisilerin varligi géze carpmaktadir. A. Ozan
Baysal, Ali Kazim Akdag, Cihangir Terzi, Deniz Giines, Erdal Erzincan, , Evrim Yener
I.Selam Coskun, Sinan Ayyildiz ve Yasar Kemal Alim gibi icracilar da, toplu baglama icrasi

egitimi ve toplu halk calgilar1 icrasi egitimi alaninda uygulanabilecek besteler, tiirki
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diizenlemeleri ve farkli miizik kiiltiirlerine ait repertuvarlardan topluluk i¢in uyarlamalar

tasarlamislardir?,

Toplu baglama icras1 egitimi iizerine ¢alismalar yapan ve g¢alismalarini ders materyalleri

halinde sunuma hazirlayan bir diger kisi Ali Kazim Akdag’dir.

Ali Kazim Akdag, mesleki sanat egitimi kapsaminda derslerin devam ettirildigi ve bireyin
hayatinda en az liniversiteler miizik egitimi boliimleri kadar 6nemli bir yere sahip olan giizel
sanatlar ve spor liselerinin baglama ogretim programlarinin yapilandirilmas: ve
yazilmasinda yer almis (2006), 9, 10, 11 ve 12. siniflar baglama dersi kitaplarini hazirlamistir
(2007). Akdag’in Ugur Yalcin Derin ile hazirladigi 12.sin1f baglama egitimi ders kitabinda
yer alan “Grupla Cok Sesli Eser Icrasi” adli boliim, baglama igin hazirlanmis ¢ok sesli
eserlerin solo ve toplu halde icra edildigi bir boliim olmustur. Boliim i¢inde ikili ve besli
baglama topluluklari i¢in geleneksel halk miizigi ezgileri ve beste formunda eserleri ¢ok sesli
bir bigimde diizenleyen Akdag, 6zgiin beste formunda da eserler iiretmis ve ¢alismalarin
daha iyi anlagilabilmesi i¢in eserlere O6n hazirlik ¢alismasi niteliginde olan cok sesli
alistirmalar tasarlamistir. Ayni1 ¢alismada, kendi denemelerinin yani sira Erdal Tugcular,
Yavuz Top, Ufuk Elik gibi besteci, sanat¢1 ve miizik egitimcilerin ¢aligmalarina da yer veren
Akdag, nota yazimlarinda tel grubu, mizrap yonii ve farkli ¢alim bicimlerinin ifade
edilebildigi bir yazim dili kullanmistir. Akdag’in bozuk diizende iki ayr1 baglama icin
diizenlemis oldugu “Kaytagi” adli ezginin bir bolimi Sekil 40°da goriildiigi gibidir.

1. Ahstirma Kaytag:
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qQ . =90 Duizenleyen : Ali Kazm AKDAG
(U0 AR ' A A N VR g S
[s) % . 2 » F p"ﬁ - ’(“
— | “ — .
Bozuk Diizen 'r:\; T ﬁ # —— 1 it P IF—,:
ANaY.4 (® 1 1 l
o 5
1 3 ¢f an- 19 4
b1
Bozuk Diizen | A7
| £ .. WL N
7.4 [® ]
~e)

Sekil 40. Ali Kazim Akdag’in nota yazim bi¢imine bir 6rnek (Akdag & Derin, 2013).

% Ufuk Elik hazirlamis oldugu ¢aligmada adi gegen kisilerin ¢aligmalarini detayl bigimde ele almistir (Elik,
2012).
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Diizenlemelerinde ve bestelerinde baglama ailesinin ¢esitli tiyelerini farkli diizenlerde bir
arada kullanmis olan Akdag, Yavuz Top’un orkestra i¢in polifonik bir dokuda diizenlemis

oldugu “Otme Biilbiil” tiirkiisiinii de bes baglama i¢in tekrar diizenlemistir.

Giizel sanatlar ve spor liseleri 6gretim programlari i¢inde, toplu baglama egitiminin ¢ok sesli
kullanimin1 6n plana c¢ikaran Akdag’in baglama Ogretimi programi 2006-2016 yillari
arasinda uygulanmis, toplu baglama egitimi i¢in halihazirda kisithh olan egitim
materyallerinin sayist artmistir?’. Zaman iginde bu durumun egitime bir yansimasi olarak
glizel sanatlar liseleri arasinda baglamanm polifonik kullanimini tesvik etmek amagli bir
yarisma diizenlenmistir (bkz. sekil 41). Bu durum miizik egitiminde baglamanin toplu
icrasinin tek sesli bir icra yaklagimin yani sira ¢ok sesli bir icra seklini de benimsediginin ve
kisilerin yarmnin gelenegine dair belirli arayislar i¢inde oldugunun bir gostergesi olarak

yorumlanabilir

BAGLAMA ILE TURKULERI
OK SESLENDIRILMES
ARISMAS

URLL
Or MAl GZDEMIR
‘Prot. Dr. Cihangir TERZI lro wox
oo:cvv Axozm AKDAS I’Iu TMOK
ismail ALTUNSARAY

Tarih | 2 Mayis 2018
Soat |

Sekil 41.“Giizel Sanatlar Liseleri Baglama ile Tirkiilerin Cok Seslendirilmesi
Yarigsmasi1”28.

272016 yilindan itibaren Giizel Sanat Lisesi baglama 6gretimi progranu miifredati degismis ancak bugiine
kadar yeni 6gretim programina gore yazilmig herhangi resmi egitim materyali yayimlanmamustir.

28 Diizenlenen bu yarismaya baglamanin ¢ok sesli kullanimi {izerine calismalar yapmis Mehmet Ali Ozdemir
ve Ali Kazim Akdag segici kurul iiyesi olarak katilmustir.
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2.2.5. Baglama Topluluklarinda Kullanilan Baglamalarin Islevleri
Calismanin bu boliimiinde toplu icra lizerine faaliyet gdsteren baglama topluluklarinda
kullanilan baglama tipleri “Mizrapli Icra Teknikleri” ve “Mizrapsiz icra Teknikleri” ile

caliman baglamalar basliklar1 altinda detayl bir bigimde ele alinmustir.

2.2.5.1 Mizraph Icra Teknikleri ile Calinan Baglamalar

Tespit edilebilen baglama topluluklarinda mizrapli icra teknikleri ile ¢alinan baglamalar
incelendiginde, farkli boyutta ve farkli ses sahalarina sahip baglamalarin var olduklar1 tespit
edilmistir. Calisma i¢inde bu baglamalar tekne boyutuna gore “kiigiik tekneli baglamalar”,
“orta boy tekneli baglamalar” ve “biiyiik tekneli baglamalar” seklinde {i¢ grupta

incelenmistir.

Baglama ailesinin bilinen en kii¢iik tekne boyutlarina sahip olan ve calismada “cura” ismi
ile nitelendirilen baglama, gegmisten gliniimiize ¢alismalarin1 devam ettirmis ve pek ¢ok
baglama toplulugunda icra edilmistir. Tespit edilebilen baglama topluluklarinda genelde
17°1ik curanin kullanilmakta oldugu goézlemlenmis olup 14’liik curanin nadiren bazi

topluluklarda yer aldig1 gortilmiistiir.

17°lik curanin kullanildig1 topluluklarin basinda “Yurttan Sesler” baglama toplulugu yer
almaktadir (Senel, 2018, s. 24). 17°lik curanin “Yurttan Sesler” ve “Yurttan Sesler” icra
modelini benimsemis diger kurumlarda agirlikla ana ezgisel hatti icra etmek amach
kullanildig: tespit edilmistir. Bu baglamanin farkli doku tiirlerinde (monofonik, homofonik
veya polifonik) icra eden topluluklarda da 17°lik curanin en 6nemli islevinin ezgi icrasi

oldugu dikkat ¢gekmektedir.?

“Soprano” bir karaktere sahip olan bu calginin diger 6nemli islevi de kontrpuantal icradir.
Baz1 topluluklarda ana ezgi disinda ikinci, ligiincii vb. ezgi hatlarinin cura ile icra edildigi

goriilmektedir®.

2 Bu topluluklara, “Muhabbet albiim serisi icra toplulugu, “Coskun Giila ve dgrencilerinden olusan baglama
toplulugu, Bengi Baglama Ucgliisii, Lal Baglama Dértliisii, Bandura, Nida Baglama Dértliisii ve Tanbura Trio”
ornek gosterilebilir.

30 Muhabbet albiim serisi icra toplulugunda daha gok paralel ezgilerle yiiriitiilen bu anlayis (Ornek: Muhabbet
4- Duaz Imam), Bengi Baglama Ugliisiinde Ertugrul Bayraktarkatal’m dértli armoni ile yaptigi
diizenlemelerde farkli karakterde ortaya ¢ikmaktadir (Ornek: Naz Bar1). Nida Baglama Dértliisii’'nde curayi
ana ezgi hattinin haricinde kullandig1 gézlemlenmistir (Ornek: Gine Dertli Dertli), Tanbura Trio’da ise bu
anlay1s Bat1 miizigi uyarlamasinda gériilmektedir (Ornek: J.S. Bach Mib major fliit sonati).
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“Homofonik™ doku tiirli yaklasimla gerceklestirilen eser icralarinda cura partilerine 6zgii
arpej icras1 bazi topluluk ¢alimlarinda gériilmesine ragmen®!,akor icrasinin tespit edilebilen

baglama topluluklarinda genellikle tercih edilmedigi goriilmektedir.

Topluluklar mizrapl olarak icra edilen “orta boy tekneli baglamalar” “14’liik baglama” ve
“17’lik baglama” seklinde goriilmektedir. “14’liik baglama(lar)” 6zellikle 1980°1i yillardan
sonra “baglama diizeni” ile Ozdesleserek yayginlasmis ve baglama topluluklari iginde
goriilmeye baglanmigtir. Bu tip baglamalar1 biinyesinde bulunduran baglama topluluklarinda
bu baglamalar genellikle ana ezgi hattin1 icra etmek maksadi ile kullanmustir®?. “14’liik
baglamalar” orta boy tekneli baglamalarin homofonik doku bulunduran diizenlemelerde
nadiren de olsa akorlar1 icra edildigi gozlemlenmis olup >3, arpej kullanimi ise tespit
edilememistir. Bu baglamalarin zaman zaman “polifonik doku” i¢inde ezgi icrasinda

kullanildig1 da goriilmektedir®.

Yurttan Sesler toplulugunun caligmalarinda 6nceki boliimlerde aktarilan standartlasma
dogrultusunda zaman zaman “tanbura” ismi ile 6zdeslestirilen “bozuk diizen” akort bi¢imine
akortlanmis 17°1ik baglama formunun tercih edildigi ve toplulugun tamaminin bu tip
baglamalardan olustugu bilinmektedir (Ersoy, 2014, s. 937). Yurttan sesler toplulugunu
ornek alarak olusturulan diger kurumsal ya da kisisel topluluklarda da “17’lik baglama”
formunun tercih edildigi goriilmektedir. Topluluk birbirinden farkli mizrap kaliplarini belirli
yorelerle 6zdeslestirerek baglama 6zelinde icra temelli belirli standartlar meydana getirmis,
yoresel ezgileri mizrap kaliplar ile birlikte belirli ritim kaliplart seklinde duyuldugu bu
yaklagimin uygulama araci ise 17°lik baglamalar olmustur (Parlak, 2013). Yurttan sesler
toplulugunun bu icra bi¢imini 6rnek alan topluluklarda da 17°lik baglamalar benzer islevde

kullaniimistir®.

31 Bengi Baglama licliisii ve LAl Baglama dortliisii’niin tiirkii diizenlemelerinde zaman zaman cura ile arpej icra
ettigi (Ornek: Bengi Baglama Ugliisii: Kekligi Vurdum Tasta), (Ornek:Hapishane Iginde Attim Postumu).
Tanbura Trio’nun ise klasik bati miizigi eserlerini seslendirirken bu baglamai arpej calarak kullandigi
goriilmektedir. (Ornek: J.S. Bach Mib major fliit sonat1)

$2Muhabbet Albiim Serisi Baglama Toplulugu, (Ornek:Muhabbet 2, Bagisla Sevdigim). Baglama Resitali
albiimii toplulugu, (Ornek: Kaytagi). Bengi Baglama Ugliisii, (Ornek:Su Daglarin Yiiksegine Erseler). Erol
Parlak Baglama Beslisi (Or: Azeri Oyun Havasi), Erdal Erzincan Baglama Orkestrasi (Ornek: Girmana
Semahi), Lal Baglama Dértliisii, (Ornek: Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Pegeli). Tanbura Trio, (Ornek:Haki).

3 Bandura Baglama Toplulugu (Kolhoz Bari, Denize Dalmayinca), Tanbura Trio (Makedon 11°li), Nida
Baglama Dortliisti (Yaylanin Soguk Suyu) bu duruma 6rnek gosterilebilir.

3% Muhabbet Albiim Serisi Baglama Toplulugu, (Ornek: Muhabbet 3, Gergege Hii),Erol Parlak Baglama
Beslisi, (Or: Naz Bar1),Baglama Resitali albiimii, (Or: Serenler Zeybegi),bu duruma érnek gosterilebilir.
BTespit edilebilen dzel tesebbiislerle kurulan ilk baglama toplulugu arasinda olan “Sar1 Durnam” toplulugunun
kayitlarinda yurttan sesler topluluguna benzer bir icra anlayisin1 benimsedigi gézlemlenmektedir (Ornek: Sivas
Halay1, Sabah Ezani). “Coskun Giila ve dgrencilerinden olusan baglama toplulugu”nun da hem baglama hem
de bozuk diizende Yurttan sesler toplulugu icra bigimini 6rnek aldig1 sdylenebilir.

80



Toplu baglama icrasinda zaman zaman 17’lik baglamalar ile arpej ve akor icralari

gerceklestirilmis®®, zaman zaman da kontrpuantal ezgiler icra edilmistir®’.

Biiyiik tekneli baglamalarin zaman iginde farkli baglama topluluklarinda kullanildig:
gbzlemlenmistir. Bu baslik altinda yer alan biiyiik tekneli baglamalar, halk ve icracilar
arasinda “Divan baglama/saz” ve “Divanalti baglama” olarak bilinen baglamalar1 ifade
etmektedir®. Bu baglamalarin klavyelerinin genellikle 17°lik (uzun sapl1) baglama formuna
gore yapildig1 goriilmektedir. Nadiren de olsa 14’lik (kisa sapl) baglama”® formunda
klavyeye sahip biiylik tekneli baglamalarin topluluk calismalarinda yer aldigi tespit
edilmistir. “Yurttan Sesler” icra toplulugunun ana ezgi hattin1 standart mizrap kaliplari ile
icra ettigi anlayisin yani sira zaman zaman ana ezgi hattin1 daha sade bir sekilde pest
oktavdan destekledigi goriilmektedir®®. Yurttan Sesler toplulugunda oldugu gibi diger pek
cok baglama toplulugunda da bu tip baglamalarin siklikla ana ezgi hattin1 icra etmek
maksadiyla kullanildig1 gézlemlenmistir*!. Zaman zaman bu tip baglamalar1 akor ve arpej
icralarinda kullanan topluluklarda olmustur*?. Boyutlarina gore bu baglamalar divan ya da

divan alt1 olarak isimlendirilecektir.

2.2.6.2. Mizrapsiz Icra Teknikleri ile Calinan Baglamalar

Tespit edilebilen topluluklarda mizrapsiz icra teknikleri ile icra edilen baglamalar genellikle
“baglama diizeni’ne akortlanmis soprano selpe baglama, alto selpe baglama ve tenor selpe

baglamadan olusmakta olup bas baglama genellikle el ile icra edildigi i¢in bu grup i¢inde

(Ornek:Baglama diizeni:Ankara Kosmasi, Halimi Arzettim Daglara Tasa, Bozuk Diizen: Uziim kesimi,
Serenler Zeybegi) Nida Baglama Dortliisii’niin de yurttan sesler toplulugu izinde 6rnekler verdigi gézlenmistir
(Ornek: Giil kurttum, Gor nic’olur)

% Bengi Baglama Ugliisii (Ornek: Biilbiiliim Altin Kafeste, Lal Baglama Dértliisii (Ornek: iki parmak zeybegi,
Cirit Havas1), Nida Baglama Dértliisii (Ornek: Nihavent Esinti), Gokhan Karakaya, Hasan Geng ikilisi (Ornek:
Naz Bari), bu duruma 6rnek gosterilebilir.

37 Bengi Baglama Ucliisii (Ornek: Naz Bar1), Tanbura Trio (Ornek: Zebul Deramedi) bu duruma &rnek teskil
etmektedir.

BCafer Agin tarafindan 1990 ders notlarinda belirlenen baglama 6lgiileri dogrultusunda tekne boyutlari 45 cm
ile 48 cm arasi olan baglamalar (Kiigilik-bilylik boy ¢dgiir) 48 cm ve iizeri tekneye sahip baglamalar “divan-
biiyiik divan” olarak nitelendirilmistir. (Demir O. , 2022, s. 23)) Bu ¢alismada kii¢iik biiyiik boy ¢ogiir yerine
“divanalt1 baglama”, divan biiylik divan yerine ise “divan baglama” terimlerinin kullanimi tercih edilmistir.

% Sinan Ayyildiz Trio (Ornek: Ziiliif Dokiilmiis Yiize, Suda Balik Oynuyor) bu duruma 6rnek gosterilebilir.
“Oyurttan Sesler Toplulugu (Ornek: Yurttan Sesler Toplulugu 40.y1l konseri, Kara Cadir ismi Tutar)

#1 Sar1 Durnam Baglama Toplulugu, (Ornek: Evlerine varamadim), Bengi Baglama Ucliisii, (Ornek: Suya gider
alli gelin), LAl Baglama Dértliisii, (Ornek: Bir Anadan Diinya’ya Gelen Yolcu) bu duruma 6rnek gosterilebilir.

42 Tanbura Trio (Ornek: Gele geldik bir kara tasa, haki, zebul deramedi), L4l Baglama Dértliisii, (Orek: Ay
dogar aya gider) bu duruma 6rnek gosterilebilir.
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degerlendirilmistir. Soprano ve alto selpe baglamalar ile ana ezgi hatt1 genellikle farkli
mizrapsiz icra teknikleriyle (Parmak vurma, penge, tel gekme) icra edildigi gibi*® bunun yani
sira bu baglamalar ile eslik partiler de siklikla icra edilmektedir. Soprano ve alto selpe
baglama eslik baglamasi olarak kullanildiginda, daha ¢ok akor ve arpej icralari ile ana ezgiyi

destekledigi**, zaman zaman da polifonik doku icinde ezgilerin icra edildigi goriilmektedir.

Var olan ¢alismalarda baglama ailesinin diger iiyelerine kiyasla daha az siklikla icra edildigi
tespit edilebilen bir diger baglama tipi dort telli baglamadir. Dortlii telli baglamanin
kullanildig1 topluluklarda bu baglamanin eslik baglamas: islevinde kullanildig: tespit
edilmistir®.

Mevcut baglama topluluklari incelendiginde yalnizca bam tellerini barindiran tenor selpe
baglamanin kullanildig: topluluklarda bu baglama genellikle eslik islevindeki partisyonlarin
icrasinda kullanmilmaktadir. Ozellikle ikinci-iigiincii ezgi icralarinda*® kullamldig: goriilen bu
baglamanin zaman zaman arpej icralarinda*’ da kullanildig1 gériilmektedir. Bu baglamanin
akor icralarinda ¢ok fazla tercih edilmedigi, tercih edildigi durumlarda da daha ¢ok tel gekme
teknigi ile akorlarm icra edildigi gdze carpmaktadir®®. Tenor selpe baglamamn ana ezgi

icrasinda da zaman zaman kullanildig1 gériilmektedir®®.

Baglama ailesinin en pest sesli ve en yeni liyesi olarak nitelenebilecek bas baglamanin,

topluluklardaki temel islevinin, fonksiyonel ¢ok sesliligin en alt partisini icra etmek oldugu

43 Arif Sag, Erol Parlak ve Erdal Erzincan olusan Arif Sag Trio’nun selpe baglamalarim genellikle ezgi
icrasinda seslendirdigi gériilmektedir (Ornek:Efsaneyim). Selpe baglamalarimin diger topluluklarda da hemen
her eserde ana ezginin bu baglama ile calindig1 pasajlarin varligi gézlemlenmistir (Or: Erol Parlak Baglama
Beslisi, Naz Bari, Erol Parlak, Sinan Ayyildiz-Aman Avc1), Erdal Erzincan Baglama Orkestras1 Ornek: (Be
felek senin elinden), Sinan Ayyildiz Gokhan Karakaya- Basgali) zaman zaman hizli ara ezgi pasajlarinda da
kullanilmaktadir. (Lal Baglama dértliisii, Ornek: Sir, Kogubaba) bu duruma &rnek gosterilebilir.

44 Erol Parlak Baglama Beslisi (Or: Naz Bar1, Alla Turca), Erdal Erzincan Baglama Orkestrasi (Ornek: Girmana
Semahi) Bandura (Ornek: Karinom, Denize dalmayinca) Istanbul Baglama Dértliisii (Ornek: Hicaz Mandira)
bu duruma 6rnek gosterilebilir.

% Tanbura Trio (Or: Haki, Ey Erenler Hak Askina), Sinan Ayyildiz Trio (Or: Kéroglu) bu duruma &rnek
gosterilebilir.

%6 Erol Parlak Baglama Beslisi (Or: Naz Bar1), Bandura (Or: Sin Sin Halay1), Erol Parlak-Sinan Ayyildiz (Or:
Aman Avci) bu duruma 6rnek gosterilebilir.

4"Erol Parlak Baglama Beslisi (Ornek:Duazi imam, Istanbul Tiirkiisii), Sinan Ayyildiz-Giiven Tiirkmen
(Ornek:Pamukcu Bengi Zeybegi), Sinan Ayyildiz-Gokhan Karakaya (Ornek:Basgali), Istanbul Baglama
Dértliisii (Or: Hicaz Mandira) bu duruma 6rnek gosterilebilir.

“8 Erol Parlak-Sinan Ayyildiz (Or: Efsaneyim) bu duruma 6rnek gosterilebilir.

9 Erol Parlak Baglama Beslisi (Ornek: Istanbul Tiirkiisii), Erol Parlak-Sinan Ayyildiz (Or: Giil Tiirkiisii) bu
duruma 6rnek gosterilebilir.
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soylenebilir °°. Bu bakimdan bu baglama, topluluklarda bas gitar benzeri bir islevde icra
edilmistir. Zaman zaman bas baglamanin ana ezgiyi daha sade bir sekilde iki oktav pestten
icra ettigi pasajlarda goze carpmaktadir.>! Bu baglamda mikrotonal seslerin de bas baglama

ile icra edilebildigi goriilmektedir.

2.2.6. Baglama Topluluklarinda Tercih Edilen Topluluk Modelleri
Bu boliimde, boliim 2.2.2.4°de tespit edilen “Kisisel Girisimlerle Kurulan ve Faaliyet
Gosteren Baglama/Saz  Topluluklari” modelleri  kullandiklar1 ¢algilar bakimindan

incelenmis ve asagidaki tablolarda sunulmustur

2.2.6.1 Baglama Ikilileri
Tespit edilebilen baglama ikililerinde icracilarin genellikle birbirine benzer tipte
baglamalari, farkli telleme bicimleri ve farkli icra teknikleriyle bir arada kullandiklar
gozlemlenmistir. Asagida yer alan Tablo 2’de ikililerde kullanilan baglama tipleri
belirtilmistir.

Tablo 2
Baglama Ikilileri

[KILILER

Icraciin Icra Ettigi Calgi-Calgilar

Toplulugun Adt:

1. fcract

2. Icraci

Sinan Ayyildiz- Giiven
Tiirkmen

Soprano Selpe Baglama

Tenor Selpe Baglama

Sinan Ayyildiz- Gokhan
Karakaya

Soprano Selpe Baglama

Tenor Selpe Baglama

Erol Parlak- Sinan Ayyildiz

Soprano Selpe Baglama
Tenor Selpe Baglama

Soprano Selpe Baglama
Tenor Selpe Baglama

Hasan Geng- Gokhan Karakaya

17°lik Baglama

17’lik Baglama
14’liik Baglama

Okan Ozkan- Hiiseyin Ceylan

17°lik Elektro Baglama

17’lik Baglama

Cenk Giiray- Ali Fuat Aydin

17°lik Divan Alt1 Baglama

17°1ik Baglama
17°1ik Cura

17°1ik Baglama
17’lik Cura

%0 Erol Parlak Baglama Beslisi (Ornek: Istanbul Tiirkiisii), Lal Baglama Dértliisii (Ornek: Pinarbasi ben
olayim), Sinan Ayyildiz Trio (Or: Icra ettigi biitiin eserlerde bu anlayis gézlemlenmektedir), Erdal Erzincan
Baglama Orkestras1 (Ornek: Istanbul Baglama Dértliisii’nde icra edilen Hicaz Mandira, Macar Dans1 No:5
eserlerinde divan baglamasina bam telleri takilarak, bas baglama fonksiyonu elde edilmeye ¢alisilmistir)

51 Bu anlayisin goriildiigii topluluk Baglama Resitali Albiimii (Ornek: Ceviz Arasinda)
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Tespit edilebilen baglama ikililerinde icracilarin genellikle birbirine benzer tipte
baglamalari, farkli telleme bigimleri ve farkli icra teknikleriyle bir arada kullandiklari
gozlemlenmistir. Ikililerin eser icralarinda hangi diizenleri ne siklikla tercih ettigi
incelendiginde ise baglama diizeni ve bozuk diizenin yogun bir sekilde kullanimi goze
carpmaktadir. Genellikle ayn1 diizenleri bir arada kullanmay1 tercih etmis olan icracilar,
icralar1 esnasinda mizrapli ve mizrapsiz ¢alim bigimlerine dair teknikleri toplulugun miizikal

kimligine 6zgii bir bi¢imde sergilemistir.

2.2.6.2. Baglama Ucliileri

Tespit edilebilen baglama fgliilerinin icra ettikleri baglama tipleri incelendiginde,
topluluklarin genel olarak ses sahalar1 birbirinden farkli olan baglamalar1 tercih ettikleri
gozlemlenmektedir. Farkli boyutlarda baglamalari icra eden topluluklarin yani sira ayni tipte
baglamalar1 bir arada kullanmayi tercih etmis baglama {iglillerinin varligt da goze
carpmaktadir. Eser icralarinda genel olarak bozuk diizen ve baglama diizenlerini kullanan
baglama tigliileri, ayn1 veya farkli diizenleri bir arada seslendirmistir. Baglama {igliilerinin
kullandiklar icra teknikleri incelendiginde, icracilarin aralarinda belirli bir gorev paylasimi
ile hem mizrapli hem de mizrapsiz icra tekniklerini sergiledikleri goriilmektedir. Asagida

yer alan Tablo 3’de ii¢liilerde kullanilan baglama tipleri belirtilmistir.

Tablo 3
Baglama Ucliileri

UCLULER

Icracmin Icra Ettigi Calgi-Calgilar

Toplulugun Adi 1. fcract 2. ferac 3. Icraci
Bengi Baglama Ucliisii 17°lik Cura 17°1ik Baglama 17°1ik Divan Baglama
14°liik Baglama 17°1ik Divan Alt1 baglama
Arif Sag- Erol Parlak- Erdal 14°lik Baglama Soprano Selpe Soprano Selpe Baglama
Erzincan (Arif Sag Trio) Baglama
Lal Baglama Ugliisii 14’lik Baglama 14’liik Baglama 17°1ik Divan Baglama,
17°1ik Baglama 17°1ik Baglama, Bas Baglama
Tanbura Trio 14°lik Baglama 14’lik Baglama 17’lik Divan Alt1
Dort Telli Baglama  17°lik Baglama Baglama
17°lik Baglama
Sinan Ayyildiz Trio 14°liik Baglama, Dért Telli Bas Baglama
17°1ik Baglama, Baglama,

14’lik Baglama
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2.2.6.3. Baglama Dértliileri

Ikililer ve iigliiler kadar icracilar tarafindan siklikla tercih edilmis bir diger baglama
toplulugu seklinin dortliiler oldugu gozlemlenmistir. Baglama ailesinin farkli ses sahalarina
sahip lyelerini bir arada icra eden dortliiler oldugu gibi benzer baglamalar1 bir arada
kullanmis topluluklar da mevcuttur. Dortliilerin eser icralarinda ikili ve ti¢li gruplara benzer
bir bigimde genel olarak bozuk diizen ve baglama diizenini kullandiklar1 goriilmektedir.

Asagida yer alan Tablo 4°de dortliilerde kullanilan baglama tipleri belirtilmistir.

Tablo 4

Baglama Dortliileri

DORTLULER

Icracinin icra Ettigi Calgi-Calgilar

Toplulugun Adi 1. Icrac 2. ferac 3. Icraci 4. fcract
Sart Durnam Baglama 17°1ik 17°1ik 17°1ik 17°1ik Divan Baglama
Toplulugu Baglama Baglama Baglama
Istanbul Baglama Dértliisii  14’lik 14°Tik 14.1ik Tenor 17°1ik Divan Alt1 Baglama
Soprano Soprano Baglama
Selpe Selpe
Baglama Baglama
Dorttelli Baglama Grubu 14°1ik Soprano Alto Selpe Bas Baglama
Baglama Selpe Baglama
Baglama
Nida Baglama Dortliisii 17°1ik Cura 14°Tiik 14°1ik 17°1ik Divan Baglama
Baglama, Baglama,
17°1ik 17°lik
Baglama Baglama
Codarts Baglama 14°lik 14°Tik 14°liik 17’lik Baglama
Ensemble Baglama Baglama Baglama

2.2.6.4. Baglama Beslileri

Baglama topluluklar1 arasinda tespit edilebilen tek besli “Erol Parlak Baglama Beslisi”
icralarinda 14’°liik baglamalar ve bas baglamayi bir arada kullanmistir. Beslinin genel olarak
birbirine benzer tipte baglamalari farkli telleme bigimleri ile bir arada kullanmasi ve topluluk
liyelerini tel, icra tekniklerine gore siniflandirmasi dikkat ¢ekicidir. Besli tercih ettigi eserleri

genel olarak baglama diizeninde icra etmis, mizrapli ve mizrapsiz icra tekniklerini eser
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icralarinda bir arada kullanmistir. Asagida yer alan Tablo 5’de beslilerde kullanilan baglama

tipleri belirtilmistir.

Tablo 5

Baglama Beglileri

BESLILER

fcracinin icra Ettigi Calgi- Calgilar

Toplulugun Adi 1.icraci 2.icract 3.Icract 4.icraci 5.1cract
Erol Parlak Baglama Soprano Soprano 14°1ik Tenor Selpe Bas Baglama
Beslisi Selpe Selpe Baglama Baglama

Baglama Baglama

2.2.6.5. Baglama Altililart

Baglama topluluklar arasinda tespit edilebilen altili “Bandura” farkli tipte baglamalar1 bir

arada icra etmistir. “Erol Parlak Baglama Beslisi’ne benzer bicimde baglamalari tel

bigimleri ve icra tekniklerine gore simiflandirmig altili, eser icralarinda agirlikli olarak

baglama diizenini kullanmus, eserleri mizrapli ve mizrapsiz icra teknikleri ile icra etmistir.

Asagida yer alan Tablo 6°da altililarda kullanilan baglama tipleri belirtilmistir.

Tablo 6
Baglama Altililar:

ALTILILAR

[cracinin icra Ettigi Calgi- Calgilar

Toplulugun Adi l.icract  2.craci 3.icrac1 4.icract  S.craci 6.1craci
Bandura 17°1ik Soprano Soprano 14°lik Tenor Bas Baglama
Cura Selpe Selpe Baglama  Selpe
Baglama  Baglama Baglama
Dort Telli Baglama 17°lik Soprano Soprano 14°Tik Tenor Bas Baglama
Grubu® Cura Selpe Selpe Baglama  Selpe
Baglama  Baglama Baglama

52 Dort Telli baglama grubu bir donem dortlii olarak ¢alismalarini yiiriitmiis fakat bu ¢calismada toplulugun
alt1 icracidan olustugu topluluk modeli ele alinmustir.
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2.2.6.6. Baglama Orkestralari

Bu ¢alisma iginde 6 kisiden fazla icraci sayist bulunduran topluluklar baglama orkestrasi
kapsaminda ele alinmistir. Bu caligma kapsaminda tespit edilebilen baglama orkestralari
Erdal Erzincan Baglama Orkestras1 ve ODTU THBT Baglama Orkestrasi olmustur. Erdal
Erzincan baglama orkestras1 mizrapli ve mizrapsiz ¢calim tekniklerini bir arada kullanirken,
ODTU THBT Baglama Orkestrast agirlikla mizrapl ¢alim tekniklerini baglama icralarinda
kullanmayn tercih etmistir. Orkestralarda icra edilen baglamalar gruplarina goére Tablo 7 de

detayl bir sekilde belirtilmistir.

Tablo 7

Baglama Orkestralar

ORKESTRA
[cracinin icra Ettigi Calgi- Calgilar
Toplulugun Adi 1.Icract 2.Icract 3.Icract 4.Icract 5.Icract 6.Icract
Grubu Grubu Grubu Grubu Grubu Grubu

Erdal Erzincan 14’lik Cura  Soprano Soprano Soprano 14°1lik Bas
Baglama Orkestrasi Selpe Selpe Selpe Baglama Baglama

Baglama Baglama  Baglama

(tel (penge) (parmak

cekme) vurma)
ODTU T.H.B.T 17°1ik 14°1ik Soprano 17°1ik 17°lik 17’lik Divan
Baglama Orkestras1  Cura Baglama Selpe Baglama  Divan Alt  Baglama

Baglama Baglama

2.3. 1lgili Arastirmalar

Coskun’un (2006) yilinda hazirladig1 “Tiirk Halk Miiziginde Olusturulan Geleneksel ve
Modern Calgi Topluluklarimin Yapisal Analizi” adli yiiksek lisans tezinde, Tiirk halk
miiziginde geleneksel ve modern ¢algi topluluklar tarihsel bir bakis acistyla irdelenmis,
ozellikle yerel c¢algi topluluklarinin gegmisten giiniimiize kadar olan degisim siireci
saptanmaya c¢alisilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda yapilan literatiir ¢alismasi sonucunda
“modernite” ile beraber Tirk halk miizigi 6zelinde pek c¢ok farkli calgi toplulugunun
meydana geldigi, meydana gelen bu calgi topluluklarinin gelenekte var olan repertuvari
kendilerine has bir sekilde farkli miizikal dokular1 gézeterek icra ettigi sonucuna vartlmaistir.

Tiirk halk miizigi topluluklar tizerine ¢aligmalar yiiriiten bir takim uzman kisilerle yapilan
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kisisel akabinde ise Tirk halk mizigi topluluklarinda goriisme yapilan topluluk
yoneticilerinin topluluklarinda bati miizigi ve Tiirk sanat miizigi ¢algilarin1 halk miizigi
calgilar birlikte kullanmay1 tercih ettigi sonucuna varilmis, bu tespitten yola ¢ikarak halk
mizigi topluluklarinda kullanilan calgilarin degisimi Tlizerine birtakim ¢ikarimlarda

bulunulmustur.

Kinik’in (2011) yilinda hazirladig1r “Tiirk Halk Miizigi Calgt Topluluklarimin Yapilanmast
ve Baglama” adl1 makale ¢alismasi1 Tiirk halk ¢algilarinda topluluk (orkestral) “yapilanma”
ve yapilanma iginde baglamanin yeri ve Onemini tespit etmeye calisan betimsel bir
caligmadir. Calismada “Tiirk halk c¢algilarinin ses 6zelliklerini igeren dokiimanlardan ve
bilimsel ¢aligmalardan yararlanilmistir”. Tiirk halk miizigi ¢algi topluluklarinin ne gibi
niteliklere sahip olmasi1 gerektigi fikrinden yola ¢ikarak, ¢algilarin ses kapasiteleri, “bir ¢algt
toplulugunda bulunmasi gereken nitelikler” tespit edilmeye ¢alisilmis ve bu yonde birtakim

fikirler ortaya konmaya ¢alisilmistir.

Ugur’un (2016) “Toplu Baglama Icralarimin Estetik Uyum ve Icra Birlikteligi A¢isindan
Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezidir. Arastirma baglama toplulugu icralarinda
gozlemlenen icra birlikteligi ve estetik uyumun incelenmesini amaglamaktadir. Bu amag
dogrultusunda toplu baglama icralar1 ve icracilari mercek altina alinmis, tespit edilebilen
degerlendirmeler sonrasinda hem icra hem de estetik birliktelik acisindan toplu baglama
icralarinda birtakim farkliliklarin oldugu gorilmiistiir. Arastirma kapsaminda tespit
edilebilen farkliliklar bir problem durumu olarak ele alinmis ve problemlerin nelerden
kaynaklandigini tespit edebilmeye yonelik birtakim ¢aligmalar yapilmistir. Gergeklestirilen
literatlir taramasi sonucunda baglamanin 6gretiminde, yapim siirecinde ve birlikte icra
asamasinda tam anlamiyla bir standardizasyonun yakalanamadigi, yakin ge¢cmise kadar
baglama icralarinin agirlikla bireysel bir sekilde gergeklestirildigi, Cumhuriyet donemi
sonrasinda meydana gelen “yeni yapilanmalarin™ akabinde baglama toplulugu icralarinin
yayginlastigi ve bu durumun bir yansimasi olarak baglama 6gretiminin de yayginlastigi

sonucuna varilmistir.
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BOLUM III

YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma, nitel ve nicel arastirma tekniklerinin bir arada kullanildigi karma arastirma
modelini esas almistir. Karma arastirma modeli; arastirmanin farkli boliimlerinde nitel ve
nicel aragtirma tekniklerinin bir arada kullanildigi bir aragtirma modeli olarak
tanimlanmaktadir (Johnson and Christensen, 2007). Creswell, J.W. ve Plano Clark,V.L.
(2007) Designing and Conducting Mixed Methods Research. Thousand Oaks, CA: Sage
Toplu baglama egitimi materyallerinin hazirlanma siirecinde, “kabul edilmis, tarihsel siireg
g6z Oniinde bulundurularak kapsamli bir literatiir arastirmasi yapilmistir. Bu siirecte once
resmi kurumlar, sonrasinda bireysel yaklasimlar sonucu ortaya ¢ikan baglama toplulugu
modelleri mercek altina alinmis, ve tespit edilebilen biitiin baglama topluluk modellerini
kapsayict bir egitim materyali hazirlanmistir. Hazirlanan egitim materyalleri, “egitimci
gorlisleri” dogrultusunda karsilagilan problemlerin  ¢6ziimiine odakli bir bigcimde
hazirlanmis®3, hedef kitlesi olan dgrencinin ders materyallerine olan tutumunu olumlu yénde
etkilemek maksadiyla “baslangic, orta ve ileri diizeyde” olmak iizere iic ana asamadan
meydana gelmistir. Icra seviyeleri birbirinden farkli oldugu kabul edilen “Lise ve
Universite” catis1 altinda ¢alismalarini devam ettiren dgrenci topluluklar1 6zelinde Mamak
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Lisesi 11. smif 6grencilerinin “baslangi¢” seviyesindeki
topluluklari, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Egitim Fakiiltesi lisans 2 ve 3.
simif Ogrencilerinin “orta” seviyedeki topluluklari, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar
Universitesi Icra Sanatlar1 Fakiiltesi Lisans 1, 2 ve 3 smif 6grencilerinin ise “ileri” seviyedeki
topluluklar1 temsil ettigi varsayilmis, 68renciler deney ve kontrol gruplar seklinde ikiye

ayrilmigtir. Bu siiregte her seviye i¢in ayr1 ayri deney ve kontrol gruplari olusturulmus,

%3 Siisleme Niians, Zamanlama ve Senkronizasyon gibi problemler bu duruma 6rnek teskil etmektedir.
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yalnizca ayni seviyede olan gruplar birbiri ile karsilagtirllmistir. Calismaya katilan deney
gruplar1 6nceden belirlenmis 11 haftalik belirli bir egitim, gretim programi ve 6zgiin egitim
materyalleri lizerinden ¢alismalarini siirdiiriirken, kontrol gruplari mevcut egitim sisteminde
tercih edilen egitim materyalleri ve var olan egitim-0gretim yontemleri ile ¢alismalarini
devam ettirmistir. Hedeflenen ¢aligmanin sonunda deney ve kontrol gruplarindan video ve
ses kayit yontemi ile elde edilen verilerin kisiler {izerinde olumlu veya olumsuz nasil bir
etkiye sebebiyet verdigi uzmanlar gorislerine sunulmus ve elde edilen veriler

karsilastirilarak yorumlanmistir.

3.2 Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢alisma grubunu; “Mamak Mimar Sinan Giizel Sanatlar Lisesi” 11.smiftan 8
Ogrenci, “Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Egitim Fakiiltesi”, lisans 2 ve 3
smiftan 6 6grenci, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Icra Sanatlar1 Fakiiltesi
Calg1 Egitimi Boliimii lisans 1, 2 ve 3. siniftan 14 6grenci olmak iizere, toplamda 28 6grenci

olusturmaktadir.

3.3. Egitim Materyali Hazirlama Siireci

3.3.1. Egitim Materyalinde Tercih Edilen Notasyon Anlayisi

Belirlenen model baglama topluluklari i¢in hazirlanan egitim materyallerinin hangi notasyon
tercihleri vasitasiyla aktarilacagi, ¢alismanin saglikli bir sekilde gergeklestirilmesi agisindan
onemli goriilmektedir. Bu bakimdan egitim materyalleri i¢in bazi notasyon tercihlerinin

yapilmasina ihtiya¢ duyulmustur.

Arastirmada birbirinden farkli tekne boyutlarinda olan model baglamalar en alt teli “la” ve
“re” seslerine denk gelecek bir bigimde akortlanmis ve bu karar sesleri iizerinden notaya
almmigtir. Mizrapli ve mizrapsiz ¢alim teknikleri ile hazirlanan egitim materyalleri

caligmada baglama diizeni ve bozuk diizene akortlanan baglamalar i¢in tasarlanmaistir.

Baglamalarin telleme bigimlerine gore alt orta ve {ist tel gruplarina eklenen bam telleri, ¢elik
tellere gore bir oktav pes tinlamaktadir. Bu yiizden ¢elik ve bam telleri ayni tel grubunda bir
arada calinmasma karsin farkli oktav oOzellikleri tasimaktadir. Tasarlanan egitim
materyallerinde mizrapli baglamalarda bam tellerine has bu durum dikkate alinmamig

notasyonda yalnizca gelik tellerin tinladig: frekans gosterilmistir.
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Egitim materyallerinde kullanim1 tercih edilen baglamalara 6zgii calismalarin hangi
anahtarlar yardimi yazildigi ve nelere dikkat edildigi de agiklanmasi gereken bir diger
husustur. Bu agsamada her baglamanin tinladig1 frekansa gore anahtar tercihi yapilmistir.
Calismada kullanilan ve gelik teller ile tellenmis baglamalarin acik telleri ¢alindiginda
tinlayan sesler sol anahtarlari lizerinde notaya alinmis, gerektigi durumda alt oktav sol ve fa

anahtar1 da kullanilmstr.

Halk miizigi eserlerinin notaya alinmasi siirecinde eserin geleneksel icrasini yansitmayan
notalarin varlig1 dikkat ¢ekmektedir. Toplu baglama icrasinda bu tiir notalar ile yapilan
egitimlerde karsilagilan problemler gostermektedir ki kullanilan icra tekniklerini, siisleme
hizlarini, nlians-dinamik isaretlerini icrada kullanilan perdeleri net ve detaylt bir sekilde
gosteren, mordan, tril, glissando, tremolo, stacatto gibi siisleme ve artikiilasyonlarin hangi
tekniklerle ve hangi hizlarda yapildigini belirten bir notasyon anlayisi toplu baglama icrasi

egitiminde uygulanmalidir.

Baglama icrast i¢in bu kapsamda bir notasyon tercihi Ayyildiz (2018), Ayyildiz ve
Giindogdu (2021) ve Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Icra Sanatlar1 Fakiiltesi
baglama egitmenleri tarafindan hazirlanan bireysel ¢algi egitimi materyallerinde kullanilmis

olup bu calismada detaylar1 boliim 3.2.1.” de verilmistir.

3.3.1.1. Egitim Materyallerinde Tercih Edilen Notasyona Ait
Semboller ve Bu Sembollerin Dizek Uzerinde Gosterimi

199 ¢

Egitim materyallerinde icranin nasil yapildigini ifade eden ii¢ unsur “tel sembolleri”, “ses
kaynagi sembolleri” ve “sol el parmak numaralar’” olmak tizere 3 farkli hat seklinde

belirtilmistir.

3.3.1.2. Birinci hat: Tel Sembolleri

Hazirlanan materyallerde dizek iizerinde yuvarlak daireler i¢inde belirtilmis rakamlar,
baglama iizerinde var olan tel gruplarmi ya da hangi tel gruplarinin tinlatildigini

simgelemektedir.

Aynui tel grubu iizerinde ¢alinan birbirinden farkli notalar i¢in tel grubu simgesinin ardindan
gelen uzun ¢izgi kullanilmaktadir. Bu ¢izgi sonlandig1 noktaya kadar ezginin ayni tel grubu

tizerinde devam edecegini simgelemektedir (bkz. sekil 42).
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Sekil 42. Ayni tel grubu lizerinde devam eden ezginin gosterimi

Ayni tel grubu disinda birden fazla tel grubu bir arada icra edildiginde ise gruplar pesten tize

dogru (alttan iistte dogru) yazilarak ifade edilmektedir (bkz. sekil 43).
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Sekil 43. Birden fazla tel grubu bir arada tinladiginda tel sembollerinin yerlesimi

3.3.1.3. Ikinci hat: Ses Kaynagi Sembolleri

Egitim materyallerinde var olan ve perdelere ait gerekli “ses iiretme tekniklerini” belirten
semboller Tablo 8’de tanimlanmistir. Calismada hazirlanan egitim materyallerinin

iretiminde bu sembollerin kullanilmas1 uygun goriilmiistiir.

Tablo 8

Mzrapla Icra Icim Egitim Materyallerinde Tercih Edilen Ses Kaynagi Sembolleri

\L Yukaridan asagiya tekil mizrap vurusu

Asagidan yukariya tekil mizrap vurusu

Asag1 yonlii takma mizrap vurusu (tek tel grubuna yapilan vuruslarda)

Asag1 yonlii takma mizrap vurusu (iki tel grubuna birden yapilan vuruslarda)

Yukari yonlii takma mizrap vurusu (tek tel grubuna yapilan vuruslarda)

Yukart yonlii takma mizrap vurusu (iki tel grubuna birden yapilan vuruslarda)

Asag1 yonlii ardisik gecikmeli mizrap vurusu

Yukar1 yonlii ardisik gecikmeli mizrap vurusu

D> | €€ | —> | > | &— | - | —>
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“‘ Asagi-yukar1 yonlii ardigik ¢oklu mizrap vurusu (ikilemelerde, tremololarda, mordan ve trillerde
kullanilir)

1L Yukari-asag1 yonlii ardisik ¢oklu mizrap vurusu (ikilemelerde, tremololarda, mordan ve trillerde
kullanilir)

‘L Ana perdeye yapilan asag1 yonlii tekil mizrap vurusu (ilk perdeden sonra gelen seslerin ilk perdeye bagl
olarak icra edildigi mordan ve trillerde kullanilir)

Ana perdeye yapilan yukari yonli tekil mizrap vurusu (ilk perdeden sonra gelen seslerin ilk perdeye
bagli olarak icra edildigi mordan ve trillerde kullanilir)

_))

Ana perdelere ardigik olarak yapilan asagi ve yukart ¢oklu mizrap vuruslari (yan perdelerin bagli olarak
icra edildigi mordan ve trillerde kullanilir)

=

l Ana perdelere ardigik olarak yapilan yukari ve asagi ¢oklu mizrap vuruslari (yan perdelerin bagli olarak
icra edildigi mordan ve trillerde kullanilir)

A)

Sol el parmak vurma teknigi ile yapilan vurus

Sol el parmak ¢ekme teknigi veya tel gekme teknigi ile yapilan vurus

<[> <

Ana perdeye yapilan sol el parmak vurma teknigi ile yapilan vurus (ilk perdeden sonra gelen seslerin ilk
perdeye bagli olarak icra edildigi mordan ve trillerde kullanilir)

>)

Ana perdeye yapilan sol el parmak ¢ekme teknigi veya tel ¢ekme teknigi ile yapilan vurus (ilk perdeden
sonra gelen seslerin ilk perdeye bagli olarak icra edildigi mordan ve trillerde kullanilir)

Ayyildiz ve Giindogdu (2021, s. 21) Anadolu'nun ezgi hazinesinden alistirmalar. Ankara: Kitapol.

Mizrapsiz icra egitimi materyalleri i¢in “ses iiretme tekniklerini” belirten semboller sekil

44°de yer almaktadir.

93



Ses Kaynagi Anlami Ses Kaynag: Anlami

Sembolii Sembolii
V Sol el ile parmak 2 Sag elin serge parmag ile tellere aga-
Sol el ile parmak vurma P B £ $
gi-yukar: yonde vurus
VAN Sol el ile tel gekme
§ cekme . )
b LP Sag elin bag parmag ile tellere aga-
Vv Sag el isaret parmag: ile parmak vurma g-yukan yonde vurus
A\ Sag el orta parmag ile parmak vurma Telleri teker teker pegpese tarama
Sag el ser¢e parmagindan baglayarak,
A\ Sag el yliziik parmag ile parmak vurma P e X 2
' sirasiyla serge, yuiziik, orta, isaret par-
4 Sag el serge parmag; ile parmak vurma maklarile biititn tellere agaj: yonde
taramali vurus
A\ Sag el bagparmak ile parmak :
28 RPN ST S PARD GV RLI0S v Sirasiyla sag el ser¢e parmak ve ytiziik
A Sag el isaret parmag ile tel ¢ekme parmaja ile agafa yonde vurus
" - e £ Sirasiyla sag el ser¢e parmak ve ytizik
A ag cl orta parmag ile tel gekme parmag ile yukar: yonde taramali vurug
A Sag el yliziik parmag ile tel gekme Sirasiyla sag el isaret parmag, orta par-
t F mak ve ylizitk parmag: ile yukan yonde
A Sag el serge parmag: ile tel ¢cekme taramali vurus
A Sag el bagparmak ile tel gekme Sag el isaret parmagindan baglayarak,
g sirasiyla isaret, orta, yliziik ve serge par-
Sag elin (isaret, orta, ytiziik, serge) dort maklar ile biitiin tellere yukar: yénde
1 parmag ile tellere biitiin halinde yuka- taramali vurus
ridan asagiya vurus
X Sag el isaret veya orta parmagin ucu
Sag elin (isaret, orta, yliziik, ser¢e) dort veya igiyle gogse vurus (fiske,tiska)
L parmag ile tellere biittin halinde agag:-
dan yukariya vurus B3 Sag el parmaklari ile fiske vurarak agag:
inig
Tk [ Sag elin igaret parmag ile tellere aga- ] ]
gi-yukar1 yonde vurus &l Sag el parmaklar: veya elin ici ile asag
— yukar: yénde eli siirterek ¢alma
Sag clin orta parmag ile tellere asa-
I - 2 I & §
Fi-yukar yi'mdc vurus
Sag elin yliziitk parmag ile tellere aga-
e (] g ysalop & §:
Zi-yukan yonde vurug

Sekil 44. Mizrapsiz icra i¢gim egitim materyallerinde tercih edilen ses kaynagi
sembolleri54. Ayyildiz, S. (2021, s. 24). Modern Selpe repertuvart 1. Ankara:
Kapital Kiiltiir Sanat.

Yukaridaki tablolarda goriildiigii lizere ses kaynagi sembolleri notalarin ya da birden fazla

nota barindiran siislemelerin icra edildigi tekniklerinden olusmaktadir.

Bu boliimde ¢alisma i¢in 6zel hazirlanmig egitim materyallerinde var olan baglama icrasi
teknikleri ve bu tekniklerin nasil ve hangi sekilde uygulanacagi detayli bir bicimde ele

alinacaktir.

Baglama icrasinda kullanilan teknikler incelendiginde tespit edilebilen tekniklerin sag el
teknikleri ve sol el teknikleri olarak ifade edilen iki ana grupta simiflandirildig
goriilmektedir. Bu iki ana baslik altinda siniflandirilan tekniklerin ise baglama icrasinda ve

halk miiziginde pek ¢ok miizikal ifadeyi de meydana getirdigi goriilmektedir.

54 Bu ses kaynagi sembolleri, sanatta yeterlilik tezi ¢aligmasi kapsaminda Prof. Erol Parlak tarafindan
gelistirilmis, bu ¢alisma 6ncesinde selpe egitimi metot ¢aligmalarinda kullanilmastir.
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3.3.1.3.1. Sag El Teknikleri

“Mizrapl icrada sag el teknikleri mizrap vuruslari, sag elle baglamanin gégsiine yapilan
darplar, mizrapla birlikte sag el parmaklarinin icraya katilmasi, mizrabin ya da sag el
parmaklarmin farkli sekillerde sesler (ya da sessizlikler) tiretmek i¢in kullanildigr yeni
teknikleri ifade etmektedir” (Ayyildiz ve Giindogdu, 2021, s. 31). Baglama iginde pek ¢ok
farkli mizrapl ¢alim teknigi ile icra edilen ve birbirinden farkl: siire degerlerine sahip olan
mizrap teknikleri bir araya gelerek mizrap kaliplarini olusturmaktadir. Bu durum baglama
icrasinda birden ¢cok mizrap kalibinin bir arada kullanilabilmesini ve sayisiz icra anlayisinin

baglamaya yansimasini saglamaktadir.

Calismada hazirlanan egitim materyallerinde var olan mizrap vuruslar1 dort ana grup altinda
siiflandirilmistir. Bu mizrap vuruslarr boliim iginde “takma mizrap vuruslari, tekil mizrap

vuruslari, ¢coklu mizrap vuruslar ve siiriikklemeli mizrap vuruslari seklinde ifade edilecektir.

Tekil Mizrap Vuruslari
Tekil mizrap vuruslar1 baglama icrasinda kullanilan en yaygin mizrap vuruslari arasinda yer
almaktadir. Bir ya da birden fazla tel grubuna yukaridan asagr “ ‘lr” ya da asagidan yukari

dogru olmak “T” tizere icra edilirler. Asagida yer alan sekil 45°de tekil mizrap vuruglarinin

dizek tizerinde gosterimi yer almaktadir.

Sekil 45. Asagi ve yukar1 yonlii tekil mizrap vuruslari.

Takma Mizrap Vuruslarn

Birden fazla tel grubunun bir arada kullanim1 sonucu meydana gelen takma mizrap vuruslari
asag1 ve yukar1 yonlii olmak kaydiyla iki tiptedir. Dizek iizerinde asag1 yonlii takma mizrap
kisa asag1 yonlii ok “¥”, sembolii ile yukar1 yonlii mizrap vurusu kisa yukari yonlii “4” ok

sembolii ile belirtilmistir. Egitim materyallerinde birbiri ardindan gelen takma mizrap
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vuruslar ise simetrik olarak birbirini tamamlayacak sekilde notasyonda belirtilmistir. Sekil
46’da bu durum birbirinden farkli gruplarinda bir arada kullanilan takma mizrap vurusu

kalib1 ile 6rneklendirilmistir.
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Sekil 46. Farkl1 tel gruplarinda yukar1 yonlii mizrap vuruslari.

Coklu Mizrap Vuruslar:
Tekil mizrap vuruglarinin asagi ya da yukar1 yonlii pesi sira hizli bir sekilde uygulanmasi
sonucunda meydana gelen mizrap kaliplar1 calismada coklu mizrap vuruslari olarak

adlandirilmistir. Asagi ve yukart yonlii mizrap vuruslar ile baslayan ¢oklu mizrap vuruslari

““” ya da yukar1 ve asag1 yonlii mizrap vuruslar ile baslayan “ﬂ” coklu mizrap vuruslari
olmak {izere iki tip c¢oklu mizrap vurusu kalibi mevcuttur. Tanimlanan ¢oklu mizrap
vuruslart egitim materyalleri {izerinde yukarida belirtilen semboller ile ifade edilecektir.
Asagida yer alan sekil 47’ de egitim materyallerinde dizek tizerinde belirtilen bir ¢oklu

mizrap vurusu Ornegi yer almaktadir.

Yazilis1 fcra Edilig Bigimi
oo b 1 | Lot
F R — . B s p » . i
NV TR d 1 ] || E 1 ] 1 |

Sekil 47.Coklu Mizrap Vurusu Ornegi.

Siiriiklemeli Mizrap Vuruslar

Birden fazla tel grubuna yapilan icralarda tel gruplarinin belirli bir sira ve zaman araligina
gore pesi sira icra edilmesiyle olusan mizrap vuruslart ¢alisma i¢inde “siiriiklemeli mizrap
vuruglar1” olarak adlandirilacaktir. Calisma 6zelinde “siirtiklemeli mizrap vurusu” adi ile
nitelendirilen sag el tekniginin muhtelif ¢alismalarda “serpme, styirtma” gibi isimler ile de
nitelendirildigi goriilmektedir. Egitim materyalinde siiriiklemeli mizrap vurusu yukaridan

2

asagiya dogru yapildiginda “ * ” sembolii ile asagidan yukar1 dogru yapildiginda ise* t

sembolii ile gosterilecektir. Siiriiklemeli mizrap vuruslarinin birden fazla tel grubunda hizl
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bir sekilde icra edilmesi sonucunda icrada bir arpej etkisi meydana geldigi goriilmektedir,

(Ayyildiz ve Giindogdu 2021).

3.3.1.3.2.50l El Teknikleri
Sol El Parmak Vurma Teknigi

Baglama/saz icracisinda siklikla goriilen bu teknik, “sol el parmaklarindan birinin
baglamanin sap1 lizerinde yer alan perdelerin arasindaki aralia vurmasit olarak
tanimlanabilir (Ayyildiz ve Giindogdu, 2021, s. 48)”. Yapilan bu teknik sayesinde tel, sol el
parmagi araciligiyla titresir ve baglamadan ses elde edilir. Bu durum akabinde sol el parmagi
araciligiyla baglamadan c¢ikarilan sesler kendinden 6nceki tinlayan sese “climle bagi” ile
baglanmis olur. Asagida sol el parmak vurma tekniginin notasyon tizerindeki gosterim, sekil

48°de yer almaktadir.
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Sekil 48.Parmak Vurma Teknigi Ornegi.

Sol El Parmak Cekme Teknigi

Baglama icrasinda goriilen yaygin sol el tekniklerinden bir digeri ise “sol el parmak ¢ekme
teknigi”dir. Parmak vurma tekniginin aksine bu teknikte baglama lizerinde konumlanmis sol
el parmaklarindan birisi ¢ekilerek tel titrestirilir ve baglamadan ses elde edilir. Bu teknik
araciligiyla tinlatilan ses kendinden once gelen perdeye baglidir ve notasyon tizerinde bu
durumu ifade etmek icin herhangi bir ses kaynagi sembolii yazilmayacaktir. “Sol el parmag:
ile tel ¢ekildiginde ayn tel lizerinde sol elin baska bir parmagi basili ise, bu parmagin basili
oldugu perdenin sesi ¢ikar, higbir parmak basili degilse agik tel tinlatilmis olur. Dolayisiyla,
sol el parmak cekme teknigi ile seslendirilen perde, bagli oldugu perdeye gore her zaman
pesttir’ (Ayyildiz ve Giindogdu, 2021, s. 48). Sekil 49°da sol parmak ¢ekme tekniginin

notasyon lizerinde gosterim sekli yer almaktadir.

97



| f |

A . ,—-} 2{‘1\’ 49 1-\9
Yy | &) | | |

F\ b e) | | e— |

[ aw WL A

ANV L= 3

Sekil 49. Sol el parmak ¢ekme teknigi 6rnegi.

Sol El Parmak Kaydirma Teknigi

Baglama icrasinda kullanilan bir diger teknik ise “sol el parmak kaydirma teknigi’dir.
Baglama tizerinde basili bir bigimde konumlanmig parmagin ayni tel tizerinde kaydirilarak
pest veya tiz seslere dogru hareket etmesi sonucu meydana gelir. Bu durum glissando veya
portamento gibi bir takim miizikal ifadelerin olusmasini saglar. Bu teknigin dizek {izerinde

gosterimi Sekil 50°de yer almaktadir.
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Sekil 50. Parmak kaydirma teknigi 6rnegi.

Sol El Tel Susturma Teknigi

2

Icra esnasinda tinlatilan perdenin sol el yardimiyla susturularak, “kesik bir bigimde
duyurulmas: sonucunda olusan bir sol el teknigidir. Sol el yardimiyla susturulan bu ses
notasyon tizerinde yapildig1 notanin {izerine konan nokta (Staccato) ile belirtilecektir. Bu

teknigin dizek iizerinde gosterimi Sekil 51°de belirtilmistir.
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Sekil 51. Sol el susturma teknigi 6rnegi.

Ses kaynagi sembollerini gosteren hatta siislemelerin hangi tekniklerle icra edilecegini

gosteren igaretler de yer almaktadir. Bu isaretler egitim materyalleri lizerinde belirtilmistir.
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3.3.1.3.3. Ugiincii Hat: Sol El Parmak Numaralar

Egitim materyallerinde notanin hemen yaninda yer alan ve sadece rakam ile belirtilen sol el
parmak numaralarini temsili ve dizek tizerinde gosterimi sekil 52°de gosterildigi gibidir.

Acik Tel (Sol elin perdelere basmadigi durumu belirtir)
Isaret Parmagimi simgelemektedir.

Orta Parmag simgelemektedir.

Yiiziik Parmagini simgelemektedir.

Serce Parmagi simgelemektedir.

Basgparmagi simgelemektedir.
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Sekil 52.Sol el parmak numaralarinin temsili ve dizek iginde gosterimi.

3.3.1.4 Degistirme Isaretleri
Egitim kurumlarinda Tirk halk miizigi derslerinde yaygin olarak kullanilan T.R.T
repertuvari notalarinda “koma sesler (mikrotonal sesler)” dizek basinda bemol ve diyez
isaretlerinin sag iistiine yazilan koma degerleri ile belirtilmektedir. Fakat eser icralarinda
cogunlukla dizek basinda belirtilen koma degerlerinden farkli bir icra anlayisinin
benimsendigi hatta icracilarin icra edecekleri yorenin mevcut miizikal durumu ve kisisel
begenileri dogrultusunda baglama iizerinde yer alan perdeleri veya perdelerin {izerinde olan
parmagin1 kaydirarak farkli koma sesler elde ettigi goriilmektedir. Bu durum mikrotonal
seslerin iiretilen egitim materyallerinde mevcut degistirme isaretlerinden farkli isaretlerle
gosterimini gerekli kilmigtir. Bu sebeple Tablo 9°da gosterilen naturel, oklu diyez ve bemol
isaretleri bu caligmada {iretilmis materyaller iizerinde de kullanilacaktir. Bu isaretlerin

bulundugu egitim materyallerinde ilgili perdeler ayn1 frekansa gore ayarlanmalidir™.

%5 Giiniimiiz baglama icrasinda bu perdeler yaklasik olarak 30-40 cent civarinda icra edilmektedir.
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Tablo 9

Egitim Materyallerinde Degistirme Isaretleri

h. Naturel ile ifade edilen perdeye gore belli bir miktarda pest duyurulacak olan perdeyi belirtir

# Diyez ile ifade edilen perdeye gore belli bir miktarda pest duyurulacak olan perdeyi belirtir

17 Bemol ile ifade edilen perdeye gore belli bir miktarda pest duyurulacak olan perdeyi belirtir

3.3.1.5 icra Teknikleri ve Zamanlama Bakimdan Siislemeler

Calismada belirtilen siisleme tekniklerinin hangi siire degerlerinde icra edilecegi siisleme
teknikleri iizerinde yer alan ¢entik isaretleri ile ifade edilmistir. Belirtilen ¢entik isaretleri
mordan ve tril slisleme tekniklerinin komsu perdelere hangi siire degerlerinde yapilacagini

ifade etmektedir. Bu semboller mordan ve tril isaretlerinin tizerinde kullanilacaktir.

Stisleme teknikleri sembolleri lizerinde yer alan her bir ¢entik sayis1 belirli bir siire degerini
belirtmektedir. “~” igareti mordan1 meydana getiren ve bir diger perdeye gerceklestirilen
hareketin sekizlik siire degerinde oldugunu belirtmektedir. Semboller {izerinde yer alan
centik sayisi arttikca siire degerleri de dogru orantili bir sekilde artmaktadir. Bu durumda
mordan sembolii lizerinde yer alan “#” ¢entik onaltilik siire degerindeki hareketliligi, “s”
centik otuz ikilik siire degerindeki hareketliligi ve “##” centik ise altmisdortliik siire
degerindeki ezgisel hareketliligi belirtmektedir. Donanimda yer almayan ve farkli seslere

yapilan ezgisel hareketliliklerde ¢entik sembolii degistirici isaretlerin lizerinde belirtilmistir.

Belirtilen durumlara 6zgii 6rnekler sekil 53’ de tablo iginde sunulmaktadir.
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CENTIK SEMBOLLERI

Sembol Tril ve Mordan ifadelerini Olusturan Ezgisel
Hareketin Birim Degeri

, )
) h)
" A

ORNEKLER

Notasyonda Sembollerle Gisterimi Sol Kolonda Yer Alan Notasyonun A¢ik
Gisterimi

e

Sekil 53. Centik sembolleri ve anlamlari.

Stislemelerin toplu baglama icrasinda birlikte uyum iginde duyurulabilmesi agisindan
zamanlama kadar onemli bir faktor de bu siislemelerin aynmi icra teknikleri ile icra
edilmesidir. Bu icra tekniklerini gosteren isaretler ses kaynagi sembollerini gosteren ikinci

hatta belirtilmistir. Bu isaretler ve icradaki karsiliklar1 asagida belirtilmektedir °°.

% Kaynaklarda farkli isimlerle belirtilen icra teknikleri ve zamanlama bakimindan siisleme ifadeleri, bu
caligmadan Once “Modern Selpe Repertuvari I’ (Ayyildiz, 2021) “Anadolu’nun Ezgi Hazinesinden
Alistirmalar” (Ayyildiz ve Giindogdu, 2021) ve Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi calg1 egitimi
boliimii baglama egitimi materyallerinde bu ¢aligmada ifade edilen sekli ile agiklanmustir.
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3.3.1.5.1 Bagl Tekil Mizrap Vurusu ile Icra Edilen Siislemeler
Egitim materyalinde yer alan mordan ve triller, sembol iizerinde yer alan mizrap vuruslarinin
yoniinii belirten ok isaretleri ile belirtilirler (“\‘l’/”, “T ). Ok isaretinin altinda yer alan bag

isareti mizrap vurusuyla tinlatilan perdeden sonra icra edilen perdenin/perdelerin ilk perdeye

bagl olarak ¢alinmasi gerektigini sembolize etmektedir. Sekil 54’ bu duruma 6rnek teskil

etmektedir.
Notasyonda Gosterimi Siislemenin Icra Sekli
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Sekil 54.“Bagli tekil mizrap vurusu” ile siislemelerin icra sekli.

3.3.1.5.2 Coklu Mizrap Vurusu ile Icra Edilen Siislemeler

Mordan ve tril siisleme ifadelerinin egitim materyallerinde yer alan bir diger icra bi¢imi tiim
perdelerin mizrap yon vuruslari ile seslendirilmesinden meydana gelen seklidir. Bu durumda
sisleme ifadeleri tlizerinde “coklu mizrap vurusu” sembolleri kullanilmistir. Mizrap yon
vurusu asagl yonde ise® { yukari yonde ise > sekliyle belirtilmistir. Sekil’55 bu duruma

ornek teskil etmektedir.

Notasyonda Gdsterimi Siislemenin Icra Sekli
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Sekil 55. “Coklu mizrap vurus” g¢esitleri ile icra edilen siisleme ifadeleri.
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3.3.1.5.3 Bagli Parmak Vurma/Cekme ile Icra Edilen

Siislemeler

Toplu baglama icrasinda icra edilen “mordan veya tril”’lerin mizrapsiz bir sekilde sol
teknikleri ile icra edilmesi egitim materyalleri i¢inde “bagli parmak vurma” veya “bagl
parmak ¢ekme” / “bagh tel cekme” ifadeleri ile belirtilecektir. Sekil 56 ve 57°de yer alan

ornekler bu ¢alim tekniklerini ifade etmektedir.

Notasyonda Gosterimi Siislemenin Icra Sekli
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Sekil 56.So0l el parmak vurma tekniginin notasyonda gosterimi.

Notasyonda Gosterimi Siislemenin Icra Sekli
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Sekil 57.Sol el parmak ¢ekme tekniginin notasyonda gosterimi.

3.3.2. Egitim Materyallerinde Icra Edilen Model Baglamalar

Egitim materyallerinin yaygin olarak kullanilabilmesi i¢in materyallerde yer alan
topluluklardaki baglamalarin kolay tiretilebilen, temin edilebilen ve toplu icra ¢alismalarinda
siklikla kullanilan baglama tipleri arasindan segilmesi gerekli goriilmiistiir. Bu nedenle “li¢
telli baglama”, “ruzba”, “elektro baglama”, "dort telli baglama” ve “divan baglama” gibi var
olan miizik topluluklarinda zaman zaman kullanilabilen baglamalar egitimde temin
edilebilmesi gii¢ olabileceginden dolay1 egitim materyallerinde tercih edilmemistir. Bu
baglamda ozellikleri belirlenmis ve farkli islevlere sahip dokuz tip baglama caligmanin
model baglamalar1 olarak kabul edilmistir. Bu model baglamalarin 6zellikleri asagida

listelenmistir:
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Model Baglama 1: Mizraph icra teknikleri ile seslendirilen “bozuk diizen” tel
diizenine akortlanmis “17’lik bir cura”dir. Calginin notasyonunda sol anahtari
kullanilacaktir. Bu calginin ses sahasi sol anahtari1 birinci ¢izginin altindaki “re”
perdesinden sol anahtarinin 2. {ist ek ¢izgi ile belirtilen “re” perdesi arasindadir. Bu
calginin diger 6zellikleri EK 2’de belirtilmektedir

Model Baglama 2: Mizrapsiz icra teknikleri ile seslendirilen “baglama diizeni” tel
diizenine akortlanmis “soprano selpe baglama”dir. Calgimnin notasyonunda sol
anahtar1 kullanilacaktir. Bu ¢alginin ses sahasi sol anahtarinin 1.alt ek ¢izgisi ile
belirtilen “do” perdesinden, sol anahtarinin 1. iist ek ¢izgisi ile belirtilen “la” perdesi
arasindadir. Bu ¢alginin diger 6zellikleri EK 3’te belirtilmektedir.

Model Baglama 3: Mizrapsiz icra teknikleri ile seslendirilen “baglama diizeni” tel
diizenine akortlanmis “alto selpe baglama”dir. Calginin notasyonunda alt oktav sol
anahtar1 kullanilacaktir. Bu ¢alginin ses sahasi alt oktav sol anahtari ikinci ¢izgisi
tizerinde yer alan “sol” perdesinden, alt oktav sol anahtarmnin 3. st ek ¢izgi ile
belirtilen “mi” perdesi arasindadir. Bu calginin diger Ozellikleri EK 4’de
belirtilmektedir.

Model Baglama 4: Mizrapsiz icra teknikleri ile seslendirilen “baglama diizeni” tel
diizenine akortlanmis “tenor selpe baglama”dir. Calginin notasyonunda fa anahtari
kullanilacaktir. Bu ¢alginin ses sahasi fa anahtar1 birinci ¢izgisi iizerinde yer alan
“sol” perdesinden, fa anahtarinin 2. ist ek ¢izgi ile belirtilen “mi” perdesi arasindadir.
Bu calginin diger 6zellikleri EK 5’de belirtilmektedir.

Model Baglama 5: Mizrapl icra teknikleri ile seslendirilen “baglama diizeni” tel
diizenine akortlanmig “14’liikk bir baglama (1)”dir. Calginin notasyonunda sol
anahtar1 kullanilacaktir. Bu calgmin ses sahasi sol anahtarimin 1.alt ek ¢izgisi ile
belirtilen “do” perdesinden, sol anahtarinin 1. list ek ¢izgisi ile belirtilen “la” perdesi
arasindadir. Bu c¢alginin diger 6zellikleri EK 6’da belirtilmektedir.

Model Baglama 6: Mizrapli icra teknikleri ile seslendirilen “baglama diizeni” tel
diizenine akortlanmis “14’°lik bir baglama (2)”dir. Calginin notasyonunda alt oktav
sol anahtar1 kullanilacaktir. Bu ¢alginin ses sahasi alt oktav sol anahtari ikinci ¢izgisi
lizerinde yer alan “sol” perdesinden, alt oktav sol anahtarinin 3. iist ek ¢izgi ile
belirtilen “mi” perdesi arasindadir. Bu calginin diger ozellikleri EK 7°da

belirtilmektedir.
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e Model Baglama 7: Mizraph icra teknikleri ile seslendirilen “bozuk diizen” tel
diizenine akortlanmis “17°lik bir baglama”dir. Calginin notasyonunda sol anahtari
kullanilacaktir. Bu ¢alginin ses sahasi sol anahtari 2. alt ek ¢izgisi ile belirtilen “sol”
perdesinden, sol anahtar1 besinci ¢izgisinin ilizerinde yer alan “sol” perdesi
arasindadir. Bu ¢alginin diger 6zellikleri EK 8’de belirtilmektedir

e Model Baglama 8: Mizrapl icra teknikleri ile seslendirilen “bozuk diizen” tel
diizenine akortlanmis “17’lik bir divanalti baglama”dir. Calginin notasyonunda alt
oktav sol anahtar1 kullanilacaktir. Bu ¢alginin ses sahasi alt oktav sol anahtar1 birinci
cizginin altindaki “re” perdesinden alt oktav sol anahtarinin 2. {ist ek ¢izgi ile
belirtilen “re” perdesi arasindadir. Bu c¢algmmin diger ozellikleri EK 9’da
belirtilmektedir

e Model Baglama 9: Mizrapsiz icra teknikleri ile seslendirilen tel diizenine gore birinci
sira telden itibaren begli araliklar ile akortlanmis “bas baglama”dir. Calginin
notasyonunda alt oktav fa anahtar1 kullanilacaktir. Bu ¢alginin ses sahasi alt oktav fa
anahtar1 1. alt ¢izgisi ile belirtilen “mi” perdesinden, alt oktav fa anahtarinin 5. {ist
ek c¢izgi ile belirtilen “re” perdesi arasindadir. Bu ¢alginin diger 6zellikleri EK 10°da
belirtilmektedir.

3.3.3 Egitim Materyallerinin Hazirlandig1 Model Baglama Topluluklar:

Olusturulmas1 6ngoriilmiis egitim materyallerinde farkli sayida ve modelde baglama
topluluklar1 6zelinde e§itim materyali tasarimi yapilmasi amaglanmistir. Egitim materyali
tiretebilmek icin tasarlanan baglama topluluk modellerinde onceki boliimde verilen farkl
boyutlarda baglamalara yer verilmistir. Ayrica, yalnizca mizrapli icra tekniklerinden olusan
gruplarin yani sira hem mizrapli hem de mizrapsiz icra tekniklerinden olusan baglama
topluluk modelleri, farkli miizikal doku ¢esitlilikleri dikkate alinarak hazirlanmistir. Stmif
mevcudu ve egitim materyali tercihleri degiskenlik gosterebildigi igin topluluk modellerinin

say1s1 miimkiin olabildigince genisletilmistir.

Calismada egitim materyali ve topluluk modelleri olusturulurken dikkat edilen diger

hususlar asagida belirtilmistir:

Alanda var olan caligmalarda kullanilan ve uygulanabilirligi kanitlanmis olan baglama
topluluklarinin modelleri ¢aligmada gelistirilen topluluk modellerinin se¢iminde en 6nemli

etkenlerden birisidir. Boliim 2.2.2.4’de detayl bir bigimde agiklanmis olan baglama topluluk
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modelleri i¢inden 6zellikle uzun soluklu ve basaris1 kanitlanmig topluluk modellerinin toplu
icra icin hazirlanacak olan egitim materyali c¢alismalarinda giivenilir bir bigimde
kullanilabilecegi diistiniilmustiir. Bu nedenle bu topluluk modelleri bu galisma igerisinde
Onerilen egitim materyali ¢alismalarinda benimsenmis topluluk modelleri arasinda yer

almaktadir.

Temini gii¢ baglamalardan “bas baglama”nin alanda var olan topluluklarda 6nemli bir yeri
oldugu gozlemlenmektedir. Cok sesli caligsmalarda bas ses fonksiyonunun ne derece 6énemli
oldugu bilinciyle, egitmenin bas baglama temin etme ya da bas fonksiyonun egitim
esnasinda benzeri calgilarla seslendirebilme ihtimalini gdz Oniinde bulundurarak egitim
materyalinde bas baglamaya yer verilmistir. Ozellikle dortlii, besli ve altili topluluk
modellerinde bas baglama bulunmama olasilig1 géz 6niine alinarak divan alt1 baglamalar i¢in
yazilan partiler homofonik ve polifonik dokularda hazirlanan egitim materyallerinde bas

baglama islevi gormektedir.

Toplu icrada kullanilan baglamalar ve bu baglamalarda kullanilan icra teknikleri gozetilerek
ses dengesini saglamak i¢in mizrapsiz baglama ¢alim teknigi ile icra edilen ses hacmi
(volimii) diisiik baglamalarla mizrapl baglama ¢alim teknigi ile icra edilen voliimii yiiksek

baglamalar bir arada kullanildiginda, voliimii diisiik baglamalarin sayis1 arttirilmstir.

Onceki boliimlerde belirtildigi {izere tespit edilebilen baglama toplulugu modelleri
incelendiginde ikili topluluklarda mizrapli ve mizrapsiz icranin bir arada kullanilmadigi
tespit edilmistir. Dort veya daha ¢ok baglamadan olusturulan topluluklar incelendiginde ise
mizrapli icra ve mizrapsiz icranin bir arada yapildigi, mizrapsiz icra yapan baglamalarin
sayisinin mizrapli icra yapan baglamalara gére fazla oldugu gozlemlenmistir (Or. Erol
Parlak Baglama Beslisi 1 mizrapli 4 mizrapsiz, Bandura’da 2 mizrapli 4 mizrapsiz, Dortlii
ve besli gruplarda ise mizrapsiz icralarin oldugu gruplarin yanina muzrapli icralar

eklenmistir.

Belirtilen kriterler dogrultusunda ¢alismada 7 farkli topluluk modeli tercih edilmis olup
egitim materyali hazirlanan topluluk modelleri ve bu topluluklarda yer alan baglamalar

Tablo 10°da sunulmustur.
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Tablo 10

Egitim Materyallerinde Yer Alan Model Baglama Topluluklar:

1.Baglama 2.Baglama 3.Baglama 4.Baglama 5.Baglama 6.Baglama
1.Model Baglama Toplulugu  Baglama-1  Baglama-1
2.Model Baglama Toplulugu Baglama-1  Baglama- 8
3.Model Baglama Toplulugu  Baglama-6  Baglama-6
4.Model Baglama Toplulugu Baglama-1  Baflama-7  Baglama-8
5.Model Baglama Toplulugu Baglama-2 ~ Baflama-3  Baglama-4
6.Model Baglama Toplulugu  Baglama-2  Baglama-5  Baglama-8
7.Model Baglama Toplulugu Baglama-1  Baglama-5 Baglama-7  Baglama-9
8.Model Baglama Toplulugu Baglama-1 Baglama-6 Baglama-8 Baglama-9
9.Model Baglama TOplulugu Baglama-1 Baglama-2 Baglama-3  Baglama-4 Baglama-8  Baglama-9

Birinci model baglama toplulugu baglama ailesinin en kii¢iik tekne boyutuna “17’lik Cura”

baglamalardan olusmaktadir. Ozellikle ortaokul ve liselerde kolay temin edilebilecegi

diistintilerek bozuk diizen tel diizenine akort edilmis, egitim materyali hazirlanmasina

ithtiyacit duyulmustur. Bu topluluk i¢in yazilan egitim materyallerinde 17'lik cura baglamanin

alt teli (alt agik teli) “La” sesi, yaygin karar perdesi “Re” perdesidir. Bu tipte bir baglama

temin edilememesi durumunda en alt agik teli “La” sesine akort edilmis bir baglama ile

caligmalar tinladig1 yerden icra edilebilir®’.

Ikinci Model baglama toplulugu baglama ailesinin en kiiciik tekne boyutuna sahip

baglamalarindan “17 cura” ve biiyiik tekne boyutuna sahip baglamalarindan “17’lik divan

alt1 baglama” dan meydana gelmektedir. Bozuk diizen tel diizenine akort edilmis bu

baglamalar i¢in farkli icra yaklasimlarini kapsayici egitim materyali hazirlanmigtir. Egitim

materyalinde bu baglamalar i¢in alt teli (alt agik teli) “La” sesidir.

57 Arastirmada yer alan egitim materyallerinin denenme siirecinde, bu model baglama toplulugunda yer alan
baglamalarin temin edilememesinden 6tiirii. En alt agik teli “Do” sesine akort edilmis 17’lik baglamalar ile

calistlmustir.
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Ucgiincii model baglama toplulugu, baglama diizeni tel diizenine akort edilmis ayni tip
“14’liik baglama”lardan meydana gelmektedir. Topluluklar biinyesinde icrasi siklikla tercih
edilmis 14°lik baglama i¢in farkli icra yaklasimlarimi kapsayici egitim materyali

tasarlanmasini ihtiya¢ duyulmustur.

Dordiincli model baglama toplulugu tespit edilebilen baglama topluluklar1 arasinda siklikla
kullanilan baglama modellerinden birisidir. Bu tip baglama toplulugu 17’lik cura, 17’lik
baglama ve 17°lik divan alt1 baglamadan olugmaktadir. Bu topluluk modeli bugiine kadar
yapilmis olan pek ¢ok ii¢lii baglama toplulugu ¢alismasinda (Ornek. Bengi Baglama Ugliisii,
Tanbura Trio, Lal Baglama Ugliisii) gézlemlenmis olup bu niteligiyle egitim materyali
hazirlanacak bir topluluk modeli olarak benimsenmistir. Baglama toplulugu tarihg¢esinde
onemli bir yeri olan Bengi Baglama toplulugu bu topluluk modeli ile yillarca birgok konser
ve alblim icras1 yapmis ve bu modele yonelik pek cok iiretim sunulmus ve bu modelin
basaris1 kanitlanmistir. Bu topluluk i¢in yazilan ezgilerde karar perdesi 17°lik cura ve 17’lik
divan alt1 baglama i¢in en alt tel besinci pozisyon “Re” perdesi iken 17’lik baglama igin en

alt (agik tel) “Re” sesidir.

Besinci model baglama toplulugu tamamen mizrapsiz baglama icrasi i¢in tasarlanmis ve bu
icra sekline uygun farkli registerlardaki baglamalardan meydana gelmektedir. Baglama
toplulugu: sirasiyla “soprano selpe baglama”, “alto selpe baglama” ve “tenor selpe baglama”
dan olusmaktadir. Topluluk icin yazilan materyalde her ii¢ baglama i¢inde karar perdesi

“Re” sesidir.

Altinct model baglama toplulugu mizrapli ve mizrapsiz baglamalardan meydana
gelmektedir. Bu topluluk Soprano selpe baglama, 14’liik Baglama (1) ve 17’lik Divanalti
baglamalardan olusmaktadir. Bu topluluk i¢in yazilan egitim materyalinin karar perdesi

“Re” sesidir.

Yedinci model baglama toplulugu baglama ailesinin farkli ses sahalarina sahip mizrapl
icrada yaygin olarak kullanilan dort farkli baglama tipinin birlesmesinden olusan bir
baglama dortliisidiir. Bu dortlii 17°lik cura, 14’lik baglama, 17’lik baglama ve bas
baglamadir. Bu niteligiyle besinci model baglama toplulugu i¢in egitim materyali {iretilmesi
gerekliligi dogmustur. Bu topluluk i¢in yazilan egitim materyalinin karar perdesi “Do ve Re”

sesidir.
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Sekizinci model baglama toplulugunda bir 6nceki baglama topluluguna kiyasla 17°lik
baglama yerine 17’lik Divanalti baglama kullanilmistir. Bu baglama toplulugu bir dnceki

modelin bir versiyonu olarak nitelendirilebilir.

Dokuzuncu model baglama toplulugu, mizrapsiz ve mizrapl icrada yaygin olarak kullanilan
baglamalarin birlesiminden meydana gelen bir baglama altilisidir. Mevcut baglama
topluluklar1 arasinda da bu baglama tipi 6zelliklerine sahip topluluklarin olmasi (Ornegin:
Dort telli baglama toplulugu, Bandura baglama toplulugu) bu model baglama toplulugu icin
egitim materyali iiretimine ihtiyagc dogurmustur. Topluluk 17’lik cura, soprano selpe
baglama, alto selpe baglama, tenor selpe baglama 17°lik divanalti ve bas baglamadan

olusmaktadir.

3.3.4 Farkh Miizikal Dokularin Birlesimi ile Tasarlanan Egitim Materyalleri

Calismanin bu boliimiinde standartlar1 belirtilen model baglama topluluklar1 iizerinden
egitim materyalleri tasarlanmistir. Uretilen egitim materyalleri, dnceki boliimlerde dgretim
elemanlarinca belirtilen toplu icra egitiminde karsilasilan problemlere yonelik ¢6ziim
oOnerileri olarak sunulmugtur. Yiiksekogretim kurumlarinda yapilan Tiirk halk miizigi toplu
icra caligmalarinda kargilagilan problemler g6z Oniline alinarak hazirlanan egitim
materyalleri, farkli miizikal dokular iizerinden asama asama ilerleyen hatlar seklinde
tasarlanmigtir. Aragtirmada egitim materyallerinin, “monofonik, homofonik ve polifonik
miizikal dokular1 kapsayan bir bicimde icra edilmesi Ongoriilmiistiir. Calismanin 6nceki
boliimlerinde ge¢misten gilinliimiize tespit edilebilen baglama topluluklarinin mevcut
sekilleri ve baglama icracilan tarafindan siklikla tercih edilmis topluluk bigimleri dikkate
alinarak, iki, {i¢, dort, bes ve alt1 kisilik baglama topluluklarina 6zgii egitim materyalleri

hazirlanmstir.

Bu egitim materyalleri bir, iki, ii¢ dort, bes ve alti partili egzersiz ve eserlerden

olusmaktadir®.

Kontrol grubu 6grencileri ile ¢aligilan ve Tiirk halk miizigi repertuvarinda yer alan eserler
secilirken, deney gruplari i¢in tasarlanmis egitim materyallerinde var olan kazanimlarin

mevcut egitim sisteminde tercih edilen egitim materyalleri ve var olan egitim-6gretim

%8 Bu bliimde yer alan notasyon tercihleri, tasarlanan egitim materyallerinden dnce Ankara Miizik ve Giizel
Sanatlar Universitesi, ¢alg1 egitimi boliimil baglama notasyonlarinda yer almaktadir.
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yontemleri ile yapilan toplu baglama icrasinda (eger varsa) karsiligr oldugu durumlar
gozetilmistir. Ornegin, baslangic seviyesi kontrol grubu 6. ve 7. haftalarinda yer alan
“Merzifon Karsilamas1” isimli eserin mevcut egitim sisteminde tercih edilen topluluk icrasi
yaklasiminda mordan siislemeleri ile yapilan icra yaygmn olup eser aynmi haftada deney

grubunda mordan siislemeleri ¢alistirilmasi sebebiyle kontrol grubu eseri olarak secilmistir.

3.3.5. Baslangic Seviyesi i¢cin Hazirlanan Egitim Materyalleri

Calismanin bu bolimiinde baslangic seviyesi haftalik ders programi (bkz. tablo 11)
caligmalar i¢in hazirlanan egitim materyalleri ve materyallere dair bilgiler ve hazirlanma
sebepleri detayli bir sekilde ele alinacaktir.

Tablo 11
Baslangi¢ Seviyesi Deney ve Kontrol Gruplart Haftalik Calisma Programi

BASLANGIC SEVIYESI CALISMA GRUPLARI
HAFTALIK CALISMA PROGRAMI

Hafta Sayisi Deney Grubu Kontrol Grubu
1.Hafta Ogrencilerle tanisma, galisma gruplarinin belirlenmesi Ogrencilerle tanmisma, galigma gruplarinin belirlenmesi
2.Hafta Hazirlanan egitim materyallerinde var olan notasyon sisteminin Su Daglarimn Yiiksegine Erseler

Yoresi: Mersin
Repertuvar No: 2127

ogrencilere uygulamali bir bigimde tanitilmasi

3.Hafta Senkron ¢aligmasia yonelik hazirlanmus iki bagh Legato (Bagh
Calim) alistirmasinin 6grencilere aktarimi ve galigtirilmast
C- 1. Alistirma

Su Daglarin Yiiksegine Erseler
Yoéresi: Mersin
Repertuvar No: 2127

4.Hafta Senkron ¢aligmasina yonelik hazirlanmis ii¢ bagh Legato (Bagh
Calim) alistirmasinin 6grencilere aktarimi ve galigtirilmasi
C- 2. Aligtirma

Ayrildim Giiler Miyim
Yoresi: Kirikkale
Repertuvar No: 3855

5.Hafta Oktav teriminin tanitimi ve baglama icrasinda oktav ¢aligmasina
yonelik hazirlanmis aligtirmanin 6grencilere ¢alistirilmasi
C- 3. Aligtirma

Ayrildim Giiler Miyim
Yoresi: Kirikkale
Repertuvar No: 3855

6.Hafta Siisleme galigmalari Merzifon Karsilamasi
Mordan Caligmasi Yoresi: Amasya
C- 4. Alistirma Repertuvar No: 135
7.Hafta Siisleme ¢alismalari Merzifon Kargilamasi

Mordan Caligmasi
Partisyon Boliisimiine Yonelik Calisma
C- 5. Alistirma

Yoresi: Amasya
Repertuvar No: 135

8.Hafta Partisyon Boliisimiine Yonelik Calisma Altin Yiizik Ulanmaz
C- 6. Alistirma Yoresi: Kirtkkale

Repertuvar No: 2190

9.Hafta Dem Ses tizerine Caligmalar Altin Yiiziik Ulanmaz

C- 7. Alistirma Yoresi: Kirikkale

Repertuvar No: 2190

10.Hafta Ugliiler (Tiers) iizerine ¢alismalar

C- 8. Alistirma

Bacacilar Yiiksek Yapar Bacay1
Yoresi: Nevsehir
Repertuvar No: 2411

11.Hafta Staccato lizerine ¢aligmalar Bacacilar Yiiksek Yapar Bacay:
C- 9. Alistirma Yoresi: Nevsehir
C- 10. Alistirma Repertuvar No: 2411
12. Hafta Bagindaki Yazmay1 Sartya M1 Boyadin Basindaki Yazmay1 Sartya M1 Boyadin
Yoresi: Tokat/ Resadiye Yoresi: Tokat/ Resadiye
Repertuvar No: 1208 Repertuvar No: 1208
13. Hafta Evlerinin Onii Handir Evlerinin Onii Handir

Yoresi: Rumeli
Repertuvar No: 4102

Yoresi: Rumeli
Repertuvar No: 4102
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Baslangi¢ Seviyesi Egitim Materyalleri (Notalari)

C.1. Bagl ¢alim (iki bagl, legato) alistirmasi (bkz. sekil. 58) ile 6ncelikle 6grencilerin
senkron agisindan sag ve sol koordinasyonlarinda bir mizrap vurusunun ardindan gelen sol
el parmak vurma tekniginde mutlak bir uyum birlikteligi hedeflenmistir. Farkli tel gruplar
arasinda da senkron ¢aligmasina yonelik hazirlanmis bu alistirmanin hedef ¢iktis1 bagli ¢alim

mantiginin baglama topluluguna 6gretilmesidir.

C- 1. Ahstirma
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Sekil 58. C-1. Alistirma.

C-2. nolu alistirma (bkz. sekil. 59) odak noktasinda C-1 nolu alistirma ile ayni ortak
hedefleri paylagmaktir. C-1 nolu alistirmada toplulugun bir mizrap vurusunun ardindan
gelen sol el parmak vurma teknigini kavrayabilmesi hedeflenirken, bu alistirmada baglama
toplulugunun belirli bir mizrap vurusundan sonra ardisik bir sekilde gelen parmak vurma
tekniginin yani sira parmak vurma ve parmak c¢ekme tekniklerinin kullanimi ile baglh

ifadeleri bir arada mutlak bir uyum i¢inde icra etmesi hedeflenmistir. Bagli ¢alimlarin
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baglama toplulugunun ilerleyen seviyelerde daha miizikal bir icra performanst

sergileyebilmesi agisindan 6nem arz ettigi diistiniilmektedir.

C- 2. Ahstirma
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Sekil 59. C-2. Alistirma.

C.3 oktav ¢alismasi (bkz. sekil. 60) ile 6grencilere klavye lizerinde farkli oktavlarda icra
yapabilme yetisi kazandirilmak istenmistir. Iki ayr1 baglama partisinde hazirlanan bu egitim
materyali belirli bir senkron i¢inde bireyin oktav sesleri ve klavye iizerinde olan yerlerini
tanimasi1 hedeflemistir. Calismada baglama tizerinde farkli ses sahalarinda icra edilen oktav

sesler bagli calimlar ile desteklenmis bu sayede legato (bagli calim) icras1 pekistirilmistir.
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C- 3.Alstirma
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Sekil 60. C-3. Alistirma.

Toplu baglama icrasi egitiminde icrayr dogrudan etkiledigi gozlemlenen problemlerin
basinda “Siisleme Problemleri” gelmektedir®®. Baglama gruplarinin 6zellikle monofonik
icrasinda siklikla goriilen bu problemin, icracilarin icralar sirasinda seslendirmek istedikleri
sisleme tekniklerini farkli siire degerleri ve sag-sol el teknikler ile yapmasindan

kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Onceki béliimlerde detayli bir sekilde belirtildigi iizere

% Bkz. boliim 4.1.2.4
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stislemelerin birden fazla icraci tarafindan farkli siire degerleri ve sag-sol el teknikleri ile
icra edilmesi sonucunda, seslendirilen eser bir karmasa ve toplu icrada mutlak uyumdan uzak
bir bi¢imde duyulmaktadir. Toplu baglama icra i¢in 6énemli bir problem olan bu durumun
¢Oziimii noktasinda problemin ¢6ziimiine yonelik hazirlanmis egitim materyallerinin
ogrencilerle baslangic seviyesinden itibaren detayl1 bir sekilde calismasi gerekliliginden yola
cikarak C-4 numarali alistirma hazirlanmistir (bkz. sekil. 61). Alistirma “mordan”
stislemesini 6grencilere ayni siire degeri ve mizrap teknigiyle dgretebilmek maksadi ile
hazirlanmistir. Calismada mordan siislemesi bastan sona on altilik siire degerinde ¢oklu
mizrap vuruslart (farkli mizrap) yonleri icra edilecek bir sekilde g¢alisilmistir. Boylece
mordant olusturan tiim perdeler mizrap vuruslari, onceki aligtirmalarda yer alan senkron
caligmasi lizerine hazirlanmis bagli calim (legato) ifadeleri de bu alistirmada siisleme
caligmalar1 ile birlikte yer almaktadir. Bu ¢alisma ile ulasilmak istenen egitim ¢iktisi:
ogrencilerin belirli bir siire degeri i¢inde ayn1 sag ve sol el tekniklerini bir arada kullanabilme

yetisini gelistirmek olarak ifade edilebilir.

C- 4. Alstirma

Sekil 61. C-4. Alistirma.

C-5. nolu alistirma (bkz. sekil. 62) odak noktasinda C-4 nolu alistirma ile ayn1 ortak hedefleri
paylagsmaktir. Bu egitim materyalini C-4 nolu egitim materyalinden ayiran 6zellik, mordan
stislemesi ve siislemenin icrasinda kullanilan mizrap tekniginin farkli olmasidir. C-4.
alistirmada mordan siisleme ifadeleri “goklu mizrap vuruslar1” ile seslendirilirken bu
alistirmada “tekil mizrap vuruslari” ile icra edilmektedir. Siisleme yapilacak perdenin hangi

perde olmasi gerektigi ise mordan isaretleri tizerinde detaylandirilmistir. Bu durumun “bir
114



eserin farkli icracilar tarafindan ayn1 anda farkli yorumlarla icra edilmesi problemini de en
aza indirgediginden” yola ¢ikilmistir. Bu dogrultuda hedeflenen ana egitim ¢iktist 6grencinin
bir stisleme ifadesini mevcut baglama icrasi seviyesine gore farkli sekillerde kavrayabilmesi
ve icra edebilmesi olarak ifade edilebilir. Bu ama¢ dogrultusunda hazirlanmig C-5 nolu
alistirma Ogrenciye alt mordan siislemesini baglama iizerinde farkli pozisyonlarda tekil

mizrap vurusu ile on altilik siire degerinde ¢alistirmaktadir.

C- 5.Ahstirma
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Sekil 62. C-5. Alistirma.

Baglama topluluklarmin icrasinda siklikla karsilasilan bir diger problem durumu ise
zamanlama/senkronizasyon problemidir. Farkli doku tiirlerinde karsilasilan bu problemin,
desifre-partisyon okuyabilme eksikliginden kaynaklandig1 diisiiniilmektedir © .Ozellikle
toplu icrada kisi sayisinin artmasiyla eser icralarinda daha belirgin bir hal alan zamanlama
problemlerinin olasi ¢éziimiiniin neler olabileceginden yola ¢ikilarak baslangic seviyesi
toplu icra egitimine gore C-6 numarali egitim materyali tasarlanmistir (bkz. sekil. 63).

Calismada mevcut 6grenci toplulugunun iki farkli baglama grubuna ayrilmasi ve ezgileri

80 Bu durum hakkinda detayl bilgi boliim 4.1.2.1° de verilmistir.
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belirli bir sirayla icra etmesi iizerine kurgulanmistir. Calisma icinde onceki alistirmalarda
pekistirilen mordan ve baglim c¢alim ifadelerine de yer verilmistir. Zamanlama
problemlerinin temelinde var oldugu diisiiniilen siisleme ve bagli ¢alimlarin partisyonlar
icinde yer almasi sonucunda 6grencinin miizikte zamanlama olgusunun gelisebileceginden
yola ¢ikilmistir. Bu calisma ile hedeflenen ana egitim ¢iktis1 6grencinin hem kendi icra
edecegi partiyi hem de diger baglama partisini belirli bir zaman dilimi i¢inde takip

edebilmesi ve ¢alabilmesidir.

C- 6.Alistirma
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Sekil 63. C-6. Alistirma.

Baglama icrasinda dem sesler ve paralel ezgilerin kullanim1 oldukga fazladir. Ozellikle Orta
Anadolu bolgesi Abdal gelenegi baglama icracilari ve icralari incelendiginde bu durumun

orneklerine siklikla rastlanma miimkiindiir Hazirlanan C.7.alistirma araciligiyla temelde
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Ogrenciye dem ses kavramini partisyon okuyabilme yetisini gelistirebilecek bir sekilde
ogretebilmek hedeflenmistir (bkz. sekil. 64). Bu amag¢ dogrultusunda hazirlanmis egitim
materyalinde ge¢mis c¢alismalarda yer alan siisleme, bagli c¢alim(legato) ve sag el
tekniklerine de yer verilmistir. C-7. nolu alistirma zamanlama probleminin ¢oziimii

noktasinda C-6 nolu alistirma ile ayn1 ortak  hedefleri  paylasmaktir.

C- 7.Alistirma
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Sekil 64. C-7. Alistirma.

Geleneksel toplu baglama icrasi iisluplari haricinde toplu icra egitimi igin var olan bir diger
calisma yontemi ¢ok sesli icra yaklasimlariyla hazirlanmis galismalardir. Geleneksel toplu

icra yontemlerinin yani sira giiniimiizde bu yaklagimlar ile hazirlanan ¢aligmalarin sayisinin
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giderek cogalmasi, bu tarzda bir egitim materyalinin hazirlanmasini gerekli kilmis, bu
dogrultuda farkli partilerin tgliiler (tiers) ile icrasindan meydana gelen C-8.alistirma
tasarlanmistir (bkz. sekil. 65). Calismanin hedefinde, bireyin toplu icrada unison icra
yaklagimlar disinda temel diizeyde ¢ok sesli bir ¢alismay1 taniyabilmesi, bu deneyimi
yasarken mordan, bagli ¢alim sag el teknikleri gibi toplu icra esnasinda mutlak uyumun
yakalanmasinda 6nemi olan ifadelerin dogru ¢alimini siirekli hale getirebilecek bir beceri
mertebeye ulasabilmesi yer almaktadir.

C- 8.Alstirma
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Sekil 65. C-8. Alistirma.

Baslangic seviyesi egitim materyali icine 6zellikle Karadeniz ve Orta Anadolu bolgesi eser
icralarinda siklikla karsilagilan bir diger silisleme ¢esidi olan Staccato (kesik kesik) ¢calma
ifadesine de yer verilmistir. Bu ifadenin eser icralarinda siklikla kullaniliyor olmasi ve toplu

icrada seslendirilmesi sirasinda Ozellikle bir takim zamanlama/senkronizasyon
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problemlerine sebebiyet veriyor olmasi fikrinden yola ¢ikarak C.9. alistirma tasarlanmistir
(bkz. sekil. 66). Calisma Staccato ifade bi¢iminin baglama iizerinde farkli tel gruplarinda
pozisyonlarda icrasini igermektedir. Calismanin ulagsmak istedigi hedef ¢iktis1 nota {izerinde
belirtilen sag el teknikleri ile ayn1 zaman dilimi i¢inde Staccato ifadesinin mutlak bir uyum

icinde baglamalar ile seslendirilebiliyor olmasidir.

C.9. Alistirma
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Sekil 66. C-9. Alistirma.

C-10 nolu alistirma (bkz. sekil. 67) da C-9 nolu alistirma ile ayni ortak hedefleri
paylagsmaktadir. Olast problemlerin ¢6ziimii noktasinda hazirlanan egitim materyali iginde

farkli sag el tekniklerine ve bagli calimlara yer verilmistir.
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C- 10.Alstirma

Sekil 8. C-10. Alistirma.

Calismanin bu boliimiinde baslangi¢ seviyesi icin tasarlanmis ve bu seviyenin “11 haftalik
caligma programinin bir ¢iktisi olarak™ nitelendirilebilecek donem sonun eserlerin ilki
“Bagindaki Yazmay1 Sartya m1 Boyadin” adli eserdir. iki ayr1 baglama grubu igin farkli
partisyonlarda tasarlanmis olan bu eser, donem iginde Ggrenciler ile galisilan “partisyon
boliistimiine, dem ses ¢aligmalarina, oktav ¢alismalarina, stisleme ¢alismalarina, bagl calim
(legato) caligmalara yonelik tasarlanmis egitim materyallerinin kapsamaktadir. Mevcut
caligmalarin tamamini kapsayan bu egitim materyali toplu icra egitiminde tespit edilen
(Ayyildiz ve Yildiz, 2020) problemlerin ¢oziimiine yonelik hazirlanmis calismalarin
ogrenciler iizerinde olumlu ya da olumsuz ne derece etki ettigini tespit edebilmek igin
hazirlanmistir. Calismaya ait egitim materyali “Ek C1”de belirtilmis, ¢alismanin 6grenciler
lizerinde olan etkileri ise uzman goriisleri dogrultusunda hazirlanan bulgular ve yorumlar

kisminda ele alinmstir.
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Calisilan alistirmalarin bir ¢iktisi olarak tasarlanmig bir diger donem sonu egitim materyali
“Evlerinin Onii Handir Aman” adl tiirkiidiir. 2 (iki) ayr1 baglama grubu igin farkli partilerde
diizenlenmis olan bu eser icinde legato (bagli) calimlari, mordan, staccato siisleme
ifadelerini, ana ezgiyi destekleyici dem sesleri, partisyonlu ¢alima yonelik olarak tg¢liiler ile
yapilan (tiers) icralari, oktav ¢alimlarin1 kapsamaktadir. Diizenlemenin ilk bolimi 2 ayr1
baglama grubunun ayni ezgi icra etmesiyle baslamis, ilerleyen boliimlerde partilerin ana
ezgiyi simetrik ya da asimetrik bir bi¢imde icra etmesiyle devam etmistir. Eser i¢inde ana
ezgiyi destekleyici karar seslerinin varligi goriiliirken, ezgiye farkli bir ahenk katan siisleme
ifadeleri de bas ve orta boliimlerde yer almistir. Eserin son boliimii ise temel diizeyde bir
polifonik doku meydana getiren iicliiler (tiers) calimlardan meydana gelmektedir. Bu durum
ogrencilerin alisik olduklari monofonik doku ¢alimlarinin disinda da bir icra anlayisim
deneyimlemelerine olanak tanimistir Caligmaya ait egitim materyali “Ek C2”de belirtilmis,
caligmanin 6grenciler iizerinde olan etkileri ise uzman goriisleri dogrultusunda hazirlanan

bulgular ve yorumlar kisminda ele alinmistir.

3.3.6. Orta Seviye Icin Hazirlanan Egitim Materyalleri

Calismanin bu boliimiinde orta seviye haftalik ders programi (bkz. tablo 12), calismalar igin
hazirlanan egitim materyalleri ve materyallere dair bilgiler ve hazirlanma sebepleri detayl

bir sekilde ele alinacaktir.
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Tablo 12
Orta Seviye Calisma Gruplar:t Donem I¢i Programi

ORTA SEVIYE CALISMA GRUPLARI
DONEM iCi PROGRAMI

Hafta Sayisi

Deney Grubu

Kontrol Grubu

1.Hafta Ogrencilerle tanisma, galigma gruplarinin belirlenmesi Ogrencilerle tanigma, galisma gruplarinin belirlenmesi
2.Hafta Bir siisleme ¢esidi olan “Mordan” ifadesinin tanimi1 Yildiz Aksamdan Dogarsin
materyaller ile 6grencilere aktarilmasi Yoresi: Yozgat
Mordan Caligmalar1 Repertuar No: 648
B- 1 Alistirma
3.Hafta Bir siisleme ¢esidi olan “Tril” ifadesinin tanimi, Mordan ve Yildiz Aksamdan Dogarsin
Tril ifadelerinin bir arada icrasma yénelik ¢aligma Yoresi: Yozgat
B- 2. Alistirma Repertuar No: 648
4.Hafta Glissando ifadesinin tanitimi, ¢aligmalar ile 6grencilere Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu
aktarilmast Yoresi: Burdur
B- 3. Alistirma Repertuar No: 2665
5.Hafta Hazirlanan egitim materyallerinde var olan notasyon Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu
sisteminin dgrencilere tanitilmast, Yoresi: Burdur
Bireysel ve toplu icrada niians ifadelerinin éneminin Repertuar No: 2665
hazirlanan materyaller araciligi ile 6grencilere aktarilmasi
Niians ¢alismast
B- 4. Alistirma
6.Hafta Kanon Calismasi Dasli Tarla Ayrikli
B- 5. Alistirma Yoresi: Isparta
Repertuvar No: 1351
7.Hafta Tremolo” iizerine ¢aligma Dasli Tarla Ayrikli
B- 6. Alistirma Yoresi: Isparta
Repertuvar No: 1351
8.Hafta Asimetrik Partisyon Calismasi Zebul Deramedi
B- 7. Aligtirma Yoresi: Azerbaycan
Repertuvar No: 187
9.Hafta Arpej — Arpej Zebul Deramedi
Calismasi Yoresi: Azerbaycan
B- 8. Alistirma Repertuvar No: 187
10.Hafta Akor — Arpej Calismasi Baglamam Perde Perde/
B- 9. Alistirma Giresun Karsilamasi
Yoresi: Giresun
Repertuvar No: 2041
11.Hafta Akor — Arpej — Ezgi Caligmasi Baglamam Perde Perde/
B- 10. Alistirma Giresun Kargilamasi
Yoresi: Giresun
Repertuvar No: 2041
12 Hafta Oynayin Giz Oynayin Oynayin Giz Oynayin
Yore: Trabzon Yore: Trabzon
Repertuvar No: 1645 Repertuvar No: 1645
13. Hafta Balikesir Zeybegi Balikesir Zeybegi

Yore: Balikesir
Repertuvar No: 115

Yore: Balikesir
Repertuvar No: 115

3.3.6.1. Orta Seviye Egitim Materyalleri (Notalari)

B-1. alistirma (bkz. sekil. 68) alt ve iist mordan c¢aligmasi, toplu baglama icrasinda

karsilagilan siisleme problemlerine olasi bir ¢éziim Onerisi getirebilmek i¢in tasarlanmistir.

Toplu baglama icra i¢in 6nem arz eden ve bu sebeple miimkiin olan en erken siire zarfinda

tizerinde durulmasi gerektigi diisiiniilen siisleme ifadeleri baslangig seviyesinde” de yer

almaktadir. Bu seviyede baslangic seviyesinden farkli olarak alt ve list mordan siislemeleri,
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on altilik siire zarfinda “tekil mizrap” ve “bagli ¢oklu mizrap” vuruslart bir arada icra
edilecek bir bicimde egitim materyalinde kullanilmistir. Alistirmanin hedef ¢iktis1 siisleme
cesitlerini belirtilen siire zarfi i¢inde sag ve sol el tekniklerine dikkat ederek mutlak bir uyum
icinde topluluga icra ettirebilmektir. Bu durumun icra edilen alistirmalar ve eserler ile siirekli
hale gelmesini saglamak da siisleme ifadeleri tizerine yapilmis ¢aligmalarin ana hedefini

meydana getirmektedir.

B-1. Ahstirma

" { T
=140 }%um;{su

[)
y DV 19 3" & g [ ] = [ 2
b _I-_---_'-=

AW Y S
-

4% ! ! | : (| ! 1 ) byl
]0? I!f = Lﬂ": . * 2: 1 e 21 1: 12 lé . 28 e 1;
P ! |
4 4 4
T2 SN SRS SN N RSN

Sekil 68. B-1. Alistirma.

Orta seviye i¢in hazirlanmis bir diger alistirma olan B-2. Alistirma (bkz. sekil. 69), “alt
mordan”, “list mordan” ve “tril” siisleme ifade bigimlerinin aksak bir ritim kalib1 i¢inde bir
arada kullanilmasindan olugmaktadir. Belirli bir melodik ezgi hattinda tekil ve ¢oklu mizrap
yon vuruglari ile icra edilmesi kurgulanmis bu calismada, tril ve mordan siislemeleri onaltilik
siire zarfinda seslendirilmistir. Tiirk halk miizigi baglama ve ses icrasinda siklikla

kullanildig1 gozlemlenen tril slisleme ifade bi¢ciminin mordan siisleme gesitlerine gore ne
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gibi farkliklar gosterdigi hazirlanan bu materyal ile s6zlii ve uygulamali olarak 6grencilere
aktarilmigtir. Baglama iizerinde yer alan farkli pozisyonlarda pesi sira icra edilmesi istenilen
tril ve mordan siislemeleriyle ulasilmak istenilen hedef, zamanlama/senkronizasyon birligi
acisindan toplulugun mutlak bir birlik yakalayabilmesidir. Ayn1 zamanda 6grencilerin
aktarilan siisleme cesitlerini bireysel ve toplu icrada daha kavrayabilmesi ve icralarina

yansitmasi materyalin hedefledigi diger bir ¢iktidir.

B-2.Ahstirma
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Sekil 69. B-2. Alistirma.

Gurbet havalarinin icrasinda siklikla rastlanan bir diger ifade bi¢imi glissando (sol el parmak
kaydirma) teknigidir (Yildirim, 2008). Orta Anadolu ve Cukurova abdal miizik gelenegi
baglama icralarinda da varligi gozlemlenen bu ifade biciminin, toplu baglama icrasinda
zamanlama ve miizikal ifade bi¢imini yansitabilme bakimindan oldukg¢a giic oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Toplu baglama icralarinda ¢ogu zaman herhangi bir siire degeri

gozetilmeksizin kisisel begeniler dogrultusunda icrasi1 gergeklestirilen bu sol el tekniginin
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toplu icranin mutlak uyumunda birtakim problemlere sebebiyet verdigi gézlemlenmistir. Bu
sebeple oOzellikle bu teknige Ozgii alistirmalarin eser icralari Oncesinde calistirilmasi
gerektigi fikrine varilmig ve B-3. alistirma hazirlanmistir (bkz. sekil. 70). Farkli mizrap y6n
vuruslariyla farkli pozisyonlarda hazirlanmis bu caligma ile bireylerin toplu baglama
icrasinda bu teknigi kavrayabilmesi ve olasi eser icralarinda mutlak bir uyum ig¢inde icra

edebilmesi hedeflenmistir.

B-3.Alstirma

Sekil 70. B-3. Alistirma.

Bireysel ve toplu baglama icrasinda ¢ogu zaman goz ardi edilen, fakat icray1 belirgin bir
uyum ve estetikle seslendirebilmek i¢in 6nemli oldugu diisiiniilen bir diger kavram, miizikte
niianstir. Bir takim notasyon tercihlerinde niians sembolleri tercih edilmesine ragmen
icracilarin bu niians isaretlerinin anlamlarin1 ve ifade big¢imlerimi yeteri kadar
kavrayamadigr ve dolayisiyla bunu icralarmma yansitamadiklar diisiintilmektedir. Bu
sebepten yola ¢ikilarak o6zellikle toplu baglama icralarinda niians isaretlerine ve bu
isaretlerin uygulanabilir olmasi fikrine varilmistir. Hazirlanan B-4. alistirmada “piyano,
mezzo forte, forte ve kresendo”ya yer verilmistir (bkz. sekil. 71). Bu niianslarin miizik
biliminde neleri kapsadig1 ve baglama icrasinda nelere dikkat edilerek icra edilmesi gerektigi
ogrencilere sozlii ve uygulamali bir sekilde aktarilmistir. Materyalin ana hedefi, baglama
icracilarinin, seslendirdikleri eserleri miizikal doku tiirii fark etmeksizin, bu isaretlere dikkat

ederek icra edebilecek olgunluga eristirebilmelerine katki saglamaktir.
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B-4.Alistirma

Sekil 71. B-4. Alistirma.

Toplu icra ile yapilan en eski polifonik doku 6rnekleri arasinda yer aldig: ifade edilebilecek
bir diger kavram “kanon”dur. Bu ifade bigiminin dgrencilere aktarilabilmesi sebebiyle iki
baglama icin farkli partilerde hazirlanan B-5. alistirmada kanon ifadesinin yan1 sira bagl
calimlar pekistirilmistir (bkz. sekil. 72). Alistirmanin ana hedefi, kanonun G6grenciler
tarafindan taninmasi ve farkli siire degerlerinde {ist iiste icra edilen ezgi hatlarinin icrasinda

ogrencilerin mutlak bir senkronizasyon uyumunu yakalayabilmesidir. Bu ¢aligma ile
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B-5. Alistirma
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gerceklestirecegi eser icralarinda basarilt bir sekilde sergileyebilmesi g¢alismanin ana

hedefini olusturan etkenlerdir.
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Sekil 72. B-5. Alistirma.

Anadolu’nun pek ¢ok farkli bolgesinde icra drneklerine rastlanan ve yaygin olarak zeybek
tavri olarak adlandirilan mizrap kalibi sekli bir sag el teknigi olan tremololarin farkli
bigimlerde icra edilmesinden meydana gelmektedir. Ozellikle Ege ve Akdeniz bdlgesi
tirkiilerinde siklikla icra edilen bu mizrap kalibinin toplu baglama icrasinda bir takim
zamanlama/senkronizasyon problemlerine sebebiyet verdigi diisiincesinden yola ¢ikilarak
B-6. alistirmanin hazirlanmasina ihtiya¢ duyulmustur (bkz. sekil. 73). Mizrap kalibinin
aktarimi egitim materyallerinde mevcut notasyon tercihlerine gore (T.R.T halk miizigi
repertuvarina gore) farkli bir bicimde yazilmis, calismada bagli ¢alim 6rneklerinin yani sira
akor sesler siiriiklemeli mizrap kaliplari ile icra edilirken® tekil ve cogul mizrap kaliplar:
ezgi hattinin icrasinda bir arada kullanilmigtir. Bu ihtiyacin altinda yatan ana sebep 6zellikle
topluluk icrasinda notanin miimkiin olabildigince sade ve anlasir olmasi gerektigi

diistincesidir.

61 Bu mizrap kalibina dair detayli bilgi igin bkz. boliim 3.3.1.1.
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B-6.Alistirma

Y

Y
Ty
I

]
:

10

Sekil 73. B-6. Alistirma.

Baslangic seviyesinden itibaren farkli icra seviyelerine gore partisyon okuyabilme becerisine
yonelik hazirlanan ¢alismalar, bu ¢alismada baslangi¢ seviyesinden farkli olarak asimetrik
bir sekilde tasarlanmistir. Asimetrik partisyonlar 6zelinde hazirlanan alistirmanin 6zellikle

zamanlama, desifre okuyabilme yetisini gelistirebileceginden yola ¢ikilarak bu calisma
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icinde bagli calim ve zamanlama unsuruna dikkat edilerek on altilik siire degerinde icra

edilecek mordan, tril gibi siisleme ifadeleri de hazirlanan B-7. alistirmada yer almaktadir

(bkz. sekil. 74).

Ahstirma
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Sekil 74. B-7. Alistirma.

Bu boliim i¢in hazirlanan bir diger ¢alisma birbirine benzer tipte iki baglama i¢in hazirlanmis
arpej calismasidir. Calismalar icinde ¢ogu zaman ana ezgi hattin1 destekleyici bir gorev
iistlenen arpejlerin toplu baglama icrasinda ¢ok sesli yaklasimlarla tasarlanmis eser ve
diizenlemelerde siklikla kullanildigi goriilmektedir. Bu durum arpej kavraminin 6grenci

tarafindan tanimmasin1 ve icra bi¢iminin hazirlanacak egitim materyalleri araciligiyla
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anlasilabilme durumunun gerekliligini meydana getirmistir. Bu dogrultuda hazirlanan B-8.

alistirma, 14°liikk baglama ikilisi i¢in hazirlanmis farkli tel gruplar1 ve pozisyonlarda yer alan

arpejlerden olusmaktadir (bkz. sekil. 75). Bu ¢alisma ile ulasilmak istenen hedef toplu

i¢inde

mutlak  bir uyum

arpej icrasini

gerceklestirebilmesi ve baglama ile herhangi bir ezgiye eslik edebilme bilincinin

esnasinda bireylerin

1crasi

baglama

gelistirilebilmesidir.
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Toplu baglama icrasinda icra ve eslik edebilme bilincinin gelismesi adina hazirlanan bir
diger calisma B-9. alistirmadir. Birbirinden farkli iki ayr1 baglama tipi “17°lik cura ve 17°lik
divan alt1 baglama” i¢in tasarlanan bu c¢alisma, akor ve arpej Orneklerinin bir arada
seslendirilmesi iizerine kurgulanmistir. Aksak bir ritim kalib1 iizerine tasarlanan bu ¢alisma
“bozuk diizen” tel diizenine akortlanmis baglamalarda farkli tel gruplar1 ve pozisyonlarda
yer alan akor ve arpejlerin yer yer bireysel ve bir arada icra edilmesinden meydana
gelmektedir. B-8. Alistirma ile ortak hedeflere sahip olan bu egitim materyali, 6grencelerin
baglama tizerinde yer alan sesleri daha iyi taniyabilmesi toplu icra esnasinda eslik edebilme

bilincinin gelistirilmesi bakimindan 6nemli goriilmektedir (bkz. sekil. 76).

B-9. Alistirma
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Sekil 76. B-9. Alistirma.
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Orta seviye i¢in hazirlanan egitim materyallerinin sonuncusu homofonik dokuya yonelik
“17’lik cura”, “17’lik baglama ve 17°1ik divan alt1 baglamanin bir arada kullanilmas1 sonucu
meydana gelen “Akor-Arpej-Ezgi ¢alismadir. Birlikte miizik yapabilme adina farkli baglama
icras1 yaklagimlarinin bir arada oldugu bu ¢alismada ailenin {i¢ farkl: iiyesi farkli gorevleri
iistlenmistir. 17°1ik Cura ve 17’lik baglama calismanin ilk, orta ve son bdliimlerinde ezgi,
arpej icralarini tistlenirken, 17lik divan alti, diger iki baglama akor calimlariyla esligini eser
sonuna kadar devam ettirmistir. Tekil ve ¢oklu mizrap vuruslariyla farkli tel gruplar ve
pozisyonlarda icra edilmis akor, arpej, ezgi calismasi icinde bagli calim, siisleme ifade
bigemlerine (staccato, glissando, tril) yer verilmistir. Bu c¢aligma ile toplu baglama akor,
arpej ve ezgi hatlarinin iist iiste icrasinda 6grencilerin senkronize bir sekilde icra yapabilme
yetisini gelistirmesi beklenirken ayn1 zamanda baglama {izerinde yer alan farkli seslerin bir

araya gelmesi sonucu olusan akor seslerini de tanimasi hedeflenmistir (bkz. sekil. 77).

B.10. Alistirma
(Akor-Arpej-Ezgi)

® @ O ® @ ®
ol .,

J=140

17'lik Cura

17'lik Baglama 0
SV O

lh
17'lik Divan Alt1 Baglama #.;Hc:‘ < = ‘
= 2 =

I I

L)
ls

IO «—

L)

134



\

!

!

AR

t

SR
gy .
i
Al‘\l
T
— |41
~
—
H#w
— L
— | 't
.Y
S

it

135



@IV

® <«
@lv
® —

387

trid

P’ 4
¥ At
g

1

1A
3 1

1l | 1 I L1

7]

[

® «—
a8 —

@ «—
Q —

@ —
iR

© «—

@I‘

Q —
@lv

15

Fae= =

136




@ —

Q@ —

@ —

@ —

1

|
[P | &
€

Q —

@Iv

417

@ «—

@ —

@=)r4

O
© —

© <«

©=91r§

I

P4
F At
[ Fan L

— |

E—

SN N

CRR

Clagh

[
O

®—

i J
- rllw -t
e
— | — ||!J-
-— lhh N
Pl\vy.w i.i,.m —_—
I 11—
o 1)
@« ﬁw
e— IIW —
@T .ku‘ 5
@\llv”# 1) ee0— ~Hy
Bl..N i\
N N

i
=

Sekil 77. B-10.Alistirma.

137



Orta seviye icin tasarlanmis ve bu seviyenin “11 haftalik ¢aligma programinin bir ¢iktist
olarak™ nitelendirilebilecek donem sonu eserlerinin ilki “Oynaymn Giz Oynayin (Derrule)”
adli eserdir. Eser “17’lik cura”, “17°lik baglama” ve “17’lik divan alt1 baglama” i¢in
tasarlanmistir. Eserde yer alan 17’lik divan alt1 baglama partisi istenildigi durumda “bas
baglama” partisi olarak da icra edilebilecek bir durumdadir. Esere ait ilk boliim ana ezgiye
hazirlik stirecinde 6zgiin bir giris temasi olan (intro) ile baglamaktadir. Toplu baglama icrasi
icin polifonik bir doku 6rnegi ile hazirlanmis olan bu calisma, baglama 6zelinde farkl tel
gruplar1 ve pozisyonlarda bagli ¢alim (legato), tekil ve coklu mizrap vurus kaliplariyla icra
edilen siisleme c¢esitleri, akor, arpej drnekleri, kanon 6rneklerini i¢inde barindirmaktadir.
Hedeflenen toplu baglama icrasi derece(asama) sistemi i¢in ongoriilen ve polifonik dokuda
eser icralarina gecis boliimiiniin ilk 6rnekleri arasinda yer alan bu diizenleme, 6grencinin
polifonik dokuda bir ¢alismanin duyumuna alismasi, kendi baglama partisi disinda diger
baglama diger partilerini de dikkatli bir sekilde dinleyebilme becerisi, farkli sag ve sag el
tekniklerini bir arada icra edebilme yetisini gelistirebilmesi, nota tlizerinde yer alan niians
isaretlerine dikkat ederek eseri icra edebilmesini gelistirmek amaciyla hazirlanmistir. Bu
calismaya ait egitim materyali “EK C3”de belirtilmis, ¢alismanin 6grenciler iizerinde olan
etkileri ise uzman goriisleri dogrultusunda hazirlanan bulgular ve yorumlar kisminda ele
almmistir. Yapilan calismalar sonucunda bu g¢alismanin gruplar ve Ogrenciler iizerinde
yarattig1 etkilerin uzman goriisleri dogrultusunda incelenmesi bulgular ve yorumlar

kisminda ele alinmstir.

Doénem i¢inde c¢alisilan alistirmalarin bir ¢iktist niteliginde tasarlanmis donem sonu eserinin
ikincisi “Balikesir Zeybegi (Nikriz Zeybek)” tir. Calisma “17°lik cura”, “17°1lik baglama” ve
“17°1ik divan alt1 baglama” i¢in 3 farkli baglama grubu 6zelinde hazirlanmistir. Polifonik bir
dokuda tasarlanan bu ezgi aksak bir ritim kalib1 i¢inde, bagl ¢alimlari, farkli pozisyonlarda
akor orneklerini, tekil ve ¢goklu mizrap vurusu kaliplarini, niians sembollerini, tremolo ifade
bi¢imi Orneklerini iginde barindirmaktadir. Calismanin ilk boliimii 17°lik baglamain ana
ezgiyl icrasi ile baglamis, cura ve divan alti baglamalar ise ana ezgiye farkli icra
yaklagimlariyla eslik etmistir. Seviyenin bir Onceki calismasi “Oynaym Giz Oynayin
(Derrule)” ile ulagsmak istedigi hedefler noktasinda orta bir payda olan bu ¢alismanin
sonucunda gruplar ve 6grenciler iizerinde yarattig1 etkilerin uzman goriisleri dogrultusunda
incelenmesi bulgular ve yorumlar kisminda ele alinmistir. Bu galismaya ait egitim materyali

“Ek C4”de belirtilmis.
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3.3.7. 1leri Seviye I¢cin Hazirlanan Egitim Materyalleri

Calismanin bu boltimiinde ileri seviye haftalik ders programi (bkz. Tablo 13), calismalar igin

hazirlanan egitim materyalleri ve materyallere dair bilgiler ve hazirlanma sebepleri detayl

bir sekilde ele alinacaktir.

Tablo 13

Ileri Seviye Calisma Gruplart Dénem I¢i Programi

ILERI SEVIYE CALISMA GRUPLARI
DONEM ICT PROGRAMI

Hafta Sayisi

Deney Grubu

Kontrol Grubu

1.Hafta Calisma gruplarinin belirlenmesi Calisma gruplarinin belirlenmesi
2.Hafta Dort farkli baglama grubu igin polifonik dokuda Bahgesaray Kaytarmasi
bestelenmis “Horon” adli ¢aligmanin 6grencilere Yoresi:Kirim
tanitimi ve galistirilmast
3.Hafta Bahgesaray Kaytarmasi
“Horon” adli ezginin tekrar var ise eksikler Yoresi:Kirim
iizerinde durulmasi
4.Hafta Dort farkli baglama grubu igin polifonik dokuda Yumak Yumak Olmus Saginin Teli
bestelenmis “11li” adli galigmanin 6grencilere Yoresi:Tokat
tanitimi ve ¢alistirilmasi Repertuvar No: 1206
5.Hafta Yumak Yumak Olmus Saginin Teli
“111i” adli ezginin tekrar1 var ise eksikler iizerinde Yoresi:Tokat
durulmasi Repertuvar No: 1206
6.Hafta Dort farkli baglama grubu igin polifonik dokuda Kabartan Zeybegi
bestelenmis “Zeybek (9°Iu)” adli ¢aligmanin Yoresi:Manisa
Ogrencilere tanitimi ve galigtirilmasi Repertuvar No: 164
7.Hafta Kabartan Zeybegi
“Zeybek (9°lu)” adl ezginin tekrari var ise eksikler ~ Yoresi:Manisa
iizerinde durulmasi Repertuvar No: 164
8.Hafta 3 farkli baglama grubu igin polifonik dokuda Terekeme
bestelenmis “Bar Havas1” adli ¢aligmanin Yoresi:Azerbaycan
ogrencilere tanitimi ve caligtirilmasi
9.Hafta “Bar Havas1” adli ezginin 6grencilere tanitimi ve Terekeme
caligtirilmasi Yoresi:Azerbaycan
10.Hafta 3 farkli baglama grubu i¢in polifonik dokuda Trakya Karsilamasi
bestelenmis “Umut” adli ¢alismanin dgrencilere Yoresi:Trakya
tanitimu ve galistirilmast Repertuvar No: 21
11 Hafta “Umut” adli ezginin dgrencilere tanitimi ve Trakya Karsilamasi
caligtirilmasi Yoresi: Trakya
Repertuvar No: 21
12.Hafta Cirit Havasi Cirit Havasi
Yoresi: Kayseri Yoresi: Kayseri
Repertuvar No: 27 Repertuvar No: 27
13.Hafta Ayas Yollarindan Astim Da Geldim Ayas Yollarindan Astim Da Geldim

Yoresi: Ankara
Repertuvar No: 4057

Yoresi: Ankara
Repertuvar No: 4057
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3.3.7.1. Ileri Seviye Egitim Materyalleri (Notalar)

Ileri seviye calisma grubu i¢in tamami polifonik doku 6zelinde hazirlanan galismalarin ilki
“Horon” adli eserdir (bkz. sekil. 78). Eser, birbirinden farkli dért baglama grubu; 17°lik cura,
14’liik baglama 2, 17°lik divan alt1 ve bas baglama i¢in hazirlanmistir. Aksak bir ritim kalib1
icinde hazirlanan eser, bagli ¢alimlar, tekil ve cogul mizrap kalip vuruslar ile icra edilen
siisleme c¢esitleri (alt-list mordan, tiril, staccato) ve niilans sembollerini iginde
barindirmaktadir. Bas baglama haricinde diger baglamalar ana ezgi hattin1 kendi aralarinda
eserin farkli boliimlerinde icra etmektedir. Eserde yer yer oktav ¢alim 6rnekleri, ticliiler ve
dortliiler ile icra Ornekleri de mevcuttur. Bu calisma gelenek miizigimizde var alan
monofonik toplu icranin yani sira 6grencilerin topluluk icrasinda polifonik icra bigimini ve
duyum 6zelliklerini iyi bir sekilde kavrayabilmesinden yola ¢ikarak hazirlanmis ve ilerleyen
asamalarda karsilasilacak olan polifonik dokuda diizenlenmis tiirkiiler i¢in bir 6n hazirlik

niteligi tasimaktadir.

Beste-Diizenleme: Eren Can Yildiz
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Ileri seviye toplu baglama icrasi i¢in hazirlanan bir diger calisma “11”li adli eserdir (bkz.
Sekil. 79). Adin1 baglama icrasi 6zelinde ¢ok sik rastlanmayan bir ritim kalib1 11/8’den alan
bu calisma polifonik dokuda dort farkli baglama icin tasarlanmistir. 17’lik cura, 14’lik
baglama, 17’lik divan alt1 baglama ve bas baglama i¢in hazirlanmis eserin ilk béliimiinde
cura, eserin genel ritmik yapisindan (2+2+3+3) farkli bir seklide poliritimik®? bir icra
anlayisiyla bireysel olarak eser baslangicim gerceklestirmektedir. Ilerleyen boliimlerde
14’lik baglamanin (2+2+3+3) seklinde olacak sekilde ana ezgiyi icra etmesine karsin cura
ritim hattina karsi giris boliimiinde baslangicini yaptigr poliritimik icrasin1 devam
ettirmektedir. Eser, bagh calim oOrneklerini, tekil ve ¢oklu mizrap kaliplari ile yapilan
stisleme cesitlerini, akor icra orneklerini kapsamakta, 14’liikk baglama 6zelinde farkl tel
gruplarinda yapilan parmak vurma c¢ekme tekniklerini icermektedir. Bu ¢alisma bireyin
ilerleyen asamalarda karsilasacagi polifonik dokudaki eserlere bir hazirlik niteligi

tagimaktadir.

82poliritim: “farkly ritmik oriintiilerin aym zamanda kullamimlaridir. “Ikiye karst ii¢” ya da “lice karst dort”
gibi. Ornegin, pivano ¢alarken sag elin bir vurusta ii¢ nota ¢alarken sol elin aymi vurusta iki nota ¢almast
gibi” (Giirgen, Tekin, 2015).
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Beste-Diizenleme: Even Can Yildiz
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Ileri seviye toplu baglama icras1 i¢in tasarlanan bir diger ¢alisma “Zeybek” adli eserdir (bkz.
sekil. 80). Baglama ve bozuk diizende dort ayr1 baglama grubu 17°lik cura, 14’liik baglama,
17’lik baglama ve bas baglama i¢in hazirlanmis olan bu ¢alisma, baglama icrasinda yaygin
bir bi¢imde kullanilan bir sag el teknigi “tremolu” nun gelisimi {izerine kurgulanmistir
Polifonik bir dokuda hazirlanan bu calisma bagli ¢alim orneklerini, tekil, cogul ve
siriiklemeli mizrap vurus kaliplarini, staccato siisleme ¢esidini, akor ve arpej icra
orneklerini, farkli tel gruplari arasinda parmak vurma teknigini, niians sembollerini ve farkli
baglama gruplar1 arasinda oktav icra ornegini, kapsamaktadir. Ana ezgi hattinin 17’lik
baglama ve 17’lik cura {izerinde kurgulandigi bu ¢alismada 14°liikk baglama ve bas baglama
ana ezgiye eslik eden bir konumdadir. Gelenek miizigimiz baglama icrasinda siklikla icra
edilen zeybek havalarint polifonik bir icra yaklasimiyla baglama topluluguna aktarma
fikrinden yola ¢ikarak hazirlanmis olan bu c¢alisma, 6grencilerin sag el tekniklerini belirli
zaman aralifinda mutlak bir uyum i¢inde icra edebilmesini hedeflemektedir. Bu calisma
Ogrencilerin ilerleyen asamalarda karsilasacaklari polifonik dokuda hazirlanmis tiirki

diizenlemelerine bir 6n hazirlik niteligi tasimaktadir.

Beste- Diizenleme: Even Can YILDIZ
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Calismanin onceki boliimlerinde tespit edilen mevcut baglama topluluklari incelendiginde,
baglama topluluklar1 i¢inde yalnizca muzrapli, yalnizca mizrapsiz, ya da mizraph ve
muzrapsiz icra teknikleri ile ¢alismalarin1 devam ettiren topluluklara rastlanmaktir®.Bu
durum, mizrapsiz icra teknikleri ile yapilan caligmalarinin sayisinin  artmast ve
yayginlagmas1 gerektigi fikrini 6n plana ¢ikarmistir. Bu dogrultuda tasarlanan ve bir bar
havasi ezgisini andirmasi sebebiyle bu ad ile anilan calisma, mizrapli ve mizrapsiz
baglamalarin bir arada kullanimini tesvik edebilmek amaciyla hazirlanmigtir (bkz. sekil. 81).
Baglama ve bozuk diizende birbirinden farkli 3 baglama grubu i¢in tasarlanmis bu ¢aligma,
Soprano selpe baglama, 14’lilkk baglama ve 17’lik divan alt1 baglamadan meydana

gelmektedir. Toplu baglama icrasinda mizrapli ve mizrapsiz icra tekniklerinin bir arada

8 Detayl bilgi i¢in bkz.2.2.2.4
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icrasina yonelik hazirlanmis bu ¢aligsma i¢inde, bagl ¢alim 6rnekleri, mizrapli-mizrapsiz sag
ve sol icra teknikleri, akor, arpej icrasi drnekleri, siisleme ifadeleri, niians sembollerini yer
almaktadir. Mizrapsiz icranin mizrapl icraya gore daha diisiik ses dengesine sahip oldugu
fikrinden yola ¢ikarak 14’°liik soprano baglama partisi ses dengesi agisindan eser genelinde
en yiiksek hacme sahip olmasi gereken baglama olarak diisiiniilmiis, diger partilerin soprano
baglama gore mezzo piyano ya da piyano bir sekilde icra edilmesi istenmistir.
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Sekil 81. Bar havasi adl1 eser.

Calismanin bu boliimiinde yalnizca mizrapsiz icra teknikleri ile seslendirilen baglamalardan
olusan “Umut” adli esere yer verilmistir (bkz. sekil. 82). Hazirlanan ¢alisma “Soprano selpe
baglama, alto selpe baglama ve tenor selpe baglama” dan meydana gelmektedir. Polifonik
bir dokuda tasarlanan bu ¢alisma, bagli ¢alim, akor, arpej icrasi drnekleri, staccato siisleme
cesidi ve sag—sol el mizrapsiz icra tekniklerini i¢inde barindirmaktadir. Baglama diizeninde
akor-arpej yiiriiyiisleri tizerine kurgulanmig olan bu egitim materyali, 6grencilerin klavye
iizerinde yer alan akor ve arpej pozisyonlarini taniyabilmesi ve bunlar1 topluluk icrasinda
zamanlama/senkronizasyon, perde/enstonasyon birligi agisindan en st diizeyde
sergileyebilmesini hedeflemektedir. Hazirlanan egitim materyalinde siklikla soprano selpe
baglama akor yiiriiyiislerini, alto selpe baglama arpej yiiriiyiislerini, tenor selpe baglama ise
belirli bir ezgi kalibin1 siirekli olarak tekrar eden bir anlayis iginde icralarini
gergeklestirmedir. Hazirlanan bu calisma ilerleyen asamalarda mizrapsiz icra teknikleri
gozetilerek hazirlanmig tlirkii  diizenlemelerine bir 6n hazirlhik ¢aligmasi olarak

nitelendirilebilir.
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Sekil 82. Umut adl1 eser.
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fleri seviye igin tasarlanmis ve bu seviyenin “13 haftalik ¢alisma programinin bir ¢iktist
olarak” nitelendirilebilecek dénem sonu eserlerinin ilki “Cirit Havas1” adli eserdir. Eser,
bozuk diizende birbirinden farkli 3 ayr1 baglama tipi (17’lik cura, 17’lik baglama ve 17°lik
divan alt1 baglama) i¢in tasarlanmistir. Eserde yer alan 17’lik divan alt1 baglama partisi
istenildigi durumda “bas baglama” partisi olarak da icra edilebilecek bir sekilde
kurgulanmigtir. Toplu baglama icrasi i¢in polifonik bir dokuda hazirlanmis olan bu ¢aligma,
baglama 6zelinde farkli tel gruplar1 ve pozisyonlarda bagli calimlar (legato), tekil ve coklu
mizrap vurus kaliplariyla icra edilen siisleme cesitlerini, kanon orneklerini, dem ses
orneklerini, oktav ¢aligmalarini i¢inde barindirmaktadir. Simetrik ve asimetrik partisyon
boliistimiine yonelik hazirlanmis eserde, her bir baglama grubu ana ezgi hattinin icrasina
katki saglamis, ana ezgi hattin1 agirlikla 17°lik cura ve 17°1lik baglama grubu icra etmistir.
Calismanin orta boliimii 17°1ik baglama ve cura i¢in kanon 6rneklerinin duyumu {izerine
kurgulanmig ve 17’lik divan alt1 baglama bu iki baglamaya eslik eden ve ana ezgi hattini
destekleyen bir baglama grubu pozisyonunda olmustur. Toplu baglama icrasinda karsilasilan
problemlerin (Ayyildiz, Yildiz, 2020) olas1 ¢6ziimii noktasinda hazirlanmis 13 haftalik
egitim materyallerinin ¢iktist ve oOl¢limii noktasinda yer alan “Cirit Havasi”nin
gerceklestirilen ¢aligmalar ve icralar sonucunda gruplar ve dgrenciler ilizerinde yarattigi
etkilerin uzman goriisleri dogrultusunda incelenmesi bulgular ve yorumlar kisminda ele

alinmistir. Bu ¢alismaya ait egitim materyali “Ek C5”de belirtilmistir.

Ileri seviye egitim materyali ddnem sonu ikinci eseri, mizrapli ve mizrapsiz icra tekniklerini
bilinyesinde barindiran “Ayas Yollarindan Astim da Geldim” adli tiirkii diizenlemesidir. Eser
birbirinden farkli 6 (alt1) baglama tipi i¢in hazirlanmistir. Bu baglamalar sirasiyla; 17°1ik
cura, soprano selpe baglama, alto selpe baglama, tenor selpe baglama, 17’lik divan alt1
baglama ve bas baglamadan meydana gelmektedir. Caligma baglama gruplarinda baglh calim
(legato), tekil ve coklu mizrap vurus kaliplari, sag ve sol el mizrapsiz icra teknikleri, siisleme
cesitleri (mordan, tril, staccato, glissando) akor, arpej 6rneklerini, i¢ginde barindirmaktadir.
Esere ait ilk boliim ana ezgiye hazirlik siirecinde 6zgilin bir giris temasi olan (intro) ile
baslamis mevcut tema diger baglama partilerinin katilimiyla ana ezgi hattina kadar devam
ettirilmistir. Mizrapsiz icra teknigiyle icra edilen baglamalarin agirlikta oldugu eserde
ogrencilerin duyma ve dinleme becerilerini gelistirebilmek i¢in gerekli niians sembolleri de
caligmada yer almastir. Yapilan ¢alismalar sonucunda bu ¢alismanin gruplar ve 6grenciler
lizerinde yarattig1 etkilerin uzman goriisleri dogrultusunda incelenmesi bulgular ve yorumlar

kisminda ele alinmistir. Bu galismaya ait egitim materyali “Ek C67da belirtilmistir.
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3.4 Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada verilerin toplanmasi ve islenmesinde literatiir taramasindan, ses ve video kayit
verilerinden, katilimcilara yonetilen birtakim sorulardan ve wuzmanlar tarafindan
puanlandirilan performans degerlendirme oOlgeginden yararlanilmistir. Uzmanlar ile
cevrimici yapilan goriismeler “Internet yoluyla nitel arastirma” yontemi vasitasiyla
toparlanmig ¢evrimi¢i forma doniistiiriilen performans Olgeginin elektronik ortamda
uzmanlar tarafindan yanitlanmasi istenmistir. Arastirmaya katilan uzmanlarin demografik

ozellikleri asagida tablo 14’de detaylandirilmistir.

Tablo 14

Arastirmaya Katilan Uzmanlarin Demografik Dagilimlari

Degisken f %
Cinsiyet Kadin 1 4,3
Erkek 22 95,7
Mezuniyet Durumu  Lisans Mezunu 6 26,1
Yiksek Lisans 9 39,1
Mezunu
Sanatta Yeterlik 1 4.3
Mezunu
Doktora Mezunu 7 30,4
Calistig1 Kurum MEB’e Baghi Okul 7 30,4
Kiltiir ve Turizm 1 43
Bakanlig1
Universite 15 65,2

Tablo 15° de arastirmaya katilan uzmanlarin % demografik dagilimlarina bakildiginda
katilimcilarin “%4,3” kadin, “%95,7si erkeklerden olugmaktadir. Uzmanlarin egitim
durumlarina bakildiginda ise “%26,1” i lisans, “%39,1”i yiiksek lisans, “%4,3”0 sanatta
yeterlik ve %30,4’ti doktora diizeyinde mezun oldugu goriilmektedir. Uzmanlarin
“%30,4”iniin M.E.B’e baghi okullarda oOgretmen “%4,3”linlin Kiiltir ve Turizm
Bakanligi’nda sanat¢i ve “%65,2”inin tiniversitelerde akademisyen olarak gérev yaptiklari

tespit edilmistir.

64 Arastirmaya katilan uzmanlar simdi veya daha 6nce bir egitim kurumunda toplu baglama icras: dersi veren
kisilerden se¢ilmistir.
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3.4.1. Deney Uygulamasi
Deneylerde video ve ses kayitlari, Zoom HS8 video-ses kayit araci ile gerceklestirilmistir.
Deneysel ¢alisma gruplari ¢alisma 6ncesi belirlenen 13 haftalik egitim programi kapsaminda
her hafta c¢aligtirllmig ve elde edilen veriler donem sonunda video kayit yontemi ile

kaydedilmistir.

3.4.2. Uzmanlarin Performans Testi Degerlendirmeleri
Arastirmaya iligkin verilerin elde edilme asamasinda, deneysel ¢alisma gruplarinin gelisim
stireci video kayit yontemi kaydedilmistir. Bu yontem ile kayit altina alinan deney
gruplarinin gelisim siirecinin uzmanlar tarafindan degerlendirilmesi talep edilmistir.
Uzmanlar tarafindan yapilan incelemeler sonucunda deney ve kontrol gruplarina dair
degerlendirmeler kendilerine “google forms” anket yontemi araciligi ile ulastirilan ve

arastirmaci tarafindan hazirlanan performans degerlendirme 6l¢egi ile uygulanmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Yapilan arastirma sonucunda deneysel gruplarin ¢alismalarindan elde edilen veriler, uzman
goriisleri dogrultusunda ele alinip yorumlanmistir. Calismada elde edilen verilerin analizi
icin “SPSS 22.0” istatistik programi kullanilmistir. Gruplar arasinda meydana gelen
farkliliklarin belirginlestirilmesi igin “Bagmmsiz Orneklem T Testi”’nden faydalanilmis
deney ve kontrol grubu arasinda nasil bir farklilik oldugu ise veriler 1s18inda analiz edilip

saptanmuistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Toplu icra Egitiminde Karsilasilan Problemler ve Coziimiine Yonelik

Bulgu ve Yorumlar

Hedefleri ve amaglari birbirine gore farkliliklar gosteren miizik egitimi kurumlari arasinda,
misyonu sanat¢1 yetistirmek olan Tiirk miizigi konservatuvarlari ve diger egitim
kurumlarinda yer alan halk miizigi temelli toplu icra derslerinin uygulamasinda, 6gretim
elemanlar1 tarafindan pek ¢ok farkli egitim ve Ogretim yontemine basvuruldugu
gozlemlenmektedir. Bu calismanin ana amacina giden yolda 6nemli bir alt amag olarak
tanimlanabilecek, miizik egitimi kurumlarinda, halk miizigi temelli toplu icra derslerinde
karsilasilan problemlerin dogru bir sekilde tespit edilmesi, ¢aligmanin hedefine ulagabilmesi
acisindan onem arz etmistir. Bu dogrultuda Ayyildiz ve Yildiz (2020) tarafindan Tiirkiye’nin
farkli bolgelerinde, yiiksekogretim kurumlarinda galisan egitimcilerin, toplu icra egitimi
esnasinda karsilagtiklar1 problemlerin tespitine yonelik hazirlanan “Yiiksekdgretim
Kurumlarinda Tiirk Halk Miizigi Toplu Icra Egitimi Uygulamalarinin ve Karsilasilan
Problemlerin Egitmen Gériisleri Dogrultusunda incelenmesi” adli calismada tespit edilmis
problemler, bu arastirmanin Tiirk halk miizigi toplu icra egitimine dair genel problemleri
olarak kabul edilmis, Ayyildiz ve Yildiz (2020) tarafindan tespit edilen ¢alisma verileri

arastirmada kullanilmistir.

Ayyildiz ve Yildiz (2020) tarafindan yapilan ¢alismada 15 devlet ve 1 vakif liniversitesinde
Tiirk halk miizigi toplu icra derslerini yiiriitmekte olan 6gretim elemanlarina “google forms”
online anket ¢aligmasi yoluyla yoneltilen birtakim sorular, yliksekdgretim kurumlarinda var
olan toplu icra derslerine dair genel fotografi da gozler Oniine sermistir. Ogretim
elemanlarinin beyan ettikleri goriisler dogrultusunda arastirmada “...Toplu icra derslerinin
uygulanma bigimleri ve ders igeriklerine, uygulama igerisinde Ogretim elemanlarinin

karsilastiklar: problemlere ve nedenlerine, toplu icra hakkindaki durum degerlendirmelerine
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ve dersin nasil islenmesi gerektigine dair goriisleri tespit edilmis, konuya iliskin baz1 yorum

ve Oneriler yapilmistir” (Ayyildiz ve Yildiz, 2020).

Halk miizigi temelli toplu icra egitiminde farkli problemlerin var oldugu ve bu problemlerin
¢Ozlimiine dair ise sistemli ve uygulanabilir bir toplu icra egitimi materyali olmadig: tespit
edilmistir (Ayyildiz ve Yildiz, 2020). Tespit edilebilen mevcut problemlerin ¢oziimiine
yonelik tasarlanacak Tiirk halk miizigi toplu icra egitimi materyalinin igerik ve egitim
yaklagimlar1 agisindan neleri kapsamasi gerektigi ve bu egitim materyalinin toplu baglama
icras1 egitimine nasil yansitilabilecegine fikirler ve olasit ¢oziim Onerileri boliim iginde
“Icraya Hazirlik Asamasinda Karsilasilan Problemler” ve “icra Asamasinda Karsilasilan

Problemler” seklinde iki ana baglik altinda detaylandirilacaktir.

4.1.1. icraya Hazirhk Asamasinda Karsilasilan Problemler

fcraya hazirlik siireci, toplu icra egitiminin istenilen diizeyde ve verimli bir sekilde
gerceklestirilebilmesi i¢in icra asamasindan once dikkatlice takip edilmesi ve karsilasilan
problemlere dair olas1 ¢ozlimlerin iiretilebilmesi gereken bir zaman dilimi olarak ifade
edilebilir. Bu boliimde Ayyildiz ve Yildiz’1n (2020) ¢aligsmasinda tespit ettigi; icraya hazirlik
asamasinda karsilagilan problemlerden “toplu icra egitim metodu ve egitim materyali
eksikligi, bireysel icra yetersizlikleri, bireysel icra seviyelerinde goriilen farkliliklar, bireysel
olarak hazir bulunmama durumu, toplu icra ¢aligmasinda kisi sayis1 fazlaligi, toplu icra
egitimi i¢in uygun mekan bulunamamasit ve calgilarin fiziki durumlarinda var olan

eksiklikler” konusu detayli bir bigimde incelenecektir.

4.1.1.1. Toplu Icra Egitimi Metodu ve Materyali Eksikligi

Yiiksekogretim kurumlarinda siirdiiriilen halk miizigi temelli toplu icra dersleri
incelendiginde, dersin isleyisini ve bireyin gelisimini etkileyen baglica problemler arasinda:
egitim materyallerinin yetersizliginden kaynaklanan eksiklerin yer aldig1 tespit edilmistir
(Ayyildiz ve Yildiz, 2020). Ayyildiz ve Yildiz (2020) tarafindan yapilan incelemeler
sonucunda yliksekdgretim kurumlarinda derse giren &gretim elemanlarimin biiyiik bir
¢ogunlugu arastirmada egitim metot ve materyallerini yeterli bulmadigim belirtmistir®. Bu

durum yiiksekdgretim kurumlarinda, toplu icra egitimi derslerinde kullanilacak metot veya

8 “Egitim materyalleri agisindan yeterli bulmadigimz olasi unsurlar ve bu problemlerle karsilasma sikligimizi
belirtiniz?” sorusuna cevap veren “21” dgretim elemanin agirlikli ortalamas: alindiginda “%87.5” i egitim
materyallerini yeterli bulmadigini belirtmistir (Ayyildiz ve Yildiz, 2020).
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egitim materyali eksikligini gozler oniine sermektedir. Ayni1 zamanda toplu icra derslerini

yiiriitmekte olan pek ¢ok egitimci ¢ogunlukla®

tek partili toplu icra ¢alismalarinda “T.R.T
Tiirk halk miizigi repertuvarini” kullandiklarini ifade etmesine ragmen ““icray1 yansitmayan
notalarm eksikliginden kaynakl1 problemlerle karsilastigmi”®’ da belirtmistir. Yurdun farkl
bolgelerinde var olan miizikal kimligi ve yore ezgilerinin icra 6zelliklerini yansitabilme
hususunda yetersiz kaldig1 diistiniilen “T.R.T Tiirk halk miizigi repertuvar1” notalarinin
egitmenlerin bir¢ogu tarafindan toplu icra derslerinde kullaniliyor olmasi, toplu icra
derslerinde, karsilagilan problemin kaynaginda olabilecegi gercegini destekler niteliktedir.

Bu noktada alanda arastirmalar yapmis ve konuya dair tespitleri olan arastirmacilarin

fikirleri su sekildedir.

Eke (2007, 5.276, 277) “Tiirk Halk Miizigi Ezgilerindeki Eksikliklerin Giderilerek Gelecege
Intikali ve Korunmas1” adl1 bildirisinde T.R.T Tiirk halk repertuvarinda “kendisinin tespit
edebildigi” eksiklikleri “Yazim kurallar1 (Donanim, Metronom, Devam Isareti), usill tespiti,
genellikle ezgilerin nakarat (aranagme) boliimlerinin san olarak yazilmis olmasi ve bazi
ezgilerde mertebelerin dogru olarak tespit edilmemesi seklinde ifade etmistir”.

Parlak (2013, s.581) calismasinda “T.R.T halk miizigi repertuvarinda” notaya alinan Neset

Ertas tiirkiilerinde gozlemledigi eksiklikleri su sozleriyle ifade etmistir.

“TRT yaymeilig1 icerisindeki icra anlayisi, notasyon mantigi yoniinden de ayni dogrultuda
bigimlenmekle kalmamuis, ¢esitli nedenlerle bir¢ok sorun da notalarla taginmigtir. Hizli iiretim
kaygilar1 ile ezgilerin kisaltilmasi, basitlestirilmesi, ifade bozukluklari, &zensizlikten
kaynaklanan yanlis yazimlarin yaninda, kimi icracilarin kendi kulaginda kalan ezgileri,
orijinalinde varmis gibi eserin bir yerlerine uydurma bir sekilde monte etmeleri, Ertag’in
eserlerine iligkin TRT de goriilen diisiik nitelikteki icranin ana nedenleridir.

Celik (2017, s.115) ise yaptig1 arastirma g¢alismast sonucunda “T.R.T Tiirk halk miizigi
repertuvarinda” derlenmis olan birtakim eserlerde “ustl ve metronom” agisindan eksiklikler
gorildiigiini belirtmistir. Celik ayn1 zamanda repertuvarda var olan ezgilerin dogru usil ve
metronomlar i¢inde gelecek nesillere aktarilmasinin ise onemli olduguna dair goriislerini

belirtmistir.

8 “T{irk halk miizigi toplu icra derslerinde egitim materyali olarak hangi kaynaklardan ne siklikta
faydalaniyorsunuz?” sorusuna cevap veren “24” gretim elemanin agirlikli ortalamasi alindiginda “ %70.8 ™ i
tek partili toplu icra ¢aligmalarinda “T.R.T Tiirk halk miizigi repertuvari notalarin1” kullandigini belirtmistir
(Ayyildiz ve Yildiz, 2020).

67 “Egitim materyalleri agisindan yeterli bulmadi§imz olasi unsurlar ve bu problemlerle karsilasma sikligmizi
belirtiniz?” sorusuna cevap veren “21” 6gretim elemanin agirlikli ortalamasi alindiginda “ %88,1 i toplu icra
derslerinde “icray1 yansitmayan notalar’dan kaynakli problemler yasadigini belirtmistir (Ayyildiz ve Yildiz,
2020).
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T.R.T repertuvarinda yer alan notalarin eserin “kaynak kisisine ve yoresel icra sekillerine
uygun bir sekilde notaya aktarilip aktarimadigiin tespiti” {izerine yapilan bir diger
arastirma Kaan Bastepe tarafindan gergeklestirilmistir. Bastepe, (2018) ait olan aragtirmada
T.R.T halk miizigi repertuvarinda “Kirikkale ydresine ait 6 eser, mevcut nota ile nota
iizerinde belirtilen kaynak kisinin kendi icrasina gore; nota yazimi, makam, yoresel agiz
ozellikleri, ezgisel ve edebi tiir agisindan karsilastirmali olarak incelenmistir” Kaynak kisi
eser icralar1 ve T.R.T repertuvarinda yazilmis halleri incelenen bir takim eserler arasinda
yapilan kiyaslamalar sonucunda eserlerin kaynak kisi icrasini “usul, yoresel agiz 6zellikleri,
makamsal bilgi ve adlandirma, hem ezgisel hem de edebi tiir” gibi agilardan yansitmadigi

sonucuna varilmistir.

Ozdemir (2019 s. 2136) ise T.R.T notalarindaki yazim eksikliklerini su sozleriyle
belirtmistir: “TRT notalarinda, yazim eksikleri (donanim, metronom, devam isareti vb.),
sozlii eserlerde yoresel agiz 6zelliklerinde eksikler, usul-6l¢ii karigikligr ile san ve baglama

ara nagmelerinin yazimi sorunu gibi pek ¢cok yanlislik ve eksiklik goriillmektedir”

Sinan Ayyildiz (2020) tarafindan hazirlanan makale ¢aligmasinda “toplu icra egitimi”
iizerine hazirlanacak akademi ve analiz ¢aligmalarinda T.R.T halk miizigi repertuvari
notalariin “zorunda kalinmadig: siirece” kullanilmamas1 gerektigi ifade edilmis, bu tip
caligmalarin “icray1 sergileyen kisinin” ses veya video kaydi iizerinden detaylandirilarak
calisip notaya aktarilmasi gerektigini, T.R.T halk miizigi repertuvari notalariyla yapilan icra

analizlerinin her zaman riskli oldugunu belirtilmistir.

Arastirmacilar ve yapilan incelemeler sonucunda ana ezginin miizikal ifadesini belirleyen ve
toplu icrada belirsizliklere sebebiyet verdigi diisiiniilen T.R.T halk miizigi repertuvarindaki
eksiklikler su sekilde siralanabilir: Notalar lizerinde toplu icranin miizikal uyumu i¢in 6nemli
goriilen niians isaretlerinin belirtilmemis olmasi, genellikle porte basinda gosterilen veya
ol¢ii iclerinde ifade edildigi gozlemlenen bemol veya diyez isaretlerinin hangi perdeleri
kapsadiginin ¢cogu zaman net bir sekilde belirtmemesi, miizigin ifade giiclinii 6n plana
cikaran siisleme tekniklerinin cogu zaman ne sekilde ve ne siklikla yapilmasi gerektiginin
notalar lizerinde belirtilmemis olmasi, eserin aslinda var olan fakat ¢algisal kisimlarinda yer
almayan bag isaretleri, baglama 6zelinden bakildiginda mizrap vuruslarinin belirtilmemis

olmas1 vb.

Ozdemir’e gore (2019), Radyo kurumu araciligiyla gerceklesen “resmi halk miizigi’nin

ingaasinda “otantisite’nin temsil edildigi iddiasin1 kuvvetlendirmek i¢in kurum
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repertuvarinda yer alan notalar bir ara¢ olarak kullanilmis ve bu yolla kurumun “miizik
otoritesi” konumunu kuvvetlendirmesi amag¢lanmistir. T.R.T. kurumunun bu konumunun
etkisi sonucunda bu anlayis akademide benimsenmis (Parlak, 2013) ve uzun siire bu
notalarin akademik amaglarla ve icra egitiminde kullanimi sorgulan(a)mamistir. Ancak,
icray1 yansitma agisindan eksikligi pek cok kisi tarafindan tespit edilmis bu notalarin
akademik egitimde kullanilmasi saglikli bir toplu icra egitimi yapilmasina engel teskil
etmektedir. Bu notalariin toplu icra egitiminde bu denli yogun bir sekilde kullanilmasina
sebebiyet veren en Onemli etkenin egitim materyali ve metodu eksikligi oldugu
diistiniilmektedir (Ayyildiz ve Yildiz, 2020).

Baglama topluluklari ve diger halk miizigi ¢algilar1 i¢in ge¢cmis yillarda akademisyenler ve
icracilar tarafindan egitim materyali gelistirmek {izere birtakim denemeler yapilmis olmasina
ragmen, mevcut halk miizigi toplu icra egitiminde gilinlimiizde karsilasan en Onemli
eksiklerden birisi toplu icraya katki saglayacak kapsamli bir egitim materyali olmayisidir.
Bireysel ¢algi egitimi lizerine yazilmis metotlarin varligr géz 6niinde bulunduruldugunda,
toplu icra egitimi {lizerine belirli egitim kriterleri dikkate alinarak hazirlanmis neredeyse
hi¢cbir egitim metodu bulunmamasi, bu alanda yapilmasi gereken caligmalarin 6nemini de

gozler oniine sermektedir.

Toplu icra derslerinde egitmenlerin eksikligini hissettigi diger bir konu “Cok partili Tiirk

halk miizigi diizenlemelerinin” yeterli sayida olmayisidir®®.

Ayyildiz ve Yildiz (2020) tarafindan gerceklestirilen arastirmada elde edilen verilerde pek
cok egitimcinin toplu icra derslerinde tek partili ve ¢ok partili caligmalara yer verdigi tespit
edilmistir®®. Cok partili toplu icra calismalarinda egitimciler agirlikli olarak iki partili
eserleri ¢alistirdigini belirtmis, bunun yani sira ii¢ partili, dort partili ve bes partili eserlere

calismalarinda yer verdigini de dile getirmistir’®. Bu durum misyonu sanatg1 yetistirmek olan

88 “Egitim materyalleri agisindan yeterli bulmadigimz olasi unsurlar ve bu problemlerle karsilagma sikligimzi
belirtiniz?” sorusuna cevap veren “21” 6gretim elemanin agirlikli ortalamasi alindiginda “%70.2” 1 “Cok
partili Ttirk halk miizigi diizenlemelerinin eksikliginden kaynaklanan problemler seklinde cevap vermistir.
(Ayyildiz ve Yildiz, 2020).

89Tiirk halk miizigi toplu icra derslerinde nasil bir egitim modeli yontemi uyguluyorsunuz?” sorusuna §gretim
elemanlarimin “%91,7°1 (n=22)”, tek partili “%62,5’i (n=15)” ¢ok partili egitim sistemine derslerinde yer
verdigini belirtmistir (Ayyildiz ve Yildiz, 2020).

0 “Cok partili toplu icra calismalarinda hangi tiir eserleri ne siklikta calistirmay1 tercih ediyorsunuz?” sorusuna

cevap veren 0gretim elemanlarmin agirlikli ortalamalart alindiginda (n=15) “%60,0”1 “iki partili” “%38,3” i
“dort partili” “%36,7” i, “U¢ partili”, “%18,3” Ui “bes partili” eserleri ¢alistirdigim belirtmistir (Ayyildiz ve
Yildiz, 2020).
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egitim kurumlarinda en az tek partili toplu icra egitimi kadar ¢ok partili toplu icra egitiminin
de var oldugunu gostermektedir. Cok partili ¢caligmalara derslerinde yer verdigini belirten
egitimcilerin bir¢ogu ders i¢in gerekli olan materyallerini genellikle kendilerinin
hazirladigini ifade etmistir (Ayyildiz ve Yildiz, 2020). Ogretim elemanlarinin ifadeleri bu

alanda yapilan ¢aligmalarin eksikligini ortaya koymaktadir.

Ayyildiz ve Yildiz (2020) tarafindan yapilan aragtirmada egitmenler tarafindan dile getiren
“farkl1 seviyelerde icracilar i¢in egitim materyalleri” eksikligi de metot ve egitim materyali

eksikligiyle dogrudan alakal1 ve {izerinde durulmasi gereken diger bir husustur’:.

4.1.1.2. Bireysel Icra Yetersizliklerinden Kaynaklanan Problemler

Toplu icra egitiminde karsilasilan ve birlikte miizik yapma olgusunu etkileyen bir baska
problem ise bireylerin calgilarinda var olan bireysel icra yetersizlikleridir. Heniiz
calgilarinda yeterli diizeyde icra olgunluguna erismemis bireylerin, toplu icra egitiminde yan
yana gelmeleri (getirilmeleri) belirli birtakim problemleri beraberinde getirmektedir.
Ayyildiz ve Yildiz’in (2020) arastirmasinda bireysel icra yetersizliklerinden kaynaklanan
problemlerin baslicalari ogretim elemanlari goriisleri dogrultusunda
“Zamanlama/Senkronizasyon” problemleri, “Perde/Entonasyon” problemleri, “Giirlik ve
Niians/Siisleme problemleri” ve “diger etkenlerden kaynakli meydana gelen problemler”
olmak iizere bes baslik altinda ifade edilmistir’2. Belirtilen problemlerin hem bireysel hem
de toplu icra yaklasimlarinda miizik yapabilme durumunu dogrudan etkileyen etmenler
arasinda yer aldig1 g6z oniinde bulunduruldugunda, bireylerin bireysel icra diizeyinde belirli
bir seviyeye erismeden toplu icra derslerine dahil edilmemesi, 6grencilerin bireysel calgi
egitimi miifredatinin ileride dahil olacagi topluluk ¢alismalarinin beklentilerini kapsayici bir
sekilde yeniden diizenlenmis olmasi, toplu icra egitiminde bireysel icra yetersizliginden

kaynaklanan problemlerin olas1 ¢6ziim yollar1 olarak goriilmektedir.

& “Egitim materyalleri agisindan yeterli bulmadiginiz olas1 unsurlar ve bu problemlerle karsilasma sikliginizi
belirtiniz?” sorusuna cevap veren “21” 6gretim elemanin agirlikli ortalamasi alindiginda “ %86,9 ” u “Farkli
seviyelerde icracilar igin egitim materyalleri eksikliginden kaynaklanan problemler” seklinde cevap vermistir.
(Ayyildiz ve Yildiz, 2020).

72 Ayyidiz ve Yildiz (2020) tarafindan yapilan arastirmada, arastirmaya katilan Ogretim elemanlarinin
“%91.7” i “Zamanlama/Senkronizasyon problemlerinin”, “%83.3” i (n=20) ‘“Perde/Entonasyon
problemlerinin”, “%70.8” i “Gtirliik problemlerinin”, “%100°4” , “Niians ve Siisleme problemlerinin” bireysel
icradaki yetersizlikten kaynaklandigini goriilmektedir.
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4.1.1.3. Bireysel Icra Seviyelerinde Gériilen Farkliliklar

Ayyildiz ve Yildiz’in (2020) calismasinda belirtildigi toplu icra egitimini etkileyen bir diger
problem durumu, farkli icra seviyelerinde olan 6grencilerin ortak ders programi kapsaminda
yan yana yer almasidir ®. Mevcut egitim sisteminin bir getirisi olan “smf egitimi”
cercevesinde Ogrenciler arasinda goriilen icra seviyelerindeki farkliliklar, 6grencilerin
istenilen diizeyde birlikte miizik yapma durumlarini etkileyen dnemli problemlerden bir
tanesi olarak goriilmektedir. Farkli icra seviyelerine gore tasarlanmis bir toplu icra egitimi
programinin gliniimiiz yiiksekogretim kurumlarinda yeteri kadar yayginlasmamis olmasi,
iilkemiz ¢alg1 egitimini sekteye ugratan 6nemli sorunlar arasinda yer almaktadir. Bu noktada
toplu icra egitim sisteminde bireysel icra seviyelerini géz dniinde bulundurarak bireylerin
bulunduklar1 siniftan bagimsiz olarak seviyelerine gére uygun topluluklarda yer almalarini
saglayacak bir ¢algi egitimi sisteminin tasarlanmasi ve bu durumun iilkemiz yiiksek 6gretim
kurumlarinda yayginlagtirilmast mevcut problem durumunun olasi ¢6ziimii olarak
goriilmektedir. Bu dogrultuda yurt disinda pek cok egitim kurumunda ragbet goren ve
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi’nde de uygulanan “derece sistemi’ne gore
ayn1 icra seviyesindeki 6grencilerin toplu icra dersi almalarinin saglanmasi: bu durumun

coziimiine 6rnek olarak gosterilebilir.

4.1.1.4. Bireysel Olarak Hazir Bulunmama Durumu

Ayyildiz ve Yildiz’in (2020) toplu icra egitiminde karsilasilan problemlerle ilgili
arastirmasinda elde edilen bulgular arasinda bireysel olarak hazir bulunmama durumunun
asamasinda karsilagilan bu durumu tamamen 6grenci temelli bir sorun olarak tanimlamak
dogru olacaktir. Bireyin icra agamasinda icra edilecek olan ¢aligmalara toplu icra Oncesi
hazirlanmamasi, var olan eseri birlikte calma esnasinda icra edememesine sebebiyet
vermektedir. Bu durum her ne kadar bireyin bireysel olarak hazir bulunmama durumu
seklinde ifade edilse de asil olarak geneli olumsuz yonde etkileyen bir problem durumu
olarak diistiniilmektedir. Toplu icra asamasinda bireysel olarak yapilan her hatanin genele
etki ettigi ve icranin kalitesini diislirdiigii gozlemlenmektedir. Bu durumun olasi ¢oziimiiniin

egitimci temelli oldugu varsayilmaktadir. Egitimcinin yalniz icra asamasinda o6grencileri
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kontrol etmemesi genelde de bireylerle temas halinde olmasi, verilen eser veya
partisyonlarin her hafta dinlenmesi ve eksiklikler {izerinde durulmasi miimkiinse bu
durumun not sistemi i¢ine dahil edilmesi bireysel olarak hazir bulunmama durumu en aza

indirebilecek bir etkenler olarak ifade edilebilir.

4.1.1.5. Toplu Icra Asamasinda Kisi Sayisi Fazlalig

Toplu icray1 dogrudan etkiledigi diisiiniilen bir bagka problem durumu, var olan icracilarin
dengeli dagilmamasindan kaynakli yasanan problemlerdir. Ayyildiz ve Yildiz (2020)
tarafindan yapilan incelemeler sonucunda yiiksekogretim kurumlarinda ders vermekte olan
Ogretim elemanlar1 toplu icra egitiminin verimli bir sekilde siirdiiriilebilmesi i¢in calgi
topluluklarin “4-8” kisiden olusmasi gerektigi goriisiinii belirtmis, elde edilen veriler
dogrultusunda “14 kisiden fazla olan ¢algi topluluklarinin tercih edilmedigi tespit edilmistir”
(Ayyildiz ve Yildiz, 2020). * Topluluk iiye sayisinin artmasi ile “perde/entonasyon,
zamanlama/senkronizasyon, siisleme tekniklerinin icrasi ve miizikal birliktelik (niians,
dinamik)” gibi alanlarda yasanan sorunlar, toplu icra egitimlerinde olmas1 gereken ideal

topluluk sayisinin “4-14” arasinda sinirli kalmasi gerektigi fikrini meydana getirmektedir.

4.1.1.6. Toplu Icra Egitimi I¢in Uygun Fiziki Ortamin

Saglanamamasi

Egitimde karsilasilan bir diger problem toplu icra i¢in uygun fiziki ortamin Onceden
saglanamamis olmasidir (Ayyildiz ve Yildiz, 2020). Bu durumun diger problem durumlarina
nazaran daha az dnemsenen bir konu oldugu goriilmesine karsin, icrayi, icraciyr ve egitimi
dogrudan etkiledigi sdylemek yanlis olmayacaktir. Kisi sayisina gore uygun olmayan
mekanlarin varligi, egitim ortaminin akustik durumunun toplu icra i¢in uygun olmamasi gibi
etkenler dgrencilerin ve egitimcilerin hazir bulunma ve moral motivasyonlarin1 dogrudan
etkileyen sorunlar olmasi muhtemeldir. Bu noktada egitim kurumlarinin toplu icra egitimi

yapilacak ders ortamlarini 6nceden hazir hale getirmesi ve olusacak sorunlara kars1 tedbirler

4 «“Verimli bir ders ortaminin saglanabilmesi i¢in Tiirk halk miizigi icra toplulugunu kag kisi olusturmalidir?”
sorusuna 6gretim elemanlarinin “%41,7” i (n=10) 4-8 kisiden, “%29,2” i (n=7) 8-14 kisiden, “%12,5” i (n=3)
14-20 kisiden, “%4,2” i (n=1) 30 kisiden, %4,2’si (n=1) 50 kisiden, geriye kalan %8,3’1i (n=2) ise “6grencilerin
seviyeleri” ve “iginde bulunulan kurumun egitim anlayisinin beklentisi(hedefleri)” dogrultusunda mevcut
durumun degisebilecegini beyan etmistir (Ayyildiz ve Yildiz, 2020).
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almas1 toplu icrayr etkiledigi varsayilan problem durumunun olasi ¢dziimiinde 6nemli

goriilmektedir.

4,1.1.7. Calgilarin Fiziki Durumlarinda Var Olan Eksiklikler

Ayyildiz ve Yildiz (2020) tarafindan yapilan incelemeler sonucunda toplu icra egitimini
hazirlik asamasinda etkileyen bir baska problem durumu, icra asamasinda kullanilacak olan
baglamalarin fiziki durumlarinda var olan eksiklikler olarak goriilmektedir ™ .
Yiiksekogretim kurumlarinda derse giren 6gretim elemanlar1 icra asamasinda Ogrenciler
tarafindan kullanilan baglamalarin yapisal 6zelliklerinin toplu icray: etkileyen 6nemli bir
faktor oldugunu ve bu baglamalarin belirli standartlarda olmamasindan kaynakli icra

asamalarinda farkli problem durumlari ile kars1 karstya kaldiklarini belirtmistir.

Bireylere ait olan baglamalarda var olan fiziki yetersizliklerin “perde-entonasyon”
problemlerinin kaynaginda var olan problem durumlari arasinda yer aldig: diistintilmektedir.
Miizikal birlikteligin saglanamamasi noktasinda 6nemli bir etken olan bu problemin olasi
¢Oziimil, 6grencilere ait olan baglamalarda tesviye probleminin olmamasi, (toplu icraya
uygun baglamalarin temini), icra asamasinda yer alan bireylerin perde ayarlarini ¢alisma
oncesinde akort cihazi esliginde kontrol etmeleri olarak diisiiniilmektedir. Bu durumun
dikkate alinmasi akabinde toplu icranin daha armonik ve mutlak bir uyum i¢inde olacagi

varsayilmaktadir.

4.1.2. icra Asamasinda Karsilasilan Problemler

Toplu icraya dogrudan veya dolayli olarak etki ettigi gozlemlenen (Ayyildiz ve Yildiz 2020)
“zamanlama/senkronizasyon problemleri, perde/entonasyon problemleri, niians/dinamik
problemleri ve siisleme problemleri” icra esnasinda karsilagilan problemler bashig: altinda
incelenmistir. Bu problemlerin olasi nedenleri ve problemin ¢dziimiine yonelik Oneriler

problem basliklar altinda ele alinmustir.

® Toplu icra egitiminde kullanilan baglamalarin tellerinin icra i¢in uygun olmamasi, perde ayarlanin akort
cihazina gdre ayarlanmamasi, baglamanin tesfiyesinden kaynakli icra agamasinda karsilagilan entonasyon
problemleri ile vb.durumlar
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4.1.2.1. Zamanlama Problemleri

Baglama gruplarinin 6zellikle monofonik icrasinda siklikla karsilasilan ve toplu icra
iizerinde homofonik ve polifonik icralara da olumsuz bir etkisi oldugu goriilen problemlerin
basinda zamanlama/senkronizasyon problemleri gelmektedir’® (Ayyildiz ve Yildiz, 2020).
Topluluklarinin mevcut sayisi arttikca bu problemlerin daha da belirginlestigi goriisii
belirtilmistir (Ayyildiz ve Yildiz, 2020). Problemin temelinde yatan en énemli etkenin ne
olabilecegi incelendiginde; bu tip problemin O6grencilerin “desifre/partisyon” okuma
eksikliklerinden kaynakli var olabilecegi goriisli yaygindir. Bu nedenle bu problemlerin olas1
¢cozlimiine yonelik hazirlanacak egitim materyalinin sayisinin ¢cogalmasinin hem toplu icra

egitimine hem de bireysel icraya olumlu bir katki saglayacagi varsayilmaktadir.

4.1.2.2. Perde-Entonasyon Problemleri

Ayyildiz ve Yildiz (2020) tarafindan icra esnasinda karsilasan bir diger problemin perde-
entonasyon problemlerinden kaynakli sorunlar oldugu goriilmektedir. Toplu icraya
dogrudan etki eden ve icray1 olumsuz bir yonde etkiledigi gézlemlenen perde ve entonasyon
problemlerinin “calginin fiziki durumunun icra i¢in uygun olmamasindan, toplu icrada yer
alan bireylerin baglama iizerinde var olan perdeleri dogru bir sekilde ayarlayamamasindan
ya da bireysel icra yetersizliklerinin perde ve entonasyon durumuna sirayet etmesinden
kaynakl” meydana geldigi goriisii 6ne ¢ikmaktadir (Ayyildiz ve Yildiz, 2020). Ozellikle
birden fazla baglama icracisinin bir arada oldugu c¢aligmalarda calgilarin perde
hassasiyetinin ¢ok diizgiin bir sekilde birbiriyle uyumlu olarak ayarlanmasi gerektiginden
dolay1 toplu icra egitiminde bu tarz problemlerinin ¢ézlimiine yonelik neler yapilabilecegini

diisiinmek ve Oneriler getirmek son derecede 6nemli goriilmektedir.

4,1.2.3. Niians-Dinamik Problemleri

Ayyildiz ve Yildiz (2020) tarafindan tespit edilen ve toplu icrada karsilagilan bir diger
problem, caliman eserin miizikal ifadesini belirginlestiren ve eserin biitiinliigline katki
saglayan niians-dinamik terimlerinin egitim materyalinde yer almamasindan, icracilar

tarafindan yeterince dikkate alinmamasindan ve icraya yansitilamamasindan kaynakli

6 Ayyildiz ve Yildiz (2020) tarafindan hazirlanan arastirmada dgretim elemanlarina (n=24) “Toplu icra
calismalarinda asagidaki problemlerden hangileri ile karsilasiyorsunuz ve karsilastiginiz problemlerin goriilme
siklig1 nedir?” sorusu yoneltilmis cevap veren 6gretim elemanlarinin agirlikli ortalamalar incelendiginde
“46.9” u bu problemle kargilastigini ifade etmistir.
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meydana gelen problemlerdir. Ogretim elemanlarindan elde edilen bulgulara gore problemin
temelinde var olan sebeplerden birisinin, 6grencilerin “dikkat ve konsantrasyon eksikligi”
oldugu goriisii saptanmistir (Ayyildiz ve Yildiz, 2020)’".Bu problemin temelinde yattig
varsayilan ana sebebin 6grencilerin hem bireysel hem de toplu icra ¢aligmalarinda niians ve
dinamik igaretlerini ve detayli bir sekilde tanimaya ve bu terimlerin nasil bir ifade bi¢imi ile
icra edilmesi gerektigini anlamaya yonelik bir 6n ¢alisma disiplinini kazanamamis olmasi
gosterilebilir. Ayrica mevcut halk miizigi notalarinin ¢ogunlugunda niians ve dinamik
isaretlerinin olmamasi ve bunun sonucunda toplu icrada eserlerin farkli kisilerce farkli
sekillerde anlasilip yorumlanabilmesi hedeflenen uyumlu icranin olugmasina da engel teskil

etmektedir.

4,.1.2.4. Siisleme Problemleri

Ayyildiz ve Yildiz (2020) tarafindan tespit edilen, toplu icra agamasinda siklikla karsilasilan
ve icranin miizikal karakterini dogrudan etkiledigi varsayilan bir diger problem “siisleme”
problemleridir. Baglama gruplarinin monofonik icrasinda siklikla goriilen siisleme
problemlerinin, icracilarin icra esnasinda seslendirmek istedigi siisleme teknigini birlikte
farkli sekillerde icra etmesi sonucunda ortaya ¢iktigr diisiiniilmektedir. Bu durumun
seslendirilen eserin toplu icrada mutlak bir uyumdan uzak bir bi¢cimde duyulmasina
sebebiyet verdigini dile getirmek yanlis olmayacaktir. Siisleme problemlerinin nelere baglh
bir sekilde olustugu irdelendiginde ise birden fazla problem durumunun bir araya gelmesi
sonucunda bu problemlerin meydana geldigi goriilmektedir. Ayyildiz ve Yildiz (2020)
tarafindan hazirlanan calismada Ogretim elemanlari, toplu icra derslerinde siisleme
problemleriyle karsilastiklarin1 ve bu problemlerin “bireysel icra yeterlilik problemleri”,
“icracilarin orkestra iginde duyma/dinleme problemleri”, “desifre/partisyon okuma yeterlilik
problemleri”, “dikkat/ konsantrasyon eksikligine dayali problemler” ve “diger etkenlerden
kaynaklanan olas1 problemler” den dolay1 var oldugunu belirtmistir (Ayyildiz ve Yildiz) ‘.
Siisleme problemlerinin olugmasina sebep olan bu tip sorunlara ek olarak siisleme

tekniklerinin toplu icra esnasinda hangi siklikta ve hangi miizikal ifade bigimleri ile icra

77Ayylldlz ve Yildiz (2020) tarafindan hazirlanan “Sizce niians problemleri hangi faktdr/faktorlerden
kaynaklanmaktadir?” sorusuna cevap veren dgretim elemanlarin n=12, “%50.00” i bu problemin kaynaginda
“Dikkat Konsantrasyon Eksikligi” probleminin oldugunu belirtmistir.

8 Ayyildiz ve Yildiz (2020) tarafindan yapilan arastirmada, arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin
%100’0 (n=24) “bireysel yeterlilik problemlerinin”, %41.7’si (n=10) “icracilarin orkestra icinde
duyma/dinleme probleminin”, %33°3’i (n=8) “desifre/partisyon okuma yeterlilik problemlerinin”, %50’
(n=12)“dikkat/ konsantrasyon eksikliginden kaynakli problemlerin”,%4.2’si (n=1)“diger etkenlerden kaynakli
olas1 problemlerin” siisleme problemlerine sebebiyet verdigi goriisiinii belirtmistir.
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edilmesi gerektigini net bir sekilde belirten bir notasyon sisteminin benimsenmemis olmasi
da bu problemleri giin yiiziine ¢ikartan en 6nemli etken olarak diisiiniilmektedir. Dolayisiyla
notasyon sisteminde olan belirsizlikleri, icra asamasinda karsilagilan problem durumlarinin

temelinde yatan yegane sorun olarak nitelendirmek de yanlis olmayacaktir.

4.1.3. Toplu Baglama Icrasinda Karsilasilan Problemlerin Olasi Coziimiine

Yonelik Tasarlanan Egitim Materyalinin Ozellikleri

Bir dnceki boliimlerde “Icraya Hazirlik Asamasinda Karsilagilan Problemler” ve “icra
Asamasinda Karsilasilan Problemler” adli ana bagliklar altinda toplu icra egitiminde
karsilasilan problem durumlari ve olasi ¢6ziim Onerileri detayli bir sekilde ifade edilmeye
calisilmistir. Yapilan aragtirmalar sonucunda halk miizigi temelli toplu icra egitiminde
problemlerin ¢oziimiine odaklanmig belirli bir egitim yontemi gozeten diizenli bir egitim
materyalinin olmadigi, toplu icra egitiminin yiritildigi farkli egitim kurumlarinda ise
uygulanan ogretim yontemlerinin problemlerin ¢6ziimii noktasinda yetersiz kaldigi
anlagilmaktadir (Ayyildiz ve Yildiz, 2020). Pek ¢ok farkl etkenin sebebiyet verdigi problem
toplulugunun ¢oziimiinde toplu baglama icrasi egitimine katki sunabilecek ve toplu baglama
icras1 Ornekleri arasinda biitiin icra yaklasimlarini ve topluluk modellerini kapsayici bir
egitim materyalinin hazirlanmasi gerektigi agik¢a goriilmektedir. Bu amaglar dogrultusunda
aragtirmamizi meydana getiren “Baglama Topluluguna Yonelik Egitim Materyali Onerisi”

adli calismanin 6zellikleri su sekilde siralanmistir;

1- Olusturulmasi hedeflenmis egitim materyali, farkli miizikal dokular1 (monofonik,
homofonik, polifonik) gozeterek hem tek partili hem de ¢ok partili olacak bir sekilde

tasarlanmistir.

2- Tasarlanan egitim materyalleri “basitten karmasiga” (kolaydan zora) ilkesinden yola

cikarak farkli icra seviyelerine yonelik olacak sekilde tasarlanmistir.

3- Tasarlanan egitim materyalleri icra 6zelliklerine dikkat edilerek (slisleme, niians ve icra
teknikleri) detayl bir sekilde yazilmistir. Mevcut problemlerin ¢6ziimiinii kolaylastiracagi

diisiincesinden yola ¢ikilarak bir takim notasyon ve terminoloji tercihleri yapilmistir’®,

9 Ayrmtih bilgi igin bkz. boliim 3.3.1
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4- Cok sesli toplu icra egitimi i¢in tretilmis egitim materyalleri iginde iki, li¢, dort partili
egitim materyallerinin daha ¢ok tercih edildigi® géz oniine alinarak, tasarlanan egitim
materyalleri “en az bir, en ¢ok alt1” partiden meydana gelecek sekilde iiretilmistir. Baglama
ailesi tiyeleri ile toplu icra derslerinde ve bu ¢alismanin basinda bahsi gecen topluluklarda
siklikla icra edilen “bozuk diizen” ve “baglama diizeni” egitim materyallerinde icra

ozelliklerine gore birlikte ya da ayr1 bir bicimde kullanilmistir®?,

5- Egitim materyali hazirlanirken literatiirde tespit edilebilen toplu icra yaklasimlar1 dikkate
alimmustir. Topluluk modelleri i¢inde kullanilan baglamalarin islevleri dogrultusunda egitim
materyalleri hazirlanmasina 6zenle dikkat edilmistir. Egitim materyali hazirlanirken bu
topluluklarda tespit edilen belli tipte baglamalar ve bu topluluk iginde uzun yillar farkli
platformlarda icralar sergileyen basarisi kanitlanmis baglama topluluk modelleri tercih
edilmistir®.

Toplu icra egitiminde tespit edilen problemlerin (Ayyildiz ve Yildiz 2020) ve problemlere

kars1 olas1 ¢oziimiin onerilerinin yer aldigi ifadeler Tablo 15 ‘de detaylandirilmustir.

80 Detayli bilgi i¢in bkz. dipnot 47

81 Ayyildiz ve Yildiz, (2020) “Toplu icra ¢alismalarindaki baglama icralarinda, asagidaki akort sistemleri
icerisinde hangilerini ne siklikta kullantyorsunuz?” 6gretim elemanlarinin agirlikli ortalamalar1 incelendiginde
“%%88,5” “Bozuk Diizeni”, “%64,6” “Baglama Diizeni” %32 “Fidayda Diizeni”, %33 “Misket Diizeni” %30
“Miistezat Diizeni” %31,3 “Do Miistezat Diizeni” %27,1 “Segéah Diizeni” seklinde cevap verdigini belirtmistir.

8 Tercih edilen model baglamalar- model baglama topluluklar: ve tercih edilme nedenleri ile ilgili ayrintil
bilgi i¢in bkz. b6liim 3.3.2 , 3.3.3
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Tablo 15

Icraya Hazirlik Asamasinda Karsilasilan Problemler

[craya Hazirlhik Asamasinda Karsilasilan Problemler

Egitim Materyali Araciligiyla Problemin Olas1 Coziimii

Farkli icra seviyelerine yonelik belirli bir pedagojik egitim ¢ercevesinde
hazirlanacak bir egitim materyali problemin olasi ¢6ziimii olarak dngériilmektedir.
Olusturulmas1 son derece elzem olan bu egitim materyalinde yer alacak tiim
notalarda: belirlenen icra dzelliklerine gore, “siisleme, niians, ve icra teknikleri”nin
net bir sekilde yazilmasi, egitim materyallerinin farkli miizikal yaklagimlari-
miizikal dokular1 kapsayici bir sekilde (homofonik, monofonik ve polifonik),
alanin ihtiyaci olarak goziiken tek partili ve ¢ok partili egitim materyali seklinde
hazirlanmasi, baglama icrasinda siklikla kullanilan diizenlerin tasarlanan egitim
materyalinde kullanilmasi (baglama diizeni, bozuk diizen) hem ilgili problemin
hem de icra agsamasinda karsilagilan diger problemlerin olasi ¢ozlimlerine dogru
atilacak 6nemli bir adim olarak goriilmektedir. Dolayisiyla, tasarlanan egitim
materyalinin bu problemin ¢dziimii ile dogrudan iligkilidir.

No Problem Durumu

1 Toplu Icra Egitim Metodu ve
Materyali Eksikligi

2 Bireysel Icra Yetersizliklerinden

Kaynaklanan Problemler

Belirtilen problemlerin hem bireysel hem de toplu icra yaklasimlarinda miizik
yapabilme durumunu dogrudan etkileyen etmenler arasinda yer aldig1 géz oniinde
bulunduruldugunda, bireylerin bireysel icra diizeyinde belirli bir seviyeye
erismeden toplu icra derslerine dahil edilmemesi, &grencilerin bireysel calgi
egitimi miifredatinin ileride dahil olacagi topluluk ¢aligmalarinin beklentilerini
kapsayici bir sekilde yeniden diizenlenmis olmasi, toplu icra egitiminde bireysel
icra yetersizliginden kaynaklanan problemlerin olasi ¢6ziim yollar1 olarak

goriilmektedir. Dolayisiyla toplu baglama icra egitimi i¢in tasarlanan egitim
materyali ile bu problemin ¢éziimii iliskili degildir.

Bu problemin, farkl: icra seviyelerinde olan bireylerin, mevcut egitim sisteminin
bir getirisi sinif uygulamasi kapsaminda, ayni fiziki ortamda ders almalarindan
kaynaklandig diisiiniilmektedir. Bu noktada toplu icra egitim sisteminde bireysel
icra seviyelerini g6z Oniinde bulundurarak bireylerin bulunduklari smiftan
bagimsiz olacak sekilde seviyelerine gore uygun topluluklarda yer almalarini
saglayacak bir egitim sisteminin tasarlanmasi ve bu durumun egitim sisteminin
genelinde yayginlastirilmasi mevcut problem durumunun olasi ¢oziimii olarak
diisiiniilmektedir. Dolayisiyla toplu baglama icra egitimi igin tasarlanan egitim
materyali ile bu problemin ¢oziimii iliskili degildir.

Bu durumun olast ¢Oziimiiniin egitimci temelli oldugu varsayilmaktadir.
Egitimcinin yalniz icra asamasinda Ogrencileri kontrol etmemesi genelde de
bireylerle temas halinde olmasi, bu durumu en aza indirecek bir etken olarak ifade
edilebilir. Toplu icra derslerinde haftalik olarak yapilacak kisa smav niteliginde
smavlar (partisyon ¢alma smavlari ve toplu icra smavlart) bu sorunun ¢6ziimiine
katkida bulunabilir. Ancak toplu baglama icrasi egitimi i¢in tasarlanan egitim
materyali ile bu problemin ¢dztimii iliskili degildir.

3 Bireysel icra Seviyelerinde Goriilen
Farkliliklar

4 Bireysel Olarak Hazir Bulunmama
Durumu

5 Toplu Icra Asamasindaki Kisi
Sayisi Fazlaligi

Ozellikle farkli baglama gruplarmi kapsayici egitim materyallerinin sayismin
arttirllmast bu problemin olas1 ¢6ziimiine dolayli yoldan katki saglayacaktir
(biiytik smif mevcudunu farkli topluluklara boélerek). Ancak bu durum toplu
baglama icra egitimi i¢in tasarlanan egitim materyalinin niteligi ile bu problemin
¢Ozimii iliskili degildir.

178



7 Toplu fcra Egitimi icin Uygun
Fiziki Ortamin Saglanamamast

Bu noktada egitim kurumlarinin toplu icra egitimi yapilacak ders ortamlarini
onceden hazir hale getirmesi ve olusacak sorunlara karsi tedbirler almasi toplu
icray1 etkiledigi varsayilan problem durumunun olasi ¢oziimiinde Onemli
goriilmektedir. Ancak toplu baglama icra egitimi i¢in tasarlanan egitim materyali
niteligi ile bu problemin ¢6zlimii ile iliskili degildir.

8- Calgilarin Fiziki Durumlarinda Var
Olan Eksiklikler

Bu problemin olasi ¢6ziimii, dgrencilere ait olan baglamalarda tesviye probleminin
olmamasi, (toplu icraya uygun baglamalarin temini), icra asamasinda yer alan
bireylerin perde ayarlarmi g¢aligma Oncesinde akort cihazi esliginde kontrol
etmeleri olarak diigiiniilmektedir. Bu durumun dikkate alinmasi akabinde toplu
icranin daha armonik ve mutlak bir uyum i¢inde olacagi varsayilmaktadir. Coztime
katki saglayabilecegi diigiiniilen bir diger etken hazirlanacak olan egitim
materyalinin baglama ailesi iiyeleri arasinda temin edilmesi daha kolay
baglamalardan meydana gelmesidir.

Bu durum problemin ¢6ziimiine dolayli yoldan katki saglayabilir ancak hazirlanan
egitim materyali niteligi ile dogrudan iliskili degildir.

9- Zamanlama Problemleri

Egitim materyalinde zamanlama yetisini gelistirecek farkli miizikal dokulara gore
(monofonik, homofonik ve polifonik) hazirlanmig ¢aligmalar bu problemin olast
¢Ozlimiine katki saglayabilir. Bu noktada notasyon sistemi icinde siisleme,
metronom hiz1 ve icra teknik 6zelliklerinin zamanlama agisindan detayli bir sekilde
belirtilmesi, monofonik dokuda hazirlanacak egitim materyallerinde ezgi ve
siislemelerin birebir tim topluluk tarafindan senkronize olarak seslendirilmesi,
polifonik doku icinde farkli zamanlama oOzellikleri iceren ezgilerin topluluk
tarafindan ayni anda icra edilmesi ve homofonik dokuda yazilan farkli zamanlama
ozelliklerine sahip akor ve arpejlerin zamanlama agisindan uyum iginde icra
edilmesini igeren egitim materyalinin bu problemin ¢dziimii ile iliskili oldugu
diisiiniilmektedir. Bu nedenle hazirlanmasi Ongoriilen egitim materyalinin bu
problemin ¢6ziimii ile 6lgiilebilir bir iliskiye sahip oldugu diigiiniilmektedir.

10- Perde-Entonasyon Problemleri

Bu sorunun olasi ¢oziimiiniin baglama icrast notasyonunda yer alacak perde
seslerinin detayli bir sekilde belirtilmesi ve bu sayede 6zellikle toplu icrada siklikla
karsilagilan “bir eserin farkli icracilar tarafindan ayni anda farkli yorumlarla icra
edilmesi” problemini en aza indereceginden yola ¢ikarak problemin olasi ¢dzliimii
oldugu diisiiniilmektedir. Bu durum toplu baglama icrasi egitimi i¢in tasarlanan
egitim materyali niteliginin dogrudan 6lge bilecegi bir durum degildir.

11- Niians-Dinamik Problemleri

Niians ve dinamik isaretleri dikkate alinarak hazirlanacak egitim materyallerinin
sayilarinin artirilmasi ve bu dogrultuda hazirlanan materyallerin 6grenciye detayli
bir bigimde yansitilmasinin, toplu icra esnasinda niians birlikteliginin
saglanmasina katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Dolayisiyla, hazirlanmasi 6ngoriilen egitim materyalinin bu problemin ¢dziimii ile
oOlgiilebilir bir iligkiye sahip oldugu diisiiniilmektedir.

12- Siisleme Problemleri

Egitim sistemi iginde olas1 ¢6ziimiine yonelik en etkili yollardan bir tanesi siisleme
tekniklerinin, “zamanlama, ifade bigimi, dinamikler, sag ve sol el tekniklerine gore
notasyon sisteminde net bir sekilde yazilmasini saglamak” ve bu sekilde yazilan
notalarin hizli bir sekilde toplu icra egitiminde kullanim diizeylerini artirmak
olarak goriilmektedir. Bu sayede toplu baglama icrasinda gegmisten giiniimiize
agirlikla kisisel yorumlara dayali bir sekilde seslendirilmis siisleme tekniklerinin,
topluluk tarafindan gergeklestirilen icralarda belirli bir standartta kavusmusg
olacag diistiniilmektedir.

Bu nedenle hazirlanmasi 6ngoriilen egitim materyalinin bu problemin ¢6ziimii ile
oOlgiilebilir bir iligkiye sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Sonu¢ olarak bu g¢aligma kapsaminda tasarlanan egitim materyalinin niteliginin “icra

asamasinda karsilasilan problemler” den “zamanlama problemi”, “perde/entonasyon

199 ¢

problemi”, “niians/dinamik” problemi ve “siisleme problemlerinin ¢oziimii ile dl¢iilebilir bir

iliskiye sahip oldugu diisiiniilmektedir.
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Iliskin Kontrol ve Deney Grubu Sonuclarinin Karsilastirilmasina

Yonelik Bulgular ve Yorumlar
Basindaki Yazmayr Sariya M1 Boyadin Adli Eser Icrasinin Performans Olgiimleri

(Deney Grubu)

4.2. Hazirlanan Baslangic Seviyesindeki Materyalin Islevsellik Durumuna
Uzmanlar

Tablo 16
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Tablo 16 incelendiginde baslangi¢ seviyesinde bulunan deney grubu O6grencilerinin

“Basindaki Yazmay1 Sartya M1 Boyadin” adli eser icrast zamanlama (senkronizasyon)

Uzman 1
Uzman 2
Uzman 3
Uzman 4
Uzman 5
Uzman 6
Uzman 7
Uzman 8
Uzman 9
Uzman 10
Uzman 11
Uzman 12
Uzman 13
Uzman 14
Uzman 15
Uzman 16
Uzman 17
Uzman 18
Uzman 19
Uzman 20
Uzman 21
Uzman 22
Uzman 23
Ortalama



niteligi acisindan degerlendirildiginde ortalama puanlarinin “8,85” oldugu tespit edilmistir.
Ogrencilerin, icra ve notasyon birlikteligine bakildiginda ortalamalarmin “8,85” oldugu
tespit edilmistir. Ogrencilerin nota iizerinde belirtilen mizrap tekniklerinin dogru bir bicimde
uygulanmasina bakildiginda ortalamalarmin “8,75” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
nota iizerinde belirtilen sol el tekniklerinin (bagh ¢alim, staccato, glissando vb) dogru bir
bicimde uygulanmasina bakildiginda ortalamalarimin “8,45” oldugu tespit edilmistir.
Ogrencilerin nota iizerinde belirtilen siisleme tekniklerinin (mordan, tril, tremolo vb) dogru
bir bicimde uygulanmasina bakildiginda ortalamalarinin “8,75” oldugu tespit edilmistir.
Ogrencilerin eserin bir biitiinliik icinde bastan sona icra edilebilmesine iliskin ortalamaya
bakildiginda “9,25” oldugu tespit edilmistir. Bu sonuglar dogrultusunda baslangi¢

seviyesinde olan 6grencilerin performans diizeyinin yiliksek oldugu sdylenebilir.

Tablo 8

Basindaki Yazmayr Sariya Mi Boyadin Adli Eser Icrasinin Performans Olg¢iimleri
(Kontrol Grubu)

Uzmanlar
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belirtilen sol el tekniklerinin
vb) dogru bir bigimde
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6) Grubun icrasini eserin bir
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1) Grubun icrasini
zamanlama(senkronizasyon)
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Tablo 17 incelendiginde baslangi¢ seviyesinde bulunan kontrol grubu o6grencilerinin
“Basindaki Yazmayr Sartya M1 Boyadin” adli eser icrasi zamanlama (Senkronizasyon)
niteligi agisindan degerlendirildiginde ortalama puanlarinin “4,6” oldugu tespit edilmistir.
Ogrencilerin, icra ve notasyon birlikteligine bakildiginda ortalamalarimin “4,7” oldugu tespit
edilmistir. Ogrencilerin nota iizerinde belirtilen mizrap tekniklerinin dogru bir bicimde
uygulanmasina bakildiginda ortalamalarimin “4,7” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota
iizerinde belirtilen sol el tekniklerinin (bagli ¢alim, staccato, glissando vb.) dogru bir bigimde
uygulanmasma bakildiginda ortalamalarinin “4,45” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
nota lizerinde belirtilen siisleme tekniklerinin (mordan, tril, tremolo vb.) dogru bir bi¢cimde
uygulanmasina bakildiginda ortalamalarmin “4,35” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
eserin bir biitlinliik icinde bastan sona icra edilebilmesine iliskin ortalamaya bakildiginda
“4,5” oldugu tespit edilmistir. Bu sonuclar dogrultusunda baslangi¢ seviyesinde olan

ogrencilerin performans diizeyinin orta seviyede oldugu soylenebilir.

Tablo 9

Deney ve Kontrol Grubunda Yer Alan O'grencilerl:nin Basindaki Yazmay: Sariya Mi
Boyadin Adli Eserin Icrasimin Performans Olgiimlerinin Karsilastirilmasina
Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Gruplar N Ortalama Standart Sapma  t p
Kontrol 6 4,55 14
Deney 6 8,81 25 -35,501 ,000

Tablo 18 incelendiginde deney ve kontrol grubunda yer alan 6grencilerinin basindaki
yazmay1 sartya m1 boyadin adli eserin icrasinin performans dl¢limleri karsilastirildiginda
gruplar arasinda anlamli bir farkliligin oldugu tespit edilmistir (t=-35,501; p<0,05).
Performans 6lceginden elde edilen ortalama puanlar karsilastirildiginda deney grubunda
bulunan 6grencilerin performans diizeylerinin kontrol grubunda bulunan 6grencilere nazaran
daha yiiksek oldugu ve bu dogrultuda deney grubunda bulunan 6grencilere uygulanan

egitimin basarili oldugu sdylenebilir.
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Tablo 10

Evlerinin Onii Handir Aman Adli Eser Icrasimin Performans Olgiimleri (Deney
Grubu)

Uzmanlar

zamanlama(senkronizasyon) niteligi agisindan

degerlendiriniz?
4) Grubun icrasini, nota tizerinde belirtilen sol

el tekniklerinin (bagli ¢alim, staccato,
6) Grubun icrasini eserin bir biitiinliik iginde

bastan sona icra edilebilmesi agisindan

vb) dogru bir bigimde uygulanmasi agisindan
degerlendiriniz?

glissando vb) dogru bir bigimde uygulanmasi
degerlendiriniz?

acisindan degerlendiriniz?
stisleme tekniklerinin (mordan, tril, tremolo

3) Grubun icrasini, nota iizerinde belirtilen

imizrap tekniklerinin dogru bir bigimde
5) Grubun icrasini, nota iizerinde belirtilen

2) Grubun icrasini, icra ve notasyon
birlikteligi agisindan degerlendiriniz?
uygulanmasi agisindan degerlendiriniz?

1) Grubun icrasini

Uzman 1
Uzman 2
Uzman 3
Uzman 4
Uzman 5
Uzman 6
Uzman 7
Uzman 8
Uzman 9
Uzman 10
Uzman 11
Uzman 12
Uzman 13
Uzman 14
Uzman 15
Uzman 16
Uzman 17
Uzman 18
Uzman 19
Uzman 20
Uzman 21
Uzman 22 10
Uzman 23 10 10 10
Ortalama 8,25 8,45 8,15
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Tablo 19 incelendiginde baslangi¢ seviyesinde bulunan deney grubu Ogrencilerinin
“Evlerinin Onii Handir Aman” icrasin1 zamanlama (senkronizasyon) niteligi agisindan
degerlendirildiginde ortalama puanlarinin “8,25” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin, icra
ve notasyon birlikteligine bakildiginda ortalamalarinin “8,45” oldugu tespit edilmistir.
Ogrencilerin nota {izerinde belirtilen mizrap tekniklerinin dogru bir bigimde uygulanmasina
bakildiginda ortalamalarmim “8,15” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota iizerinde

belirtilen sol el tekniklerinin (bagli ¢alim, staccato, glissando vb) dogru bir bigimde
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uygulanmasina bakildiginda ortalamalarmin “8,15” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
nota lizerinde belirtilen siisleme tekniklerinin (mordan, tril, tremolo vb) dogru bir bicimde
uygulanmasina bakildiginda ortalamalarmin “8,35” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
eserin bir biitlinliikk i¢cinde bastan sona icra edilebilmesine iliskin ortalamaya bakildiginda
“8,4” oldugu tespit edilmistir. Bu sonuclar dogrultusunda baslangi¢ seviyesinde olan

ogrencilerin performans diizeyinin yiiksek oldugu sdylenebilir.

Tablo 11

Evlerinin Onii Handir Adli Eser Icrasimin Performans Olgiimleri (Kontrol Grubu)

Uzmanlar

belirtilen mizrap tekniklerinin dogru bir

bicimde uygulanmasi agisindan

degerlendiriniz?
calim, staccato, glissando vb.) dogru bir

bicimde uygulanmasi agisindan

degerlendiriniz?
(mordan, tril, tremolo vb.) dogru bir

bicimde uygulanmasi agisindan

degerlendiriniz?
6) Grubun icrasini eserin bir biitiinliik

icinde bastan sona icra edilebilmesi

birlikteligi acisindan degerlendiriniz?
acisindan degerlendiriniz?

zamanlama(senkronizasyon) niteligi
acisindan degerlendiriniz?

2) Grubun icrasini, icra ve notasyon
3) Grubun icrasini, nota iizerinde

4) Grubun icrasini, nota iizerinde
belirtilen sol el tekniklerinin (bagl
5) Grubun icrasini, nota tizerinde
belirtilen siisleme tekniklerinin

1) Grubun icrasini

Uzman 1
Uzman 2
Uzman 3
Uzman 4
Uzman 5
Uzman 6
Uzman 7
Uzman 8
Uzman 9
Uzman 10
Uzman 11
Uzman 12
Uzman 13
Uzman 14
Uzman 15
Uzman 16
Uzman 17
Uzman 18
Uzman 19
Uzman 20
Uzman 21
Uzman 22
Uzman 23
Ortalama
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Tablo 20 incelendiginde baslangi¢ seviyesinde bulunan kontrol grubu O6grencilerinin

“Evlerinin Onii Handir Aman” icrasin1 zamanlama (senkronizasyon) niteligi agisindan
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degerlendirildiginde ortalama puanlarmin “4,00” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin, icra
ve notasyon birlikteligine bakildiginda ortalamalarinin “4,55” oldugu tespit edilmistir.
Ogrencilerin nota iizerinde belirtilen mizrap tekniklerinin dogru bir bi¢imde uygulanmasina
bakildiginda ortalamalarinin “4,4” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota iizerinde
belirtilen sol el tekniklerinin (bagli ¢alim, staccato, glissando vb) dogru bir bigcimde
uygulanmasina bakildiginda ortalamalariin “4,45” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
nota tizerinde belirtilen siisleme tekniklerinin (mordan, tril, tremolo vb) dogru bir bigimde
uygulanmasina bakildiginda ortalamalarinin “4,35” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
eserin bir biitiinliik i¢inde bastan sona icra edilebilmesine iliskin ortalamaya bakildiginda
“4,25” oldugu tespit edilmistir. Bu sonuglar dogrultusunda baslangi¢ seviyesinde olan

ogrencilerin performans diizeyinin orta seviyede oldugu sdylenebilir.

Tablo 12

Deney ve Kontrol Grubunda Yer Alan Ogrencilerin Evlerinin Onii Handir Adl1 Eser
Icrasinin Performans Olgiimleri Karsilastirilmasina Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Gruplar N Ortalama Standart Sapma  t p
Kontrol 6 4,33 ,19
Deney 6 8,29 12 42,083 ,000

Tablo 21 incelendiginde deney ve kontrol grubunda yer alan dgrencilerinin evlerinin onii
handir adli eserin icrasinin performans Olglimleri karsilastirildiginda gruplar arasinda
anlamli bir farkliligin oldugu tespit edilmistir (t=-42,083; p<0,05). Performans dlgeginden
elde edilen ortalama puanlar karsilastirildiginda deney grubunda bulunan &grencilerin
performans diizeylerinin kontrol grubunda bulunan 6grencilere nazaran daha yiiksek oldugu
ve bu dogrultuda deney grubunda bulunan 6grencilere uygulanan egitimin basarili oldugu

sOylenebilir.
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4.3. Hazirlanan Orta Seviyedeki Materyalin Islevsellik Durumuna Yénelik

Deney ve Kontrol Grubunda Yer Alan Ogrencilerin

Performanslarimin Karsilastirilmasina iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 13

Oynayin Giz Oynayin (Kiz Atlatma Horunu) Adli Eser Icrasimin Performans

Ol¢iimleri (Deney Grubu)
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Tablo 22 incelendiginde orta seviyesinde bulunan deney grubu dgrencilerinin “Oynayin
Giz Oynayin” icrasi zamanlama (Senkronizasyon) niteligi agisindan degerlendirildiginde
ortalama puanlarmim “8,75” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin, icra ve notasyon
birlikteligine bakildiginda ortalamalarmin “8,8” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota
iizerinde belirtilen mizrap tekniklerinin dogru bir bicimde uygulanmasina bakildiginda
ortalamalarinin “8,75” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota iizerinde belirtilen sol el
tekniklerinin (bagli calim, staccato, glissando vb.) dogru bir bi¢imde uygulanmasina
bakildiginda ortalamalarmin “8,70” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota {izerinde
belirtilen stisleme tekniklerinin (mordan, tril, tremolo vb.) dogru bir bi¢imde
uygulanmasina bakildiginda ortalamalarmin “8,60” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
nota iizerinde belirtilen giirliikk / dinamik ifadelerinin dogru bir bicimde uygulanmasina
bakildiginda ortalamalarmin “8,25” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin eserin bir
biitiinliik i¢inde bastan sona icra edilebilmesine iliskin ortalamaya bakildiginda “9,00”
oldugu tespit edilmistir. Bu sonuglar dogrultusunda orta seviyesinde olan &grencilerin

performans diizeyinin yiiksek oldugu sdylenebilir.
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Oynayin Giz Oynayin (Kiz Atlatma Horunu) Adli Eser Icrasimin Performans

Ol¢iimleri (Kontrol Grubu)

Tablo 14
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Oynayin” icrasini zamanlama (senkronizasyon) niteligi agisindan degerlendirildiginde

Tablo 23 incelendiginde orta seviyede bulunan kontrol grubu 6grencilerinin “Oynayin Giz
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Uzman 21
Uzman 22
Uzman 23
Ortalama




ortalama puanlarinin “6,25” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin, icra ve notasyon
birlikteligine bakildiginda ortalamalarinin “6,00” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
nota tizerinde belirtilen mizrap tekniklerinin dogru bir bi¢cimde uygulanmasina
bakildiginda ortalamalarinin “6,35” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota iizerinde
belirtilen sol el tekniklerinin (bagl ¢alim, staccato, glissando vb.) dogru bir bicimde
uygulanmasina bakildiginda ortalamalarinin “6,30” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
nota lizerinde belirtilen siisleme tekniklerinin (mordan, tril, tremolo vb.) dogru bir bigimde
uygulanmasina bakildiginda ortalamalarinin “5,95” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
nota iizerinde belirtilen giirliik / dinamik ifadelerinin dogru bir bicimde uygulanmasina
bakildiginda ortalamalarinin “5,35” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin eserin bir
biitiinliik icinde bastan sona icra edilebilmesine iliskin ortalamaya bakildiginda “6,00”
oldugu tespit edilmistir. Bu sonuglar dogrultusunda orta seviyesinde olan dgrencilerin

performans diizeyinin normal oldugu soylenebilir.

Tablo 15

Deney ve Kontrol Grubunda Yer Alan Ogrencilgrin Oynayin Giz Oynayin (Kiz
Atlatma Horunu) Adli Eser Icrasinin Performans Olgiimleri Karsilastirilmasi

Gruplar N Ortalama Standart Sapma  t p
Kontrol 7 6,02 34
Deney 7 8,69 22 17,169 ,000

Tablo 24 incelendiginde deney ve kontrol grubunda yer alan 6grencilerin “Oy Kemengeci
Day1” adli eser icrasinin performans 6l¢iimleri karsilastirildiginda gruplar arasinda anlaml
bir farkliligin oldugu tespit edilmistir (t=-17,169; p<0,05). Performans ol¢eginden elde
edilen ortalama puanlar karsilastirldiginda deney grubunda bulunan &grencilerin
performans diizeylerinin kontrol grubunda bulunan 6grencilere nazaran daha yiiksek oldugu
ve bu dogrultuda deney grubunda bulunan 6grencilere uygulanan egitimin basarili oldugu

sOylenebilir.
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Tablo 16

Balikesir Zeybegi (Nikriz Zeybek Adli Eser Icrasinin Performans Olgiimleri (Deney
Grubu)
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Uzman 1 9 10 10 10 10 8 10
Uzman 2 8 8 9 9 9 6 8
Uzman 3 9 9 9 9 8 9 8
Uzman 4 8 8 8 8 8 6 8
Uzman 5 9 10 9 8 9 7 10
Uzman 6 9 9 9 9 9 9 9
Uzman 7 10 10 9 9 9 9 9
Uzman 8 9 10 9 9 9 10 10
Uzman 9 10 10 10 10 10 10 10
Uzman10 7 9 7 7 7 3 7
Uzman1l 8 7 8 8 9 7 9
Uzman12 8 8 7 6 7 6 8
Uzman13 10 10 10 10 10 10 10
Uzman14 9 10 10 10 10 9 10
Uzman15 7 6 7 6 7 7 7
Uzman16 7 7 8 7 8 6 9
Uzman1l7 7 7 9 7 7 5 8
Uzman18 9 9 8 8 8 9 9
Uzman19 9 8 9 8 8 7 8
Uzman20 8 8 8 8 8 6 9
Uzman21l 9 10 9 8 9 9 10
Uzman22 8 9 9 9 9 9 9
Uzman23 9 10 10 9 9 9 9
Ortalama 8,5 8,75 8,65 8,2 8,5 7,65 8,9

Tablo 25 incelendiginde orta seviyede bulunan deney grubu &grencilerinin “Balikesir
Zeybegi” icrasini zamanlama (senkronizasyon) niteligi acisindan degerlendirildiginde
ortalama puanlarmim “8,50” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin, icra ve notasyon
birlikteligine bakildiginda ortalamalarinin 8,75 oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota
lizerinde belirtilen mizrap tekniklerinin dogru bir bi¢imde uygulanmasina bakildiginda
ortalamalarmin “8,65” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota iizerinde belirtilen sol el
tekniklerinin (bagh calim, staccato, glissando vb) dogru bir bicimde uygulanmasina

bakildiginda ortalamalarmin “8,20” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota {izerinde
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belirtilen siisleme tekniklerinin (mordan, tril, tremolo vb) dogru bir bi¢imde uygulanmasina
belirtilen giirliik / dinamik ifadelerinin dogru bir bi¢imde uygulanmasina bakildiginda

Balikesir Zeybegi (Nikriz Zeybek) Adli Eserin Icrasimin Performans Olgiimleri

ortalamalarmim “7,65” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin eserin bir biitiinliik i¢inde
(Kontrol Grubu)

bastan sona icra edilebilmesine iligkin ortalamaya bakildiginda “8,90” oldugu tespit

bakildiginda ortalamalarmin “8,50” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota {izerinde
edilmigtir. Bu sonuglar dogrultusunda orta seviyesinde olan Ogrencilerin performans

diizeyinin yliksek oldugu soylenebilir.

Tablo 17
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Tablo 26 incelendiginde orta seviyede bulunan kontrol grubu &grencilerinin “Balikesir
Zeybegi” icrast zamanlama (senkronizasyon) niteligi agisindan degerlendirildiginde
ortalama puanlarinin “5,30” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin, icra ve notasyon
birlikteligine bakildiginda ortalamalarmin “5,35” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
nota iizerinde belirtilen mizrap tekniklerinin dogru bir bicimde uygulanmasina
bakildiginda ortalamalarinm *“5,60” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota {izerinde
belirtilen sol el tekniklerinin (bagli ¢alim, staccato, glissando vb) dogru bir bigimde
uygulanmasina bakildiginda ortalamalarmin “5,30” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
nota iizerinde belirtilen siisleme tekniklerinin (mordan, tril, tremolo vb) dogru bir bi¢cimde
uygulanmasina bakildiginda ortalamalarinin “5,25” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
nota lizerinde belirtilen giirliik / dinamik ifadelerinin dogru bir bigimde uygulanmasina
bakildiginda ortalamalarmin “4,75” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin eserin bir
biitiinliik i¢cinde bastan sona icra edilebilmesine iligkin ortalamaya bakildiginda “4,55”
oldugu tespit edilmistir. Bu sonuglar dogrultusunda orta seviyesinde olan &grencilerin

performans diizeyinin normal oldugu sdylenebilir.

Tablo 18

Deney ve Kontrol Grubunda Yer Alan Ogrencilerin Balikesir Zeybegi (Nikriz
Zeybek) Adli Eserin Icrasimin Performans Olg¢iimleri Karsilastirilmasina Yonelik
Bulgular ve Yorumlar

Gruplar N Ortalama Standart Sapma  t p
Kontrol 7 5,15 ,36
Deney 7 8,45 41 15,659 ,000

Tablo 27 incelendiginde deney ve kontrol grubunda yer alan dgrencilerin Balikesir zeybegi
adli eserin icrasiin performans dl¢iimleri karsilastirildiginda gruplar arasinda anlamli bir
farkliligin oldugu tespit edilmistir (t=-15,659; p<0,05). Performans 6l¢eginden elde edilen
ortalama puanlar karsilastirildiginda deney grubunda bulunan O6grencilerin performans
diizeylerinin kontrol grubunda bulunan G6grencilere nazaran daha yiiksek oldugu ve bu
dogrultuda deney grubunda bulunan &grencilere uygulanan egitimin basarili oldugu

sOylenebilir.
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4.4. Hazirlanan lleri Seviyedeki Materyalin Islevsellik Durumuna Yénelik
Deney ve Kontrol Grubunda Yer Alan Ogrencilerin Performanslarinin

Karsilastirilmasina fliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 19
Cirit Havasi Adli Eser Icrasinin Performans Olgiimleri (Deney Grubu)
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Uzman 1 10 10 10 10 10 10 10
Uzman 2 10 9 10 10 9 7 9
Uzman 3 9 9 9 9 9 9 9
Uzman 4 9 9 9 9 9 8 9
Uzman 5 8 9 7 9 8 7 10
Uzman 6 9 9 9 9 9 9 9
Uzman 7 9 9 9 9 9 9 10
Uzman 8 10 9 9 10 10 9 10
Uzman 9 10 10 10 10 10 10 10
Uzman 10 10 10 10 10 10 7 9
Uzman 11 8 8 8 9 8 8 8
Uzman 12 8 8 8 8 8 9 9
Uzman 13 10 10 10 9 10 10 10
Uzman 14 9 8 9 9 10 9 10
Uzman 15 8 8 9 9 8 9 9
Uzman 16 9 10 9 9 9 8 10
Uzman 17 6 6 7 7 6 5 6
Uzman 18 9 9 8 8 8 9 8
Uzman 19 9 9 9 9 9 8 10
Uzman 20 10 10 10 10 10 10 10
Uzman 21 10 10 9 10 9 8 10
Uzman 22 9 10 9 9 9 9 10
Uzman 23 10 10 10 10 10 10 10
Ortalama 9 9,05 8,9 9,1 8,95 8,55 9,35

Tablo 28 incelendiginde orta seviyede bulunan deney grubu 6grencilerinin “Cirit Havas1”
icras1 zamanlama(senkronizasyon) niteligi agisindan degerlendirildiginde ortalama
puanlarmin “9,00” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin, icra ve notasyon birlikteligine

bakildiginda ortalamalarinin “9,05” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota iizerinde
193



belirtilen mizrap tekniklerinin dogru bir bicimde uygulanmasina bakildiginda
ortalamalarinin “8,90” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota iizerinde belirtilen sol el
tekniklerinin (bagli ¢alim, staccato, glissando vb) dogru bir bigimde uygulanmasina
bakildiginda ortalamalarmin “9,10” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota iizerinde
belirtilen siisleme tekniklerinin (mordan, tril, tremolo vb) dogru bir bigimde
uygulanmasina bakildiginda ortalamalarinm “8,95” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
nota iizerinde belirtilen giirliikk / dinamik ifadelerinin dogru bir bi¢imde uygulanmasina
bakildiginda ortalamalarinin “8,55” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin eserin bir
biitiinliik i¢cinde bastan sona icra edilebilmesine iliskin ortalamaya bakildiginda “9,35”
oldugu tespit edilmistir. Bu sonuglar dogrultusunda ileri seviyesinde olan 6grencilerin

performans diizeyinin yiiksek oldugu sdylenebilir.

Tablo 20

Cirit Havasi Adli Eser Icrasinin Performans Olgiimleri (Kontrol Grubu)
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Tablo 29 incelendiginde ileri seviyede bulunan kontrol grubu &grencilerinin “Cirit
Havas1” icrast zamanlama(senkronizasyon) niteligi agisindan degerlendirildiginde
ortalama puanlarinin 6,10 oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin, icra ve notasyon
birlikteligine bakildiginda ortalamalarimin 5,70 oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota
iizerinde belirtilen mizrap tekniklerinin dogru bir bicimde uygulanmasina bakildiginda
ortalamalarinin 6,20 oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota iizerinde belirtilen sol el
tekniklerinin (bagli ¢alim, staccato, glissando vb) dogru bir bigimde uygulanmasina
bakildiginda ortalamalarinin 6,20 oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota {izerinde
belirtilen siisleme tekniklerinin (mordan, tril, tremolo vb) dogru bir bi¢imde
uygulanmasina bakildiginda ortalamalarinin 5,80 oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
nota lizerinde belirtilen giirliik / dinamik ifadelerinin dogru bir bicimde uygulanmasina
bakildiginda ortalamalarinin 5,30 oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin eserin bir
biitiinliik i¢inde bastan sona icra edilebilmesine iliskin ortalamaya bakildiginda 5,70
oldugu tespit edilmistir. Bu sonuglar dogrultusunda ileri seviyesinde olan 6grencilerin

performans diizeyinin normal oldugu sdylenebilir.

Tablo 21

Deney ve Kontrol Grubunda Yer Alan Ogrencilerinin Cirit Havasi Adli Eser
Icrasinin Performans Olg¢iimleri Karsilastirilmasina Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Gruplar N Ortalama Standart Sapma t p
Kontrol 7 5,85 33
Deney 7 8,98 24 20,218 ,000

Tablo 30 incelendiginde deney ve kontrol grubunda yer alan dgrencilerin “Cirit Havasi” adli
eser icrasmnin performans Olclimleri karsilastirildiginda gruplar arasinda anlamli bir
farkliligin oldugu tespit edilmistir (t=-20,218; p<0,05). Performans 6lgeginden elde edilen
ortalama puanlar karsilastirildiginda deney grubunda bulunan &grencilerin performans
diizeylerinin kontrol grubunda bulunan &grencilere nazaran daha yliksek oldugu ve bu
dogrultuda deney grubunda bulunan G&grencilere uygulanan egitimin basarili oldugu

soylenebilir.

195



Tablo 22

Ayas Yollarindan Astim Da Geldim Adli Eser Icrasimin Performans Olg¢iimleri

(Deney Grubu)
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Tablo 31 incelendiginde orta seviyede bulunan deney grubu Ogrencilerinin “Ayas

Yollarindan Astim da Geldim” icrast zamanlama (senkronizasyon) niteligi a¢isindan

degerlendirildiginde ortalama puanlarmin “8,85” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin, icra

ve notasyon birlikteligine bakildiginda ortalamalarinin 8,90 oldugu tespit edilmistir.

Ogrencilerin nota iizerinde belirtilen mizrap tekniklerinin dogru bir bigimde uygulanmasina
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bakildiginda ortalamalarmin “8,90” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin nota iizerinde
belirtilen sol el tekniklerinin (bagli ¢alim, staccato, glissando vb) dogru bir bicimde
uygulanmasina bakildiginda ortalamalarmimn 8,90 oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
nota iizerinde belirtilen siisleme tekniklerinin (mordan, tril, tremolo vb) dogru bir bi¢imde
uygulanmasina bakildiginda ortalamalarinin “9,05” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
nota iizerinde belirtilen giirliikk / dinamik ifadelerinin dogru bir bicimde uygulanmasina
bakildiginda ortalamalarinin “8,25” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin eserin bir
biitiinliik icinde bastan sona icra edilebilmesine iligkin ortalamaya bakildiginda “8,25”
oldugu tespit edilmistir. Bu sonuglar dogrultusunda ileri seviyesinde olan 6grencilerin

performans diizeyinin yiiksek oldugu soylenebilir.

Tablo 23

Ayas Yollarindan Astim Da Geldim Adli Eser Icrasinin Performans Olgiimleri
(Kontrol Grubu)
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Tablo 32 incelendiginde ileri seviyede bulunan kontrol grubu &grencilerinin “Ayas
Yollarindan Astim da Geldim” icrasin1 zamanlama (senkronizasyon) niteligi acisindan
degerlendirildiginde ortalama puanlarmin “6,85” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin,
icra ve notasyon birlikteligine bakildiginda ortalamalarinin “7,00” oldugu tespit edilmistir.
Ogrencilerin nota {izerinde belirtilen muzrap tekniklerinin dogru bir bigimde
uygulanmasina bakildiginda ortalamalarinin “7,05” oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin
nota tizerinde belirtilen sol el tekniklerinin (bagh ¢alim, staccato, glissando vb) dogru bir
bicimde uygulanmasina bakildiginda ortalamalarinin “6,95” oldugu tespit edilmistir.
Ogrencilerin nota iizerinde belirtilen siisleme tekniklerinin (mordan, tril, tremolo vb)
dogru bir bi¢imde uygulanmasina bakildiginda ortalamalarinin “6,75” oldugu tespit
edilmistir. Ogrencilerin nota iizerinde belirtilen giirliik / dinamik ifadelerinin dogru bir
bicimde uygulanmasina bakildiginda ortalamalarinin “6,60” oldugu tespit edilmistir.
Ogrencilerin eserin bir biitiinliik i¢inde bastan sona icra edilebilmesine iliskin ortalamaya
bakildiginda “6,75” oldugu tespit edilmistir. Bu sonuglar dogrultusunda ileri seviyesinde

olan 6grencilerin performans diizeyinin normal oldugu sdylenebilir.

Tablo 24

Deney ve Kontrol Grubunda Yer Alan Ogrencilerinin Ayas Yollarindan Astim Da
Geldim Adli Eser Icrasimin Performans Olgiimleri Karsilastirilmasina Yonelik
Bulgular ve Yorumlar

Gruplar N Ortalama Standart Sapma  t p
Kontrol 7 6,85 ,16
Deney 7 8,82 25 17,084 ,000

Tablo 33 incelendiginde deney ve kontrol grubunda yer alan dgrencilerin Ayas yollarindan
astim da geldim adli eser icrasinin performans 6l¢iimleri karsilastirildiginda gruplar arasinda
anlaml bir farkliligin oldugu tespit edilmistir (t=-17,084; p<0,05). Performans 6l¢eginden
elde edilen ortalama puanlar karsilastirildiginda deney grubunda bulunan 6grencilerin
performans diizeylerinin kontrol grubunda bulunan 6grencilere nazaran daha yiiksek oldugu
ve bu dogrultuda deney grubunda bulunan 6grencilere uygulanan egitimin basarili oldugu

sOylenebilir.
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BOLUM V

SONUCLAR VE ONERILER

5.1. Sonuclar

Arastirmanin bu béliimiinde elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan sonuclara ve

Onerilere yer verilmistir.

Calismanin ana problemi olan “Toplu baglama icrasi egitimi i¢in bu ¢alisma kapsaminda
Onerilen egitim materyali uygulamalar1 ile toplu baglama icrasinda karsilasilan problemlerin
¢Oziilme durumu arasinda anlamli bir iligki var midir?”” sorusunun alt problemlerine iligskin

sonugclar su sekildedir:

5.1.1. Toplu icra Egitiminde Karsilasilan Problemlere iliskin Sonuclar

Arastirma sonucunda, bahsi gegen problemin “baglama icrasina hazirlik asamasinda ve
baglama icrasinda karsilasilan problemler” olmak {izere iki ana baslik altinda incelendigi
tespit edilmistir. Icraya hazirlik agsamasindaki karsilasilan problemlerin; toplu icra egitim
metodu ve materyal eksikligi, bireysel yetersizliklerden kaynaklanan problemler, bireysel
icra seviyelerindeki farkliliklar, bireysel olarak hazir bulunmama durumu, toplu icra
asamasindaki kisi sayisinin fazlaligi, toplu icra egitimi i¢in uygun fiziki ortamin
saglanamamasi, calgilarin fiziki durumlarinda var olan eksiklikler oldugu sonucuna
varilmistir. Icra asamasinda karsilasilan problemlerin ise; zamanlama problemleri, perde-
entonasyon problemleri, niians -dinamik problemleri ve siisleme problemleri oldugu

saptanmuistir.
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5.1.2. Hazirlanan Baslangic Seviyesindeki Materyalin Islevsellik Durumuna
Iliskin Kontrol ve Deney Grubu Sonuclarmim Karsilastirilmasina

Yonelik Sonuglar

Deney ve kontrol grubunda yer alan 6grencilerin “Basindaki Yazmayi Sartya M1 Boyadin”
adli eser icrasimnin performans Ol¢limleri karsilastirildiginda gruplar arasinda anlamli bir
farkliligin oldugu tespit edilmistir (t=-35,501; p<0,05). Performans 6lgeginden elde edilen
ortalama puanlar karsilastirildiginda deney grubunda bulunan &grencilerin performans
diizeylerinin kontrol grubunda bulunan 6grencilere nazaran daha yiiksek oldugu ve bu
dogrultuda deney grubunda bulunan Ogrencilere uygulanan egitimin basarili oldugu

sOylenebilir.

Baslangic seviyesinde deney ve kontrol grubunda yer alan 0grencilerle calisilan bir diger
eser ise “Evlerinin Onii Handir Aman” adli eserdir. Her iki gruba ait icra performans
Olciimleri karsilastirildiginda, iki grup arasinda anlamli bir farkliligin oldugu sonucuna
varilmigtir (t=-42,083; p<0,05). Elde edilen veriler dogrultusunda deney grubunda yer alan
ogrencilerin performans diizeylerinin kontrol grubunda yer alan 6grencilere gore daha
yiliksek oldugu sonucuna varilmig, bu dogrultuda deney grubunda yer alan &grencilere

uygulanan egitim basarali oldugu sonucuna varilmstir.

5.1.3. Hazirlanan Orta Seviyedeki Materyalin Islevsellik Durumuna liskin
Kontrol ve Deney Grubu Sonuclarinin Karsilastirilmasina Yonelik

Sonuclar

Deney ve kontrol grubunda yer alan 6grencilerin “Oy Kemengeci Day1” adl1 eserin icrasinin
performans olgiimleri karsilastirildiginda gruplar arasinda anlamli bir farkliligin oldugu
tespit edilmistir (t=-17,169; p<0,05). Her iki grubun icralarinin tespiti noktasinda kullanilan
performans 6l¢eginden elde edilen ortalama puanlar karsilastirildiginda ise deney grubunda
bulunan dgrencilerin icra performans diizeylerinin kontrol grubunda bulunan 6grencilere
nazaran daha yliksek oldugu tespit edilmis, bu dogrultuda deney grubunda bulunan

ogrencilere uygulanan egitimin basarili oldugu sonucuna varilmistir.

Deney ve kontrol gruplarinin icra performans 6lgiim kiyaslamalariin yapabilmesi igin
caligilan bir diger eser ise “Balikesir Zeybegi (Nikriz Zeybek)” dir. Her iki grup ait icra

performans Ol¢limleri kiyaslandiginda gruplar arasinda anlamli bir farkliligin oldugu
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sonucuna vartlmistir (t=-15,659; p<0,05). Elde edilen veriler dogrultusunda deney grubunda
olan 6grencilerin icra performans diizeylerinin kontrol grubunda yer alan 6grencilere gore
daha ytiiksek oldugu ve bu dogrultuda deney grubunda olan 6grencilere uygulanan egitimin

daha basarili oldugu s6ylenebilir.

5.1.4. Hazirlanan ileri Seviyedeki Materyalin Islevsellik Durumuna iliskin
Kontrol ve Deney Grubu Sonuclarinin Karsilastirilmasina Yonelik

Sonuglar

Deney ve kontrol grubunda yer alan Ogrencilerin “Cirit Havasi” adli eser icrasinin
performans ol¢iimleri karsilagtirildiginda gruplar arasinda anlamli bir farkliligin oldugu
tespit edilmistir (t=-20,218; p<0,05). Performans 6l¢eginden elde edilen ortalama puanlar
karsilagtirildiginda ise deney grubunda bulunan 6grencilerin performans diizeylerinin
kontrol grubunda bulunan 6grencilere nazaran daha yiiksek oldugu ve bu dogrultuda deney
grubunda bulunan dgrencilere uygulanan egitimin basarili oldugu sdylenebilir. Ileri seviye
deney ve kontrol gruplarinca ¢alisan bir diger eser “Ayas Yollarindan Astim da Geldim” adli
eserdir. Iki grup arasinda bu eser icrasinin performans dl¢iimleri karsilastirildiginda gruplar
arasinda anlamli bir farkliligin oldugu tespit edilmistir (t=-17,084; p<0,05). Performans
olgegi araciligiyla elde edilen veriler dogrultusunda deney grubunda yer alan 6grencilerin
kontrol grubunda yer alan 6grencilere nazaran icra performanslarinin daha yiiksek oldugu
sonucu meydana gelmistir. Bu veriler 15181inda deney grubunda yer alan 6grencilerin, kontrol

grubunda yer alan 6grencilere kiyasla daha basarili oldugu s6ylenebilir.

5.2 Oneriler

Arastirmadan elde edilen sonuglar 15181nda alana katki saglayabilecegi diisiiniilen birtakim

oOneriler agagida yer almaktadir.

e Toplu baglama icrasi iizerine icra seviyeleri birbirinden farkli daha ¢ok egitim
materyali gelistirilmeli, tasarlanan materyaller farkli icra seviyelerine ve yas
gruplarina sahip bireylere ulastirilarak, giivenirligi yiiksek Ol¢timler ile kapsamli
caligmalar yapilabilir.

e Arastirmadan elde edilen veriler 1s181inda, toplu baglama icrasi {lizerine ¢alismalar

yiiriiten egitim kurumlarinda ders materyali olarak, icray1 yansitan unsurlar (slisleme
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ifadeleri, sag ve sol teknikleri, niians isaretleri vb.) dikkate alinarak hazirlanmis
notalarin tercih edilmesi ve bu materyallerin toplu baglama icrast disinda bireysel
calgi egitiminde de belirli pedagojik egitim bi¢imleri dikkate alinarak
yayginlagtirilmasi, baglama egitiminde karsilasilan problemlerin ¢6ziimii noktasinda
onemli bir adim olabilir.

Tespit edilebilen baglama topluluklarinin, agirlikla iki, ii¢, dort, bes ve alt1 kisilik
gruplardan meydana geldigi ve bu topluluklarinin siklikla “baglama diizeni” ya da
“bozuk diizende” icralar gergeklestirdigi goriilmektedir. Bahsi gegen topluluk
tiplerinde veya kisi sayisinin fazla oldugu topluluk modellerinde “baglama diizeni”
ve “bozuk diizen” disindaki tel diizenlerinde de egitim materyallerinin tasarlanmasi,
bu tel diizenleri disinda halk miiziginde var olan, “baglama diizeni” ve “bozuk
diizen”e kiyasla daha az siklikta icra edilen tel diizenlerinin baglama egitiminde daha
cok yer almasini saglayabilir.

Arastirma kapsaminin metodolojisinden yola ¢ikilarak baglama digindaki diger Tiirk
halk miizigi ¢algilarin1 kapsayan farkli icra yaklagimlarina gore hazirlanmis egitim
materyalleri de tiretilebilir.

Bu caligma kapsaminda {iretilen notalar disinda benzer bir yaklagimla ses, video
kayitlari, bilgisayar uygulamalari vb. gibi egitim materyalleri ile toplu baglama icrasi

egitimi desteklenebilir.
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EK A: “Eski Diinya’nin 10 Bolgesinde Lavtalarin Gelisimi” Lawergren (2004, s: 26)

100

[ China /o”;
C oo
R o o ©
ce®
000 Tt L L e L
India
L -
L
1 I e L
Central Asia —
—_—
L

] i n 1

IR
T ==
Il

"

(e i

—

L Anatolia !
r E : . —
E —_— - .

inmnc Mec Hitiis

TTTTTrTTT

Europe y—

212



EK B: EGITIM MATERYALLERINDE YER ALAN MODEL
BAGLAMALAR

e EKBI1, Model Baglama 1, “17°lik Cura ”

e EK B2, Model Baglama 2, “Soprano Selpe Baglama”

e EK B3, Model Baglama 3, “Alto Selpe Baglama”

e EK B4, Model Baglama 4, “Tenor Selpe Baglama”

e EK B5, Model Baglama 5, “14°liikk Baglama (1)”

e EK B6, Model Baglama 6, “14’liikk Baglama (2) ”

e EKB7, Model Baglama 7, “17’lik Baglama”

e EK B8, Model Baglama 8, “17’lik Divan Alt1 Baglama”
e EK B9, Model Baglama 9, “Bas Baglama”

213



EK B1
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EK B2

Model Baglama 2

Baglama Adi
Soprano Selpe Baglama
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EK B3

Model Baglama 3

Baglama Adi
Alto Selpe Baglama

Alt Esik ve Ust Esik Arasi: 76 cm

Sap Boyu: 65 cm
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EK B4

Model Baglama 4

Baglama Adi
Tenor Selpe Baglama
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EK B5
Model Baglama 5

Baglama Adi
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EK B6
Model Baglama 6

Baglama Adi
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EK B7
Model Baglama 7

Baglama Adi
17’lik Baglama

Alt Esik ve Ust Esik Arast: 80 cm
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EK B8
Model Baglama 8

Baglama Adi
17’lik Divanalti Baglama

Alt Esik ve Ust Esik Arasi: 92 cm

Sap Boyu: 81 ¢cm

\—"-—J\—"-—J!-.N,._(h_\‘_-i _\,__H“,-Jh,’_dh_\,._lk—\’._d h\,—di_,,_dh‘,—l\_v_d \—,,_.—dt—,,—aa,,.ﬂ—v_a

Vil X XV xvil

Tekne (Govde) Boyu: 46 cm

1. TEL GRUBU

PYETTE } m Bam Teli

Telleme Bigimi m Celik Teli
& E : 1 Ust Tel
Grubu

Orta Tel
Grubu

Alt Tel
Grubu

P4
y al I
[ 2 Il
oV |
(=4

En Pest

EnTiz

Akort Bigimi: Bozuk Diizen (Kara Diizen)
3 AltTel Grubu (Orta Tel Grubu

0,50 cm
0,25 cm

0,80 cm
0.35 cm

- 0.45cm
0,25 cm

Tekne (Govde) Eni: 22 cm

J T
1

(V] Il

1

X) 0

221



EK B9
Model Baglama 9

Baglama Adi
Bas Baglama
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EK C: KONTROL VE DENEY GRUPLARI iLE GECILEN

DONEM SONU ESERLERININ NOTALARI

Deney gruplar ile gegilen eserler Ek C’de boliimiinde yer almaktadir.

EK C1, Basinda Ki Yazmay1 Sariya M1 Boyadin

EK C2, Evlerinin Onii Handir

EK C3, Oynayin Giz Oynayin (Kiz Atlatma Horonu)
EK C4, Balikesir Zeybegi

EK C5, Cirit Havasi

EK C6, Ayyas Yollarindan Astim Da Geldim

Kontrol gruplar ile gegilen eserler:

EK C7, Basinda Ki Yazmay1 Sartya M1 Boyadin

EK C8, Evlerinin Onii Handir

EK C9, Oynayin Giz Oynayin (Kiz Atlatma Horonu)
EK C10, Balikesir Zeybegi

EK C11, Cirit Havasi
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EKC1

Yore: Tokat
Kaynak Kisi:Esref Tombuloglu, Mihrican Bahar
Diizenleme: Eren Can Yildiz

BASINDAKI YAZMAYI SARIYA MI BOYADIN

1.SAZ GRUBU

2.SAZ GRUBU
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EK C2

Yore: Rumeli
Kaynak Kisi: Yore Ekibi
Diizenleme: Eren Can Yildiz

EVLERININ ONU HANDIR AMAN

4
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1

4
e
. —~ Aad [r——
2.Saz Grubu #z’ty 9 ] : ' }' }' } i s s '}qﬁ—*—“:
\

226



-

U2 I O

Vbt

|

|

t

Lt

o i

tet i

|

|

[ A

2

Lt

2

b
‘-i-ﬁl_s-ll'l; xl |311 4-}-3-#- T3L\ ‘e i

|

|

227



| 2.

g 19 19
O Ml ] J ru‘.'r 1]

|
|
! T _J

e e

1
1

i
L

Jg*
L Hh ¥ &
P 1

[ £ I I
AN

228



EK C3

Yore: Trabzon
Kaynak Kisi: Cemile Cevher
Diizenleme: Eren Can Yildiz

Oynayim Gi1z Oynayin
(Derule)

17'lik Cura

17'lik Baglama

17'lik Divan Alt1 Baglama
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EKC4

Yore: Balikesir
Kaynak Kisi: Tanburact Osman Pehlivan
Diizenleme: Eren Can Yildiz

Balikesir Zeybegi
Nikriz Zeybek
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EK C5

Yore: Balikesir

Kaynak Kisi: Tanburact Osman Pehlivan

Diizenleme: Eren Can Yildiz

Balikesir Zeybegi

Nikriz Zeybek
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