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OZET

Ik olarak 17.yy.da Italya’da ortaya cikan Barok sanati 18.yy.da Osmanliy1 da
etkilemistir. Avrupa’ya giden elgilerle beraber Osmanli mimarisinde de degisiklikler
gozlemlenmistir. Bu degisiklikler Osmanli camilerinde de kendini gostermistir.

Istanbul’daki 18.yy. Osmanl1 Barok camileri bu tezin konusudur.

Bu ¢alismanin amaci Ge¢ Donem Osmanli mimarisinde Barok iisluba sahip 18.yy.
Istanbul camilerinin cephe 6zelliklerini inceleyerek bu iislupla gelen yenilikleri saptamaktir.
Bu camilerdeki Klasik donemden gelen 6zellikleri ve yeni Gislup ile nasil bir araya geldigini
saptamak amaclanmigtir. Bu doneme ait dokuz cami incelenmistir. Bu camiler:
Nuruosmaniye Cami, Ayazma Cami, Laleli Cami, Zeynep Sultan Cami, Cakmakcilar Cami,
Beylerbeyi Cami, Sebsefa Hatun Cami, Humbarahane Kislasi Cami ve Biiyiik Selimiye
Cami’dir. Tezin amacina ulasmak i¢in Barok mimariye uygun kavramlar se¢ilmis ve bu

kavramlarin segilen camilerde nasil gergeklestigi gdzlemlenmistir.

18. yy. Istanbul’daki Osmanli Barok camilerde Avrupa’dan gelen yeniliklerle
beraber klasik Osmanli Dénemi cami mimari 6zelliklerini de tasimaktadir. Bu camilerin yer
secimine de ortak Ozellikler gozlemlenmistir. Bu tez calismasi, Barok cami cephe
diizenlerini analiz ederek bu cephe diizenlerini anlatan mimari tasarim ilkelerini belirleyerek

Barok donemin mimarlik tarihindeki yerini sorgulayan degerlendirmeleri kapsamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Barok dénem, Osmanli mimarisi, tasarim ilkeleri, cephe diizenleri



Vi

SUMMARY

Baroque art, which first emerged in Italy in the 17th century, also affected the
Ottoman Empire in the 18th century. Along with the ambassadors to Europe, changes were
observed in Ottoman architecture. These changes also showed themselves in the Ottoman
mosques. The 18th century Ottoman Baroque mosques in Istanbul are the subject of this

thesis.

The aim of this study is to examine the facade features of 18th century Istanbul
mosques with Baroque style in Late Period Ottoman architecture and to determine the
innovations that came with this style. It is to determine how the features from the Classical
period and the new style come together in these mosques. Nine mosques belonging to this
period were examined. These mosques are: Nuruosmaniye Mosque, Ayazma Mosque, Laleli
Mosque, Zeynep Sultan Mosque, Cakmakgilar Mosque, Beylerbeyi Mosque, Sebsefa Hatun
Mosque, Humbarahane Kislas1t Mosque and Biiyiik Selimiye Mosque. In order to achieve
the aim of the thesis, suitable concepts for Baroque architecture were selected and it was

observed how these concepts were realized in the selected mosques.

The Ottoman Baroque mosques in Istanbul in the 18th century, together with the
innovations coming from Europe, also carry the classical Ottoman period mosque
architectural features. Common features are observed in the location selection of these
mosques. This thesis covers the evaluations by analyzing the facade layouts of Baroque
mosques, determining the architectural design principles that explain these facade layouts,
questioning the place of the Baroque period in the history of architecture.

Keywords: Baroque period, Ottoman architecture, design principles, facade layout
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1.GIRIS VE AMAC

18.yy. (yiizy1l) Osmanli Imparatorlugu’nda batililasma hareketleri ile beraber
mimarisinde de degisimlerin yasandigi donemdir. Mimariye gelen yeniliklerden biri de
barok iisluptur. Bu tezin birincil amaci Ge¢ Dénem Osmanli mimarisindeki barok islubun
gozlemlendigi 18.yy. Istanbul camilerinin cephe &zelliklerini inceleyerek barok iislupla
gelen yenilikleri saptamaktir. Barok tislubun Osmanli cami cephelerine nasil yansidigini
inceleyerek cephe kurgu analizi yapmak ve barok iisluptan etkilenen Osmanlinin bu iislubu
kendi mimarisine uygularken klasik donemden gelen mimari anlayisla sentezinin
irdelenmesi amaglanmistir. Batililagsma hareketlerinin ¢ikisi ve anitsal mimarideki cephelere
yansimas1 da arastirma konularindan biridir. Boylece Ge¢ Donem Osmanli mimarisinde
goriilen barok iislubun kendine 06zgii olan Ozellikleri ve Bati’dan aldigi o6zellikleri
saptanabilmistir. Bir diger arastirma konusu ise Osmanlinin 18.yy.daki siyasi ve kiiltiirel
ortaminin incelenerek batililasma hareketlerinin nasil ortaya ¢iktigini arastirmaktir. 18.yy.
Osmanli camileri ile ilgili ve Osmanli mimarisindeki barok tislupla ilgili yapilmis ¢alismalar
mevcuttur. Barok iislupla yapilmis Ge¢ Donem Osmanli camileri cephe tipolojileri ile ilgili

caligmalarin sinirli olmasi nedeniyle bu konuda literatiire katli saglamak amaglanmuistir.

Ge¢ Dénem Osmanli mimarisinde cephe kurgusunun incelendigi bu tezde Istanbul
camileri ele alinmstir. Ele alinan cami cephelerinde barok etkiyi gormek miimkiindiir. Tez
kapsamu Istanbul ili ile sinirhidir. {lkhan Séylemez (2019), 18. ve 19.yy.da Osmanli’da her
alanda kendini gosteren yenilik olmasi ile beraber mimari alandaki degisimin Istanbul’da
diger kentlere gore daha baskin oldugunu vurgular. Eyice (1979), kamu yapilari i¢in barok
{isluba sahip olmalarina ragmen Istanbul sehrinin genel goriintiisiinde bir degisiklik
yapmadigimi belirtir. Camiler ise sehrin genel goriintiisiinii etkilemektedir. Cerasi (2001),
her sultan ve ailesi yeni bir sehir merkezi olusturmak istegi ile cami ve cami etrafindaki diger
sosyal yapilarla sehre iz birakmaya calistigini belirtir. 18.yy. camilerinde de barok {islup
izlerinin goriilmesi ve sultan ile ailesinin kentte iz birakmak ve yeni bir sehir merkezi
olusturmak amaciyla cami yapimina dnem vermeleri nedeniyle tez kapsaminda cami yapilari

ele alimmistir. Kuban (1954), Osmanli camilerinde barok mekan anlayisinin uzak oldugunu



belirtir. Tez kapsaminda barok mimarinin cepheye yansimasi lizerinde yogunlagilacaktir.
18.yy.da barok iisluptan izler goriilmekle beraber rekonstriikksiyon camiler tez kapsami
disinda tutulmustur. Klasik dénemde yapilmis olup 1766°da Istanbul’da goriilen biiyiik
depremden sonra yikilan Fatih Cami III. Mustafa doneminde tekrar yaptirilmistir.
Ayrintilarda barok iislup goriilmekle beraber dort yarim kubbeden olusan kubbe sistemi
klasik doneme ait bir 6zelliktir (Eyice, 2000). Bu sebeple Fatih Camii tez kapsaminda ele
alinmamistir. Tez kapsaminda secilen camilerin se¢im kriterleri Cizelge 1.1.de
gosterilmistir. Camiler kronolojik sirada verilmistir. Camilerin tarihleri Sekil 1.1.deki zaman

cizelgesinde gosterilmistir.

Cizelge 1.1. Tez kapsaminda se¢ilen camilerin se¢im kriterleri

Secim Kriterleri

Cografya Istanbul ili ile sinirhidr.

Uslup Barok {iisluba sahip camiler segilmistir.
Yapim Tarihi 18. yy. camileri secilmistir.
Hacim-Biiyiikliik Sec¢im kriteri degildir.

Rekonstriiksiyon Olup Olmamas1  Rekonstriiksiyon camiler se¢ilmemistir.

1757-1760 1769 1776-1778 1793

Ayazma Cami  Zeynep Sultan Cami  Beylerbeyi Cami Humbarahane Kislasi Cami
1748-1755 1759-1763 1760 1787 1804-1805
Nuruosmaniye Cami  Laleli Cami Saka Cesmesi Cami Sepsefa Kadin Cami

Selimiye Cami

Sekil 1.1. Barok tisluba sahip camilere ait zaman ¢izelgesi

Tezin arastirma kapsaminda ele alindigi baslangic tarihi Nuruosmaniye’nin
tamamlanma tarihi olan 1755°tir. Neredeyse yarim asirlik bu donemde dokuz cami
incelenmistir. Bu camiler barok islubu ait kavramlari cephe, dekorasyon ve plan

ozellikleriyle gostermektedir. Barok mimariye ait plan 6zellikleri secilen tiim camilerde



goriilmemektedir. Tez kapsaminda ele alinan ilk cami Nuruosmaniye Cami’dir. Arel,
Nuruosmaniye Camii i¢in ’Barok’’ nitelemesini hak eden ilk cami oldugunu sdyler (Arel,
1975). Kuban’ a gore barok tslup ile yapilmis 18. yy. camileri iginde en giiglii barok etkiyi
veren cami Nuruosmaniye Camii’dir ( Kuban, 1954). Aslanapa, Bati’dan gelen barok ve
Rokoko iisluplarinin kuvvetli bir bigimde gosterdigi ilk eserin Nuruosmaniye Cami
oldugunu sdylemektedir (Aslanapa, 2015). Eyice (2000) de Nuruosmaniye Cami’nin en
dikkat ¢eken Tirk barok yapisi oldugunu vurgular. Arel (1975), Kuban (1954),
Aslanapa(2015) ve Eyice (2000) ‘nin de vurguladigi barok mimarisinde en dikkat ¢eken yap1
Nuruosmaniye Cami’dir. 9.yy.da barok tislubun yanina ampir tislup ve neo-klasik tislup da
yer almaya baslamaktadir. 19. yy.da da barok uygulamalar, planin hacimleri, cephe diizenleri
ve ayrintilart disinda barok tasarim Ozelliklerine sahip degildir (Kuban, 2007). 19.yy.
camileri tezin kapsaminda degildir. Batililagma etkisindeki Osmanli mimari Gisluplari ve tez

kapsaminda ele alinan zaman aralig Sekil 1.2.degosterilmistir.

Lale Devri (1703-1757) Ampir Dénem (1808-1876)

-1

Tanzimat Donemi (1876-1922)

Barok Donem (1757-1808)

(Tez kapsaminda
incelenecek donem)

Sekil 1.2. Batililagma etkisindeki Osmanli mimari isluplari

Tez kapsaminda ele alman dokuz adet barok iislupla yapilmis Istanbul’daki camiler
icin Henrich Wolfflin’e ait ‘“’Sanat Tarihinin Temel Kavramlar’” adli kitaptaki
kavramlardan da yararlanilacaktir. Eroglu, Wolfflin’e ait olan bu kuramin etkili, forma
dayal1 ve halen de gecerliligini korudugunu belirtmistir ( Eroglu, 2018). Bu forma dayali bes
kavram cifti: cizgisel ve golgesel, diizlem ve derinlik, kapali form ve acik form, ¢okluk ve
birlik, belirlilik ve belirsizliktir. Bu bes kavram ¢iftinden c¢izgisel, diizlem, kapali form
¢okluk ve belirlilik klasik mimari i¢in kullanilan kavramlardir. Bu tezin konusu olan barok
mimariyi ilgilendiren kavramlar ise golgesel, derinlik, acik form, birlik ve belirsizliktir.

Incelenen dokuz cami bulgular kisminda bu kavramlardan da yararlanilarak olusturulan



basliklar altinda tartisilmistir. Gerektiginde basvurulacak bu kavramlar Kuban’in Mimarlik
Kavramlar1 adli kitabinda da bahsettigi bigim 6zelligi ile ilgili olan simetri, ritim, modiil
(birim boyut), birlik kavrami ( bu kavram Wollflin’in bahsettigi kavram giftlerinde de
bulunmaktadir.), 6lgli ve proporsiyon gibi kavramlardir (Kuban, 1973). Erdil ise barok
mimaride teatral tasarim ilkelerini sdyle siralamistir: i¢ ige kullanilmig geometrik formlar,
siisleme oOgelerinin geometrisinde meydana gelen kirilma ve bozulmalar, geometrinin
bozulmasi, cephedeki parcalanma, bir biitiin olarak yogun ve heykelsi slislemeler (Erdil,
2014). Tez kapsaminda bu kavramlar gergevesinde donem etkileri irdelenecektir. Bu
kavramlardan yararlanilarak degerlendirme boliimii bes baslik altinda toplanmaistir: Derinlik,
biitiinlik-birlestiricilik, denge, hareketlilik ve baskinliktir (Cizelge 1.2). Derinlik kavraminin
altinda yon belirleme ve 3 boyutluluk kavramlari incelenecektir. Biitiinliik-birlestiricilik
kavrammin altinda birlik, tekrar/ritim kavramlar incelenecektir. Baskinlik kavraminin
altinda vurgu ve odak kavramlari incelenecektir. Denge kavraminin altinda simetri ve
asimetri kavramlar1 incelenecektir. Hareketlilik kavrami altinda ise kivrim, Ol¢i ve
proporsiyon kavramlari incelenecektir (Cizelge 1.3.). Bu kavramlarin tanimlari 4.2. boliimde

yapilmistir.

Cizelge 1.2. Tez kapsaminda yararlanilan kavramlar ve bu kavramlardan tiiretilen
degerlendirme boliimiinde ele alinacak kavramlar

Wollflin’in Kuban’in Erdil’in Bahsettigi Tez Degerlendirme
Bahsettigi Barok Bahsettigi Barok Mimaride Boliimiinde Ele
Sanatinin Temel Mimarhk Teatral Tasarim Almacak Barok

Kavramlar Kavramlar Tlkeleri Tasarim ilkeleri

Simetri I¢ ice kullanilmis Denge
geometrik formlar
Derinlik Ritim Siisleme ogelerinin Derinlik

geometrisinde
meydana gelen

kirilma ve
bozulmalar
Acik Form Modiil Geometrinin Hareketlilik
bozulmasi
Birlik Birlik Cephedeki Biitiinliik-
pargalanma Birlestiricilik
Belirsizlik Olgii ve Bir biitiin olarak Baskinlik
Proporsiyon yogun ve heykelsi

suslemeler



Cizelge 1.3. Degerlendirme boliimiinde ele alinacak kavramlar ve alt basliklar

Derinlik Biitiinliik- Denge Hareketlilik Baskinhk
Birlestiricilik

Yon Belirleme Birlik Simetri  Kivrim Vurgu

(yonlendirme)

3 Boyutluluk Tekrar/ Ritim  Asimetri  Olgii ve Proporsiyon Odak

Tez kapsaminda asagida siralanan arastirma sorularina cevap aranmaya calisilacaktir.

e Avrupa’da barok mimarinin ortaya ¢ikisinda dini ideolojinin pay1 oldugu bilindigine
gore Osmanli’da barok mimaride bdyle bir ideolojik diislincenin rolii var midir?

e Osmanli barok mimarisi kendini cephede daha ¢ok hangi mimari elemanlarda
gostermektedir?

e Osmanli’daki barok mimari Avrupa’daki barok mimariden farkli midir? Osmanliya
0zgli cepheye ne gibi yenilikler gelmistir?

e Osmanlida barok iislubun gelismesinde Osmanlinin katkilar1 var midir? Varsa bu
katkilar nelerdir?

e Cami mimarisine barok mimarinin getirdigi yenilikler nelerdir?

e Barok mimari hangi tasarim ilkelerine bagl kalarak gelistirilmistir?

e Istanbul’da barok camilerin yer se¢imiyle ilgili kriterler var midir? Varsa bu kriterler

nelerdir?

Tez icin birbirinden farkli hipotezler mevcuttur. Bu hipotezler soyledir:

e Hipotez 1, Avrupa’daki barok mimari ile Osmanli barok mimarisinin farkli oldugu,
Osmanli barok mimarinin, barok iislubun altinda yatan ideolojiden farkli olarak
kendini sadece mimari elemanlarda gostermistir.

e Hipotez 2, Tez igin gelistirilen metodoloji her dénem igin kullanilabilir. Diger
mimari Usluplarin cephedeki mimari elemanlarin etkileri bu metodoloji ile
okunabilir.

e Hipotez 3, Tez i¢in gelistirilen metodoloji barok iislubu saptamak konusunda

basaril1 bir yaklagimdir.



Hipotez 4, Osmanli barok tislubu kullanirken dahi klasik donemden gelen 6zellikleri
tamamen terketmemistir. Klasik donemden kalma ozelliklerle Avrupa’dan aldig
barok tislubun 6zelliklerini harmanlayarak kendine 6zgii bir mimari gelistirmistir.

Hipotez 5, Istanbul’da barok mimari iislupla yapilmis camilerin yer seciminde belirli
kriterler vardir. Batiy1 takip ettigi gosterilmek istenecegi i¢cin daha goriiniir yerler

secilmistir.



2.YONTEM

Arastirmada kullanilan yontem nitel arastirma yontemidir. Bu yontem ii¢ asamadan
olusturulmustur. ilk asama veri toplama asamasidir. Bu asamada literatiir incelemeleriyle
konu belirlenip sinirlandirilmistir. Ge¢ Donem Osmanli mimarisinin arastirilmasi ve barok
tislubun Osmanlidaki yerinin tartisilmasi gerceklestirilmistir. Batida barok tislubun ortaya
¢ikisi da literatiir incelemeleriyle arastirilarak Osmanli mimarisindeki barok tislubun yerinin
ortaya konmas1 amaclanmistir. Literatlir aragtirmasi yazili metinler; basili kitaplar, dergiler,
makaleler ve dijital metinler, kaynaklar, goriintiiler lizerinden arastirilarak incelenmistir.
Istanbul’daki Ge¢ Dénem Osmanli camilerinden barok iisluba sahip olanlar tespit edilmistir.
Tespit edilen camiler kronolojik sirada verilerek tezin ana konusu olan cephe kurgularindan
once yapilarin mimarlari, yapim tarihleri, yapim teknikleri, bulunduklar1 semtler, yapilara
ait plan ¢izimleri literatiir taramalariyla tespit edilmistir. Boylece tez kapsaminda ¢alisilacak
yapilarla ilgili 5nceki ¢alismalar ayrintili bir sekilde incelenmistir. incelenen bu ¢alismalar
kaynaklar dizini boliimiinde verilmistir. Osmanli barok iislubun Avrupa’daki barok iislupla
olan benzerlik ve farkliliklarin1 saptamak i¢in Avrupa barok tislup ve Osmanli barok tislup
da literatiir taramasi ile arastirllmistir. Literatiir taramasi tez, makale, kitap gibi kaynaklarin
incelenmesi ile gergeklestirilmistir. Literatiir arastirmalari ¢izelge 2.1.de derecelendirilerek

gosterilmistir.

Cizelge 2.1. Literatiir aragtirmalarinin derecelendirilmesi

Literatiir Arastirmalariyla Incelenen Birincil Ikincil Uciinciil

Konular Arastirma Arastirma Arastirma
Konusu Konusu Konusu

Avrupa Barok Mimarisinin Tanitilmasi X

Bat1 Etkisindeki Osmanhi Mimarisi X

Istanbul’daki Barok Usluba Sahip X

Camilerin Belgesel Okumalar:
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Ikinci asama ise analiz asamasidir. Literatiir calismalar1 ile toplanan verilerin
dogrultusunda barok {isluba sahip camilerin cephe kurgusuna ait 6zellikleri saptayabilmek
i¢in Istanbul’un cesitli semtlerindeki camiler gdzleme dayal1 yontem ile yerinde incelenerek
saha arastirmasi yapilmistir. BOylece camilerin cephe kurgulariyla ilgili ilk tespitler
gerceklestirilmistir Yerinde inceleme ile beraber camilerin bulunduklari yerle ilgili
gozlemlere de yer verilmistir. Boylece barok camilerin yer se¢iminde herhangi bir kriter
aranip aranmadiginin tespit edilmesi amaglanmistir. Ayrica birbirlerine olan yakin veya uzak
olmalar1 ve belli bir semt se¢imi gibi durumlarin olup olmadigi arastirilmistir. Yerinde
incelenen bu camiler fotograflari ¢ekilerek belgelenmistir. Belgeleme yapilirken zaman
zaman zorluklarla karsilagilmistir. Camilerin konumlar1 sebebiyle cephelerin istenilen
acilarindan fotograflanmasinin miimkiin olmadigr durumlarla karsilagilmistir. Gozleme
dayali yontemle notlar alarak ve baska kisiler tarafindan ¢ekilmis fotograflara ulagarak bu

acik kapatilmaya ¢aligilmistir.

Saha ¢aligmasindan sonra yazin asamasina ge¢ilmistir. Betimleyici anlatim ile barok
tisluba ait cami cepheleri yazin degerlendirme sonrasi yorumlanarak yazili bir dil ile
aktarilmistir. Osmanlhdaki barok islup ile Avrupa’daki (6zellikle barok tislubun ortaya
ciktig1 Italya’daki) barok iislup karsilastirma ydntemi kullamilarak kiyaslama yapilmustir.
Toplanan veriler tablolara aktarilarak degerlendirilmistir. Tablolarda sayisal verilerden
yararlanilmigtir. Wolfflin’e, Kuban’a ve Erdil’e ait kavramlar incelenerek Osmanlidaki
barok islubun cephedeki mimari elemanlari okumada yardimci olacak kavramlar

gelistirilerek yeni bir metodoloji olusturulmustur.



3. LITERATUR ARASTIRMASI

Tez igin yapilan literatiir arastirmasini ii¢ baslik altinda toparlamak miimkiindiir: ilk
olarak kavramlarla ilgili 6nceki yapilan ¢alismalar incelenmistir. Daha sonra mimari tislup
olarak Avrupa’daki ve Osmanlidaki barok mimari ile ilgili donem mimarisi arastirtlmistir.
Son olarak da segilen cami ornekleri ile ilgili mevcut g¢alismalar degerlendirilip bu tez
kapsaminda bu camilerin ele alinisinda onceki ¢aligmalardan ayiran farkliliklar1 ortaya

konulmustur.

3.1. Kavramlarla ilgili Yapilan Calismalar

Yetkin (1977), calismasinda barok kelimesinin kokenini arastirmistir. Barok
kelimesinin ne i¢in kullanildigin1 Furetiere’den (1690) aktarmistir. ‘Barok’un basta
asagilamak amaciyla kullanildigin1 Benedetto Croce’dan (1929) aktaran Yetkin (1977),
kelime anlamindaki degisimin nedenini aragtirmigtir. Barok kelimesinin kokeni ile ilgili
caligmaya sahip bir diger arastirmaci da Atasoy’dur. Atasoy (1976) kelimenin hangi dilden
ve kelimeden geldigini arastirmistir. Arseven (1958) calismasinda barok tislubun Fransa’da

hangi isimle adlandirildigindan bahsetmistir.

Ortayli (1986), ‘barok’un ortaya ¢ikis nedenlerinde farkli goriisler oldugundan
bahseder. Bridge (2019) Ortayli’nin da bahsettigi nedenlerden birini agiklar. Yetkin (1977),
Eroglu (2018) ve Conti (1997) ise ‘barok’u Ronesans ile birlikte ele alir. Conti (1997)
digerlerinden daha farkli olarak ‘barok’un Ronesans’a karsi olarak degil de Ronesans’tan

kalma olup onun ilkelerinin sanat¢ilar tarafindan ¢ignendigini ifade eder.
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Atasoy (1976), barok donem Oncesi donem olarak gegen Maniyerizm’den bahseder.
Vasari’den (1550) aktaran Atasoy (1976), kelimenin es anlamli kavraminin ne oldugunu
sOyler. Basta olumsuz kullanima sahip Maniyerizm kavraminin ne zaman olumlu anlamda
kullanildigin1 da Dbelirten Atasoy (1976) , maniyerist eserlerden de bahsederek
Michelegelo’ya “’Barok’un Babas1’’ denilme nedenini agiklar. Tapie (2011), Erdil (2014)
de maniyerizmin ne oldugunu agiklarlar. Eroglu (2018) baroktaki kivrim kullanimi ile

maniyerizm arasinda bir iliski kurar.

Erdil (2014), barok mimariden bahsederken onun teatral iletisimselliginden
bahseder. Bu iletisimselligin ne gibi 6zellikleri olmasi gerektigini vurgular. Bridge (2019)
de barok mimariyi anlatirken ° teatral’’ ifadesine yer vermistir. Erdil (2014), barok
mimarideki teatral tasarim ilkelerini i¢ ige kullanilmis geometrik formlar, siisleme 6gelerinin
geometrisinde meydana gelen kirilma ve bozulmalar, geometrinin bozulmasi, cephedeki
pargalanma, bir biitiin olarak yogun ve heykelsi siislemeler olarak siralar. Ondin (2018),
barok donemi sahne ve izleyici ifadeleriyle anlatir. Barok donemde hayatin dramatik

yonlerinin neden ve nasil izleyiciye sunuldugunu aciklar.

Wolfflin (1985), Sanat Tarihinin Temel Kavramlari adli kitabinda Ronesans ve
‘barok’u ilgilendiren bes kavram ciftinden bahseder. Cizgisel ve golgesel, diizlem ve
derinlik, kapali form ve acik form, ¢okluk ve birlik, belirlilik ve belirsizliktir. Wo6lflin
(1985), bu kavramlar1 6rneklerle agiklar. Eroglu (2018) da Wélfflin’e ait olan bu kuramin
etkili ve gecerliligini korudugunu belirtmistir. Kuban (1973) da bigim ozellikleri ile ilgili

olarak simetri, ritm, modiil, birlik, 6l¢li ve proporsiyon kavramlarini agiklar.

Tez kapsaminda cami cepheleri secilen bazi kavramlar ve bu kavramlara ait alt
kavramlar 1s1g1nda incelenmistir. Bu kavramlar hareketlilik, derinlik, baskinlik, biitiinliik ve
dengedir. Bu kavramlara ait alt kavramlar, yonlendirme, golgesel, iic boyutluluk, birlik,
tekrar, ritim, simetri, asimetri, kivrim, 6l¢ii ve proporsiyon, vurgu, odak ve hiyerarsidir. Bu
kavramlarin tanimlar1 i¢in Hasol (1979)’a, Hasol (2016)’a, Keser (2005)’e, Sozen ve Tanyeli
( 2005)’ye, Turani (1980)’ye, Turani (2004)’ye ve Tiirk Dil Kurumuna ait sozliiklerden

yararlanilmigstir.
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3.2. Donemlerle Ilgili Yapilan Cahsmalar

Arseven (1985), barok iislubun hangi mimarla basladigini1 ve bu iislubun iistadinin
kim oldugunu belirtir. Atasoy (1976), Bernini’ye ait San Pietro oniindeki kolonadlardan ve
Bernini’nin Louvre i¢in ¢izdigi projelerden bahseder. Louvre’in daha sonra hangi mimarlar
araciliiyla barok goriiniime kavustugunu agiklar. Atasoy (1992), bu dénem mimarisi i¢inde
saray bahgelerinin de 6nemsendigini belirtir. Conti (1997) ve Yetkin (1977) bu dénem

mimari Ozelliklerinden bahsederler.

Aslanapa (2015), Mimar Sinan sonrast Osmanli mimarisinden bahsederek
Batililasma 6ncesi Osmanli mimarisi hakkinda bilgi verir. Cerasi (2001), de batililagsma
oncesi Osmanlidaki siyasi durumdan bahsederek bunun mimariye yansimalarini agiklar.
Bakir (2003) ve Polatc1 (2011) ilk Osmanli el¢isi Yirmisekiz Mehmet Celebi ‘den
bahsederler. Cerasi (2001) ,Kuban (2007), Bakir (2003), Aslanapa (1982) ve Eyice (2000)
Lale Devri mimarisiyle ilgili tespitlerini aciklarlar. Eyice (2000), Osmanli Dénemi’ndeki

mimariyi dort tarihsel doneme ayirarak bu donemleri agiklar.

Tuztas1 ve Askun (2011), 18. yy.da Bati’dan gelen mimarinin Osmanli mimarisinde
nasil yer aldigini belirtirler. Bakir (2000), Tiirk Barok ‘unun olugsmasindaki etmeni vurgular.
Kuban (2000), barok yapilarin 6zelligini siralar. Cerasi (2001) ise Osmanli’daki barok
tslubun kent oOlgegi ile iliskisini agiklar. Cerasi (2001), 18.yy. mimarisinin nasil
gerceklestigini sorgulayarak iki tez aciklar ve kendisi de o tezlerden birinden yana tavir

sergiler.

3.3. Cami Ornekleriyle Ilgili Yapilan Calismalar

Tez kapsaminda ilk olarak ele alinan cami olan Nuruosmaniye Cami ile ilgili tarihsel

bilgiler i¢in incicyan (1976), Yenigiin (2010), Akakus (2010) énemli kaynaklar olmustur.
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Bu cami mimarisi ile ilgili bilgiler i¢in Kuban (1954), Kuban (2007), Yenigiin ( 2013), Eyice
(1979), Eyice (2007), Oz (1964), Aslanapa (1984) ve Aslanapa (2015) yararlanilan

kaynaklar olmustur.

Incelenen camilerden Ayazma Cami ile ilgili tarihsel bilgiler icin Ulgen (1966), Oz
( 1964), Eyice (1991), Yenigiin (2017), Aslanapa (1984) faydalanilan 6nemli kaynaklar
olmustur. Ayazma Cami ile ilgili mimari bilgiler igin yararlanilan kaynaklar ise Inci (1985),
Kuban (1954), Yenigiin (2017) Pilehvarian ve Demirel (2018), Eyice (1991) ve ilkhan
Soylemez (2019) olmustur.

Tez kapsaminda ele alinan diger bir cami de Laleli Cami olmustur. Bu cami ile ilgili
tarihsel bilgiler icin Yenigiin (2013), Oz (1964), Cobanoglu (2003), Kuban (1954), Ulgen
(1966) kaynaklarindan yararlanilmistir. Bu cami mimarisi ile ilgili Goodwin (2003),
Yenigiin (2013), Aslanapa (1982), Kuban (1954), Cobanoglu (2003), Oz (1964) ve Eyice
(2000) 6nemli kaynaklar1 olusturur.

Zeynep Sultan Cami ile ilgili tarihsel bilgiler igin Ulgen (1966), Yenigiin (2013) ve
Agikgozoglu (2013) kaynaklarindan yararlanilmistir. Bu camiye ait mimari bilgiler i¢in
Bakir (2003), Yenigilin (2013), Kuban (1954), Eldem (2019) ve Coban Seymen (2019)

faydalanilan kaynaklar1 olusturur.

Cakmakeilar Cami ile ilgili tarihsel bilgiler i¢in Inci (1985) ve Anonim (2021)
kaynaklarindan faydalanilmistir. Bu caminin mimarisi ile ilgili bilgiler i¢cin Anonim (2021)

onemli bir yardimci kaynak olmustur.

Beylerbeyi Cami ile ilgili tarihsel bilgiler icin Kuban (1954), Ulgen (1966), Oz
(1964) ve Miilayim (1992) kaynaklarindan faydalanilmistir. Bu camiye ait mimari bilgiler
ise Oz (1964), Bakir (2003), Inci (1985), Berberoglu ve Miroglu Kaya (2011), Ozel (2016)
ve Miilayim (1992) kaynaklarindan elde edilmistir.
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Sebsefa Hatun Cami ile ilgili tarihsel bilgiler Ulgen (1966), Erzincan (2010) ve
Berberoglu ve Miroglu Kaya (2011) kaynaklarindan alimmistir. Bu camiye ait mimari
bilgiler i¢in Berberoglu ve Miroglu Kaya (2011) ve Erzincan (2010) kaynaklarindan

faydalanilmistir.

Humbarahane Cami ile ilgili tarihsel bilgiler i¢in inci (1985) ve Génciioglu (1988)
kaynaklarindan yararlanilmistir. Bu cami mimarisi ile ilgili bilgiler Gonclioglu (1998)

kaynagindan elde edilmistir.

Tez kapsaminda incelenen son cami Biiyiik Selimiye Cami’dir. Bu cami ile ilgili
tarihsel bilgiler icin Oz (1964), Ramazanoglu (2009) ve Ulgen (1966) kaynaklarindan
yararlanilmistir. Selimiye Cami’ye ait mimari bilgiler ise Oz (1964), Kuban (1954) e
Ramazanoglu (2009) kaynaklarindan elde edilmistir.

3.4. Cephe Tipolojisi Tle Tlgili Yapilmis Calismalar

Cephe tipolojisi ile ilgili Filiz Karakus un (2020) “Ankara Altindag licesi 12-16. Yy
Camileri Uzerine Tipoloji Ve Degerlendirme Calismast”, Tuluk ve Kazaz’a (2016) ait
“Trabzon Bélgesi Kiwrsal Cami Mimarisi Uzerine Tipolojik Bir Degerlendirme”, Eda
Akyildiz’m (2020) “Istanbul’da Balyan Ailesi Tarafindan Yapilan Dini Yapilarda Cephe
Big¢imlenmesi ve Mimari Elemanlar” adli tez, Berna Uzun’un (2021) “Sivrihisar Geleneksel
Konutlarimin Cephe Tipolojisi ”, Ennur Incesakal’a ait “Parselden Mimari Cepheye: Balat 'ta

Cephe Tipolojisi ” ¢alismalari incelenerek tez striiktiiriinii olusturmakta faydalanilmstir.
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4. TARIHSEL GELISIM VE TEORIK YAKLASIM

4.1. Avrupa’da Barok Mimarinin Ortaya Cikisi ve Cephe Ozellikleri

17.yy.da ilk olarak Italya’da ortaya cikan barok sanati zamanla Ispanya, Fransa,
Belgika, Avusturya, Gliney Almanya ve Orta Avrupa’ya yayilmistir (Yetkin, 1977). Barok
tislup, Fransa’da da XIV. Louis iislubu ismiyle ifade edilmistir (Arseven, 1958). Yetkin
barok islubun ortaya ¢ikis tarihi olarak kabul edilen 1527 yilinin kesinlik tasimadigini
belirtir. Ronesans sonu ile barok baslangicinin birbirine karistigin1 ifade eden Yetkin
Ronesans ile barok arasina net bir sinir ¢gizmenin miimkiin olmadigini sdyler (Yetkin, 1977).
Conti, barok sanatin 17.yy. baslarinda bir iislup olmaktan ¢ok tiim sanatlarda goriilebilecek

egilim seklinde ¢iktigini belirtir (Conti, 1997).

Barok kelimesi, iislup adi olarak Portekizce olan ‘’Barucca’ kelimesinden gelir
(Atasoy, 1976). Barok kelime anlami tam yuvarlak olmayan inciler i¢in kullanilir (Furetiere,
1690: Yetkin, 1977). Mimarlikta barok, Ronesans yazarlari tarafindan asagilayici bir terim
olarak kullamlmustir. Italyan estetik¢i Benedetto Croce (1929) , barok sanatin ancak olumsuz
olarak dikkate alinabilecegini soyler (Yetkin, 1977). Barok sanat biiylik eserler vererek
giiclendiginde olumsuz imaj1 degismeye baslamistir (Yetkin, 1977). Klasik ve barok sanatin
da birbirine denk oldugunu ifade eden sanat elestirmeni Eugenio D’ors birinin sadeligi ve
akilciligl, digerinin ise miizigi ve bollugu, ucusan kivrimli bigimleri sevdigini ifade eder
(Yetkin, 1977). Wolfflin’e gore ise ‘barok’un klasik olanin ne kaybolusu ne de yeniden
ortaya ¢ikarilis1 degildir; barok baska bir sanat algisidir ( Eroglu, 2018).

Barok {iislubun ortaya cikist kimilerine gore gorkemli binalar ve bu binalarin
gorkemini abartan biiyiik alanlarla kendine hayran biraktirmak, boyun egdirmek isteyen
aydin kesimin istegidir; kimi goriise gore akilci ¢agla birlikte hayata doniikliigiin ifadesidir;

kimine gore de dini sevdirmek igin Reform hareketine kars1 izlenen yoldur ( Ortayli, 1986).
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Bridge, Roma’da ortaya ¢ikan barok iislubun Protestan Reformuna tepki olarak ¢iktigini
belirtir (Bridge, 2019). Emile Male ve Werner Weisbach’a gore barok sanati ayn1 zamanda
Roénesans’a da karsidir (Yetkin, 1977). Conti ise barok sanatcilarin Ronesans’tan kalma olup
onun ilkelerini benimsemelerine ragmen degerlerini ¢ignediklerini soyler (Conti, 1997).
Ronesans’taki kuralci, akilcl yaklagim yerine barokta duygusal bir yaklagim gozlenmistir.
Duyulara hitap edip cezbedici olmay1 hedefleyen barok sanati Kilise’nin sanat araci olarak
cikmustir (Conti, 1997). Ronesans’ta diinyanin merkezinde insan vardir. Barokta ise yeni bir
dil olusturulmus ve dinde de karsi reform goriilmiistiir. (Eroglu, 2018). Katolik Kilisesi’nin
Martin Luther ile baglayan gitgide sayilar1 artan karsi muhalifler karsisinda ¢aresiz kalisi ile
toplum karsisindaki imajlarini degistirmek icin Katolik Karst Reformu adli program

izlenmistir (Bridge, 2019).

Barok iislubun ortaya cikigindan bahsederken rdénesansi barok doneme baglayan
maniyerizm tslubuna da deginmek gerekebilir. Maniyerizm kimi zaman yiiksek ya da gec
Ronesans olarak karsimiza ¢ikar; kimi zaman da barok tislup temsilcisi olarak ¢ikar (Atasoy,
1976). Atasoy, ilk on yil igindeki Maniyerist iislup ile barok {islup arasindaki sinir1 ¢gizmenin
neredeyse miimkiin olmadigini belirtir (Atasoy, 1976). Vasari (1550), maniera kavraminin
kelime anlamini {islup kavrami ile es anlamli olarak kullanir (Atasoy, 1976). Bellori (1672)
tarafindan biiyiik ustalarin anlamsiz, ruhsuz taklidi olarak ifade edilen Maniyerizm, ilk defa
Birinci Diinya Savasi’ndan sonra olumlu anlamda kullanilmistir (Atasoy, 1976).
Maniyerizmi 6zentili tavir olarak ifade eden Tapie, maniyerizmi bir tiirlin sirfina duyulan
ilgi, zarafet ve 6zentili incelik arayis1 olarak ifade eder (Tapie, 2011). Bir bagka anlami ise
bir Gislubun asiriliga kagacak sekilde kullanilmasi demektir (Atasoy, 1976). Maniyerizm
kavrami 1510-1610 yillar1 arasinda yok olmaya yiiz tutmus klasik ile heniiz kendini
bulamamis barok arasindaki degerler sentezi olarak 6zetlenmistir (Erdil, 2014). Baroktaki
kivrim kullaniminin 6ngoriiliip sinyallerinin ¢ikist Maniyerizm tislubudur (Eroglu, 2018).
Ronesans’taki katman kullaniminda biitiin yiizeyler tek bir seye acilirken baroktaki kivrim
kullaniminda neredeyse biitiin ylizeyler farkli seylere acilir (Eroglu, 2018). Ronesans’taki
“’katman’’ pargalar1 birlestirmeye dayali iken baroktaki ’kivrim’’ da pargalarin ayrigmasi
s6z konusudur (Eroglu, 2018). Maniyerizm akimini gosteren en onemli eserlerden biri
Michelangelo’nun 1526-1533 yillar arasinda yaptig1 Laurenziano Kiitiiphanesi’dir (Atasoy,
1976) (Sekil 4.1.). Kiitiiphanenin duvarlar1 ele alis bigimi (yliksek, dar girise sahip duvarlar
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cift siitunlar, kor pencereler ve nisler siisler ve gifte siitunlar duvara gomiilidiirler.),

kimilerine gore Michelangelo’ya ‘‘Baraok’un Babasi’’ unvanini kazandirmistir (Atasoy,

1976).

Sekil 4.1. Laurenziano Kiitiiphanesi, Mindel, 2015
(https://www.architecturaldigest.com/gallery/michelangelo-florence-laurentian-library-
slideshow) erigim tarihi: 22.01.2021

Bridge’e gore barok stil ile Katolik inanglar teatral olarak desteklenmistir (Bridge,
2019). Dini otorite giiciiniin gosterildigi gosterisli yapilar saray ve kilise yapilarinda 6n plana
cikmigtir. Erdil, topluluklar etkilemeye dayali teatral iletisimselligin barok ile kurdugu
iligkiler icin blylik Olgiide gili¢ gosterisi olarak goriilebilecek oOzellige sahip olmasi
gerektigini vurgular (Erdil, 2014). Barok, bir ideoloji ugruna genis kitleleri bir arada tutma
gdrevini yerine getirmek igin teatral ifadelere ve abartili formlara bagvurur. Ondin diinyanin
bir sahne olarak goriildiigli barok donemde hayatin farkli dramatik yonleri ilgi ¢ekici

formlarla izleyiciye sunuldugunu belirtir (Ondin, 2018).

Barok sanatinin ortaya ¢ikis nedenleri arasinda belirsizlik gézlemlenmektedir. Bu
belirsizlik barok sanatinin 6zellikleri arasinda da kendini gosterir. Barok sanati anlamaya
calisirken belirsizlik kelimesini de anlamaya c¢aligmak gerekebilir. Ortaya c¢iktigr ilk
zamanlar kimileri tarafinda asagilamak i¢in kullanilan barok, daha sonralar1 6nemli eserler

vererek imajini degistirmeye baslamistir. Barok sanatta izleyicileri etkilemek, sasirtmak


https://www.architecturaldigest.com/gallery/michelangelo-florence-laurentian-library-slideshow
https://www.architecturaldigest.com/gallery/michelangelo-florence-laurentian-library-slideshow
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onemlidir. Ihtisaml, izleyicisinde hayret uyandiran yapilar bu dénemin bir dzelligidir. Kimi
sanat elestirmeni barok icin Ronesans’a karsi durus olarak nitelendirse de, ‘barok’un
Ronesans’in devami oldugu veya ‘barok’un bagka bir sanat algisi oldugu goriisleri de
mevcuttur. Bu goriisler 1s1ginda ‘barok’un diger sanat dallarinda oldugu gibi mimarlikta da

farkl bir anlayis getirdigi sdylenebilir.

Barok’un ortaya ¢ikisin1 Ronesans’a baskaldir1 olarak diistinmek miimkiinse Barok
mimarinin cepheye yansiyisinda da Ronesans’a reddeden bir diizen gérmek mimkiindiir.
Ronesans’taki keskin, saglam formlar; barokta birbiri i¢inde eriyerek kaynasmustir.
Ronesans’taki sessizlik, sakin formlar; barokta giiriiltiiye, hareketli formlara dontismiistiir.
(Koskliik Kaya, 2010). Barok mimarlar yapiy1 bir tiir biiyilik bir heykel olarak gérmiislerdir
(Conti, 1997). Turani bu islubun Michelangelo’nun siskin forma sahip heykellerinde
goriildiigiinii ve barok {iislupta heykel ve mimarinin birbirine karismis oldugunu belirtir
(Turani, 1980). Barok mimari klasik mimariden kalma kemer, siitun, tiggen alinlik gibi

sekillerden vazgegmemistir ama bunlarin bi¢imini degistirmistir (Conti, 1997).

Barok iislubun Mikel Angelo ile basladigini belirten Arseven, iistadinin Bernini
oldugunu soyler (Arseven, 1958). Atasoy Bernini’yi ‘barok’un sembolii olarak
nitelendirmistir (Atasoy, 1976). San Pietro oniindeki kolonadlar Bernini’ye aittir. Atasoy’a
gore San Pietro kolonadlar sayesinde muhtesem gergeveye sahip olmustur (Atasoy, 1976).
Unii Italya disina da ¢ikan Bernini, Louvre’u genisletmesi i¢in XVI. Louis tarafindan Paris’e
davet edilir. Barok mimarisinin asir1 formlarinin benimsenmedigi Fransa’da, Bernini’nin
Louvre i¢in yapmis oldugu orta bolimii oval bir pavyon seklinde olan ve yan kanatlarin
icbiikey forma sahip olarak ¢izdigi plan, Fransiz zevkine uygun bulunmayip
uygulanmamustir (Atasoy, 1976) (Sekil 4.2.). Louvre projesi daha sonra Louis Le Vau
Charles le Brun ve Claude Perrault’a verilmistir (Atasoy, 1976). Daha sakin bir cepheye
kavusan Louvre, Le Vau’nun cepheye cift siitunlu kolonadlar1 ilave etmesi ve bunlar

arkasindaki duvari geriye ¢ekmesi ile barok cepheye kavusmustur (Atasoy, 1976).
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Sekil 4.2. Bernini’nin Louvre i¢in hazirladigi proje, The Courtauld Gallery, London akt.
Ranogajec, 2022, https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-
reformation/baroque-artl/france/a/claude-perrault-east-facade-of-the-louvre, erisim tarihi:
04.06.2022

Farkli iilkelerde barok mimari 6zelliklerinin de farkli olmasina ragmen hepsinde
barok kelimesinin kullanilmasi nedeninin Conti, hepsinin ortak estetik kokenine dayanmasi
olarak agiklar (Conti, 1997). Barok mimarlar heykel iizerinde ¢alistyormus gibi yapilarini
sekillendirirler (Conti, 1997). Klasik mimarideki geometrik formlar yerini girinti, ¢ikintilara
birakmistir. Girinti ¢ikintilarla beraber 151k gélge oyunlar1 da barok mimarinin 6zellikleri
arasindadir. Barok mimaride dikey bir yiikselme de s6z konusudur (Conti, 1997). Bu donem
mimari Uuslubunda go6ziin hareket halinde olmasi igin zikzak, girinti ¢ikintilardan
yararlanilmakla beraber dikey ve yatay cizgiler de belirtilir (Yetkin, 1977). Hareket halinde
olma durumunun cepheye yansitilmasinda dekoratif elemanlar hatta tasiyici elemanlarda
dahil C ve S kivrimlar gériilmektedir. Istiridye ve akant yapragi formlarindan da ¢okga
yararlanilmaktadir. Barok mimarinin bir baska 6zelligi de sasirtici, hayret edici olmasidir.
Bu yiizden yapilar gérkemlidir. Biiyiik merdivenler de bu donemin 6zelliklerindendir. Bu
doénem yapilarinin en 6nemli elemanlarindan biri olarak merdivenler kabul edilmistir (Conti,
1997). Conti, yapida yeni arayislar i¢cinde olan barok mimarlarin kubbeyi kemerlerle ag gibi

ormeleri basitten karmasiga vardirma arayislarindan kaynaklandigini beliritr (Conti, 1997).


https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/baroque-art1/france/a/claude-perrault-east-facade-of-the-louvre
https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/baroque-art1/france/a/claude-perrault-east-facade-of-the-louvre
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Barok mimari kendini sehircilik alaninda da gostermektedir. Paris’te Concorde
Meydani’nda goriildiigli gibi biiyiik meydanlardan uzanan caddeler, yolcuyu anitsal yapilara
cekmektedir (Atasoy, 1976) (Sekil 4.3.). Saray bahgeleri bu donem mimarisinde
Onemsenmis, su elemanlar ile zenginlestirilmistir. Barok saraylar icinde Versailles diger
tilkelerde yapilan saraylara 6rnek olmustur (Atasoy, 1992). Atasoy, Versailles Saray1 mimari
olan Louis Le Vau, Fransa barok mimarisi i¢in nemli rol oynadigini belirtir (Atasoy, 1976).

Louis Le Vau, bu saray yapiminda ekip i¢inde su miihendisleri ve bahg¢ivanlara da yer

vermistir (Atasoy, 1976).

Sekil 4.3. Paris’te Concorde Meydani, ArTo akt. Lewis, 2022
(https://www.britannica.com/place/Place-de-la-Concorde) erisim tarihi: 04.06.2022

Her iilkede o tilkenin gegmisten gelen zevkleriyle biitiinleserek 6zgiin eserler veren
barok mimari, Osmanlida da Avrupa’daki iilkelerin her birinde farkli oldugu gibi farklidir.
Ideolojik olarak Avrupa’da din temelli ortaya ¢iktigini sdyleyen sanat tarihgisi mevcuttur.
Her barok eserin altinda bu ideolojiyi aramak dogru olmayabilir. Zamanla sanat iislubu
olarak benimsenip mimari 6zellikleri, farkli iilkelerin mimarlar tarafindan kendi 6zgiin
formlariyla ortaya konmustur. Bir sonraki baglikta Osmanlinin batililasma hareketleri ve

Osmanlidaki barok mimarinin yansimalarina deginilecektir.


https://www.britannica.com/place/Place-de-la-Concorde
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4.2. 18. Yiizyilda Osmanh imparatorlugu’na Genel Bakis

Osmanli Devleti’nde, 17. yy. sonlarinda askeri, mali, sosyal alanda bir¢ok problemle
karsilagilmistir. Karsilagilan problemlere ¢oziim olarak islahatlar yapilmaya baslanmistir.
18.yy.da batililasma hareketleri askeri alanda ve diplomaside goriilmekle beraber mimarlikta
ve Tirk Sanati’nda da farkli bir kimlikte goriilmeye baslanmistir (Sahin, 2006). Aslan,
Osmanlinin modernlesmesi i¢in Osmanlinin isteyerek bagvurdugu bir degisim oldugundan
bahsederek bu degisimin Osmanlinin kendi eksikliklerini fark etmesiyle goriilen bir durum
oldugunu belirtir ( Aslan, 2009). 18. yy. Osmanlinin Bati’nin 6nde oldugunu kabul ettigi ve
onu takibe aldigr bir donemdir (Akay Ahmet ve Cay 2013). Bu takibin mimariyle
simirlandigini, fen ile ilgili alanlarda takibin gergeklestirilemedigini belirtir (Eyice 1979).
Klasik devirde eski geleneklere cok bagl Istanbul’'un zevk egemenliginin 18.yy.da

zayiflamaya ve gerilemeye basladigini sdyler.

16.yy. bas mimart Mimar Sinan’in islubu, Mimar Sinan’dan sonra da uzun siire
etkileri siirmiistiir. 17.yy. sonuna kadar Istanbul ile beraber uzak ¢evrelerde dahi hakim
olmustur (Aslanapa, 2015). Mimar Sinan’dan sonra tamamlanan ilk biiyiik eser Sultan
Ahmet I ‘in yaptirdigi Sultan Ahmet Camii’dir (Aslanapa, 2015) (Sekil 4.4.). Bu camii ile
mimart Mehmed Aga bir¢ok yenilik getirmistir. Yiiksek sivri kemerler, i¢ mekéandaki
akiciligin dis mekéanda kubbelerde kendini belli etmesi, 2104 ¢ini kullanimi bu yenilikler

i¢in 6rnek verilebilir (Aslanapa, 1989).

17.yy.da goriilen Celali isyanlar1 ekonomik ve toplumsal neticeleri sonucunda anitsal
yapilarin ingasini yavaslatti veya durdurdu ( Cerasi, 2001). Cerasi (2001), 17.yy.da yapilmis
olan Valide Camii’ndeki hiinkdr mahfili ve bu mahfile ¢ikan rampa 6nemli bir ticaret
bolgesinde miithim bir kent 6gesi olmasiyla beraber yasanan degisim Bati mimarisine
temkinli bir yonelisin ilk adimlari oldugunu vurgular. Saner (1998), 18.yy. ortalarindan beri
Osmanli yapilarinda uygulanan barok ve Rokoko i¢in deneme 06zelligini asip Osmanl

mimarligimin oncii ifade bigimleri oldugunu belirtir.
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Sekil 4.4. Sultan Ahmet Camii
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/istanbul/gezilecekyer/sultanahmet-camii  (erisim

tarihi: 04.06.2022)

Osmanli Devleti’nde ilk defa Lale Devri padisah1 III. Ahmet doneminde Paris’e el¢i
gonderilmistir. Osmanlinin batililasma dénemine girmesinde Osmanl elgisi 28 Mehmet
Celebi’nin de katkilar1 vardir. Bakir (2003), Yirmi Sekiz Mehmet Celebi’ye ait sefaretname
icin batiya agilan ilk pencere ifadesini kullanir. Polatc1 (2011), 28 Mehmet Celebi’yi en ¢cok
etkileyen durumlardan birinin Versailles Sarayi’nin bahge diizenlemesi, havuz tasarimi,
heykeller, kanallar, hayvanat bahgesi ve sadirvanlar1 oldugunu belirtir ( Sekil 4.5.). Mehmet
Celebi’nin sefaretnamesi ile yapilarda bahce ve cephe diizenlemelerine 6ncelik taninmaya
baslanarak daha diga doniik bir yasam benimsenmistir ( Polatci, 2011). Barok donemde
ehemmiyet kazanacak sehircilik diizenlemeleri ve su unsurunun bahge tasarimlarinda yer
aldig1 da bu sefaretnameden anlasilmaktadir ( Bakir, 2003). 18.yy.da olduk¢a ¢ok miktarda
su yapist yapilmistir ( Bakir, 2003). 20.yy.a kadar vazgecilmeyen terasli ve geometrik
nizama sahip bahgelerde barok iislubun etkisiyle su yapilarinda goriilen objeler, kivrimli,
dairesel ve hareketli formlara doniigsmiistiir ( Bakir, 2003). Cerasi (2001) ise saray sanati
olarak niteledigi Lale Devri i¢in Avrupa saraylarindaki barok ve rokoko {islup ile ortak

yaninin olmadigini soyler.


https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/istanbul/gezilecekyer/sultanahmet-camii

Sekil 4.5. Versailles Sarayi’nin bahge diizenlemesi
https://www.grunge.com/438207/the-surprising-amount-of-time-it-took-to-build-the-

palace-of-versailles-gardens/ ( erisim tarihi: 04.06.2022)

Kuban (2007), Lale Devri’nde Avrupa etkileri baglamigsa da hala sanatta ve
edebiyatta Dogu’nun ornek oldugunu ifade eder. Kuban’a (2007) gore, Lale Devri’nde
karsilasilan ¢icek bezemenin kaynagmin Safevi Iran’idir. Osmanlida 18. Ve 19.yy.larda
gdzlemlenen degisim baskent Istanbul ve birkag eyalet igin s6z konusudur ( Kuban, 2007).
Bakir, 18.yy.da Osmanli mimarisindeki degisimler i¢in batidan gelen mimarinin klasik
mimariyle beraber kullanildigini ifade eder ( Bakir, 2003). Eyice, klasik iislubla beraber
kullanilmaya baglanan bati iisluplarinin Osmanlidaki tarihsel stirecini dort doneme ayirarak
anlatir: Lale Donemi, Tiirk Barok Dénemi, Tiirk Empire ( Ampir- Tanzimat) Uslup Dénemi

ve Karma ( Eklektik) Usluplar Dénemi. ( Eyice, 2000).

‘Barok’un coskulu, gergekiistii, sagirtan mekanlar olusturma istegi Lale Devri’nde
gosterisli mekanlar sergileyen gosterilerle baslar ( Bakir, 2003). Lale Donemi’nde klasik
mimarinin temel 6zelliklerine bagl kalinmis olmasina ragmen klasik mimaride yer almayan
asir1 siisleme bu donem mimari anlayisinda goriilmektedir ( Eyice, 2000). Lale Devri iislubu
mekan mimarisinden ziyade mimari dekorasyonda kendini gosterir (Aslanapa, 1982).
Kuban ¢igekli bezeme ve klasik tas bezeme igin daha sonra goriilecek olan rokoko ve barok

bezemeye gecit donemi oldugunu vurgular ( Kuban, 2007). Kuban III. Ahmet Dénemi’nde


https://www.grunge.com/438207/the-surprising-amount-of-time-it-took-to-build-the-palace-of-versailles-gardens/
https://www.grunge.com/438207/the-surprising-amount-of-time-it-took-to-build-the-palace-of-versailles-gardens/
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Osmanlida goriilen Rokoko i¢in Paris’ten yollanan hediyelerle mimaride yer almaya
baslamis olabilecegini belirtir ( Kuban, 1954). Fransa’ya gonderilen el¢ilerin de mimarideki
bu degisimde yeri vardir. Bu yy.da su 6gesi mimaride kazandig1 6nemle beraber bu 6genin
bir kent esyasi oldugu fark edilmistir ( Kuban, 2007). Lale Devri’nde yapilan Sadabad
Saray1, o yillardaki bahgesinde su oyunlar1 bulunan Fransiz sayfiye saraylarinin benzeridir (
Eyice, 2000). Fransa elgisi 28 Mehmet Celebi’nin yazdiklariyla ve getirdikleriyle
Fransa’daki kosk ve saray yapilar1 ve onlarin bahgeleri III. Ahmet’in ve Nevsehirli Damat
Ibrahim Pasa’nin dikkatlerini ¢cekmistir ( Bakir, 2003). Eyice (1979), Yirmisekiz Mehmet
Celebi’nin Versailles, Fontainebleau ve Marly saraylarmin tasvirlerinden ilham alinarak
Sadabad isimli yazlik saray yapildigini belirtir. Sadabad Sarayi igindeki Fransiz etkisi,
kanallar, havuzlar ve sadirvanlar etkisi ile sinirh kalmistir ( Kuban, 2007) ( Sekil 4.6.).
Aslanapa da barok ve rokoko etkilerinin Lale Devri’'nde anitsal eserlerde gézlenmedigini,

kasir, kosk, sebil ve cesmelerde bu etkiler goriilmiistiir (Aslanapa, 1989).

- i

Sekil 4.6. Sadabad Saray1, Preault ( Sultan II. Mahmut Doénemi ¢izilmistir.) akt.
Bilgicioglu https://islamansiklopedisi.org.tr/sadabad erigim tarihi: 06.03.2021

Tuztas1 ve Askun (2011), 18.yy.daki Bati’dan gelen mimari yansimalarin morfolojik
ve dekoratif 6gelerde en ¢ok goriiliip baska bir ideolojik, kuramsal ele alinig bigimi olmadan
Osmanli mimarisinde yer aldigim belirtirler. Cerasi (1999)’dan aktaran Tuztas1 ve Askun
(2011) , 18.yy. Osmanli mimarisi i¢in Klasik donem Ogelerini, Bizans’a ait 6gelerin ve
Avrupa’ya ait barok Ogelerin bir arada bulunmasi i¢in “’6rtiik tarihsellik’ ifadesini

kullanarak bunun altinda yatan nedeni de hanedanin eskiye duydugu 6zlem ve yenilikleri


https://islamansiklopedisi.org.tr/sadabad
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kabul etmesi olarak agiklamiglardir. Barok akim Bati’dan oldugu gibi alinsayd: Tiirk Barok
‘unun olamayacagini belirten Bakir (2003), Tirk Barok ‘unun olugsmasindaki en 6nemli
nedenlerden birini de Hassa Mimarlar Ocagi’'nda geleneksel mimarinin &gretilmesi
oldugunu vurgular. 18.yy.da mimarideki Avrupa ve Osmanli sentezi, 19.yy.in baslarinda

batililagsmanin dolaysiz olmasi gerektigi fikri ile terkedilmistir (Tuztast ve Askun, 2011).

18. yy mimarisi i¢in Cerasi (2001) bunun Bat1 Avrupa iiriinlerinin Osmanliya girmesi
ve Avrupa kiiltiirtiniin edinilmesi sonucu mu yoksa kendini yenilemesi i¢in uyarici olarak
Avrupa tsluplarinin Osmanliya girmesi mi oldugunu sorar. Cerasi’nin (2001) cevab1 ikinci

tezden yanadir. Bunu yerli kiiltiirde canlilik tezi olarak savunur.

I. Mahmut Dénemi’ndeki sanat ortaminin degisimiyle barok ve rokoko etkileri
goriiliir ( Kuban, 2007). Barok donemde batililasmanin mahalle dlgegine inmesi 19.yy.1
buldugu i¢in “’Tiirk Barok 'unu’’ en gok aktaran yapilar saray ¢evresinin yaptirdigi sivil ve
dini yapilardir ( Bakir, 2003). Bu donem yapilarin 6zelliklerini Kuban (2007, s.517) soyle
belirtir:

“Rokoko ve Barok egilimlerin ortak etkisiyle egrisel bicimlerin,
icblikey profillerin, daha zengin silme takimlarinin kemer bigimlerinin ve
ikili, Giclii siitun gruplarinin kullaniginin yayginlagmasiyla ortaya ¢ikar. Akant
motifleri, ‘S’ ve ‘C’ kivrimlari, deniztaragi motifleri, degisik kemer bigimlerti,
silme degisiklikleri, siitun basliklarinda yeni bigimler ancak ¢izili 6rneklerin

varligina uygun olarak uygulanabilirdi. Bu bezemeler iliskin desenlerin
Tiirkiye’ye gonderildigini biliyoruz.”

Tiirk Barok’unda natiiralist meyve, cicek diizenlemeleri yerine barok iisluba 6zgii
realist olmayan ¢igek dallarina birakmasi gibi soyutlamalar mevcuttur (Bakir, 2003). Bakir
(2003), yiizeylerde Bati’dakiler gibi kalabaligi kabullenmelerinin kolay bir yaklagim
oldugunu belirterek bu yaklasimin i¢ mekéan cephelerinde de uygulanmaya baslandigin
belirtir. Dini mimaride ise camilerin genel sablonlari ve ana elemanlar1 bozulmamigsa da
yapisal elemanlarda, bezemelerde degisim vardir (Bakir, 2003). Klasik mimaride goriilen
birbirini dik agilarla keserek yerlestirilen mekanlar da rastgele yerlesimler goriiliir ( Bakur,
2003).
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Osmanli Dénemi’nde barok iislup sadece yap1 dgeleri ile sinirli kalmamistir. Kent
mekani ile yap1 dgelerinin birlesimi Cerasi’ye (2001) gore kent sokag1 ve onun hareketi ile
birlesimidir. Cerasi (2001), 6rnek olarak komplekslerin koselerindeki giris kapilarini ve kent
yolu gibi algilanan caminin alt kademelerine baglanan merdivenleri verir. Osmanlidaki
barok iislup ve onun kent 6lgegi ile iliskisini Cerasi (2001, s.273) sdyle anlatir:

“ Degisimin ilk isaretlerinin simgesi ve araci olan ‘Osmanli Barogu’,

Orta Avrupa kentine bigim veren gotik yontemlerle dolu o barok iislubu
animsatan ‘kentsel 6lgekteki barok anlayigidir.”

Eyice (1979), bu devirde insaatin Istanbul sehrinde Bogazici kiyilarinda veya yeni
kurulan mahallelerde yogunlastigini, sehrin i¢inde Sultan camisi yapilmadigini belirtir.
Ozetle, Osmanli Devleti’ndeki batililasma siireci Osmanlidaki ekonomik, sosyal birgok
alanda bozulmalarla baglamistir. Osmanli yoniinii Avrupa’ya cevirmeye baslamistir.
Avrupa’ya giden elgiler de bu siirece katki saglamislardir. Avrupa’da gordiikleri saraylari
sefaretnamelerde tarif etmisler ve Avrupa’dan planlar getirmislerdir. ilk elgi Lale Devri
padisaht III. Ahmet zamaninda gonderilmistir. Boylelikle Lale Devri’nde bati etkileri
goriilmeye baslamistir. Bu donem Dogu’dan da izler goriilmeye devam eder. Sadabad
Sarayi’nda su 6gesinin kullanimi Avrupa saraylarinin etkisinde kalinmis olunabilecegini

gosterir.

Barok mimari ise kendini 18.yy.in ortalarinda gosterir. Osmanlidaki barok mimari
Avrupa’dakinden farklidir. Klasik mimariden gelen ozelliklerle beraber barok mimari
kullanilmistir. Klasik mimaride kopmayista Hassa Mimarlar Ocagi’nin katkis1 vardir. Barok
mimari ile birlikte yap1 elemanlarina bir¢ok yenilik gelmistir. Bu yenilikler sadece yap1

elemanlari ile siirlt kalmamistir. Barok mimariyi kent 6l¢eginde gérmek de miimkiindir.
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4.3.18. Yiizy1ll Osmanh Mimarisinde Barok Etkisindeki Istanbul Cami Cephelerine Ait

Tasarim ilkeleri

Tez kapsaminda 18.yy Osmanli mimarisinde barok etkisindeki Istanbul cami cephe
diizenlerini anlatan tasarim ilkeleri sunlardir: Hareketlilik, derinlik, baskinlik, biitiinliik-
birlestiricilik ve dengedir. Bu tasarim ilkeleri barok mimari ile gelen ilkeler olmamakla
birlikte 18.yy Osmanli barok etkisindeki istanbul cami cephelerinin barok niteliklerini

aciklamak i¢in secilmis ilkelerdir.

Keser (2005), hareket kavrami icin ‘“emerjisi ve giicti var gibi olan” tanimini
yapmaktadir. Sozen ve Tanyeli (2005) ise hareket kavraminin “devinim” sozciigi ile
aciklamaktadir. Hareketlilik kavrami altinda incelenecek kavramlar kivrim ve Olgli ve
proporsiyondur. Kivrim, Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde (Anonim, 2019) “biikiilmiis, kivrilmis
seylerin olusturdugu kat, biikliim” olarak aciklanmistir. Proporsiyon, kavramin1 Turani (

2004) “parcalarin birbirine oranlari” olarak tanimlamstir.

S6zen ve Tanyeli (2005), derinlik kavraminin tanimini resim sanati {izerinden
yapmislardir. Bu tanima gore derinlik “iki boyutlu yiizey tizerinde ticiincii boyut etkisi verme
amacwin sonucu ”dur. Keser (2005), derinlik kavrami igin “bir sanat eserinde on plan ve
arka plan arasindaki mesafe” iadelerini kullanmistir. Derinlik kavrami altinda incelecek
kavramlar sunlardir: Yonlendirme, gélgesel ve ii¢ boyutluluktur. Yénlendirmenin tanimini
Sozen ve Tanyeli ( 2005), “bir yapimin ya da bir béliimiiniin arsa itizerinde manzara,
riizgdrin esme yonii ve giineslenme ac¢isindan uygun konumda yerlestirilmesi” olarak
yapmustir. Golge kavrami Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde (Anonim, 2019) “saydam olmayan
bir cisim tarafindan 1s18in engellenmesiyle 151kl yerde olusan karanlik” olarak yer
almaktadir. Derinlik kavraminin altinda incelenecek bir diger kavram ii¢ boyutluluktur.
Boyut tanimin1 S6zen ve Tanyeli (2005), bir nesnenin uzunluk Slgiisiiyle ifade edilebilen

biiyiikliigii olarak yapar.



27

Tiirk Dil Kurumunun sézliigiinde (Anonim, 2019) baskinlik kavrami “baskin olma
durumu, bagatlik, hakimlik ve dominantlik” olarak gegcmektedir. Alt kavramlar1 vurgu, odak
ve hiyerarsidir. Vurgu, Tiirk Dil Kurumunun s6zliiglinde (Anonim, 2019) “konusma, okuma
sirasinda bir hece veya kelime iizerine digerlerinden daha farkli olarak yapilan baski,
aksan” olarak gegmektedir. Tez kapsaminda bu tanim 1s1ginda mimari elemanlardan baskin
olanlar incelenecektir. Odak kavramini Hasol (2008), “wsinlarin yansidiktan sonra
toplandiklart nokta, mihrak” olarak agiklamistir. Tez kavraminda ele alinan odak ile
kastedilmek istenen odak noktasidir. Odak noktasi Tiirk Dil Kurumunun sozliglinde
(Anonim, 2019) “en énemli konu, can alict nokta” olarak tanimlanmistir. Mimari olarak en
alic1 unsur ya da eleman olarak degerlendirilmistir. Hiyerarsi Tiirk Dil Kurumu s6zliigiinde

(Anonim, 2019) “asama swrast” olarak tanimlanmustir.

Biitiinliik kavrami ise Tirk Dil Kurumu soézliigiinde (Anonim, 2019) biitlinliik
sOzcugi “biitiin olma durumu, tamamiyet” sodzciikleriyle tanimlanmistir. Birlestiricilik
kavramin Oxford Languages sozliigiinde “birlestirici olma durumu ya da ézelligi” olarak
tanimlanmustir. Bu kavramun alt kavramlar birlik, tekrar ve ritm olarak se¢ilmistir. Birlik
kavrami Tirk Dil Kurumu sézliigiinde (Anonim, 2019), “bir arada olma durumu” olarak
aciklanmistir. Tekrar kavrami Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde ( Anonim, 2019), “ayni olayin,
isin, hareketin yeniden ortaya ¢tkigi” olarak tanimlanir. Alt kavramlardan ritim kavramini
Sozen ve Tanyeli (2005), “sanat yapitinda yer alan ogelerin kendi aralarinda olusturduklar

ardisik zaman ve mekdn araliklarimin belirledigi diizen” olarak tanimlar.

Denge kavramini Turani ( 1980), plastik sanatlar iizerinden yaparak bu sanatlarda
kullanilan unsurlarin kompozisyon bakimindan birbirlerini tartacak bigimde diizenlenmeleri
olarak yapar. Hasol (1979) ise denge kavraminin “devinimsiz bir cisim tizerine etki yapan
kuvvetlerin o cisimde bir devinim meydana getirmemeleri veya devinimli bir cismi etkileyen
kuvvetlerin o cismin yoriingesini ve hizini degistirmemeleri hali” olarak tanimlar. S6zen ve
Tanyeli ( 2003), denge kavramini “bir sanat yapitini olusturan égelerin, biitiin icinde
kompozisyon diizenini bozmayacak bi¢imde dagilisi” olarak agiklarlar. Denge kavraminin
altinda simetri ve asimetri kavramlari incelenmistir. Simetri kavramini Turani (2004), bir
“eksene gore iki yanda, aymi mesafede karsiliklt olarak yer alma” olarak agiklamistir.
Asimetri kavramini Turani (2004), “bir eksene gore iki yanda, farkli mesafelerde yer alma”

olarak tanimlamistir.
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5. BULGULAR VE TARTISMA

Bu béliimde tez kapsaminda incelenen dokuz camini genel 6zellikleri ve mimari
oOzellikleri incelenerek cephe analizi yapilmigtir. Bu camilere ait tasarim ilkeleri ve bu ilkeler
tizerinden tipolojik degerlendirme yapilmistir. Cami mimari elemanlart cephe kurgusunda

degerlendirilmistir. Daha sonra cami konumlariin degerlendirilmesi yapilmistir.

5.1. 18. Yiizyilda istanbul’da Barok Uslup Etkisindeki Camiler ve Cephe Analizi

Tez kapsaminda secilen dokuz adet camiye ait genel Ozelliklerin altinda yapim
tarihinin, mimarinmn, yaptiranin ve konum bilgileri yer almaktadir. Incelenen camilerin
bazilarinda bina emini hakkinda bilgi de verilmistir. Kiiciik (1992), bina eminini biiyiik
ingaatlardaki hesaplar1 gérmek i¢in tayin edilen memur olarak agiklar. Gerekli malzemeleri
ve iscileri saglamak de bina emininin gorevleri arasindadir ( Kiigiik, 1992). Bu bdliimde

ayrica mimari 6zellikleri verilerek cephe analizi yapilmistir.

5.1.1. Nuruosmaniye Cami

5.1.1.1. Genel ozellikler ve mimari ozellikleri

1749 yilinda Sultan I. Mahmut tarafindan temeli atilan caminin tamamlanmasi III.
Osman tarafindan 1755 yilinda olmus ve camiye Osman ismi verilmistir ( incicyan, 1976).
Yenigiin’e (2013) gore kiilliyenin ad1 III. Osman’dan olabilecegi gibi cami 1siklarindan da

alinmis oldugunun séylendigini belirtir.

Nuruosmaniye Cami Istanbul’da Fatih ilgesinde Cemberlitas’in kuzeyinde yer
almaktadir. Kapaligarsi’nin Nuruosmaniye ¢ikisinda bulunan cami Istanbul’un yedi
tepesinin ikincisinde bulunmaktadir ( Yenigiin, 2013). Nuruosmaniye Kiilliyesi yakinlarinda
Cuhaci Han, Yagci Han, Sof¢u Han, Vezir Han gibi 6nemli ticaret yerleri yer almaktadir
(Akakus, 2010). Nuruosmaniye Kiilliyesi, Eski Saray ile Yeni Saray’1 baglayan iki yoldan
biri olan Harem Yolu iizerinde bulunmaktadir (Akakus, 2010). Akakus (2010), hem ticaret
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hem de giivenlik agisindan oldukga hassasiyet iceren bir konumu oldugunu belirtir. Akakus
(2010), Cemberlitag Aniti’nin karsisina yapilmis olan Nuruosmaniye Kiilliyesi’nin Hristiyan
ve Islam uygarliklarmi karsilastirmasimin miimkiin oldugu bir alanda yapilmis olmasinin
diistiniilmiis bir durum olabilecegini belirtir. Kiilliye de cami, kiitliphane, imarethane,

medrese, hiinkar kasri, gesme, sebil, tiirbe ve diikkkanlardan meydana gelmektedir.

Nuruosmaniye Kiilliyesi insaatinda en yetkili kisi olan Mustafa Dervis Efendi’den
sonra en yetkili kisiler bina emini Ali Aga ve gayrimiislim kalfalar olan Simeon ve
Kozmoz’dur ( Akakus, 2010). Akakus (2010), bu iki kalfanin yeni {islup i¢in ilk temsilciler

oldugunu belirtir.

Kuban (2007), Nuruosmaniye Cami igin klasik mimari iislubu tamamen reddeden ve
Edirne Selimiye Camii’nden sonra gelen en 6nemli yap1 oldugunu belirtir. Yozlagma 6rnegi
gibi goriilen bu yap1 Kuban’a (2007) gore 18.yy. kiiltiiriinde yeni olan1 benimseyen barok
bir yorumdur. Riistem (2019), Nuruosmaniye’nin yeni mimari stil olan “’Tiirk Barok’’ ya da
“’Osmanli Barok’’ i¢in ilk anitsal mimari 6rnek oldugunu vurgular. Yenigiin (2013) de
Nuruosamaniye Cami i¢in Avrupa’daki barok’un Osmanli sanatina uygun bir sekilde
yapildigin1 vurgular. Nuruosmaniye Camii Lale Devri’'nde baglayan kentsel 6lgekte de
cevreye uyumlu olmak konusunda hassasiyetin 18.yy.daki en 6nemli belirtisidir (Kuban,
2007). Eyice (1979), tamamen barok iislupla yapilan Nuruosmaniye Cami ve Laleli Cami ile
ilgili sunlar1 soyler:
“...Artik klasik devrin asil nispet ve ¢izgilerine sahip bulunmayan bu
eserler, Batidan alinmis sanat prensiplerinin Istanbul toprag: iistiinde Tiirk

thtiyaglar1 ve zevki ile kaynastirilarak sunulmus 6rnekler olmalar
bakimindan yine de degerli ve dikkat ¢ekicidirler.”

Nuruosmaniye Cami’nde Tiirk motiflerinden vazgecildigini belirten Yenigiin (2013),
sivri kemerler yerine yuvarlak form kullanildigin1 ve yan duvardaki revaklarin dantel gibi
islendigini belirtir (Sekil 5.1.). Yenigiin (2013), renkli vitray pencere kullaniminin, yarim
daire seklindeki mihrap ¢ikintisinin ve tas is¢iligiyle yapilmis barok ¢ukurlarin biiytik yenilik
getirdigini belirtir. Eyice (2007), Tiirk sanatin1 devam ettiren tek 6genin hattatlar tarafindan

yazilan kitabeler ve yazilar oldugunu belirtir.
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Sekil 5.1. Nuruosmaniye Cami’nde yuvarlak form kullanimi

Kare bir plana sahip cami avlusunun poligonal oldugu gozlemlenmektedir (Sekil
5.2.) (Oz’den 1964). Kuban (1954), bu sekildeki avlunun baska bir camide goriilmedigi
sOylemekte ve bu durumun caminin asil kiitlesini kare formdan ayiramamis mimarin avluda
ovale yaklasan bir form aramis olabilecegi ile agiklanabilecegini belirtir. Avluda sadirvan
bulunmamaktadir. Caminin yiiksek bir kubbe ile ortildiigi goriilmektedir. Camide 25,75
metre capinda olan kubbe dort kemere ve dort kdse kulesine oturmaktadir (Aslanapa, 1984).
Kubbeyi tastyan yiiksek bir kasnak ve caminin aydinlik olmasina katki saglayan kasnak
tizerinde pencereler bulunmaktadir. Pencerelerde sivri kemer yerine yuvarlak form
goriilmektedir. Kasnak, genis yay kemerlere dayanmaktadir. Kuban (1954), sagak
profillerinin ve biiyiik kapilardaki profillerin barok etkisiyle olustugunu belirtmektedir.
Cami mihrabmin disar1 ¢ikint1 sekilde oldugu goriilmekte ve bu ¢ikinti yarim kubbe ile
ortiilmektedir. Camide iki serefeli camiye bitisik iki tane minare bulunmaktadir. Minareler

kesme tas ile yapilmigtir. Merdiven ile revakli bir avluya ¢ikilmaktadir.
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Avlu ovale yakin bir sekildedir. Son cemaat yeri bes kubbelidir. Rampa ile hiinkar mahfiline

cikilmaktadir ( Sekil 5.3.) Bu camideki o zamana kadar yapilanlardan ayiran diger 6zellikleri
Kuban (1954) soyle siralamaktadir:

“(C) ve (S) egrileriyle teskil edilmis pencere kemerleri, derin yivli

minareler ve serefelerin klasik stalaktik formlardan apayri dairevi profillerle

minare govdelerine birlesmeleri gibi hususiyetler bu camiyi simdiye kadar
yapilanlardan ayirmaktadir.”

Sekil 5.2. Nuruosmaniye Cami plan1 (Oz, 1964)

Sekil 5.3. Hiinkar mahfiline ¢ikan rampa
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Kuban (1954), yapidaki elemanlarin kendi baslarina pargalar oldugunu, biitiiniin
parcalar1 olmadiklarin1 ve bu durumun Klasik Osmanli mimarisinin devamini gosteren bir
durum oldugunu belirtir. Kuban (1954)’e gore yapidaki barok formlara ragmen bu yapiya
Avrupa’daki kullanilan sekilde barok denilemez. Aslanapa (2015) da dalgali yay kemerler,
deniz kabuklari, akant yapraklar1 ve farkli siitiin basliklar ile Avrupa’daki barok mimariden
farkli Tiirk Barok iislubunun ortaya ¢ikisini haber verdigini belirtmektedir. Oz (1964) de bu

cami i¢in Bati’daki barok kiliselere gore daha sade bir yap1 oldugunu belirtir.

5.1.1.2. Cephe analizi

Nuruosmaniye Cami’nde avlu duvarlarindaki hareketlilik bu duvarlarin oval forma sahip
olmasi ile saglanmistir (Sekil 5.4.). Kivrima sahip bu duvarlar keskin bir bitis yerine tam
olarak nerede bittigini algilayamadigimiz kivriml bir hareket yaparak cepheye devingenlik
kazandirmistir. Avlu duvarindaki kapinin yanindaki pilastirlarin istiinde yuvarlak kemer
kivrimli  yapistyla cepheye hareketlilik saglamistir. Avlu duvarlarindaki birinci kat
dikdortgen pencerelerin iizerindeki yuvarlak kemerler ve ikinci kat pencere kemerlerinin
yuvarlak formlu oluslart da kivrim ile cepheye hareketlilik kazandiran elemanlardir. Aviu
duvarlarindaki derinlik, bu duvarlar1 dikey olarak bdlen pilastirlarla ve yatay olarak ayiran
silmelerle saglanmistir. Bu derinlik, pilastirlarin ve silmelerin cephedeki diger elemanlara
gore daha 6nde olarak ii¢ boyutluluk etkisinin artmasiyla saglanmistir. Avlu duvarlarinda
biitiinliik etkisi birinci kattaki tim pencerelerin ayni tipoloji de olmamasi ile kirilmistir.
Cephe duvarlarinin diiseyde pilastirlarla, yatayda da silmelerle ayrilmasi da biitiinliik
etkisine zarar veren diger elemanlardir. Avlu duvarlarindaki, baskin elemanin kap1 oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Kapinin iistiindeki yuvarlak kemer, bu kemeri tasiyan pilastirlar ve
bu pilastirlarin yanindaki daha genis ve daha derin olan diger pilastirlarla kapiya vurgu
yapmaktadir. Avlu i¢indeki revaklarda da yuvarlak formlu kemerler goriilmektedir. Bu

kivrimli elemanlarla hareketlilik etkisi gliglendirilmistir (Sekil 5.5.).
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Sekil 5.5. Nuruosmaniye Cami avlusundaki kivrimli revaklar ,2022

Revakli avlu ve onun ustiindeki kubbelerin tekrarli oluslar: biitiinliik- birlestiricilik
etkisini gliglendirmistir. Avlu i¢indeki revaklarin ve son cemaat yerinin iizerinde kiiciik
kubbelerin tekrarli oluslar1 da biitiinliik-birlestiricilik  ilkesine olumlu katkida
bulunmaktadir. Avlu i¢indeki baskinlik, avludan yapiya geciste bulunan kapi istlindeki

mukarnaslarda goriilmektedir. Bu mukarnasl kap1 girisi vurgulamaktadir. Mukarnaslh girig
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hareketlilik etkisini de arttirmistir. Kapinin bulundugu cephedeki denge etkisi, kapinin
cephenin ortasinda bulunmasi ve kapinin iki yanindaki cephe elemanlarinin simetrik oluslari

ile giiclendirilmistir.

Gilineydogu cephesindeki hareketlilik etkisi, mihrap ¢ikintisi, onun iistiindeki oval
kubbe ve glineydogu cephe ile giineybati cephesini birlestiren kivrimli kdse ile saglanmistir
( Sekil 5.6.). Yarim daire bicimindeki ¢ikinti cephedeki diger elemanlara gore kivrimh
yapisiyla cephedeki hareketlilik etkisini giliclendirdigi sodylenebilir. Nuruosmaniye
Cami’ndeki mihrap ¢ikintisi, glineydogu cephesindeki diger elemanlara gore biiytkligi
nedeniyle icin baskin elemandir. Gilineydogu cephesi, mihrap ¢ikintisina gore simetrik
oldugu icin denge etkisini de arttirmistir. Giineydogu cephesindeki derinlik etkisi, kible
yoniinii de belirten mihrap duvarinin cephe duvarlarina goére daha 6nde durmasiyla
giiclendirilmistir. Derinlik etkisini giiclendiren diger eleman ise giineydogu cephesi ile
giineybat1 cephesi arasindaki kivrimli duvardir. Giineydogu cephesindeki baskin elemanin

odak noktas1 olan mihrap ¢ikintis1 oldugu sdylenebilir.

Sekil 5.6. Nuruosmaniye Cami mihrap ¢ikintisi
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Cephe duvarlarindaki biitiinliik-birlestiricilik etkisi farkl tipte pencere kullanimi ve
tas ve mermer gibi farkli malzemelerin kullanim ile zayiflatilmistir. Cephe duvarlarindaki
dikdortgen pencerelerin ve yuvarlak formlu pencerelerin beraber kullanimi biitiinliik-
birlestiricilik etkisine zarar vermektedir. Cephe duvarlarindaki biitlinlik- birlestiricilik
etkisini zayiflatan diger elemanlar ise pilastirlar ve silmeler olmustur. Cephe duvarlarindaki
denge etkisi, kubbe kasnagini tasiyan kemerler ve bu kemerlerin altindaki pencereler ile
giiclendirilmistir. Kubbe kasnagin1 tasiyan kemerler cephede bulunan diger elemanlara gore
buytikliigii nedeniyle yapida baskin eleman oldugu soOylenebilir. Bu kemerlerin ve
pencerelerin  dort cephede simetrik bulunugslari denge goriinlimiine olumlu katkida

bulunmustur.

Nuruosmaniye Cami’nde denge etkisini arttiran elemanlardan bazilar1 da kubbeye
gecis elemani olan tromplar ve kose kuleleridir. Dort kosede karsilikli bulunan bu elemanlar
simetrik oluslar1 ile denge etkisini giliglendirmistir ( Sekil 5.7.). Tromplarin ve agirlik
kulelerinin kazandirdig: bir etki ise derinliktir. Agirlik kuleleri daha 6nde tromplar daha

geride olmasi cepheye ii¢ boyutluluk etkisi vererek derinlik etkisini arttirmistir. Kivrimli

payandalar hareketlilik etkisini giiclendirmistir.

Sekil 5.7. Kose kuleleri, tromplar ve kivrimli payandalar, Giiney, 2022
https://istanbuldagez.net/tarihi-camiler/nuruosmaniye-camii-kulliyesi/ erisim  tarihi:
05.06.2022



https://istanbuldagez.net/tarihi-camiler/nuruosmaniye-camii-kulliyesi/
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Kubbe kasnagindaki derinlik, pencereler arasindaki pilastirlarla saglanmistir.
Pilastirlarin 6nde pencerelerin arkada oluslar1 ii¢ boyutluluk etkisini arttirarak yapiya
derinlik kazandirmistir. Kubbe kasnagindaki biitiinliik-birlestiricilik etkisi ayni tip
pencerelerin tekrar etmesi ile giiclendirilmekle beraber payandalar, pilastirlar ve silmeler de
bu etkiye zarar vermektedir. Kasnak tizerindeki denge etkisi ise kubbe kasnagi ile kose
kulelerinin arasinda kalan payandalarin simetrik oluslari ile kazandirilmistir. Bu payandalar
kose kulelerinden kubbe kasnagina gecisi saglayarak biitlinliik-birlestiricilik etkisini de
giiclendirmistir. Kubbenin ve kubbe kasnaginin yuvarlak formu hareketlilik ve denge
etkisini arttirmigtir. Nuruosmaniye Cami’ndeki kubbe kasnagi kubbeyi yiikselterek
vurgulamistir. Kubbe kasnaginin yiiksekligi de kubbe yliksekligine yakindir. Boylece kubbe
ve kubbe kasnagi yapida baskindir. Kubbedeki alemin kivrimli yapis1 hareketliligi yapinin

en tepe noktasinda da devam ettirmektedir.

Kuzeybat1 cephenin komsu cepheleriyle olusturdugu koselerde bulunan minareler
simetrik oluslar1 ile yapidaki denge etkisini giliglendirmektedir. Minarelerin oturduklar
kiirsiideki silmeler, minare ile kiirsii arasindaki biitiinliik-birlestiricilik etkisini zayiflatmistir
(Sekil 5.8.). Kiirsii tizerindeki derinlik etkisi silmelerin daha oOnde oluslart ile

kazandirilmastir.
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Sekil 5.8. Minarelerin oturduklar kiirsiideki kivrimli silmeler

Nuruosmaniye Cami’ndeki merdivenler camideki biitiinlik ilkesine zarar
vermektedir (Sekil 5.9.). Bu merdivenler ovale yaklastirilan formlari ile hareketlilik etkisini
giiclendirmislerdir. Merdivenler yatayda ve diiseyde yaptig1 hareketle derinlik etkisini de
arttirmistir. Nuruosmaniye Cami’nde dogu cephesine baglanan hiinkar mahfiline giden yol

tek tarafta olmasi nedeniyle yapiya asimetrik 6zellik vererek denge ilkesine zarar vermistir.
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Sekil 5.9. Nuruosmaniye Cami’ndeki merdivenler

5.1.2. Ayazma Cami

5.1.2.1. Genel ozellikler ve mimari ézellikleri

Ayazma Cami 1761 yilinda III. Mustafa tarafindan annesi Mihrisah Emine Sultan ve
kardesi Sehzade Siileyman’in adina yaptirilmistir ( Ulgen, 1966). Ulgen (1966), barok
etkinin bu camide de kendini gosterdigini belirtir. Cami mimar1 Mehmet Tahir Aga’dir (Oz,

1964). Bina Emini ise Ishak Aga’dir (Eyice, 1991).

Cami Istanbul ili, Uskiidar ilgesi, Aziz Mahmut Hiidayi semtinde bulunmaktadir.
Ayazma Cami, valide sultanlarin yazlik saray1 olarak bilinen Ayazma Sarayi’nin bahgesine
yapilmustir (Yenigiin, 2017) (Sekil 5.10.). Ayazma Saray1 giiniimiize ulasmamustir. Yapiya
gelir saglamak i¢in han, hamam, muvakkithane, diikkanlar ve sibyan mektebi de
yaptirilmistir (Yenigilin, 2017). Kiilliye olarak yapilan camide yalnizca ¢esme kalmistir
(Aslanapa, 1984). Eyice (1991), cami i¢in normal Glgiilerin {izerinde bir yiikseklige sahip
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olmasi hem de topografik o6zelliklerinden dolay1 heybetli bir goriiniime sahip oldugunu

belirtir. Ayazma Kiilliyesi’nin Bayram ve Tiziin’e (1991) ait yerlesim krokisi
bulunmaktadir (Sekil 5.11.).

Sekil 5.10. Ayazma Cami ve ontindeki Ayazma Saray1
https://www.uskudar.bel.tr/tr/main/erehber/saraylar-kasirlar-koskler/47/ayazma-saray-atik-
sultan-sarayi/814 Erisim tarihi: 18.09.2021



https://www.uskudar.bel.tr/tr/main/erehber/saraylar-kasirlar-koskler/47/ayazma-saray-atik-sultan-sarayi/814
https://www.uskudar.bel.tr/tr/main/erehber/saraylar-kasirlar-koskler/47/ayazma-saray-atik-sultan-sarayi/814
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Sekil 5.11. Ayazma Cami yerlesim krokisi (Bayram ve Tiiziin,1991)

Eufivinee sorad

Kare plana sahip cami tek kubbelidir. inci (1985)’ nin camiye ait plan1 bulunmaktadir
(Sekil 5.12.). Yiikseltilmis kubbe pandantiflerle desteklenmistir. Kuban (1954), bu caminin
epeyce yiikselmis izlenimi verdigini sdyler. Nuruosmaniye Cami’nde oldugu gibi kubbe
kasnaklarla yiikseltilmistir. Kasnaklar iizerinde pencereler vardir. Kasnak tizerindeki
pencereler Nuruosmaniye Cami’nden farkli olarak sivri kemerlidir. Kasnak altinda caminin
dortkenarinda da biiyilk kemerler mevcuttur. Kemerlerin birlesme yerlerinde kuleler
bulunmaktadir. Camide yabanci iislup baskin olmakla beraber kubbenin altindaki biiyiik
kemerlerin iglerindeki pencerelerde Tiirk mimari 6zellikler vardir (Yenigiin, 2017). Son
cemaat yeri i¢ kubbelidir. Son cemaat yerine ¢ikan merdivenler mermerdir. Bu mermer
merdivenler yarim daire seklindedir. Kuban (1954), bu camide dikkat ¢eken bir hususun son
cemaat yerindeki siitun basliklar1 oldugunu ve bunlarin stilize kabuk sekline dort diyagonal
yaprak eklenmesiyle ortaya ¢ikarildigini belirtir. Caminin solunda hiinkar dairesi saginda da
minare bulunmaktadir. Yanindaki hiinkar mahfiline merdivenle ¢ikilmaktadir. Pilehvarian
ve Demirel (2018), Ayazma Cami ve Beylerbeyi Cami i¢in dikdortgen avlunun serbest dig

avlu yerine biraktigina dikkat ¢eker. Cami, kesme tastan yapilmistir ve tek minarelidir.
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Cami duvarlarinda kus evleri vardir. Bu kus evleri Tiirk koskiiniin minyatiirii seklindedir
(Eyice, 1991) (Sekil 5.13.). ilkhan Séylemez ( 2019), Ayazma Cami’ni kus evi miizesi olarak

nitelendirerek toplamda on yedi tane kus evi oldugunu belirtir.

Sekil 5.13. Ayazma Cami iizerindeki Tiirk koskii minyatiirii seklindeki kus evi (Cangiil,
2008), https://kulturenvanteri.com/yer/ayazma-camii-kus-evi/uskudar-ayazma-camii-
duvari-uzerindeki-kus-evi/ Erigim tarihi: 19.09.2021



https://kulturenvanteri.com/yer/ayazma-camii-kus-evi/uskudar-ayazma-camii-duvari-uzerindeki-kus-evi/
https://kulturenvanteri.com/yer/ayazma-camii-kus-evi/uskudar-ayazma-camii-duvari-uzerindeki-kus-evi/
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5.1.2.2. Cephe analizi

Ayazma Cami’nde duvar cephelerinde biitiinliik-birlestiricilik etkisi, cephe duvar
kaplamasmin tek malzeme olan kesme tas ile yapilmasi ile gii¢lendirilmistir. Cephe
duvarlarindaki biitiinliik-birlestiricilik etkisini zayiflatan elemanlar ise pencereler ve kubbe
kasnagini tagiyan kemerler olmustur. Giineydogu cephesinde dikdortgen prizmasi seklinde
bulunan mihrap ¢ikintis1 cephedeki derinlik etkisini arttirmigtir. Glineydogu cephesindeki
elemanlar mihrap ¢ikintisina gore simetrik oldugu i¢in denge etkisini de arttirmistir. Kubbe
kasnagini tasiyan kemerler cephedeki diger elemanlara gore biiyiikliigli nedeniyle baskin
eleman olmustur. Ayazma Cami’nde dikdortgen ve sivri kemerli pencereler farkli tipte
pencereler olduklari i¢in biitiinliik- birlestiricilik etkisini zayiflatmiglardir ( Sekil 5.14).

Kubbe kasnagini tasiyan sivri kemerlerin listliniin basamak basamak olusu da bu etkiye zarar

vermistir.

Sekil 5.14. Ayazma Cami’ndeki farkli tip pencere kullaniom: Anonim, 2019
https://www.sanatinyolculugu.com/ayazma-camii/ erigim tarihi: 31.12.2021

Duvar cephelerindeki denge etkisi, kubbe kasnagini tasiyan kemerler, agirlik
kuleleri, kubbeye gecis elemani olan pandantifler ve pencereler ile giiclendirilmistir. Bu

kemerler ve pencereler dort cephede; agirlik kulelerinin ve pandantiflerin de dort kdsede


https://www.sanatinyolculugu.com/ayazma-camii/
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simetrik bulunmalar1 bu yapidaki denge etkisini arttirmistir. Kubbe kasnagini tasiyan
kemerle cephedeki diger elemanlara gore biiylikliigli nedeniyle de baskin elemandir. Duvar
cephelerindeki derinlik etkisi ise agirlik kuleleri saglanmistir. Agirlik kuleleri cephe

duvarlarindan disar1 ¢ikint1 yaparak bu etkiyi giiclendirmistir.

Kubbe kasnagindaki derinlik etkisi pilastirlarla arttirilmistir. Pilastirlarin daha 6nde
bulunmasi ve pencerelerin daha geride bulunmasi ti¢ boyutluluk etkisini vererek derinlik
etkisini giiclendirilmistir. Pilastirlar ve silmeler biitiinliik-birlestiricilik etkisine zarar
vermekle beraber ayni tip sivri kemerli pencere kullanimi ile de bu etki artmistir. Kubbe
kasnagindaki biitiinliik-birlestiricilik etkisi ise ayni tip ve boyutta sivri kemerli pencere
kullanima ile giiclendirilmistir. Kubbe kasnagi, kubbeyi yiikselterek vurgulamistir. Ayazma
Cami’nde kubbe kasnagi da kubbe ile beraber baskin eleman konumundadir. Kubbenin ve
kubbe kasnaginin yuvarlak formu hareketlilik ve denge etkisini giiglendirmistir. Cami
kubbesinin iizerinde alem bulunmaktadir. Bu alemin kivrimli yapis1 hareketlilik etkisini

arttirmistir.

Ayazma Cami’nde bati cephesinde bulunan tek minare hareketlilik etkisini
arttirmakla beraber yapiya asimetrik bir goriiniim kazandirarak denge etkisini azaltmistir.

Yapiya tek taraftan baglanan hiinkar mahfili de denge etkisine olumsuz etkide bulunmustur.

Camideki son cemaat yerindeki hareketlilik etkisi yuvarlak kemerli revaklarla
saglanmistir. Bu revaklar kivrimli yapilariyla hareket etkisini giiclendirmistir. Kivrim
hareketi dekorasyon elemanlarinda da goriilmektedir. Kemerleri tagtyan siitunlarin bagliklar
stilize edilmis kabuk seklindedir. Bu mekandaki baskin elemanin kap1 oldugu sdylenebilir.
Kapinin iki yanindaki siitunceler kapiy1 vurgulamaktadir. Son cemaat yerinden yapiya giris
cephesindeki denge etkisi, kapinin cephenin ortasinda bulunmasi ve iki yanindaki

pencerelerin konumlar1 ve boyutlari bakimindan simetrik oluslari ile artmaktadir.
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Yapiya cikan merdivenlerde hareketlilik etkisi goriilmektedir. Merdivenlerdeki
kiviim bu etkiyi arttirmistir. Girise yonlendiren bu merdivenler derinlik etkisini de

arttirmistir. Merdivenler yapidaki biitiinliik-birlestiricilik etkisini zayiflatmistir.

5.1.3. Laleli Cami

5.1.3.1. Genel ozellikler ve mimari 6zellikleri

Laleli Cami, IIl. Mustafa doneminde 1760- 1763 yillar1 arasinda yapilmistir
(Yenigiin, 2013). Oz (1964), mimar1 igin Mehmet Tahir Aga oldugunu belirtir. Yenigiin
(2013), ise mimarinin bazi1 kaynaklara gére Tahir Aga olarak belirtildigini ancak bu bilginin
kanitlanmadigin1 belirtir. Cobanoglu (2003), ilk olarak insasina hassa bagmimar Kara
Ahmed Aga ‘nin basladigini daha sonra ise Mehmet Tahir Aga tarafindan bitirildigini
belirtmistir. Tarihgi Vasif ise bu yapinin mimarinin Tiirk oldugunu vurgular ( Kuban, 1954).

Laleli Cami Istanbul’da Fatih ilgesi, Ordu caddesi iizerinde bulunmaktadir. Cars,
diikkanlar, imaret, sebil, ¢cesmeler, medrese, han tiirbeden olusan kiilliyeye daha sonra

muvakkithane eklenmistir (Cobanoglu, 2003). Medrese giinlimiizde yoktur.

Cami, III. Mustafa doneminde yaptirildig1 halde isminin neden Laleli olduguyla ilgili

Ulgen (1966) su efsaneyi aktarir:
“Hikiimdar amansiz bir hastaliga yakalanir. Hekimlerin tim
gayretlerine ragmen tedaviden aciz kalindig sirada Laleli Baba isminde bir

meczup ortaya cikar. Ve ‘Padisahin yaptirdig1 camiyi bana vermesi sartiyla
onu iyi ederim’ der. Bu sart kabul edildigi i¢in de cami Laleli adini alir.

Cami harimi kare planlidir. Goodwin (2003)’e ait cami plan1 bulunmaktadir (Sekil
5.15). Harim mekaninin {izerindeki ana kubbe on iki buguk metre ve yiiksekligi ise yirmi

dort buguk metredir ( Yenigiin, 2013). Ana kubbe, alt1 kii¢iik kubbe ile desteklenmistir ve
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bu kubbeyi sekiz siituna yaslanan kemerler tagimaktadir. Aslanapa (1982), bu caminin sekiz
ayak tizerinde kubbe ile yapilan ilk ve tek 6rnek oldugunu séyler. Camide pencereli kasnak
goriilmektedir. Duvarlarda ise ii¢ sira pencere vardir. Pencerelerin iizerleri ovaldir.
Pencerelerin iizerinde siislii konsollar bulunmaktadir. Esas hacmin iki yaninda revaklar
vardir. Kuban (1954), bu revaklar1 Nuruosmaniye Cami’nde de gordiigimiize dikkat ¢eker.

Kuban (1954), bu mihrap ¢ikintisinin Nuruosmaniye Cami’ndeki gibi ek seklinde olmadigini

esas kiitleye kaynastirilmis oldugunu sdyler.

Sekil 5.15. Laleli Cami plan1 (Goodwin, 2003)

Caminin i¢inde sadirvanin da oldugu yuvarlak kemerli revaklarin oldugu bir avlusu
vardir. Bu revaklarin {istiinde on sekiz tane kubbe vardir. Avluya {ic yonden merdivenlerle
ulagilir. Son cemaat yeri bes kubbe ile ortiilmiistiir. Son cemaat yerinin disinda iki kdsesinde
minareler bulunmaktadir. Ik basta tek minareli olan camiye insasindan alt1 yil sonra bir
minare daha eklenmistir (Yenigiin, 2013). Minare serefelerine gegisi saglayan profiller C-S
kivrimlara sahiptir (Cobanoglu, 2003). 19.yy.da yenilenmis minare kiilahlari tastan yapilmis
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olup bogumlu ve yivlidir ( Cobanoglu, 2003). Dogudaki minarenin yaninda hiinkar mahfili
bulunmaktadir. Hiinkar mahfiline Nuruosmaniye Cami’ndeki gibi rampa ile ¢ikilmaktadir
(Sekil 5.16). Hiinkar mahfili ana kiitleden bagimsiz gibi durmaktadir (Yenigiin, 2013).

Hiinkar mahfiline disardan girisi saglayan kap1 yuvarlak kemerlidir.

Sekil 5.16. Laleli Cami’nin hiinkar mahfiline ¢ikan rampa

Zeminde yiiksek subasman vardir. Kemer sistemiyle zemine oturtulan cami
yiikseltilmis izlenimi verir. ( Kuban, 1954). Cami basamak basamak yiikselmekte ve bu

durum biitiinliik etkisine zarar vermektedir (Kuban, 1954) (Sekil 5.17.).
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Sekil 5.17. Basamak basamak yiikselen Laleli Cami

Oz (1964), Laleli Cami’nin barok {islupta oldugunu vurgular. Eyice (2000) de bu
cami i¢in Klasik iislubun daha belirgin olmasina ragmen barok sanat izleri de gorildiigiinii
belirtir. Barok goriiniisiin  Nuruosmaniye Cami’ne gore Tiirk mimarlar sayesinde
hafifledigini belirten Kuban (1954), Laleli Cami’deki barok mekan etkisi ile ilgili sunlari
sOylemektedir:

“Entery0r iki serbest ayak ve alt1 duvara gomiilmiis ayak, dort kii¢iik
ve iki biiyiik yarim kubbe, diger iki kii¢iik tam kubbe ile Barok mekan tesiri
vermeye nispeten elverigli olmakla beraber, kubbelerin birbirlerine nispetleri
boyle hareketli mekan meydana getirmekten uzaktir. Biiyiik kubbe tamamen

digerlerine hakimdir. Bunu Barok mekan anlayiginin bizim camilerden ne
ne kadar uzak oldugunu gostermek i¢in tekrar ediyoruz.”

5.1.3.2. Cephe analizi

Laleli Cami duvarlarindaki biitiinliik-birlestiricilik etkisi farkli malzeme kullanilarak yapilan
almasik duvar sistemine sahip oldugu i¢in zayiftir (Sekil 5.18.). Malzeme kullaniminin
yaninda farkli renk kullanimi ile de biitiinliik-birlestiricilik etkisi zayiflamistir. Biitlinliik-

birlestiricilik etkisini azaltan diger eleman pencereler ve silmelerdir. Yuvarlak, dikdortgen
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ve kivrimli forma sahip pencere kullanilarak cephe duvarlarindaki biitiinliik bozulmustur.
Dogu-bati cephelerindeki kademeli olarak yiikselen duvar da bu etkiyi zayiflatan bir diger
unsurdur. Bu cephede farkli malzeme kullanimi ve pencereler bulunmaktadir. Giineydogu
cephesinde de duvarin kademeli yiikselmesi ve farkli tip pencere kullanilmasi nedeniyle bu
cephede de biitiinliik-birlestiricilik etkisi zarar gérmiistiir. Almasik duvarda farkli renk ve

malzeme derinlik etkisini de arttirmaktadir Giineydogu cephesindeki derinlik etkisi bu cephe

duvarinin ¢ikint1 yapmasiyla arttirtlmistir. Kible yoniinii de gostererek vurgulamaktadir.

Sekil 5.18. Almasik duvar sistemine sahip Laleli Cami

Laleli Cami’nde avlu duvarlarinda da almasik malzeme ve moloz tas kullanimui ile
pencere tiplerindeki c¢esitlilik biitiinliik- birlestiricilik etkisini azaltmaktadir. Avluya agilan
kapilar bulunduklari cephe duvarlarinda odak noktas1 konumundadir. Ug cepheden agilan bu
kapilar pilastirlarla vurgulanarak baskin eleman olduklari sdylenebilir. Bu kapilarin iistiinde
yuvarlak kemerler de kivrim hareketleri nedeniyle hareketlilik etkisini arttirmistir. Kapinin
etrafindaki girinti ve ¢ikintilar da derinlik etkisini arttirmislardir. Avlu i¢indeki ve son
cemaat yerindeki revaklarda bulunan yuvarlak kemerler hareketlilik etkisini gliclendirmistir.
Revaklardaki kemerlerin tekrar eden 6zellikleri biitiinliik-birlestiricilik etkisini arttirmistir.
Bu elemanlarin Olgiilerinin aynm1 olarak simetrik oluslari denge etkisine olumlu katki

saglamiglardir.
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Cami kiitlesinin cephe duvarlarinin istiinde bulunan agirlik kuleleri giineydogu-
kuzeybati aksina gore simetrik oluslart nedeniyle bu cephelerinden bakildiginda denge
etkisini gili¢lendirdigi goriilmektedir. Kubbe kasnagi altindaki sekizgen duvarlar da denge
etkisini arttirmistir. Silindir formdaki bu kuleler kivrimli yapilariyla hareketlilik etkisini
giiclendirmistir. Bu kulelerin yaninda sekizgen duvarlara bitisik olarak bulunan yarim
kubbeler cephe duvarlarindan farkli renkte oluslar1 nedeniyle biitlinliik- birlestiricilik
etkisini zayiflatmistir. Yarim daire seklindeki tromplar kivrimli formlar1 nedeniyle
hareketlilik etkisine olumlu katkida bulunmustur. Bu elemanlarin simetrik olarak dort
kosede bulunmalart da denge etkisini gliclendirmistir. Bu yarim kubbelerin tlizerindeki
pilastirlar ve kose kuleleri derinlik etkisini gliclendirmistir. Sekizgen duvarlardaki derinlik
etkisi, kasnaga bitisik yarim kubbeler ve yarim kubbelerin olmadigi kemerlerin altindaki
girintilerle saglanmigtir. Bu sekizgen duvarlar tizerindeki pilastirlar ve silmeler de bu etkiyi
giiclendirmistir. Kemerlerin altinda bulunan pencerelerin ve yarim kubbelerde bulunan

pencerelerin farkli olmasi biitiinliik-birlestiricilik etkisini zayiflatmigtir.

Sekizgen duvarlarin iistiinde bulunan kubbe kasnagi derinlik etkisini gliclendirmistir.
Uzerindeki ¢ikint1 yapan pilastirlar ve girinti yapan pencereler ii¢ boyutluluk etkisi vererek
bu derinligi arttirmistir. Payandalar, pilastirlar ve silmeler biitiinliik- birlestiricilik ilkesini
zayiflatmakla beraber kasnak iizerinde bulunan ayni tip pencereler de bu etkiyi arttirmistir.
Kubbe kasnaginin iizerinde bulunan payandalar sekizgen duvarin koselerine denk
gelmektedir. Bu durum denge etkisinde olumlu katki saglamistir. Bu payandalarda ve
pencerelerde kivrimin olmasi da hareketlilik etkisini gliglendirmistir. Kubbe, kubbe kasnagi
ve sekizgen duvar ile yiikseltilerek vurgulanmistir. Kubbe kasnagiin da kubbe kadar yiiksek
olmas1 nedeniyle ikisinin de baskin eleman oldugunu sdyleyebiliriz. Kubbenin ve kubbe
kasnaginin yuvarlak forma sahip olmasi hareketlilik ve denge etkisini arttimistir. Bu yiizden
yapidaki baskin bir elemanin kubbe oldugu sdylenebilir. Kubbe {izerindeki alemde kivrim

goriilmektedir. Alem hareketlilik etkisini gliclendirmistir.
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Camiye ait iki minare boyutlarinin ayni1 olmasi ve simetrik konumlarindan dolay1
yapidaki denge etkisini arttirmistir. Minarelerin oturdugu dikdortgen prizmasi seklindeki
kiirsiilerde bulunan silmeler biitiinliik- birlestiricilik etkisine olumsuz etki de bulunmaktadir.
Minarenin en tepe noktasinda bulunan alem kivrimli yapisi ile hareketlilik etkisini

giiclendirmistir.

Hiinkar mahfili yapiya tek bir cepheden baglandig: icin yapidaki denge etkisine
olumsuz etkisi olmustur. Hiinkar mahfiline ¢ikan kapi etrafinda onu vurgulayan elemanlarla
odak noktast konumundadir. Hiinkdr mahfilindeki baskin elemanin kapi1 oldugunu
sOyleyebiliriz. Kapinin iistiinde yuvarlak kemer bulunmaktadir. Kivrim hareketine sahip bu
kemer hareketlilik etkisine olumlu katkida bulunmustur. Kapi etrafindaki kapiy1 vurgulayan
pilastirlar derinlik etkisini giliclendirmistir. Hiinkar mahfilinde mermer ve almasik duvar

teknigi kullanimi1 buradaki biitiinliik- birlestiricilik etkisini zayiflatmistir.

Laleli Cami’nde oval forma yaklastirilmis merdivenler cephedeki hareketlilik
etkisini arttirmiglardir. Merdivenler, camideki biitiinliik- birlestiricilik etkisine zarar

vermistir. Merdivenin dikey ve yatayda yaptig1 hareketle derinlik etkisini gliglendirmistir.

5.1.4. Zeynep Sultan Cami

5.1.4.1. Genel ozellikler ve mimari ozellikleri

Zeynep Sultan Cami, 1769 yilinda Sultan III. Ahmet’in kiz1 Zeynep Sultan tarafindan
yaptirilmustir (Ulgen, 1966). Bu cami, Fatih ilgesinde, Alemdar caddesi iizerinde, Giilhane
Parki’nin kapisinin karsisinda bulunmaktadir. Mehmet Tahir Aga’nin mimar1 oldugu bu
cami bahgesinde sibyan mektebi, tiirbe, sebil, medrese ve imam evi de yaptirilmistir

(Yenigiin, 2013).
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1871 yilinda sebil, ath tramvay ¢alismalar1 nedeniyle kaldirilmistir ( Acikgozoglu, 2013).
Tiirbenin biiyiik bir kismi da yol ¢alismalarinda yok edilmistir (A¢ikgézoglu, 2013). 1.
Abdiilhamit Kiilliyesi’ne ait olan sebil daha sonra buraya kurularak giiniimiizde Hamidiye

Sebili ismi ile biife olarak kullanilmaktadir (Yenigiin, 2013).

Cami, kare plana sahiptir. Bakir (2003)’e ait cami plan1 mevcuttur (Sekil 5.19). Barok
ve klasik tislup karigimi olan cami duvarlari kesme kiifeki tasi ve tugladan oriilmiistiir (
Yenigiin, 2013). Yiiksek bir kasnak iizerine oturan caminin kursun kapl kubbesinin ¢ap1
12,20 metredir ( Yenigiin, 2013). Yuvarlak pencerelerin oldugu bir kubbe kasnagina
sahiptir. Mihrap yerinin ¢ikinti seklinde oldugu goriilmektedir. Kubbe kasnagi altina dort
kose trompu yer almakta ve bu tromplar silindirik duvarlarla gizlenmektedir. ( Kuban, 1954).
Kuban (1954), bu camide dikkat ¢eken yeni detaylarin varlifinda bahseder. Son cemaat
yerindeki revakta dort kemer ve bir kubbe vardir ( Eldem, 2019). Kuban (1954)’e gére son
cemaat yerindeki kubbeleri tasiyan sade ve basit siitun basliklar1 yerli sanatkarlardaki
soyutlama kaygisinin giizel 6rnekleridir. Camide bir tane tek serefeli minare bulunmaktadir.

Minarenin kiirsiisii kesme tastan, govdesi ise tugladandir (Yenigiin, 2013).

Caminin kare planli olusu, sivri kemerli pencereler ve son cemaat yerindeki sivri
kemerli revaklar klasik mimari iislubun devami olmakla beraber, yiikselen kubbe kasnagi,
dalgali kubbe, alt siradaki sivri kemerli pencereler hari¢ diger pencereler, siitun basliklar1 ve

ucan payandalar bat1 etkisindedir ( Coban Seymen, 2019).
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Sekil 5.19. Zeynep Sultan Cami plani ( Bakir, 2003)

5.1.4.2. Cephe analizi

Zeynep Sultan Cami’nde tas ve tugla malzemelerinden olusan almasik duvar
sistemine sahip olmasi yapidaki biitiinliik- birlestiricilik etkisini zayiflatmigtir (Sekil 5.20.).
Farkli malzeme kullanimi ile beraber farkli renk kullanimi da bu etkiye zarar vermistir.
Biitiinliik-birlestiricilik etkisini zayiflatan diger elemanlar ise camide dikdortgen, sivri
kemerli, yuvarlak kemerli ve yuvarlak olarak farkli tipte kullanilan pencerelerdir. Cami
duvarlarindaki yiikseklik farkliliklar1 da bu etkiyi zayiflatmistir. Pilastirlar ve silmeler de bu
etkiye zarar vermektedir. Almasik duvar derinlik etkisini arttirmistir. Giineydogu cephe
duvarindan dikdortgen prizmasi seklinde ¢ikinti yapan daha algak baska bir duvar kible

yoniinii belirterek derinlik etkisini arttirmistir.
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Sekil 5.20. Almasik duvar sistemine sahip Zeynep Sultan Cami, 2022

Kubbeye gecis eleman1 olarak kullanilan tromplar cephede kivrim hareketi yaparak
hareketlilik etkisini arttirmigtir. Cephede yarim daire seklinde ¢ikan bu tromplarin
dikdortgen duvarlarla birlesmesiyle olusan form yapidaki derinlik etkisini giiclendirmistir.
Tromplarin dort kdsede de simetrik bir sekilde bulunmalar1 cephedeki denge etkisine olumlu

katkida bulunmustur.

Kubbe kasnag: tizerindeki yuvarlak kemerli pencerelerin lizerindeki kubbe etegi
pencerelerin yuvarlak formunu takip ederek dalgali hareketleri ile yapiya hareketlilik
kazandirmistir. Kivrimli payandalar da hareketlilik etkisini arttirmistir. Kubbe kasnagindaki
pencereler ve pilastirlar derinlik etkisi {lizerinde olumlu katkida bulunmustur. Kubbe
kasnaginda bulunan payandalar cephe duvarlarindaki desteklere denk gelecek sekilde sekiz
Payandalar ve silmeler kubbe kasnagindaki biitiinliik- birlestiricilik etkisine zarar vermekle
beraber ayni tip pencereler bu etkiyi giiclendirmistir. Kubbe, kubbe kasnagi tarafindan
yiikseltilerek vurgulanmistir. Kubbe kasnaginin da kubbe kadar yiiksek olmasi nedeniyle
kubbe ve kubbe kasnaginin baskin oldugu sdylenebilir. Kubbe ve kubbe kasnaginin yuvarlak
formu yapidaki hareketlilik ve denge etkisini arttirmistir. Kubbenin {istliinde alem vardir.

Alem, kivrimli yapist ile hareketlilik etkisini arttirmistir.
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Zeynep Sultan Cami’nde tek bir minarenin olmasi yapiya asimetrik Ozellik
kazandirmistir. Bu asimetrik 6zellik denge etkisini zayiflatmistir. Minare kiirsiisii ve minare
birbirinden farkli malzeme kullanilarak yapilmis olmas: biitiinliik-birlestiricilik etkisine

zarar vermistir. Kivrimli yapiya sahip minare hareketlilik etkisini arttirmistir.

5.1.5. Cakmakcilar Cami (Saka Cesmesi Cami)

5.1.5.1. Genel ozellikler ve mimari ozellikleri

Cakmakgilar cami, Saka Cesmesi Cami ya da Sultan Mustafa Cami olarak da
bilinmektedir ( Inci, 1985). Fatih ilgesinde, Cakmakgilar yokusunda bulunmaktadir. Sultan
II1. Mustafa tarafindan yaptirilan bu cami Saka Cesmesi iizerine yapilmis fevkani bir camidir
( Inci, 1985). 1760 yilinda insa edilen Cakmakgilar Cami’nin giineyinde Kiiciik Yeni Han,
kuzeyinde ise Saka Cesmesi bulunmakta ve bu ylizden Saka Cesmesi Cami olarak da

bilinmektedir. ( Anonim, 2021).

Merkezi plana sahip tek minareli cami tugla ve tas ile Oriilmistiir (Sekil 5.21.).
Camiye altinda bulunan handan giris yapilir. Sekizgen kubbe kasnaginda sekiz pencere
bulunur. Kubbe kasnagindaki pencereler ovaldir. Cami duvarlarinda iki sira pencere bulunur.
Alttaki pencereler dikdortgendir. Ustteki pencereler ise ovaldir ( Anonim, 2021). Kubbe
kasnagindaki pencereler kubbeye dogru ¢ikinti yapar. Bu durum dalgali bir kubbe

olusumuna neden olur.
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Sekil 5.21. Merkezi plana sahip tek minareli, tugla ve tas ile 6riilmiis Cakmakgilar Cami
Fotograf: Mustafa Cambaz 22.01.2010
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=21511 erisim tarihi: 16.10.2021

5.1.5.2. Cephe analizi

Alt katinda diikkanlar olan Cakmakg¢ilar Cami’nde almasik duvar sistemine sahip
olmasi ve farkli renk kullanimi ile biitiinliik-birlestiricilik etkisi zayiftir (Sekil 5.22.). Bu
camide biitlinliik-birlestiricilik etkisine zarar veren diger eleman dikddrtgen, sivri kemerli
ve yuvarlak kemerli kullanimlara sahip pencerelerdir. Yan yana bulunan pencereler arasinda
da boyutlarinda farkliliklar bulunmasi da biitiinliikk- birlestiricilik etkisini azaltmistir.

Almasik duvar derinlik etkisini arttirmaktadir.


https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=21511
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Sekil 5.22. Almasik duvar sistemine sahip Cakmakg¢ilar Cami, Mustafa Cambaz, 2010
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=21516 erigim tarihi: 22.01.2022

Kubbe kasnagindaki yuvarlak kemerli pencere formu kubbe etegine de dalgali bir
form kazandirmistir. Bu kivrim hareketi yapiya hareketlilik kazandirmistir. Kubbe
kasnagia yapisik bir tane baca bulunmasi yapidaki denge etkisini azaltmistir. Kubbe
kasnagindaki ayni tip pencereler biitlinliik- birlestiricilik etkisini arttirmistir. Kubbenin ve
kubbe kasnaginin yuvarlak formu hareketlilik ve denge etkisini giliglendirmistir. Kubbe,
kubbe kasnagi yardimiyla yiikseltilerek vurgulanmistir. Yapidaki baskin eleman
konumundadir. Uzerinde alem vardir. Alemin kivrimli formu hareketlilik etkisini

arttirmistir.

Cakmakeilar Cami minaresi yapiya tek bir cepheden baglanarak asimetrik 6zellik
kazandirmistir. Boylece yapidaki denge etkisini azaltmistir. Minarenin cephe duvarlar
seviyesindeki kismiyla diger kisminin farkli malzeme ve renkte kullanilmasi biitiinliik-

birlestiricilik etkisini azaltmistir. Kivrima sahip minare hareketlilik etkisini arttirmistir.


https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=21516
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5.1.6. Beylerbeyi Cami

5.1.6.1. Genel ozellikler ve mimari ozellikleri

Beylerbeyi Cami’nin bilinen diger adi da Hamid-i Evvel Cami’dir. Beylerbeyi Cami,
1778 yilinda I. Abdiilhamit tarafindan yaptirilmistir ( Kuban, 1954). I. Abdiilhamit bu camiyi
annesi Rabia Sultan’i anis1 igin yaptirmistir ( Ulgen, 1966). Tek minareli olarak insa edilen
bu camiyle beraber hamam ve mektep de yaptirilmistir ( Oz, 1964). Kuban (1954), camiyle

beraber sebil, mektep, ¢cesme ve tiirbenin de yaptirildigini belirtir.

Mimart Mehmed Tahir Aga olan bu cami, Istavroz Sarayi’nin Hirka-i Serif
Dairesi’nin oldugu yere yaptirilmistir (Oz, 1964). Deniz kenarida bulunan cami Uskiidar
ilgesindedir. Miilayim (1992), sehir disinda biiylik bir Selatin cami ve kiilliye i¢in yer
kalmadigint bu yiizden I. Abdiilhamid’in kiilliyesini Bah¢ekapisi’na insa ettirdigini ana
caminin Beylerbeyi’nde yaptirildigini belirtir. Cami ve kiilliyenin baska yerlerde yapilmasi

Osmanlinin son donemlerinde goriilen bir gelenektir ( Miilayim, 1992).

Oz (1964), caminin barok stilde insa edildigini sdyleyerek II. Mahmut zamaninda
camiye bir minare Hiinkar dairesi ve muvakkithane yaptirildigini belirtir. Oz (1964), cami

i¢indeki cinilerin Istavroz Sarayi’ndan ¢ikarilmis olabilecegine dikkat ceker.

Cami kare bir plana oturmaktadir. Bakir (2003)’e ait olan cami plan1 Sekil 5.23.te
gosterilmistir. Yarim kubbe ile ortiilii mihrap disariya ¢ikint1 yapmaktadir. Son cemaat yeri
iki kathdir. inci (1985), bu yy. sonunda iki katli son cemaat yerine ait cephelerin kdsk
goriiniimiine sahip olmaya basladigina dikkat ceker. Inci (1985), merdivenle ¢ikilan bu
yiiksek son cemaat yerlerinin bati etkilesiminin bir sonucu olabilecegini sdyler. Iki katli son
cemaat yeri Sekil 4.24. te gosterilmistir. Son cemaat yerinde alti siitun goriilmektedir.

Stitunlarin tistiinde yuvarlak hatli kemerler mevcuttur.



Sekil 5.23. Beylerbeyi Cami plan1 ( Bakir, 2003)

Sekil 5.24. Beylerbeyi Cami’ne ait iki katli son cemaat yeri
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Kesme tastan insa edilen caminin ana kubbesi 14,6 metre ¢apindadir (Berberoglu ve
Miroglu Kaya, 2011). Kubbe yiikiinii tasiyan sekizgen kasnakta esma-i hiisna yazmaktadir
(Berberoglu ve Miroglu Kaya, 2011). Sekizgen kubbe kasnagi dort kemer vasitasiyla dort
yarim kubbeye dayanan bir tabana oturur (Ozel, 2016). Camide ince gévdeye sahip klasik
kiilahlar1 olan ve tek serefeli minareler mevcuttur (Berberoglu ve Miroglu Kaya, 2011)

(Sekil 5.25.).

Miilayim (1992), Nuruosmaniye Cami ve Laleli Cami’deki gibi burada da ana
mekanin merdivenle ylikseltildigini belirterek bu yiikseltilmeyle anitsal bir cephe
hazirlanildigini sdyler. Miilayim (1992), Beylerbeyi Cami’nde bu donemde ragbet edilen
yiikselen hatlarin burada da kendini gosterdigini belirtir. Kubbe kasnakla ytikseltilmistir. Bu
yiikseltilmis kasnakta yuvarlak hatli pencereler bulunmaktadir. Barok tislupta karsimiza

cikan dalgali hareketle ilgili Miilayim (1992) sunlar1 sdylemektedir:

“Mihrap duvar1 yoniinden bakildiginda bu duvarin orta kesiminde
yiikselen yarim kubbe ve kiiciik yarim kubbeler klasik ortii sisteminin son
temsilcileri olarak goriintiiyli tamamlamaktadirlar. Ana kubbe ve bu kiiglik
kubbeleri ¢epegevre kusatan yuvarlak kemerli filgézii pencereler tepe
kisimlarinda hafifce c¢ikint1 yaparak hareketli bir plastik etki birakirlar. Bu
etki gec devir cami ve tiirbelerinde sik karsilasilan dalgali bir hareket olarak
Barok atmosferi giiglendirmesi bakimindan 6nemlidir.”
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Sekil 5.25. Beylerbeyi Cami’ne ait ince govdeye sahip klasik kiilahlar1 olan ve tek serefeli
minareler

5.1.6.2. Cephe analizi

Beylerbeyi Cami cephe duvarlarinda tek malzeme olarak kesme tas kullanimi
yapidaki biitiinliik- birlestiricilik etkisini gliglendirmistir (Sekil 5.26.). Bu etkiyi zayiflatan
eleman ise camideki dikdortgen ve sivri kemerli pencerelerin kullanimi olmustur. Camide
kubbe ve kubbe kasnagi ile cephe duvarlarmmin arasindaki renk zithigr da biitlinliik-
birlestiricilik etkisini zayiflatan bir diger unsurdur. Revaklardaki yuvarlak kemerlerde tugla
kullanim1 da renk ve malzeme farkliliklarindan dolay1 bu etkiye zarar vermektedir. Mimari
elemanlar1 veya katlar1 ayirmakta da kullanilan silmeler ve pilastirlar da biitlinliik-
birlestiricilik etkisini zayiflatmistir. Cephe duvarlarinin {istiinde silindir formundaki agirlik
kuleleri kivrimli yapilariyla hareketlilik etkisini giiclendirmistir. Bu agirlik kuleleri denge

etkisine de olumlu katkida bulunmuslardir. Agirlik kuleleri derinlik etkisini gliclendirmistir.
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Sekil 5.26. Kesme tas ile yapilmis Beylerbeyi Cami, Inan Kenan Olgar, 2022
https://kulturenvanteri.com/yer/beylerbeyi-camii/#16/41.045178/29.045763 erisim tarihi:
06.06.2022

Cephe duvarlarinin listiinde, kubbe kasnaginin altindaki sekizgen duvarlar bu formun
vermis oldugu simetrik 6zellik nedeniyle denge etkisine olumlu katkida bulunmuslardir. Bu
duvarlardaki biitiinliik- birlestiricilik etkisi ana hacmi olusturan duvarlar kadar giiclii
degildir. Bu duvarlardaki farkli malzeme ve renk kullanimi ile koyu renkte yarim kubbeler
bu etkiyi zayiflatmistir. Biitiinlik- birlestiricilik etkisini azaltan diger unsur ise duvarlardaki
ve yarim kubbelerdeki pencere tiplerinin farkli olmasidir. Yarim kubbe seklindeki tromplar
kivrimli formlar ile hareketlilik etkisini arttirmislardir. Tromplar dort kosede simetrik
olarak bulunmalari nedeniyle denge etkisine de katki saglamistir. Bu elemanlar duvarlardan
disar1 ¢ikint1 yaparak derinlik etkisini de giiglendirmislerdir. Derinlik etkisini arttiran diger

elemanlar ise duvarlardan ¢ikint1 yapan pilastirlar ve silmelerdir.


https://kulturenvanteri.com/yer/beylerbeyi-camii/#16/41.045178/29.045763
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Beylerbeyi Cami’ndeki son cemaat yeri simetrik Ozelligi ile denge etkisini
arttirmigtir. Son cemaat yerindeki yuvarlak kemerler kivrimli yapilariyla hareketlilik
etkisini, tekrar eden Ozelligi ile de biitlinliik-birlestiricilik etkisini giliclendirmistir. Son
cemaat yerindeki kap1 bu cephenin odak noktasini olusturarak baskin eleman konumundadir.
Kapinin yanindaki pilastirlar kapiyr vurgulamistir. Son cemaat yerindeki tiim pencerelerin
dikdortgen olmasi buradaki biitiinliik-birlestiricilik etkisini arttirmigtir. Son cemaat yerine
¢ikan merdivenlerin ovale yaklastirilan formu hareketlilik etkisini arttirmistir. Merdivenler
derinlik etkisine de olumlu katkida bulunmustur. Merdivenler biitiinliik- birlestiricilik

etkisini azaltmstir.

Kubbeyi yiikselten kubbe kasnagi tlizerindeki tiim pencerelerin yuvarlak kemerli
olmasi buradaki biitiinliik-birlestiricilik etkisini giiclendirmekle beraber profiller bu etkiye
zarar vermistir. Pencereler kubbeye dogru girinti yaparak hareketlilik etkisini
giiclendirmistir. Pencerelerin girinti olusturmasi derinlik etkisini arttirmistir. Kubbe ve
kubbe kasnagi yuvarlak formu ile hareketlilik ve denge etkisini giiclendirmistir. Sekizgen
duvarlar ve kubbe kasnagi ile yiikseltilerek vurgulanan kubbe yapida baskin eleman
konumundadir. Kubbenin iizerindeki alem kivrimli formu ile hareketlilik etkisini arttirmistir.

Kubbeden farkl: bir renkte olusu da biitiinliik-birlestiricilik etkisini azaltmistir.

Karsiliklt iki minarenin olmast yapiya simetrik bir 6zellik kazandirarak denge
etkisini arttirmigtir. Dikdortgen prizmasi seklindeki minare kiirsiilerinin iistiindeki kivrimli
minare pabuglari hareketlilik etkisini arttirmistir. Minarelerin {istiinde alem bulunmasi da bu

etkiyi arttirmistir.

Hiinkar mahfili dogu cephesinden baglanarak yapidaki denge etkisini azaltmistir.
Hiinkar mahfilinde revaklarda bulunan yuvarlak kemerler farkli malzeme olarak tugladan

olmasi ve renginin kirmizi olmasi biitiinliik- birlestiricilik etkisini azaltmistir.
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5.1.7. Sebsefa Hatun Cami

5.1.7.1. Genel ozellikler ve mimari ozellikleri

Sebsefa Hatun Cami I. Abdiilhamid’in karis1 Sebsefa Hatun tarafindan insaatina
baslattirilmis ancak o dldiikten sonra 1807°de cami tamamlanmistir (Ulgen, 1966). Sebsefa
Hatun camiyi oglu Sehzade Mehmed’in anisina yaptirmistir ( Erzincan, 2010). Kiilliyede

cami haricinde sibyan mektebi, diikkanlar ve iki ¢esme bulunmaktadir (Erzincan, 2010).

Sebsefa Hatun Cami Fatih il¢esinde Atatiirk Bulvar iizerinde bulunmaktadir.
Zamanla cadde kotu yiikselerek cami algakta kalmistir ( Erzincan, 2010). Kiilliye iki girise
sahiptir: Biri Atatlirk Bulvari’ndan digeri ise Hac1 Kadin Caddesi iizerindendir (Berberoglu

ve Miroglu Kaya, 2011).

Cami dikdortgen planhdir. (Sekil 5.27.). Caminin bir mahzen iistiinde bulundugunu
belirten Berberoglu ve Miroglu Kaya (2011), bu yiizden camiye tas bir merdivenle
cikildigini sdyler. Cami tas ve tugladan yapilmistir. Cami ana mekani iizerinde tek bir kubbe
vardir. Bu kubbe 18,42 metre ¢apindadir (Berberoglu ve Miroglu Kaya, 2011). Cami, tek
minarelidir. Minare tas malzemeli ve camiye bitisiktir. Bu kubbe bir kasnak {izerinde
yiikselmektedir. Kasnak {izerinde on alti pencere vardir (Berberoglu ve Miroglu Kaya,
2011). Bu pencereler yuvarlak hatlidir. Kasnak altinda sekizgen bir kaide bulunmaktadir
(Erzincan, 2010). Kaidelerde tromplar da bulunmaktadir.
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Sekil 5.27. Sebsefa Hatun Cami plani ( Bakir, 2003)

Alt1 siitun iizerinde yuvarlak hatli kemerler son cemaat yerini olusturur. Bu yuvarlak
kemerler tugladandir. Erzincan (2010), camideki son cemaat yeri i¢in biitlin olarak
algilanmasini saglayan ilk tasarim drneklerinden biri oldugunu belirtir. Son cemaat yerinin
iist katinda ise hiinkar mahfili bulunmaktadir. Hiinkar mahfilinin altinda girisin oldugu
cephede bes tane dikdortgen pencere bulunmaktadir. Bu pencerelerden {ig tanesinin tizerinde
tugla kemer, iki tanesinin iizerinde ise tas kemer bulunmaktadir. Camide yuvarlak hatli
pencerelerden ve dikdortgen pencerelerden de bulunmaktadir. Camideki giris cephesi harig
diger cephelerde yliikseltilmis subasman ve birinci katlar tag malzemesi kullanilmistir. Bu
katlarda bulunan pencereler dikdortgendir. Ikinci katlar ise almagiktir. Buradaki pencereler
ise yuvarlak hatlidir. Mihrap disariya bir ¢ikint1 yapmistir (Sekil 4.28.). Mihrabin oldugu
cephede subasman kotunun altinda bir kat daha olup oradaki pencereler de yuvarlak hatlidir.

Erzincan (2010), bu katin mahzen oldugunu belirtir.
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Sekil 5.28. Sebsefa Hatun Cami’ye ait mihrap ¢ikintisi

5.1.7.2. Cephe analizi

Sebsefa Hatun Cami duvarlarinin tas ve tugla malzemelerinden olusan almasik duvar
sistemi ile yapilmasi yapidaki biitiinliik- birlestiricilik etkisini zayiflatmistir (Sekil 5.29.).
Dikdortgen, yuvarlak ve yuvarlak kemerli pencere kullanimi da bu etkiyi zayiflatmistir.
Katlar1 ayiran silmeler de biitiinliik- birlestiricilik etkisine zarar vermistir. Bu silmeler
derinlik etkisini arttirmigtir. Disar1 dogru cikinti yapan tasiyicilar yapidaki hareketlilik
etkisine olumlu katkida bulunmustur. Gilineydogu cephesindeki mihrap ¢ikintis1 da oval
formu ile hareketlilik etkisini arttirmistir. Kible yoniinii de belirten bu ¢ikint1 giineydogu
cephesindeki derinlik etkisini arttirmistir. Almagik duvar da derinlik etkisini arttirmaktadir.

Gilineydogu cephesindeki elemanlar mihrap ¢ikintisina gore simetrik oldugu i¢in mihrap
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cikintis1 denge etkisini de giiglendirmistir. Ana hacmin duvarlarinin {izerindeki silindir
seklindeki agirlik kuleleri de bu etkiyi arttiran diger unsurlardir. Agirlik kulelerinin simetrik

bir sekilde dort kosede olmasi denge etkisini arttirmistir.

f gﬁguwmmumnuuuu@

Sekil 5.29. Almasik duvar sistemine sahip Sebsefa Hatun Cami

Ana hacmi olusturan duvarlarin stlinde sekizgen duvarlar denge etkisine olumlu
katkida bulunmustur. Bu sekizgen duvarlarin ii¢ kenarinda yuvarlak kemerler igindeki
yuvarlak kemerli pencereler hareketlilik etkisini arttirmistir. Diger kenarlara bitisik bulunan
tromplar ve kubbeler de hareketlilik etkisine olumlu katkida bulunmustur. Bu elemanlar
derinlik etkisini gli¢lendirmistir. Tromplarin denge etkisine de olumlu katkida bulundugu
sOylenebilir. Bu yarim kubbe ve kubbelerin malzeme ve renklerinin duvarlardan farkli

olmasi biitiinliik- birlestiricilik etkisini zayiflatmistir.

Sebsefa Hatun Cami’ndeki son cemaat yerini ve hiinkar mahfilinin cami ana kiitlesi
duvarlarinin devami gibi ayni sekilde devam etmesi biitiinliik- birlestiricilik etkisini

giiclendirmistir. Son cemaat yerindeki yuvarlak kemerler biitiinliik-birlestiricilik etkisini ve

hareketlilik etkisini arttirmistir. Bes kemerden ortadaki kapiyr olusturan kemer iki yaninin
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simetrik olmasini saglayarak denge etkisini arttirir. Son cemaat yerinin iistiindeki hiinkar
mabhfili denge etkisini arttirmistir. Hiinkar mahfili pencere kemerlerinin farkli renkte ve
boyutta olmasi biitiinliik- birlestiricilik etkisini zayiflatmistir. Hiinkar mahfilindeki yuvarlak
pencerelerin iistiindeki yuvarlak kemerler hareketlilik etkisini gli¢lendirmistir. Hareketlilik

etkisini gii¢lendiren diger eleman ise bu mekani drten oval formlu st ortiidiir.

Kubbeyi yiikselten kubbe kasnagi iizerindeki tiim pencerelerin yuvarlak kemerli
olmasi hareketlilik etkisini etkisini arttirmistir. Pencerelerin yaninda disar1 ¢ikinti yapan
pilastirlar bulunmasi1 yapidaki derinlik etkisini giliclendirmistir. Pilastirlar biitlinliik-
birlestiricilik etkisini zarar vermekle beraber ayn1 tip pencere kullanimi bu etkiyi arttirmistir.
Kubbe kasnagi kubbeyi yiikselterek vurgulamaktadir. Kubbe kasanaginin da kubbe kadar
yiiksek olmasi nedeniyle ikisi de baskindir. Kubbenin ve kubbe kasnaginin yuvarlak forma
sahip olmasi1 hareketlilik ve denge etkisini arttirmistir. Boylece kubbe yapidaki baskin
eleman konumundadir. Kubbenin {iistiindeki alem kivrimli yapisiyla hareketlilik etkisini

arttirmistir.

Minare camiye bati cephesinden baglanmis olmasi yapiya asimetrik ozellik
kazandirarak denge etkisini azaltmistir. Minarenin ucundaki alem kivrimli yapisiyla

hareketlilik etkisini giiclendirmistir.

Mahzen {istiinde yiikseltilmis camiye giris giineydogu cephesinden simetrik olarak
karsilikl yerlestirilmis merdivenlerle saglanmistir. Merdivenlerin simetrik 6zelligi yapidaki
denge etkisini arttirmistir. Bu elemanlarin derinlik etkisini de arttirdigi soylenebilir.

Merdivenler, biitiinliik- birlestiricilik etkisini zayiflatmistir.
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5.1.8. Humbarahane Kislas1 Cami ( Halicioglu Cami)

5.1.8.1. Genel ozellikler ve mimari ozellikleri

Humbarahane Kislas1 Cami, 1793 yilinda III. Mustafa’nin esi ve III. Selim’in annesi
Mihrisah Sultan tarafindan insa ettirilmistir ( inci, 1985). Cami Mihrisah Sultan Cami olarak
da bilinmektedir. Cami ayrica Kumbarhane Cami ve Halicioglu Cami adlariyla da

bilinmektedir.

Humbarahane Kislas1 Cami, Beyoglu ilgesinin Halicioglu semtinde bulunmaktadir.
Cami, 1792°de III. Selim tarafindan yaptirilan Humbarahane Kislasi’nda bulunmaktadir.
Kisla igerisinde top dokiim tesisleri, deri iglenen klorhane, talim yerleri, ahirlar, mescit,
mutfak, mesruta odalari, hamam ve diikkanlardan olusmaktadir ( Goncilioglu, 1998).
Gonciioglu ( 1998), bu kislanin modern anlamda biiyiik askeri binalarin ilk 6rnegi oldugunu

belirtir.

II1. Mustafa zamaninda tek minareli yapilan camiye III. Mustafa’nin oglu III. Selim
ikinci minareyi ekletmistir ( GoOnciioglu, 1998). Gonciioglu (1998), caminin kuzey
cephesinde sivri kemerli girisin ve merdiven kulesindeki sivri kemerli pencerelerin II.
Mesrutiyet zamaninda yapilan onarimlar oldugunu belirtir. Cami dikdortgen planlidir (Sekil
5.30.).
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Sekil 5.30. Humbarahane Kislas1 Cami’ne ait dikdortgen plan ( Bakir, 2003)

Duvarlar sivali ve almagik orgiiliidiir (Gonctioglu, 1998). Caminin kuzey cephesi
hari¢ diger cephelerin bodrum katinda galeriler mevcuttur. Galeriler yuvarlak kemerlidir. Bu
kemerlerin etrafinda yaprak kabartmalari bulunmaktadir ( Gonciioglu, 1998). Kuzey cephesi
hari¢ diger cephe duvarlarinda pilastirlar mevcuttur. Giris cephesinde ise sivri kemerli iki
kapt bulunmaktadir. Bu kapilardan son cemaat yerine girilmektedir. Son cemaat yerinin
ikinci katinda mahfil bulunmaktadir. Son cemaat yeri digindaki duvarlarin birinci kati
dikdértgen pencerelerden olusmaktadir. ikinci kattaki pencereler ise yuvarlak kemerlidir.
Yiiksek bir kasnaga oturan kubbe bagdadi sivali ve disaridan kursun kaplamalidir (
Gonciioglu, 1998) (Sekil 5.31.). Kubbedeki pencereler yuvarlak kemerlidir. Kubbeye gegis
elemani tromplardir. Digtan tromplarin istiinde agirlik kuleleri bulunmaktadir. Caminin
kuzey cephesine yapisik doguda ve batida olmak iizere tek serefeli, kesme tastan yapilmig
iki minare bulunmaktadir. Minareler kare prizma kiirsiiler tizerinde yiikselmektedir. Kare
prizmadan minareye gegis sogan bi¢imi pabuclarla yapilmistir ( Gonctioglu, 1998) ( Sekil
5.32.). Minare kiilahlar1 kursun kapli ahsaptir (Gonctioglu, 1998).
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Sekil 5.31. Yiiksek bir kasnaga oturan, bagdadi sivali ve disaridan kursun kaplamali kubbe
https://kadiogluinsaat.net/portfolio-item/humbarhane-camii-2/ erigim tarihi: 03.11.2021

Sekil 5.32. Kare prizma kiirsiiden minareye sogan bigimli pabuglarla gegis
https://kadiogluinsaat.net/portfolio-item/humbarhane-camii-2/ erisim tarihi: 04.11.2021
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5.1.8.2. Cephe analizi

Humbarahane Kislas1 Cami cephe duvarlarinda farkli malzeme kullanim1 nedeniyle
biitiinliik- birlestiricilik etkisini zayiflatmistir. Kubbe ve kubbe kasnagi ile cephe duvarlari
arasindaki renk zithgi da bu etkiye zarar vermistir. Biitlinliik-birlestiricilik etkisine zarar
veren diger unsur da caminin ana kiitlesini olusturan cephe duvarlari ile son cemaat yeri
duvarlarmin yiiksekliklerinin farkli olmasidir. Yuvarlak kemerli pencere, sivri kemerli
pencere ve dikdortgen pencere gibi farkli tip pencere kullanimlari da biitiinliik- birlestiricilik
etkisini zayiflatmistir. Cami cephelerinde pilastirlarin ve silmelerin kullanilmasi da derinlik
etkisini giiglendirmistir. Bu elemanlar biitinliikk- birlestiriclik etkisine zarar vermistir.
Galerilerdeki yuvarlak kemerler kivrimli yapilariyla hareketlilik etkisini, tekrar etmeleriyle
de biitiinlik-birlestiricilik etkisini gliclendirmistir. Glineydogu cephesinde bulunan mihrap
cikintist yuvarlak formu nedeniyle hareketlilik etkisini arttirmistir. Cepheden ¢ikint1 yaparak
disar1 ¢ikmasi nedeniyle derinlik etkisini de arttirmistir. Bu cephedeki elemanlar mihrap

¢ikintisina gore simetrik oldugu i¢in denge etkisini de arttirmistir.

Son cemaat yerinde bes adet kap1 olmasi ve kapilarin simetrik olmas1 denge etkisini
arttirmistir (Sekil 5.33.). Bu kapilarin farkli boyutlarda olmasi hiyerarsik diizeni vurgular.
Bu kapilardan iki tanesinin digerlerine gore dl¢iilerinin daha biiyiik olmasi onlara baskinlik

etkisi kazandirmistir. Kapi tistlerindeki yuvarlak kemer hareketlilik etkisini giiclendirmistir.

Sekil 5.33. Humbarahane Kiglas1 Cami giris cephesindeki farkli kapilar
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Cami ana kiitlesinin iizerinde bulunan tromplar ve tromplarin iizerindeki agirlik
kuleleri dort kosede simetrik olarak bulunmaktadir. Bu simetrik 6zellik yapidaki denge
etkisini arttirmistir. Silindir seklindeki agirlik kuleleri ve tromplar hareketlilik ve derinlik

etkisine olumlu katkida bulunmustur.

Kubbe kasnagindaki pilastirlar arasinda kalan bir sira pencereli ve bir sira penceresiz
girintiler ve pilastirlar biitlinliik- birlestiricilik etkisini zayiflatmakla beraber ayn1 tip pencere
kullanim1 bu etkiye olumlu katkida bulunmustur. Kubbe kasnagmin girintili ve ¢ikintili
olmasi derinlik etkisini gliglendirmistir. Pencerelerin yuvarlak kemerli olusu hareketlilik
etkisini arttirmistir. Kubbe kasnaginda iki trompun ortasinda ve kubbe kasnaginin agsagisinda
kalan yuvarlak pencereler de bu etkiyi giiclendirmistir. Kubbe, kubbe kasnag iizerinde
yiikseltilerek yapida baskin eleman konumundadir. Kubbe kasnagi da kubbe kadar yiliksek
olmasi nedeniyle onun da baskin oldugu sdylenebilir. Kubbenin ve kubbe kasnaginin
yuvarlak formu hareketlilik ve denge etkisini arttirmistir. Kubbe iistiinde bulunan alem

kivrimli yapisiyla hareketlilik etkisini arttirmistir.

Iki minare son cemaat yerine yan cephelerden simetrik bir bicimde birleserek
yapidaki denge etkisini giiclendirmistir. Dikdortgen prizmast seklindeki minare kiirsiisiiniin
tizerinde sogan bicimli minare pabuglart kivrimli yapilariyla hareketlilik etkisini

giiclendirmistir.

5.1.9. Biiyiik Selimiye Cami

5.1.9.1. Genel ozellikler ve mimari ozellikleri

Biiyiik Selimiye Cami, 1805 yilinda III. Selim tarafindan yaptirilmistir (Oz, 1964).
Cami bir kiilliye i¢erisinde bulunmaktadir. Ramazanoglu (2009), bu kiilliye i¢in geleneksel
sultan kiilliyelerinden binalarin cesitliligi ve kapsamu ile fakli oldugunu belirtir. Bas mimar
Mehmed Arif Aga zamaninda baslanilmigsa da bas mimar Ahmed Nureddin Aga zamaninda

bitirilmistir (Ramazanoglu, 2009).
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Biiyiik Selimiye Cami, Uskiidar ilgesinde kendisiyle ayni ismi tastyan Selimiye
semtinde bulunmaktadir. Ramazanoglu (2009), bu kiilliyenin mimari ve sehircilik alanindaki
en biiyiilk 6neminin birbirini dik kesen sokaklari ile kentsel dlgekte bir alanin tasarlanmis
olmasi oldugunu belirtir. Cami ile beraber mektep, iginde mescit bulunan zaviye, hamam,
dariitibbaa, diikkanlar, konut, ¢esme, mumhane, kerestehane, hanlar, kayik¢t ve hamal
odalar1 yaptirllmistir ( Ramazanoglu, 2009). Giinlimiize yalnizca cami, muvakkithane,
hamam, ¢esme ve sibyan mektebi ulasmistir (Ramazanoglu, 2009). Giiniimiizde bulunan iki

minare dnceki yikilanlarin yerine yaptirilmistir ( Ulgen, 1966).

Biiyiik Selimiye Cami plani karedir (Sekil 5.34). Tek kubbeli caminin kubbesini
tasiyan kemerlere ait konsollar barok stildedir ( Oz, 1964). Kubbe yiikseltilmis olup kubbe
kasnagini ¢evreleyen yuvarlak hatli pencereler bulunmaktadir (Sekil 5.35). Kuban (1954)
da kasnagin yiiksekliginin goéze carptigini belirtir. Kubbe kasnagindaki pencereler arasinda
pilastirlar bulunmaktadir. Kuban (1954), bu pilastirlarin kubbeye yabanci etki verdigini
belirtir. Kubbe kasnagindaki pencerelerin iizerinde kubbenin hemen altinda sagak kornis
bulunmaktadir. Kubbe dort kemere oturmaktadir. Kuban ( 1954), kemerlerin i¢inde bulunan
pencere aralarindaki pilastirlart Ayazma Cami’ndekilere benzetmistir. Kuban (1954), ayrica
kemerlerin kuvvetli profillerinin Nuruosmaniye’i hatirlattigin1 sdyler. Bu kemerlerin
etrafinda agirlik kuleleri bulunmaktadir. Ramazanoglu ( 2009), bu kulelerin ytiksekligini

vurguladigini belirtir. Silme ve siituncelerde “S” ve “C” kivrimlar1 goriilmektedir.
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Sekil 5.34. Biiyiik Selimiye Cami plani ( Bakir, 2003).

Sekil 5.35. Yiikseltilmis kubbe ve kubbe kasnagini ¢cevreleyen yuvarlak hatli pencereler
https://www.tarihi.ist/buyuk-selimiye-cami/ erisim tarihi: 08.11.2021
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Camide iki tarafinda da revakli galeriler bulunmaktadir. Bu revaklardaki kemerler
yuvarlak hatlidir. Ramazanoglu ( 2009), Biiyiik Selimiye Cami’ndeki bir yenilik olarak da
son cemaat yeri ve hiinkdr mahfilinin distan kanat seklinde birlesmesini soyler.
Ramazanoglu (2009), hiinkar mahfilinin asimetrik yapisini ilgi ¢ekici bulmaktadir. Yapida
bir diger simetriden uzaklagan asimetrik yap1 aski kemerler igerisindeki pencere
kemerlerinde bulunmaktadir. Kuban (1954), bu pencere kemerlerine nadir rastlanildigin
belirtmektedir. Camide deniz kabugu, akant yapragi gibi motifler kullanilmaktadir. Kuban (
1954), akant yapragimin stilizasyonunu dikene benzetmistir. Camideki minareler yiiksek
kaidelere oturmaktadir. Bu minareler caminin kuzey cephesine son cemaat yerine bitisiktir.

Ayazma Cami’nde oldugu gibi Biiyiik Selimiye Cami’nde de kus evleri bulunmaktadir.

5.1.9.2. Cephe analizi

Selimiye Cami cephe duvarlarinda mermer ve kiifeki tagi olmak {izere iki malzeme
kullanim1 biitlinliik- birlestiricilik etkisini azaltmigtir. Cephe duvarlarinda yuvarlak,
yuvarlak kemerli ve dikdértgen olmak tizere farkli ¢esitlikteki pencerelerin olmasi biitiinliik-
birlestiricilik etkisini azaltmistir. Cephe duvarlarinda bulunan pilastirlar ve silmeler de bu
etkiyi azaltmistir. Glineydogu cephe duvarmin ¢ikint1 yapmasi ve diger cephe duvarlariyla
yiikseklik farkliliklart biitiinliik- birlestiricilik etkisini azaltmistir. Glineydogu cephesinde
kible yoniinii belirten bu ¢ikinti derinlik etkisini de giliglendirmistir. Cephe duvarlarindaki
pilastirlar ve silmeler de bu etkiyi giiclendirmistir. Kap1 ve pencereler de derinlik etkisini
arttiran elemanlardir. Ana kubbe disindaki diger kubbeler de bu etkiyi giiglendirmistir.
Agirlik kuleleri yapidan ¢ikint1 yapmasiyla derinlik etkisini gliglendirmistir. Agirlik kuleleri
yapida simetrik konumlanmasi nedeniyle yapidaki denge etkisini arttirmiglardir. Kubbe
kasnagini tasiyan kemerler dort cephede bulunmasi yapiya simetrik 6zellik kazandirarak
denge etkisini arttirmistir. Bu kemerler cephedeki diger elemanlara gore biiyiikliigii
nedeniyle baskin elemandir. Dort késede bulunan pandantifler de denge etkisini arttirmistir.
Denge etkisini arttiran diger elemanlar ise agirlik kuleleri ile kubbe kasnagi arasinda kalan
payandalardir. Bu elemanlar kivrimli formlart nedeniyle hareketlilik etkisini de

giiclendirmislerdir.
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Ana kubbe disindaki diger iist ortiiler kivrimli yapilariyla bu etkiyi arttirmiglardir. Yuvarlak
kemerli pencereler de bu etkiyi arttirmistir. Cami cephe duvarlarinda kullanilan deniz

kabugu motifi kivrimli yapilariyla hareketlilik etkisini arttirmastir.

Hiinkar mahfiline ¢ikan yapidaki duvarlar cami ana kiitlesi duvarlarindan farkli renk
ve malzemede oldugu icin biitlinliik-birlestiricilik etkisini azaltmistir (Sekil 5.36.). Hiinkar
mahfilinde tek tip pencere kullanimi bu mekandaki biitiinliik- birlestiricilik etkisini

arttirmistir. Hiinkar mahfilinin iki tarafli bulunmasi yapidaki denge etkisini arttirmigtir.

Sekil 5.36. Cami ana kiitlesinden farkli malzemeyle yapilmis hiinkar mahfiline giden yap1

Son cemaat yerindeki yuvarlak kemerler hareketlilik etkisini arttirmistir. Tekrar eden
bu elemanlar biitiinliik- birlestiricilik etkisini arttirmistir. Son cemaat yerinden cami ana
kiitlesine geciste bulunan kapi iki yanindaki pilastirlarla vurgulanarak baskin eleman
konumundadir. Son cemaat yerindeki mimari elemanlar kapiya gore simetrik konumlari

nedeniyle denge etkisini arttirmistir.
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Cami kiitlesinin iki yaninda bulunan galerilerdeki yuvarlak kemerler kivriml
formlar1 nedeniyle hareketlilik etkisini arttirmigtir. Bu kemerlerin tekrar etmesi de biitiinliik-
birlestiricilik etkisini giiclendirmistir. Bu camideki galerilerin iki tarafli bulunmasi yapidaki

denge etkisini arttirmistir.

Kubbe kasnagindaki pilastirlar ve silmeler biitiinliik- birlestiricilik etkisini
zayiflatmakla beraber pencerelerin tek tip olmasi buradaki biitiinliik- birlestiricilik etkisini
arttirmigtir. Pilastirlar derinlik etkisini arttirmistir. Kubbe kasnagi kubbeyi ylikselterek
vurgulamistir. Kubbe eteginde bulunan agirlik kuleleri de kubbe yliksekligini vurgulamistir.
Boylece kubbe yapidaki baskin eleman konumundadir. Kubbe kasnagimin kubbe
yiiksekligine yakin yiikseklige sahip olmasi nedeniyle kubbe kasnaginin da baskin eleman
oldugu sdylenebilir. Kubbenin ve kubbe kasnaginin yuvarlak forma sahip olmasi hareketlilik
ve denge etkisini giiclendirmistir. Kubbe etegindeki agirlik kuleleri kubbe etegi boyunca
tekrar ederek biitiinliik- birlestiricilik etkisini arttirmistir. Bu elemanlarin kivrimli yapilar
hareketlilik etkisini de giiclendirmistir. Kubbede bulunan alemdeki kivrimlar hareketlilik

etkisini arttirmistir.

Minarelerin iki adet ve simetrik bulunmasi denge etkisini arttirmistir. Minare
pabuglarinin sogan bi¢iminde olmasi ile olusan kivrimli yapilart hareketlilik etkisini

arttirmistir. Minarelerde bulunan pilastirlar derinlik etkisini arttirmistir.

Merdivenlerin ovale yaklastirilmis formu ile hareketlilik etkisi giliglendirilmistir.
Merdivenler biitiinliik- birlestiricilik etkisini zayiflatmistir. Bu elemanlar derinlik etkisini

arttirmistir.

5.2. Cephe Tasarim flkeleri

Hareketlilik kavrami ile beraber barok mimarinin 6zelliklerinden biri olan hareketli
formlarin Osmanli camilerindeki etkileri incelenmistir. Tezin ilgili boliimlerinde barok

mimarinin cepheler lizerindeki etkilerinden bahsedilmistir. Barok cephelerde girinti, ¢ikinti,
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dekoratif elemanlarda “C” ve “S” kivrimlarmin kullanimi, egrisel bigimler gibi 6zellikler
cephede hareketlilik etkisi vermektedir. Kivrimin verdigi hareketliligi akigkan olma durumu
ile agiklayabiliriz. Cephede ve cephedeki elemanlarda keskin bir bitis yerine oval formun
verdigi bir akiskanlik s6z konusudur. Olgii-proporsiyonlardaki biiyiikliikler de cephede
hareket etkisi saglamaktadir. Bu hareket 6zellikle diiseydeki bir hareketli olma durumunu
vurgulamaktadir. Cephelerdeki mihrap ¢ikintisi, kubbedeki kose kuleleri ve tromplar, kubbe
kasnagindaki pencereler, silmeler ve pilastirlar, duvarlardaki girinti ve ¢ikintilar,
merdivenler, pencereler, kapilar, cephede kullanilan dekorasyon elemanlari, hiinkar mahfili
ve galerilerle hareketlilik saglanmistir. Hiinkar mahfili ve galeriler cepheye smirh

hareketlilik saglamaktadir.

Tasarim ilkelerinden derinlik, eklenti ve ¢ikintilarla kendini hissettirir. Onde, arkada
olma durumlar1 ve bu durumlarin ortaya ¢ikardigi golgesellik, tic boyutluluk derinlik
ilkesinde etkisi olan kavramlardir. Yon belirlemede de yardimei olan mihrap c¢ikintisi,
cephede duvarlara gore 6nde veya arkada olan kapi ve pencereler, her basamagin kendi
icinde yaptig1 girinti ve ¢ikintilar tasarim ilkelerinden derinlige katkist bulunan mimari

elemanlardir.

Baskinlik, cephede vurgulanan mimari elemanlarin diger mimari elemanlara gore
daha baskin olmasiyla ortaya cikabilir. Bu baskin elemanlar kiblenin yoniinii gosteren
cephedeki mihrap cikintisinda oldugu gibi ya da giris cephesinde bulunan kapilar gibi
cephedeki odak noktasinm1 da olusturabilirler. Yiikseltilmis kubbelerle beraber yapiya
hiikkmeden mimari eleman durumunda da baskinligr gozlemlemek miimkiindiir. Biiyiik,

gosterisli merdivenler de baskin mimari elemanlardir.

Tasarim ilkelerinden denge, simetri ve asimetri kavramlariyla iligkilidir. Barok
islupla yapilan camilerde simetri ile bir denge miimkiinse de asimetrik bir denge de
mimkiindiir. Kare planli ¢ift minareli camilerde simetrik bir dengeyi gormekteyiz.
Dikdortgen planlt veya tek minareli camilerde de asimetrik denge s6z konusu olmaktadir.
Mimari elemanlardan kubbede ve kubbe kasnaginda, kose kulelerinde ve tromplarda,

pencerelerde, galerilerde ve minarelerde dengeyi gérmekteyiz.
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Biitiinliik- birlestiricilik kavrami ile mimari elemanlarin birbirleriyle iligkileri
incelenerek cephedeki biitiinliik- birlestiricilik etkisine nasil katki sagladigi ya da zarar
verdigi incelenecektir. Biitiinliik- birlestiricilik kavraminin altinda ele alinacak alt kavramlar
birlik, tekrar ve ritmdir. Kubbe ve kubbe kasnagi, kose kuleleri ve tromplar, profiller ve

pilastirlar ile biitlinliik-birlestiricilik durumunu gézlemlemekteyiz.

5.3. Cami Cephelerinin Tasarim Ilkeleri Uzerinden Tipolojik Degerlendirilmesi

Bu béliimde tez kapsaminda ele alinan dokuz adet caminin cephe tasarim ilkeleri
tizerinden tipolojik degerlendirlmesi yapilmistir. Mimari elemanlar bu ilkelerle beraber

sayisal verilerden yararlanilarak degerlendirilmistir.

5.3.1. Hareketlilik etkisi

Pencerelerdeki hareketlilik etkisi Cizelge 5.1. de gosterilmistir. Bu ¢izelgeye gore
dokuz caminin hepsinde yuvarlak kemerli pencereler bulunmaktadir. Bu camilerden alti
tanesinde yuvarlak pencereler bulunmaktadir. Bu camiler: Nuruosmaniye Cami, Laleli
Cami, Zeynep Sultan Cami, Beylerbeyi Cami, Sebsefa Hatun Cami ve Biiylik Selimiye
Cami’dir. Barok’a 6zgii oval formlu pencere kullanimi ise Nuruosmaniye Cami, Laleli Cami

ve Biiylik Selimiye Cami’nde goriilmektedir.

Cizelge 5.1. Pencerelerdeki hareketlilik etkisi
Camiler Yuvarlak Yuvarlak Barok’a Ozgii
Kemerli Pencereler Oval Formlu

Pencereler Pencere

Ornek Resim 7 A
9. 0.6
), 9.9
119,06
‘).0!
OO0
DOCK
)0°0°~!"
\°A°A°A i ‘:‘L

(Nurupsmaniye (Sebsefa Hatun 1 (Laleli Cami’ne
Cami’ne ait) Cami’ne ait) ait)

Nuruosmaniye Cami 1 1 1
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Cizelge 5.1. Pencerelerdeki hareketlilik etkisi (devam)

Ayazma Cami 1 0 1
Laleli Cami 1 1 1
Zeynep Sultan Cami 1 1 0
Cakmakgilar Cami 1 0 0
Beylerbeyi Cami 1 1 0
Sebsefa Hatun Cami 1 1 0
Humbarahane Kislas1 Cami 1 0 0
Biiyiik Selimiye Cami 1 1 1
Toplam 9 6 3

Duvarlardaki hareketlilik etkisi Cizelge 5.2. de gdsterilmistir. Incelenen camilerden
ti¢ tanesinde oval formlu kivrimli mihrap ¢ikintis1 goriilmektedir. Bu camiler: Nuruosmaniye
Cami, Sebsefa Hatun Cami ve Humbarahane Kislasi Cami’dir. Oval formlu avlu duvari ve

kivrimli kdse duvari ise sadece Nuruosmaniye Cami’nde goriilmektedir.

Cizelge 5.2. Duvarlardaki hareketlilik etkisi
Camiler Oval Formlu Oval Formlu Avilu  Kivrimh
Kivrimh Mihrap Duvan Kose Duvan

Ornek Resim

ebsefa Hatun Nuruosmaniye ;
Camirne it e e

Nuruosmaniye Cami 1 1 1
Ayazma Cami 0 0 0
Laleli Cami 0 0 0
Zeynep Sultan Cami 0 0 0
Cakmakcilar Cami 0 0 0
Beylerbeyi Cami 0 0 0
Sebsefa Hatun Cami 0 0 0
Humbarahane Kislasi 0 0 0
Cami

Biiyiik Selimiye Cami 0 0 0

Toplam 3 1 1
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Kubbe ve kubbe kasnagindaki hareketlilik etkisi Cizelge 5.3.te gosterilmistir. Bu etki
dalgali kubbe etegi ve alem ile arttirilmistir. incelenen camilerden ii¢ tanesinde dalgali kubbe
etegi goriilmektedir. Bu camiler: Zeynep Sultan Cami, Cakmakgilar Cami ve Beylerbeyi

Cami’dir. Alem ise tez kapsaminda ele alinan dokuz caminin hepsinde mevcuttur.

Cizelge 5.3. Kubbe ve kubbe kasnagindaki hareketlilik etkisi

_(")rnek Resim

s\ %
N

\E
yi Cami’ne ait

Nuruosmaniye Cami 0 1
Ayazma Cami 0 1
Laleli Cami 0 1
Zeynep Sultan Cami 1 1
Cakmakeilar Cami 1 1
Beylerbeyi Cami 1 1
Sebsefa Hatun Cami 0 1
Humbarahane Kislasi 0 1
Cami

Biiyiik Selimiye Cami 0 1
Toplam 3 9

Diger elemanlardaki hareketlilik etkisi Cizelge 5.4.te gosterilmistir. Bu etki oval
veya ovale yaklastirilmis merdivenler, silindir agirlik kuleleri, kiviimli payandalar ve
kivrimli minare pabuglari ile saglanmistir. Oval veya ovale yaklastirilmis merdivenler bes
camide goriilmektedir. Bu camiler: Nuruosmaniye Cami, Ayazma Cami, Laleli Cami,
Beylerbeyi Cami ve Biiyilk Selimiye Cami’dir. Silindir agirlik kuleleri bes camide
bulunmaktadir. Bu camiler: Nuruosmaniye Cami, Laleli Cami, Sebsefa Hatun Cami,

Humbarahane Kiglas1 Cami ve Biiyiik Selimiye Cami’dir.
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Kivrimli payandalar dort camide mevcuttur. Bu camiler: Nuruosmaniye Cami, Laleli Cami,
Zeynep Sultan Cami ve Biiylik Selimiye Cami’dir. Kivrimli minare pabuglar1 ii¢ camide
goriilmektedir. Bu camiler: Beylerbeyi Cami, Humbarahane Kislas1 Cami ve Biiyiik

Selimiye Cami’dir.

Cizelge 5.4. Diger elemanlardaki hareketlilik etkisi

Oval formlu Silindir Kivrimh Kivrimh
veya Ovale Agirhk Payandalar Minare
Yaklastirilmis Kuleleri Pabuclar

Merdivenler

Ornek Resim

(Laleli Cami’ne (Humbarahane (A2 (Humbarahane
ait) Kislasi Cami’ne Sulta.n . Kislasi
ait) Cami’ne ait)  Cami’ne ait)

Nuruosmaniye Cami 1 1 1 0
Ayazma Cami 1 0 0 0
Laleli Cami 1 1 1 0
Zeynep Sultan Cami 0 0 1 0
Cakmakgilar Cami 0 0 0 0
Beylerbeyi Cami 1 0 0 1
Sebsefa Hatun Cami 0 1 0 0
Humbarahane 0 1 0 1
Kislas1 Cami
Biiyiik Selimiye 1 1 1 1
Cami
Toplam 5 5 4 3

5.3.2. Derinlik etkisi

Duvarlardaki derinlik etkisi Cizelge 5.5.te gosterilmistir. Bu etki kivrimli kose
duvari, almagik malzeme kullanimi, cephedeki parcalanmalarla ve mihrap ¢ikintisi ile

saglanmistir. Kivrimhi kése duvari sadece Nuruosmaniye Cami’de goriilmektedir.
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Almasik malzeme kullanimi bes camide vardir. Bu camiler: Laleli Cami, Zeynep Sultan
Cami, Cakmakgilar Cami ve Sebsefa Hatun Cami’dir. Cephede pargalanmalar Cakmakgilar
Cami hari¢ sekiz camide de goriilmektedir. Mihrap c¢ikintis1 incelenen camilerden dort
tanesinde goriilmektedir. Bu camiler Nuruosmaniye Cami, Ayazma Cami, Sebsefa Hatun

Cami ve Humbarahane Kiglas1 Cami’dir.

Cizelge 5.5. Duvarlardaki derinlik etkisi

Camiler Kivrimh Kose Almasik Cephe Mihrap

Duvan Malzemeli  Duvarlarindaki Cikintis1
Duvar Parcalanmalar

Ornek Resim

(Nuruosmaniye (Sebsefa (Biiyiik ~ Selimiye (Sebsefa Hatun
Cami’ne ait) Hatun Cami’ne ait) Cami)
Cami’ne ait)

Nuruosmaniye 1 0 1 1
Cami

Ayazma Cami 0 0 1 1
Laleli Cami 0 1 1 0
Zeynep Sultan 0 1 1 0
Cami

Cakmakgcilar 0 1 0 0
Cami

Beylerbeyi Cami 0 0 1 0
Sebsefa Hatun 0 1 1 1
Cami

Humbarahane 0 1 1 1
Kislas1 Cami

Biiyiik  Selimiye 0 0 1 0
Cami

Toplam 1 5 8 4

Diger elemanlardaki derinlik etkisi Cizelge 5.6. da gosterilmistir. Tez kapsaminda
incelenen tiim camilerdeki kap1 ve pencereler bu etkiyi giiclendirmistir. Pilastirlar ve

silmeler de ele alinan tiim camilerde bulunmaktadir. Agirlik kuleleri ile derinlik etkisi yedi
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camide mevcuttur: Nuruosmaniye Cami, Ayazma Cami, Laleli Cami, Beylerbeyi cami,
Sebsefa Hatun Cami, Humbarahane Kislas1 Cami ve Biiylik Selimiye Cami.

Merdivenlerle derinlik etkisi incelenen yedi camide bulunmaktadir: Nuruosmaniye Cami,
Ayazma Cami, Laleli Cami, Beylerbeyi Cami, Sebsefa Hatun Cami, Humbarahane Kislasi

ve Biiyiik Selimiye Cami.

Cizelge 5.6 Diger elemanlardaki derinlik etkisi
Kapive  Pilastirlar Mukarnas Agirhk Merdivenler
Pencereler ve Kuleleri
Silmeler

Ornek Resim

(Biiyiik (Laleli (Nuruosmani  (Ayazma (I_,aleli Cami’ne
Selimiye Cami’ne ait) Ye Cami) Cami’ne ait)  ait)
Cami’ne ait)

Nuruosmaniye 1 1 1 1 1
Cami

Ayazma Cami 1 1 0 1 1
Laleli Cami 1 1 0 1 1
Zeynep Sultan 1 1 0 0 0
Cami

Cakmakeilar 1 1 0 0 0
Cami

Beylerbeyi 1 1 0 1 1
Cami

Sebsefa Hatun 1 1 0 1 1
Cami

Humbarahane 1 1 0 1 1
Kislas1 Cami

Biiyiik 1 1 0 1 1

Selimiye Cami
Toplam 9 9 1 7 7
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5.3.3. Baskinlik etkisi

Kubbe ve kubbe kasnagina ait baskinlik etkisi Cizelge 5.7.de gosterilmistir. Tez
kapsaminda ele alinan dokuz caminin hepsinde kubbe baskin eleman oldugu goriilmiistir.

Kubbe kasnagi ise Cakmakgilar Cami harig sekiz camide baskin eleman konumundadir.

Cizelge 5.7. Kubbe ve kubbe kasnagindaki baskinlik etkisi
Camiler Kubbe Kasnag

Ornek Resim

(Laleli Cami’ne ait) (Ayazma Cami’ne ait)

Nuruosmaniye Cami
Ayazma Cami

Laleli Cami

Zeynep Sultan Cami
Cakmakgilar Cami
Beylerbeyi Cami
Sebsefa Hatun Cami
Humbarahane Kislasi
Cami

Biiyiik Selimiye Cami
Toplam 8 9

PR R ORRE R
PR R RRPRR R R

[HEN
[EEN

Incelenen camilerin diger elemanlarinin baskilik ilkesine etkisi Cizelge 5.8.de
gosterilmistir. Kapinin baskin eleman oldugu alt1 adet cami bulunmaktadir: Nuruosmaniye
Cami, Ayazma Cami, Laleli Cami, Beylerbeyi Cami, Humbarahane Kislas1t Cami ve Biiyiik
Selimiye Cami. Kubbe kasnagini tasiyan kemerler ii¢ camide baskin eleman olmustur:
Nuruosmaniye Cami, Ayazma Cami ve Biiyiik Selimiye Cami. Mihrap ¢ikintisi yalniz

Nuruosmaniye Cami’de baskinlik etkisini arttirmistir.
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Cizelge 5.8. Diger elemanlardaki baskinlik etkisi
Camiler Mukarnash Kubbe Mihrap
Kasnagim Cikintisi
Tasiyan
Kemerler

Ornek Resim

(Nuruosmaniye (Biiyiik Selimiye (Bilyiik Selimiye (Nuruosmaniye
Cami’ne ait) Cami’ne ait) Cami’ne ait) Cami’ne ait)
Nuruosmaniye 1 1 1 1
Cami
Ayazma Cami 0 1 1 0
Laleli Cami 0 1 0 0
Zeynep Sultan 0 0 0 0
Cami
Cakmakgcilar 0 0 0 0
Cami
Beylerbeyi 0 1 0 0
Cami
Sebsefa Hatun 0 0 0 0
Cami
Humbarahane 0 1 0 0
Kislas1 Cami
Biiyiik Selimiye 0 1 1 0
Cami
Toplam 1 6 3 1

5.3.4. Denge etkKisi

Incelenen camilerdeki kubbe, kubbe kasnagi ve kubbe kasnagini tastyan kemerlerin
dengeye olumlu etkisi Cizelge 5.9.da gdsterilmistir. Bu camilerin hepsinde kubbe ve kubbe
kasnagi dengeye olumlu katkida bulunmustur. Kubbe kasnagini tasiyan kemerler,
Nuruosmaniye Cami, Ayazma Cami ve Biiyiik Selimiye Cami olmak iizere li¢ camide denge
etkisini arttirmigtir. Kubbe kasnagi altindaki sekizgen duvarlar ise Laleli Cami, Beylerbeyi

Cami ve Sebsefa Hatun Cami olmak iizere ii¢c camide denge etkisini gliglendirmistir
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Cizelge 5.9. Kubbe, kubbe kasnag1 ve kubbe kasnagini tagiyan kemerlerin dengeye olumlu
etkisi
Camiler Kubbe Kasnagi Kubbe Kubbe  Kubbe Kasnag
Kasnagim Altindaki
Tasiyan Sekizgen
Kemerler Duvarla

Ornek Resim

(Bityiik (Beylerbeyi Cami)

(Laleli Cami’ne (Ayazma Selimiye

el Cami’ne ait)  Camj’ne ait)
Nuruosmaniye 1 1 1 0
Cami
Ayazma Cami 1 1 1 0
Laleli Cami 1 1 0 1
Zeynep Sultan 1 1 0 0
Cami
Cakmakgilar Cami 1 1 0 0
Beylerbeyi Cami 1 1 0 1
Sebsefa Hatun 1 1 0 1
Cami
Humbarahane 1 1 0 0
Kislas1 Cami
Biiyiik Selimiye 1 1 1 0
Cami
Toplam 9 9 3 3

Incelenen camilerdeki payandalarm, mihrap g¢ikitisinin, minarelerin ve agirhk
kulelerinin dengeye olumlu etkisi Cizelge 5.10.da gosterilmistir. Payandalar Nuruosmaniye
Cami, Laleli Cami, Zeynep Sultan Cami ve Biiyiik Selimiye Cami olmak {izere dort camide
dengeye olumlu katkis1 olmustur. Mihrap ¢ikintisinin dengeye olumlu etkisi dort camide
goriilmektedir. Bu camiler: Nuruosmaniye Cami, Ayazma Cami, Sebsefa Hatun Cami ve
Humbarahane Kislas1 Cami’dir. Agirlik kuleleri ise Cakmakgilar Cami disinda sekiz camide

de denge etkisine olumlu etkide bulunmaktadir.
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Cizelge 5.10. Diger cami elemanlarinin denge etkisine olumlu etkisi
Camiler Payandalar Mihrap Minareler Agirhk
Cikintisi Kuleleri

Ornek Resim

(Biiyiik  Selimiye (Sebsefa (Biiyk  Selimiye (Ayazma
Cami’ne ait) Hatun Cami’ne ait) Cami’ne ait)

Cami’ne ait)

Nuruosmaniye 1 1 1 1
Cami

Ayazma Cami 0 1 0 1
Laleli Cami di 0 1 1
Zeynep Sultan 1 0 0 1
Cami

Cakmakgilar 0 0 0 0
Cami

Beylerbeyi Cami 0 0 1 1
Sebsefa Hatun 0 1 0 1
Cami

Humbarahane 0 1 1 1
Kislas1 Cami

Biiyiik  Selimiye 1 0 1 1
Cami

Toplam 4 4 5 8

Incelenen camilerde hiinkar mahfilinin ve tek tarafta bulunan minarenin dengeye
olumsuz etkisi Cizelge 5.11.de gosterilmistir. Bu camilerden bes tanesinde hiinkar
mahfilinin dengeye olumsuz etkisi bulunmaktadir. Bu camiler: Nuruosmaniye Cami,
Ayazma Cami, Laleli Cami, Beylerbeyi Cami ve Biiyiik Selimiye Cami’dir. Tek tarafta
bulunan minarenin dengeye olumsuz etkisi Ayazma Cami, Zeynep Sultan Cami,

Cakmakgilar Cami ve Sebsefa Hatun Cami olmak iizere dort camide goriilmektedir.



89

Cizelge 5.11. Hiinkar mahfilinin ve minarenin dengeye olumsuz etkisi
Camiler Hiinkar Mahfiline Giden Yol Minare

Ornek Resim

(Laleli Cami’ne ait) (Ayazma Cami’ne ait)

Nuruosmaniye Cami 1 0
Ayazma Cami 1 1
Laleli Cami 1 0
Zeynep Sultan Cami 0 1
Cakmakgilar Cami 0 1
Beylerbeyi Cami 1 0
Sebsefa Hatun Cami 0 1
Humbarahane Kislasi 0 0
Cami

Biiyiik Selimiye Cami 1 0
Toplam 5 4

5.3.5. Biitiinliik-birlestiricilik etkisi

Incelenen camilerin biitiinliik-birlestiricilige olumlu etkisi Cizelge 5.12.de
gosterilmistir. Kubbe kasnagindaki ayni tip pencere kullanimi ile biitlinliikk-birlestiricilik
etkisinin artmasi1 dokuz caminin hepsinde de goriilmektedir. Tekrar eden kemerler ise
Cakmakgilar Cami hari¢ sekiz cami de bu etkiyi arttirmistir. Cephe duvarlarinda ayni
malzeme kullanimi Ayazma Cami, Beylerbeyi Cami ve Biiyilk Selimiye Cami’nde
biitiinliik-birlestiricilik etkisine olumlu katkida bulunmustur. Son cemaat yerinin cami
duvarlariyla birlesmesi ise Sebsefa Hatun Cami ve Beylerbeyi Cami’nde bu etkiyi

giiclendirmistir.
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Cizelge 5.12. Cami elemanlarinin biitiinliik-birlestiricilige olumlu etkisi
Camiler Kubbe Tekrar Eden Cephe Son Cemaat
Kasnagindaki  Kemerler = Duvarlarinda Yerinin Cami
Aym Tip Ayni Duvariyla
Pencereler Malzeme Birlesmesi
Kullanim

Ornek Resim

(Laleli Cami’ne (Nuruosmaniye

ait) Cami’ne ait)
(Biiyk Selimiye (Sebsefa Hatun
Cami’ne ait) Cami’ne ait)
Nuruosmaniye 1 1 0 0
Cami
Ayazma Cami 1 1 1 0
Laleli Cami 1 1 0 0
Zeynep Sultan 1 1 0 0
Cami
Cakmakgcilar 1 0 0 0
Cami
Beylerbeyi Cami 1 1 1 1
Sebsefa Hatun 1 1 0 1
Cami
Humbarahane 1 1 0 0
Kislas1 Cami
Biiyiik  Selimiye 1 1 1 0
Cami
Toplam 9 8 3 2

Cephe duvarlarindaki farkli renk, malzeme kullanimmin ve yiikseklik
farkliliklarinin biitlinliik-birlestiricilige olumsuz etkisi Cizelge 5.13.te gosterilmistir. Cephe
duvarlarindaki farkli renk ve malzeme kullanimi Ayazma Cami, Beylerbeyi Cami ve Biiyiik
Selimiye Cami disindaki alti camide de biitiinliik- birlestiricilik etkisini azaltmistir. Cephe
duvarlarindaki yiikseklik farkliliklari ise tez kapsaminda ele alinan tiim camilerde biitiinliik-

birlestiricilige olumsuz etkisi bulunmaktadir.
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Cizelge 5.13. Cephe duvarlarindaki farkli renk, malzeme kullaniminin ve yikseklik
farkliliklarinin biitiinliik-birlestiricilige olumsuz etkisi
Camiler Cephe Duvarlarindaki Farkh ~ Cephe Duvarlarindaki
Malzeme Kullanimi Yiikseklik Farkliliklar

Ornek Resim T ax7 i

(Sebsefa Hatun Cami’ne ait) (Nuruosmaniye Cami’ne ait)

Nuruosmaniye Cami 1 1
Ayazma Cami 0 1
Laleli Cami 1 1
Zeynep Sultan Cami 1 1
Cakmakgilar Cami 1 1
Beylerbeyi Cami 0 1
Sebsefa Hatun Cami 1 1
Humbarahane Kislasi 1 1
Cami

Bityiik Selimiye Cami 0 1
Toplam 6 9

Merdiven, farkli tip pencere kullanimi, pilastirlarin ve/veya silmelerin biitlinlik-
birlestiricilige olumsuz etkisi Cizelge 5.14.te gosterilmigtir. Merdiven kullanimi1
Cakmakgilar Cami ve Zeynep Sultan Cami hari¢ alti camide de biitlinliik-birlestiricilik
etkisini zayiflatmigtir. Farkli tip pencere, pilastirlarin ve silmelerin kullanimi incelenen

camilerin hepsinde biitlinliikk-birlestiricilige olumsuz etkisi olmustur.
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Cizelge 5.14. Merdiven, farkli tip pencere kullanimi, pilastirlarin ve/veya silmelerin
biitiinliik-birlestiricilige olumsuz etkisi
Camiler Merdiven Farkh Tip Pencere  Pilastirlarin ve/veya
Kullanim Silmelerin Kullanimi

Ornek Resim

(Laleli Cami’ne ait)  (Nuruosmaniye Cami’ne  (Sebsefa Hatun Cami’ne

ait) ait)
Nuruosmaniye 1 1 1
Cami
Ayazma Cami 1 1 1
Laleli Cami 1 1 1
Zeynep  Sultan 0 1 1
Cami
Cakmakcilar 0 1 1
Cami
Beylerbeyi Cami 1 1 1
Sebsefa Hatun 1 1 1
Cami
Humbarahane 1 1 1
Kislas1 Cami
Biiyiik Selimiye 1 1 1
Cami
Toplam 7 9 9

Diger elemanlarin biitiinliik-birlestiricilige etkisi Cizelge 5.15.te gosterilmistir.
Hiinkar mahfili bes camide biitiinliik birlestiricilige olumsuz etkisi olmustur. Bu camiler:
Nuruosmaniye Cami, Ayazma Cami, Laleli Cami, Beylerbeyi Cami ve Biiyiikk Selimiye
Cami’dir. Kubbe kasnagini tasiyan kemerlerin basamak basamak yiikselisi sadece Ayazma

Cami’nde bu etkiyi zayiflatmistir.
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Cizelge 5.15. Diger elemanlarin biitiinliik-birlestiricilige olumsuz etkisi
Camiler Hiinkar Mahfiline Giden = Kubbe Kasnagin1 Tasiyan
Yol Kemerlerin Basamak
Basamak Yiikselisi

Ornek Resim

(Laleli Cami’ne ait) (Ayazma Cami’ne ait)

Nuruosmaniye Cami 1 0
Ayazma Cami 1 1
Laleli Cami 1 0
Zeynep Sultan Cami 0 0
Cakmakgilar Cami 0 0
Beylerbeyi Cami 1 0
Sebsefa Hatun Cami 0 0
Humbarahane Kislasi 0 0
Cami

Biiyiik Selimiye Cami 1 0
Toplam 4 1

5.5. Cami Cephe Elemanlarinin Cephe Kurgusunda Incelenmesi

Bu bolimde cami elemanlar1 kavramlarla beraber Dbigimsel olarak
degerlendirilmistir. Tez kapsaminda ele alinan dokuz camideki mimari elemanlarin hangi
mimari kavramlarla iligkili oldugu Cizelge 5.16. da gosterilmistir. Kubbe ve kubbe kasnagi,
hareketlilik, baskinlik ve biitiinliik-birlestiricilik mimarlik kavramlariyla iliskili oldugu
gbzlemlenmistir. Ana mekani1 orten kubbe disindaki diger {ist ortiilerde hareketlilik, derinlik
ve bitiinliik-birlestiricilik etkisi bulunmaktadir. Cephe duvarlar1 ve avlu duvarlarinda
hareketlilik, derinlik, denge ve biitiinliik-birlestiricilik etkisi vardir. Revaklarda hareketlilik
ve biitiinliik- birlestiricilik gézlemlenmistir. Mihrap cikintisinda hareketlilik ve derinlik
etkisi goriilmektedir. Merdivende hareketlilik, derinlik ve biitiinliik-birlestiricilik etkisi

vardir. Alemde hareketlilik etkisi bulunmaktadir. Pencerelerde ve kapilarda gozlemlenen
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etkiler hareketlilik, derinlik, baskinlik, denge ve biitiinliik-birlestiricilik etkisidir. Bu
elemanlarda bes mimari kavramin hepsi goriilmektedir. Agirlik kulelerinde hareketlilik,
derinlik ve denge etkisi vardir. Kubbeye gegis elemanlarinda etkisini gosteren kavramlar
hareketlilik, derinlik ve dengedir. Minarede hareketlilik ve denge etkisi goriilmektedir.
Dekoratif elemanlarda hareketlilik, derinlik ve biitiinliik-birlestiricilik etkisi bulunmaktadir.

Hiinkar mahfili ve son cemaat yerinde ise denge ve biitiinliik- birlestiricilik etkileri vardir.

Cizelge 5.16. Secilen Tasarim Ilkeleri ve iliskili Oldugu Mimari Elemanlar
Mimari Elemanlar Hareketlilik Derinlik Baskinhk Denge Biitiinliik-

Birlestiricilik
Kubbe ve kubbe X X X X X
kasnag
Ana kubbe disindaki X X X
iist ortii
Cephe ve avlu X X X X X
duvarlan
Yuvarlak hath X X X
kemerler
Sivri Kemerler X X
Mihrap ¢ikintisi X X X X
Payanda X X X
Merdiven X X X
Alem X
Pencere ve Kap1 X X X X X
Agirhk kuleleri X X X X
Almasik Duvar X X
Minare X X
Dekoratif elemanlar X X X
Son cemaat yeri X X

Tez kapsaminda ele alinan cami yapilar1 bes boliime ayrilmistir. Bu boliimler: kubbe
ve kubbe kasnagi, mihrabin oldugu giineydogu cephe duvari, kuzeybati cephe duvari,
kuzeydogu veya giineybati cephe duvarlar1 ve minarelerdir. Kubbenin ve kubbe kasnaginin

iligkili oldugu mimari kavramlar Cizelge 5.17. de gosterilmistir. Cakmakgilar Cami
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disindaki tiim camilerin bu boliimiinde baskinlik, derinlik, bitiinliikk- birlestiricilik,
hareketlilik ve denge kavramlartyla iligkilidir. Cakmakeilar Cami’nde goriilen kavramlar ise

baskinlik ve hareketliliktir.

Cizelge 5.17. Kubbenin ve kubbe kasnaginin iliskili oldugu mimari kavramlar

Nuruosmaniye
Cami

Baskinlik,
Derinlik,
Biitiinliik-
Birlestiricilik,
Hareketlilik

https://istanbuldagez.net/tarihi-

camiler/nuruosmaniye-camii-kulliyesi/ erigim
tarihi: 25.12. 2021

Ayazma Cami ' Baskinlik,
Derinlik,
Biitiinliik-
birlestiricilik,
Hareketlilik,
Denge

2022

Laleli Cami ‘ Baskinlik,

' Derinlik,
Biitiinliik-
birlestiricilik,
Hareketlilik,
Denge

2020


https://istanbuldagez.net/tarihi-camiler/nuruosmaniye-camii-kulliyesi/
https://istanbuldagez.net/tarihi-camiler/nuruosmaniye-camii-kulliyesi/

Cizelge 5.17. Kubbenin ve kubbe kasnaginin iliskili oldug
Zeynep Sultan ¢ :

Cami

Cakmakeilar
Cami

Beylerbeyi
Cami

http

é://www.mustafacambaz.com/detaiIs.php?imaqe id

=21516
.2010, Mustafa Cambaz, erisim tarihi: 21.03.2022

23.01
F

https://kulturenvanteri.com/yer/beylerbeyi-

camii/#16/41.045178/29.045763 2020, Inan Kenan Olgar,

erisim tarihi: 21.03.2022
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gu mimari kavramlar (devam)

Baskinlik,
Derinlik,
Biitiinlik-
birlestiricilik,
Hareketlilik,
Denge

Baskinlik,
Hareketlilik,
Denge

Baskinlik,
Derinlik,
Biitiinlik-
birlestiricilik
Hareketlilik,
Denge


https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=21516
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=21516
https://kulturenvanteri.com/yer/beylerbeyi-camii/#16/41.045178/29.045763
https://kulturenvanteri.com/yer/beylerbeyi-camii/#16/41.045178/29.045763
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Cizelge 5.17. Kubbenin ve kubbe kasnaginin iligkili oldugu mimari kavramlar (devam)

Sebsefa Hatun
Cami

Baskinlik,
Derinlik,
Biitiinliik-
birlestiricilik,
Hareketlilik,
Denge

https://www.mustafacambaz.com/details.php?image id

=12306

Humbarahane
Kislas1 Cami

Baskinlik,
Derinlik,
Biitiinlik-
birlestiricilik,
Hareketlilik,
Denge

Biiyiik
Selimiye Cami

Baskinlik,
Derinlik,
Biitiinlik-
birlestiricilik,
Hareketlilik,
Denge

’ y i . : M
https://www.avundukmimarlik.com.tr/tr/istanbul-

uskudar-selimiye-camii-ve-kulliyesi-2034/ erigim
tarihi: 21.03.2022

Mihrabin oldugu giineydogu cephe duvarmin iliskili oldugu mimari kavramlar
Cizelge 5.18. de gosterilmistir. Cakmakgilar Cami hari¢ diger camilerin giineydogu cephe
duvarlar1 derinlik, hareketlilik ve denge kavramlariyla iliskilidir. Cakmakcilar Cami

giineydogu cephe duvarinin iliskili oldugu kavram ise hareketliliktir.


https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=12306
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=12306
https://www.avundukmimarlik.com.tr/tr/istanbul-uskudar-selimiye-camii-ve-kulliyesi-2034/
https://www.avundukmimarlik.com.tr/tr/istanbul-uskudar-selimiye-camii-ve-kulliyesi-2034/
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Cizelge 5.18. Mihrabin oldugu giineydogu cephe duvarinin iligkili oldugu mimari kavramlar

Nuruosmaniye

Derinlik,
Cami

Hareketlilik,
Denge

2020

Ayazma Cami Derinlik,

Hareketlilik,
Denge

ain/eéhbér/camiler/8/a
yazma-camii/26 erisim tarihi: 22.03.2022
Laleli Cami ~ , Derinlik,

Hareketlilik,
Denge

https://www.uskudar.bel.tr/tr/

2020



https://www.uskudar.bel.tr/tr/main/erehber/camiler/8/ayazma-camii/26
https://www.uskudar.bel.tr/tr/main/erehber/camiler/8/ayazma-camii/26

Cizelge 5.18. Mihrabin oldugu giineydogu cephe duvarmin iliskili
kavramlar(devam)

99

oldugu mimari

2020

Zeynep Sultan Derinlik,
Cami Hareketlilik,
Denge
2022
Cakmakgilar Hareketlilik
Cami
https://www.turanakinci.com/portfolio-view/eminonu-
cakmacilar-camii/ erisim tarihi: 21.03.2022
Beylerbeyi Derinlik,
Cami Hareketlilik,
Denge



https://www.turanakinci.com/portfolio-view/eminonu-cakmacilar-camii/
https://www.turanakinci.com/portfolio-view/eminonu-cakmacilar-camii/
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Cizelge 5.18. Mihrabin oldugu giineydogu cephe duvarmin iligkili oldugu mimari

kavramlar(devam)

2022

Sebse_:fa Hatun Derinlik,
cami Hareketlilik,
Denge
Humbarahane Derinlik,
Kislast Cami Hareketlilik,
Denge




101

Cizelge 5.18. Mihrabin oldugu giineydogu cephe duvarmin iligkili oldugu mimari
kavramlar(devam)

Biiyiik Derinlik,
Selimiye Cami Hareketlilik,
Denge

2022

Kuzeybati cephe duvarinin iligkili oldugu mimari kavramlar Cizelge 5.19. da
gdsterilmistir. Incelenen camilerden Zeynep Sultan Cami ve Cakmakgilar Cami harig diger
camilerin kuzeydogu cephe duvarinin iligkili oldugu mimari kavramlar baskinlik, derinlik,
hareketlilik ve dengedir. Zeynep Sultan Cami ve Cakmakgilar Cami kuzeydogu cephe

duvarlar ile ilgili bilgiye ulasilamamustir.
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Cizelge 5.19. Kuzeybati cephe duvarmin iliskili oldugu mimari kavramlar

Nuruosmaniye Baskinlik,

Cami Derinlik,
Hareketlilik,
Denge

2022

Ayazma Cami Baskinlik,

1 Derinlik,
Hareketlilik,
Denge

2022



Cizelge 5.19. Kuzeybati cephe duvarmin iligkili oldugu mimari kavramlar (devam)

Laleli Cami

Zeynep  Sultan
Cami

Cakmakgilar
Cami

Beylerbeyi Cami

2020

Kuzeybat1 cephe duvari uygun alan olmadig i¢in
fotografi ¢ekilemedi. Bu cepheye ait uygun
fotograf bulunamadi.

Han iginden giris saglanan cami, han kapali oldugu
icin kuzeybati cephe duvari fotograflanamadi. Bu
cepheye uygun fotograf bulunamadi.

2020

Baskinlik,
Derinlik,
Hareketlilik,
Denge

Baskinlik,
Derinlik,
Hareketlilik,
Denge

103
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Cizelge 5.19. Kuzeybati cephe duvarmin iligkili oldugu mimari kavramlar (devam)

Sebsefa  Hatun
Cami

Humbarahane
Kislas1 Cami

2020

2022

Baskinlik,
Derinlik,
Hareketlilik,
Denge

Baskinlik,
Derinlik,
Hareketlilik,
Denge
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Cizelge 5.19. Kuzeybati cephe duvarmin iligkili oldugu mimari kavramlar (devam)

Bityiik Selimiye Baskinlik,

Cami Derinlik,
Hareketlilik,
Denge

Kuzeydogu veya gilineybati cephe duvarinin iligkili oldugu mimari kavramlar Cizelge
5.20. da gosterilmistir. Nuruosmaniye Cami, Laleli Cami, Beylerbeyi Cami ve Biiyiik
Selimiye Cami kuzeydogu veya giineybati cephe duvarlarinin iligkili oldugu kavramlar
baskinlik, derinlik ve hareketliliktir. Ayazma Cami, Zeynep Sultan Cami, Cakmakg¢ilar
Cami, Sebsefa Hatun Cami ve Humbarahane Kiglasi Cami kuzeydogu veya giineybati cephe

duvarlarinin iligkili oldugu mimari kavramlar derinlik ve hareketliliktir.
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Cizelge 5.10. Kuzeydogu veya giineybati cephe duvarlarimin iliskili oldugu mimari
kavramlar

Nuruosmaniye

Baskinlik,
Cami

Derinlik,
Hareketlilik

Kuzeydogu cephesi, 2020

Ayazma Cami Derinlik,

Hareketlilik

Giineybati cephesi, 2022

Laleli Cami Baskinlik,

Derinlik,
Hareketlilik

Glineybati cephesi, 2020
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Cizelge 5.10. Kuzeydogu veya giineybati cephe duvarlarimin iliskili oldugu mimari
kavramlar (devam)

Zeynep Sultan Derinlik,
Cami Hareketlilik
Giineybati cephesi,
https://www.mustafacambaz.com/details.php?im
age id=35601
Mustafa Cambaz, 11.12.2012, erisim tarihi:
25.03.2022
Cakmakgilar Derinlik,
Cami Hareketlilik

Kuzegu cephesi,
https://www.mustafacambaz.com/details.php?im

age 1d=21511 Mustafa Cambaz, 23.01.2010,
erisim tarihi: 25.03.2022



https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=35601
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=35601
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=21511
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=21511
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Cizelge 5.10. Kuzeydogu veya giineybati cephe duvarlarimin iliskili oldugu mimari

kavramlar (devam)

Beylerbeyi
Cami

Sebsefa Hatun
Cami

Glineybat1 cephesi, 2020

Baskinlik,
Derinlik,
Hareketlilik

Derinlik,
Hareketlilik
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Cizelge 5.10. Kuzeydogu veya giineybati cephe duvarlarimin iliskili oldugu mimari
kavramlar (devam)

Humbarahane Derinlik,
Kislas1 Cami Hareketlilik
Giineybati cephesi, 2022
Biiyiik Baskinlik,
Selimiye Cami Derinlik,
Hareketlilik

e e R A e e e et S e s e

Kuzeydogu cephesi, 2020

Minarelerin iligkili oldugu mimari kavramlar Cizelge 5.11. de gosterilmistir.
Incelenen camilerden Nuruosmaniye Cami ve Biiyiik Selimiye Cami minarelerinin iliskili
oldugu mimari kavramlar hareketlilik, denge ve derinliktir. Laleli Cami, Beylerbeyi Cami
ve Humbarahane Kislas1 Cami minarelerinin iligkili oldugu mimari kavramlar hareketlilik
ve dengedir. Ayazma Cami, Zeynep Sultan Cami, Cakmakgilar Cami ve Sebsefa Hatun Cami

minarelerinin iliskili oldugu mimari kavram ise hareketliliktir.
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Cizelge 5.21. Minarelerin iligkili oldugu mimari kavramlar

Nuruosmaniye Derinlik,

Cami Hareketlilik,
Denge
2022
Ayazma Cami Hareketlilik

===

https://tr.wikipedia.org/wiki/Ayazma Camii
Prazeres, 05.05.2014, erisim tarihi: 26.03.2022



https://tr.wikipedia.org/wiki/Ayazma_Camii
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Cizelge 5.21. Minarelerin iligkili oldugu mimari kavramlar (devam)

Laleli Cami Hareketlilik,
Denge
2020
Zeynep Sultan Hareketlilik

Cami

https://www.mustafacambaz.com/details.php?image
1d=35601

Mustafa Cambaz, 11.12.2012, erisim tarihi:
25.03.2022



https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=35601
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=35601
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Cizelge 5.21. Minarelerin iligkili oldugu mimari kavramlar (devam)

Cakmakgcilar Hareketlilik
Cami

Beylerbeyi Hareketlilik,
Cami Denge
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Cizelge 5.21. Minarelerin iligkili oldugu mimari kavramlar (devam)

Sebsefa Hatun Hareketlilik
Cami

https://www.mustafacambaz.com/details.php?ima

ge id=12306

Mustafa Cambaz, 27.11.2008, erisim tarihi:

04.04.2022
Humbarahane Hareketlilik,
Kislas1 Cami

Denge

2022


https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=12306
https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=12306
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Cizelge 5.21. Minarelerin iligkili oldugu mimari kavramlar (devam)

Bilyiik Selimiye "/ Hareketlilik,
Cami e : Denge,
N\ Derinlik

5.5. Cami Konumlarimin Degerlendirilmesi

Bu boliimde tez kapsaminda segilen dokuz camilerin konumlari degerlendirilmistir.
Tez kapsami diginda tutulan rekonstriiksiyon barok tisluba sahip camiler ile tez kapsaminda
ele alinan 18.yy barok camiler harita tizerinde gosterilmistir ( Sekil 5.37). Tez kapsaminda
ele alinan camilerden bes tanesi Fatih ilgesinde bulundugu goriilmektedir. Bu camiler
Nuruosmaniye Cami, Laleli Cami, Zeynep Sultan Cami, Sebsefa Hatun Cami ve
Cakmakgilar Cami’dir. Uskiidar ilgesinde 3 adet cami mevcuttur. Bu camiler: Ayazma Cami,
Beylerbeyi Cami ve Biiylik Selimiye Cami’dir. Humbarahane Kiglasi Cami ise Beyoglu
ilgesinde bulunmaktadir. Camilerin sokaktan panoramik goriintiileri Cizelge 5.22. de

gosterilmistir.
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1 Eyiip Sultan
Cami

2. Fatih Cami

3. Humbarahane
Kiglass Cami

4. Sepsefa Hatun
Cami

3. Laleli Cami

6. Cakmakgilar
Cami

7. Nuruosmaniye
Cami

8. Zeynep Sultan
Cami

9. Biiyiik Selimiye
Cami

10. Ayazma Cami
11. Beylerbeyi
Cami

Tez kapsaminda ele
alman 18. yiizyil
Barok camiler

@ Tezkapsam

diginda tutulan

rekonstriiksiyon

Barok camiler

Sekil 5.37. Barok camilerden rekonstriiksiyon cami olanlar ve tez kapsaminda ele alinan
camiler ( Yandex’ten alinan harita yazar tarafindan diizenlendi, erigim tarihi: 24.10.2021)

Cizelge 5.22. Camilerin sokaktan panoramik goriintiileri

Vezirhani Cad.

- F Yandex

e : - — . ‘ L. - . .« . g o
(Yandex’ten alinan harita yazar tarafindan diizenlendi, erigim tarihi:

07.07.2022)

| Bey Cad./Ordu Cad.

(Ygﬁa;x ten alman harita yazar tarafindan dﬁzenlndi, erigim tarihi:
07.07.2022)
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Cizelge 5.22. Camilerin sokaktan panoramik goriintiileri (devam)

Mehmetpasa Degirmeni Sok./Ressam Ali Riza Sok.

(Yandex’ten ahinan harita yazar tarafindan diizenlendi, erisim

! Vondex

D ¥ongec Kutsewm Kot :

(Yandex’ten alinan harita yazar tarafindan enlendi, erisim tarihi:
07.07.2022)

(Yz;ndgx’ten alinan harita yazar tarafindan dzenlendi, erisim tarihi:
07.07.2022)

N~ >
(Yandex’ten alinan harita yazar tarafindan diizenlendi, erisim tarihi:
07.07.2022)
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Cizelge 5.22. Camilerin sokaktan panoramik goriintiileri (devam)

Atatiirk Blv.

(Yandex’ten alinan harita yazar tarafindan diizenlendi, erisim
tarihi: 07.07.2022)

Yandex

©Yardax Kutanm Kogulan

(Y"andex’ten alinan harita yazar tarafindan diizenlendi, erisim tarihi:
07.07.2022)
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6. SONUC VE ONERILER

1748-1793 tarihleri arasinda Istanbul’daki 18.yy. Osmanli barok camileri belirlenen
kavramlarla beraber incelenerek o donem mimarisiyle ilgili ortak 6zelliklerin bulunmasi igin
calisilmistir. 17.yy. Osmanli mimarisine Avrupa etkilerini girmeye basladig dénemdir. Ilk
basta dekoratif elemanlarda kendini gosteren bu etki 18.yy. yapi biitiiniinde de kendini

gostermistir. Barok etki cephelerde de arkli bigimlerde kendini gostermistir.

Tez kapsaminda incelenen camilerin hepsi padisah veya ailesinin yaptirdigi camilerdir.
Bu camilerde barok etkisini belirgin olarak gostermektedir. Padisahin ve ailesinin giiciinii
gosteren bu camilerin konum se¢imlerinde dikkatli olundugu goriilmiistiir. Nuruosmaniye
Cami, Laleli Cami, Cakmakgilar Cami, Zeynep Sultan Cami ve Sebsefa Hatun Cami tarihi
yarimadada ve ticaret bolgesinde bulunmaktadir. Ayazma Cami bulundugu bolgede yiiksek
bir konumdadir. Humbarahane Kiglasi Cami ve Beylerbeyi Cami denize yakin
konumlanmistir. Ozellikler Beylerbeyi Cami denizin hemen kiyisinda bulunmaktadir. Biiyiik
Selimiye Cami i¢in bulundugu bdlgede dikkat ¢eken biiyilikligiiniin oldugu sdylenebilir.
Tiim camilerin konumlarina baktigimizda goriiniir olmalarina énem verildigi goriilmektedir.
Bu durum padisah ve ailesinin gii¢lerini ve Avrupa’daki yenilikleri takip ettigini gdsterme

olarak degerlendirilebilir.

Osmanlidaki barok tislup Avrupa’daki gibi dini bir ideolojiye sahip olmayip Avrupa ile
ortak estetik bir kaygiya sahiptir. Bu gostergeleri sirasiyla gostermek gerekirse:

e Avrupa’da kilisenin giiciinii géstermek 6n plandayken Osmanlida padisah ve
ailesinin giiclinii ve Osmanlinin yenilikleri takip ettigini gdstermek on plandadir.

e Avrupa ve Osmanli barok sanatinin duygulara hitap ettigi goriilmektedir.
Avrupa’daki barok i¢in kilisenin sanat aract olarak degerlendirilebilir.
Osmanlidaki barok i¢in padisah ve ailesinin sanat araci olarak sdylenebilir.

e Avrupa ve Osmanli barok mimarisinde de ortak olarak hayran biraktiran

yapilardir.
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Ronesans’in  aksine keskin olmayan formlar, kivrimli formlar, girinti ve
cikintilar, dekorasyonda akant yapragi kullanimi, yapilarin yiikseltilmis hissi

vermesi barok donemin ortak estetik ozellikleridir.

Barok iislup Avrupa da oldugu gibi Istanbul’da secilen 6neklerin tiimiinde konum veya

biiyiikliige etkisinin oldugu gozlemlenmektedir Avrupa’daki barok {tsluptaki ihtisam,

Osmanli mimarisi camilerinde de goriilmekle beraber farklar da mevcuttur. Bu farklar:

Avrupa’daki barok iisluba gére Osmanli iislubundaki ihtisamin daha miitevazi
oldugu anlasilmaktadir.

Avrupa resim ve heykel kullanimi daha fazladir. Osmanli barok iislupta
heykellere ¢ok fazla rastlanilmamaktadir. Ayazma Cami ve Biiyiik Selimiye
Cami cephelerinde kus evleri bu kullanima 6rnek verilebilir. Cami yapilart biitiin
olarak heykel iizerinde calisiliyormus hissi vermektedir. Cephedeki girinti ve
cikintilar bu hissi giliclendirmektedir. Dini nedenden dolay1 Heykel veya resim
kullanilmamaktadir.

Avrupa’daki barok tisluba sahip yapilarin kubbelerinin Osmanli camilerindeki
kadar biiyiik olmadig1 goriilmektedir. Bu durumun nedenini camilerde cemaat
i¢in biiyiik acikliklara ihtiyag duyulmasina baglanabilir.

Avrupa’daki barok islupta yapilarda yiikseltilmis hissi Osmanli barok iisluba
sahip camilerde de gézlemlenmektedir.

Biiyiik merdivenler, hem Osmanli hem de Avrupa’da barok iislupta goriilen bir
ozelliktir. Incelenen camiler arasinda Nuruosmaniye Cami, Ayazma Cami, Laleli
Cami, Beylerbeyi Cami ve Biiylik Selimiye Cami’de bu durum goriilmektedir.
Barok tislupla beraber sehircilik faaliyetleri de gelismistir. Bu durum Osmanl
camilerinde de goriilmektedir. Nuruosmaniye Cami’ni Kapaligars: ile kurdugu
iligki, Laleli Cami bahgesinin bulundugu bdlgeye gore genis alana sahip olmasi,
Sebsefa Hatun Cami, Beylerbeyi Cami ve Biiylik Selimiye Cami’nin bahge
diizenlemeleri bu etkiye 6rnektir. Cami ¢evresi diizenlemeleri barok iislup dncesi
donemde de goriilmesinden barok iislup sadece Osmanli camileri i¢in sehircilik

faaliyetlerini gelistirdigi sdylenebilir.



120

Tez kapsaminda incelenen cami cephe diizenleri igin klasik dénemin etkileri azalarak
hissedilebilir. Bu etkiyi barok doneme ait yuvarlak kemerli pencerelerle beraber sivri
kemerli pencerelerde kullanildigin1 gormek miimkiindiir. Klasik dénemde de kubbenin
kubbe kasnagi ile yiikseltildigi goriilmektedir. Barok donemde kubbe kasnaginin klasik
doneme gore daha yiiksek oldugu sdylenebilir. Barok camilerinde yiikseltilmis izlenimi
bazen de giris kotunun arttirilmasi ile saglanmistir. Cami elemanlarinin ayr1 ayri okunmast,
camide kubbenin hakim eleman olmasi, sivri kemerli pencere kullanimi Klasik tislubun

etkisini azaltan 6zellikler olarak gosterilebilir.

Barok cephe diizenlerini anlatirken kullanilabilecek mimari tasarim ilkeleri hareketlilik,
denge, derinlik, baskinlik ve biitiinliik- birlestiricilik olarak belirlenmistir. En ¢ok goriilen
kavram ise hareketlilik olmustur. Hareketlilik kavrami kivrim ile iligkilendirilmistir. Barok
cephe diizenlerinde en kii¢iik mimari elemandan en biiyiigiine kadar hemen hepsinde kivrim
goriilmektedir. Barok mimari lislup cephede en c¢ok kivrimla kendini gostermektedir.
Yuvarlak kemerli pencereler, revaklardaki ve kapi iistelerindeki yuvarlak kemerler bu iislubu
en ¢ok yansitan mimari elemanlar oldugu soylenebilir. Klasik tislupta goriilen Biitiinliik-
birlestiricilik etkisi yerine bu tislupta insa edilmis camilerde pargalara ayrilma etkisi olarak

goriilmektedir. Bu parcalara ayrilma etkisinin gostergeleri;

e Cami cephelerindeki girinti ¢ikitilar,
e Farkl yiiksekliklerdeki cami duvarlari,
e Merdivenler,

e Farkli elemanlar1 ayiran silmeler ve pilastirlardir.

Osmanli barok camilerin bir 6zelligi de yiikseltilmis izlenimi vermesi nedeniyle kubbe
ve kubbe kasnagi camilerde baskin konumdadir. Yapilara yiikseltilmis izlenimi veren diger
bir eleman da minarelerdir. Denge kavrami bu camilerin cephelerindeki simetri ile kendini

gostermektedir. Bu 6zellik Osmanli camilerinde barok iisluptan 6nce de goriilmektedir.

Bu kavramin ‘barok’a 6zel bir kavram oldugunu sdylemenin zor olmasi ile birlikte barokta
da kendini gosterdigi sdylenebilir. Derinlik kavrami da bu camiler i¢in uygun bir kavram

oldugunu soyleyebiliriz. Cephedeki girinti ¢ikintilar derinlik etkisini arttirmaktadir.
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Bu tez i¢in se¢ilen metodolojinin Osmanli barok cepheleri incelemek i¢in uygun oldugu
sOylenebilir. Bunun yami sira, bu metodoloji diger donemlere ait cami cephelerinin
incelenmesinde de uygulanabilir. Olusturulan metodoloji, Osmanli mimarlik tarihindeki geg
doneme ait iisluplarin ve ge¢ donem ile klasik donem arasindaki iligki aglarini gérmek igin
ideal olabilir. Tez kapsaminda ele alinan kavramlar baska ¢alismalarin altligini olusturup
farkli kavramlar da eklenerek ve igerikleri genisletilerek barok iisluba sahip camiler daha
detayli ve kapsamli incelenebilir. Bu c¢alisma, sonraki ¢alismalarin yapilmasinda hem
Istanbul dis1 barok camileri hem de farkli dénem Osmanli camilerinde referans olarak

kullanilabilir.
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