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OZET

Giliniimiizde Mardin merkez ve ilgelerinde yasayan Siiryanilerin kdken ve
isimleri hakkinda ¢esitli goriisler vardir. Siiryani kelimesinin ne zaman kullanilmaya
baslandig1 kesin olarak bilinmemektedir. Siiryanilerin kokeni konusunda da net bir fikir
birligine varilamamigtir. Ancak Siiryanilerin Mezopotamya’nin yerlisi oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Asur ve Arami kelimeleri, gliniimiizdeki Siiryanilerin
Hiristiyan olmadan 6nce kullandiklari isimler olarak kabul edilir. Stiryani kelimesinin ise
Hiristiyan olduktan sonra aldiklar1 isim oldugu diisiiniiliir. Bu sebeplerle Siiryaniler
Mezopotamya’'nin Asur, Babil, Keldani ve Arami halklarinin yeni bir sentezi olarak
diisiiniiliir. Asur ve Arami isimleri Hiristiyanlik 6ncesi Siiryaniler i¢in kullanilmisken
Hiristiyanlik sonrasinda ise Siiryani kelimesi kullanilmistir.

Arastirma kapsaminda Siiryaniler disinda, Mardin’de geleneksel el sanatlari
alaninda cam alti resmi ve bakir sanatinin varligimi devam ettirdigi belirlenmistir.
Mardin’de bu gelenegi devam ettiren Hasan Ozcan, Hamdin Turgay ve Tacettin Toparli
ile roportaj yapilmistir. Mardin’de 6nemli yere sahip olan Sahmaran efsanesinin cam alt1
resim sanatinda ve bakir eserlerde ¢okga calisildigi tespit edilmistir. Hemen her tiir ve
teknige uygulanan Sahmaran tasviri ayni kalipla yapilmistir. Sahmaran tasvirinin
yapildigi eserlere keklik, iiziim ve glivercin gibi Mardin’ in yerel ve cografi 6zelliklerini
yansitan 6gelerin eklendigi goriilmiistiir. Mardin’de bakircilik glinlimiizde eski degerini
koruyamamis ve yok olmaya yiiz tutmustur. Bakircilik gelenegi babadan ogula, usta ¢irak
seklinde ilerleyen bir meslektir. Bakircilik gelenegini yasatmaya ¢alisan ustalardan birisi,
aym1 zamanda cam alt1 resmi yapan Hasan Ozcan’dir. Hasan Ozcan bakircilik meslegini
babasindan O6grenmistir ve gilinlimiizde bu meslegi c¢ocuklar1 ile birlikte devam
ettirmektedir.

Arastirmada, Siiryanilerin zengin bir el sanat1 gelenegi oldugu tespit edilmistir.
Bu el sanatlar1 arasinda baski-boyama gelenegi, yiin ve ipek halicilik, bakircilik gelenegi,
telkari, kilim dokumacilig, tas oymaciligi, kesme tas isciligi ve el nakisi, bulunmaktadir.
Gilintimiizde artik Siiryaniler arasinda el nakisi gelenegi siirdiiren kimsenin kalmadig:
belirlenmistir. Arastirma sirasinda Siryanilere ait birka¢ el nakisi 6rnegi de tespit
edilmistir. Bu el nakis1 6rneklerinde Meryem ve Cocuk Isa ile Meryem Ana gibi dini
konularin islendigi belirlenmistir. Bu geleneksel el sanatlar1 arasinda sadece telkari ve
baski-boyama gelenegi varligin1 giiniimiize kadar siirdiirebilmistir. Telkari gelenegi
Siiryaniler arasinda yaygindir. Telkari gelenegini devam ettiren ve ¢esitli kolye uglari,
rozetler ve bileklikler yapan Suphi Yerli ile roportaj yapilmis telkari hakkinda genel
bilgiler alinmigtir.

Baski-boyama geleneginde perde ve siis amaci ile de kullanilabilen oOrtiiler
goriilmektedir. Cok amagli eserler, bir niste perde olarak kullanilabildigi gibi
cercevelenip bir ikonaya da doniistiiriilebilir. Ayrica bir sehpa Ortiisiiniin etek kismi
olarak da kullanilabilir. Baski-boyama alaninda Simmeshindi ailesi 6nemli bir yere
sahiptir. Baski-boyama geleneginin son temsilcisi yine Simmeshindi ailesinden olan
Nasra Simmeshindi hem din dis1 desen ve motifleri hem de konusunu Incil’den alan
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sahneleri betimlemektedir. Din dis1 eserlerde genellikle keklik motifi, ¢icek, geometrik
ve bitkisel bezemelerin yani sira girlant desenleri goriiliir. Konusunu Incil’den alan
eserlerde de Mardin’in yerel etkilerini yansitan bu geleneksel motif ve desenleri gormek
miimkiindiir. Baski-boyama teknigiyle, siis olarak da kullanilabilen ¢ok amacli eserlere
ve perdelere Vaftiz, Son Aksam Yemegi, Carmiha Gerilme ile Meryem ve Cocuk Isa
resmedilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siiryani, Mardin, El Sanati, Hristiyan Sanati, Baski-Boyama



(DOGAN, Mehmet Ali. Mardin, The Art of Printed Cloth in Mardin: Sample of
Stmmeshindi Family, Master’s Thesis, Isparta, 2017)

ABSTRACT

There are various opinions about the origins and names of the Assyrian living in
the center and the cities of Mardin today. It is not known precisely when the Assyrian
word began to be used. There is no clear consensus on the origin of the Assyrians. But it
would not be wrong to say that the Syrians are native to Mesopotamia. The Assyrian and
Aramaic words are considered to be the names which the present Syrians used before
becoming Christians. The Assyrian word is thought to be the name they received after
being a Christian. For this reason the Syrians are considered to be a new synthesis of
Mesopotamia's Assyrian, Babylonian, Chaldean and Aramaic peoples. Assyrian and
Aramaic names were used for pre-Christian Syrians, but Syriac language was used after
Christianity.

In addition to the Syrians, it has been determined that in the area of traditional
handicrafts in Mardin, the presence of under-glass painting and copper art continues.
Hasan Ozcan, Hamdin Turgay and Tacettin Toparli who continued this tradition in
Mardin were interviewed. The Sahmaran legend, which has an important place in Mardin,
has been studied in glass art and copper works. Almost every type and technique applied
to the Shahmaran depiction was made in the same form. Shahmaran depictions of the
work of partridges, grapes and pigeons such as Mardin's local and geographical features
reflect the addition of the documents have been seen. Coppersmith in Mardin has not
preserved its old value today and is disappearing. Copper tradition is a profession that
progresses from father to son, master to apprentice. One of the masters who tried to make
copper tradition alive is Hasan Ozcan, who also makes under-glass paintings. Hasan
Ozcan has learned his profession of copper from his father and he continues this
profession with his children today.

In the study, Syrians were found to be an important hand craft tradition. Among
these handcrafts are the printing-painting tradition, wool and silk carpentry, copper
tradition, filigree, rug weaving, stone carving, cutting stone work and hand embroidery.
Nowadays, it has been determined that no one among the Syrians has ever left the
tradition of hand embroidery. A few hand embroidered samples from Syrians were also
identified during the research. In these hand embroidery examples, it has been determined
that religious issues such as Mary and Child Jesus and Mother Mary are processed.
Among these traditional handicrafts, only the tradition of filigree and printed cloth can
survive to the present day. The tradition of filigree is widespread among Syriacs. General
information about the interviews with Suphi Yerli, who continued the tradition of filigree
and made various necklaces, badges and bracelets, was obtained.

In the printed cloth tradition, curtains and covers that can be used with ornamental
purposes are seen. Multipurpose artifacts can be used as a niche curtain or can be framed
into an icon. Simmeshindi family has an important place in the field of printed cloth. The
last representative of the tradition of printed cloth depicts Nasra Simmashindi, a member
of Simmeshindi's family, as well as scenes from both the non-religious designs and motifs
as well as the subject Bible. In non-religious works, partridge motifs, flowers, geometric
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and floral decorations as well as girland patterns are seen. It is also possible to see these
traditional motifs and designs reflecting the local influences of Mardin in the works of
the Bible. By means of printed cloth, it can be used as an ornament and multi-purpose
works and paintings depict Baptism, Last Supper, Crucifixion and Mary and Child Jesus.

Key Words: Syrian, Mardin, handcraft, Christian art, iconography, printed cloth
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ONSOZ

Arastirmanin ana konusunu Mardin’de Kumas Baski-Boyama Sanati:
Simmeshindi Ailesi Ornekleri olusturmaktadir. Aslinda arastirma konusu, ailemde ve
akrabalarimda bulunan “Iyi Coban Isa” tasvirli bir duvar halisnin dikkatimi ¢ekmesi ile
ortaya c¢ikmigtir. Bunun sonucunda yapilan 6n arastirmalar sayesinde Mardin’de
Siiryanilerin evlerinde ve kiliselerinde incil’den hikayeleri konu edinen el sanat1 6rnekleri

tespit edilmistir.

Mardin, bir¢ok din, dil, irk ve mezhebe ev sahipligi yapmaktadir. Mardin’de,
giiniimiizde bu ¢ok kiiltlirlii yapinin izlerine rastladigimiz bir¢ok el sanati 6nemini
yitirmis ve sanatta etkisini gordiigiimiiz bu c¢ok kiiltiirlii yapinin izleri yok olmaya yiiz
tutmustur. Giiniimiizde yok olmak iizere olan Mardin’in geleneksel el sanatlar1 i¢erisinde
Stiryanilerin kilise ve evlerinde bulunan dinsel el sanati 6rnekleri de bulunmaktadir.
Siiryani kilise ve evlerinde sakli kalmis olan bu dinsel el sanati1 6rneklerini se¢gmemin
sebebi bu konunun herhangi bilimsel bir arastirmada ele alinmamis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ayrica bu konuyu se¢gmemin diger bir sebebi Mardin’in yerel ve
kiiltiirel etkilerini dinsel el sanatlarina uygulayarak kendilerine 6zgii bir sanat anlayisi
olusturan Siiryanilerin Mardin’in ve llkemizin ¢ok kiiltiirlii yapisi acisindan tasidigi

Oonemi ortaya koymaktir.

Mardin’de yapilan aragtirma esnasinda eserlerin tespit edilmesi, fotograflanmasi
ve dogru bir bigimde yorumlanmasi i¢in yardimlarini hi¢gbir zaman eksik etmeyen,
sordugum her soruya sabirla cevap veren Mardin Kirklar Kilisesi Papazi Gabriyel
Akyiiz’e tesekkiirlerimi bir bor¢ bilirim. Akyiiz sayesinde kesfettigim giiniimiiziin son
dinsel el sanati orneklerini yasatan Nasra Simmeshindi’ye, Mardin’de cam alti ve
bakircilik gelenegini oglu Abdulhamit Ozcan ile yasatan Hasan Ozcan’a, cam alt1 resim
sanatcist olan Hamdin Turgay’a ve Tacettin Toparli’ya desteklerinden dolay1 tesekkiir

ederim.

Lisansiistli egitimim siiresince desteklerini esirgemeyen danisman hocam Dog.
Dr. Abdullah Sevki Duymaz’a, tezimin biten her asamasini titizlikle okuyup beni

yonlendiren hocam Yrd. Do¢. Dr. Meryem Acara Eser’e, tezimin her bolimiinii gece-



giindiiz demeden okuyup elestiren arkadasim Ozgiir Cetintas’a, ve Giizel Sanatlar

Enstitiisii calisanlarina tesekkiirlerimi sunarim.

Son olarak; zorlu gegen lisansiistii egitimim boyunca desteklerini esirgemeyen
anneme, kardesim Cicek Dogan’a ve bana evinin kapilarini agan, maddi ve manevi higbir

destegini esirgemeyen arkadasim Savas Ozer ve Annesi Giinay Ozer’e tesekkiir ederim.



Fotograf 1.
Fotograf 2.
Fotograf 3.
Fotograf 4.
Fotograf 5.
Fotograf 6.
Fotograf 7.
Fotograf 8.
Fotograf 9.

Fotograf 10.
Fotograf 11.
Fotograf 12.
Fotograf 13.
Fotograf 14.
Fotograf 15.

Fotograf 16.
Fotograf 17.

Fotograf 18.
Fotograf 19.

Fotograf 20.

Fotograf 21.
Fotograf 22.
Fotograf 23.
Fotograf 24.
Fotograf 25.
Fotograf 26.
Fotograf 27.
Fotograf 28.
Fotograf 29.
Fotograf 30.
Fotograf 31.
Fotograf 32.
Fotograf 33.
Fotograf 34.
Fotograf 35.
Fotograf 36.
Fotograf 37.

Fotograf 38.

Fotograf 39.

Xi

FOTOGRAF LiSTESI
Hasan Ozcan, Sahmaran, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin...............cccoueee... 13
Hasan Ozcan, Sahmaran, Cam Alt: Resmi, 2014, Mardin...............ccccue.n.... 13
Hasan Ozcan, Sahmaran, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin...............cccoveee... 14
Hasan Ozcan, Sahmaran, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin...............ccccuene.... 14
Tacettin Toparli, Sahmaran, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin ...................... 15
Tacettin Toparli, Sahmaran, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin ...................... 16
Tacettin Toparli, Sahmaran, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin ...................... 16
Hamdin Turgay, Sahmaran,Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin............c........... 17
Fotograf 8’den detay, 2014, Mardin.........cccocoverveiieeniinie e 17
Hamdin Turgay, Sahmaran, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin..................... 17
Hamdin Turgay, Sahmaran,Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin...................... 18
Fotograf 11°den detay, 2014, Mardin.............ccovveviiiiniinininiics e 18
Hasan Ozcan, Tavus Kusu, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin...................... 19
Hasan Ozcan, Burak, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin ..........cccocoevrveveueene. 19
Tacettin Toparli, Zinciriye Medresesi (1385),Cam Alt1 Resmi, 2014,
NAEBLIN......... A ... A . A 19

Tacettin Toparli, Mardin Kalesi (10.yy), Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin. 19

Tacettin Toparli, Meryem Ana ve Carmiha Gerilig, Cam Alt1 Resmi, 2014,
1Yo 1o USSP 20
Bakir Uriinler Satan Bir Diikkandan Gériintii, 2014, Mardin..................... 22
Bakir Uriinler Satan Bir Diikkandan Siis Amacl Siirahi, Semaver, Sini,
Mangal, 2014 Mardin ........cccooveiieiiieie e 23
Bakir Uriinler Satan Bir Diikkandan Cay Tepsileri,2014, Mardin 2014,
1T o 1o USSR OPRTRN 23
Siis Amagcli Siirahi, 2014, Mardin ..........cccceeeiiiieeeeiiiiee e 23
Sahmaran, Sini, 2014, Mardin...........cccoeoiiiiiiiii e 23
Hasan Ozcan, Bakir Atdlyesi, 2014, Mardin ..........cccocoeveveeeeeeeeennnee, 24
Hasan Ozcan, Bakir Atdlyesi, 2014, Mardin .........ccccceveveveeerererecenenennan 24
Hasan Ozcan, fincan takimi,Bakir, 2014, Mardin............ccocoevevevevreerennnen. 24
Hasan Ozcan, Siis Amacli Siirahiler, Bakir, 2014, Mardin........................ 24
Hasan Ozcan, Siirahi, Bakir,2015, Mardin.............ccccoevvevevreeesenieseeeen e 25
Hasan Ozcan, Siirahi, Bakir,2015, Mardin.............ccccoeeeevrereeeeeeeseeee e 25
Hasan Ozcan, Siirahi, Bakir, 2014, Mardin............ccccoeevevevreieereneeseeeen e, 25
Hasan Ozcan, Bardak, Bakir, 2014, Mardin .........coccoeeeveeveeeeeeeeeeeeeeanns 25
Hasan Ozcan, Vazo On Yiizii, 2015, Mardin..........cccceeveeeeeeeeeeeseeeenn, 26
Foto 31°deki Vazonun yandan goriiniisii, 2015, Mardin...........cccoeeveennnnen. 26

Hasan Ozcan, Osmanli Armasi, Yapim Asamasi, Bakir, 2014, Mardin, ... 26

Hasan Ozcan, Osmanli Armasi, (Bitmemis), Bakir, 2014, Mardin ........... 26
Hasan Ozcan, Fincan, Bakir, 2014, Mardin .............cccooveeeeeeeeeeseeen . 27
Hasan Ozcan, Sefer Tas1, Bakir, 2015, Mardin........cocoovvevveeeeeeeeeeeenseanns 27
El Nakis1 ikona, Meryem Ana Tasvirli, Meryem Ana Kilisesi, Mardin
Sanatgisi ve Tarihi bilinmemektedir. .......cccooovviiiiiiiiiiii e 28
El Nakis1 Ikona, Meryem Ana ve Cocuk Isa Tasvirli, Mor Obrohom
Manastiri, Mardin-Midyat Sanatgis1 ve Tarihi bilinmemektedir. .............. 28
El Nakis1 ikona, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-Midyat, Sanatcis1 ve Tarihi

BilINMEMEKEEAIT. ..o e 29



Fotograf 40.
Fotograf 42.
Fotograf 42.
Fotograf 43.

Fotograf 44.
Fotograf 45.

Fotograf 46.
Fotograf 47.
Fotograf 48.

Fotograf 49.
Fotograf 50.

Fotograf 51.
Fotograf 52.

Fotograf 53.
Fotograf 54.

Fotograf 55.
Fotograf 56.
Fotograf 57.
Fotograf 58.

Fotograf 59.
Fotograf 60.

Fotograf 61.
Fotograf 62.
Fotograf 63.
Fotograf 64.
Fotograf 65.
Fotograf 66.
Fotograf 67.
Fotograf 68.
Fotograf 69.

Fotograf 70.

Xii

Tkonanin yer aldif1 NHS........coeveveveveveeereeeeseeeeeeiesese et 29
Nasra Simmeshindi’nin evinden bir gOrintii .........cccooeevieeiiiiiienic e, 32
Nasra Stmmeshindi, Keklik Figiirlii Mendil, Pamuklu Kumas Uzerine
Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 2015, Mardin ..........cccccoeeiiiiiiinninnennns 33
Nasra Stmmeshindi, Geometrik, Bitkisel ve Kus Motifli Masa Ortiisii,
Pamuklu Kumas Uzerine Boya, Baski- Boyama, 2014, Mardin ............... 34
Fotograf 437ten detay .........ccooveiiiiiiiiiee e 34
Nasra Stmmeshindi, Geometrik, Bitkisel ve Kus Motifli Perde, Pamuklu
Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 2014 , Mardin................. 34
Fotograf 457ten detay ........cccooviiiiiiiiiiiiie 35
Fotograf 457ten detay .........ccooviiiiiiiii e 35
Nasra Stmmeshindi, Geometrik, Bitkisel ve Kus Motifli Perde, Pamuklu
Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 2014, Mardin.................. 35
Fotograf 48’den detay .........cccocviiiiiiiiiiicce 35
Nasra Stmmeshindi, Kus ve Cigek Motifli Karyola Ortiisii, Pamuklu
Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 2014, Mardin................. 36
Fotograf 50°den detay ........cccocoveiiiiiiiiiiece e 36
Nasra Stmmeshindi, Cok Amagcli Eser, Pamukli Kumas Uzerine Bitksel
Boya, Baski-Boyama, 2014, Mardin ..........cccceveveveiieenienie e e e see e 37
Fotograf 52°den detay ..........cccoceviiiiiiiiiiiiic e 37
Nasra Stmmeshindi, Sehpa Ortiisii, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel
Boya, Baski- Boyama, 2014, Mardin ...........ccccoovviinininicnenenenee e 37

Nasra Stmmeshindi, Kus Motifli Mendil, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel
Boya, Baski- Boyama, 2014, Mardin
Nasra Stmmeshindi, Aslan Motifli Duvar Siisii, Pamuklu Kumas Uzerine

Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 2014, Mardin..........cccccooeiiiiininninnnnnns 38
Nasra Simmeshindi, Sahmaran Motifli Duvar Siisti, Pamuklu Kumas
Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 2014, Mardin ...............ccccceuv..... 38
Nasra Stmmeshindi, Melek, Figiirlii Besik Ortiisii, Pamuklu Kumas
Uzerine Bitkisel Boya, Baski-Boyama, 2014, Mardin ................ccccceuv..... 39
Fotograf 58’deki besikortiistinlin diger KiSmi1 ........ccoovveeiiiiiiieiicieen, 39

Nasra Stmmeshindi, Melek Figiirlii Yastik Kilifi, Pamuklu Kumas Uzerine

Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 2014, Mardin...........ccccocvvvvevvevesiiennennns 39
Suphi Hindi Yerli, Telkari atdlyesinde yapilan roportajdan bir goriintii,

2005, MAQIN.....oeiiiiiiiiee et e e e s s e e e s et ee e s s ebaeeeeaans 40
Suphi Hindi Yerli, Telkari Atolyesi, 1960-62, Mardin .............c.cccccovnnnnne. 41
Suphi Hindi Yerli, Kolye Ucu, Giimiis, Telkari, 2015, Mardin................. 41
Suphi Hindi Yerli, Yaka ignesi, Giimiis, Telkari, 2015, Mardin ............... 41
Suphi Hindi Yerli, Bileklik, Glimiis, Telkari, 2015, Mardin...................... 41
Suphi Hindi Yerli, Cigek Bi¢imli Kolye, Giimiis, Telkari, 2015, Mardin . 41

Suphi Hindi Yerli, Deniz Yildizi, Formlu Kolye Ucu, Giimiis, Telkari,

2015, MAIGIN ..ot e 41
Suphi Hindi Yerli Fotograf 67°den detay, Kolye Ucu, Gilimiis, Telkari,
2015, MAIGIN ..o e 41
Suphi Hindi Yerli, Cigek Formunda Kolye Ucu, Giimiis, Telkari, 2015,
1T o 1o SRRSO OPRTRN 42

Suphi Hindi Yerli, Ay-yildiz Formlu Kolye Ucu, Giimiis, Telkari, 2015,
IVIAIAIN ... 42



Fotograf 72.
Fotograf 73.

Fotograf 74:

Fotograf 75.
Fotograf 76.

Fotograf 77.
Fotograf 78.

Fotograf 79.
Fotograf §0.

Fotograf §1.
Fotograf §2.
Fotograf §3.

Fotograf 84.

Xiii

Midyat’ta bulunan bir evin penceresinden goruntii, 2015, Mardin
Isa’min Vafftizi, 10- 11.yy, Duvar Resmi, Kiliglar Kilise, Nevsehir Goreme

\/adisi (TUIKET, 2008) .ovveieeeieieiiesieesie e se et ee e see et saeeneesreeeas 50
Isa’min Vaftizi, 1212, Duvar Resmi, Karsi1 Kilise, Giilsehir- Arabsun,
(Akylirek, 1998: 363)....cciiiiiirieiee e 52

Isa’mn Vaftizi, 11- 13. yy, Duvar Resmi, Elmal Kilise, Géreme Nevsehir

(TUIKEr, 2008) ...eeeieieeee e 53
Isa’min Vaftizi, 8- 9. yy, Peliska Réliker Grubu, Altin, Niello Teknigi,
Ulusal Arkeoloji Miizesi, Sofya, (Evans ve Wixom 1997: 331) ............... 54
Resim 76°dan detay ... 54
Isa’min Vaftizi, ikona, Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama,
1970-1980, Kirklar Kilisesi, Mardin..........ccccccevvvrreeiiiiireeeiiiieeeeciieee e 58

Fotograf 78’den detay, Isa ve Vaftizei Yahya, Kirklar Kilisesi, Mardin ... 58
Son Aksam Yemegi, Rossano Incili, Rossano Katedral Miizesi, 6.yy

(Schiller, 1972: LEV. 69) ..c..ooviiiiiiiiieiiiieieie et 62
Son Aksam Yemegi, Ravenna San Apollinare in Nuovo, 6.yy, Mozaik,
(Schiller, 1972: Lev. 67; Beckwith, 1993: 106) ........ccccevverrrenerenenenins 62
Son Aksam Yemegi, Duvar Resmi, Plirenli Seki Kilise, Thlara, Nevsehir,
9.yy- 11.yy, Duvar Resmi, (Tiirker, 2008) ......cccceeviiiniiiiiiniieenie e 63

Son Aksam Yemegi, Karanlik Kilise, Géreme, Nevsehir 11.- 13.yy, Duvar
Resmi, (Tiirker, 2008) 64
Cemil Semsi, Perde, Son Aksam Yemegi, 1978, Pamuklu Kumas Uzerine
Bitkisel Boya, Baski- Boyama, Kirklar Kilisesi, Mardin 66

Fotograf 85. Fotograf 84’ten detay, Isa ve Havariler, 1978, Kirklar Kilisesi, Mardin ... 66
Fotograf 86. Fotograf 84°ten detay, Havariler,1978, Kirklar Kilisesi, Mardin............... 67
Fotograf 88. Fotograf 84’ten detay, Masa,1978, Kirklar Kilisesi, Mardin...................... 67
Fotograf 89. Fotograf 84°ten detay, 1978, Kurklar Kilisesi, Mardin...............cccocevvennne 68
Fotograf 90. Fotograf 84’ten detay, Melekler,1978, Kirklar Kilisesi, Mardin ............... 68
Fotograf 91. Fotograf 84°ten detay, Yuhanna, 1978, Kirklar Kilisesi, Mardin .............. 69
Fotograf 92. Fotograf 84 ’ten detay, Markos, 1978, Kirklar Kilisesi, Mardin ................ 69
Fotograf 93. Fotograf 84°ten detay, Matta, 1978, Kirklar Kilisesi, Mardin .................. 70
Fotograf 94. Fotograf 84’ten detay, Luka, 1978, Kirklar Kilisesi, Mardin..................... 70
Fotograf 95. Cemil Simmeshindi, Perde, Son Aksam Yemegi, 1979, Pamuklu Kumas
Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-
1T )Y | USSR SPRTSN 71
Fotograf 96. Fotograf 95°ten detay, Isa ve Havariler, 1979, Mort Smuni Kilisesi,
Mardin- IMIAYAL ..o 71
Fotograf 97. Fotograf 95’ten detay, Yahuda, 1979, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-
1T )Y | USSR SPRTSN 71
Fotograf 98. Fotograf 95’ten detay, arka plan, 1979, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-
IVHAY AL ... bbb 72
Fotograf 99. Fotograf 95’ten detay, 1979, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat......... 72
Fotograf 100. Fotograf 95’ten detay Zanaatkarin imzasi, 1979, Mort Smuni Kilisesi,
Mardin-IMIdYat ...........ccoeiiiiiiec e 72
Fotograf 101. Fotograf 95’ten detay, Yuhanna,1979, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-
Y101z | OSSO RTR 73
Fotograf 102. Fotograf 95’ten detay, Matta, 1979, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-
Y101z | OSSO RTR 73



Fotograf 103.
Fotograf 104.
Fotograf 105.
Fotograf 106.
Fotograf 107.
Fotograf 108.
Fotograf 109.
Fotograf 110.
Fotograf 111.
Fotograf 112.
Fotograf 113.
Fotograf 114.
Fotograf 115.
Fotograf 116.

Fotograf 117.

Fotograf 118.
Fotograf 119.
Fotograf 120.
Fotograf 121.
Fotograf 122.
Fotograf 123.
Fotograf 124.
Fotograf 125.
Fotograf 126.
Fotograf 127.

Fotograf 128.

Xiv

Fotograf 95’ten detay, Fotograf 104: Fotograf 95°ten detay, 1979, Mort
Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat.............cccccccovveiiiiiiieeie e 73
Fotograf 95’ten detay, Luka, 1979, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-

Y 0 Y7 | ST PTP 73
Fotograf 95’ten detay, Serafim, 1979, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-
MY AL ... 74
Fotograf 95’ten detay, Melek, Mort Smuni Kilisesi, 1979, Mardin-

Y 0 Y7 | ST PTP 74
Fotograf 95’ten detay, Melek 1979,Mort Smuni Kilisesi, Mardin-

Y 0 Y7 | ST PTP 74

Perde, Son Aksam Yemegi, 1970- 1980, Pamuklu Kumas Uzerine
Bitkisel Boya, Baski- Boyama, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat.. 75

Fotograf 108’den detay, Isa ve Havariler, 1970-1980, Mort Smuni
Kilisesi, Mardin-Midyat ............cccooiiiiiiiiiiiie e 76
Fotograf 108’den detay, Yahuda, 1970-1980, Mort Smuni Kilisesi,
Mardin- MIAYat .......ccooviiiiiiiec e 76
Fotograf 108’den detay, 1970-1980, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-

Y 0 )Yz | PSSP 76
Fotograf 108°den detay, arka plan, 1970-1980, Mort Smuni Kilisesi,
Mardin- MIAYat ..........coviiiiii e 76
Fotograf 108’den detay, 1970- 1980, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-
IMIEAY AL ... 77
Fotograf 108’den detay, Matta, 1970- 1980, Mort Smuni Kilisesi,
Mardin- MIAYat ..........cooueiiiiii e 77
Fotograf 108’den detay, Yuhanna 1970-1980, Mort Smuni Kilisesi,
Mardin-IMIdYat ............cooiiieie e 78
Fotograf 108’den detay, Luka 1970-1980, Mort Smuni Mort, Mardin-
MY AL ... 78

Nasra Stmmeshindi, Perde, Son Aksam Yemegi, 2014, Pamuklu Kumas
Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama, Nasra Simmeshindi’nin Evi,
Mardin

Fotograf 117°den detay, isa ve Havariler, 2014, Nasra Stmmeshindi’nin
VTR 1Y, = (o [ TR 80
Fotograf 117°den detay, 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi, Mardin....... 80
Fotograf 117°den detay, 2014, Nasra Stmmeshindi’nin Evi, Mardin....... 80
Fotograf 117°den detay, Melekler ve Carmiha Gerilme, 2014, Nasra
Stmmeshindi’nin Evi, Mardin ..........ccccoooiiiiiiiii e 81
Fotograf 117°den Meryem Ana ve Cocuk Isa, 2014, Nasra
Stmmeshindi’nin Evi, Mardin ..........ccccooiiiiiiii e 81
Fotograf 117°den detay, Matta 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi

IVIBEAIN <o 82
Fotograf 117°den detay, Nasra Simmeshindi’nin Evi, Mardin ................ 82
Fotograf 117°den detay, Nasra Simmeshindi’nin Evi, Mardin ................ 82
Fotograf 117°den detay, Nasra Stimmeshindi’nin Evi, Mardin ................ 82
Fotograf 117°den detay, Kerubim, 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi,
IMIBIDIN <. 83
Fotograf 117°den detay, Serafim, 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi,
IMIBIDIN <. 83



Fotograf 129.

Fotograf 130.

Fotograf 132.

Fotograf 133.

Fotograf 134.

Fotograf 135.

Fotograf 136.

Fotograf 137.
Fotograf 138.

Fotograf 139.
Fotograf 140.

Fotograf 141.
Fotograf 142.
Fotograf 143.
Fotograf 144.
Fotograf 145.

Fotograf 146.
Fotograf 147.

Fotograf 148.
Fotograf 149.
Fotograf 150.
Fotograf 151.
Fotograf 152.

Fotograf 153.

XV

Nasra Stmmeshindi, Dekoratif Amacli Ortii, Son Aksam Yemegi, 2014,
Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama, Nasra
Simmeshindi’nin evi Mardin

Nasra Stmmeshindi, Dekoratif Ortii, Son Aksam Yemegi, 2014, Pamuklu
Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski-Boyama, Nasra Simmeshindi’nin

EVE, MATIN ..o 85
Fotograf 131°den detay, Liturjik esyalar, 2014, Nasra Stmmeshindi’nin
EVE, MATIN ..o 85

Nasra Stmmeshindi, Dekoratif Ortii, Son Aksam Yemegi, 2014, Pamuklu
Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski-Boyama, Nasra Simmeshindi’nin

VTR 1Y, = (o [ 86
Fotograf 134’ten detay, Liturjik Malzemeler 2014, Nasra
Simmeshindi’nin Evi, Mardin.........cccccoeeiieiieienieseee e e 87

Carmiha Gerilme ve Yahuda’nin Intihari, 5.yy, Fildisi Levha, Londra
British Museum (Coskuner, 2009: 101; Schiller, 1972: Levha 326; Hall,
1921: 20) 97
Carmiha Gerilme, Dirilis ve Isa’nin Kadinlara Gériinmesi, Rabulalncili,
586, Kodeks, Laurenziana Kiitiiphanesi (Beckhwith, 1993: 62; Schiller,
1972: 327) 99
Carmiha Gerime, Khludov Psalteri, 9.yy’in 2. yarsi, Kodeks, Devlet
Tarihi Miizesi, Moskova (EVANS, H. C.-W. D. WIXOM, 1977: 77)..100
Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Ikona, Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski-
Boyama,1970-1980, Kirklar Kilisesi, Mardin 103
Fotograf 138’den detay, Kudiis, 1970-1980, Kirklar Kilisesi, Mardin. 103

Fotograf 138’den detay Carmihta Isa, 1970- 1980, Kirklar Kilisesi,

[ 1o 11 TS URURRPPR 103
Fotograf 138’den detay, Meryem, 1970- 1980 Kirklar Kilisesi,

Y T [T SRR SRPPR 104

Fotograf 138’den detay, Incilci Yuhanna,1970- 1980, Kirklar Kilisest,
Mardin
Fotograf 138’den detay, Mecdelli Meryem, 1970- 1980, Kirklar Kilisesi,

Y T 11 RPN 105
Perde, isa’nin Carmiha Gerilmesi, Pamuklu Kumas Uzerine, Bitkisel
Boya, Baski-Boyama,1950- 1960,Kirklar Kilisesi, Mardin.................. 106
Fotograf 144’ten detay, Carmihta Isa, 1950- 1960, Kirklar Kilisesi,
Y T [T SRR SRPPR 106
Fotograf 144’ten detay, 1950- 1960, Kirklar Kilisesi, Mardin .............. 108
Fotograf 144°ten detay, Yuhanna, 1950- 1960, Kirklar Kilisesi,

- T 1 OSSR 109
Fotograf 144’ten detay, Luka, 1950-1960, Kirklar Kilisesi, Mardin ..... 109

Fotograf 144’ten detay, Matta, 1950-1960, Kirklar Kilisesi, Mardin .... 109
Fotograf 144’ten detay, Markos, 1950-1960, Kirklar Kilisesi, Mardin . 109
Perde, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Pamuklu Kumas UzerinenBitkisel

Boya, Baski-Boyama,1900- 1910, Kirklar Kilisesi, Mardin.................. 110
Fotograf 151°den detay, Carmihta Isa, 1900-1910, Kirklar Kilisesi

IMIBITIN <. 110
Fotograf 151°den detay, Arka Plan,1900-1910, Kirklar Kilisesi,

IMIBITIN <. 111



Fotograf 154.
Fotograf 155.
Fotograf 156.
Fotograf 157.
Fotograf 158.
Fotograf 159.
Fotograf 160.
Fotograf 161.
Fotograf 162.
Fotograf 163.
Fotograf 164.
Fotograf 165.
Fotograf 166.
Fotograf 167.
Fotograf 168.
Fotograf 169.
Fotograf 170.
Fotograf 171.
Fotograf 172.
Fotograf 173.
Fotograf 174.
Fotograf 175.
Fotograf 176.
Fotograf 177.

Fotograf 178.

Fotograf 179.

XVi

Fotograf 151°den detay, Markos, 1900-1910, Kirklar Kilisesi, Mardin112
Fotograf 151°den detay, Matta, 1900-1910, Kirklar Kilisesi, Mardin ... 112
Fotograf 151°den detay, Yuhanna,1900-1910, Kirklar Kilisesi, Mardin112
Fotograf 151°den detay, Luka, 1900-1910, Kirklar Kilisesi, Mardin .... 112
Nasra Stimmeshindi, Perde, Dogum, Carmih ve Dirilis Sahnesi; Pamuklu
Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 2014, Nasra

Stmmeshindi’nin Evi, Mardin ...........cccoooiiiiiii e 113
Fotograf 158°den detay, Melek, 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi,
MAFAIN L. 114
Fotograf 158’den detay, Kerubim, 2014, Nasra Stimmeshindi’nin Evi,
MAFAIN L. 114
Fotograf 158°den detay, Meryem ve Cocuk Isa, 2014, Nasra
Stmmeshindi’nin Evi, Mardin .........c.cccocoiiiiiieee e 114

Fotograf 158°den detay, Carmih’ta Isa, 2014, Nasra Stmmeshindi’nin Evi,
MAFAIN L. 115
Fotograf 158°den detay, Dirilig, 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi,
MAFAIN L. 116
Fotograf 158’den detay, Mata 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi,

MAFAIN L. ene e 118

Fotograf 158°den detay, 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi, Mardin .... 118
Fotograf 158’den detay, 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi, Mardin, .. 118
Fotograf 158°den detay, 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi, Mardin .... 118
Miskiye Nasra Simmeshindi, Perde, Dogum, Carmih ve Dirilis Sahnesi,
Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski-Boyama, 2014, Mor

Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat..........cccccevvveieniienineneieene e 119
Fotograf 168’den detay, Meryem ve Cocuk Isa, 2014, Mor Barsavmo
Kilisesi, Mardin-Midyatl ............ccoveriierreiiniese e 120

Fotograf 168’den detay, Melek,2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-
121

121
Fotograf 168’den detay, Carmihta Isa, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi,
Mardin-Midyat
Fotograf 168’den detay, Dirilis, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-
123

Fotograf 168’den detay, Matta, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-
017 | OSSR 123
Fotograf 168’den detay, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-

IMHAY AL ...t 123
Fotograf 168’den detay, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-

07 | OSSR 124
Fotograf 168’den detay, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-

07 | OSSR 124

125

125



Fotograf 180.
Fotograf 181.
Fotograf 182.
Fotograf 183.

Fotograf 184.

Fotograf 185.
Fotograf 186.
Fotograf 187.
Fotograf 188.
Fotograf 189.
Fotograf 190.
Fotograf 191.
Fotograf 192.
Fotograf 193.

Fotograf 194.

Fotograf 195.
Fotograf 196.
Fotograf 197.
Fotograf 198.
Fotograf 199.
Fotograf 200.
Fotograf 201.
Fotograf 202.

Fotograf 203.

Fotograf 204.

XVii

Fotograf 168’den detay, Aziz Geogios, 2014, Mor Barsavmo, Kilisesi,
Mardin- Midyat 125
Fotograf 168’den detay, Aziz Theodoros, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi

Mardin- MIAYat ..........cooviiiiiiiec e 125
Fotograf 168’den detay, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-

MY AL ... e 125
Fotograf 168’den detay, Nasra Stmmeshindi’nin Imzas1, 2014, Mor
Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat............ccccooeiiieiiniiiciie e 125

Dogum, Carmih ve Dirilis Sahnesi, Perde, Pamuklu Kumas Uzerine
Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 2000, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-

MIAYAL. ..o, 126
Fotograf 184°ten detay, Meryem ve Cocuk Isa, 2000, Mor Barsavmo
Kilisesi, Mardin- Midyat ..........ccccereiiieiieieniese e 127

Fotograf 184’ten detay, Carmiha Gerilme, 2000, Mor Barsavmo Kilisesi,
Mardin-Midyat 128
Fotograf 184°ten detay, Dirilis, 2000, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-

129

Fotograf 184’ten detay,2000 Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat 130
Fotograf 184’ten detay, 2000 Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat130
Fotograf 184’ten detay,2000, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat130
Fotograf 184°ten detay, 2000, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-

Nasra Stmmeshindi, Dogum, Carmih ve Dirilis Sahnesi, Perde, Pamuklu
Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 2014, Mor Barsavmo

Kilisesi, Mardin- Midyat
Nasra Stmmeshindi, Fotograf 194’ten detay, Meryem ve Cocuk Isa, 2014-

2015, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat ............cccccveverivenennnne 132
Fotograf 194’ten detay, Nasra Simmeshindi’nin imzas1, 2014 Mor
Barsavmo Kilisesi, Mardin-Midyat...........ccccccovieeieniienieeiesiene e 132

Nasra Simmeshindi, Fotograf 194°ten detay, Carmiha Gerilme, 2014, Mor
Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat..........ccccccoviviieniienineieieene e 132
Nasra Simmeshindi, Fotograf 194°ten detay, Dirilis, 2014- 2015, Mor
Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat..........ccccccovvveieniieninnieneene e 133
Fotograf 194°ten detay, Matta 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-

Fotograf 194’ten detay, 2014 Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-Midyat 134
Fotograf 194’ten detay, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-Midyat134

Fotograf 194°ten detay, Din adami, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi Mardin-
135

135



Fotograf 205.

Fotograf 206.

Fotograf 207.
Fotograf 208.
Fotograf 209.
Fotograf 210.
Fotograf 211.
Fotograf 212.
Fotograf 213.
Fotograf 214.
Fotograf 215.
Fotograf 216.
Fotograf 217.
Fotograf 218.
Fotograf 219.

Fotograf 220.

Fotograf 221.
Fotograf 222.
Fotograf 223.
Fotograf 224.
Fotograf 225.

Fotograf 226.

Xviii

Fotograf 194°ten detay, Melek, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-

Cemil Stmmeshindi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Mort Smuni, Ogullar1 ve
Bilge Eli’ozor’un Sehit Edilmesi, Perde, Pamuklu Kumas Uzerine
Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 1978, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-

MY AL ... e 136
Fotograf 206’dan detay, Carmiha Gerilme, 1978, Mort Smuni Kilisesi,
Mardin- MIAYat ..........coviiieiie e 137
Fotograf 206’dan detay, Mort Smuni, Ogullar1 ve Bilge Eli’ozor un sehit
edilmesi, 1978, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat ......................... 139
Fotograf 206’dan detay, Kral Antiyakus, 1978, Mort Smuni Kilisesi
Mardin-Mardin ..o 139
Fotograf 206’dan detay, Mort, Smuni, Ogullar1 ve Bilge Eli’ozor, 1978,
Mort Smuni Kilisesi, Mardin-Midyat.............ccccooeniniininiiniiienenns 139
Fotograf 206’dan detay, Luka, 1978, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-
MY AL ... e e 140
Fotograf 206’dan detay, Matta, 1978, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-
MY AL ... e 140
Fotograf 206’dan detay, Markos,1978Mort Smuni Kilisesi, Mardin-
MY AL ..o e 140
Fotograf 206’dan detay, Yuhanna, 1978, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-
MIEAY AL ... e 140
Fotograf 206’dan detay, Din Adami (sol), 1978, Mort Smuni Kilisesi,
Mardin-IMIAYat ...........coviiiieiic e 141
Fotograf 206’dan detay, Din Adami1 Din Adamu, (sag), 1978, Mort Smuni
Kilisesi, Mardin- Midyat ..........ccccoovveiiieiiiiiii e 141
Fotograf 206’dan detay, Cemil Stmmeshindi’nin imzasi, 1978, Mort
Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat............ccccooiiiiniiniinineeee e 141
Meryem ve Cocuk Isa, 11.yy, Ikona, Fildisi, istanbul Arkeoloji Miizesi
(Asgari-Yener, 1983:182)......cccccciiiiiiiieiie e 146
Meryem Ana ve Cocuk Isa, 10.yy’m 2. yaris1, Triptikon, Fildisi, Walter
Sanat Galerisi, Baltimore (Evans ve Wixom 1997: 137) .........cccccveuee. 146

Meryem Ana ve Cocuk Isa, 12.yy’m 2. yaris, Ikona, Ahsapiizerine
tempera, Bizans Miizesi, Kostaria, Yunanistan (Evans ve Wixom 1997:
I T 171 ) SR 146
Meryem Ana Cocuk Isa, ikona, Kumas Uzerine Bitkisel Boya, 1970-
1980, Kurklar Kilisesi, Mardin..........cccccouveveeiiieeiie e 147
Meryem Ana Cocuk Isa, perde, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya,
Baski-Boyama, 1970- 1980, Kirklar Kilisesi, Mardin ..............ccccveuees 149
Fotograf 222°den detay, Meryem Ana Cocuk, Perde, Pamuklu Kumas
Uzerine Bitkisel Boya,1970-1980, Kirklar Kilisesi, Mardin................. 149
Meryem Ana Cocuk Isa, Perde, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya,
Baski-Boyama, 1970-1980, Kirklar Kilisesi, Mardin ............ccccverurnnen. 150
Fotograf 224’ten detay, Meryem Ana ve Cocuk Isa, Pamuklu Kumas
Uzerine Baski-Boyama, 1970-1980, Kirklar Kilisesi, Mardin.............. 150
Fotograf 224’ten detay, Isa’min Carmiha Gerilmesi, Perde, 1970-980,
Karklar Kilisesi, Mardin..........cccccooeviiiiiii 151



Xix

Fotograf 227. Nasra Stmmeshindi, Meryem ve Cocuk Isa, siis amacli eser, Pamuklu
Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama 2015, Simmeshindi’nin
Y TR 1Y, =V o [ T 152

Fotograf 228. Nasra Stmmeshindi, Meryem ve Cocuk Isa, Perde, Pamuklu Kumas
Uzerine Bitkisel Boya, 2015, Stmmeshindi’nin Evi, Mardin................ 152



XX

TABLOLAR DiZINI
Tablo 1. Cam Alt1 Resim, Bakircilik ve El Nakist OrnekIeri ..........cccocoevevevevevevevnncee, 182
Tablo 2. Basmacilik ve Telkari OrnekIeri..........coccoevoveeeueieieiieieeeeeeeeecee e 183
Tablo 3. Isa’nin Vaftizi SARNEIET .........ccoveveveeeeeieieieeeeeeeee e, 184
Tablo 4. Son AKSAM YEMEGT .....cccviiiiiiiiiiiiiiicii s 184
Tablo 5. Isa’nin Carmiha GerilmeSi..........covveveveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 185

Tablo 6. Meryem ve Bebek IS8 ........ccccccviiiuiiiicieiiceeee e 186



GIRIS

Mardin ylizyillarca bir¢ok din, dil ve irka ev sahipligi yapmigtir. Gliniimiizde de
Mardin’de Tirkler, Kiirtler, Araplar ve Yezidiler gibi bir¢ok etnik koken bir arada
yasamaktadir. Mardin’in bu ¢ok kiiltiirlii yapis1 zengin bir sanat geleneginin dogmasina
ve gelismesine ortam hazirlamigtir. Bu ¢ok kiiltiirlii yapinin izleri sanatin her alanina
yansimustir. Mardin’in cografi 6zelligini yansitan bir keklik motifini ya da bir ¢icek
desenini Hiristiyan ve Miisliimanlara ait el sanati {irtinlerinde gérmek miimkiindiir.
Miisliman bir sanat¢inin Hiristiyanlikla ya da Yezidilikle ilgi tablolar yaptig
belirlenmistir. Tezin kapsami1 bu ¢ok kiiltiirlii yap1 igerisinde 6nemli bir yere sahip olan
Stiryaniler’in baski-boyama teknigi ile yapilan dini geleneksel el sanatlari ile

sinirlandirilmastir.

Calismanin konusunu Mardin Siiryanilerin baski-boyama teknigi ile yaptiklari
dinsel el sanatlar1 olusturmaktadir. Yapilan arastirmalar sonucunda Mardin’de yer alan
Siiryani kilise ve evlerinde bulunan perde, siis ya da ¢cok amagli olarak kullanilabilen dini
ve din dis1 eserler ile ikonalar tespit edilmistir. S6z konusu bu eserlerin iizerine incil
konulu sahnelerin islendigi belirlenmistir. Bizans ve Ortodoks sanatinda ¢okga tasvir
edildigi goriilen Vaftiz, Son Aksam Yemegi, Carmiha Gerilis, Dirilis ile Meryem Ana ve

Cocuk Isa gibi konular Siiryanilere ait perde ve ikonalara bitkisel boya ile resmedilmistir.

Mardin’de yapilan arastirmalarda eserlerin {izerine baski-boyama teknigi ile
yapilan desen veya sahnelerin ahsap kaliplarla yapildig1 belirlenmistir. Ancak bu eserler
i¢cin kullanilan ahsap kaliplar gériilememistir. Bu nedenle kaliplar hakkinda net bir bilgiye

ulasilamamustir.

Baski-boyama gelenegini devam ettiren Simmeshindi ailesinin son ferdi olan ve
2016 yilinda vefat eden Nasra Simmeshindi babasindan kalan ahsap kaliplar1 kullandigini
belirtmistir, ancak bu kaliplar1 gdstermediginden kaliplar hakkinda bilgi verilememistir.
Orneklerden anlasildigima gore, ahsap kaliplarin konturlari siyah renk ile boyanip kumas

tizerine basildiktan sonra bitkisel boya kullanilarak firca ile desen tamamlanmaistir.

Stiryanilerin, dinler tarihi ve sosyoloji gibi farkli bilim dallar1 tarafindan ele

alindiklar1 belirlenmistir. Mardin ve ilgelerinde bulunan Siiryaniler ile ilgili kilise



mimarisini konu edinmis sadece bir ¢alismaya rastlanmistir!. Bu ¢alisma disinda Siiryani
sanatimi detayl1 bir bicimde ele alan herhangi bir arastirmaya rastlanmamistir. Ozellikle
giiniimiizde yok olmaya yiiz tutmus, Siiryani ev ve kiliselerinde gizli kalmis olan el

sanatlar1 hakkinda herhangi bir ¢calismanin olmadigi gortilmistiir.

Calismadaki ama¢ unutulmaya yiiz tutmus olan Siiryani el sanati gelenegini
belgelemektir. Ayrica s6z konusu el sanati liriinleri iizerine resmedilmis dini sahnelerin
detayli ikonografik incelemesinin yan1 sira Mardin’in yerel, etnik ve cografi etkilerin bir
Hiristiyan sanat1 olan Siiryani el sanatindaki izlerini ortaya ¢ikarip Hiristiyan sanatindaki
cagdas ve yerel usluptaki 6zgiin degerini saptamaktir. Bunlarin yanmi1 sira Mardin’de
giderek etkisi azalan, hatta yok olmaya yiiz tutmus olan bu sanat gelenegine Mardin’in

cok kiiltlirlii yapisinin nasil etki ettigini saptamaktir.

Bu caligsma i¢in ilk olarak 2014 yilinda 6n arastirma yapilmis, Kirklar Kilisesi
papaz1 Gabriyel Akyiiz ve Siiryani dini geleneksel el sanatinin son temsilcisi Nasra
Simmeshindi (Oliimii Nisan 2016) ile tanisilmistir. Ayrica Mardin’de git gide 6nemini
kaybeden bakircilik, cam alt1 resmi, telkari gibi el sanati {irlinleri yapan zanaatkarlarla da
tanigilmis ve bu el sanatlar1 hakkinda genel bilgiler alinmistir. Daha sonra ii¢ defa
Mardin’e gidilmis ve tez i¢in tespit edilen malzemelerin fotograflar1 ¢ekildikten sonra
oOl¢iiler alinmis ve bu malzemeleri yapan kisilerle roportaj yapilarak daha detayl: bilgiler
edinilmistir. Metin igerisinde kaynak belirtilmeyen tiim fotograflar tarafimdan

cekilmistir.

Gabriyel Akyliz, 6n aragtirma sonrasinda Kirklar Kilisesi’nde bulunan ve tez i¢in
Oonemli olan tiim verilere ulagilmasini saglamistir. Sonraki arastirma gezilerinde Gabriyel
Akyiiz ile roportaj yapilmis genel olarak Siiryanilerin kdkeni, giiniimiizdeki durumu ve
el sanatlarina islenmis dini sahneler hakkinda bilgiler edinilmistir. Bunlarin yani sira
Kirklar Kilisesi’nde bulunan malzemelerin detayli fotografi ¢ekildikten sonra eserlerin

Olgiileri alinmustir.

On arastirma sirasinda Gabriyel Akyiiz’iin yonlendirmesiyle Siiryani dini-
geleneksel el sanatlarinin son temsilcisi olan Nasra Simmeshindi’nin evine gidilmistir.

Bu sayede arastirma i¢in 6nemli verilere ulagilmigtir. Daha sonra Mardin’de yapilan arazi

1Keser 2002



caligmalarinda Nasra Simmeshindi tekrar ziyaret edilip, roportaj yapildiktan sonra
Simmeshindi’nin eserleri fotograflanip, Olgiiler alinmistir. Arastirma kapsaminda
incelenen eserlerin ¢ogu, olasilikla tamami Simmeshindi ailesine aittir. Baski-boyama
teknigi ile yapilan bu el sanati tirlinleri bir aile gelenegi haline gelmis ve son temsilcisi
Nasra Simmeshindi’de babasindan kalan bu gelenegi devam ettirmistir. Ayni zamanda
Simmeshindi baski-boyama teknigi ile yaptig1 tiim eserlerini babasindan kalan ahsap

kaliplar1 kullanarak yapmustir.

Mardin merkezde yapilan bu incelemelerde Kirklar Kilisesi'nde ve
Simmeshindi’nin kendisinin yaptigi, evinde bulunan birgok malzeme tespit edilmistir.
Mardin merkezde bulunan diger kiliselerde istenilen verilere ulasilamamistir. Yapilan bu
caligmalar sonrasinda Midyat’ta ve Nusaybin’de de arastirma yapilmistir. Nusaybin’de
tez kapsamina girecek herhangi bir veri elde edilemezken, Midyat’ta Mor Barsavmo,
Mort Smuni Kiliseleri’nde ve Mor Abrohom Manastiri’nda inceleme yapilmis, yine ¢cogu
Simmeshindi Ailesine ait olan ve arastirma i¢in 6nemli olan malzemelere ulasilmistir.
Mor Abrohom Manastiri’nda daha ¢ok el nakis1 ve kiiciik el sanatlari ile ilgili malzemeler
tespit edilmis bunlar el nakis1 bagligi altinda incelenmistir. Midyat’ta yapilan arastirmada
Mor Barsavmo Kilisesi rahibi Ishak Engin ile tamsilmistir. Ishak Engin, kapali olan

bircok kiliseyi agtirarak arastirmaya destek olmustur.

Mardin merkez, Midyat ve Nusaybin’de yapilan aragtirmalarda, kilise
gorevlileri, rahipler, ydre halki, Gabriyel Akyiiz ve oglu Iliyo Akyiiz ile yapilan
konusmalarda Stimmeshindi ailesi disinda kimseden séz edilmemistir. Ayrica arastirma
esnasinda gidilen kiliselerde Simmeshindi ailesine ait oldugu sdylenen eserler diginda
bagka bir zanaatkara ya da aileye ait baski-boyama teknigi ile yapilmis herhangi bir esere
rastlanmamistir. Yapilan literatiir taramalarinda da Simmeshindi ailesi disinda baski-

boyama gelenegini siirdiiren baska bir aile veya zanaatkar tespit edilememistir.

Arastirma dort boliimden olusmaktadir. Ik bdliim olan Siiryaniligin Dogusu ve
Kokeni, iki alt basliktan olusmaktadir. Bu alt bagliklardan ilki Siiryani teriminin ortaya

¢ikist, ikincisi Siiryanilerin kokeni ve glinlimiizdeki durumu hakkinda bilgi icermektedir.

Mardin ve Mardin Siiryanilerinin geleneksel el sanatlar1 adli ikinci bolim de

kendi i¢inde Mardin geleneksel el sanatlari ve Siiryani geleneksel el sanatlari olarak iki



alt basliktan olusmaktadir. Ilk alt baslikta Mardin’de gériilen bakircilik gelenegi ve cam
alt1 resim sanatina deginilmistir. S6z konusu bu el sanatlar1 hakkinda detayli kaynak
taramasinin yan1 sira bu gelenegi devam ettiren Hasan Ozcan, Tacettin Toparli ve Hamdin
Turgay ile rdportaj yapilmis boylece daha kapsamli bilgiler edinilmistir. Ikinci alt baglikta
ise Mardinli Siiryanilerle 6zdeslesmis olan el nakisi, baski-boyama, yiin ve ipek halicilik,
telkari, kilim dokumaciligi, tas oymacilig1 ve kesme tas is¢iligi gibi el sanatlar1 hakkinda
bilgi verilmistir. Stiryani din dis1 geleneksel el sanatlar1 arasinda ise baski-boyama ve
telkarinin gliniimiizde devam ettigi belirlenmistir. El nakisi, baski-boyama ve telkari ile
ilgili gorsel verilere ulasildigi i¢in bunlar alt baglik halinde incelenmis, ancak yiin ve ipek
halicilik, kilim dokumaciligi, tas oymacilig1 ve kesme tas isciligi ile ilgili sadece genel
bilgiler verilmis, baslik olusturulmamistir. Bu bolimde de detayli kaynak taramasinin
yani sira Nasra Simmeshindi ile roportaj yapilmis ve eserler yerinde incelenmistir.
Yapilan bu ¢alismalar sonrasinda eserlere islenen keklik motifinin, geometrik ve bitkisel
desenlerin detayli bir bigimde tasviri yapilarak, bu motif ve desenlerin, Mardin’in cografi
ve yerel kiiltiirii ile birleserek sanat eserlerine yansimasi tartisgilmistir. Telkari gelenegini
giiniimiizde devam ettiren Siiryani olan Suphi Yerli ile roportaj yapilmis ve eserler

belgelenmistir.

Tezin {¢giincli ve asil boliimii olan, Mardin Siiryanilerinin dinsel el sanati
orneklerinde Incil kaynakli sahneler adl1 baslikta, Mardin’de yasayan ve giderek azalan
Siiryanilerin kilise ve evlerinde bulunan yok olmaya yiiz tutmug dini konulu el sanatlari
incelenmistir. Bu boliimde Vaftiz, Son Aksam Yemegi, Carmih ile Meryem ve Cocuk Isa
gibi konusunu Incilden alan sahnelerin islendigi perdeler, ikonalar ve ¢ok amagch

kullanilan eserler ele alinmistir.

Calismanin ana boliimii dort alt basliktan ve bu dort alt baslik da kendi aralarinda
alt basliklardan olusmaktadir. {1k alt baslikta vaftizin anlamina ve tarihine, Bizans resim
sanatindaki ikonografisine deginildikten sonra Siiryani dini-geleneksel el sanatindaki
Vaftiz ikonografisine ve iislubuna deginilmistir. Ikinci alt baslikta ise Son Aksam
Yemegi’nin genel olarak anlatildiktan sonra Bizans resim sanatindaki ikonografisi
incelenmistir. Daha sonra Siiryani el sanatlarinda elde edilen Son Aksam Yemegi konulu
perde ve ¢ok amagl kullanilabilen eserler dikkate alinarak ikonografik inceleme ve iislup

analizi yapilmis, benzer ve farkli yonler iizerine durulmustur. Ugiincii alt baslhikta Isa’nin



Carmiha Gerilisi ele alinmistir. Oncelikle Carmiha Gerilis hakkinda genel bilgi verilmis
ve daha sonra, onceki alt bagliklarda da oldugu gibi Bizans resim sanatindaki ikonografisi
tizerinde durulmus ve sonrasinda Siiryanilerde Carmiha Gerilis inancina deginilmistir.
Ardindan da Siiryani dini geleneksel el sanatlarinda goriilen Carmiha Gerilis sahnelerinin
ikonografik analiz ve iislup degerlendirilmesi yapilmis, benzer ve farkli yonler tespit
edilmis ve teknik agidan da degerlendirilmistir. Dordiincii ve son alt baglik Siiryani dini-
geleneksel el sanatlarinda Meryem ve Cocuk Isa’y1 konu edinen eserlerdir. Bu béliimde
de, Onceki ii¢ alt bagliktaki gibi Oncelikle Bizans resim sanatindaki ikonografisine
deginilmis ve daha sonra arastirma esnasinda elde edilen Meryem ve Cocuk Isa konulu

eserler dikkate alinarak detayli ikonografik analiz ve iislup degerlendirilmesi yapilmistir.

Dordiincii boliim tezin degerlendirme ve sonu¢ boliimiidiir. Bu boliimde ilk
olarak Mardin’in yerel, kiiltlirel ve etnik bakimindan degerlendirmesi yapilmistir. Daha
sonra Mardin’in geleneksel el sanatlar1 ve Siiryani geleneksel- din dis1 sanatlari ile ilgili
detayli bilgiler verilerek degerlendirilmis ve Mardin’in yerel, kiiltirel ve cografi

etkilerinin el sanatina nasil yansidigi tespit edilmeye ¢alisilmastir.

Daha sonra tezin ana boliimiinii olusturan Siiryani kilise ve evlerinde tespit
edilen, konusunu Incil’den alan eserler ele alinmistir. Isa’nin yasamindan konular1 igeren
sahneler detayli bir bigcimde incelenmistir. Metin igerisinde verilen siraya gore Vaftiz,
Son Aksam Yemegi, Carmiha Gerilme ile Meryem ve Cocuk Isa sahneleri kendi
aralarinda karsilastirilma yapilarak detayli ikonografik iislup analizi yapilmistir. Yapilan
inceleme sayesinde benzer ve farkli yonler ve Siiryani dini-geleneksel el sanatlarinda
Incil konulu sahnelerde ¢okga kullanilan semboller hakkinda analizler yapilmistir. Bu
detayli analizler sonucunda eserlere yansiyan yerel, kiiltiirel ve cografi 6zellikler ortaya
konmaya c¢alisilmistir. Calismanin sonucunda yok olmaya yiiz tutmus olan Siiryani dini
el sanatlariin, Mardin’in sosyokiiltiirel yapisi ve Hiristiyan sanati agisindan onemi

vurgulanarak ikonografiye yansiyan geleneksel ve yerel 6zelliklere dikkat ¢ekilmistir.



I. BOLUM
1. SURYANILiGIN DOGUSU VE KOKENi
1.1.  Siiryani Teriminin Dogusu

Siiryani kelimesinin nasil ve ne zaman ortaya ¢iktigi, ilk defa nerede kullanildig1
kesin olarak bilinmemektedir. Siiryani kelimesinin kokeni konusunda Siiryaniler arasinda
cesitli donemlerde kabul edilmis farkli gériisler s6z konusudur. Patrik I1I. Yakup, Siiryani
isminin, Pers Krali Sirus (Keyhiisrev) (M.O. 1957-1980) isminden geldigini
belirtmektedir. Sirus M.O. 539 yilinda Babil’i aldiktan sonra, Babil Krali
Nabukadnezar’in Kudiis’ii isgali sonrast Babil’e siiriilen Yahudilerin Filistin’e
donmelerine izin vermistir. Boylece Sirus Yahudilerin yaninda biiyiik itibar kazanmistir.
Sirus’tan yiizyillar sonra Isa, Hiristiyanlig1 yaymaya baslayinca ona inanan Yahudiler,
Isa’y1 kurtaric1 olarak gdrmiislerdir. Isa ile Sirus’u dzdeslestirmislerdir. Ciinkii Sirus,
onlar1 esaretten, Isa ise giinahlarindan kurtarmistir. Bundan dolay: Isa’ya inanan
topluluga Sorin (Siiryani), konustuklari Arami lehgesine de Sirus¢a ya da Siiryanice
denmistir. Mor Dionysius Yakup B. Suleybi® ve Mor Mihayel Rabo’ya? gére siiryani ismi
bolgeyi ele gegiren Kilikos’un kardesi Suros’tan gelmektedir. Bdylece siiryani kelimesi
de bu isimden tiiremistir (Bilge, 1991: 20-29; Bilge, 1996: 17-23; Celik, 1996: 13-15;
Albayrak, 1997: 41; Akyiiz, 2005a: 16; Doru, 2007: 13-14; Kiigiik, 2008: 4-6; Durak,
2011: 19-20).

Stiryani kelimesinin, Liibnan’in gilineyinde bulunan Sur sehrinin isminden
tiiredigi de iddia edilmistir. Sur ismi daha sonra Yunanlar tarafindan Liibnan’in Akdeniz
kiyisinda kalan tiim bolgeler i¢in kullanilmistir. On iki havari, Sur kenti ve gevresinde
olduklar1 igin halk onlara Surin adin1 vermistir. Isa’dan sonra yeni inanci yaymaya

basladiklarinda bunlara inanan topluluklar da Surin olarak adlandirilmistir. Siiryani

! Siiryanilerin ileri gelen dini liderlerinden olan Mor Dionysius Yakup Malatya’da dogmustur. Giinel’e gore
Kutsal Kitab1 herhangi bir tezat olmadan iyi bir {islup ile yorumlamistir. Malatya’da tefsir, edebiyat, tarih,
felsefe ve teoloji egitimi almigtir. Metropolitlige terfi ettikten sonra Dionysius ismini almigtir (Giinel, 1970:
172). Baz1 kaynaklarda, Jacob Bar Salibi- Dionysius Bar Salibi olarak da ge¢mektedir (Durak, 2011: 20).
2 Siiryani Mihayel Rabo ¢ok farkli konularda eser vermis bir edebiyatgidir. En iinlii eseri yirmi bir kitaptan
olusan tarih kitabidir. Rabo kitabini, yasadigi dénem i¢in 6nemli bir gelisme sayilabilecek bir tarih anlayis
ile yazmustir. Dinsel, siyasal ve genel tarih olaylarini yazan Rabo kitabin her sayfasini {i¢ siituna ayirmustir.
Birinci siitunda dinsel, ikinci siitunda siyasal ve liglincii siitunda giincel olaylar1 iglemistir. Boylece okuyucu
dinsel, siyasal ve gelisen tarihi olaylar arasindaki iligkileri daha iyi ve kolayca kavramaktadir (Simsek,
2003: 43).



kelimesinin de Surin kelimesinden tiiredigi iddia edilmektedir (Keser, 2002: 12;
Koluman, 2002: 22-29; Simsek, 2003: 23-29; Ozcosar, 2008: 21-27; Kiiciik, 2008: 4-6;
Ozdemir, 2009: 9-13; Durak, 2011: 20; Oztemiz, 2012: 7-13;).

Stiryani kelimesi gilinlimiizde ¢esitli irklardan meydana gelmis bir Hiristiyan
mezhebinin adi olarak da kullanilmaktadir. Bu kelimenin kdkeni kesin olarak
bilinmemekle beraber Kilise, Siiryani kelimesinin Kral Sirus’un isminden tiiredigini 6ne
siiren teoriyi kendi gorislerine yakin bulmaktadir. Bazi arastirmacilar Siiryani ve
Yakubiler i¢in Asur kelimesini kullanmaktadirlar ve Siiryani soyunun Ninovali Asurlarin
soyundan geldigini savunmaktadirlar. Siiryanilerin Ninovali Asurlarin soyundan
geldigini savunan arastirmacilar bu iddialarin1 antropolojik ve filolojik bir etkiye
dayandirirlar (Surma Hanim, 1996: 9, 13; Celik, 2010: Durak, 2011: 20; 175-176;
Tahincioglu, 2011: 75).

1.2.  Siiryanilerin Kékeni

Siiryanilerin kokeni konusunda yapilmis ¢alismalarda etnik ve dinsel olmak tizere
iki onemli sorun ile karsilasilmaktadir. Etnik olarak Siiryaniler, Kuzey Mezopotamya’da
yasayan ve Siiryaniler olarak tanimlanan Aramice konusan bir topluluktur. Dinsel yonden
bakildiginda ise M.S. 1. ylizyilda, Kuzey Mezopotamya’da yayilan Hiristiyanlig ilk
kabul eden ve Antakya’da ilk kilise merkezlerini kuran ve daha sonra Dogu Hiristiyanligi
ya da Dogu Kilisesi olarak nitelendirilen Hiristiyan bir toplumdur. Genel olarak yapilan
arastirmalarda Siiryaniler, Kuzey Mezopotamya’da yasayan ve Aramice konusan

Hiristiyan halk olarak da tanimlanmaktadir (Ozdemir, 2009: 9-10).

Nihat Durak’in Siiryani Ortodoks Kilisesinde Ibadet adli eserinde (Durak, 2011:
21), irk olarak kokenleri hakkinda Siiryanilerinde bizzat kendilerinin dile getirdikleri {i¢
goriisten soz eder. Bu {i¢ goriisten ilKi Siiryanilerin, aslen Arami irkina mensup antik bir

halk olduklari ile ilgilidir!. Hiristiyanlik yayilmaya baslaymca Mezopotamya bolgesinde

! Arami kavmi, M.O. 11. binyilin son ceyreginde Suriye ¢dliiniin simrinda yasayan ve Bat1 Sami dil
grubundan cesitli lehgeler konusan gdcebe bir topluluktur. Daha sonra Basra Korfezi’nden Amanos
Daglari’na kadar kuzey-giiney, Liitbnan'dan Kuzey Suriye’ye, Transiirdiin ve Kuzey Mezopotamya'ya kadar
dogu-bat1 yonlerinde uzanan ¢ok genis bir alana yayilarak bu bolgelerde 6nemli bir siyasi ve iktisadi gii¢
halini almis bir kavimdir. Aramilerin kokeni tartigmalidir. Aram kelimesi ilk defa bir yer ad1 olarak Akkad
Krali Naramsin'in (M.O. 23. yiizy1l) bir yazitinda ortaya ¢ikmustir. Bu kaynaktan yola ¢ikarak Aram adinin
Yukari Firat yoresinde bir bolgeye verilmis oldugu anlagilmaktadir (Dingol, 2010: III, 268).



yasayan Aramilerin bir kismi Hiristiyanlagmustir. Hiristiyanligi kabul eden Aramiler, bu
dini kabul etmeyen pagan Aramilerden kendilerini ayirt etmek i¢in Siiryani adim
almuslardir. Ikinci goriise gore Siiryaniler, Isa’dan sonra Hiristiyanligi kabul eden
Asurlulardir. Siiryani adlandirmast aslinda Asurlu halkini niteler. Buradaki Asurlu halk
nitelemesi, tim Mezopotamya halklarin1 kapsayan bir isimdir. Bu goriisii savunanlar
siyasi bir teze vurgu yapmaktadirlar. Ugiincii goriise gore ise Siiryaniler, isa’dan 6nceki
Mezopotamya halklarinin devamudir. Siiryanilik tiim eski Mezopotamya halklarinin
kiiltiirel temeline dayanan ve bu arada Helenistik uygarligi da 6ziimseyerek ortaya ¢ikmis

bir sentezdir.

Tlmer’e gore, Siiryaniler, Suriye’de yasadiklari i¢in bu isim ile anildiklar1 yaygin
goriisler arasindadir. Ancak onlarin 38 yilinda, Hiristiyan olduklarinda, Antakya’y1

merkez edinmis bir topluluk oldugu da kabul edilmektedir (Tiimer, vd., 2011: 398).

Tlmer’e gore, Siiryaniler, Hiristiyanlig1 havari Petrus, arkadasi Tomas onun
kardesi Aday ve onlarin sakirtleri Agay ve Mara’dan Ogrenmislerdir. Siiryaniler
kendilerini ilk Hiristiyan ve en eski Ortodoks cemaati olarak nitelendirmektedirler?.
Kendileri gibi Siiryani kokten gelen (Dogu Siiryanileri) fakat zamanla Asya’ya, Cin’e
kadar yayilip ¢esitli milletlerden mensuplar edinen Nasturiler ile Isa’nmn kisiligi,
Meryem’e Tanr1 doguran ya da Tanr1 Anasi anlaminda Theotokos denilip denilmeyecegi
gibi konularda goriis ayriliklart bas gdstermistir. Siiryaniler Meryem igin Theotokos
kelimesini kullanirlar (Ttimer, v.d., 2011: 398- 399; Lasser, 2011: 586-590).

! Ortodoksluk, Hiristiyan dininin ii¢ énemli mezhebinden biridir. Ortodoks kelimesi, Yunanca “Ortos”
(dogru) ve “Doxa” (s6z) kelimelerinin birlesmesiyle meydana gelmistir. 1054 yilinda kiliseler dogu ve bati
olarak ayrilmig ve Bizans Devleti Ortodoksluk’un merkezi olmustur. Birbirleri ile inang ve ritiieller
bakimindan ortak yonleri bulunan bir¢ok Ortodoks Kilisesi Bizans’a baghdir. Rus Patrikligi, 1917
Devrimi’nden sonra ayrilmigtir. Ortodokslara gére Isa’nin yeryiiziindeki bedeni olan kiliseyi ifade eden
terim “ortodoks” tur. Ortodoksluk mezhebinin diinyada iki yiiz elli milyon civarinda mensubu vardir ve bu
mensuplar dort patriklik merkezine baglidir. S6z konusu edilen bu merkezler Istanbul, Iskenderiye,
Antakya ve Kudiis’tiir. Bu dort Patriklik’in diginda Moskova, Belgrad, Biikres ve Giircistan Ortodoks
Patrikleri de bulunmaktadir. Kibris, Yunan, Arnavutluk, Finlandiya, Polonya, Slovakya, Ukrayna ve Kuzey
Amerika kiliseleri Ortodoks mezhebindendir. Ortodoksluk’un genel 6zelliklerini su sekilde siralamak
miimkiindiir: Patrik ruhani baskandir. Papa, Isa’nmn vekili degildir ve insan oldugu igin yamlabilir.
Hiristiyanlik’ta ilk yedi konsil ve bu konsillerin kararlar1 (325-787) gegerlidir. Isa, Meryem ve azizlerin
ikonalar1 saygiya degerdir. Konfirmasyon, vaftizden hemen sonra yapilir. Papazlar evlenebilir. Ancak
Kesis, piskopos ve patrikler evlenemez. Kutsal Ruh’un Ogul araciligi ile Baba’dan ¢iktigi ileri siiriiliir.
Sakramentler Katoliklerdeki gibi yedi tanedir (Ttimer, v.d., 2011: 408-409; Ayrica bkz; Katar, 2010: 111-
121).



Albayrak’a gore, kendilerini havarilere dayandiran Siiryaniler, Iznik (325),
Istanbul (381) ve Efes Konsillerini (431) ve bu konsillerde alman kararlar1 kabul
etmiglerdir (Aydin, 1991; Dvornik, 1990; Durak 1993). Siiryaniler, Kadikdy Konsili’nde
(451) monofizit! goriisii benimsediklerinden dolay1 aforoz edilmislerdir. Siiryani
Ortodoks Kilisesi Batili iilkelerde Yakubiler olarak adlandirilirken Tirkiye’de ise
Stiryani Kadim Kilisesi olarak adlandirilmiglardir. Tiirkiye’de kullanilan bu isim 1845
yilina dayanmaktadir. Bu tarihte ¢ikan anlagsmazliklardan dolay: Siiryanilerden bir grup
Roma Katolik Kilisesi’ne baglanmistir. Boylece eski inanca bagl kalanlar kendilerini bu
Katolik Siiryanilerden ayirmak i¢in “Kadim Siiryaniler” ismini kullanmaya
baslamiglardir. 451 yilinda toplanan Kadikdy Konsili’'nden sonra Siiryani kokenli
Nestur’un doktrinini benimseyenlere Nesturiler, bu doktrine karsi ¢ikanlara ise Yakubiler
ad1 verilmistir. Bu donemin ardindan bazi tarihi kaynaklar Bati Siiryanileri i¢in Siiryani
ve Siiryani Kilisesi adi yerine Yakubi ve Yakubi Kilisesi, Dogu Siiryanileri igin ise

Nesturi ve Nesturi Kilisesi adin1 kullanmislardir (Albayrak, 2010: 146-147).

Stiryanilerin kokeni konusunda arastirmacilar arasinda net bir fikir birligine
varilamamis olsa da Siiryanilerin Mezopotamya’nin yerlisi oldugu bir gergektir. Simsek’e
gore, Asur ve Arami kelimeleri, gliniimiizde yasayan Siiryanilerin Hiristiyanligi kabul
etmeden Once aldiklari isimken, Siiryani kelimesi ise Hiristiyanligi kabul ettikten sonra
aldiklar1 isimdir. Bu nedenlerle Siiryaniler, Mezopotamya’nin, Asur, Babil, Keldani ve

Aramilerin yeni bir sentezi olarak kabul edilir (Simsek, 2003: 29).

Giiniimiizde, Tiirkiye’de, Stiryani Kadim Kilisesi’ne bagli Siiryanilerin sayis1 otuz
bin civarindadir. Tiirkiye’deki Siiryaniler, agirhkli olarak Istanbul, Mardin ve
Antakya’da yasamaktadirlar. Yeni patrikleri “Antakya Patrigi” unvani ile Sam’da
secilmistir (Tlimer, v.d., 2011: 399). Albayrak’a gore, iilkemizde yaklasik kirk kdyde

Stiryanice konusulmaktadir. Siiryani Kadim Kilisesi, tarihi monofizit gelenegini siirdiiren

! Monofizit: Isa’nmn ilahi ve insani tabiatiin birleserek tek tabiat olusturdugunu savunan goriistiir.
Hiristiyanlik yayilip genisledikge farkli diisiince ve goriisler ortaya ¢ikmis ve bu durum konsiller siirecini
baslatmigtir. Konsiller siirecinde de hiristiyanlar arasinda kesin boliinmeler meydana gelmistir.
Monofizitler bu béliinmeler sonucunda olugmustur. Isa’nin ilahi ve insani iki ayr1 tabiat oldugunu savunan
diyofizit anlayisa karsi Isa’dan ilahi ve insani tabiatin birleserek “tek tabiat” olusturdugunu savunan ve
diger kiliselerden bu noktada ayrilmis bulunan monofizit kiliseler ortaya ¢ikmustir. Monofizit kiliseler,
Dogu Ortodoks Kiliseleri igerisinde gdsterilmelerine ragmen bagimsiz ve dzerk kiliselerdir (Ttmer, v.d.,
2011: 398). Katolikler, Isa’nin ilahi ve insai olmak iizere iki tabiat: oldugunu kabul etmektedirler ( Tiimer,
v.d., 2011: 407).
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kiiciik bir gruptur. Sayilar1 toplamda yirmi bes- otuz bini bulan cemaat {liyelerinin ¢ogu
Mardin ve Istanbul’da yasarlar. Tur Abdin’de giiniimiizde bin civarinda Siiryani ailesi
yasamaktadir!. Diyarbakir ve Mersin’de de ¢ok az sayida Siiryani aile bulunmaktadir.

Tiirkiye’deki Siiryaniler, Suriye Sam Patrikligi’ne baglidir (Albayrak, 2010: 150).

Mardin ve ilgelerinde yapilan arastirmada, yasanan teror olaylart ve gegim
sikintisina bagli olarak Mardin’de yasayan Siiryani sayisinin giderek azaldigi, Istanbul’a
ve genellikle de yurt disina gog ettikleri belirlenmistir. Yasanan bu go¢lerin sonucunda
Mardin merkezde sadece yirmi hanenin kaldig1 tespit edilmistir?. Bu durumlar, bolgede,
zaten gittikce Onemini yitiren zengin el sanati {irlinlerinin, Mardin’den go¢ eden
Siiryanilerin ¢ogunun dini ya da din dis1 el sanat1 iiriinlerini yapmay1 birakmasi nedeni ile

azalmasina ve bu gelenegin kaybolma noktasina gelmesine neden olmustur.

! Midyat merkez alindiginda Kuzeyde Hasankeyf, Kuzeydoguda Siirt, Doguda Cizre, Giineyde Nusaybin,
Batida Mardin ve Kuzeybatida Savur Tur Abdin’in siirlarini olusturmaktadirlar. Ancak bunlar kesin
siirlar degildir. Tur Abdin, cografi olarak Midyat, Hasankeyf, idil, Savur, Omerli ve Nusaybin’in biiyiik
bir kismin1 kapstyor olsa da, kiiltiirel olarak Midyat, Gerciis ve Dargegit ilgelerini kapsar. Ote yandan Tur
Abdin, Hasankeyf’in Dicle’nin giineyinde kalan kdyleri, Idil’in biiyiik bir kismimni, Nusaybin’in énemli bir
boliimiinii, Omerli ve Savur’un bazi kdylerini de kapsamaktadir. Mardin’in ise Tur Abdin bélgesi icinde
yer alip almadig1 konusu tartismalidir (Ozmen, 2006:161-162).

2 Bu bilgiye Kasim 2014’ te Mardin’de yapilan arastirmada Nasra Stmmeshindi, Kirklar Kilisesi Papazi
Gabriyel Akyiiz ile yapilan roportajdan ve Mardin’de bulunan Siiryani esnaf ile yapilan sohbetler
sonucunda ulagilmistir.



11

II. BOLUM
2. MARDIN ve MARDIN SURYANILERININ GELNEKSEL EL SANATLARI
2.1. Mardin Geleneksel El Sanatlar

Mardin’de yapilan arastirma dahilinde cam alt1 resmi, bakircilik, baski-boyama,
telkari, el nakisi, yiin ve ipek halicilik, kilim dokumaciligi, tas oymaciligi ve kesme tas
gibi geleneksel el sanatlar1 tespit edilmistir. Ancak el nakisi, yiin ve ipek halicilik, kilim
dokumaciligi, tas oymaciligi ve kesme tas gibi geleneksel el sanatlarmi gilinlimiizde
siirdiiren herhangi bir kisi belirlenemezken, cam alti resim sanati, bakircilik, baski-
boyama, telkari gibi el sanatlarinin glinlimiizde de aktif olarak siirdirildagi
belirlenmistir. S6z konusu bu el sanatlar1 arasinda, cam alt1 resminin ve bakirciligin
Miisliiman halk arasinda daha yaygin oldugu tespit edilmistir. Telkari gelenegi Miisliiman
ve Siiryaniler (Hiristiyanlar) arasinda yaygindir. Ancak baski-boyama gelenegini sadece,

Stiryani Nasra Stmmeshindi devam ettirmektedir.
2.1.1. Cam Alt1 Resmi: Yapim Teknigi ve Ornekler

Camin arka yliziine yagliboya, guvas, suluboya ya da toz boya ile yapilan resimler
cam alt1 resmi olarak isimlendirilmektedir. Baz1 6rneklerde boyanin yani sira parlak
yaldizl1 kagit kullanilarak yapilan bu teknikte desen ¢izildikten sonra camin 6n yliiziinde
goriilecek olan konturlar ¢izilmektedir. Daha sonra i¢ konturlar arasindaki bosluklar ve
kompozisyonu ¢evreleyen fon beyaz ile boyanmaktadir (Barista, 2005: 152-153).
Aksoy’a gore Tirk cam alti resimlerinde fon genelde siyah, beyaz ya da maviye
boyanmaktadir. Zemini boyanmayan bazi cam alt1 resimlerinde, cam levhanin arkasina
kagit, karton, tahta, ayna ve hatta desenli kumas konulmaktadir. Cam levhanin arkasina
konan bu malzemeler, hem renkleri dis etkenlerden korur hem de resmin fon rengini

olusturur (Aksoy, 2005: 27).

Camin arka ylizeyine toz boya, guvas, yagliboya hatta giiniimiizde akrilik boya ile
yapilan cam alt1 resmi, kagit ya da tuvale yapilan resimlerden goriiniis agisindan farkli bir
teknikle yapildiklari izlenimi vermeseler de ¢alisma yontemi bu resimlerin tersidir. Resmi

yapmaya desenden ve On planda goriilen ayrintilarla baglanir. Daha sonra ¢izgiler
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arasindaki yiizeyler ve en son olarak da fonda goriinen renkler uygulanir

(Aksoy, 2005: 27; Eczacibast, 2008: |, 286).

Tirkiye’de 20. yiizyil ortalarina kadar ¢ok yogun olan bu resimlerde en sik
goriilen motifler, eve saglik ve sans getirecegine inanilan Sahmaran® (Sahmeran) (Sézeri,
2000:115; Ortak, 2005: 32, 54-55; Uyar 2005), basar1 ve refah getirmesi i¢in diikkanlara
astlan, kadirga bi¢imi olusturacak sekilde yazilmis olan Yedi Uyurlar’in (Eshab-1 Keyf)
adidir (Eczacibasi, 2008: 1, 287).

Genelde resim egitimi almamis halk ressamlar1 tarafindan, tinlii hattatlarin yazilari
ya da baski resimleri ve desenleri kopya edilmistir (Eczacibasi, 2008: |, 287). Aksoy’a
gore Tirk cam alti resim zanaatcilari, renkleri minyatiirdeki gibi yiizeysel olarak
kullanmus, 151k golge ile hacim vermeye ¢alismamuslardir (Aksoy, 2005: 27). Giiniimiizde
yok olmaya yliz tutmus olan cam alt1 resim sanatinin Mardin’de birkag kisi tarafindan

devam ettirildigi belirlenmistir?.

Mardin’de cam alti resmi yapan zanaatcilarla yapilan goriismeler, Mardinli
zannatc¢ilarin Sahmaran efsanesine ¢ok 6nem verdiklerini ve cam alt1 resim sanatinda en
cok betimlenen konunun Sahmaran efsanesi oldugunu ortaya koymustur. Hemen her
zanaatcinin, bu efsaneyi konu alan ¢alismalar yaptig1 belirlenmistir. Bu efsaneyi ortak
betimleyen zanaatgilar, uyguladiklar: Gislup ve renk secimleri ile tarz olarak birbirinden

ayrilmaktadirlar.

Genel hatlariyla Sahmaran (30X40 cm), basinda siislii bir tag, boynunda ¢esitli

takilar, etrafinda ¢icek motifleri ve yilan basi bigiminde kuyrugu ile c¢ok renkli

! Sahmaram Anadolu efsanelerinde farkli bedenlerde gdrmekteyiz. Sahmaran, yilan, kadm, yaris1 kadm
yarisi yilan, iyilik (melek) ya da koétiilikk (seytan), bir erkek olarak ya da &¢ olan bir kili¢ ve bir ¢obanin
asasinda gormek miimkiindiir (S6zeri, 2000:115). Sahmaran koruyucu ve bagislayict olsa da tek tanrili
dinlerde yilanin Havva’ya yasak meyveyi yedirmesi efsanesi ile birlikte sahmaranda yer altinin karanlik
giicii seytanla 6zdeslestirildigi olmustur (Ortak, 2005: 54). Bunun yani sira efsanelerde insanoglunun
hainligini caniyla 6deyen sahmaranin yilice goniilliilikle insana sifa vermesi, yilana yiiklenen iyilik
kavramin giiclendirmektedir (S6zeri, 1999: 119). Sahmaran bereket, dogurganlik, bilgelik, koruyuculugun
sembolii olarak kabul gérmiistiir (Ortak, 2005: 32).

2 Mevcut ¢alisma icin Mardin’de {i¢ zanaatg1 ile roportaj yapilmis cam alt1 resim sanati ile ilgili egitim
almadiklari tespit edilmistir. Tacettin Toparli, Hamdin Turgay ve ayni zamanda bir bakir ustasi olan Hasan
Ozcan cam alti resmini siirdiirmeye ¢aligmaktadirlar. Hasan Ozcan bu meslegi ogullari ile birlikte
siirdiirmektedir. Tacettin Toparli ve Hasan Ozcan ¢ocukluk dénemlerinden bu yana cam alt: resim sanati
ile ugragmaktadirlar. Hamdin Turgay ise on yildir cam alt1 resmi yapmaktadir (Bu bilgi 19 Kasim 2014’te
Hasan Ozcan ve 20 Kasim 2014’te Tacettin Toparli ve Hamdin Turgay ile yapilan réportajdan elde
edilmistir.)
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betimlenmektedir (Foto 1). So6zii edilen bu Sahmaran bi¢imi Mardin’de en yaygin

kullanilan kaliptir.

Uzun zamandir cam alti resmi yapan ve ayni zamanda bir bakir ustasi olan
zanaatgr Hasan Ozcan, ¢ogunlukla Sahmaran tasviri yapmaktadir. Ayrica Ozcan,
Mardin’de yasayan her kiiltiire ve inanca dair konular1 da betimlemektedir. Hasan Ozcan

Sahmarani (30X 40 cm) farkl: renkler kullanarak ayni kalip ile resmetmektedir (Foto 2).

Fotograf 1. Hasan Ozcan, Sahmaran, Cam Alt: Resmi, 2014, Mardin
Fotograf 2. Hasan Ozcan, Sahmaran, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin

1 2

Hasan Ozcan’mn bazi betimlerinde Uziim! ve giivercin® ve tavus® kusu gibi

detaylar gérmek miimkiindiir. Uziim ve giivercin Mardin’e &zgli oldugu igin

! Dogu ve Giineydogu Anadolu Bélgesi Tiirkiye bagciligi agisindan énemli bir yere sahip olup, iiziimler
genellikle sofralik, kurutmalik ve saraplik olarak degerlendirilmektedir. Mardin ilinde mazruni olarak
adlandirilan liziim ¢esidi, aromasi ve tadi ile ilin dnemli sofralik ve pekmezlik iiziim ¢esitleri arasinda yer
almaktadir (Ozgen, v.d., 2009: 56). Uziim Mardinliler igin kiiltiirel bir degere de sahiptir. El sanat1 ustalar
iizimii eserlerinde igleyerek Mardin’in tarimsal 6zelliklerini sanata tagimislardir. S6z konusu eserler
goriilen iiziimiin Hiristiyanlik’ta Isa’nin kanmin sembolii olan sarap ile bir ilgisi yoktur.

2 Mardin’de giivercin yetistiriciligi yiizyillardan beri yapilmaktadir. Ozellikle taklaci tip giivercin
yetistiriciligi yapilir. Sehir merkezinde bir¢ok aile glivercin yetistirmektedir. Bazi iddialara gore, Mardin’in
tarihi mimarisi bile giivercin yetistiricilige uygun olarak sekillenmistir. Usta giivercin yetistiricileri arasinda
taklaci giivercinler, performans giivercini olarak bilinir. Diger giivercin irklarindan en belirgin farklari,
daha iri olmalaridir. Mardin giivercinini vazgecilmez kilan ve giivercin beslemeyi bagimlilik haline getiren
ise taklacilarin kendi 6zgii olan ¢ikardiklart kanat sesleri ve ugus 6zellikleridir (Yilmaz, vd., 2012: 7).
Mardin’de giivercin yetistiriciligi bos zamani degerlendirmek i¢in baglamis ve daha sonra bu kiiltiirel bir
etkinlige doniismiistiir. Cesitli illere go¢ eden Mardinliler bunu gittikleri illerde de devam ettirmektedirler
(Bu bilgi Mardin halki ile yapilan sohbetten alinmistir). S6z konusu eserlere resmedilmis olan giivercinin
Hiristiyanlik’taki kutsal ruhun sembolii olan giivercin ile bir ilgisi yoktur.

8 Tavus Kusu: Yezidi kiiltiirinde Melek Ta’ us’u simgeler. Yezidilerin gogalmalarini saglayan, onlar1 goriip
gbzeten, bazen yeryiiziine inip hiikiimdarlar tayin eden bir “seytan” olup, Yezidilerin ilahidir. Yezidiler bu
seytana Melek Ta’us veya Emin Cebrail derler. Yezidilere gore, tanr1 diinyanin koruyucusu degil sadece
yaraticisidir. Tanr1 aktif degildir, diinya ile ilgilenmez. Melek Tav’us Tanrinin ikinci bir sahsiyeti olup onun
faal bir suretidir. Tanr1 ile bir ve ¢ozlilmez bir sekilde baglidir. Melek Ta’us kotiiliik bir ilkesi degil, mutlak
bir sekilde diinyadaki ilahi diizenin zorunlu bir pargasidir (Turan, 1986: 146- 148). Yezidilik’te Melek
Tavus bir iyilik ilahidir. Melek Tavus’un suretinin bilinen tavus kusu bigiminde oldugu diisiiniilmiis ve
Melek Tavus bu sekilde resmedilmistir. Hindistan kdkenli oldugu diistiniilen ve Hint mitolojisinde savas
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resmedilirken tavus kusu ve Sahmaranin bir arada betimlenmesi, Mardin’in ¢ok kiiltiirlii
yapisini isaret etmektedir. Bunun yani1 sira bezeme amaci ile yapilmis ¢igek betimleri de
goriilmektedir. Hasan Ozcan, pembe fon iizerine yaptig1 Sahmaranin (35X40 cm) goévde
kisminda agirlikli olarak beyazi kullanmistir (Foto 3). Tacinin bir uzantisi olan ve
kuyruguna kadar uzanan sag1 yesildir ve {izerinde sar1 noktalar vardir. Sirtinin tizerinde
cicekler arasinda tavus kusu goriilmektedir. Hasan Ozcan bir diger Sahmaran betimini
(30X40 cm) tekrar pembe fon iizerine resmetmistir (Foto 4). Ancak onceki Ornekte
goriilen Sahmaran betiminden farkli olarak Sahmaranin sirtinda betimlenen iiziimiin

saginda ve solunda olmak iizere iki giivercin goriilmektedir (Foto 3).

Fotograf 3. Hasan Ozcan, Sahmaran, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin
Fotograf 4. Hasan Ozcan, Sahmaran, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin

Cam alt1 resmi yapan Mardinli bir diger zanaatg1 Tacettin Toparli’dir. Cam alt1
sanatina yedi yasinda baslayan Toparli, ilk olarak yagl, sirli ve bitkisel boya kullanmis
olsa da daha sonra akrilik ve cam boyas1 kullanmistir. Tacettin Toparli’nin yaptig1 bazi
Sahmaran desenleri incelendiginde, Mardin’de genel kalip olarak yaygin goriilen ve

Hasan Ozcan’in da kullandig1 kalib1 uyguladigi goriilmektedir (Foto 5). Zanaatci, bir

tanrisini simgeleyen tavus kusu, Cin uygarliginda bereketi, dogurganligi temsil etmektedir. Tavus Kusu
antik cag Misir uygarliginda yer alti diinyasinin tanrist Osiris ile iliskili olup 6liimsiizlik ve yeniden
dogusun sembolii kabul edilmistir. Siimer uygarliginda tavus kusu, bilgeligi temsil eder. Antik Cag Roma
uygarliginda ise etinin geg ¢iiriimesi nedeni ile 6liimsiizligi, giizelligi nedeni ile de zenginlik ve soylulugu
simgelemektedir. Bu donemlerde genelde zengin ve gérkemli bahgeler icinde betimlenen tavus kuslari,
Ortagag Hiristiyan sanatinda dinsel bir ikonografi ¢ercevesinde yorumlanarak kullanilmigtir. Hiristiyan
sanatinda bir su kabindan kutsal suyu i¢erken ve karsilikli resmedilen Tavus kuslari, ruhun dlimsiizligiini
simgelemesi dolayisiyla da 6zellikle Erken Bizans sanatinda yaygin olarak kullanilmistir. Bunlarin yani
sira, tavus kusu, Hz. Adem ve Havva’nin cennetten kovulmalari hikayesinin 6nemli motiflerinden birisidir.
Yezidilik inancinda da yedi melegin en biiyligii olan Azazil, tavus kusu ile sembolize edilmektedir.
Yezidilere gore Allah, ilk olarak “tavus” yaratti. Yezidiler, yedi melekten en bilyligii olan Azazil melek i¢in
“Meleke tavus” tinvanini kullanmaktadir. Ayrica tavus kusu tasvirlerini de dinlerinin simgesi olarak kabul
etmektedir. Tavus kusu figiirii Yezidilerin kabul ettikleri en kutsal nesnedir (Cetin, 2015: 13-14, 23-24).
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eserinde Sahmaran’in (27X35 cm) sirtinda, agzinda yesil bir dal ile ugar vaziyette tasvir

ettigi giivercin ile Nuh Tufani’na bir génderme yapmaktadir! (Foto 5).

Fotograf 5. Tacettin Toparl, Sahmaran, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin

Toparli’nin, Sahmaran konulu eserlerinin bazilarinda (Foto 6 ve 7) Hasan
Ozcan’in ve diger cam alt1 resim zanaatgilarinin kullandig: geleneksel kaliptan farkli
oldugu goriilmektedir. Zanaatg1 bir eserinde gézbebegi igerisinde resmettigi Sahmara’nin
(60X60 cm) yilan govdesini birbirine dolanmis bir halka bi¢iminde betimlemistir.
Toparli’nin bu eserinde Sahmaran elinde bulunan anahtar ile biitiin iyilik kapilarint agan
ve sifa dagitan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Foto 6). Toparli, bir diger eserinde yine
g0z igine betimledigi Sahmaran’in (40X50 cm) elinde bir elma bulunmaktadir (Foto 7).
Sahmaran, elmay1 yilan basi bi¢imili kuyruguna uzatarak Adem ile Havva’nin cennnetten
kovulus olaymna bir géonderme yapmaktadir. Sahmaran, elmay1 kuyruguna uzatarak

insanoglunun tekrar cennete dénecegini anlatmaktadir® (Foto 7).

!Bu bilgi 20 Kasim 2014°te Tacettin Toparl ile yapilan roportajda kendisinden almmustir. Nuh
Tufam hakkinda detayli bilgi igin bkz; Tevrat'm Yaratilis boliimii (6: 1- 22). Incil’de Matta (24:
37- 39), Luka (17: 26-27), Petrus’un 1. Mektubu (3: 20- 21) , Petrus’un II. Mektubu (2: 5) ve
Ibranilere Mektup (11: 7).

2Bu bilgi 2015 yilinda yapilan roportajda Tacettin Toparli’dan alinmustir.



16

Fotograf 6. Tacettin Toparli, Sahmaran, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin
Fotograf 7. Tacettin Toparli, Sahmaran, Cam Alti Resmi, 2014, Mardin

Mardin’de cam alt1 resmi yapan bir diger zanaat¢t Hamdin Turgay’dir. On yildir
cam alt1 resmi yapan Hamdin Turgay’in, diger zanaatcilar gibi en ¢ok betimledigi konu
Sahmaran’dir. Eserlerinde, gozlemledigi insanlari model alarak ¢alisan Turgay,
Sahmaran betimlerinde geleneksel kalib1 devam ettirse de kendine 6zgii bir tarzi oldugu
da gbze carpmaktadir ve bazi eserlerinde keklik! gibi ¢esitli kuslar1 da betimlemektedir.
Hamdin Turgay’in Sahmaran’it konu edindigi eserleri birbirinden farkli 6zellikler
tagimaktadir. Sanat¢inin ele alman ilk eserinin iist kisminda ayna alt kisminda ise
Sahmaran tasviri bulunmaktadir (Foto 8 ve 9). Boynunda gigekli kolyesi olan
Sahmaran’m (55X80 cm) taci diger 6rneklerle karsilastirildiginda daha sadedir (Foto 8).
Sahmaran’in yilan bi¢imli basinin {izerinde bulunan ¢igekli dalin {izerinde bir kus motifi

goriilmektedir (Foto 9).

! Hamdin Turgay, ¢ocuklugunda keklik besledigini, bu nedenle de bu kus tiiriinii ¢ok sevdigini ve
eserlerinde siklikla resmettigini belirtmektedir. Bunun yani sira kekligin Mardin i¢in kiiltiirel bir degere
sahip oldugunu ve bunu da g6z 6niinde bulundurarak eserlerinde kekligi isledigini aktarmaktadir (Bu bilgi
10 Haziran 2015’te Hamdin Turgay ile yapilan roportajda edinilmistir). Bunun disinda Mardin halkinin
yorede yasayan keklige biiyiik ilgi duydugu goriilmektedir. Kekligin, 6zellikle sesine hayran olan
Mardinliler kekligi evlerinde besleyip onlar igin 6zel kafesler de yaptirmaktadirlar. Ayrica yorede keklik
avinin da olduk¢a yaygin oldugu ogrenilmistir. Ancak bu, keklik neslinin devami igin bir tehdit
olusturmaktadir. Mardin’in cografyasi agisindan dnemli bir yere sahip olan keklik, sanata da yansiyarak
kiiltiirel bir unsur haline gelmistir.
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Fotograf 8. Hamdin Turgay, Sahmaran,Cam Altt Resmi, 2014, Mardin
Fotograf 9. Fotograf 8’den detay, 2014, Mardin

Hamdin Turgay’in yesil rengi agirhikli kullandigi eserinde diger Sahmaran
orneklerinden bazi farkliliklar oldugu goze ¢arpmaktadir. Turgay, tacinin bir parcasini
olusturan ve kuyruguna kadar uzayan sa¢i diiz bir bi¢imde, tek renk ile degil yesil ve
pembe kullanarak parga parca renklendirmistir. Sahmaran’in (40X50 cm) sirtinda,
agzinda zeytin dali ile barigt miijdeleyen giivercin bulunmaktadir!. Ayrica Sahmaran’m

saginda ve solunda cicek motifleri bulunmaktadir (Foto 10).

Fotograf 10. Hamdin Turgay, Sahmaran, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin

Hamdin Turgay’in yaptig1 baz1 Sahmaran tasvirlerini farkli bir kalipla resmettigi
gortliir (Foto 11 ve 12). Siyah fon iizerine ¢izdigi Sahmaran’in (40X50 cm) kuyrugunu
tizerine kivirmak yerine dolayarak uzatmis, yine yilanbasi ile sonlanan bu bigim ile bir
hareketlilik saglanmistir (Foto 11). Geng bir kiz bigimde resmettigi Sahmaran’in basinda

ve kuyrugunda taci vardir. Sahmaran’in saginda ve solunda yaprak {izerinde yer alan iki

! Bu bilgi 20 Kasim 2014’te Hamdin Turgay ile yapilan réportajdan elde edilmistir.
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kus goriilmektedir. Daha 6nce Mardin kiiltiiriindeki 6neminden s6z edilen keklik, bu

eserde Sahmaran’in sirtina konmus olarak betimlenmistir (Foto 12).

Fotograf 11. Hamdin Turgay, Sahmaran,Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin
Fotograf 12. Fotograf 11’den detay, 2014, Mardin

Yukarida ele alinan Sahmaran betimlerinin hemen her 6rneginde (Foto 2, 3, 4 ve
11) Mardin’in cografi, yerel, dini, ve kiiltiirel izlerinin gorildigi tespit edilmistir.
Miislimanlik, Siiryanilik (Hiristiyanlik) ve Yezidilik gibi birgok inang ve kiiltiiriin bir
arada var oldugu Mardin’de bu ¢ok kiiltiirlii yapinin izlerini tasiyan ¢ok sayida el sanati
irtinii bulunmaktadir. Cam alt1 resim sanatinda da Mardin’in bu ¢ok kiiltiirlii yapisim
gormek miimkiindiir. Yapilan arastirmada Mardinli cam alt1 resmi yapan zanaatgilarin
Sahmaran disinda, Yezidi inancimi yansitan tavus kusunu (30X40 cm) (Foto 13) ve
Miisliimanlik’ta 6nemli bir yere sahip olan Burak’t da (30X40 cm) (Foto 14) siklikla
betimledikleri goriilmiistiir!. Mardinli cam alt1 resmi yapan zanaatgilarin isledigi efsanevi
ve dini konular disinda Mardin’in tarihi yapisin1 yansitan Zinciriye Medresesi (1385)
(60X60 cm) ve Mardin Kalesi (10.yy) (60X60 cm) gibi bazi mimari eserleri de
betimledikleri goriilmektedir (Foto 15 ve 16). Siiryaniler i¢in yapilan cam alt1 resminde

Meryem Ana ve Carmiha Gerilme (33X36 cm) sahneleri bir arada resmedilmistir

1Burak: “parildamak, simsek cakmak” anlamina gelen Arapga “berk” kelimesinden tiiretilmistir. Renginin
saf ve parlak olusu veya ¢ok hizli hareket edisi sebebiyle bu ad1 almustir. isra stiresinin ilk ayetinde, Allah’in
bir gece Hz. Muhammed’i Mescid-i Haram’dan Mescid-i Aksa’ya kadar yiiriittiigii bildiriliyorsa da s6z
konusu ayette bu yolculugun Burak ile gerceklestigine dair herhangi bir bilgi yoktur. Konu ile ilgili
hadislerde yer alan ayrintili bilgilere gore yolculuk Mescid-i Aksd’dan sonra goge yiikselerek devam
etmistir. Cebrail’in de eslik ettigi ve Islami kaynaklarda “isrd” ve “mi‘rac” diye adlandirilan bu gece
yolculugu hadislere gore Burak denilen bir binekle gergeklesmistir. Kaynaklar bu binegin beyaz renkli, ¢ok
hizli ve katirla esek arasi bir yapiya sahip oldugunu anlatmaktadir. Isrd olaymi anlatan hadislerin bir
kisminda Burak’m uzun kulaklari ve uyluklarina bitisik iki kanadinin bulundugu, bu kanatlar1 sayesinde bir
adimda goziin gorebildigi en uzak mesafeyi kat edebildigi de kaydedilmektedir (Oz, 1992: 417).
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(Fotol17). A¢ik mavi fon iizerine yapilmis olan bu eserde elini gégsiinde birlestirmis olan

Meryem Ana’nin karsisinda Carmiha Gerili Isa bulunmaktadar.

Fotograf 13. Hasan Ozcan, Tavus Kusu, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin
Fotograf 14. Hasan Ozcan, Burak, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin

Fotograf 15. Tacettin Toparli, Zinciriye Medresesi (1385),Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin
Fotograf 16. Tacettin Toparli, Mardin Kalesi (10.yy), Cam Alti Resmi, 2014, Mardin
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Fotograf 17. Tacettin Toparli, Meryem Ana ve Carmiha Gerilis, Cam Alt1 Resmi, 2014, Mardin

2.1.2. Bakr Islemeciligi: Yapim Teknigi ve Ornekler

Bakir, insanlar tarafinda bulunan ve kullanilan en eski madenlerdendir. Bakircilik
ise en eski el sanat1 tlirlidlir. Anadolu’da bakirciliin tarihinin giiniimiizden on bin yil
oncesine kadar gittigi belirlenmistir. Ureticilige gecis evresinin énemli bir kiiltiir merkezi
olan Catalhdyiik’te cevherden aritma yoluyla bakir elde edildigi arkeolojik kazilar
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Cayonii, Catalhoylik ve Suberde kazilarinda dogal bakirdan
dovme teknigi ile yapilmis M.O. 7. bine ait igne, biz!, kanca gibi kiiciik aletler ve bazi

stis esyalar1 bulunmustur (Bezirici, 2001: 28)

Dogu Anadolu Bolgesi’nin en zengin bakir yataklarina sahip Maden’den (Ergani)
elde edilen bakir, bu bélgenin en 6nemli kiiltiir ve ticaret sehri olan Diyarbakir’daki
atdlyelerde islenmistir. Diyarbakir’daki atdlyelerde Ortagag’dan beri geleneksel olarak
cesitli mutfak kaplarinmn iiretildigi bilinmektedir. Osmanli Imparatorlugu déneminde
Dogu Anadolu bolgesinin en biiyiik bakir atolyeleri Diyarbakir’da bulunmaktadir. Ayni
sekilde Mardin’de bulunan atdlyelerde de Ortagag’dan beri bakir esyalar iiretilmistir. Orta
Firat Bolgesindeki bakir yataklarindan elde edilen bakir, Giineydogu Anadolu Bolgesi ile
Kuzey Suriye arasindaki 6nemli ticaret yollar1 iizerinde bulunan Mardin’deki atolyelerde

islenmistir. Osmanli Imparatorlugu déneminde Mardin atdlyelerinde geleneksel olarak

1Biz: iiggen ya da kare kesitli, sivri uglu, sapl ve delik agmak i¢in kullanilan bir el aracidir (Sozen- Tanyeri,
2011: 53).
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bakirdan yapilan mutfak kaplar1 Giiney Dogu Anadolu boélgesinde yaygin olarak
kullanilmustir (Belli- Kayaoglu, 1993: 263, 267).

Hitit, Urartu, Frig, Helenistik, Roma ve Bizans Dénemlerinde Anadolu’da ¢esitli
tekniklerle c¢alisan gelismis bakirci atdlyelerinin bulundugu giiniimiize ulasan cok
sayidaki eserden anlasilmaktadir. Konya, Mardin, Hasankeyf, Diyarbakir, Cizre, Harput,
Erzincan ve Erzurum Selguklular doneminde atdlyelerin yogunlastigi yerlesim
bolgeleridir. Osmanli doneminde ise 6nce Anadolu’da sonra da Balkanlardaki bakir
yataklarinin yogun bir sekilde isletilmesi sonucunda yeni atdlyeler agilmis ve bakircilik
zanaatina verilen 6nem daha ¢ok artmustir. Bakir kolay islenebilir bir maden olmasi ile

her donemde kullanilmistir (Bezirici, 2001: 28).

Ortagag’da bakir, basta sikke basimi olmak {izere, silah, taki, ¢cesitli esya ve kap-
kacak yapimi i¢in ¢ok biiyiik bir 6nem tagimistir. Giinlimiize kadar ulasan bakir, bronz ve
piringten yapilan yiizlerce silah, taki ve c¢esitli esya Anadolu’daki bakir isleme
atolyelerinin Uretimlerinin 6nemli bir kanitidir. Yazili kaynaklar Anadolu’daki bakir
yataklarindan yapilan iiretimin, c¢esitli metal esya yapiminda onemli rol oynadigi
konusunda 6nemli bilgiler vermektedir. Bizans kaynaklar1 bu konu hakkinda ¢ok az bilgi
verse de Ermeni, Siiryani, Iran, Arap ve Tiirk yazili kaynaklarmin verdigi ayrmtili
bilgiler, Anadolu madencilik tarihinin aydinlatilmasinda biiylik katki saglamaktadir

(Belli- Kayaoglu, 1993: 11).

Bakir dogada hem dogal maden hem de cevher olarak bulunur. Dogal bakir, dere
yataklarinda veya bakir cevherinin aginmais iist tabakalarinda goriiliir. Dogal bakir ¢ok az
bulunurken bakir cevherleri ise bol ve yaygindir. Altin ve giimiisten daha sert bir maden
olan bakir, soguk ve ¢ok sicakken doviilmez. Sogukken doviiliirse sertlesir ve islenmez.
Doviiliirken sertlesen bakir ateste 1sitilarak yumusatilir. Ancak bakir ¢ok sicakken de
cekicle doviilemediginden, soguk suya daldirilarak iliklastirilir, ani soguma ile daha da
yumusar. Bakirin once 1sitilip sonra suya daldirilarak yumusatilmasina tavlama denir.

Tavlamanin kesfedilmesi maden sanatinin ana yapim tekniklerinden biri olan dévme?

! Dévme: Dogal madenlerin bulunmasindan itibaren kullanilan en eski maden sanati teknigidir. Maden
kaliba dokiilerek levha haline getirilir ve tekrar doviilerek istenilen form verilir. Dovme teknigi igin sert ve
saglam bir kiitlik, kiitiige saplanacak cesitli bigim ve boylarda drsler ve gekicler gereklidir. Dovme teknigi
ile esere, yiikseltme ve ¢okertme olmak tizere iki yontem ile sekil verilir. Yiikseltme tekniginde ince, biiylik
ve yuvarlak bir levha kullanilir. Levha distan ¢ekiclenerek istenen boyutta yiikseltilir. Bu yontem yardimi
ile eserin ¢esitli yerlerine profiller yapilabilir. Cokertme tekniginde ise kalin yuvarlak bir levha kullanilir.
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tekniginin gelismesini saglamistir. Bakir, Ozellikle dovme teknigi i¢in elverislidir

(Erginsoy, 1978: 10-12).

Bakir islemeciligi, geleneksel Siiryani el sanatlarinin basinda gelmektedir.
Bakircilikta tiriinlerin ortaya ¢ikmasi son derece agir sartlarda gerceklesmekte ve isin
tamamu el giiciine dayanmaktadir. Mardin ve ¢evresinde bakirdan sofra takimi, ¢anaklar,
kasik, kepge, sini, legen, yemek tencereleri, kazanlar, ibrik, giiglim ve diger mutfak
esyalar1 yapilmaktadir. Siiryanilerin yogun olarak batiya gogiinden sonra Mardin ve
cevresinde bu sanati siirdiirenlerin sayisi, hemen her el sanatinda oldugu gibi oldukca

azalmistir (Koluman, 2002: 136).

Bakir, maden sanatinin gelismesinde ¢ok etkili olmus ve Anadolu’nun bir¢ok
yerinde yiizyillarca 6nemini korumustur. Mardin’de, hemen her inang ve irktan insanlarin
bakircilik sanati ile ugrastigi gézlemlenmistir. Ancak bakircilik giiniimiizde eski degerini
koruyamamis ve yok olmaya yliz tutmustur. Mardin’de bu gelenegin giliniimiizde az da
olsa devam ettigi tespit edilmistir (Foto 18). Mardin’de az sayida bakir iireten usta olsa
da bakirdan yapilmis gay tepsileri, siis amagl siirahiler, mangal, semaver ve sini gibi
eserler satan ¢ok sayida yere rastlamak miimkiindiir (Foto 19 ve 20). Mardin’de siis amaci
ile Uretilmis, lizerinde Sahmaran betimi olan biiyiik boyutlu siirahiler de dikkati
cekmektedir. Ayrica iizerinde Sahmaran betimi olan farkli boyutlarda sini 6rnekleri de

vardir (Foto 21 ve 22).

Fotograf 18. Bakir Uriinler Satan Bir DiikkAndan Gériintii, 2014, Mardin

Cokertildikce incelmesinden dolay1 kalin bir levha kullanilmaktadir. Levha igten ¢ekiglenerek form verilir
(Erginsoy, 2008: 18-24).
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Fotograf 19. Bakir Uriinler Satan Bir DiikkAndan Siis Amacli Siirahi, Semaver, Sini, Mangal, 2014 Mardin
Fotograf 20. Bakir Uriinler Satan Bir Diikkadndan Cay Tepsileri,2014, Mardin 2014, Mardin

Fotograf 21. Siis Amagh Siirahi, 2014, Mardin
Fotograf 22. Sahmaran, Sini, 2014, Mardin

Mardin’de yapilan mevcut ¢alismada bakirciligin babadan ogula, usta ¢irak
seklinde ilerleyen bir meslek oldugu goriilmiistiir. Mardin’de bu zanaati yasatmaya
calisan ustalardan biri, ayn1 zamanda cam alt1 resim zanaatgis1 olan Hasan Ozcan’dir.
Hasan Ozcan bakircilik meslegini on yasinda babasindan dgrenmistir. Yaklasik kirk yedi
yildir bakircilik ile ugrasan Ozcan, giiniimiizde bu meslegi g¢ocuklar ile birlikte
siirdiirmektedir (Foto 23 ve 24). Hasan Ozcan, bakir fincan takimi, sini, tabak, siirahi,
bardak, sekerlik gibi ¢esitli mutfak esyalarini iretmektedir. Baz1 tabak ve biiyiik boyutlu
siirahiler slis amaci ile kullanilirken digerleri ise gilinlik mutfak esyas1 olarak

kullanilmaktadir (Foto 25 ve 26).



24

Fotograf 23. Hasan Ozcan, Bakir Atolyesi, 2014, Mardin
Fotograf 24. Hasan Ozcan, Bakir Atdlyesi, 2014, Mardin

Fotograf 25. Hasan Ozcan, fincan takimi,Bakir, 2014, Mardin
Fotograf 26. Hasan Ozcan, Siis Amagh Siirahiler, Bakir, 2014, Mardin

Ozcan, mutfak esyasi olarak kullanilan siirahilerin (Foto 27, 28 ve 29), bardaklarin
(Foto 30) ve vazolarin (Foto 31 ve 32) iizerine geometrik desenler ve Sahmaran tasvir
etmistir. Ozcan, Sahmaran tasvirini, cam alt1 resminde oldugu gibi geleneksel semayi
takip ederek, basinda taci ile alt1 ayakli ve kuyrugu yilan basi bigiminde betimlemistir.
Hasan Ozcan, eserlerine geometrik, bitkisel motifler ve Sahmaran betimi disinda Osmanli

armasini da betimledigi goriilmiistiir (Foto 33 ve 34).
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Fotograf 27. Hasan Ozcan, Siirahi, Bakir,2015, Mardin
Fotograf 28. Hasan Ozcan, Siirahi, Bakir,2015, Mardin

Fotograf 29. Hasan Ozcan, Siirahi, Bakir, 2014, Mardin
Fotograf 30. Hasan Ozcan, Bardak, Bakir, 2014, Mardin
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Fotograf 31. Hasan Ozcan, Vazo On Yiizii, 2015, Mardin
Fotograf 32. Foto 31’deki Vazonun yandan goriiniisii, 2015, Mardin

Fotograf 33. Hasan Ozcan, Osmanli Armasi, Yapim Asamasi, Bakir, 2014, Mardin,
Fotograf 34. Hasan Ozcan, Osmanli Armasi, (Bitmemis), Bakir, 2014, Mardin

Bakir mutfak esyalari ge¢miste ¢ok yogun bigimde kullanilirken giiniimiizde,
fabrikalarin seri tiretimlerinden dolay1 artan gesitler, bakir arag- gerece olan ilgiyi

azaltmistir. Bu sebeple bakir iirlinler sadece siis olarak (Foto 35 ve 36) kullanilmaya

baslanmistir. Bu durum bakircilik mesleginin de 6nemini kaybetmesine sebep olmustur.
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Fotograf 35. Hasan Ozcan, Fincan, Bakir, 2014, Mardin
Fotograf 36. Hasan Ozcan, Sefer Tas1, Bakir, 2015, Mardin

Mevcut arastirmada Mardin’de, Sahmaran’in cam (Foto 1), bakir (Foto 22) ve
bitkisel boyas1 kullanilarak pamuklu kumas (Foto 57) malzeme {izerine betimlendigi
goriilmistiir. S6z konusu olan bu el sanatlarinda Sahmaran, alisilagelmis olan, yilan
kuyruklu ve tach geng bir kiz goriiniimiindedir. El sanatlarinda keklik, tiziim, tavus kusu,
Burak gibi yerel, kiiltiirel ve dini etkilerin goriilmesinin yani sira ¢esitli bitkisel motifler
de gérmek miimkiindiir. S6zii edilen bu motifler Mardin’in ¢ok kiiltiirlii yerel yapisim
yansitmaktadir. Sonu¢ olarak zanaatgilar el sanatlarma kendi yorumlarmi ekleyip
Mardin’in yerel kiiltiirlinii, inan¢larin1 da bir araya getirerek Mardin’in ¢ok kiiltiirlii

yapisini el sanati araciligi ile vurgulamiglardir.
2.2.  Siiryani Geleneksel El Sanatlar:

Siiryanilerde, el nakisi, baski-boyama, telkari, dokumacilik (yiin, ipek ve kilim)
tas oymacilig1 gibi gesitli zengin el sanat1 tiirleri ile karsilasilmaktadir. Ayrica hattatlik,
ressamlik ve tarihi ¢ok eskilere dayanan kitap sanati da Siiryaniler’in dnemli el sanatlari
arasindadir. Sozii edilen, el nakisi, baski-boyama gibi giiniimiizde varligin1 devam ettiren
el sanat1 tiirlerinde bitki motifleri, geometrik motifler ve keklik figiirii goriiliir. Ayrica,

Meryem ve Cocuk Isa gibi dini figiirlerin de betimlendigi gozlemlenmektedir.
2.2.1. ElNakisi Gelenegi: Yapin Teknigi ve Ornekler

Isleme olarak da bilinen nakis, yiin, keten, pamuk, ipek gibi ince ya da kalin

dokumalarla, deri, bez ve havlu gibi malzemeler tizerine igne, t1g ve kasnak yardimu ile
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yapilan bir el sanatidir. Nakis beyaz ya da renkli iplikle yapilabilir. Islenecek desenin
ornegi kumasgin tistiine kalem, kalip ya da igneleme teknigi ile uygulanir (Girgok, 2008:
769).

El nakiginin 1500 yillik bir gegmise sahip oldugu tahmin edilmektedir. Siiryani el
nakis1 Mardin ve ¢evresinde goriilen Siiryani el sanat1 6rneklerindendir. Kirlent, yatak
ortiisii, tablo, gdmlek gibi tirlinler iizerine yapilmaktadir. Bu el sanat1 6rneklerine yoresel
motifler ve dinsel konular islenmektedir. Kumasin tersinden telleri sayilarak c¢arpi
seklinde islenmesi ve diiziinden ayni sekilde carpi seklinde olusmasi nakisin isleme
ozelliginden kaynaklanmaktadir. Bu sanat genel olarak Irak, Liibnan ve Tirkiye’de
giiniimiizde devam eden bir el sanati tiiriidiir (Koluman, 2002: 135; Ayag, 2014: 20).
Yapilan arastirmada Mardin ve Mardin’in Midyat il¢gesinde bulunan kiliselerde baz1 dini
konulu el nakis1 6rnekleri tespit edilmistir. So6zii edilen bu 6rneklerde Meryem Ana

(Fotograf 37), Meryem Ana ve Cocuk Isa (Fotograf 38) gibi konular islenmistir.

Fotograf 37. El Nakis1 ikona, Meryem Ana Tasvirli, Meryem Ana Kilisesi, Mardin' Sanatcisi ve
Tarihi bilinmemektedir.

Fotograf 38. El Nakis1 Ikona, Meryem Ana ve Cocuk Isa Tasvirli, Mor Obrohom Manastir1,
Mardin-Midyat Sanatgisi ve Tarihi bilinmemektedir.

Mardin merkez ve ilgelerinde bulunan bazi kiliseler siirekli kullanilmamaktadir. Mardin merkezde bulunan
Kirklar Kilisesi ve Midyat’ta bulunan Mor Barsavmo Kilisesi siirekli olarak kullanilan kiliselerdir.
Mardin’de Haziran ayinda yapilan arastirma gezisi siiresince Meryem Ana Kilisesi tadilat nedeni ile kapali
oldugundan kilisede bulunan eserlerin 6l¢iisii alinamamustir.
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Mardin’in Midyat ilgesindeki Mort (Azize) Smuni Kilisesi’nde bulunan el nakisi
ornegi (30X23 cm), iizerine islenen sembolik bir sahne ile dikkat ¢ekmektedir (Foto 39
ve 40). Bu eserde bir masada, iizerine ha¢ motifi islenmis bir Incil bulunmaktadur.
Arkasinda igerisinde kirmizi giil olan bir vazo, sagda yanan bir mum goriilmektedir.
Incil’de Isa, insanlar1 karanliktan kurtaran ve onlara yol gosteren bir 151k* oldugunu
sdylemektedir. Bu el nakisinda yer alan mum motifiyle Isa’nim, yol gdsteren bir 151k

olarak sembolize edildigi sdylenebilir.
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Fotograf 39. El Nakis1 ikona, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-Midyat, Sanatcis1 ve Tarihi
Bilinmemektedir.

Fotograf 40. ikonanmn yer aldig1 nis

2.2.2. Baski-Boyama Gelenegi: Yapim Teknigi ve Ornekler

Basma ve yazma, oyulmus ahsap kaliplar kullanilarak ¢esitli boyalarla, pamuklu
kumaslar tizerine, elle ¢izilip resmedilerek veya basarak yapilan siisleme sanatina denir.
Bu isi yapanlara da yazmaci ve basmaci denir (Kaya, 1988: 9; Erkan, 1990: 6). Yazma
genellikle pamuklu kumas iizerine el ile gizilen ya da desenin kaliplar yardimi ile
yapildig1 kumaglara verilen isimdir. Yazmacilik sanatinin ilk 6rnekleri genellikle

pamuklu kumas tizerine, fir¢a ile yapilmistir. Yazmacilik sanati teknik yonden kalem isi

! {sa’nin 151k ile olan iliskisi i¢in bakimiz; Yuhanna (12: 35- 36, 46), Efeslilere Mektup (5: 8).


http://www.bibleserver.com/text/TR/Yuhanna12%3A36
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yazma, kalip-kalem yazma ve kalipla yazma olmak iizere ii¢ farkli sekilde yapilir (Kaya,
1988: 62; Ok, 2015: 15).

Kalem isi yazmada, desen gizildikten sonra igleri firga ile boyanarak resmedilir.
Sanat yonii en kiymetli olan yazma teknigidir. Bu tiir yazmalar giinlimiizde artik hi¢
yapilmadig1 gibi, eski orneklerine de oldukca az rastlanmaktadir (Kaya 1988: 62; Ok,
2015: 15). Mardinli Nasra Stmmeshindi’de kalem isi yazma teknigi ile yapilmustir.

Kalip-kalem yazma tekniginde, konturlar kalipla basildiktan sonra, desendeki
renkli kalacak kisimlar firga ile boyanir. Kalipla yazma sisteminde ise desen, yazmalar
tahta iizerine oyulmus kaliplar ile yapilir. Kaliplarin réliyef kismi desene gore dnce siyah
kontur olarak basilir. Desenlerdeki diger renklerin baskis1 da yine kalipla yapilir (Kaya,
1988: 63). Kalipla yazma teknigi giiniimiizde en yaygin kullanilan tekniktir. Bu teknikte
thlamur agacindan yapilmis kaliplar kullanilir. Diger tekniklere nazaran daha kolay ve
seri iiretime elveriglidir. Tokat yazmaciligi denilince ilk akla gelen kalipla yazma

teknigidir (Erkan, 1990: 33).

Yazma kaliplari tahta ve metal olmak iizere iki ¢esittir. Tahta kaliplar genellikle
thlamur agacindan oyulur. Kalip yapiminda armut agaci ve sar1 cam da kullanilmaktadir.
Ancak yumusak bir yapiya sahip oldugu i¢in kalip¢ilar tarafindan en cok tercih edilen
thlamur agacidir. Metal kaliplar ise, metal seritlerin istenilen bi¢ime gore kivirilarak
dikey sekilde kaliplik tahta iizerine ¢akilmasi ile meydana gelirler. Bunlar genellikle cok
ince kontur baskisinda kullanilir. Tiirk yazmaciliginda bu tiir kaliplara rastlanmaz (Kaya,

1988: 67-68).

Yazma baski sanatinin baslangi¢c yeri ve zamani kesin olarak bilinmemekle
beraber, yazmaciligin ¢ok eskilerden beri dokuma sanati ile beraber yiirlimiis, ilkel
sanatlardan biri oldugu kabul edilmektedir (Erkan, 1990: 7). Bu el sanatinin diinya
tizerindeki ilk goriinlisii, mum ve topraktan yapilan dekoratif kaliplarla veya elle
boyayarak kumasin siislenmesi bi¢iminde olmustur. En eski el sanatlarindan olan
yazmaciligin kokenine iligkin kesin bilgiler yoktur. Bu sanatin Hindistan’dan yayildigini
ve Misir kokenli oldugunu ya da Orta Asya’dan kaynaklandigini savunanlar vardir. Agac
kalip kullanarak baski yapma tekniginin ilk olarak nerede kullanildigina dair kesin bir
bilgi olmamakla birlikte Mezopotamya’da tahta kalipla kil iizerine baski yapildig
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bilinmektedir (Ok, 2005: 13). Tirk yazmacilik sanatinin giiniimiize kalan Ornekleri
Osmanl1 déneminin 16.,17., 18., ve 19. yiizyillarina ait érneklerdir. Ulkemizin gesitli

bolgelerinde yazma sanat1 devam etmektedir (Kaya, 1988: 46).

Siiryanice hetmo adi verilen baski-boyama bir kalip zanaatidir. Baski-boyama
tekniginde, daha dnceden hazirlanmis kalibin yiizii boyaya batirilarak, kumas veya sekil
verilecek malzeme lizerine bastirilir ve birbirinden farkli veya benzer simetrik ya da
tekrarlanan sekiller elde edilir. Bu boyanin 6zelligi iistiine uygulandigi malzemeden bir

daha hi¢ ¢ikmamasidir (Ayag, 2014: 20- 21).

Baski-boyama, yiizyillardir Mardin ve ¢evresindeki Siiryanilerde goriilen bir el
sanatt tiirtidiir. Ceviz agacindan elle oyulan tahta kaliplar kullanilarak kokboyasi ile
yapilmaktadir. Siiryani baski-boyama zanaatinde yatak Ortiisii, nevresim, yastik kilifi,
besik ortiisii, oda takimlari, vitrin takimi, perde, bohga, tablo (ikona), yaka ve yazma gibi

tirtinler yapilmaktadir (Koluman, 2002: 135; Ayag, 2014: 20- 21).

Siiryaniler yiizyillarca baski-boyama el sanati ile ugragmislardir. Osmanli
Imparatorlugu zamaninda bu sanatla ugrasan kisiler basmaci olarak adlandirilmustir.
Glinlimiizde hala basmaci soyadini kullanan bir¢ok Siiryani aile bulunmaktadir.
Gilinlimiiziin ilerleyen teknolojisi, biitiin alanlarda oldugu gibi basmaciliga olan ilgiyi de

azaltmigtir ve bu zanaat, artik yok olmaya baslamistir (Ayag, 2014: 20- 21).

Baski-boyama zanaatini babasindan 6grenen ve giiniimiiziin son temsilcisi olan
Nasra Simmeshindi! baski-boyama teknigi ile dini ve din dist konulu bezemeler

yapmaktadir.

1Siiryani kokenli olan Stmmeshindi ailesi, Mardin’de iki yiiz yildir baski-boyama, boyamacilik ve resim
sanatini bir aile gelenegi olarak siirdiirmektedirler. 19. yilizy1l’in ortalarinda Mihayel Ahicen, Simmeshindi
ailesinden Nisro Stmmeshindi ile evlenmistir. Daha sonra, dogan gocuklar: Iskender, Ishak ve Ibrahim
Simmeshindi kardesler dayilart Stmmeshindi’nin yaninda uzun yillar ¢irak olarak ¢alismislardir. Bdylece,
aslinda dayilarinin olan S1immeshindi lakabi ile ¢agrilmislardir. Giliniimiizde bu lakap ile taninmaktadirlar.
Ancak onlar Ahicen ailesindendir. Asil Simmeshindi ailesi ise bugiin Halip lakabi ile anilmaktadir.
Iskender, Ishak ve Ibrahim Simmeshindi baski-boyama ve boyamacilik disinda ressamhgi, iirettikleri
bitkisel boya ile kumas ve ahsap iizerine uygulamiglardir. Bitkisel boya ile yapilan, birbirinden farkli dini
konular igeren perdeler ve ikonalar1 Mezopotamya’da biitiin kiliselerde gérmek miimkiindiir. Deyrulzafaran
Manastir’nin misafir salonunda Iskender Simmeshindi’nin yapti§1 ikonalar sergilenmektedir. ishak
Simmeshindi resim, nakig gibi el sanati iiriinleri yapmustir. Ayrica ahsap, mermer ve sar1 tas, kesme tag
iizerine de motifler islemistir. Bunlarin yani sira Ishak Stmmeshindi, II. Diinya Savasi’nda kumas sikintis
olan bir donemde, fabrikalarn iirettigi her gesit kumasin taklidini yapmus ve satmistir. ishak Stmmeshindi,
oldiikten sonra baski- boyama zanaatini gocuklari Ibrahim, Cemil ve Nasra Simmeshindi kardesler
siirdiirmiistiir. Cemil Simmeshindi bu alanda gesitli eserler biraktiktan sonra 2000 yilinda lmiistiir. Ibrahim
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Baski-boyama teknigini perde, karyola ortiisti, sehpa Ortiisii, besikortiisii, yastik
kilifi, duvar siisli, mendil gibi ¢esitli tiirlere uygulamaktadir. Stmmeshindi’nin bazi
eserleri cok amagli kullanilabilmektedir. S6z konusu bu eserler ahsap bir ¢erceve ile duvar
siisli olabilecegi gibi bir sehpa ortiisii olarak ya da kornis takilarak bir perde olarak da

kullanabilir (Foto 41).

Fotograf 42. Nasra Simmeshindi’nin evinden bir goriintii

Simmeshindi bu zanaati babasindan kalan kaliplarla devam ettirmektedir. Ayn1
kalip ile motif ve figiirleri yaptig1 i¢cin hemen her eserinde, birbirini tekrar eden gesitli
geometrik motifler ve Mardin’e 6zgii keklik kuslarini gérmek miimkiindiir. Stmmeshindi

slis i¢in yaptig1 mendillere de (15X17 cm) keklik motifini yapmistir (Foto 42).

Simmeshindi ise Kanada’ya taginmig ve bu zanaati birakmistir. Bu zanaati giiniimiizde Nisan 2017°de 6len
Nasra Simmeshindi devam ettirmekteydi. Nasra hanimin asil soyadi Cilli’dir. Ancak babasindan 6grendigi
bu zanaati babasinin soyadi ile yasatmak amaci ile onun soyadi olan Simmeshindi’yi kullanmaktadir (Bu
bilgi Haziran 2015’te Mardin’de yapilan arastirmada Nasra Simmeshindi’nin gelini Nermin Cilli’den
almmustir). Bazi kaynaklarda Nasra Simmashindi olarak ge¢mektedir. Ancak Nasra Hanim eserlerine
Simmeshindi yazmaktadir. Bu nedenle aragtirmada Simmeshindi kullanilmigtir. Bu sanatin kaybolmamasi
icin Gap Projesi kapsaminda desteklenmis ve Mardin’de Nasra Simmeshindi idaresinde bir atdlye acilmistir
(Akyiiz, 2005a: 370, 383). Ancak yapilan arastirmada elde edilen bilgiye gore, Mardin valisi Nasra
Simmeshindi’den bir atdlye agmasini istemis olsa da Nasra Simmeshindi yaslandigi i¢in bir atélye
acamayacagini sOyleyerek kabul etmemistir. Bu zanaati 6grenmek isteyenlere evinde 6gretebilecegini de
belirtmistir (Bu bilgi 18.11.2014 tarihinde Nasra Simmeshindi ile yapilan roportajda elde edilmistir).
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Fotograf 42. Nasra Stmmeshindi, Keklik Figiirlii Mendil, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya,
Baski- Boyama, 2015, Mardin

Simmeshindi, beyaz masa oOrtiisiiniin (150X200 cm) etrafina siyah konturlarla
cizdigi bir girlant! ¢erceve icerisinde mavi, kirmizi ve yesil renkleri kullanarak, cesitli
geometrik motifler ve keklikler betimlemistir. Perdenin her kosesinde ¢icek motifi
goriilmektedir. Perdenin merkezinde daire igerisinde mavi ve kirmizi olmak tizere i¢ ige
iki ¢cok kollu yildiz ve daireden olusan geometrik bir motif vardir. Bu geometrik motifin
cevresinde dort keklik ve kekliklerin arasinda ¢igek motifleri bulunmaktadir. S6zii edilen
bu motiflerin etrafinda yesil yapraklart olan mavi ve kirmiz1 ¢igeklerle daire bigiminde
bir ¢ergeve olusturmustur. Bu ¢ergevenin etrafinda da keklik motifleri ve geometrik
motifler bulunmaktadir. Biitliin bu motifler mavi ve kirmizi noktalarla birlesen, piiskiilleri

olan bir girlant ile ¢cevrelenmistir (Foto 43 ve 44).

!Girlant: iki nokta arasma asilmis yaprak ve ciceklerden olusmus gelenk bigiminde bir bezeme 6gesidir,
aski celenk de denilir. Antik Yunan ve Roma mimarliklarinda, Ronesans sanatinda ve Barok sanatta
mimaride, bezemede ve resim sanatinda goriilmektedir. Tiirk mimarisine ancak batililagma doneminde
girmistir (S6zen-Tanyeli, 2011: 117).
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Fotograf 43. Nasra Stmmeshindi, Geometrik, Bitkisel ve Kus Motifli Masa Ortiisii, Pamuklu
Kumas Uzerine Boya, Baski- Boyama, 2014, Mardin

Fotograf 44. Fotograf 43°ten detay

Simmeshindi ayni renkler ve motiflerle yaptigi bir 6nceki eserinden (Foto 43)
ebat agisindan farkli olan ve perde (150X250 cm) olarak kullanilabilen bir diger eserini
(Foto 45) kisa siyah ¢izgilerle olusturdugu, ikisi kirmizi biri mavi olan ii¢ yaprakli yonca
motifi ile birlesen girlant ile ¢evrelemistir (Foto 45). Daire icerisinde iki Sekiz kollu yildiz
etrafinda keklik ve ¢igek motifleri bulunmaktadir. Bu keklik ve ¢icek motiflerinin etrafi
mavi ve kirmizi ¢igeklerle ¢evrelenmistir (Foto 45). Perdenin koselerinde bulanan ¢igek
motiflerinin iizerinde birbirine bakan iki keklik betimlenmistir. Perdenin sag alt kdsesinde

“Nasra Simmeshindi” yazmaktadir. (Foto 46 ve 47).

Fotograf 45. Nasra Simmeshindi, Geometrik, Bitkisel ve Kus Motifli Perde, Pamuklu Kumas
Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 2014 , Mardin

! Nasra hanim soyadini perdeye “i” harfleri ile “Simmeshindi” yazmus olsa da aslinda soyad: Stmmeshindi
“1” harfleri ile yazilmaktadir.
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Fotograf 46. Fotograf 45°ten detay
Fotograf 47. Fotograf 45°ten detay

Simmeshindi bir diger perdeyi (83X142cm) etrafin1 kivrik dallarla olusturdugu
aralarinda ¢igek motifi olan bir girlant ile ¢evrelenmistir (Foto 48). Perdenin iist kismina
yesil yapraklari olan mavi ve kirmizi ¢igeklerden olusmus aralarinda piiskiilleri, iizerinde
ise keklik bulunan bir girlant daha yapmustir. Perdenin merkezinde, kollar1 arasinda ¢igek
motifini andiran ¢ok kollu bir y1ldiz bulunmaktadir. Ayrica bu motifin igerisinde yesil bir
daire ve bunun igerisine de kirmizi ve yesil renkli ¢ok kollu iki yildiz goriilmektedir (Foto
49). Bu geometrik motifin etrafinda gicek, bitki ve keklik motifleri bulunmaktadir (Foto
48).

Fotograf 48. Nasra Simmeshindi, Geometrik, Bitkisel ve Kus Motifli Perde, Pamuklu Kumag
Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 2014, Mardin

Fotograf 49. Fotograf 48’den detay
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Nasra Simmeshindi’nin din dis1 konular1 resmettigi eserler arasinda karyola
ortiileri, de bulunmaktadir. Karyola ortiisiinde (150X 250 cm) basma teknigi ile ¢igek ve
keklik motifleri yapilmistir (Foto 50). Siyah konturla belirginlestirilmis olan ¢igek ve
keklik betimleri mavi ve kirmizi renkle boyanmistir. Ortiiniin merkezine aralarinda gigek
bezemeleri olan iliggen motifler ve keklik betimlenmigtir. Bu motiflerin arasinda
igerisinden bitki ¢ikan bir kalp motifi ve alt kisminda ¢i¢ekler bulunmaktadir. Karyola
ortiisiiniin etek kismina mavi ve kirmizi ciceklerden olusan girlant motifi {izerine
keklikler ve aralarina geometrik bezemeler yapilmistir (Foto 50). Ayrica girlant
motiflerinin aralarina piiskiiller de betimlenmistir. Bu motiflerin altinda kisa siyah
cizgilerle olusturulmus bir girlant daha vardir. Ortiiniin sag kisminda biiyiik harflerle

“Nasra” yazilmistir (Foto 51).

Fotograf 50. Nasra Stmmeshindi, Kus ve Cigek Motifli Karyola Ortiisii, Pamuklu Kumas Uzerine
Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 2014, Mardin

Fotograf 51. Fotograf 50°den detay

Simmeshindi’nin baz1 eserleri ¢ok amagli (50X50 cm) niteliktedir (Foto 52). Tek
bir baski-boyama iiriinii kii¢iik bir pencereye perde, sehpaya ortii, duvar siisii ya da bir
mendil olarak kullanilabilir. Simmeshindi, daha 6nceki ortiide (Foto 50) oldugu gibi bir
diger eserin ¢evresine ayni bigimde bir girlant yapmistir (Foto 53). Simmeshindi, ayni
kalib1 kullanarak ayni desen ve renklerle keklik, giil motifleri ve geometrik bezemeler

yapmustir (Foto 53).
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Fotograf 52. Nasra Simmeshindi, Cok Amagli Eser, Pamukli Kumas Uzerine Bitksel Boya, Baski-
Boyama, 2014, Mardin

Fotograf 53. Fotograf 52°den detay

Nasra Simmeshindi, farkli boyutlarda keklik motiflerini betimledigi, sehpa
oOrtlistiniin (44X57 cm) kenarlarini kisa siyah ¢izgilerle ¢evrelemistir (Foto 54). Yesil ve
mavinin yani sira bordoya yakin kirmizi renkleri kullandig: ortiide, figiirlerin etrafini
siyah konturlarla belirlemistir. Ortiiniin ortasinda eskenar dortgen motifi yer almakta ve
bu motifin igerisinde ¢igek bulunmaktadir. Ortiiniin alt kisminda siyah konturlarla
cizilmis iki yaprak motifi vardir. Solda yer alan giil motifinin altinda “Nasra” yazmaktadir
(Foto 54). Stmmeshindi’nin bir diger eseri mendil (15X17 cm) ya da ahsap bir gergeve

ile duvar siisli olarak kullanilabilen kumasta arka arkaya duran iki keklik motifi vardir

[I9%2]
S

(Foto 55). Stmmeshindi, bu iki kekligin arasina ‘“Nasra” yazmak yerine harfini

unutmus “Nara” yazmustir.
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Fotograf 54. Nasra Stmmeshindi, Sehpa Ortiisii, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski-
Boyama, 2014, Mardin

Fotograf 55. Nasra Stimmeshindi, Kus Motifli Mendil, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya,
Baski- Boyama, 2014, Mardin
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Nasra Simmeshindi’nin siisleme amagli yaptigi, duvara asilan eserler de
bulunmaktadir. Duvar siisiine (40X50 cm) betimlenen aslanin ayak kisminda ve basinda
keklik motifleri, sirt kisminda bir giil motifi yer almaktadir (Foto 56). Nasra Simmeshindi
dini ya da din dist konular isledigi hemen her eserinde keklik ve giil motiflerine yer
vermektedir. Cam alt1 resim tekniginden séz ederken Ornekleri verilen ve Mardin
kiiltiirtindeki 6nemine deginilmis olan Sahmaran (Foto 4 ve 5) Nasra Simmeshindi’nin de
eserlerinde yer verdigi konulardandir. Stmmeshindi, Sahmaran’1 betimledigi bu eserin
(40X50 cm) etrafini da kisa siyah ¢izgilerle sinirlandirmistir ve Sahmaran’in sirtina bir
keklik figliri betimlemistir. Sahmaran’in etrafi siyah bir konturla belirginlestirilmis,
yesil, kimizi ve kahverengi gibi renkler kullanilmistir. Stmmeshindi eserin sol alt kismina

ismini yazmistir (Foto 57).

Fotograf 56. Nasra Stmmeshindi, Aslan Motifli Duvar Siisii, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel
Boya, Baski- Boyama, 2014, Mardin

Fotograf 57. Nasra Simmeshindi, Sahmaran Motifli Duvar Siisii, Pamuklu Kumas Uzerine
Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 2014, Mardin

Nasra Stmmeshindi, diktigi besik ortiisiine (68X86 cm) ve yastik kilifina (21X28
cm)gesitli geometrik motiflerin yani sira melek figiirii de betimlemistir(Foto 58 ve 59).
Besigin etek kismina siyah konturla bir girlant ¢izmistir. Ortiiniin iist kismini ise kivrik
dallarla olusturdugu aralarinda ¢igek motifi olan bir girlant motifi ile bezemistir. Besik
ortiistiniin bir tarafina melek figiirii (Foto 58), diger tarafina keklik, ¢igek ve geometrik
bezemeler yapmustir (Foto 59). Besik igerisindeki yastikta ise bir melek figiirti (Foto 60),
nevresimde (Foto 59) ise geometrik motifler goriilmektedir. Bunlar Simmeshindi’nin

eserlerinde siklikla kullandig1 desenlerdir.
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Fotograf 58. Nasra Simmeshindi, Melek, Figiirlii Besik Ortiisii, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel
Boya, Baski-Boyama, 2014, Mardin

Fotograf 59. Fotograf 58’deki besikortiisiiniin diger kismi1

Fotograf 60. Nasra Stmmeshindi, Melek Figiirlii Yastik Kilifi, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel
Boya, Baski- Boyama, 2014, Mardin

2.2.3. Telkari Gelenegi: Yapim Teknikleri ve Ornekler

Telkarinin sozcilik anlamy, tel ile yapilan sanat demektir (Ayag, 2014: 22). Telkari,
altin ve glimiis tellere sekil verilerek desenler yapma ve bunlar1 lehimle birbirlerine ya da
madeni bir zemine tutturma teknigidir. Ince lehim? isi gerektiren bu teknik 6zellikle siis

esyalariin bezemesinde kullanilir (Erginsoy, 1978: 37).

Telkari isi i¢in genellikle daha kolay egilebilen yassi tel kullanilir. Fakat yuvarlak
kesitli telden veya burma tellerden de motifler yapilip birbirlerine lehimlenebilir.
Arkeolojik kazilardan ¢ikan buluntular telkari tekniginin M.O. 3000°den itibaren
Mezopotamya ve Misir’da, M.O. 2500°den itibaren de Anadolu’da kullanildigini

!Lehim: Telkari tekniginde kullanilan lehim, erime noktasi diisiik olan bir maden ya da maden alagimidir.
Lehimin MO 3000 dolaylarinda bilindigi ve ilk olarak altin lehimlerin kullanildig: kazilardan gikan
malzemelerden anlasilmaktadir (Erginsoy, 2008: 975- 977).
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gostermektedir. Mezopotamya’da ortaya ¢ikan telkdri sanati, Anadolu iizerinden

Avrupa’ya yayilmistir (Erginsoy, 1978: 37-38).

Telkari, Stiryanilerin yiizyillardir yasattigi 6nemli el sanatlarindandir. Stiryaniler
telkari teknigi ile yaptiklari iiriinler arasinda sigara agizliklari, tiitlin kutusu, fincan
zarflari, tepsiler, kemerler ve aynalar sayilabilir. Mezopotamya’da dogdugu diisiiniilen
telkari teknigi buradan Uzak Dogu’ya, bir baska koldan ise Anadolu’ya ve Anadolu
tizerinden de Avrupa’ya yayilmistir. Yurdumuzda ise en 6nemli telkari merkezi,
Siiryanilerin eskiden yogun olarak yasadigi Mardin’in Midyat il¢esi olmustur. Bugiin bu

sanat1 yasatmaya calisan az sayida Siiryani telkari ustast kalmistir (Ayag, 2014: 22).

Giiniimiizde Mardin’de halen telkari ustalig1 yapmakta olan Suphi Hindi Yerli!
(Foto 61 ve 62), telkarinin tamamen el isi oldugunu ve telkari eserleri bin ayar giimiisten
yaptigin1 belirtmektedir. Yerli, telkari teknigi ile farkli bigimlerde yaptig1 kolye ucu (3
cm) (Foto 63), yiiziik, rozet (Foto 71), yaka ignesi (4 cm) (Foto 64) gibi eserlerin
desenlerini, modellerini kendisi tasarlamaktadir. Yerli, bileklik (17 cm) (Foto 65) ve
kolye de (20 cm) (Foto 66) yapmaktadir. Suphi Yerli, denizyildizi formunda hazirladig:
kolye ucunun (4 cm) i¢ini damla dolgu teknigi ile tamamlamistir (Foto 67). Yerli, bu

eserinin iizerine bir ¢igek motifi eklemistir (Foto 68).

0

Fotograf 61. Suphi Hindi Yerli, Telkari atolyesinde yapilan roportajdan bir goriintii, 2015, Mardin

! Suphi Hindi Yerli, telkari sanatin ilkokula baslamadan énce agabeyinden 6grenmistir ve daha sonra bagka
ustalar yardimi ile kendini bu sanat dalinda gelistirmistir. Telkari sanatinda ilerleyen Yerli daha sonra bes
iscisi ile birlikte altin malzeme kullanarak telkéari yapmustir. Telkari teknigi ile yaptigi malzemeleri
Diyarbakir, Bingdl, Mus, Van, Erzurum, Elazig, Malatya ve Sivas’ta bulunan kuyumculara satmistir.
Mardin’de yasayan Yerli, altmis bes yildir telkari sanat1 ile ugragsmaktadir.
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Fotograf 63. Suphi Hindi Yerli, Kolye Ucu, Giimiis, Telkari, 2015, Mardin
Fotograf 64. Suphi Hindi Yerli, Yaka ignesi, Giimiis, Telkari, 2015, Mardin

Fotograf 65. Suphi Hindi Yerli, Bileklik, Giimiis, Telkari, 2015, Mardin
Fotograf 66. Suphi Hindi Yerli, Cicek Bi¢imli Kolye, Giimiis, Telkari, 2015, Mardin
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Fotograf 67. Suphi Hindi Yerli, Deniz Yildizi, Formlu Kolye Ucu, Giimiis, Telkéri, 2015, Mardin
Fotograf 68. Suphi Hindi Yerli Fotograf 67’den detay, Kolye Ucu, Giimis, Telkari, 2015, Mardin
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Yerli, telkari teknigi ile farkli bigimlerde kolye uglar1 yapmaktadir. Bunlardan biri
daha 6nce sozii edilen denizyildiz1 (Foto 67), bir digeri ise alt1 yaprakli ¢igek formundaki
kolye ucudur (3 cm) (Foto 69). Cicek formundaki kolye ucunu damla dolgu yontemi ile
tamamlamigtir. Yerli, yaptig1 bir diger eserinde (Foto 70) ay-yildiz formunu (2 cm)

kullanmistir. Ayrica ayni formu kullanarak yaka rozeti (2 cm) de yapmustir (Foto 71).

Fotograf 70. Suphi Hindi Yerli, Ay-yildiz Formlu Kolye Ucu, Giimiis, Telkari, 2015, Mardin

Yukarida incelenen el nakisi, baski-boyama ve telkari gibi el sanati 6rnekleri
giiniimiizde varligin1 devam ettiren Siiryani el sanati iirlinlerindendir. S6zii edilen bu el

sanat1 Urlinleri diginda Siiryaniler, yiin ve ipek hali dokumaciligi, kilim dokumaciligi, tas



43

oymacilig1 ve kesme tas gibi el sanatlariyla ugrasmislardir. Ancak bu el sanati iirlinlerini

giiniimiizde siirdiiren kimseye rastlanmamstirt.

Yiin ve ipek halicilik, Siiryanilerin Ortagag’dan beri yaptiklari el sanatlarindan
biridir. Ipek ve yiinlerin kdkboyasi kullanilarak boyanmasi ile elde edilen malzemelerden
dokunan el halis1 cesitli ebatlarda yapilmaktadir. Yoredeki motifler hali siisii olarak

kullanilmaktadir (Koluman, 2002: 136).

Kilim dokumaciligi, Mardin ve c¢evresinde basit tezgahlarda yapilmaktadir.
Mardin’in 6zellikle kdylerinde bulunan bu tezgahlarda yolluk, kilim, heybe gibi {iriinler
dokunmaktadir. Kilimlerin iplikleri evlerde egirilir ve bitkisel boya ile boyanir. Kilimleri

genellikle Siiryani kadinlart dokumaktadir (Koluman, 2002: 136).

Tas oymaciligi, Siiryanilerin 6nde gelen el sanatlarindan biridir. Tas oymaciligi
Siiryanilerde babadan ogula gecen bir el sanat1 tiirtidiir. Siiryaniler tas is¢iligi konusunda
cok ileri bir toplumdur. Mardin ve ¢evresinde Siiryani ev ve kiliselerinde tas oymaciligi
sanatinin 6zgiin ornekleri goriilmektedir. Kapi, pencere ¢evreleri (Foto 72), siitunlar,

kemerler tas isciliginin oya gibi ince ornekleri ile bezelidir (Koluman, 2002: 136).

Fotograf 72. Midyat’ta bulunan bir evin penceresinden goriintii, 2015, Mardin

!Mardin’de yapilan arastirmada yiin ve ipek hahcilik, kilim dokumacihifi ve tas oymacihign gibi el
sanatlarin1 devam ettiren herhangi bir Siiryani el sanati ustasi ile kargilasilmamistir. Mardin’de Siiryaniler
ile yapilan roportaj ve sohbetlerde bu el sanati 6rneklerini glinlimiizde artik kimsenin yapmadigini
belirtmislerdir. Bu sebeple s6zii edilen bu el sanatlari ile ilgili genel bilgiler verilmis ancak gdrsel malzeme
eklenememistir.
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III. BOLUM

3. MARDIN SURYANILERINIiN DINSEL EL SANATI ORNEKLERINDE
INCIiL KAYNAKLI SAHNELER

3.1.  ikonografi

Mardin’de yapilan arastirmada Siryani kilise ve evlerinde, konusunu Yeni
Ahit’ten alan perde, ikona ve ¢ok amagli kullanilabilen el sanat1 tiriinleri tespit edilmistir.
Yok olmaya yiiz tutmus olan bu el sanat1 iiriinlerine, Vaftiz, Son Aksam Yemegi, Carmiha
Gerilme, Meryem ve Cocuk Isa gibi sahneler betimlenmistir. S6z konusu olan bu el sanat:
triinleri incelenirken bir biitiinliik saglamak amaciyla iirlinlerin iizerine resmedilen
konuya gore siniflandirilmistir. Elde edilen triinler incelenirken resmedilen sahnenin,
Bizans sanatinda goriilen genel ikonografik 6zelliklerine deginilmis ve sahne detayl bir
bicimde anlatilmigtir. Daha sonra, Siiryani el sanat1 tiriinlerinde goriilen, konusunu Yeni
Ahit’ten alan sahnelerin detayl ikonografik ve iislup analizi yapilmistir ve ayrica Siiryani

el sanatinin geleneksel, yerel ve kiiltiirel yapisini1 yansitan detaylara da dikkat ¢ekilmistir.
3.1.1. Vaftiz

Vaftiz, Grekge ‘baptiso’ suya batirma, ‘baptisoma’ yikanmak, anlamlarina gelen
kelimelerden tiiremistir (Meslin, 2005: 11, 779). Vaftiz, hiristiyanlik inancina girmek iman
tazelemek, bir glinahtan arinmak, herhangi bir dinsel davranisa ya da ayine hazirlanmak
ve benzeri nedenlerle ya tamami ile suya dalmak ya da viicudun yalnizca belirli
kisimlarin1 yikamak suretiyle yapilan ayindir. Hiristiyanlik’ta bir kisinin kiliseye
kabuliinii saglayan sakramenttirl. Mezhepten mezhebe cesitli farkliliklar goriilmekle
birlikte iki temel sakrament olan ‘6karisti’ ve ‘Vaftiz’, hemen her Hiristiyan tarafindan

kabul edilir?. Hiristiyanligin giiniimiizdeki en biiyiik mezhebini olusturan Katolikler, bu

1Sakrament: Hiristiyan inancinda temel ibadetler, kutsallar ve gizler. Hiristiyanlar “sakrament” adi altinda
bir dizi dinsel ritiiel ile kendi kendilerini ifade etmeye ¢ahigirlar. Inancin gostergesi olan bu sakramentler,
kendileri vasitasiyla ilahi rahmet ve liitfun arandig1 ve bahsedildigi diizenli olarak yapilan ayinlerdir. Roma
Katolik Kilisesi’ne ve Dogu Ortodoks Kilisesi’ne bagli bulunanlar, vaftiz, konfirmasyon, tovbe, giinah
itirafi, okaristi, kutsal kominyon, evlilik, rahip takdisi, 6liim esnasinda hastay1 son yaglama gibi yedi ritiieli
sakrament olarak kabul ederken, Protestan Kiliseleri’ne bagli bulunanlar genel olarak sadece vaftiz ve
okaristi, kutsal olarak kabul etmektedir (Aydin, 2010: 98) .

2Okaristi: Grekge ‘siikretmek’ anlamina gelmektedir. isa’nin lmeden 6nce havarileri ile yedigi son aksam
yemegini anma ayinidir. Yeni Ahit’te anlatilan, Isa’nin son aksam yemeginde ekmegi boliip, ‘bu benim
etimdir’, bir kase sarap alip ‘bu benim kanimdir’ diyerek havarilere vermesini Kilise ayin haline getirmistir
(Markos (14: 22- 24), Luka (22:19- 21), Matta (26: 26-28), Pavlus’un Korintlilere 1. Mektubu (11:23-26)).
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temel sakramente ek olarak bes hususu daha kabul eder. Bunlar, ilk yaglanma
(Konfirmasyon?), son yaglanma, nikah, rahip takdisi ve giinah itirafidir (Giindiiz, 1998:
169, 186).

Vaftiz, yedi sakramentin ilkidir. 4. yiizyila kadar kilise takvimindeki ilk bayram
olan ‘Isa’nm Dogumu’ ile birlikte kutlanmustir. 386 yilindan sonra dogumun, 25 Aralikta
kutlanmasi sonucunda tek basina ayri bir bayram haline gelmistir (Taft-Carr, 1991a: 715).
Hiristiyanlarin 6 Ocak’ta kutladig1 ve en eski yortularindan birisi olan Isa’nin Vaftizi,
pagan kokenlidir. Schnieper ve Onasch’a gdre bu festival 2. ya da 3. yiizyllda Roma
takvimine gore 25 Aralik ve 25 Ocak tarihleri arasinda kutlanmigtir (Schnieper ve
Onasch, 1997: 107). Kokeni Yahudilige dayanan vaftiz, kiliseye girebilmek ve ayinlere
katilabilmek icin gerekli bir térendir. Yahudilik’te Musa’nin kanunlarina gore dini

faaliyetler i¢in yikanarak temizlenmek gerekir (Ferguson, 1990: 133).

Vaftiz, ‘Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’ adina ii¢ defa suya daldirilarak yapilir. Bu
usiil 3. yiizyilda vaftizin Isa’nm adma yapildigim gostermek igin uygulanmustir. Dogu
Kilisesi’'nde ii¢ defa suya dalma eylemi uygulanirken, Bati1 Kilisesi’nde ise farkli
uygulanmistir. ‘Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’ adina suya batirmak vaftizin temelidir.
Bebeklerin vaftiz edilmesi 5. ylizyildan itibaren gelenek haline gelmistir. Ciinkii bebekler
ilk glinahla dogarlar, vaftiz bu gilinahlardan arinmalarini ve giinahsiz olarak yasama
baslamalarini saglar. Ug kere suya batirip ¢ikarmak Isa’nin ii¢ giin mezarda kaldiktan
sonra dirilisini sembolize eder (Acara, 1997: 42). Erken Hiristiyanlik’ta suya dalarak ya

da batirilarak normal bir sekilde uygulanan vaftiz, 6liimiin ve dirilisin semboliidiir. Erken

Bizans'ta ‘liturji’ veya ‘ilahi liturji’ olarak adlandirilan okaristi, Hiristiyan liturjisinin temel ayinidir.
Temeli Isa'nin havarileri ile yedigi ‘Son Aksam Yemegi’ olan Gkaristi, isa'nin bedeni ve kan1 olduguna
inanilan ekmek ve sarabin kutsandig1 ayindir. Okaristi bir kurban térenidir. Bunun sebebi Isa’nin ¢armiha
gerilerek kurban edilmis olmasidir. Okaristi, baslangigta yalnizca Cumartesi, Pazar giinleri ve bayramlarda
kutlanirdi. Ancak daha sonra 8-9.yiizyilda haftanin diger glinlerinde de kutlanmaya bagland: (Taft, 1991b:
737-738).

IKonfirmasyon: Latince ‘confirmetio’ dan, giivenceye alma, tesis etme, temin etme, cesaretlendirme ve
giiclendirme anlamina gelir. Hiristiyanlik’taki kelime anlami1 ise murun, giliglendirme, onay anlamina gelen
ritiiel kutsal yag ile yaglanmay: ifade eder. Ayrica vaftiz edilen ¢ocugun, takdis edilmis bir yag ile
viicudunun gesitli yerlerinin yaglanmasidir ve vaftiz ayininin kuvvetlendirilmesidir. Bu sakrament Dogu
Kilisesi’nde vaftizden hemen sonra yapilirken, Bati Kiliseleri’nde daha sonra yapilmaktadir. Vaftiz ile
konfirmasyon arasinda yakin bir iligki bulundugu i¢in bu iki sakramentin arka arkaya yapilmasi tercih
edilmektedir (Timer, vd., 2011: 393). Bir Hiristiyana kilise i¢indeki sosyal roliinii kazandiran ve ona
vazifelerini yerine getirme gilicii veren ayindir. Konfirmasyon, Hiristiyanliga giris ayininin ikinci
basamagini olugturur. Bununla Kutsal Ruh giiciiniin inanglhi kisiye bagislandigina inanilir. Kutsal yag,
Kutsal Ruh’un simgesi sayilir (Durak, 2011: 182- 183).
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tarinli kanonik! olmayan belgelerde yeterli su olmadigindan basa ii¢ kere su serpildigi
anlatilmaktadir (Ferguson, 1990: 133-132).

Hiristiyanligin temel inang esaslarindan olan teslis? doktrini dikkat ¢eker. Buna
gore ‘lic unsurdan olusan bir Tanr1’ tasavvur edilir. Tanrisal giic ‘Baba, Ogul ve Kutsal
Ruh’ {igliisiinden olusur. Bir bakima Baba, yaratici ve diizenleyici Tanrisal giicii, Ogul,
kutsayic1 ve yargilayici kutsal giicli, Kutsal Ruh ise bir yonden ogulu destekleyici ve

kisilere bireysel imani ulastiric1 Tanrisal giicii temsil eder (Giindiiz, 1998: 169,186).

Meyendorff’a gore vaftiz, aslinda, sembolik siklusun® (cevrim) bir pargasidir.
Bunun amaci Adem’in kapattig1 cennet kapilarinin yeniden agilmasini saglamaktir. Bu da
ilk giinah ile dogduguna inanilan insanoglunun armmasi ile gergeklesecektir. Isa’nin
gorevi ise cennet kapilarinin agilmasi ile gelecek kurtulusu, insanliga vermektir. Dogu
Kilisesi’nde ‘vaftiz’ ve ‘komiinyon’ birlikte kutlanmaktadir. Ancak vaftiz ayn1 zamanda,
ruhun rehin olmaktan kurtulmasi ve bedenin, giinahin bedelini vermesi olarak da
degerlendirilir. Ayrica vaftiz, cennet ile diinya, zaman ile ebediyet ve Tanr1 ile yaratist
arasindaki bagi sembolize etmektedir. Bizans’ta vaftiz ‘yeniden dogum’ dur. Ayrica
vaftizin kutlu giinii, kisinin, Hiristiyan adin1 aldig1 giindiir. Ciinkii o giin ‘bicimsiz’ ve
‘tanimsiz’ olan hayat, vaftizden sonra ‘bigimlenir’ ve ‘tanimlanir’. Vaftiz edilmek, mesh
edilmek ya da yikanmak, aslinda ayni seydir. Bunlarin hepsi Tanriya bagli olarak

yasamanin baslangicini ifade etmektedir (Meyendorff, 1979: 192-193).

Yeni Ahit’te, vaftiz toreni sirasinda yapilan isler hakkinda bilgi verilmez. Vaftiz
kurallar1 ve toreni hakkindaki ayrintili bilgiler 4. ve 5. yiizyillarda kilise biiyiiklerinin

ogretici konusmalarindan edinilmistir (Ferguson, 1990: 133).

!Kanonik Inciller: Kilise tarafindan kabul edilen dort temel Incil’dir. Bu dort temel Incil Matta, Markos,
Luka ve Yuhanna’dir(Jeffreys, 1991: 1102-103).

2Teslis: Gerekge’de ‘tria’ tan tiiremis olan teslis ‘ligleme’ anlamina gelmektedir. Hiristiyanlar, Baba, Ogul
ve Kutsal Ruh adina ‘¢ kisilikte tek bir Tanr1’ nin varligini kabul ederler. Hiristiyan inancina gore, Baba
kainat1 yaratmistir. Ogul, giinahin giiciinden, esaretinden insanlig1 kurtarmak {izere bedenlesmis ve kendini
carmihta feda etmistir. Kutsal Ruh ise ilahi sevgiyi insanin kalbine ve gonliine vermektedir. ‘iicte birlik’
veya ‘birlikte ticliik’ seklinde ifade edilen bu doktrinin akilla kavranabilecek bir sey olmadig1 ancak imanla
anlagilabilecegi ileri siiriiliir (Aydin, 2010: 95).

3Siklus(Cevrim): Dinl ve tarihi resimlerde, kutsal kitaplarda gegen kisilerin, kral ve imparatorlarin
yasamlarindaki onemli olaylarin belirli bir siraya gore betimlenmesi denmektedir. 9. yiizyildan sonra
Isa’nin ¢ocukluk, yetiskinlik ve cektikleri donemlerini iceren siklus, Meryem ve diger énemli azizlerin
sikluslari, liturjik yila gore diizenlenen bayram sahneleri Siklusu belirli bir programa goére diizenlenmistir
(Cutler, 1991: 566- 567).
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Isa’nin Vaftizi, Matta (3: 13- 17), Markos (1: 9- 11); Luka (3: 21- 22); Yuhanna
(1: 29- 34) incili’nde, Pavlus’un Romalilara Mektubu’nda (6: 3) ve Korintlilere I.
Mektubu’nda (12: 13) anlatilmaktadir.

Kanonik Incillere gore Vaftiz:
Matta 3: 13-17

Bu sirada Isa, Yahya tarafindan vaftiz edilmek iizere Celile’den Seria
Nehri’ne, Yahya’nin yanina geldi. Ne var ki Yahya, “Benim senin tarafindan
vaftiz edilmem gerekirken sen mi bana geliyorsun?” diyerek ona engel olmak
istedi. Isa, ona su karsilig1 verdi:  Simdilik buna razi ol! Ciinkii dogru olan her
seyi bu sekilde yerine getirmemiz gerekir.” O zaman Yahya onun dedigine razi
oldu. Isa, vaftiz olur olmaz sudan ¢ikt1. O anda gokler acild1 ve Isa, Tanr1’nin
ruhuna giivercin gibi inip lizerine kondugunu gordii. Goklerden gelen bir ses
sOyle dedi: “ Sevgili oglum budur. O’ndan hosnudum.”

Markos 1: 9-11

“O giinlerde Celile’nin Nasira kentinden ¢ikip gelen Isa, Yahya
tarafindan Seria nehrinde vaftiz edildi. Tam sudan c¢ikacakken, goklerin
yarilldig1 ve ruhun giivercin gibi kendi iizerine indigini gordii. Goklerden,
“Sen benim oglumsun senden hosnudum” diyen bir ses geldi.”

Luka 3;: 21-22

Biitiin halk vaftiz olduktan sonra Isa da vaftiz oldu. Isa, dua ederken
g0k agild1 ve kutsal ruh, bedensel bir goriiniim olarak giivercin bi¢ciminde
O’nun iizerine indi. Gokten gelen bir ses de “ Sen benim sevgili oglumsun,
senden hosnudum” dedi.

Yuhanna 1: 29-34

Yahya ertesi giin Isa’nin kendisine dogru geldigini goriince soyle
dedi: “ Iste diinyanin giinahi1 ortadan kaldiran Tanr1 kuzusu!”. Kendisi igin,
“ Benden sonra biri geliyor, O benden tstiindiir. Ciinkii O benden 6nce de
vardi. Dedigim kisi iste budur. Ben onu tanimiyordum ama Israil’in O’nu
tanimast i¢in ben suyla vaftiz ederek geldim.” Yahya tanikligini soyle
stirdiirdii: “Ruhun giivercin gibi gokten indigini O’nun {izerinde durdugunu
gbrdiim. Ben O’nu taniyorum, ama suyla vaftiz etmek i¢in beni gonderen,
‘Ruhun kimin iizerine durup indigini goriirsen Kutsal Ruh ile vaftiz eden
O’dur’. dedi. Ben de gordiim ve Tanr1’nin oglu budur.” diye taniklik ettim.”
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Pavlus’un Romalilara Mektubu 6: 3

Mesih’in Isa’ya vaftiz edilenlerimizin hepsinin O’nun 6liimiine vaftiz
edildigini bilmez misiniz?

Pavlus’un Korintlilere 1. Mektubu 12: 13

Kardesler, atalarimizin hepsinin denizden gectigini bilmenizi
istiyorum. Musa’ya baglanmak tizere hepsi bulutta ve denizde vaftiz edildi.
Hepsi ayni ruhsal yiyecegi yedi. Hepsi ayni ruhsal igecegi icti. Ardlarindan
gelen ruhsal kayadan igtiler ve o kaya Mesih’ti.

Kanonik Incillerde gecmeyen, ancak Ebionitler Incili’nde vurgulanan ‘1s1k’
ogesi, Schiller tarafindan, Isa’min dogumu sahnesindeki 1sikla iliskilendirilmistir.
Schiller’e gore, Isa’nin Dogumu ve Isa’nin Vaftizi sahnelerindeki 151k ve y1ldiz sembolik

birer 6gedir (Schiller, 1972:128).

Ebionitler Incilinde “Vaftiz”

Ve pek ¢ok anlatildiktan sonra devam etti: Halk vaftiz olunca Isa’da
geldi ve Yahya tarafindan vaftiz edildi. Ve sudan nasil ¢iktiysa, gok
(birdenbire) agild1 ve o bir giivercin suretinde asagi inen ve onun bedenine
giren kutsal ruhu gordii. Ve gokten bir ses ¢inliyordu ve dedi; “Sen benim
sevgili oglumsun, sende huzur buldum” ve devamla: “Bugiin seni evlat
edindim.” Ve hemen o yeri biilylik bir 151k aydinlatti. Yahya bunu goriince,
ona dedi: “Sen kimsin efendi?” ve devamla gdokten ona bir ses geldi: “Bu
benim sevgili oglumdur, onda mutluluk buldum.” Ve bdyle dendi veya bunun
iizerine onun 6niine kapandi ve dedi: “Efendim ben, sana rica ediyorum, beni
vaftiz et!” fakat o bunu kabul etmedi, dondii ve dedi: “Birak, dyle uygun
goriildii ve her sey yerini bulacak. (Sarik¢ioglu, 2005: 41-42).

Schillere gore, Severus liturjisinde! “Giines 1s1klarini ve yildizlarim vaftiz olmus
Isa’ya yoneltir” ciimlesi yer almaktadir. Suriye, vaftiz liturjisi’nde ise, ‘...Melekler
Efendinin hizmetgisi ve 1s1gin giiclinii anladilar...” pasajiyla devam etmektedir (Schiller;

1972: 128). ‘Isa’min Vaftizi’ sahnesinin iliskilendirildigi diger sahne cehenneme inis

Liturji: Ayin, ibadet anlamma gelmektedir. Kelimenin kdkeni Yunanca ‘liturgia® dir. imparatorluk,
dogum, 6lim, vaftiz liturjisi ve dkaristi gibi boliimlere ayrilir. Liturjik ayinlerde sembolik anlami olan
ekmek, sarap, su, yag, tuz, mum, tiitsii, ikona gibi objeler, altar, vaftiz teknesi gibi elemanlar, din
adamlarinin giysileri, vaftiz kiyafetleri gibi dini kiyafetler vardir. Ayrica kilise, vaftizhane gibi yapilar,
yaglanma, kutsama, hac ¢ikarmak, yikama, elle takdis etme, giyinme ve soyunma, yeme, toren alayi ile
yiirlime, yalvarig, diz ¢6kme ve diger duruslar gibi torensel eylemler goriiliir. Biitiin bunlar, son aksam
yemegi, vaftiz gibi olaylar1 sembolize eder (Taft, 1991c: 1240- 1241).
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anlamin1 tastyan Anastasis’tir!. Yine Suriye vaftiz liturjisinde, Isa’nin yasadig1 ii¢ yerden
bahsedilmektedir. “Senin baban, Kutsal Ruh ve Isa, ii¢ diinyevi evde yasadi. Annesinin

rahminde, vaftiz suyunda ve yeraltinin kederli magarasinda” (Schiller,1972:129).
3.1.1.1. Bizans Sanatinda Vaftiz ikonografisi

6 Ocak’ta kutlanilan Epiphany bayraminda anilan isa’nin Vaftizi’nin geleneksel
bir ikonografisinin oldugu goriilmektedir. Vaftiz sahnesinin saginda ve solunda basamak
gibi stilize kayalar bigiminde tepeler betimlenir. Isa ya tamamen ciplak ya da beyaz bir
bez pargasi ile Erden Nehri’nde ayaktadir ve Vaftizci Yahya tarafindan vaftiz edilir. Isa,
bazen sag eliyle bazen de her iki eliyle nehri kutsar. Yiiziinde ciddi ve dikkatli bir ifade
vardr. Isa, yukari kaldirdig1 sag eli ile takdis isareti yaparken sol eli ise viicuduna
paraleldir. Arkada, geride kalan kisimda ise bitkiler vardir. Batida goriilen vaftiz konulu
resimlerde Isa’ya su serpilir, Isa suya daldirilmaz (Cavarnos, 1993: 145, 147). Isa’nin
saginda ya da solunda, ayakta duran Yahya, Isa’nin basina su dokerken betimlenmektedir.
Dénemlere gore sayilari degisen melekler, ellerinde kumas ya da havlularla Isa’nin
nehirden ¢ikmasini beklemektedirler (Schiller, 1972: 134). Vaftiz sahnelerinde melek
figiirleri goriilmesine ragmen Yeni Ahit’te meleklerden sdz edilmez?. Yeni Ahit’te
vaftizin temel noktalari vurgulanir. Bunun sebeplerinden biri, Ortodokslarda vaftizin
tamamen suya girerek yapilmasidir. Suya girdikten sonra viicudun kurutulmasi gereklidir.
Cavarnos’a gore, bundan dolay1 erken donem ikonografisinde melekler ellerinde havlu
ile betimlenmistir. Bir diger temel sebep ise sahnedeki dengeyi saglamaktir ya da Bizans
ikonografisinin altinda yatan temel sebep sahnedeki ruhani algiy1 vurgulamaktir. Vaftiz
sahnesinde arkada havlu ile bekleyen melek figiiriinii sahneye ekleme fikri 6. yiizyildan

once goriilmez (Cavarnos, 1993: 152- 153). Isa’nin Vaftizi sahnesinin en erken drnegi, 3.

!Anastasis: Grekge bir sdzciik olan Anastasis en genel anlamiyla ‘dirilis’ demektir. Anastasis kelimesi,
Isa’nmn oliileri diriltisini ve onun kendi dirilisini anlatmak igin kullanilmistir. Ancak Anastasis
ikonografisinde bulunan geler isa’nin kendi dirilisi iizerine degil, onun Adem ve Havva’yi diriltmesi
iizerinedir. Bizans sanatinda Anastasis, Isa’nin 6liimiinden sonra yer altindaki 6liiler diyarina inip burada
tutulan Eski Ahit peygamberlerini dirilterek goklere ¢ikarmasi ve seytanin buradaki kralligina son vermesi
olayidir. Isa’min Cehenneme Inisi (Hades’e Inisi) olarak da adlandirilir. Hiristiyan inancina gére Isa,
carmiha gerildikten sonra, daha dirilmeden, cehenneme inmistir. Bunun amact Adem’in yaratilisindan bu
yana vaftiz edilmedikleri i¢in orada bekleyen ruhlara kurtulusu gotiirmektedir. Isa’nin inmesi ile pargalanan
cehennem kapisindan ilk ¢ikan kisi Adem’dir. isa, ondan sonra Havva’y1 tutup cehennemden ¢ikarir. Oteki
figiirler arasinda Davut, Musa ve Vaftizci Yahya gibi kisiler goriiliir (Cémert, 2006: 234).

2V aftiz sahnelerindeki meleklerin kaynag:, Petrus’un Birinci Mektubu’dur: ¢...Onlara kesfolundu ki, simdi
gokten gonderilmis olan Ruhiilkudiisle Incil vaaz edenler tarafindan size ilan edilen seylerle kendilerine
degil, fakat size hizmet ediyorlardi; bu seylere melekler bakmak istediler” (1: 12).
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ylizy1l basma tarihlenen, Roma, Callistus Katakompu’nun Luciana Kriptasi’nda
karsimiza c¢ikar. Erken donem oOzelligi tasiyan sahnede sade bir kompozisyon
goriilmektedir ve sahnede yalnizca Isa ile Vaftizci Yahya yer almaktadir. 6. yiizyila
tarihlenen Ponziano Katakompu’nda ise, kompozisyon Luciana Kriptasi na gore daha
hareketlidir. Sahneye Isa’nin nehirden ¢ikmasini bekleyen melek figiirlerinin yani sira,
giivercin gibi sembolik dgeler ve doga detaylar1 eklenmistir. Ancak Yahya nin Isa’nin
saginda betimlenmesi, erken donem etkisinin silirdiigiinii gostermektedir. Erken
Hiristiyanlik doneminde vaftiz sahnelerinin sembolik anlatimlar1 da karsimiza
ctkmaktadir. Ozellikle lahitlerde Isa, hag, kristogram, kuzu gibi sembolik dgelerle
betimlenmistir. Schiller, bu tip sahneleri ‘sembolik vaftiz’ olarak adlandirmaktadir. Erken
donemlerde sakalsiz, geng goriiniimlii betimlenen Isa, 9. yiizyildan sonra uzun sag ve
sakaliyla orta yash bir figiir olarak Karsimiza ¢ikmaktadir (Schiller, 1972: 134). Isa,
Suriye etkili vaftiz sahnelerinde, sol eliyle kasik bolgesini kapatmaktadir. Kapadokya
orneklerinde (Foto 73), bazen Isa’nin belden asagisinin dortte ii¢ profilden betimlendigi

goriilmektedir (Rice, 1968: 166-167).

Fotograf 73. Isa’min Vafiizi, 10- 11.yy, Duvar Resmi, Kiliclar Kilise, Nevsehir Géreme Vadisi
(Tiirker, 2008)

Vaftiz sahnelerinin 6nemli 6zelliklerden bir digeri, gokylizii ve 151k demetinin
Isa’nin bagma inmesidir. Isik demeti gokyiiziiniin merkezinde, dogrudan Isa’nin {izerine
dogru gelmektedir. Bu 151k demetinin iginde goriilen gilivercin figiiri Kutsal Ruh’un
semboliidiir (Cavarnos, 1993: 148-149). Bu betimlemede ‘Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’

ticliistiniin ilk defa vaftiz sahnesinde bir arada resmedildigi goriiliir (Cavarnos, 1993:
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152). Gokyliziinden inen giivercin ve giivercini génderen Manus Dei’nin (Tanriin eli)
kokeni Kanonik Incillerdir. Vaftiz sahnesinde, Manus Dei ile Baba; giivercin ile Kutsal
Ruh (Epiklesis) ve Ogul ile Yeni Ahit'teki ilk teslis (Kutsal Uglii, Trias) betimleri
olusturulmustur. Giivercin, gagasinda bazen tag ya da diadem? tasirken betimlenmektedir.
Schiller’e gore giivercinin taci Isa’nin basina biraktig1 drnekler, tanrisal giicii simgeleyen

srneklerdir (Schiller, 1972: 136)2.

Bazi vaftiz sahnelerinde Isa’nin ayak kisminda, oldukca kiiciik boyutlarda bir
kadin ve yasl bir erkek biiytik bir balik lizerinde durmaktadir. Kadin genellikle basinda
tac1 ve elinde hiikiimdarlik asasi ile betimlenirken, erkek ise elinde emzikli testi ile
betimlenir. Her ikisi de Isa’ya saygili bir yiiz ifadesiyle bakar durumdadir. Bu iki sembol
genellikle asil konuya odaklanmayi giiclestirecek kadar biiyiik betimlenir. Grek sanatinda
oldugu gibi erken Hiristiyan sanatinda da kadin figiirli denizi, erkek figiirii ise nehri temsil
eder. Cavarnos bu sembollerin Ortodoks Kilisesi’nin ikonografisi ile de baglantili
oldugunu belirtmektedir (Cavarnos, 1993: 147-148). Vaftiz sahnelerinde suyun igerisinde
ya da nehrin kenarinda, elinde testiden nehre su doken figilir, antik donem etkisiyle
kompozisyona giren nehir tanrisidir®. Baz1 kompozisyonlarda Isa, sag eliyle takdis isareti
yapmakta ve elini nehir tanrisia dogru uzatmaktadir. Isa’min yaptigi bu hareket, Bizans

sanatinin tipik bir 6zelligidir (Taft ve Carr 1991: 715).

Vaftiz sahnesinde Erden Nehri igerisinde goriilen baliklar ve yiizen insanlar,
Yahya’nin vaftiz ettigi diger insanlar1 sembolize etmektedir (Foto 74) (Taft ve Carr, 1991:
715). Ancak Nygren, bu figiirlerin nehre canlilik katmak amaciyla betimlendigini
diistinmektedir (Nygren, 1970: 422). Schiller ise, balik ve insan figiirlerinin, vaftiz
edilmeden 6len insanlarin bulundugu ve Isa’nin gelisini bekledikleri yer olan Limbo ‘daki
ruhlan temsil ettigini sdylemektedir (Schiller, 1972: 137). Vaftiz sahnelerinde nehrin
icerisinde goriilen baliklar, Erden Nehri’ne canlilik katmak amaciyla resmedildigi gibi,

Hiristiyan sanatinda Isa’nin sembollerinden biri olarak da kullanilmistir. Bunun disinda

! Diadem: Bas gevresine yerlestirilen serit bigiminde olan tag (S6zen-Tanyeli, 2011: 86).

2Schiller, giivercin betiminin, gokyiiziinden, doksan derecelik aciyla dik inerken, gagasindaki yag
sisesinden Isa’nin basina kutsal yag1 dokerek isa’y1 mesh ederken (Bat1 gelenegi) ve kanatlar1 agik ya da
kapali olarak profil veya dortte ii¢ profilden ugarken ti¢ bigimde betimlendigini belirtmektedir (Schiller,
1972: 136).

3Geng ya da yetiskin erkek olarak betimlenen edilen Erden personifikasyonu, 13—15. yiizyillarda daha sik
betimlenmigtir (Cutler- Vikan, 1991: 1071-1072).
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vaftiz sahnesinde goriilen sembollerden biri olan samdan bir Yahudi kiilt aracidir,
Hiristiyanlikta ‘Yeni Tapinak® olarak degerlendirilir (Hannelore, vd., 1973: 240).
Sahnede samdanin yer almasi, Isa’nin dinde yeni bir tapmak olarak algilanmasi seklinde
aciklanabilir. Jolivet- Levy’ye gore, sahnede goriilen bu samdan kilisenin, biiyiik
olasilikla banilerin atalarin1 anma gorevini yerine getirdikleri 6zel bir sapel olarak

kullanildiginin isaretidir (Jolivet- Levy, 2001: 203).

Fotograf 74: [Isa’mn Vaftizi, 1212, Duvar Resmi, Kars1 Kilise, Giilsehir- Arabsun,
(Akyiirek, 1998: 363)

Ikonoklazm déneminden® sonra, kompozisyonlara siitun iizerinde hag, balta gibi
sembolik motifler (Foto 75) ve vaftizin gerceklesmesini seyreden figiirler girmis,
meleklerin sayilar1 artmustir. Tkonoklazm &ncesinde goriilen havariler, bu dénemde daha
stk betimlenmistir. Vaftiz sahnesine bazen dahil edilen ejderha, nehrin derinliklerinde
betimlenmektedir. Ejderha figiirii, [sa’nin giinahlardan kurtulmak igin suya inisiyle, bir
anlamda giinahkarlar1 kurtarmak icin Hades’e inisiyle baglantilidir (Taft ve Carr, 1991:

715). Isa’nin vaftizi sirasinda orada saklanmis olan ejderhanin giiciinii kirmak igin Erden

'fkonoklazm, Grekge eikon (tasvir) ve kloa (kirmak) kelimelerinin birlesmesi ile olusan tasvir kiricilik
anlamina gelen bir sozciiktiir. Orta Bizans tarihinde 726 ile 843 tarihleri arasinda yasanan bu dénemde
dinsel sanattan her tiirlii figiiratif betimlemenin kaldirilmasinin amaglandigi ve karsit goriislerin taraflari
arasinda c¢atigmalarin yasandigi bir donemdir (Lee, 2004; Sozen- Tanyeli, 2011, 144; ayrica bkz:
Ostrogorsky 2011).
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Nehri’ne inmesi, ejderhanin barinagr olan Olim sularina inmesi eylemini
simgelemektedir. Isa sulara inerek bizim i¢in ejderha ile savasmstir (Eliade, 1992: 186).
Bu durum kutsal kitapta “Gliciinle denizi yardin, Canavarlarin kafasim1 sularda
pargaladin” (Mezmurlar, 74: 13) seklinde anlatilir. Ejderha seytanin ve kotiiliigiin
semboliidiir (Cavarnos, 1993: 148). Ejderha ya da canavar betimlerinin yerini bazen yilan
betimi almaktadir (Foto 74). Gezgin’e gore Sliimii ve yasamui birlikte temsil eden yilan
ikili bir sembol olusturur. Gezgin bu durumu yilanin kis uykusuna yatmasina

benzetmektedir. Kigin dlen yilan yazin yeniden yagama doner (Gezgin, 2014: 152).

Fotograf 75. Isa’mn Vaftizi, 11- 13. yy, Duvar Resmi, Elmali Kilise, Géreme Nevsehir
(Turker, 2008)

Vaftiz, deniz canavari ile doviis i¢in engin sularin dibine inistir. Bunun ilk 6rnegi
Isa’nin Erden Nehri’ne inisidir. Vaftize yiiklenen bir diger anlam Tufan’in simgeledigi
anlamlarin karsitin1 ifade eden bir olay ya da simge olarak ‘vaftiz’ dir. Isa, sulardan
zaferle ¢gikmig ve yeni bir irkin 6nderi olmustur. Vaftizdeki ¢iplakliginda hem ritiiel hem
de metafizik bir anlam1 vardir. Adem’in cennetten kovulduktan sonra sirtina geg¢irdigi
eski yozlagsmis ve gilinah giysisinin terk edilmesi s6z konusudur. Ritiiel ciplaklik,
biitiinliik ve tamlikla esdegerdir. ‘Cennet’, ‘giysi’ yoklugunu yani yipranma yoklugunu
ima eder. Enginlerin dibindeki canavarlara bircok gelenekte rastlanir. Enginlerin dibine

inig, kahramanlarin gegirdigi olgunlasma sinavidir (Eliade, 2003: 455- 456).

9. ve 10. yiizyilldan itibaren birgok betimde Isa, ayakta nehrin igerisinde

goriilmektedir. Bu betimlerde gokyiizli agilir, Tanriin eli ve Kutsal Ruh’un giivercini
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goriiniir. Bu donemde Erden Nehri’nin sembolii olan Nehir Tanrisi’nin betimlenmesi 9.
yiizyil tarihli Paris gr. 20 ve Khludov Psalteri’nde (169 Folyo, 19.5X 15 cm) devam
etmistir. Peliska Grubu roliker haglari (Dis Hag: 3.2X4.2; Orta Hac: 3X4; i¢ Hag:
2.7X3.7) tizerinde de giivercin motifi ve bir melek goriiliir (Foto 76 ve 77), (Red, 1972:
250; Hornickova, 1991: 213, 250).

Fotograf 76. Isa’mn Vaftizi, 8- 9. yy, Peliska Réliker Grubu, Altin, Niello Teknigi, Ulusal
Arkeoloji Miizesi, Sofya, (Evans ve Wixom 1997: 331)

Fotograf 77. Resim 76’dan detay

Bir Hiristiyan sanati olarak Bizans sanatinda da oldugu gibi vaftiz, anitsal
resimlerde (Foto 73- 75), el sanat1 6rneklerinde (Foto 77), minyatiir ve ikona gibi farkli
tiirlere mozaik ve fresk gibi farkli tekniklerle uygulanmistir. Bizans sanatinda belirli ve
alisilagelmis bir kompozisyona sahip olan Isa’nin vaftizi sahnesinde, Isa Erden Nehri
icerisinde, ayakta ve sahnenin merkezinde yer almaktadir. Isa’nin saginda veya solunda

Vaftizci Yahya bulunmaktadir (Foto 73- 75 ve 77).

Vaftiz sahnesinde, Erden Nehri i¢erisinde bulunan baliklar, Nehir Tanrisi, yilan,
samdan, tzerinde hag¢ bulunan bir siitun (Foto 74 ve 75), Manus Dei (Tanri’nin Eli) ve
gokyiiziinden Isa’ya dogru inen Kutsal Ruh’un sembolii olan beyaz giivercin her eserde

goriilmez. Bunlarin yani sira sayilar1 degisen melek figiirleri de gortilmektedir (Foto 77).
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Bizans sanatinda geleneksel bir ikonografinin izlendigi vaftiz konulu eserlerde isa
her zaman merkezde yer almaktadir. Onun saginda veya solunda Vaftizci Yahya yer
alirken bazi o6rneklerde nehrin diger kiyisinda melek veya melekler bulunur. Vaftizci
Yahya Isa’ya dogru egilmis ve bir adim atar vaziyette resmedilmistir. Melekler de
Vaftizci Yahya ile benzer bir bicimde Isa’ya dogru egilmis, ellerinde havlu ile
beklemektedirler (Foto 73-75 ve 77). Bu sema, Siiryanilere ait olan vaftiz konulu ikona

icin de gecerlidir (Foto 78).
3.1.1.2. Siiryani Sanatinda Vaftiz ikonografisi

Siiryanice vaftiz, ‘Ma’modith’ kelimesi ile ifade edilmektedir. Vaftiz olan kisiye
ise ‘Amido’ denilir. Vaftiz Hiristiyanliga giris kapist hitkmiindedir. Vaftiz olmayan bir
kisi, Hiristiyan bir anne ve babadan dogmus olsa bile hiristiyan kabul edilmez (Durak

2011: 170).

Siiryani Kilisesi’ne gore vaftiz, isa’ya iman edenin asli giinahim silen, ona
tabiatiistii yeni hayat veren ve kiliseye iiye kilan bir eylemdir. Vaftiz manevi bir durumdur

ve her inan¢h Siiryani vaftiz olmak zorundadir (Durak, 2011: 170).

Vaftiz ayini suya daldirilan inangl kisinin Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’tan olusan
ticlii-birligin adiyla ruhani yonden ikinci kez dogmasini saglayan kutsal bir sirdir. Bu sira
inanan kisi kutsallig1 kazanir ve Tanr1’ya Ogul, Isa’ya kardes olmasinin yan sira ilahi bir

maneviyatta kazanmis olur (Durak, 2011: 170).

Stiryani Kilisesi, vaftize inang sirr1, aydinlatma, paklanma, yeni dogum adlarim
da vermektedirler. Vaftiz, Hiristiyan inancinda yedi temel sakramentten ilk sirada
olanidir. Ciinkii inanclh olan kisi i¢in vaftiz kiliseye, ebedi mutluluga erisebildigi giris
kapisidir. Bu durum Yuhanna Incili’nde s6yle anlatilmaktadir: “(...) Bir kimse sudan ve
Ruh’tan dogmadiysa tanrinin egemenligine giremez (3: 5)”. Bunun i¢in Hiristiyan olan
kisi diger tim sakramentlerden Once vaftiz olmalidir. Vaftiz olmayan kisi diger

sakramentleri kesinlikle uygulayamaz (Durak, 2011: 171).

Siiryani Ortodoks Kilisesi’ne gore vaftiz olmak dini bir zorunluluktur. Ciinkii
vaftiz Tanr1 maneviyatina gotiirecek tek yoldur (Durak, 2011: 174). Vaftizin zorunlulugu

Markos Incili'nde soyle anlatilmaktadir: Iman edip vaftiz olanlar kurtulacak, iman
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etmeyen ise hiikiim giyecek (16: 16). Elgilerin Isleri’nde ise su sekildedir: Petrus onlara
su karsilig1 verdi. “Tevbe edin, her biriniz Isa Mesih’in adiyla vaftiz olsun boylece

giinahlarmiz bagislanacak ve Kutsal Ruh’un armagan1 olacaksiniz (2: 38)”.

Kutsal yedi sakramentten biri olan vaftizi, Hiristiyan olan bir kisi hayat1 boyunca
sadece bir defa olabilir. Siiryaniler’e gore yalnizca, daha onceden Protestan Kilisesi

mensubu olup Siiryani Kilisesi’ne yeni dahil olan bir Hiristiyanin vaftizi tekrarlanabilir

(Durak, 2011: 175).

Siiryani Ortodoks Kilisesi’nde vaftiz edilme yasi 6nceden bebekligin on ile kirk
giin arast donemdir. Giinlimiizde ise vaftiz bir yasina kadar yapilabilmektedir. Ayrica
cocugun vaftizi, 6 Ocak Isa’nin Vaftiz bayramma yakin bir zamana denk geliyorsa
¢ocugun bu bayramda vaftiz edilebilmesi amaciyla vaftiz iki ya da ii¢ ay ertelenebilir.
Yetigkinlerde oldugu gibi ¢ocuklar da asli giinah ile dogarlar. Vaftiz olmaksizin bu

giinahtan arinmalar1 Isa’nin kutsalligina dahil olmalar1 imkansizdir (Durak, 2011: 175-
176).

Vaftiz olmak isteyen kisinin tevbe etmesi, Hiristiyan dininin inanislarini
benimsemesi ve bu dinin gergeklerini Ogrenmesi gerekmektedir. Vaftiz olmaya
hazirlanan aday “Ben -isim belirtilir- seytani, kuvvetini, islerini ve ona tabi olanlar1 inkar
eder, Isa’ya, peygamberlere, elci ve gercek dgretmenlere ve onlarin ilahi talimlerine iman
eder, Baba- Ogul ve Kutsal Ruh’a tabi olup, vaftiz olurum.” diyerek andi okur. Vaftiz
edilen ufak bir ¢ocuk ise, onun yerine on sekiz yasini doldurmus ve Hiristiyan dinini bilen
karibosu! bu and1 okumalidir. Vaftiz, mermerden yapilmuis, yere sabitlenmis, iist kismi
bebegin sigabilecegi bir legen seklinde gurno (kurna) igerisinde gergeklestirilir.
Gurnonun igine su, biraz zeytinyagi ve birazda degerli ve hos kokulu bir yag murun
konmaktadir. Bu {i¢ s1vi, vaftiz sirrin1 tamamlayici ‘madde’ sartin1 yerine getirir. Daha
sonra “Mesih’in Kulu, vaftiz olacak kisinin adi, Baba- Ogul ve Kutsal Ruh adina vaftiz

olmaktadir. Cocugun giysileri ¢ikarildiktan sonra ii¢ defa suya daldirilir veya ¢ocuga ii¢

! Karibo: Vaftiz esnasinda kucakladig1 ve veliligini iizerine aldig1 boylelikle manevi anne- babaligim
tistlendigi cocuga, gereken dini nasihatleri veren ve Hiristiyanlik yolunda yetigmesini saglamakla gorevli
kisidir. Siryanice, karibo, savsbino, arobo (kefil), mhadyono (yol gosteren), melfono (6gretmen) gibi farkli
isimlerle de anilmaktadir (Durak, 2011: 176-177).
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kez su serpilir. Cocuk gurnodan ¢ikarildiktan sonra havlu ile kurulanir ve murun ile tiim
viicudu mesh edilir (Durak, 2011: 180-181).

Mardin ili ve ilgelerinde bulunan Siiryani kilise ve evlerinde yapilan arastirmada
konularint Yeni Ahit’ten alan sahnelerin islendigi bir takim eserler tespit edilmistir. Bu
eserler arasinda perde, ikona ve ¢ok amacl kullanilabilen dekoratif eserlerin oldugu
goriilmiistiir. S0zl edilen eserlerin ¢ogunu, olasilikla tamamini, Stimmeshindi ailesi
yapmustir. Simmeshindi ailesi konularin1 Yeni Ahit’ten alan sahneleri baski- boyama

teknigi ile bitkisel boya kullanarak pamuklu kumas tizerine islemislerdir.

Siiryani el sanatinda da Isa’nin vaftizi konusu ele alimmustir (Foto 78). Kahverengi
cergeveli ikonada (120X84) sahne agirlikli olarak koyu kahverengi bir fon iizerine
yapilmistir. Sahnenin arkasinda agac¢ ve tepelerden olusan doga betimi goériilmektedir.
Acik mavi olan Erden Nehri sig bir bicimdedir ve nehrin igerisinde Isa’nin

sembollerinden biri olan balik® betimleri goriilmektedir.

Bizans sanatinda (Foto 73- 77) oldugu gibi sahnenin merkezinde isa, haleli, uzun
kahverengi sacli ve sakallidir (Foto 78). Beline bir bez pargasi sarmis olan Isa’nin baginin
tizerinde Kutsal Ruh’un sembolii olan beyaz giivercin vardir. Bizans sanatinda, vaftiz
sahnesinde Isa, genellikle, takdis isareti yaparken, incelenen ikonada Isa ellerini
gbgsiinde birlestirmistir (Foto 79). Isa’nin saginda Vaftizci Yahya solunda melek figiirii
betimlenmistir. Vaftizci Yahya dortte li¢ profilden ayakta, omuz ve bacaklarimi agikta
birakan kahverengi piiskiilleri olan sar1 bir post ile betimlenmistir. Vaftizci Yahya
kahverengi bir zemin iizerinde sag ayag ile Isa’ya dogru adim atar vaziyette ve ondan
yiiksekte betimlenmistir. Sahnedeki melek figiirii dizlerini biikmiis, Isa’ya dogru
bakmaktadir. Kisa koyu kahverengi sacli olan melegin kanatlar1 yukari dogrudur.

Yahya’nin ve melegin durug bigimi Bizans sanatinda goriilen alisilagelmis kompozisyonu

LY unan mitolojisinde Pontus ve Poseidon’un sembolii olan balik, Yunanistan ve Roma’ya yayilmis Suriye
kokenli bir deniz tanrigasi olan Atargatis’in de semboliidiir. Ayrica Atargatis’in oglunun adi olan ‘balik’
daha sonra Isa’nin sembolii ve adi olmustur. Yunanca ‘IXOUY /ICHTHYS’ ‘lesus Khristus Theou’
(Yesus Hristos Teu) balik anlamima gelmektedir. Giivercin ve balik betimleri Atargatis’in de kutsal
sembollerindendir (Strong, 1913: 26- 27). Ilk Huristiyanlar teslisi sembolize etmek icin ii¢ balik
kullanmigtir. ‘IXOUX / IXOUC’ kelimesi ayn1 zamanda ‘lesus Khristus Theou Huios Soter’ (Yesus
Hristos Teu Yios Soter) yani ‘Isa Mesih. Tanri'nin oglu, kurtarict’ anlamma gelmektedir. Hiristiyanlikta
balik, okaristi ayininin esasidir. Okaristi ayininde ekmek gibi balik da Isa’nin bedenini sembolize
etmektedir (Atasagun, 1996: 119).
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tekrarlamaktadir. Mardin Kirklar Kilisesi vaftiz bolimiinde yer alan bu ikonada

betimlenen vaftiz sahnesinde Bizans geleneginin etkisini siirdiirdiigli soylenebilir.

Fotograf 78. Isa’min Vaftizi, Ikona, Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 1970-1980,
Kirklar Kilisesi, Mardin

Fotograf 79. Fotograf 78’den detay, Isa ve Vaftizci Yahya, Kirklar Kilisesi, Mardin

3.1.2. Son Aksam Yemegi

Son Aksam Yemegi, Grek¢e Mysterion Latince’de Sacramentum ile ifade edilen
‘Kutsal Giz’ olarak da tanimlanmaktadir. Isa’nin havarileri ile yedigi Son Aksam Yemegi

Cile! doneminin bir kismini olusturmaktadir (Schiller, 1972: 24- 25).

! {sa’nin Kudiis’e Girisi ile Mezara Konulusu arasinda Yeni Ahit’te anlatilan dykiiler, Isa’nmn Cilesi
sahneleri olarak tanimlanir. Resim sanatinda en ¢ok rastlanan konular; Isa’nin Tutuklanmasi, Kirbaglanma,
Ecce Homo (iste Insan!), Hagin Tagmmasi, Carmiha Gerilis ve Carmihtan indirilis’tir. Bu arada gegen
olaylara bagl olarak kimi nesneler, Cile atribiileri ve simgeleri olarak kabul edilmistir: Horoz (Petrus’un
Isa’y1 inkar1), Para (Yahuda’nin ihaneti), Zar (isa’nin giysisinin paylasilmasi), Kulak (isa’nin tutuklanmasi
sirasinda Petrus’un orada bulunan bir hizmetginin kulagini kesmesi), Zincir (isa’nmn kirbaglanmasi), Civi,
Kerpeten, Hag (isa’nin ¢armiha gerilmesi), Mizrak ve Siinger (Carmihta Isa), Havlu (Pilatus’un ellerini
kurulamasi). Sanat tarihinde tek bir ¢ile sahnesi tasviri olabilecegi gibi, siklus bigiminde bir biitiin olarak
da verilebilir. Bu siklus anlayisi, iki biiyiik tarikat olan Fransiskenler ve Dominikenler tarafindan
13.ylizyilda gelistirilmis, kilise ve manastirlart i¢in sanatcilara bu yonde siparis vermiglerdir (Gokcan,
2010: 191).
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Son Aksam Yemegi bir okaristi sahnesidir, Ayak Yikama ve Havariler’in
Komiinyonu sahneleri ile birlikte de tasvir edilebilir. Okaristi ayini denilen ana ayinin
temeli de Isa’nin Son Aksam Yemegi’dir. Okaristi bir kurban torenidir, ¢linkii Isa carmiha
gerilerek kurban edilmistir. Bu da Bizans Ortodoks kilisesinde /izirjinin temelidir. Son
Aksam Yemegi’'nde Isa’nin bedeni ve kani olduguna inanilan ekmek ve sarap® kutsanir

(Acara 1997: 42- 43).

Eski Ahit’te Melkisedek? ile Isa arasinda iliski bulunmaktadir. isa’nin Melkisedek
gibi kahin- kral oldugu diisiiniiliir. Isa yemek esnasinda kendisine ihanet edilecegini

soyler. Isa’nin Son Aksam Yemegi’'nde kendisine ihanet edecek kisiyi bilmesi kahin

olmast ile ilgilidir (Schiller, 1972: 25).

Kanonik Inciller’de anlatilan Son Aksam Yemegi sahnesinde 6zellikle isa’nin

Yahuda tarafindan ugrayacag: ihanet vurgulanmaktadir. Bu vurgu Isa’nin dort incil’de

(13

tekrar ettigi “...sizden biri bana ihanet edecek” sozli ile yapilmaktadir. Yuhanna

Incili’nde Yahuda’nin elinde bir para kutusundan sdz edilir. Bu Yahuda’nin Isa’y1 para

karsiliginda ele vermesine bir gondermedir.

Sinoptik Incillere gére Yahudilerin Hamursuz ya da Mayasiz Bayrami adlariyla
da bilinen Fisth Bayrami’nda®, Isa’nin havarileriyle birlikte yedigi son aksam yemegi, on

iki biiylik bayramdan birisidir (Schiller, 1972: 25).
Kanonik Incillere gére Son Aksam Yemegi
Yuhanna 13: 21- 30

Isa bunlar1 sdyledikten sonra ruhunda derin bir sikint1 duydu. Acikga
konusarak, “Size dogrusunu sdyleyeyim, sizden biri bana ihanet edecek”
dedi. Ogrenciler, kimden sbz ettifini merak ederek birbirlerine
baktilar. Ogrencilerinden biri Isa'nin gdgsiine yaslanmisti. Isa onu severdi.
Simon Petrus bu 8grenciye, kimden s6z ettigini Isa’ya sormast i¢in isaret etti.
O da Isa’nin gogsiine yaslanmis durumda, “Ya Rab, kimdir 0?” diye sordu.
Isa, “Lokmay1 sahana batirip kime verirsem odur” diye yanitladi. Sonra
lokmayi batirip Simon Iskariot’un oglu Yahuda’ya verdi. Yahuda lokmay1
alir almaz Seytan onun igine girdi. Isa da ona, “Yapacagini tez yap!” dedi.

! “Ekmek ve Sarap ” sembolii ile ilgili detayl1 bilgi i¢in bkz., Yuhanna 6: 48-59.

2 Melkisedek: Salem krali ve Tanri’nin kahini olarak, Yaratilis (14: 17-18, 20), Mezmurlar (110: 4),
ibraniler 5: 6-10; 6:20; 7:1-2,6,10) anlatilmaktadir.

3 Fisth Bayrami, Yahudilerin Misir’da kolelikten kurtuluslart amisina her yil kutladiklar: bir bayramdir
(Schiller, 1972: 25; Ayrintih bilgi i¢in bkz. Eski Ahit, Misir’dan Cikis; 12: 13- 27).
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Sofrada oturanlarin hicbiri, Isa’nin ona bu s6zleri neden sdyledigini anlamadi.

Para kutusu Yahuda’da oldugundan, bazilar1 Isa’nin ona, “Bayram igin bize

gerekli seyleri al” ya da “ yoksullara bir sey ver” demek istedigini sandilar.

Yahuda lokmay1 aldiktan sonra hemen sonra disar1 ¢ikti. Gece olmustu.
Matta 26: 20- 23

....Aksam olunca Isa on iki &grencisi ile yemege oturdu. Yemek
yerlerken, “Size dogrusunu sdyleyeyim, sizden biri bana ihanet edecek.” dedi.
Bu s6z onlar1 kedere bogdu. Teker teker, “Ya Rab, beni demek istemedin ya?”
diye sormaya basladilar. O da, “Bana Ihanet edecek olan” dedi, “Elindeki
ekmegi benimle birlikte elini sahana batirandir.

Markos 14: 17- 20

...Aksam olunca, Isa Onikiler’le birlikte geldi. Ve sofrada oturup
yemek yerlerken Isa “Size dogrusunu sdyleyeyim” dedi, “Sizden biri,
benimle yemek yiyen biri bana ihanet edecek.” Onlarda kederlenerek birer
birer kendisine, “Beni demek istemedin ya?” diye sormaya basladilar. Isa

onlara, “Onikiler’den biridir, ekmegini benimle birlikte sahana batirandir”
dedi.

Luka 22: 21- 23

... Ama bana ihanet edecek kisinin eli su anda benimkiyle birlikte
sofradadir. Insanoglu, belirlenmis olan yoldan gidiyor. Ama O'na ihanet
eden adamin vay haline! Elgiler, aralarinda bunu kimin yapabilecegini
tartismaya basladilar.

Son Aksam Yemegi, apokrif! sayilan Barnabas Incili’nde Ayaklarin Yikanmasi

ve Yahuda’nin Thaneti ile birlikte 213. boliimde su sekilde anlatilmaktadir?;

“...Havariler yikandiktan sonra ve yemek i¢in masaya oturduklari
zaman Isa dedi: Hepinizi simdi yikadim ama hepiniz temiz degilsiniz,
denizlerdeki kadar suyla yikasam da o bana inanmayacaktir. Isa bunu
dediginde kendisine ihanet edecek olani biliyordu. Isa tekrar konustugunda
havariler iiziildiiler. Isa dedi: Iginizden biri bana ihanet edecek ve gercekte bir

koyun gibi satilacagim... Havariler iclerindeki hainin kim oldugunu sorarak

tApokrif: Gozlerden gizlenen ya da reddedilen kitap anlamina gelmektedir. Apokrif sozciigii, baslik, bigim,
igerik olarak Tevrat ve Incil’e benzeyen, ancak kanonik kabul edilmeyen kitaplar i¢in kullanilmaktadir.
Kilise’nin de genelde saldirilarina hedef olan Apokrif inciller, Kanonik Incillerin agiklik getirmedigi bazi
konular1 ve teolojik sorunlari segerek, dinsel meraki tatmin etmeye ¢aligmistir (Irmscher, 1991: 132-133).
?Barnabas Incili’nde anlatilan Son Aksam Yemegi boliimii, Tiirker, Alev. “Giilliidere Vadisinde Bulunan
Ayvali Kilise ve Resim Program1” (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara Hacettepe Universitesi,
2008: 249°dan alinmistir.
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birbirlerine baktilar. Yahuda dedi: Efendim o ben miyim? Isa cevapladi: Bana
kimin ihanet edecegini sen sdyle. Ve on bir havari bunlart duymadi. Kuzu
bittikten sonra seytan Yahuda’ya yeniden geldi ve Yahuda evden disar1 ¢ikti.
Isa ona tekrar dedi: Ne yapacaksan ¢abuk yap.”

3.1.2.1. Bizans Sanatinda Son Aksam Yemegi ikonografisi

Bizans sanatinda 6.yy’in baslarinda Son Aksam Yemegi sahnesinin iki temel
formu goriiliir. Sozii edilen formlardan ilki, Isa’nin havarileri ile birlikte bir masa
etrafinda oturmasidir. Bu, Cile doneminin boliimlerinden birisini olusturur. Diger form
ise liturjik bir ayin olan Havarilerin Kominyonu sahnesidir. Kominyon sahnesinde Isa bir
rahip ya da bir diakon roliinde kabul edilir. 6.yy’a tarihlenen Rossano Incili’nde
(26X30.7cm) yer alan minyatiirde Son Aksam Yemegi ile Ayak Yikama sahnesi ayni
sayfada yer almaktadir. Diger sayfada bir okaristi sahnesi olan Havarilerin Kominyonu
sahnesi resmedilmistir. Schiller’e gére, Rossano Incili'nde birbirini takip eden Son
Aksam Yemegi, Ayak Yikama ve Havarilerin Kominyonu sahnelerinin ortak 6zellikleri

Isa’nin ugradig: ihaneti vurgulamaktir (Schiller, 1972: 28, 30).

Bizans sanatinda Son Aksam Yemegi sahnesinin, siklikla omega tipi masa
etrafinda toplanmis Isa ve havarilerden olusan bir diizen icerisinde betimlendigi goriiliir.
Bu semaya uygun olan &rneklerden biri 6.yy’a tarihlenen Rossanno Incili’nde yer alir
(Foto 80). Bu semada izleyiciye gére solda uzanmis olan isa’nin yaninda Yahya yer
alirken, Isa’nin karsisinda, onunla benzer bir bigimde uzanmis olan Petrus goriilmektedir.
Sahnede soldan altinci sirada yer alan Yahuda masanin iizerinde paten?® igerisinde duran
baliga elini uzatmistir. Anitsal resim sanatindaki erken donem Orneklerinden Ravenna,
San Apollinare in Nouvo’da (Foto 81) benzer bir kompozisyon semasi kullanilmistir. Her
iki tasvirde de figiirler masanin yaninda uzanir bicimde betimlenmistir. Daha sonraki
donemlerde Isa masanin genellikle sol kenarinda, havarileri de yaninda otururken

betimlenmistir (Carr, 1991b: 1251).

Paten: Isa’nin bedenini temsil eden ekmegin kondugu tepsidir. Ayrica 6lii Isa’y1r carmihtan indiren
Arimateali Yusuf ve Nikodemus’un ellerini sembolize eder. Patenler genellikle yiiksek kenarli, diiz veya
halka kaidelidir. Giiniimiize gelmemekle birlikte yazili kaynaklardan ve tasvir sanatindan sekizgen veya
dortgen seklinde patenlerin varligi da bilinmektedir. Paten ve kalis bir biitiindiir ve olusturduklari takima
“diskopotirion” ad1 verilir (Acara, 1997: 50).



62

Fotograf 80. Son Aksam Yemegi, Rossano Incili, Rossano Katedral Miizesi, 6.yy
(Schiller, 1972: Lev. 69)

Pl

Fotograf 81. Son Aksam Yemegi, Ravenna San Apollinare in Nuovo, 6.yy, Mozaik, (Schiller,
1972: Lev. 67; Beckwith, 1993: 106)

Bizans sanatinda Isa’ya yapilan ihanetin vurgulandigi Son Aksam Yemegi
sahnesinde 9.ylizyildan sonra lamba ve kandil gibi dgeler goriiliir. Bu donemde, sahnede
artik mimari 6geler de goriilmeye baslanir (Foto 83). Schiller’e gore, sahneye eklenen bu
Ogeler, Son Aksam Yemegi’'nin gectigi yere ve zamana atifta bulunmaktadir. Son Aksam
Yemegi sahnesinde erken donemde goriilen omega bigimli masanin formu daha sonra
degisir. 10.ylizyilin baslarindan 13.yy’a kadar yaygin olarak dikdortgen uzun bir masa
kullanilir (Fotograf 82 ve 83). Isa, masanin kenarinda yiiksek bir koltukta veya sahnenin

merkezinde betimlenerek Bizans’in geleneksel semasi siirdiiriilmiistiir (Schiler, 1972: 32-
33).

Bizans sanatinda Son Aksam Yemegi sahnesinde erken donemlerde Yahuda,
Isa’nin karsisinda ya da havarilerin arasinda sahnenin merkezinde yer alirken (Foto 80 ve
81) daha sonraki donemlerde diger havarilerden ayri1 ayakta, oturmus ya da masanin

oniinde diz ¢okmiis bir bicimde resmedilmistir. Bu bi¢imde resmedilen Yahuda, Isa’nin
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oniindeki ekmegi almaya calisirken ya da Bizans sanatinin geleneginin devami olarak
masanin iizerindeki tabaga ulasmaya calisirken resmedilir. Son Aksam Yemegi sahnesi
14.yiizyildan sonra duvar resimlerinin ve panellerin disinda manastirlarin
yemekhanelerinde de uygulanir. Bu 6rneklerde havariler genellikle dikdortgen ya da
yarim daire bir masa etrafinda sikigik bir bigimde otururlar. Bu diizenleme Yahuda’nin
havarilerle birlikte resmedilmesini saglar. Yahuda’nin karakteristik bir tipi vardir ve
sembolii para kesesidir. Bazen kizil sagli betimlenen Yahuda’nin ya siyah haleyle ya da

halesiz resmedildigi goriiliir (Schiller, 1972: 35).

Rossano Incili (Foto 80), Ravenna San Apollinare in Nuovo Kilisesi'nde ~ (Foto
81) gorillen Son Aksam Yemedi sahnesinde sadece Isa halelidir. Kapadokya
Bolgesi’ndeki Thlara Vadisi’nde bulunan Piirenli Seki Kilisesi’nde (Hild-Restle, 1981:
254- 257; Jolivet- Levy, 1991: 303, 305) yer alan Son Aksam Yemegi sahnesinde (Resim
82) Isa, havarileri ile birlikte daha dnce sdzii edilen 6rneklerden (Resim 80 ve 81) farkli
olarak dikddrtgen bir masa etrafinda oturmaktadir. Isa, gri khiton! iizerine koyu kizil-
kahverengi bir hymation? giymistir (Sevcenko, 1991c: 932). Sahnede yer alan tiim
figiirlerin yiizii tahrip olsada, Isa’nin karsisinda yer alan Yahuda, elini masaya uzatmis

olamasindan taninmaktadir (Foto 82).

Fotograf 82. Son Aksam Yemegi, Duvar Resmi, Piirenli Seki Kilise, Thlara, Nevsehir, 9.yy- 11.yy,
Duvar Resmi, (Tiirker, 2008)

!Khiton (Tunik): Bizans déneminde kadin, erkek, sivil, asker veya din adam1 ve her simiftan insanin giydigi
bir giysidir. Boyu ve kollar1 kisa veya uzun olabilen ve i¢ giysi olarak kullanilan giysinin kumasi genellikle
yiin veya ketendir

ZHymation: Tunik iizerine giyilen sol omuzda toplanan, sag omuzu serbest birakan yiinlii veya keten
kumastan yapilmis giysi. Bizans sanatinda Isa, havariler, peygamberler giyer. Bizans manastir typikasina
gbre hymation rahiplerin giydigi koyu renk pamuklu manto tipi giysidir (Sevcenko, 1991b: 2127; Kilig,
2004: 89).
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Goreme Vadisi’nde bulunan Karanlik Kilise’de (Jerphanion, 1942: 393-430, II.
50-51, 479, Lev. 27. 3-4, 92.2, 96-110, 111.1, 3, 112.7; Otiikken 1984: 147-150;
Otiiken,1987: 54-55; Restle, 1967: | 128-129, Il. Lev. XXII) yer alan Son Aksam
Yemegi sahnesinde (Foto 83) Isa, havarileri ile birlikte, Piirenli Seki Kilisesi’nde bulunan
Son Aksam Yemegi sahnesinde (Foto 82) oldugu gibi, dikdortgen bir masa etrafinda
oturmaktadir. Sahnenin sag baginda yer alan ve beyaz bir ¢erceve ile sinirlandirilmis hacl
haleli olarak betimlenmis olan Isa mavi khiton iizerine koyu kizil-kahverengi hymation
giymistir. Elini masaya uzatmis olmasi sayesinde taninan Yahuda, diger tim havariler
gibi haleli bir bigimde resmedilmistir. Soldan besinci sirada yer alan Yahuda, mavi khiton

tizerine acik kizil- kahverengi hymation giymistir.

Fotograf 83. Son Aksam Yemegi, Karanlik Kilise, Géreme, Nevsehir 11.- 13.yy, Duvar Resmi,
(Tiirker, 2008)

3.1.2.2. Siiryani Sanatinda Son Aksam Yemegi ikonografisi

Stiryani el sanatlarinda Son Aksam Yemegi sahnesi, Bizans gelenegi ile bazi
acilardan ortakliklar gostermekle beraber farkliliklar da goriiliir. Siiryani el sanatlarinda
masa yine sahnenin merkezini olusturmaktadir. Ancak Bizans oOrneklerinde goriilen
omega tipi masanin yerini tamamen dikdortgen masanin aldigi, incelenen orneklerde

tespit edilmistir.

Son Aksam Yemegi sahnesinde 6nemli bir yere sahip olan Yahuda, Bizans

(13

sanatinda genel olarak Isa’nm, Yeni Ahitte “... Ekmegini benimle birlikte sahana

batirandir” (Markos 14: 17- 20) soziine uygun bir bicimde elini masaya uzatmis bir
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vaziyette resmedilerek yapilan ihanet vurgulanmaktadir. Siiryani el sanatinda ise bu

ihanet, Yahuda’nin elindeki para kesesi ile vurgulanmaktadir®.

Bizans sanatinda oldugu gibi Siiryani 6rneklerinde de isa’nimn ... sizden biri bana
ihanet edecek” (Matta 26: 20- 23) dedigi anda havarilerin yasadig1 endise resmetmistir.
Bu endise havarilerin birbirlerine bakarken betimlenmeleri ve bazi1 havarilerin kollarini

yana dogru agmis olmalari ile yansitilmistir.

Siiryani el sanatinda ele alinan Son Aksam Yemegi konulu ilk eser Cemil Semsi
tarafindan islenen perdedir (326X337 cm) (Foto 84). Semsi, kirmiziy1 baskin kullandigi
bu eserinde perdenin kenarlarini, aralarinda kuglarin oldugu ve birbirine yesil yapraklar
ile baglanan kirmizi ¢icekli bir ¢ergeve ile bezemistir. Perdede goriilen ikinci ¢ergeve ise
kenarlarinda yapraklar1 olan ¢igeklerle bezenmistir. Asil konuyu olusturan Son Aksam
Yemegi sahnesi perdenin merkezinde iki oval c¢ergeve ile smirlandirilmis olarak
betimlenmistir. Bu ¢ergevelerden ilki mavi ve kirmizi renklerin hakim oldugu iri giil

motiflerinden olugsmaktadir.

Isa, havariler ile birlikte {iggen bigiminde ayaklar1 olan ve kenarlar1 biiyiik dlgekte
cicek motifleri ile bezenmis dikddrtgen bir masa etrafinda oturur vaziyette resmedilmistir.
Sahnenin merkezinde yer alan Isa kollarin1 yana dogru agmustir. Isa’nin saginda alti
solunda alt1 olmak iizere on iki havari bulunmaktadir (Foto 85). Isa’nin ve havarilerden
bir kaginin ayaklart masanin altinda ¢ok az goriilmektedir. Uzun siyah sagh ve sakalli
olan Isa havarilerden daha iri betimlenmistir. Isa’nin basinin etrafinda yer alan sar1 halesi
siyah kontur ile sinirlandirilmis ve pullarla bezenmistir. Giysinin kenarlar1 parlak pullar
ile belirginlestirilmistir. Isa’nin dniinde, masanin iizerinde bir kalis? ve icerisinde bir

dilim ekmek olan bir paten bulunmaktadir.

Yyahuda’nin Thaneti, kanonik incil olan Matta (26: 14- 16), Markos (14: 10- 11), Luka (22: 21- 22) ve
Yuhanna’da (18: 3- 12) anlatilmaktadir. Bunlarin disinda, apokrif Incil sayilan Barnabas incili’nde de (Bab
215- 217) Yahuda’min Thaneti’nin anlatildig1 gériilmektedir. Matta ve Markos Incillerinde olay benzer bir
bi¢imde anlatilmistir. Sahnenin ad1 “Yahuda’nin Thaneti’ olsa da Yuhanna ve Markos Incillerinde Isa’nin
tutuklanmasi olarak anlatilmaktadir. Matta ve Luka Incillerinde ise Yahuda'min Ihaneti olarak
anlatilmaktadir. Yahuda’ya, Isa’nim yerini bildirmesi i¢in Matta Incili’nde otuz giimiis verildigi sdylenirken
Markos Incili’nde ise para vermeyi vaat ettikleri sdylenmektedir.

2Kalis: Isa’nin kanini sembolize eden sarabin kondugu kadeh bi¢imli kaptir. Patrik I. Germanos’a gore
[sa’nin carmihta akan kaninin toplandigi kap ve ‘Son Aksam Yemegi’nde kullamlan kalis ile de
baglantilidir. 6.yy Kalisleri kiiresel kase kismi ve bilezikli ayaktan olusur. Uzerlerinde genellikle Isa,
Meryem, bagmelekler Mikael ve Gabriel, havariler ya da ha¢ motifleri goriilmektedir. Agiz kenarlarinda
ithaf, adak ya da liturjik bir yazit bulunur(Acara, 1997: 502; Cooper, 2005:150).
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Fotograf 84. Cemil Semsi, Perde, Son Aksam Yemegi, 1978, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel
Boya, Baski- Boyama, Kirklar Kilisesi, Mardin

Fotograf 85. Fotograf 84’ten detay, isa ve Havariler, 1978, Kirklar Kilisesi, Mardin

[sa’nin sol yaninda yer alan havariler sola dogru hafif¢e yaslanmistir (Foto 86).
Siyah sacli, sakalli ve mavi giysili olan havari kolunu Isa’ya dogru uzatmistir. Onun
arkasinda yer alan havari beyaz sacli, sakalli, kirmizi giysilidir ve eli ile yukariy1 isaret
etmektedir. On planda, kirmiz1 giysili ve beyaz sacli, sakalli olan havari kollarimi Isa’ya
dogru yoneltmistir ve yaninda bulunan diger siyah sagli, sakalli ve mavi giysili olan
havariye donmiistiir. Onlarin arkasinda duran havarilerin ikisi kahverengi giysili ve beyaz
saghdir. Isa’nin sag tarafindaki havarilerden profilden sunulmus olan Yahuda kirmizi

giysili beyaz sacli, sakall1 ve elinde para kesesi ile bir merkez olusturmaktadir (Foto 84).
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Profilden resmedilmis olan Yahuda Isa’ya dogru bakmaktadir. Yahuda elindeki para
kesesini hareketsiz bir bigimde tutmaktadir (Foto 87). Yahuda’nin solunda ellerini
birbirine kenetlemis halde betimlenmis olan, sakalsiz, uzun beyaz sagli, kahverengi
giysili bir havari ile siyah sag¢li sakallt mavi giysili bir havari yer alir. Yahuda’nin saginda
yer alan havari ise mavi giysili beyaz sacl ve sakallidir. Onun yaninda bulunan havari
kirmiz1 giysili siyah sa¢li ve sakalidir. Sahnenin sonunda yer alan havari mavi giysili,

beyaz sagli ve sakallidir.

Fotograf 86. Fotograf 84’ten detay, Havariler,1978, Kirklar Kilisesi, Mardin

Isa’nin havarileri ile birlikte oturdugu dikddrtgen masanin iizerinde, merkezde,
ayak ve agiz kismi sari1, govdesi kirmizi olan bir kalis ve kalisin yaninda igerisinde ekmek
olan sar1 bir paten ayrica havarilerin 6niinde bardak ve ekmek bulunmaktadir. Masadan

sarkan Ortiiniin eteginde iri ¢igek motifleri vardir (Foto 88).

Fotograf 88. Fotograf 84°ten detay, Masa, 1978, Kirklar Kilisesi, Mardin

Masanin alt kisminda (Foto 89) geometrik sekillerle siislenmis kirmizi ve sari
renklerle bezeli bir siirahi, yaninda benzer geometrik sekillere ve ayn1 renklere sahip olan
bir kap bulunmaktadir. Ayrica birinde ekmek digerinde {iziim olan konik kaideli gévdesi
derin paten bulunmaktadir. Yeni Ahit’te de gectigi iizere ekmek Isa’nin bedenini, {iziim
ise saraba yapilan bir génderme olarak Isa’nmn kanmi simgelemektedir. Bu ikonografik

detaylar Siiryanilerin yerel ve geleneksel 6zelliklerini yansitmaktadir.
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Fotograf 89. Fotograf 84°ten detay, 1978, Kirklar Kilisesi, Mardin

Sahnenin arka planinda Golgotha bazilikasini temsil eden ii¢ kubbeli bir yap1
betimlenmistir. Ortada bulunan kubbe, yandakilere gore daha biiytiktiir. Kubbelerin
lizerine ha¢ motifi islenmistir. S6z konusu yapinin iist kismida ve Isa’nin basmin
iizerinde yer alan boliimiinde boru iifleyen melek figiirleri goriilmektedir. Ellerinde boru
olan melekler, sar1 haleli, siyah sacli, mavi kanatli ve edep yerlerini 6rten kirmizi bir 6rtii

ile betimlenmistir (Fotograf 90).

Fotograf 90. Fotograf 84’ten detay, Melekler,1978, Kirklar Kilisesi, Mardin

Perdenin kdselerine (Foto 84) daire igerisinde atribiileri ile dort Incil yazar1 Matta,
Markos, Luka ve Yuhanna kirmiz1 giysiler icerisinde betimlenmistir. Matta, Markos ve
Yuhanna ellerinde mavi, Luka ise pembe kapakl1 bir Incil tutmaktadir. Matta, Markos ve

Luka profilden, Yuhanna ise cepheden betimlenmistir.



69

Perdenin sol {ist kosesinde yer alan dairenin igerisinde, atribiisii olan kartal ile
betimlenen Yuhanna goriilmektedir (Foto 91). Yuhanna, elinde Incili, basinda pullarla
belirginlestirilmis sar1 bir hale, siyah ince bir biyik, siyah saglar ve iri gozler ile cepheden
betimlenmistir. Sag iist kdsede yer alan dairenin igerisinde ise Markos resmedilmistir
(Foto 92). Markos, Yuhanna gibi yine iri gozlerle ve elinde Incille betimlenmistir. Beyaz
sacli, sakalli olan Markos’un halesi de yine sar1 pullarla belirginlestirilmistir. Ancak diger

li¢ Incil yazarinm aksine Markos’un yaninda atribiisii yoktur.

Fotograf 91. Fotograf 84°ten detay, Yuhanna, 1978, Kirklar Kilisesi, Mardin
Fotograf 92. Fotograf 84’ten detay, Markos, 1978, Kirklar Kilisesi, Mardin

Perdenin sol alt kosesindeki dairede bulunan Matta, yaninda siyah sagli, sari
haleli, mavi kanatli sag elini gogsiine koyan, sol eli ile gokleri gosteren pembe giysili
atribiisii melekle betimlenmistir (Foto 93). iri gozlii, beyaz sagh ve sakalla betimlenmis
olan Matta’nin halesi de sar1 pullarla belirginlestirilmistir. Sag alt kosedeki dairede ise
atribiisli kanath okiizle resmedilmis olan Luka vardir (Foto 94). Luka, iri gozli, siyah

sacl ve sakalli, yine sar1 pullarla belirginlestirilmis sar1 bir hale ile betimlenmistir.
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Fotograf 93. Fotograf 84’ten detay, Matta, 1978, Kirklar Kilisesi, Mardin
Fotograf 94. Fotograf 84’ten detay, Luka, 1978, Kirklar Kilisesi, Mardin

Son Aksam Yemegi sahnesinin (Foto 95) islendigi diger bir eser Mardin’in
Midyat ilgesindeki Mort Smuni Kilisesi’nde bulunan bir perdedir (220X283 cm). A¢ik
kahverengi tonlarinin agirlikta oldugu perdenin kenarlar1 mavi bir serit {izerine sari
cicekler ile bezenmistir. Perdenin merkezinde yine biiyiik oval bir ¢ergeve igerisinde

dikdértgen bir masa etrafinda toplanmis Isa ve on iki havari yer almaktadir.

Masanin altinda Isa’nin ve havarilerin de ayaklari, Kirklar Kilisesi’ndeki perdeye
(Foto 84) oranla daha belirgin bir sekilde goriilmektedir. Sahnenin merkezinde, masanin
ortasinda diger figiirlere nazaran biiyiikge betimlenmis olan Isa’nin saginda ve solunda
altisar havari goriilmektedir. Kirklar Kilisesi’ndeki perdede (Foto 84) Isa’nin saginda yer
alan ve aralarinda Yahuda’nin da bulundugu havariler bu perdede solda yer almaktadir.
Sahnenin merkezinde yer alan uzun sach ve sakalli, lizerinde kahverengi bir khiton ve
mavi bir hymation ile betimlenmis olan Isa’nin sar1 halesi siyah bir ¢erceve ve parlak
pullarla belirginlestirilmistir (Foto 96). Yahuda, Kirklar kilisesindeki 6rnekten (Foto 84)
farkli olarak siyah sacli, sakall, kahverengi bir giysiyle ve Isa’nin solunda yine elinde
para kesesi ile betimlenmistir.



71

Fotograf 95. Cemil Simmeshindi, Perde, Son Aksam Yemegi, 1979, Pamuklu Kumas Uzerine
Bitkisel Boya, Baski- Boyama, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-Midyat

Fotograf 96. Fotograf 95°ten detay, Isa ve Havariler, 1979, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat
Fotograf 97. Fotograf 95°ten detay, Yahuda, 1979, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat

Sahnenin arka planini olusturan yapi, daha once Kirklar Kilisesi’ndeki perdede

(Foto 90) goriilen {i¢ kubbeli yapinin aksine, tek kubbelidir ve boru ¢alan melek figiirleri
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yerine, agik mavi zemin iizerine pullarla belirginlestirilmis siyah konturla ¢evrelenmis

sar1 ¢igek motifleri goriilmektedir (Foto 98).

Fotograf 98. Fotograf 95’ten detay, arka plan, 1979, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-Midyat

Masanin alt kisminda, Kirklar Kilisesi’nde oldugu gibi (Foto 84), geometrik
sekillerle siislenmis sar1 bir siirahi yaninda kap ve ayrica birinde ekmek digerinde tiziim
olan mavi iki paten bulunmaktadir (Foto 99). Kirklar Kilisesi’nde bulunan perdede (Foto
89) siirahi, kap, ekmek ve tiziim gibi liturjik malzemeler tek sira halinde resmedilmisken
Midyat, Mort Smuni Kilisesi’nde bulunan 6rnekte (Foto 100) bu sira gozetilmemistir.
Uziim ve siirahi arasinda zanaatkarin adi ve bu eseri yaptigi yil yazmaktadir. Ancak

zanaatkar “Cemil Simmeshindi” yazmak yerine “Cemil Simmezhindi” yazmustir.

Fotograf 99. Fotograf 95’ten detay, 1979, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat

Fotograf 100. Fotograf 95’ten detay Zanaatkarin Imzasi, 1979, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-
Midyat

Kirklar Kilisesi’nde bulunan perdede (Foto 84) oldugu gibi bu perdenin kdselerine
de, daire formlu cerceveler igerisinde, ellerinde gri-mavi kapakli incilleri ile dért incil
yazar1 resmedilmistir. Sol {ist kosede atribiisii kartal ile Yuhanna yer almaktadir (Foto
101). Sar1 haleli olan Yuhanna agik turuncu giysili geng bir erkek goriinlimiindedir. Sag

tist kosedeki dairede ise atribiisii melek ile Matta goriilmektedir (Foto 102). Turuncu



73

giysili, beyaz sagli sakalli olan Matta’nin siyah kontur ve pullar ile beliginlestirilmis bir

halesi vardir. Melegin uzun giysili kisa siyah sacli ve sar1 haleli oldugu goriilmektedir.

Fotograf 101. Fotograf 95°ten detay, Yuhanna, 1979, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat
Fotograf 102. Fotograf 95°ten detay, Matta, 1979, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat

Sol alt kosedeki dairede (Foto 103) kisa kivircik sac¢1 ve uzun sakaliyla, yine sari
haleli olan figiiriin yaninda yer alan atribiisii aslandan ¢ok melek tasvirine daha benzedigi
icin Markos olup olmadigi belirsizdir. Kars1 kdsedeki dairenin (Foto 104) igerisinde ise
acik kahverengi tonlarindan bir giysi igerisinde, kisa beyaz saglar ve uzun beyaz sakallarla
betimlenmis olan Luka yer almaktadir. Luka, elinde, dala benzeyen yesil bir kalemle ve

burada mavi kanatli olan atribiisii okiizle tasvir edilmistir.

Fotograf 103. Fotograf 95’ten detay, Fotograf 104: Fotograf 95°ten detay, 1979, Mort Smuni
Kilisesi, Mardin- Midyat
Fotograf 104. Fotograf 95’ten detay, Luka, 1979, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat
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Kirklar Kilisesi’nde yer alan perdede (Foto 84) bulunmayan serafim? tasvirine bu
perdede rastlamak miimkiindiir. Serafim ve melek fligiirleri, perdeyi ¢evreleyen ¢icekli
mavi seritle oval merkez arasinda kalan alana betimlenmislerdir. Serafim sar1 haleli, kisa
siyah sacli, iri gozIlii ve mavi kanathdir (Foto 105). Melek tasviri de, serafim gibi, sar1

haleli, kisa siyah sagli, iri gézlii ve mavi kanatlidir (Foto 106).

Fotograf 105. Fotograf 95°ten detay, Serafim, 1979, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat
Fotograf 106. Fotograf 95’ten detay, Melek, Mort Smuni Kilisesi, 1979, Mardin- Midyat

Kirklar Kilisesi’ndeki perdede (Foto 90), merkezde, Isa figiiriiniin gerisinde yer
alan arka planda kubbelerin iizerine yerlestirilmis olan boru iifleyen melek figiirleri, bu
perdede yine ¢igekli mavi serit ile merkezi ¢evreleyen alana resmedilmislerdir (Foto 107).
Bu perdede boru iifleyen melekler sar1 haleli, mavi kanatlh ve sar1 boru ile

betimlenmislerdir.

Fotograf 107. Fotograf 95’ten detay, Melek 1979,Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat

! Serafim: Melek hiyerarsisinde en biiyiik en kutsal oldugu kabul edilen serafimler, yar1 insan yar1 hayvan
olarak betimlenmislerdir. Serafimler, ikisi ile yiiziind, ikisi ile arkalarini ortiikleri ve diger ikisi ile uctuklar
toplam alt1 kanada sahiptir. Alt1 kanatlar1 olan bu meleklerin en belirgin 6zellikleri tanrinin tahtinin
koruyucusu olmalaridir (Ozalan, 2010: 21; Pehlivan, 2014: 27).
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Son Aksam Yemegi sahnesinin islendigi baska bir eser yine Mort Simuni
Kilisesi’nde bulunan perdedir (268X271 cm) (Foto 108). Perdenin kenarlari sar1, yesil ve
kirmiz1 renklerle bezenmis ¢igek motiflerinin oldugu bir serit ile ¢evrelenmistir. Asil
sahne olan Son Aksam Yemegi sahnesinin etrafini ¢evreleyen yaprakli kivrik dallar
arasinda iri ¢icek motifleri gériilmektedir. Son Aksam Yemegi sahnesi ise geometrik
motiflere sahip daire biciminde bir gerceve igerisinde yer almaktadir. Isa ve havariler,
daha Once soz edilen iki perdede oldugu gibi, dikdortgen bir masa etrafinda
oturmaktadirlar. Isa, bu perdede de masanin merkezine yerlestirilmistir, havarilerde iki

gruba ayrilarak onun saginda ve solunda betimlenmistir.
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Fotograf 108. Perde, Son Aksam Yemegi, 1970- 1980, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya,
Baski- Boyama, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat

Isa, uzun siyah sacli ve sakalli, iizerinde gri khiton ve kirmizi hymation ile

betimlenmistir ve Isa’nin sar1 halesi siyah konturla ve pullarla belirginlestirilmistir (Foto

109). Bu perdede, isa’ya dogru bakan havarilerin sar1, kirmizi, gri tonlardaki giysilerine

bakildiginda (Foto 109) diger iki perdeye gore (Fotograf 84 ve 95) daha renkli oldugu
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goriiliir. Onceki orneklerde (Foto 84 ve 97) oldugu gibi yine elinde para kesesi ile
betimlenmis olan Yahuda (Foto 110), burada Isa’nin sag tarafindaki havari grubunda yer

alir. Yahuda, siyah kisa sagli, sakalli ve kirmiz1 giysilidir.

Fotograf 109. Fotograf 108°den detay, Isa ve Havariler, 1970-1980, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-
Midyat
Fotograf 110. Fotograf 108’den detay, Yahuda, 1970-1980, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat

Bu perdede de Isa’nin niinde, bir kalis ve sar1 bir paten, havarilerin 6niinde ise
ekmek ve bardaklar vardir (Foto 111). Masanin alt kisminda yine 6nceki perdelerde (Foto
84 ve 95) oldugu gibi, Son Aksam Yemegi sahnesinin genel semasi diginda, Stiryani el
sanatlarina 6zgii olan geleneksel kompozisyon tekrarlanarak paten, kapakli kap, siirahi
ve burada bir paten igerisinde tiziim betimlenmistir. Daha 6nceki iki perdede (Foto 85 ve
96) oldugu gibi isa’nin ve havarilerin ayaklari masanin altindan gériilmektedir. Sahnenin
arka planinda yer alan yapi, diger ornekte de gortildigi (Foto 98) gibi tek kubbelidir.
Ayrica kisa siyah sagli, sar1 haleli ve gri kanath serafim betimleri goriilmektedir (Foto

112).

Fotograf 111. Fotograf 108’den detay, 1970-1980, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-Midyat

Fotograf 112. Fotograf 108’den detay, arka plan, 1970-1980, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-
Midyat
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Onceki iki perdede (Foto 84 ve 95) oldugu gibi bu perdenin de kdselerinde dort
Incil yazar1 olan Matta, Markos ve Yuhanna birer daire icerisinde, atribiileri ile yer
almaktadirlar. Ancak Luka’nin atribiisii betimlenmemistir. Markos, Luka ve Yuhanna
kirmizt khiton {izerine gri hymation giymislerdir. Matta profilden betimlendigi icin

giysinin detaylar1 agik¢a goriilmemektedir.

Perdenin sol iist kdsesinde (Foto 113) siyah bir ¢ergeve ile belirginlestirilmis sari
halesi olan figiir cepheden, siyah sacli ve sakalli betimlenmistir. Bu figiir sag elinde sar1
kapakli bir Incil tutmaktadir. Figiiriin sol tarafinda yer alan atribii aslana
benzemediginden nu figiirtin Markos olup olmadigi- 6ndeki perdede de (Foto103) oldugu
gibi- belirsizdir. Perdenin sag iist kosesine siyah sagli ve sakalli, siyah bir kontur ile
sinirlandirilmis sar1 haleli, yine sar1 kapakli Inciliyle ve sag elinde yaprakli bir dala
benzeyen kalemiyle Matta profilden betimlenmistir (Foto 114). Matta’nin atribiisii olan
melek pembe giysili gri kanatl sag elini gégsiine koymus sol eli yukariy1 olasilikla gogii

yani Tanr1’ y1 (Isa’y1) isaret etmektedir.

Fotograf 113. Fotograf 108’den detay, 1970- 1980, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat
Fotograf 114. Fotograf 108’den detay, Matta, 1970- 1980, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat

Perdenin sag alt kosesindeki dairede (Foto 115) cepheden betimlenmis, siyah kisa
sagl, sar1 haleli Yuhanna, elinde pembe kapakli bir Incil tutmaktadir. Yuhanna'nin
yaninda yer alan, gri kanatl sar1 haleli olan atribiisii kartal giivercine benzemektedir. Sol
alt kosedeki dairesel alanin icerisinde (Foto 116) siyah sach ve sakalli, elinde sar1 kapakli
bir Incille betimlenmis olan Figiir’iin yaninda herhangi bir atribiisii olmadigindan kim

oldugu belirsizdir.
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Fotograf 115. Fotograf 108’den detay, Yuhanna 1970-1980, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-Midyat
Fotograf 116. Fotograf 108’den detay, Luka 1970-1980, Mort Smuni Mort, Mardin-Midyat

Son Aksam Yemegi sahnesini konu edinen bu ii¢ perde (Foto 84, 95 ve 108)
disinda, Siiryani el sanatlarinda Son Aksam Yemegi sahnesini ele alan bagka eserler de
vardir. Bu eserler Nasra Simmeshindi’nin evinde bulunan perde (Foto 117) ya da ¢ok
amagl (Foto 129, 130 ve 133) kullanilabilen eserlerdir. Bu ¢ok amagli kullanilabilen
eserler bir nisi 6rtmek i¢in perde islevi gorebildikleri gibi bir ¢er¢eve igerisinde ikona
olarak da kullanilabilmektedir.

Perdenin (297X326 cm) kenarlari, ilki ¢igek motiflerinden yapilmis bir girlant,
digeri ise kivrik dallar arasinda mavi ve kirmizi lalelerden olusan iki ¢ergeve
goriilmektedir (Foto 117). Girlant yesil yapraklari olan mor, kirmizi ve mavi ¢igeklerden
olusmakta, motiflerin birlestigi kisimdan sarkan piiskiiller bulunmaktadir. Perde tizerinde
betimlenen biitlin motif ve figiirler siyah kontur ile belirginlestirilmistir. Bunlarin disinda
perdede yer alan sahneler, yesil yaprakli kivrik dallar arasinda iri kirmuzi giil

motiflerinden olusan bir ¢erceveyle ¢evrelenmistir.

Perde, isa’nin hayatindan bir siklusu igermektedir. Perdeye, asagidan yukari
dogru, Meryem Ana ve Cocuk Isa, Isa’nin ¢armiha gerilmeden dnce havarileri ile birlikte
yedigi yemegi gosteren Son Aksam Yemegi ve iistte Isa’min Carmiha Gerilisi tasvir

edilmistir. Bu sahneler bir arada degerlendirildiginde, Meryem ve Cocuk Isa (Hodegetria
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Meryem) tasviri sembolik dogumu, Son Aksam Yemegi Isa’nin Yahuda tarafindan

ugradig ihaneti, Isa’nin Carmiha Gerilmesi ise 6liimii ifade etmektedir?.

Fotograf 117. Nasra Simmeshindi, Perde, Son Aksam Yemegi, 2014, Pamuklu Kumas Uzerine
Bitkisel Boya, Baski- Boyama, Nasra Simmeshindi’nin Evi, Mardin

Perdenin merkezinde yer alan Son Aksam Yemegi sahnesi (Foto 118) yesil
yaprakli bordo iiziim salkimlarindan olusan bir daire igerisinde resmedilmistir. ince
biyikl1 ve genesinin alt kisminda birakilmis bir tutam sakali olan Isa sahnenin merkezinde,
cepheden betimlenmistir. Mavi khiton iizerine kirmizi hymation giymis olan Isa’nin
halesi saridir. Isa, altis1 saginda altis1 solunda olmak iizere on iki havarisiyle dikddrtgen
bir masada biraraya getirilmistir. Masa’nin altindan, diger eserlerden (Foto 85, 96 ve 111)
farkl1 olarak sadece Isa’nin ayaklar1 gériilmektedir. Masanin {izerinde, havarilerin éniinde
birbirleri ile aym biiyiikliikte ve igerisinde sarap olan bardaklar vardir. Isa’nin 6niinde
ise biiyiik bir kalis bulunmaktadir. Isa’nin solunda yer alan havarilerin {icii sar1 haleli ve
cepheden betimlenmis diger {i¢ havari ise profilden ve halesiz betimlenmistir. Mavi ve
bordo tonlarda giysileri olan havarilerin altis1 da sag elleri ile isa’y1 gdstermektedir.
Isa’nin saginda yer alan havarilerden dérdii profilden ve halesiz olarak betimlenmistir.
Koyu renk sagli, sakalli olan bu havarilerin {igii bordo, biri mavi renkte giysi giymislerdir.
Bu gruptaki iki havari ise haleli mavi giysili, ince biyikli ve Isa gibi ¢cenenin alt kisminda
yer alan sakallarla betimlenmislerdir. Sahnenin arka planinda (Foto 119) tek kubbeli bir

yap1 icerisinde sar1 haleli, mavi ve bordo renkli kanatlar1 olan bir kerubim?, yapimin

!Bu bilgi 8 Haziran 2015 tarihinde Kirklar Kilisesi papaz1 Gabriyel Akyiiz ile yapilan réportajdan elde
edilmistir.

2Kerubim: Kerubim kelimesi dua eden kisi anlamina gelmektedir. Musevi inancinda Tanr1’ya en yakin olan
en bilyiik melek olarak kabul edilen kerubimler, Tanri’nin en biiyiik destek¢isi ve koruyucusudurlar. Dort
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saginda ve solunda sar1 haleli, mavi kanath, kizil-kahve tonlarinda bir giysi giymis ve

bordo kusaklar sarinmis, uguyor izlenimi veren melek figiirleri bulunmaktadir.

Fotograf 118. Fotograf 117°den detay, Isa ve Havariler, 2014, Nasra Stmmeshindi’nin Evi,
Mardin

Fotograf 119. Fotograf 117°den detay, 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi, Mardin

Masanin alt kisminda, daha 6nce incelenen orneklerde de (Foto 89, 99 ve 111)
oldugu gibi ayakli, yesil, sar1 ve kirmizi renkli, geometrik motifli, konik kaideli gévdesi
derin iki paten, iggen kaideli bir kap ve siirahi bulunmaktadir (Foto 120). Ayrica perdenin
bu kisminda Nasra Simmeshindi’nin hemen hemen biitiin eserlerinde (Foto 43, 49 ve 53)
goriilen, sari, mavi, yesil ve mor gibi renkleri bir arada kullandig1 ¢esitli geometrik

motifler yer alir.

Fotograf 120. Fotograf 117°den detay, 2014, Nasra Stmmeshindi’nin Evi, Mardin

Carmihta Isa sahnesi, perdenin iist kisminda (Foto 121) siyahim agirlikta oldugu

yesil sar1 ve kirmizi renklerden olusan g¢entiklerle yapilmig girlantlarin olusturdugu bir

yiizii, dort kanad1 ve dort eli olan Kerubimler, sadece bas ve kanattan olusurlar (Ozalan, 2010: 22; Pehlivan,
2014: 26-27).
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cerceve igerisinde tasvir edilmistir. Kizil-kahve tonlarindaki bir hag iizerinde yer alan
Isa’nin iizerinde kirmiz1 bir tunik bulunmaktadir. Isa’nin bedeni, halesi ve giysisi parlak
pullarla vurgulanmustir. Isa’nin ayaginmn altinda, ¢armiha gerildigi Golgotha Tepesi’nin
simgesi olan kurukafa goriilmektedir. Carmihta Isa sahnesinin iki tarafinda ellerinde sar1
boru olan melekler sar1 haleli, mavi kanatli, kizil kahve tonlarinda giysiler giymis ve
bordo kusaklar sarinmigslardir. Havada uguyor izlenimi veren meleklerin kanatlarinda,

hale ve giysilerinde yine parlak pullar bulunmaktadir.

Fotograf 121. Fotograf 117°den detay, Melekler ve Carmiha Gerilme, 2014, Nasra
Simmeshindi’nin Evi, Mardin

Perdenin alt kisminda (Foto 122) ise Meryem ve Cocuk Isa tasviri yesil yaprakli,
bordo tonlarinda iiziim salkimlarindan olusan bir daire igerisinde yer almaktadir. Isa’nin
dogumunu simgeleyen tasvirde, isa ve Meryem’in parlak pullarla belirginlestirilmis sar1
haleleri vardir. Meryem sol eli ile Isa’y1 gosterirken, Isa sag eli ile Meryem’i
gostermektedir. Meryem Ana bu hareketi dogru yolun, Isa’nm yolu oldugunu ifade

etmektedir.

Fotograf 122. Fotograf 117°den Meryem Ana ve Cocuk Isa, 2014, Nasra Stmmeshindi’nin Evi,
Mardin

Perdenin koselerinde (Foto 117), daha 6nce s6z edilen perdelerde (Foto 84, 95 ve

108) oldugu gibi, atribiileri ile birlikte dért Incil yazari olan Matta, Markos, Luka ve
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Yuhanna betimlenmistir. Matta disinda, diger ii¢ figiiriin atribiileri tanimlanamadig1 i¢in
bu ¢ figlirden hangilerinin Markos, Luka ve Yuhanna oldugu kesin olarak
anlasilamamistir (Foto 124-126). Incil yazarlari etrafi yesil yaprakli bordo cigeklerle
cevrili olan daireler icerisinde betimlenmislerdir. Perdenin iist sol kdsesindeki dairede
(Foto 123) koyu kahverengi tonlarinda bir giysiyle betimlenmis Matta’nin elinde mavi
kapakli bir Incil bulunmaktadir. Koyu ince biyikl1 ve ¢enesinin alt kisminda sakallar1 olan
Matta’nin sar1 halesi pullarla siislenmistir. Matta’nin saginda, atribiisii olan melek kizil-
kahve tonlarinda bir giysi ile betimlenmistir. Melek, sag elini gégstine koymus, sol elini

ise yukari kaldirmistir (Foto 123).

Fotograf 123. Fotograf 117°den detay, Matta 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi Mardin
Fotograf 124. Fotograf 117°den detay, Nasra Stmmeshindi’nin Evi, Mardin

Fotograf 125. Fotograf 117°den detay, Nasra Stmmeshindi’nin Evi, Mardin
Fotograf 126. Fotograf 117°den detay, Nasra Stmmeshindi’nin Evi, Mardin

Perdenin koselerinde kerubim (Foto 127) ve serafim (Foto 128) betimleri
bulunmaktadir . iki kanadin1 yana dogru agan, diger iki kanadini basinda birlestirmis olan
kerubimin, parlak pullarla belirginlestirilmis sar1 halesi vardir. Govdesi kanada benzer bir

bicimde betimlenmis olan kerubimler perdenin alt kdselerinde yer alir. Serafimler iist
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koselerde yer almaktadir. Halesi belirsiz olan serafimin basinin etrafin1 saran alt1 kanadi

bulunmaktadir. Serafim ve Kerubimler iri mavi gozlii ve iri burunlu betimlenmistir.

Fotograf 127. Fotograf 117°den detay, Kerubim, 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi, Mardin
Fotograf 128. Fotograf 117°den detay, Serafim, 2014, Nasra Sitmmeshindi’nin Evi, Mardin

Nasra Simmeshindi’nin masa ortiisii, duvar siisii ve perde gibi ¢esitli amaglarla
kullanilabilen bir diger eseri (89X118 c¢cm) merkezinde yer alan Son Aksam Yemegi
sahnesi, ortiiniin alt ve ist kenarlar1 kisa siyah cizgilerle olusturulmus girlantlarla
cevrelenmistir (Foto 109). Sahne geleneksel bigimde yine merkezde Isa, onun saginda ve
solunda altisar havarinin oturdugu kahverengi dikdortgen bir masa etrafinda kurulmustur.
Daha &nceki 6rnekte (Foto 118) oldugu gibi burada da, masanin altindan sadece Isa’nin
ayaklari goriilmektedir. Mavi khiton iizerine kirmiz1 hymationla betimlenmis olan Isa sar1
halelidir. Cepheden betimlenmis olan haleli dokuz havari gibi Isa’nin sakali da Nasra
Simmeshindi’nin diger g¢alismalarinda da goriilen g¢enenin alt kisminda birakilmig
bicimde gdsterilmistir. Isa’nin saginda iki, solunda bir olmak iizere profilden gosterilen
halesiz ii¢ havarinin ise sakallar1 tiim yanak ve ¢eneyi kapatacak sekilde resmedilmistir.
Goriilen tim bu oOrneklerde sakal tasvirinin bu bi¢cimde yapilmasi, bunun Nasra
Simmeshindi’nin iislubunun bir 6zelligi oldugunu gosterir. Ugii mavi {i¢ii kirmizi renkte
giydirilmis olan, Isa’nin saginda ve solunda yer alan havarilerden, Isa’ya yakm olan ii¢ii
elleri ile Isa’y1 isaret ederken, soldan iiciincii siradaki havari ise ellerini dua eder gibi
acmustir. Sol basta yer alan profilden gosterilen iki havari ise aralarinda bir sey konusuyor
gibi betimlenmislerdir. Ortiiniin sag tarafinda yer alan havarilerin altis1 da ellerini Isa’y1
isaret edecek sekilde uzatmistir. Yine havarilerin licii kirmizi, {ici mavi renkte
giydirilmigtir. Goriilen tiim bu 6rneklerde figiirlerin, iri gozli, ince yay kasli, bu kaslarin
devamiymis gibi goriinen ince uzun burunlu, ince biyikli, ¢izgi agizli olmalart ve

cenelerinden sarkan sakal, donuk bakislar kol ve baslarinin orantisiz olmasi Nasra
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Simmeshindi’nin tslubunu yansitan 6zelliklerdir. Bu kompozisyonda higbir havaride

para kesesi bulunmamasi Yahuda’nin tanimlanmasini olanaksiz kilmaktadir.
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Fotograf 129. Nasra Simmeshindi, Dekoratif Amaglh Ortii, Son Aksam Yemegi, 2014, Pamuklu
Kumasg Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama, Nasra Simmeshindi’nin evi Mardin

Nasra Stmmeshindi’nin yaptigi bir diger ¢cok amagli 6rtiiye (89X118 cm) yine Son
Aksam Yemegi sahnesini betimlemistir (Foto 130). Daha 6nce sozii edilen perde ve
ortiilerde goriilen sablonu, kompozisyonda Isa ve havarilerin yerlestirilmesinden
giysilerin rengine havarilerin ellerinin durusuna, dokuz havari ve isa’nin halesine, goz,
yiiz ve sakal yapisina, Isa’nin &niindeki kalise kadar tekrarlandigi goriiliir. Bdylece
anlasiliyor ki Nasra Simmeshindi, Son Aksam Yemegi’ni ele aldig: biitiin eserlerini tislup
haline getirdigi bir kalipla tekrar etmektedir. Bu ortiide goriilen farkliliklar, iist kisimdaki
girlant motiflerinin, uglarindan sarkan piskillerle, kirmizi ve mavi noktalarla
birlestirilmis olmalaridir. Ayrica Isa’nin halesinin etrafinda yer alan kirmiz1 gigeklerin

yer aldig1 bitkisel motif ikinci bir hale bigimindedir (Foto 131).



85

.- Y -~ ‘.\ ".'.',«
. )<
DD b

(l") an (“')

Fotograf 130. Nasra Stmmeshindi, Dekoratif Ortii, Son Aksam Yemegi, 2014, Pamuklu Kumas
Uzerine Bitkisel Boya, Baski-Boyama, Nasra Simmeshindi’nin Evi, Mardin

Son Aksam Yemegi sahnesinin konu edindigi bu ortiide de masanin iizerindeki
nesnelerle, figiirlerin yiizleri, bedenlerinin ve ellerinin durusuna kadar bire bir aynidir.
Burada bir 6nceki ortiiden farkli olarak ortiiniin sol ve sag basinda profilden betimlenmis
ikiser havari yer alirken, sol basta olanlar yine aralarinda konusuyorlarmis gibi
birbirlerine déniik betimlenmislerdir. Sag bastakiler ise Isa’y1 gosteren ellerin dizilisine
uyum saglayacak sekilde art arda betimlenmislerdir. Bu 6rtiide de diger havarilerin ve
Yahuda’nin kimligini belirlemeye yarayacak bir atribi yoktur. Masanin alt kisminda
kirimizi, sari, mavi renklerle resmedilmis bir stirahi ve kenarlar1 kirmizi ve sar ile

betimlenmis geometrik motifleri olan ayakl iki farkli paten goriilmektedir (Foto 132).

Fotograf 132. Fotograf 131°den detay, Liturjik esyalar, 2014, Nasra Stmmeshindi’nin Evi, Mardin

Nasra Simmeshindi’nin Son Aksam Yemegi konulu bir diger caligmasinda
(89X118 cm) kompozisyon semast, figiirlerin yiiz ve beden 6zellikleri, hareketleri daha
onceki orneklerle birbirinin aynisidir(Foto 133). Buna yani sira figiirlerin masadaki
oturma diizeni ve masa lizerindeki nesnelerin yerlestirilmesi, figilirlerin giysilerinin

renkleri agisindan daha onceki ortiilerle biiylik Ol¢iide aynidir. Buradaki farkliliklar
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Isa’nin ve hemen sol ve sag yanindaki havarilerin halelerinin pullarla belirginlestirilmis
olmasidir. Ayrica profilden betimlenmis olan havarilerin bu defa kompozisyonun sol ve
sag baslarina yerlestirilmek yerine havariler arasina rastgele yerlestirilmeleridir. Sol
bastan dordiincii ve sag bastan ikinci ve besinci havariler profilden gosterilmislerdir. Sol
bastan ikinci havarinin ise ellerinin dua eder gibi betimlenmis olmasi, onu diger
havarilerden farkli kilmaktadir. Bu 6rnekte de diger havarilerin ve Yahuda’nin kimligini
belirleyecek bir atribii yoktur. Bitkisel motiflerin kirmizi ve mavi noktalarla
birlestirilmesiyle olusturulan girlantlar, sahnenin alt ve tist kismini boydan boya gegerek

bir gesit ¢ergeve olusturmaktadir.

Fotograf 133. Nasra Stmmeshindi, Dekoratif Ortii, Son Aksam Yemegi, 2014, Pamuklu Kumas
Uzerine Bitkisel Boya, Baski-Boyama, Nasra Stmmeshindi’nin Evi, Mardin

Masanin alt kisminda kirimizi ve mavi renklerle resmedilmis bir siirahi ve

kenarlar1 turuncu ve yesil renkli geometrik motifli, ayakli iki farkli kap goriilmektedir.

Simmeshindi girlant motifinin altina adin1 ve soyadin1 yazmistir (Foto 134).
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Fotograf 134. Fotograf 134’ten detay, Liturjik Malzemeler 2014, Nasra Stmmeshindi’nin Evi, Mardin

Nasra Stmmeshindi’nin yaptig1 Son Aksam Yemegi sahnelerinde, Isa sahnenin
merkezinde, havariler iki grup halinde Isa’nin saginda ve solunda yer almaktadir (Foto
117, 129, 130 ve 133). isa, havarileri ile birlikte dikdortgen bir masada oturmaktadir. Bu
dikdortgen masanin altinda siirahi, paten gibi liturjik malzemler bulunmaktadir. Son
Aksam Yemegi sahnesinde Isa, 6niinde betimlenen biiyiik bir kalisle ve havarilerden biraz
daha iri betimlenmis olmastyla farkli kilimmistir. Ancak Nasra Stmmeshindi, yaptigi el
sanat1 triinlerinde ( Foto 117, 129, 130 ve 133), Kirklar Kilisesi ve Mort Smuni
Kiliselerinde goriilen orneklerde (84, 95 ve 108) para kesesini ya da Yahuda’y: diger
figiirlerden ayirt edecek baska bir atribli kullanilmadigindan, Son Aksam Yemegi

sahnelerinde onemli bir figiir olan Yahuda’y1 teshis etmek olanaksizdir.

Isa’nin Yahuda tarafindan ugrayacag ihanet, dort Incilde Isa tarafindan tekrar
edilen “...sizden biri bana ihanet edecek” sozii ile vurgulanmaktadir. Ayrica Isa, ihanet

(3

edecek kisiyi “...elini benimle birlikte sahana batirandir.” sozii ile aktarmaktadir.
Bunlarm yani sira Yuhanna Incili’nde Yahuda’nin elinde bir para kutusundan sz edilir.
Bizans sanatinda goriilen Son Aksam Yemegi sahnelerinde Matta, Markos, Luka ve
Yuhanna’da anlatilan “...elini benimle birlikte sahana batirandir.” sdziine uygun bir
sekilde Yahuda elini sahana uzatmis bir sekilde betimlenmistir. Siiryani sanatinda ise
Yahuda elinde para kesesi ile resmedilmistir. Siiryani sanatinda Yahuda’nin para kesesi
ile resmedildigi, Kirklar ve Mort Smuni Kiliselerinde bulunan 6rneklerin (Foto 87, 97 ve

110) Yuhanna Incili ile uyumlu oldugu diisiiniilebilir. Ancak yapilan incelemede

Simmeshindi’nin el sanat1 eserlerinde goriilen Son Aksam Yemegi sahnelerinde hangi
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Incilden yararlandig1 oldukga belirsizdir. Sahnedeki bu belirsizligin Simmeshindi’nin

kullandig1 ahsap kaliplarin disina hi¢ ¢ikamamasindan kaynaklandig1 sdylenebilir.

Siiryani dini el sanatlarinda goriilen diger zanaatkarlarin caligmalarinda Son
Aksam Yemegi sahnesinin genel semasini, merkezi olusturan Isa’min havarileri ile
birlikte dikdortgen bir masada oturmasidir. S6z konusu bu genel kompozisyonda
havariler, altisarli gruplar halinde Isa’nin saginda ve solunda yer alirlar. Bizans sanatinda,
Son Aksam Yemegi sahnesinde, Siiryani el sanatmin aksine, Isa, {izerinde, paten
igerisinde biiyiik bir balik olan omega tipi ya da dikdortgen bir masanin sag ya da sol
basinda, havariler ise masanin etrafina dizilmis bigimde goriiliir. Rossano Incili’nde ve
Ravenna San Apollinare in Nuovo’da (Foto 80 ve 81) sadece Isa haleliyken, Piirenli Seki
ve Karanlik Kilisesi’nde (Foto 82 ve 83) ise Isa ve havariler halelidir. Siiryani el sanatinda
Kirklar ve Mort Smuni Kiliselerinde goriilen 6rneklerde de (Foto 84, 95 ve 108) sadece
Isa haleliyken, Nasra Stmmeshindi’nin evinde bulunan 6rneklerde (Foto 118, 130 ve 133)
ise Isa ve havarilerin bir kismi halelidir. Siiryani el sanatinda kompozisyonun énemli
Ozelliklerinden bir digeri, Yahuda’nin para kesesi ile betimlenmis olmasidir (Foto 87, 97
ve 110), ancak Nasra Simmeshindi’nin eserlerinde Yahuda para kesesi ile resmedilmedigi
i¢cin Yahuda’y1 teshis etmek olanaksiz hale gelmistir (Foto 117, 129, 130 ve 133). So6z
konusu kompozisyonda, incelenen biitiin eserlerde masanin iizerinde, Isa’nin dniinde bir
kalis, havarilerin oniinde ise kadehler, masanin alt kismina stirahi, patenler gibi liturjik
ogeler de gormek miimkiindiir. Sahnenin arka planinda ise bir yap1 ve perdelerin
kenarlarma daire bigimde bir gergeve igerisinde dort Incil yazarmin resmedildigi

goriilmektedir (Foto 84, 95, 108 ve 117).

Nasra Simmeshindi’nin yaptigi Son Aksam Yemegi sahnelerindeki figiirler,
oldukga iri oval bigimli ve bir birine ¢ok yakin olan goézlerle, ince Kavisli kaslarla, bu
kaslarin devaminda inen ince uzun burunla, ¢izgi seklinde agiz ve yine ¢izgi seklinde olan
ince biyiklarla, ¢cenenin alt kisminda bitmis sakalla betimlenmistir. Figiirler anatomiye
uygun bir bigimde betimlenmemistir. Figiirlerde, kollarin omuz ya da boyun olmadan
dogrudan basinin altindan ¢ikiyor gibi goriinmesi, kollara gore ellerin orantisiz ve
eklemsiz olmasi, ellerin ve ayaklarin bilek olmadan betimlenmesi Stmmeshindi’nin genel

tislup 6zellikleri arasinda sayilabilir.
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Nasra Simmeshindi’nin din dis1 el sanati {iriinlerinde de goriilen 6nemli bir
ozellik, kullandig1 ahsap kaliplar nedeniyle figiir ya da motiflerin tekrarlanmasidir. Bu
hi¢ degismeden tekrarlanan motifler arasinda 6zellikle geometrik desenler, girlantlar ve
bitkisel motifler vardir. Eserlerde goriilen bu 6zelliklerin Simmeshindi’nin kendine 6zgi
tislubunu olusturdugu sdylenebilir. Belirli ahsap kaliplar kullanilarak yapilan bu el sanati
tirinlerinde  Stmmeshindi, ayni kaliplar1 stirekli kullandigi igin figilirler birbirinin
aynisidir. Stimmeshindi renklerin tek tonunu kullanarak sahneye hicbir hareketlilik
katmamaktadir. Bu, Nasra Simmeshindi’nin kendine has olan islubunun baska bir

ozelligini gostermektedir.

Nasra Simmeshindi’nin yaptig1 el sanati iriinleri disinda, diger zanaatkarlarin
yaptig1 Son Aksam Yemegi sahnelerinde Isa’nmn kimi zaman belirgin bir sekilde iri
olmast ve kollarin1 acgarak, ellerini masaya koymasi masanin hakimi oldugunu
vurgulamasi olarak agiklanabilir. Diger zanaatkarlarin yaptigt Son Aksam Yemegi
sahnelerinde figiirler genellikle iri oval gozli, ince kavisli kas, gergege yakin bir burun
ve bir agizla betimlenmislerdir. Bu el sanati {iriinlerinde figiirler belirli ahsap kaliplar
kullanilarak yapilsa da, figiirlerdeki gercege yakinlik ve sahnedeki hareketlilik sozii
edilen bu kaliplarin disina ¢ikildigin1 ortaya koymaktadir. Diger zanaatkarlar,
Simmeshindi’den farkli olarak kullandiklar1 kaliplarin disina ¢ikmus, bdylece figiirleri
daha orantili, hacimli ve gergege yakin bir sekilde betimlemislerdir. Ayrica renklerin agik
ve koyu tonlarin1 kullanarak derinlik hissi uyandirmislardir. Zanaatkarlar birebir ayn
kalipla geleneksel kompozisyonu yapmis olsalar da ayni renklerin farkli tonlarint ya da

farkli renkler kullanarak birbirlerinden ayrilmaktadir.

Simmeshindi’nin ve diger zanaatkarlarin eserlerinde, perdelerin koselerinde
goriilen dort Incil yazari Siiryani dinsel el sanatlarinin karakteristik dzelligini yansitir.
Sonug olarak Simmeshindi ve diger zanaatgilar arasinda bazi farkliliklar goriilse de ayni1
kompozisyon semasini uygulamislardir. Siiryani el sanati bir baski-boyama sanati
olmasina ragmen, bazi zanaatkarlar renklerin agik ve koyu tonlariyla derinlik hissi ve {i¢
boyutlu bir izlenim yansitmaya g¢alisilmiglardir. Nasra Simmeshindi ise renklerin tek
tonunu kullanarak, figiirleri, kullandigi ahsap kalipta oldugu gibi birakip higbir

diizenleme yapmayarak kendine has bir tislup olusturmustur. Nasra Simmeshindi yaptigi
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Son Aksam Yemegi sahnelerinin bir kismini olduk¢a sade bir anlatimla betimlenmis olsa

da genel olarak geleneksel semayi stirdiirdiigii goriilmektedir.
3.1.3. Isa’min Carmiha Gerilisi

[sa’nin Cile’sine dahil olan Carmiha Gerilis sahnesi Matta, Markos ve Luka
Incillerinin yan1 sira Mezmurlar’da da (22: 1) anlatilmaktadir. Carmiha Gerilisi’nin dort
Incilde de genel olarak benzer bicimde anlatildig: goriilmektedir. Isa ¢armiha gerilmek
tizere, adinin kelime anlami kafatas1 olan Golgotha Tepesi’ne gétiiriiliir ve orada iki
hirsizla birlikte ¢armiha gerilir. Carmih tizerine takilmis olan sug yaftasinda “Yahudilerin
Krali Nasirali Isa’ yazmaktadir. Luka Incilinde hirsizlardan birinin Isa ile alay ettigi, diger
hirsizin ise Isa’ya inandig1 ve Isa’y1 sugsuz buldugu belirtilmistir. Boylece Isa, ona
cennette kendisiyle beraber olacagmnin soziinii vermistir. Askerler, Isa’y1r carmiha
gerdikten sonra O’nun giysilerini paylasmislardir. Matta ve Markos Incillerinde Isa’nin
Carmiha Gerilisine taniklik eden Kenturion “Bu ger¢ekten Tanrinin ogluydu” der. Ayrica
iic Meryemler olarak adlandirilan Meryem Ana, Meryem’in kiz kardesi Meryem,
Mecdelli Meryem ve Salome olaya taniklik eder. Bunlarm yami sira isa’nin en sevdigi

ogrencisi olan Yuhanna da sahnede yer alir (Schiller, 1972: 89).

Kannonik icillere gére Isa’nin Carmiha Gerilisi
Matta 27: 33-56

Golgotha, yani kafatasi denilen yere vardiklarinda icmesi icin Isa'ya
odle karisik sarap verdiler. Isa bunu tadinca igmek istemedi. Askerler O'nu
carmiha gerdikten sonra kura ¢ekerek giysilerini aralarinda paylastilar. Sonra
oturup yaninda nébet tuttular. Basmin iizerine “BU, YAHUDILER’IN
KRALI ISA’DIR” diye yazan bir suc yaftas: astilar. Isa'yla birlikte, biri
saginda obiirii solunda olmak iizere iki haydut da ¢carmiha gerildi. Oradan
gecenler baslarmi sallayip isa'ya séviiyor, “Hani sen tapinag yikip ii¢ giinde
yeniden kuracaktin? Haydi, kurtar kendini! Tanr1'nin ogluysan ¢armihtan in!”
diyorlardi. Bagkahinler, din bilginleri ve ileri gelenler de ayni1 sekilde O’nunla
alay ederek, “Baskalarii kurtardi, kendini kurtaramiyor” diyorlardi. “Israil'in

Krali imig! Simdi ¢armihtan asagi insin de O'na iman edelim. Tanri'ya

giiveniyordu; Tanr1 onu seviyorsa, kurtarsin bakalim! Ciinkii “Ben Tanr1'nin
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Oglu'yum” demisti. Isa'yla birlikte carmiha gerilen haydutlar da O'na ayni
sekilde hakaret ettiler. Ogleyin on ikiden iige kadar biitiin iilkenin iizerine
karanlik ¢oktii. Saat tice dogru Isa yiiksek sesle, “Eli, Eli, Lema Sevaktani?”
yani, “Tanrim, Tanrim, beni neden terk ettin?” diye bagirdi. Orada
duranlardan bazilari bunu isitince, “Bu adam Ilyas1 cagiriyor” dediler.
Iclerinden biri hemen kosup bir siinger getirdi, eksi saraba batirip bir kamisin
ucuna takarak Isa'ya icirdi. Obiirleri ise, “Dur bakalim, ilyas gelip O'nu
kurtaracak m1?” dediler. Isa, yiiksek sesle bir kez daha bagirdi ve ruhunu
teslim etti. O anda tapmaktaki perde! yukaridan asagiya yirtilarak ikiye
boliindii. Yer sarsildi, kayalar yarildi. Mezarlar agildi, 6lmiis olan bir¢ok
kutsal kisinin cesetleri dirildi. Bunlar mezarlarindan ¢ikip isa'nin dirilisinden
sonra kutsal kente girdiler ve birgok kimseye goriindiiler. isa'y1 bekleyen
ylizbas1 ve beraberindeki askerler, depremi ve obiir olaylar1 goriince dehsete
kapildilar, “Bu gercekten Tanri'nin Oglu'ydu!” dediler. Orada, olup bitenleri
uzaktan izleyen birgok kadin vardi. Bunlar, Celile'den isa'nin ardindan gelip
O'na hizmet etmislerdi. Aralarinda Magdalali Meryem, Yakup ile Yusufun

annesi Meryem ve Zebedi ogullarinin annesi de vardi.
Markos 15: 22-41

Isa'y1 Golgotha, yani Kafatasi denilen yere gétiirdiiler. O'na miirle
karisik sarap vermek istediler, ama igmedi. Sonra O'nu carmiha gerdiler. Kim
ne alacak diye kura ¢ekerek giysilerini aralarinda paylastilar. Isa'y1 carmiha
gerdiklerinde saat dokuzdu. Uzerindeki sug yaftasinda Yahudilerin Krali diye
yaziliydr. Isa'yla birlikte, biri saginda &biirii solunda olmak iizere iki haydudu
da ¢armiha gerdiler. Oradan gegenler baslarini sallay1p Isa'ya soviiyor, “Hani
sen tapmagi yikip lic glinde yeniden kuracaktin? Carmihtan inde kurtar
kendini!” diyorlardi. Ayn1 sekilde bagkahinler ve din bilginleri de O'nunla
alay ederek aralarinda, “Bagkalarimi kurtardi, kendini kurtaramiyor” diye

konusuyorlardi. “Israil'in Krali Mesih simdi ¢armihtan insin de goriip iman

Perde: Yahudilerin tapinaginda en kutsal yeri, kutsal yerden ayiran perdedir. Onceleri Tapinma Cadiri’nda
sonralar1 da Yerusalim’deki (bugiinkii Kudiis) tapmakta yer alan ve yalniz Israilli kahinlerin girebildigi
bolmedir. Tapmagin ikinci boliimii olan bu boliime ‘ana boliim’ denir. Kutsal Yer kiiciik harf ile yazildig
zaman Tapinma Cadir’’m1 ya da tapinagm tiimiinii anlatir (Kitabi Mukaddes Eski ve Yeni Ahit, Kitab1
Mukaddes Sirketi, Istanbul, 2011: 1363).



edelim.” Isa'yla birlikte carmiha gerilenler de O'na hakaret ettiler. Ogleyin on
ikiden iige kadar biitiin iilkenin iizerine karanlik ¢oktii. Saat {icte Isa yiiksek
sesle, “Elohi, Elohi, lema sevaktani” yani, “Tanrim, Tanrim, beni neden terk
ettin?” diye bagirdi. Orada duranlardan bazilar1 bunu isitince, “Bakin, Ilyas'
cagirtyor” dediler. Aralarindan biri kosup bir siingeri eksi saraba batirdi, bir
kamisin ucuna takarak Isa'ya icirdi. “Dur bakalim, Ilyas gelip O'nu indirecek
mi?” dedi. Ama Isa yiiksek sesle bagirarak son nefesini verdi. O anda
tapinaktaki perde yukaridan asagiya yirtilarak ikiye boliindii.  Isa'min
karsisinda duran Yiizbasi, O'nun bu sekilde son nefesini verdigini goriince,
“Bu adam ger¢ekten Tanri'nin Oglu'ydu” dedi. Olup bitenleri uzaktan izleyen
baz1 kadinlar da vardi. Aralarinda Magdalali Meryem, kiiciik Yakup ile
Yose'nin annesi Meryem ve Salome bulunuyordu. isa daha Celile'deyken bu
kadilar O'nun ardindan gitmis, O'na hizmet etmislerdi. O'nunla birlikte

Yerusalim'e gelmis olan daha birgok kadin da olup bitenleri izliyordu.
Luka 23: 32- 49

Isa'yla birlikte idam edilmek iizere ayrica iki suglu da gétiiriiliiyordu.
Kafatasi1 denilen yere vardiklarinda Isa'y, biri saginda &biirii solunda olmak
iizere, iki sucluyla birlikte carmiha gerdiler. Isa, “Baba, onlar1 bagisla” dedi.
“Cilinkii ne yaptiklarini bilmiyorlar.” O'nun giysilerini aralarinda paylasmak
i¢in kura cektiler. Halk orada durmus, olanlar1 seyrediyordu. Yoneticiler
Isa'yla alay ederek, “Baskalarii kurtardi; eger Tanri'min Mesihi, Tanri'nin
sectigi O ise, kendini de kurtarsin” diyorlardi. Askerler de yaklasip Isa'yla
eglendiler. O'na eksi sarap sunarak, “Sen Yahudiler'in Krali'ysan, kurtar
kendini!” dediler. Baginin iizerinde su yafta vardi: YAHUDILER’IN KRALI
BUDUR Carmiha asilan suglulardan biri “Sen Mesih degil misin? Haydi,
kendini de bizi de kurtar!” diye kiifiir etti. Ne var ki, 6biir suglu onu azarladi.
“Sende Tanr1 korkusu da m1 yok?” diye karsilik verdi. “Sen de ayni cezay1
cekiyorsun.” Nitekim biz hakli olarak cezalandiriliyor, yaptiklarimizin
karsihigmi aliyoruz. Oysa bu adam higbir kétiiliikk yapmadi.” Sonra, “Ey Isa,
kendi egemenligine girdiginde beni an” dedi. Isa ona, “Sana dogrusunu

sdyleyeyim, sen bugiin benimle birlikte cennette olacaksin” dedi. Ogleyin on
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iki sularinda gilines karardi, iige kadar biitiin iilkenin iizerine karanlik ¢oktii.
Tapinaktaki perde ortasindan yirtildi. Isa yiiksek sesle, “Baba, ruhumu
ellerine birakiyorum!” diye seslendi. Bunu sdyledikten sonra son nefesini
verdi. Olanlar1 géren Yiizbasi, “Bu adam gercekten dogru biriydi” diyerek
Tanrt'y1 yliceltmeye bagladi. Olay1 seyretmek i¢in biriken halkin tiimii olup
bitenleri goriince gdgiislerini dove dove geri dondiiler. Ama Isa’nin biitiin
tanidiklart ve Celile’den onun ardindan gelen kadinlar uzakta durmus onlar

seyrediyorlardi.
Yuhanna 19: 18- 34

Askerler Isa’y1 alip gétiirdiiler Isa carmihini kendisi tasry1p Kafatasi —
Ibranice’de Golgota- denilen yere ¢ikt1. Orada O'nu ve iki kisiyi daha carmiha
gerdiler. Biri bir yanda, obiirii 6teki yanda, Isa ise ortadaydi. Pilatus bir de
yafta yazip carmihin {izerine astird1. Yaftada sdyle yaziliydi: NASIRALI iSA
— YAHUDILER’IN KRALI. Isa'nin ¢armiha gerildigi yer kente yakindi.
Boylece Ibranice, Latince ve Grekge yazilan bu yaftay1 Yahudiler'in birgogu
okudu. Bu yiizden Yahudi baskahinler Pilatus'a, ““Yahudiler'in Krali® diye
yazma” dediler. “Kendisi, ‘Ben Yahudiler'in Krali'yim dedi’ diye yaz.”
Pilatus, “Ne yazdimsa yazdim” karsihgm verdi. Askerler Isa'y1 ¢armiha
gerdikten sonra giysilerini alip her birine birer pay diisecek bicimde dort
parcaya boldiiler. Mintanini da aldilar. Mintan boydan boya tek parca dikissiz
bir dokumaydi. Birbirlerine, “Bunu yirtmayalim” dediler, “Kime diisecek
diye kura g¢ekelim.” Bu olay, su Kutsal Yazi yerine gelsin diye oldu:
“Giysilerimi aralarinda paylastilar, Elbisem tizerine kura ¢ektiler.” Bunlari
askerler yapt1. Isa'nin carmihinin yaninda ise annesi, teyzesi, Klopas'in karisi
yakininda durdugunu goriince annesine, “Anne, iste oglun!” dedi. “ Sonra
ogrenciye, “Iste, annen!” dedi. O andan itibaren bu 6grenci Isa'nin annesini
kendi evine aldi. Daha sonra Isa, her seyin artik tamamlandigini bilerek
Kutsal Yazi yerine gelsin diye, “Susadim!” dedi. Orada eksi sarap dolu bir
kap vardi. Saraba batirilmis bir siingeri mercankdsk dalina takarak O'mun

agzina uzattilar. Isa sarabi tadinca, “Tamamlandi!” dedi ve basini egerek
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ruhunu teslim etti. Yahudi yetkililer Pilatus'tan ¢armiha gerilenlerin
bacaklariin kirilmasini ve cesetlerin kaldirilmasin istediler. Hazirlik Giinii
oldugundan, cesetlerin Sabat Giinii carmihta kalmasini istemiyorlardi. Ciinkii
o Sabat Giinii biiyiik bayramdi. Bunun {izerine askerler gidip birinci adamin,
sonra da Isa ile birlikte garmiha gerilen &teki adamin bacaklarini kirdilar.
Isa’ya gelince O’nun 6lmiis oldugunu gordiiler. Bu yiizden bacaklarini
kirmadilar. Ama askerlerden biri O’nun bdgriinii mizrakla deldi. Bogriinden

hemen kan ve su akti.

Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Apokrif sayilan Nikodemus Incili’nde ise su

sekilde anlatilir.

...ve Golgota denilen yere geldikleri zaman, kiyafetlerini ¢ikarip onu
soydular, ve onu ketenle sardilar, ve basina dikenli tag koydular, ve eline
kaval koydular. Ve diger iki hirsizla beraber carmiha gerdiler, Dimas saginda,
Gestas solundaydi. Ama Isa dedi: Baba, onlar1 bagisla; ¢iinkii ne ettiklerini
bilmiyorlar... Askerler alay ettiler ve ona i¢mesi i¢in sirke ve 6d uzattilar...
Sonra Longinus bir mizrak ald1 ve yanina sapladi ve kan ve su geldi... Giineg
battig1 zaman kayalar yarildi, mezarlar agildi ve azizlerin uyuyan ruhlari
uyandi... Baba, ruhumu ellerine birakiyorum ve bunu dedikten sonra ruhunu

verdi (Nikodemus 7:1- 8; 8:1- 4) 1.

[sa’nin Carmiha Gerilmesi, Matta, Markos, Luka, Yuhanna Incillerinde ve
apokrif Incil olan Nikodemus Incili'nde bazi farkliliklar olsa da birbirine benzer bir
bigimde anlatilmigtir. Olayin gectigi yer, zaman, askerlerin ve halkin Isa’y1 asagilamalari,
birbiri ile uyum gostermektedir. Ancak Yuhanna Incili, Carmiha Gerilis ile ilgili en fazla
ikonografik detayr igermektedir. Isa’nin kolobion? giymesi ve oliimiinden sonra
bogriinden kan ve su akmasi, sadece Yuhanna Incili'nde anlatilmaktadir. Matta ve
Markos Incillerine gore, Isa 6lmeden énce Mezmurlarda (22: 1) gegen “Tanrim! Tanrim!

Neden beni terk ettin?” duasini okur. Luka Incili’ne gére ise Isa, eski bir Yahudi duasin

Nikodemus Incili'nde anlatilan Isa’nin Carmiha Gerilmesi boliimii; TURKER, Alev. “Giilliidere Vadisinde
Bulunan Ayvali Kilise ve Resim Programi” (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ankara Hacettepe
Universitesi, 2008: 259°dan almmustir.

2Kolobion: Kolsuz ya da yarim kollu bir ¢esit uzun tuniktir. Carmiha Gerilme sahnelerinde, Isa’nin giysisi
olarak goriiliir (Sevcenko, 1991: 480-81; Kilig, 2004: 88).
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okumustur: “Baba! Ruhumu senin ellerine emanet ediyorum.” Bunlara ek olarak Luka
Incili’nde Isa’nin ettigi baska bir duadan bahsedilir: “Tanrim onlar1 affet, onlar ne
yaptiklarmi bilmiyorlar”. Yuhanna Incili’nde ise, Isa’nin ¢armihtayken annesi ve
Yuhanna ile yaptig1 konusmadan bahsedilmektedir. Sonra Isa’nin su istedigi belirtilir,
bunun iizerine bir asker siinger iizerine sirke doker ve Isa’nin agzina gétiiriir. Bunlarin
disinda Yuhanna’da, askerlerin Isa’nin bdgriine mizrak soktugundan ve yaradan kan ile
suyun aktigindan sz edilmektedir. Sinoptik Incillerde ise, askerlerin Isa ile nasil dalga
gectikleri anlatilmaktadir. Apokrif kaynaklarda carmih sahnesine birkag yeni motif
eklenir. Isa carmiha gerilmeden dnce beline bir értii sarilir ve basina dikenli bir tag takilir.
Apokrif Incillerde Isa ile birlikte garmiha gerilen hirsizlardan séz edilir. Bunlardan pisman
olan hirsizin ismi Dimas, digerinin ismi ise Gestas’tir. Longinus Isa’nin sag tarafim
mizrakla deler. Stephaton Isa’nin solunda bulunur ve mizraga sapladig: siingerle isa’ya

sirke verir (Schiller, 1972: 88- 89).

Yeni Ahit’te anlatilan, Longinus tarafindan, Isa’nin sol bdgriine batirilan mizragin
hayat kapilarin1 agtigina inanilmaktadir. Isa, giinahlarindan armmak icin su ile vaftiz
olmus ¢armiha gerilerek kendini feda etmistir. Carmiha Gerilme hayat ile 6liim arasindaki
zithig1 temsil eder. Carmih Isa’nin insani yonii ve tanri olusu arasindaki iki gercegi temsil
etmektedir. Carmihta insan olarak &len Isa, tanri olarak oliimiin iistesinden gelmistir

(Schiller, 1972: 93).

Ortodoks Kilise takvimine gore sekizinci yortu Carmiha Gerilme ya da liturjide
bilinen adiyla ‘Kutsal Cuma’ dir. Ortodoks Kilisesi’nin doniisiimlii yortularindan olan
Carmiha Gerilme, Paskalya Pazari’ndan 6nceki Cuma olarak anilir. incillerde olaym
gerceklestigi yil belirtilmese de giinii ve saati ile ilgili birbiriyle uyumlu, ayrintili
anlatimlar vardir. Bu anlatimlara gére Isa, Yahudilerin Fisth Bayramu arifesinde ¢armiha
gerilir. incillerdeki anlatimlar ve astronomik hesaplara gore Isa, M.S. 33 veya 34 yilinda,
Nisan aymin 3’ veya 23’tinde, Cuma giinii, saat 3’te carmiha gerilmistir. (Coskuner,
2009: 88).

Carmiha gerilme sahneleri sadece Isa’nin kurban edilmesini ifade etmez.
Yuhanna, Meryem ve sahnede yer alan iki melek figlirii gogli ve yeri asan bir acinin
ifadesidir. Longinos’un mizrak saplamasi oliimiin gergeklestigini belirtir. Yiizbasi

Kenturion ise ilahi varliga sahitlik eder. Adem’in kafatasi onun insanligin yaratilisindan
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itibaren getirdigi giinah1 gdstermektedir. Bu giinahtan kurtulmak igin Tanrinm oglu Isa
carmihta can vermistir (Canverdi, 2005: 162). Isa carmihta hayatim feda ederek

insanogluna sonsuz yasam umudunu sunmustur (Podskalsky, 1991a: 549).
g yas $ y
3.1.3.1. Bizans Sanatinda isa’min Carmiha Gerilis ikonografisi

Isa’nin Cile donemini olusturan sahnelerin sonu olan Carmtha Gerilme Sahnesi 5.
yiizyildan itibaren betimlenmeye baglanmistir (Carr-Podskalsky, 1991b: 555). Bizans
sanatinda, isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnesinin ikonografisi, iki ana gruba ayrilir. Erken
Bizans Donemi’nin ‘Muzaffer Isa’ (Christus Triumphans) tipinde Isa gozleri agik,
viicudu ve basi dik, carmihta canli duran bir figlir bigiminde betimlenir. Erken
Hiristiyanlik doneminden itibaren birkag yiizyil boyunca Isa carmihta diri betimlendikten
sonra, Orta Bizans Doneminde (600- 1200) yaygin olarak goriilen ikinci tip gelismeye
baslar. 7.yy’in sonundan itibaren Sina Dagi1 Azize Katharina Manastir1 ikonalarinda
oldugu gibi Carmiha Gerilis sahnesinde; Isa’nin viicudu egilmeye baslar, gdzleri
kapalidir, dikenli taci, bdgriinden kan akmasi ve giydigi perizonionu! gibi yeni

ikonografik 6geler ile betimlenmeye baslar (Coskuner, 2009: 100-102).

Hiristiyan ikonografisinde énemli yere sahip olan Carmiha Gerilis sahnelerinin
ilk ornekleri 5.yy’a tarthlenen Roma Santa Sabina Kilisesi’nin ahsap kapilarinda
goriilmektedir. Bu drnekte carmiha gerilmis olan Isa, iki hirsiz arasinda betimlenmistir.
Hirsizlardan daha iri betimlenen Isa’nin gozleri acik ve elleri ¢ivilidir. Sahnenin arka
planinda sehir surlar1 goriilmektedir. Bu da Isa’nin sehrin disinda carmiha gerildigini

gosterir? (Schiller, 1972: 90-91).

Londra British Museum’da bulunan 420 ile 430 yillar1 arasina tarihlenen fildisi
bir eserde (Foto 135), Isa’nin carmiha civilenerek gerildigi goriiliir. Italya’da yapilmis
olan bu eser olasilikla bir rdliker pargasidir. Isa’nin yalmizca elleri ¢ivilenmistir ve
ayaklari icin bir destek yoktur. Ayrica Isa, sadece beline sarilmig bir subligaculum?

giymistir. Ust kisimda Yahudilerin kral1 anlamimna gelen Latince Rex Ivd yazmaktadur.

!Perizonion: Bele baglanan kumas parcasi, kusak. Ozellikle, isa’nin Carmiha Gerilisi sahnesinde ikonoklast
Dénemden sonra Isa, kolobion yerine, perizonion ile betimlenir (Coskuner, 2009: 283).

2 [sa’nin sehrin disinda carmiha gerilmesi Ibranilere Mektup’ ta sdyle anlatilir: ... Bunun gibi, Isa da kendi
kaniyla halki kutsal kilmak i¢in kent kapisinin disinda ac1 gekti.”

3Subligaculum: Roma Dénemi’nde ¢armiha gerilen suglularin giydikleri ve bacak arasindan gegen, sadece
genital bolgeyi orten kumas parcasidir (Coskuner, 2009: 284).
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Carmihta halen yasamakta olan Isa’nin yaninda Yahuda agaca asilmistir. Bu Isa’nin
Oliime kars1 kazandig1 bir zafer olarak yorumlanabilir. Ciplak viicut, onu insani olarak
oliimiine, cepheden goriiniisii ve acgik gozler ise zaferine gonderme yapmaktadir. Eserin
hasar gdrmiis iist kisminda, Isa’nin basmin iki yaninda muhtemelen giines ve ay
bulunmaktadir. Kars1 taraftaki Longinus, mizrak tuttugu diisiiniilen sag elini kaldirmistir.
Gozleri asagiya bakan Meryem ve Yuhanna, insani bir aci yansitmaktadirlar (Schiller,
1972: 91).

£ oo e —

Fotograf 135. Carmiha Gerilme ve Yahuda’nimn intihari, 5.yy, Fildisi Levha, Londra British
Museum (Coskuner, 2009: 101; Schiller, 1972: Levha 326; Hall, 1921: 20)

Hiristiyan ikonografisinde 6nemli yeri olan Carmiha Gerilme sahnelerinin erken
donem Ornekleri 6. yilizyila tarihlenen Sancta Sanctorum rdlikerinde, Suriye —Filistin
kokenli Monza ampullalarinda ve 586 tarihli Siiryanice yazilmis olan Rabula incili’nde
(299 sayfa, 22X33) goriilmektedir (Foto 136). So6zii edilen bu 6rneklerde Carmiha
Gerilme sahnelerinde tiim ikonografik ayrintilar iglenmistir. Bu sahnelerde Meryem,
Incilci Yuhanna, hirsizlar, zar atan askerler, Longinus ve Stephaton resmedilmistir.
Isa’nin gdzleri agiktir. Isa’nin gozlerinin agik olmasi onun canli oldugunu gostermektedir

(Carr-Podskalsky, 1991b: 555).

Carmiha Gerilme sahnesi bazi eserlerde Bos Mezar Basinda Kadinlar sahnesi ile
birlikte resmedilir. Bu, Isa’nin carmiha gerildikten sonra dirilip gdge cikisina bir

gondermedir. 586°da Kuzey Mezopotamya’daki Zaga’da Aziz loannes Manastiri’nda
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kaleme alinmis olan Rabula Incili'ndeki minyatiirlerden birinde (Foto 136) Carmiha
Gerilme sahnesi resmedilmistir. Bu el yazmasi eser Siiryanice yazilmis ve minyatiirlerle
siislenmistir!, ancak birkag tam sayfa minyatiiriin ne zaman eklendigi bilinmemektedir.
Ayrica bu Carmiha Gerilme sahnesi, Filistin’de 7. veya 8. ylizyildan kalma bir rolikerde
tekrar goriilmektedir. Rabula Incili’ndeki Carmiha Gerilme betimlerinin 6. yiizyildan
gelisen dogu formunun bir 6rnegi oldugu varsayilmaktadir. Ayni1 sayfadaki Bos Mezar
Basinda Kadmlar ve Isa’nin kadinlara gériiniisii, Carmiha Gerilme sahnesinden daha
genis bir yer kaplamaktadir. Burada Isa, iki hirsiz arasinda dort civi ile ¢armiha
gerilmistir. Her iki hirsizda onii diigiimlii bir kusak ile betimlenmistir. Sahnenin arka
planinda Agra ve Gareb Daglar1 betimlenmistir. Isa hiikiimranliginin sembolii olarak altin
bir kusak takmis, bagparmag1 yukariy: gosterir sekilde betimlenmistir. Isa’nin basi hafifce
saga dénmiis, Meryem ve Incilci Yuhanna’nin oldugu yere bakmaktadir. Bir elinde Incil
tutan Yuhanna’nm yiizii seyirciye doniiktiir. Bu tasvirin kaynag: Yuhanna Incili’dir
(Schiller, 1972: 90- 92). Carmiha Gerilme sahnesinde Meryem Ana’nimn Isa’ya dogru
bakmasi1 ve onu isaret etmesi, elini gogsiline bastirmasi ya da bir eliyle yiiziine dokunmasi
bir anne olarak ¢ektigi acilar1 ifade etmektedir. Carmiha Gerilme sahnesinde, ellerin yiize
dogru kaldirilmasi, agzin iki elle kapatilmasi, ellerin birbirine kavusturulmasi, yiiziin ve
basin giysiyle kapatilmasi, kollarin havaya kaldirilmas: kederi ve aciy1 ifade eden

hareketlerdendir (Tiirker, 2008: 260).

! Arastirma kapsaminda incelenen Siiryani eserlerinde islenmis olan Carmiha Gerilis sahneleri- Rabula
Incili’nde oldugu gibi- Bogs Mezar Basinda Kadinlar ve Goge Cikis sahneleri ile bir arada betimlenmistir.
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Fotograf 136. Carmiha Gerilme, Dirilis ve Isa’nin Kadinlara Gérﬁnme.si, Rabulalncili, 586,
Kodeks, Laurenziana Kiitiiphanesi (Beckhwith, 1993: 62; Schiller, 1972: 327)

Erken donem Bizans sanatinda, 6. ve 7. yiizyillarda Carmiha Gerilme sahnesinde
Isa’nin diri ya da heniiz canliyken betimlendigi gériiliir. Bu dénemde Carmiha Gerilme
sahneleri, merkezde Isa, sagda Meryem ve solda Yuhanna olmak iizere ii¢ figiirden
olusur. Ikonoklazma sonrasi dénemde de bu sema devam eder, ancak Isa 6lii olarak
betimlenir (Schiller, 1972: 93-94). Erken Bizans sanatinda isa bir kolobion ya da uzun
kollu, gdsterisli bir tunik icerisinde betimlenir. Isa’nin ellerinde ve kollarinda yara izleri
goriiliir, ama ¢ivi yoktur. Bu muhtemelen Isa’nin tekrar dirilecegine bir géndermedir.
Daha sonra ¢armih sahnelerinin ikonografisi degisir. Dikenli ta¢ gibi dgeler ve yeni
karakterler goriiliir. Sahneye Longinus dahil edilir. Olii olarak resmedilmis olan Isa’nin
aksine sahnede yer alan hirsizlar canli resmedilir. Sahneye eklenen melekler kutsal bir
anlam tagir. Ciinkii Isa’nin 6liimii giinahlardan kurtulmanin bir semboliidiir. isa erken
donemde oldugu gibi kolobion giyer ama Isa’nm saginda ve solunda yer alan hirsizlar
perizonion giyer ya da kusak sarinirlar. Gozleri kapali olan Isa’nin bas1 hafifce Meryem’e
doniiktiir. Isa maddesel olarak Slmiistiir ve kederli gériinmektedir. Ancak buna ragmen
can cekistigini gosteren herhangi bir igaret yoktur. Sag tarafinda Meryem’in yer aldigi
sahnede Isa’nin yarasindan kan ve su akar, ayrica Isa’nin elleri ve ayaklar1 da kanar.
Isa’nin ¢armihta can cekismesi, yarasindan kan ve suyun akmasi ve Isa’nin gdzlerinin

kapali olmasi onun insani yoniini gostermektedir (Schiller, 1972: 95- 96). Geg
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Ikonoklazm déneminde de Isa, gdzleri kapali, bdgriinde bulunan yaradan kan ve su akar

sekilde resmedilerek insani yonii vurgulanmustir (Carr-Podskalsky, 1991b: 555).

8. ve 9. yiizyillarda Isa yaygin olarak bir kolobion ya da uzun kollu bir tunik
giymis olarak betimlenir. Hac¢in altinda kurukafa yaygin olarak goriiliir. Sahnenin iist
kisminda isa’nin kollarimin iizerinde fark edilmeyecek kadar kiiciik giinesi ve ay1 temsil
eden 151k yayan bir disk ve bir hilal, ayrica iki melek goriilmektedir (Dalton, 1911: 660-
662). Antik donemde giiciin sembolii olarak kullanilmis olan giinesin ve aymn, Isa’nin
carmihta Olimii esnasinda meydana gelen kozmik olaylar1 sembolize etmesi de
miimkiindiir. Giines’in bir kisminin karanlik yapilmasi ise giines tutulmasini sembolize
ediyor olabilir (Schiller, 1972: 92). Carmihta yer alan kozmik dgeler, Isa’nin evrenin
hakimi olduguna bir géndermedir. Bat1 sanatinda erken Hiristiyanlik doneminde Carmiha
Gerilme sahnesinde goriilen giines ve ay, Isa’min evrenin hakimi oldugunun bir
simgesidir. 9. yiizyila tarihlenen Khludov Psalteri'nde de (Foto 137) Isa’nin gozleri
aciktir ve kolobion giymis olarak betimlenmistir (Schiller, 1972: 96- 97, 109).

Fotograf 137. Carmiha Gerime, Khludov Psalteri, 9.yy’m 2. yarsi, Kodeks, Devlet Tarihi Miizesi,
Moskova (EVANS, H. C.-W. D. WIXOM, 1977: 77)
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3.1.3.2. Siiryani Sanatinda Carmiha Gerilis ikonografisi

Siiryani babalari, Adem ile Havva’nin isledikleri giinahtan esinlenerek hag
olaymna yaklasirlar. Efrem? (insanoglunun giinaha girmesine sebep olan bilgelik agacinin
biiyiik rolii oldugunu vurgular. Oliim, agac, yani ahsap yiiziinden olmustur. Bu halde
6lim, agac yiizinden olduysa Sliimiin iistesinden yine agac sayesinde gelinebilecegini
soyler. Efrem, bu durumu da “ilk ahsap (aga¢) 6liimii getirdi, evladin 6lmesine sebep
oldu. Ahsap 6liimiin kaynagi oldu. Hag ise yasamin kaynagi oldu.” sozleri ile agiklar

(Karim, 2004: 11).

Carmih, Siiryani teolojisinin merkezini olusturan {izerinde ¢ok calisilan bir
konudur. Isa’nm Carmih iizerinde dlmesinin Kilise’nin yasanminda dnemli bir yeri vardir.
Carmih, sadece Isa’nin Olmesinin sembolii degil, ayn1 zamanda biitiin herkesin
giinahlarindan kurtulmasinin semboliidiir. Oliim, iki diisiincenin kanit1 olarak adlandirilir,
biri Isa’nin insani kisiligi digeri ise baskalasima ugramas1 yani tanrilasmasidir. Bu olay
Isa’nim ogulluk sifatinin kutsalligini ortaya ¢ikarmustir. Isa’nm yasami dikkate alindiginda
Carmih’1n kilise igin bir seref kaynagi oldugu goriiliir. Carmih, Isa’nin dirilme gizemini
barindirmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Efrem Isa’nin hacta 6lmesinin nedenini “Ve o
6ldii carmih {izerinde, gizemi ¢6zebilmek amaciyla. Yani onun 6lmesi ve yiikselmesi,
(tekrar) ayaga kalkmasi onun hacga gerilmesine baghdir.” sozleriyle agiklamaktadir

(Karim, 2004: 11-12).

Carmih ve yeniden dirilme fikri genel Hiristiyanlik teolojisinin 6ne ¢ikan giiclii
bir 6zelligidir. Carmih cehenneme inis, dirilis ve goge yiikselis ile baglantili oldugundan
ve bunlar birbirine ¢ok yakin olaylar oldugundan dolay1 yeniden hayata doniisiin yani
hayatin temelidir (Karim, 2004: 13).

Stiryani geleneginde, iyiligi ve kotiiliigli bilme agacindan yapilan Carmih, kozmik

agacla 6zdeslestirilir ya da onun yerine konur. Ha¢ formu, yeryiiziinden goklere yiikselen

1 Mor Efrem, 285-375 yillar1 arasinda yagamis, Nusaybinli Siiryani bir azizdir. Birgok manzum vaaz, ilahi,
Kitab-1 Mukaddes tefsiri, agiklayici dini konugmalar kaleme almistir. Bunlar Yunanca, Ermenice, Kiptice,
Habesce ve Latinceye cevrilmislerdir. Efrem’in bu ¢alismalart Mezopotamya’y1 ve tiim Hiristiyanlik
diinyasini etkilemistir. Efrem, Siiryani siirini gelistirip, ylizyillar boyunca varhigimi siirdiirmiis ilahi ve
sOylesileri ile Siiryani Kilisesi’nin yillik dua programlarinin diizenlenmesinde etkili olmustur. Konusma
tarzinda, yedi heceli bir giir olan Mimro ve koro tarafindan okunan Madroso ad1 verilen iki tarzda yazilmis
siirleri vardir. Giinlimiizde, eserleri Mardin Kirklar Kilisesi Bagpapazi Gabriel Akyiiz tarafindan Tiirkgeye
cevrilmigtir (Yarullina Yildirim, 2015: 266-267; Karim, 2004: 14- 24; Akyiiz, 2012).
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bir agac, gégiin ve yerin merkezinde dikilen, evrenin saglam dayanagi olan 6liimsiiz bir
bitki, Golgotha’ya dikilmis hayat agaci diye betimlenir. Ogreti incelemelerine ve tdren
usullerine iligkin birgok metinde ha¢ motifi merdivene, bir siituna veya bir agaca
benzetilir. Bunlar hagin diinyanin merkezini simgelemesiyle ilgili ifadelerdir (Eliade,
2003: 456).

Tyiligi ve kotiiliigii bilme agaci ve kozmik agag olarak hag imgesine Yeni Ahit’te
de rastlamak miimkiindiir. Ama goksel iletisim, hag (merkez) araciligi ile saglanir ve tiim
evren bu sekilde kurtarilir. Aslinda diinya agaci, siirekli yenilenme ve yeniden yaratilisi,
evrensel bereketi ve kutsalligi, mutlak gergegi ve sonug olarak Sliimsiizliikk kavramini
yenileyip tamamlamaktadir. Isa, Adem’in yaratilip gomiildiigii yerde, diinyanin
merkezinde ¢carmiha gerildigine gore, Adem’in basina akan kani onu vaftiz etmis ve

giinahlarinin kefaretini 6demis demektir (Eliade, 2003: 457).

Siiryani el sanatlarinda Carmiha Gerilme sahnesini perdelerde, ikonalarda ve ¢ok
amagli kullanilabilen iirlinlerde gormek miimkiindiir. Mardin’de yapilan arastirma
sirasinda Carmiha Gerilme sahnesini konu edinen sekiz eser saptanmistir. S6z konusu
calisma bu nedenle biri ikona yedisi perde olan bu sekiz el sanati iiriinii ile

sinirlandirilmastir.

Arastirma kapsaminda incelenen Isa’nin Carmiha Gerilmesi konulu eserlerden
birisi Kirklar Kilisesi’nde yer alan bir ikonadir (Foto 138). Bu ikona (119X163) koyu gri
arka plan iizerine de Carmihta Isa, solunda Meryem Ana, saginda Incilci Yuhanna,
carmihin yaninda, Isa’nin ayak ucunda Mecdelli Meryem resmedilmistir. Carmihin
hemen dibinde 6n planda kurukafa, bir yap1 ve merdiven! goriilmektedir. Merdivenin
yukarisinda sag iist kosede goge asilmis gibi duran ceki¢ ve kerpeten betimlenmistir.
Merdiven Isa’y1 ¢armihtan indirmek igin, ¢eki¢ Isa’nin ¢armiha gerildigi sirada ayak ve
ellerine ¢ivilerin ¢akilmasinda kullanilirken kerpeten ise Isa’nin ¢armihtan indirilirken
civilerin sokiilmesinde kullanilmistir. Sahnenin alt kisminda arka diizlemde goriilen yap1

(Foto 139) Yerusalim sembolize etmektedir.

!Merdiven: Diinya ile cennet, Tanr1 ile insanoglu arasindaki baglantinin sembolii olan merdiven karanliktan
1518a, 6liimden 6limsiizliige erismeyi saglar. Hiristiyanlik sanatinda Isa’nin Cile doneminin sembollerinden
bir olarak kullanilir (Cooper, 2005: 189).
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Fotograf 138. Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Ikona, Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski-
Boyama,1970-1980, Kirklar Kilisesi, Mardin

Fotograf 139. Fotograf 138’den detay, Kudiis, 1970-1980, Kirklar Kilisesi, Mardin

Carmiha gerilmis olan Isa (Foto 140) uzun siyah sacli, sakallidir ve basinda
turuncu bir konturla smirlandirilmis sar1 bir halesi vardir. Isa’nin gozleri aciktir ve saga
dogru egilmis olan basinda dikenli bir tag vardir. isa’nin beline sarilmis, yandan diigiimlii
gri bir bez parcasi ile betimlenmistir. Isa’nin ¢ivili olan elleri, ayaklar1 ve bdgrii
kanamaktadir. Isa isaret parmaklari ile yukariy1 (gokyiiziinii) isaret etmektedir. Isa’nin
hemen elinin altinda ve Meryemlerin baginin tizerinde yer alan melekler bir kalis tutarak
kanm dékiilmesini engellemektedir. Isa’nin sag omuzunun iizerinde, ucunda siinger olan

¢ubuk, sol omuzunun {izerinde bogriiniin delinmesinde kullanilan mizrak vardir.

Fotograf 140. Fotograf 138’den detay Carmihta isa, 1970- 1980, Kirklar Kilisesi, Mardin
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Carmihin yaninda Isa’nin saginda annesi Meryem (Foto 141) yakasi ve kusagi
turuncu uzun bir elbisenin iizerine beyaz yildiz! desenleri olan lacivert bir giysi ile
betimlenmistir. Meryem’in turuncu bir gerceve ile sinirlandirilmis sar1 halesi vardir. Sol
elini gogiis hizasinda tutan Meryem’in sag eliyle yanagina dokunmasi, ¢ektigi ac1 ve
kederin bir ifadesidir. Carmihin sol yaninda Yuhanna (Foto 142) uzun siyah uzun sagli,
sar1 haleli, yesil uzun bir elbise {izerine turuncu bir pelerin giymistir. Isa’ya dogru bakan
Yuhanna’nin ellerini gdgslinde birlestirmesi, Meryem Ana gibi acili oldugunu

gostermektedir.

Fotograf 141. Fotograf 138’den detay, Meryem, 1970- 1980 Kirklar Kilisesi, Mardin
Fotograf 142. Fotograf 138’den detay, Incilci Yuhanna,1970- 1980, Kirklar Kilisesi, Mardin

Mecdelli Meryem acinin bir ifadesi olarak, sahnenin alt kisminda Isa’nin
ayaklarina kapanmus bir vaziyette resmedilmistir. Kahverengi bir elbise iizerine lacivert

bir pelerin betimlenmis Mecdelli Meryem halesizdir (Foto 143). Isa’min ayaklarinin

! Yildiz, Hiristiyanlikta kutsal rehber, Isa’nin Dogumu ve Meryem’in gdkyiiziiniin kraligesi oldugunu
temsil eder (Cooper, 2005: 331).
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altinda Golgotha Tepesi’nin sembolii olan kurukafa betimlenmistir. Isa’nin ayaklarindan
akan kan bu kurukafaya dokiilmektedir. Kurukafaya dokiilen bu kan ile insanlarin, Adem

ile Havva’nin isledigi glinahtan aklandigina inanilir.

Fotograf 143. Fotograf 138’den detay, Mecdelli Meryem, 1970- 1980, Kirklar Kilisesi, Mardin

Mardin Kirklar Kilisesi’nde bulunan Isa’nin Carmiha Gerilmesi konulu baska bir
eser, apsise asilan perdedir (Foto 144). Bu perde (208X303 cm), islenen figiirler
bakimindan, yukarida incelenen ikonadan bazi farkliliklara sahiptir. Perdeyi kirmizi ve
beyaz renklerden olusan bitkisel ve geometrik desenlerin arasinda agik sar1 ve kirmizi iri
bitkisel bezemelerin oldugu bir serit cevreler. Bu gergeve igerisinde Isa’nin Carmiha
Gerilmesi sahnesi merkez kompozisyonu olusturur. Koselerde yer alan oval gergevelerin
icerisinde dort Incil yazar: betimlenmistir. Carmihta isa (Foto 145) uzun siyah sagl,
sakalli, sar1 haleli ve beline sarilmig kirmiz1 bir bez pargasi ile betimlenmistir. Ellerinde,
kollarinda gogiis kisminda, bacak ve ayaklarinda kan yani stigmata olarak adlandirilan
izler goriilmektedir. Elleri ve ayaklar ¢ivili olan Isa’nin gozleri kapalhidir ve basinda
dikenli ta¢ vardir. Carmihta Isa’nin gerisinde, sol arka planda horoz, fener, iki mizrak,
giines ve bir bez pargasi lizerinde yer alan bir insan sureti goriilmektedir. Carmih’in sag
arka planinda ise merdivene asili kilig, ¢ekig, kerpeten ve balta ayrica para kesesi, iki zar

ve bir ibrik ve trulla bulunmaktadir. Sahnenin alt kisminda bir y1lan ve Isa’nin ayaklarmin
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altinda Golgotha Tepesi’nin sembolii olan kurukafa vardir. Sahnenin iist kisminda

carmihin saginda ve solunda boru ¢alan melekler betimlenmistir (Foto 144).

Fotograf 144. Perde, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Pamuklu Kumas Uzerine, Bitkisel Boya, Baski-
Boyama,1950- 1960,Kirklar Kilisesi, Mardin

Fotograf 145. Fotograf 144’ten detay, Carmihta Isa, 1950- 1960, Kirklar Kilisesi, Mardin

Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnesinin sol arka planinda, ¢armihin sol kolunun
altinda yer alan giines (Foto 146), Isa’nm 6ldiigii ana génderme yapmaktadir. Yeni
Ahit’te Isa’min can verdigi an giinesin tutuldugu ve iilkenin karanhiga gomiildiigii
anlatilir!. Giines motifinin altinda bulunan horoz, Petrus’un Isa’y1 inkar etmesine bir

gondermedir?. Horozun hemen altinda ise iizerinde bir insan yiiz bulunmas1 sebebiyle

! {sa’nin carmiha gerildigi sirada giinesin tutulmas1 O’nun 61diigii an1 isaret etmektedir. Bu olay Matta (27:
45- 46), Markos (15: 33), Luka (23: 44- 45), Yuhanna, (19: 28-30) ve apokrif Nikodemus Incilinde (7: 1-
8; 8: 1- 4) anlatilir.

2 [sa carmiha gerilmeden once bir dizi olay yasar ve bu olaylardan birisi de Petrus’un Isa’y1 inkar etmesidir.
Incillerde isa’nin ¢armiha gerilmeden &nce Petrus’un kendisini inkar edecegini bildigi anlatilir. Her ne
kadar Petrus Isa’y1 inkar etmeyecegini sdylese de Isa, Petrus’a gece horozlar 6tmeden onu terk edecegini
sdyler. Bu durum Matta (26: 33- 35), Markos (14: 29- 31), Luka (22: 34), Yuhanna (13: 38) incillerinde
benzer bir bi¢imde anlatilmaktadir. S6zii edilen olaylardan sonra yasanan Petrus’un inkar1 Matta (26: 69-
74), Markos (14: 66- 72), Luka (22: 56- 62) ve Yuhanna (18: 15- 18, 25- 27) Incillerinde anlatilmaktadir.
Petrus’un inkari, Luka, Matta ve Markos Incili’nde de benzer bir bicimde anlatilmis ve 6zellikle Isa’nmn
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mandylion! oldugu diisiiniilen, bir bez pargasi yer almaktadir. Bezin iizerindeki bu yiiz
ir1 gozlii, bryikli olarak ve alninda dikenli tagla betimlenmistir. Horoz ve bez parcasinin
sag tarafinda ise tek bir mumun yer aldig1 bir lamba? goriilmektedir. Lamba ile ¢armih
arasinda kalan alanda ise dikey olarak yerlestirilmis iki mizrak vardir. Carmihin hemen
yaninda bulunan bu iki muzraktan birisi Longinos’un Isa’nin bogriinii delmekte
kullandig1, digeri ise saraba batirilmis stingeri uzatmak i¢in kullanilan mizraktir (Matta
27: 48; Markos 15: 36; Yuhanna 19: 34; Nikodemus Incili 16: 7). Sahnede ¢armihin
etrafindan dolanan ve sag taraftaki meyveye dogru ilerleyen yilan figiirii gériilmektedir.
Bu yilan tasvirini Tekvin’de anlatilan cennetten kovulma olayi ile (Tekvin 3: 1- 13) ilgili
olmalidir. Yilan, sembolik anlaminin yani sira, garmihin sol tarafindan sag tarafina dogru

ilerleyerek sol arka planda yer alan giines, horoz, mendil, lamba, mizrak ogeleriyle,

sOyledigi “Horozlar 6tmeden beni inkar edeceksin” (Markos: 14: 29- 31) s6zii vurgulanmigtir. Sahnede yer
alan horoz figiirii Petrus’un Isa’y1 inkAr ettigi an1 ve zamam vurgulamak amaci ile yapilmstir.

'Siiryani el sanatinda incelenen isa’nin Carmiha Gerilme sahnelerinde Isa’nin saginda- ozellikle de
perdelerde- bir insan sureti goriilmektedir. Bu betimin ne anlama geldigi hakkinda birka¢ iddia vardir.
Ancak bu konu hakkinda net bir goriis yoktur. Haziran 2015’ te Kirklar Kilisesi Papazi Gabriyel Akyiiz ile
yapilan roportajda, Akyiiz bu betimin Isa’y1 inkar eden Petrus olabilecegini ifade etmistir. Akyiiz bu
goriisiinii {ist tarafta yer alan horoz figiirii ile bagdastirarak temellendirmistir. Ciinkii Petrus Isa’y1 horozlar
6tmeden inkar etmistir. Haziran 2015°te Mardin’in Midyat ilgesinde Mort Smuni Kilisesi’nde din egitimi
alan 6grencilerle yapilan roportajda ise onlar bu betimin bagi vurularak 6ldiiriilen Vaftizci Yahya oldugunu
soylemislerdir. Bir diger olasilik ise bu figiiriin Isa’ya ihanet eden ve Isa ¢armiha gerildigi sirada kendini
asan Yahuda oldugudur. Bu perde de yer alan insan suretinin baginda dikenli ta¢ goriilmektedir. Bu durum
Isa’nimn askerler tarafindan ¢armiha gerilmeden énce basma dikenli ta¢ takip onunla alay ettikleri am
simglemektedir (Matta 27: 27- 32; Markos 15: 16- 20; Yuhanna 19: 2- 3). Kirklar Kilisesi’nde bulunan bu
eserde insan sureti kumas iizerine yapildigindan Mandylion Isa’y1 hatirlatmaktadir. Ancak Siiryani
sanatinda bu bi¢cimde olmayan Orneklerde vardir. Mandylion kelimesi, Yunanca da ‘Kutsal Havlu’
anlamina gelir. Mandylion kelimesi ile birlikte anilan diger bir kelime Yunanca ‘insan eliyle yapilmamis’
anlamma gelen  ‘Acheiropoietos’dur (Carr, 1991a: 12). Mandylion isa’da, Isa’nin sadece basi
resmedilmektedir. Boynun ve omuzlarmn alinmadig1 bu tipte Isa’nin saclar1 ortadan ikiye ayrilir ve birkag
sag teli anlina diiser. Her zaman iki ayrilmis olan sakali bazen diiz bazen kivirciktir (Onasch ve Schnieper
1995:124). Tipin kokeni ve nasil yapildigi hakkinda birgok hikdye vardir. Bu hikdyeler Dogu ve Bati
Hiristiyanliginda ¢esitlilik gostermektedirler. Dogu hikayesine gore, Edessa (Urfa) prensi Abgar,
hastaligma sifa bulmast igin Isa’ya Ananias adinda bir elgi gonderir. Ananias, Abgar’m verdigi mektubu
Isa’ya iletirken, Isa’nin resmini de yapmaya calisnus ancak kalabalik yiiziinden basaramanugtir. Bunun
iizerine Isa, birkac kez katlanmis bir beze yiiziinii silmis ve yiiziiniin aksi kumasa ¢ikmustir. Isa, Prens
Abgar’1 iyilestirecegini soyledigi kumasi, Ananias’a vermis, Abgar da iyilestikten sonra bu Mandylion’u,
sehir surlarmdaki bir nise yerlestirmistir. Ikonoklasmus déneminde resmin zarar gérmesini istemeyen bir
piskopos, nigin Oniine bir duvar érdiirmistiir. Yillar sonra nigin 6niindeki duvar agildiginda, resmin tam
karsisina denk gelen tuglaya resmin c¢iktig1 goriilmiis ve tugla iizerine ¢ikan bu resme “Keramidion”
denilmistir (Schweinfurth 1953:4-5). Ancak Isa’nin portresinin dzgiin olmadigi, 494 yilinda Papa Gelasius
tarafindan yayinlanan kararnameyle onun sahte oldugunu resmen ilan etmistir (Y1lmaz-Eroglu, 2013: 5).
Mandylion hakkindaki hikayeler Batida daha farklidir. Bu hikdyelere gore Veronica adli kadim, Isa
carmihini tagirken Isa’nim yiiziinii silmis ve Isa’nin gehresi havlunun iizerine ¢ikmustir. Bati sanatinda
goriilen Mandylion isa resimlerinde, Isa’nin basinda hep dikenli tag vardir. Bu Dogu Hiristiyanliginin uzak
oldugu bir bigimdir (Onasch ve Schnieper 1995:124).

Perdeye betimlenmis olan lamba Isa’ni gevresini aydinlatmasi ve bilgilendirmesi ile iliskilidir. Bu iliski
Yuhanna (12: 35- 36; 12: 46) ve Efeslilere Mektup’ta (5: 8; 5: 14) anlatilmaktadir.
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carmihin sag tarafinda yer alan merdiven, balta, kerpeten, ¢ekic, kili¢, para kesesi, zar,
meyve gibi dgeleri birbirine baglamaktadir (Foto 146). Boylece sahne igerik ve bigim
acisindan bir biitiinliik saglamaktadir. Sahnede goriilen merdiven Isa’y1 ¢armihtan
indirilmesini, balta® giicii, kerpeten ise isa carmihtan indirilirken ¢ivilerin sokiilmesini,
cekic Isa’nin ¢armiha gerilirken elleri ve ayaklarinin ¢ivilenmesini, kilig? Isa’nin Cilesi’ni
ve schit edilmesini isaret etmektedir. Merdivenin sol tarafinda para kesesi, zar ve bir de
ibrik ve trulla® bulunmaktadir (Fotograf 146). Para kesesi Yahuda’ nin ihanetine, zarlar
Isa’nin kiyafetlerinin paylasiimasina, ibrik ve trulla ise Isa’nin carmiha gerilmesine karar
verildiginde Platus’un sugsuz oldugunu gostermek igin ellerini yikadigi ana bir

gondermedir.

Fotograf 146. Fotograf 144’ten detay, 1950- 1960, Kirklar Kilisesi, Mardin

Perdenin koselerinde yer alan, birbirinin aynisi oval g¢ergevelerin igerisinde
atribiileriyle betimlenmis Incil yazarlarindan sol iistte griilen Yuhanna’dir (Foto 147).

Yuhanna’nin sag yaninda atribiisii kartal bulunmaktadir. Elinde incil ile betimlenmis olan

!Balta: Antik dénemde gok tanrilarmin ve giiciinii ifade eder. Vaftizci Yahya’nin ve ayni zamanda
Matta’nin sembolii olarak da kullanilmaktadir (Cooper, 2005:17- 18).

ZKilig: Genellikle giig, koruma, krallik, liderlik, adalet ve cesaret anlamlarmi tagiyan kilig sembolii
Hristiyanlik sanatinda Isa’nin Cilesi’nin bir sembolii olmasinin yani sira, onun sehit edilmesinin ve ayrica
Basmelek Mikhael’in sembolii olarak da kullanilmaktadir (Cooper, 2005: 348).

Sibrik ve Trulla: Ibrik, suyun veya kutsal sarabin kondugu, ince boyunlu kiiresel gévdeli, halka kaideli
kulplu veya kulpsuz bir kaptir. Liturjide hem sarap hem su koymak i¢in gereklidir. Trulla, elin altina tutulan,
kiiresel veya dilimli kiiresel gdvdeli, halka kaideli, uzun sapl bir kaptir. ikisi bir takim olusturan bu eserler
ayine baslamadan 6nce rahibin ellerini yikamasi igin kullanilir. Bu islem Isa’nin ¢armiha gerilmesine karar
verildiginde Platus’un sugsuz oldugunu gdstermek igin ellerini yikamasini sembolize eder (Acara, 1997:
52-53).
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Yuhanna siyah sagli ve sakalsizdir. Sar1 haleli olan Yuhanna’nin giysisi kirmizi ve gri
renklidir. Sag iist kdsede bulunan Luka (Foto 148) elinde Incil ve sol yaninda atribiisii
okiizle birlikte betimlenmistir. Luka, beyaz sachidir ve sakalli uzundur, basinin etrafinda

yine bir hale bulunmaktadir.

Fotograf 147. Fotograf 144’ten detay, Yuhanna, 1950- 1960, Kirklar Kilisesi, Mardin
Fotograf 148. Fotograf 144’ten detay, Luka, 1950-1960, Kirklar Kilisesi, Mardin

Sol altta yine gri ve kirmizi renkli giysiler igerisindeki Matta uzun saglari, sakali
ve halesiyle profilden betimlenmistir (Foto 149). Matta’nin elinde Incil, sol yaninda
atribiisii olan kanatlh melek yer almaktadir. Sag alt kosedeki oval ¢erceve igerisinde
betimlenmis olan Markos’un (Fotol150) giysileri diger incil yazarlariyla aym
renklerdedir. Sar1 haleli, uzun siyah sach ve sakalli betimlenmis olan Markos’un elinde

Incil sol yaninda atribiisii olan aslan bulunmaktadir.

Fotograf 149. Fotograf 144’ten detay, Matta, 1950-1960, Kirklar Kilisesi, Mardin
Fotograf 150. Fotograf 144’ten detay, Markos, 1950-1960, Kirklar Kilisesi, Mardin
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Isa’nin ¢armiha gerilmesini konu edinen bir baska eser (Foto 151) yine Mardin
Kirklar Kilisesi’nde bulunan perdedir (237X268 cm). Perdenin kenarlarindaki
cergevelerden ilki siyah beyaz zikzaklardan olugsmaktadir. Digeri ise geometrik ve bitkisel
motiflerden meydana gelen ince iki serit arasinda iri bitkisel motiflerin oldugu bir
cercevedir. Merkezdeki biiyiik oval gergevenin igerisinde yine 6n planda Isa’nin Carmiha
Gerilisi, arka planda ise olay ile ilgili sembolik nesneler bulunmaktadir. Carmihtaki Isa
beline sarilmis kirmizi bir bez pargasiyla betimlenmistir (Foto 152). Saglar1 omuzlarina
kadar uzanan Isa’nin sakallar1 uzun, gozleri kapalidir ve basinin etrafini gevreleyen
dilimli bir halesi ve alnina dolanmis dikenli bir tac1 vardir. Elleri ve ayaklar1 ¢ivili olan
Isa’nin ellerinde, ayak ve bacaklarinda, bdgriinde ve gdgsiinde kan izleri vardir.
Ayaklarinin altinda ¢armiha gerildigi Golgotha Tepesi’nin sembolii olan kurukafa
resmedilmistir. Arka planda yine insan yiizii biciminde olan giines Isa’nin 61diigii an,
onun altindaki horoz ise Petrus’un ihanetine isaret etmektedir. Uzerinde insan sureti olan
bez pargast mandyliondur. Bu bez parcasi ile carmih arasinda bulunan lamba Isa’nin yol

gosterici 1518a (Yuhanna 12: 35- 36, 46; Efeslilere Mektup 5: 8) gonderme yapmaktadir.

Fotograf 151. Perde, Isa’nin Carnmiha Gerilmesi, Pamuklu Kumas UzerinenBitkisel Boya, Baski-
Boyama,1900- 1910, Kirklar Kilisesi, Mardin

Fotograf 152. Fotograf 151°den detay, Carmihta Isa, 1900-1910, Kirklar Kilisesi Mardin


http://www.bibleserver.com/text/TR/Yuhanna12%3A36
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Bu perdede de ¢armihin alt kisminda yilan, 6nceki perdede sol tarafta bulunan
mizraklar sag tarafta yer almaktadir (Fotol53). Mizraklarin yaninda yine merdiven,
kerpeten, cekic, kili¢ ve para kesesi bulunmaktadir. Onceki drnekte (Foto 144) sahnede
yer alan balta burada yoktur (Foto 153).

Fotograf 153. Fotograf 151°den detay, Arka Plan,1900-1910, Kirklar Kilisesi, Mardin

Perdenin kenarlarina daire bi¢imli gergeveler igerisinde, bir 6nceki perdede de
(Foto 144) oldugu gibi dért incil yazari resmedilmistir. Sol iistte cepheden betimlenen
Markos biitiin viicudunu 6rten kirmizi bir giysi giymistir ve kisa sa¢li, sakall, iri gézliidiir
ve basini ¢evreleyen siyah konturdan olusturulmus bir halesi vardir (Foto 154). Elinde
Incil tutan Markos’un solunda yer alan sembolii aslan &nceki drneklere (Foto 103, 113 ve
150) gore daha gercekeidir (Foto 154). Markos’un karsisina sag istte Matta
betimlenmistir. Matta, Markos’a benzer sekilde kirmiz1 giysili, kisa sacl, iri gozlii ve
siyah konturdan bir halesi vardir, ancak Markos’tan farkli olarak profilden
betimlenmistir. Incil tutan Matta’nin solunda sembolii olan melek goriilmektedir

(Foto155).
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Fotograf 154. Fotograf 151°den detay, Markos, 1900-1910, Kirklar Kilisesi, Mardin
Fotograf 155. Fotograf 151°den detay, Matta, 1900-1910, Kurklar Kilisesi, Mardin

Perdenin sol alt késesinde, solunda tarafinda sembolii kartal ile Yuhanna (Foto
156) yer almaktadir. Uzun sagl, sakalsiz, iri gozlii olan Yuhanna’nin bagmni siyah
konturla betimlenmis bir hale ¢evrelemektedir. Yuhanna’nin karsisinda sembolii 6kiiz ile
betimlenmis olan Luka (Foto 157) vardir. iri gozlii, kisa sagl, uzun sakallar1 olan
Luka’nin siyah konturdan yapilmis halesi vardir. Sol eliyle Incil tutan Luka sag elinde

kalem oldugu goriilmektedir.

Fotograf 156. Fotograf 151°den detay, Yuhanna,1900-1910, Kirklar Kilisesi, Mardin
Fotograf 157. Fotograf 151°den detay, Luka, 1900-1910, Kirklar Kilisesi, Mardin

Isa’nm Carmiha Gerilisinin tasvir edildigi diger bir 6rnek Nasra Stmmeshindi’nin
yaptig1 ve kendisinin evinde bulunan perdedir (Foto 158). Bu perdeye (326X297 cm)

resmedilmis olan sahne yukarida incelenen 6nceki ¢carmih sahneleri ile benzer 6zellikler
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tasimaktadir (Foto 144 ve 151). Ancak bu perdede, onceki orneklerden farkli olarak
Isa’nin yasamindan énemli olan dogumu simgeleyen Meryem ve Cocuk Isa ile Dirilis

sahnesi de yer almaktadir.

Fotograf 158. Nasra Simmeshindi, Perde, Dogum, Carmih ve Dirilis Sahnesi; Pamuklu Kumas
Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 2014, Nasra Stmmeshindi’nin Evi, Mardin

Perdenin kenarlarinda siyah ve turuncu iki seridin g¢evreledigi farkli bitkisel
desenlerden olusan i¢ ice cerceveler vardir. Bu gergevelerden ilki mavi ve kirmizi
ciceklerden olusan ve birlestikleri yerlerde sarkan piiskiiller bulunan bir girlanttir. ikinci
cerceve kivrik yesil bir dal arasinda kirmizi ve mavi lalelerden olusmaktadir. Bu
cercevenin i¢ kdselerinde dort Incil yazar resmedilmistir. Siklus sahnelerinin etrafini iri
kivrik dallarin igerisinde betimlenmis olan kirmizi giysili on iki havari cevreler.
Havarileri birbirine baglayan bu bitkisel bezeme biitiin perdeye bir hareketlilik kattig1 gibi
biitiin sahnelerin bir biitiin haline gelmesini saglamistir ve daha Onceki eserlerinde
rastlanmayan bu cergeve Nasra Simmeshindi’nin Gislubunu ortaya koymaktadir (Foto
158). Perdenin iist kisminda boru ¢alan melekler (Foto 159) ve orta kisimda ise kerubim

(Resim 160) betimleri vardir.
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Fotograf 159. Fotograf 158°den detay, Melek, 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi, Mardin
Fotograf 160. Fotograf 158’den detay, Kerubim, 2014, Nasra Stmmeshindi’nin Evi, Mardin

Siklusun ilk sahnesi Meryem ve Cocuk Isa olusturmaktadir (Foto 161). Meryem
ve Cocuk Isa bitkisel bezemelerden olusan kirmizi ve mavi noktalarla birlesen yine
girlanttan bir cerceve icerisinde betimlenmislerdir. iri gozlii ve ince-uzun burunlu olan
Meryem’in Ve Cocuk Isa’nmn etrafi pullarla belirginlestirilmis sar1 haleleri vardir.
Meryem ve Isa’y1 birbirinden ayiran sey Meryem’in mavi Isa’nin ise kirmizi olan

giysisidir ve Meryem’in basinin biraz daha biiyiik olmasidir.

Fotograf 161. Fotograf 158°den detay, Meryem ve Cocuk Isa, 2014, Nasra Stmmeshindi’nin Evi,
Mardin

Carmih sahnesi, igerisinde yesil yaprakli kirmizi tiziim salkimlar1 olan daire
bi¢ciminde bir g¢erg¢eve icerisine alinmustir. Carmiha Gerilis sahnesinde, daha 6nceki

orneklerde de (Foto 144 ve 151) goriildiigii gibi sahnenin merkezinde basini ¢evreleyen

! Hiristiyan sanatinda cennetin kralligmi, imani1 ve sadakati sembolize eden mavi renk, tipki y1ldiz sembolii
gibi Meryem Ana’nin gokyiiziiniin kraligesi oldugunu, safligini ve iffetini sembolize eder. Kirmizi ise
Isa’nin Cilesi’ni, Carmih’ta dokiilen kani, imani, giicii, yiiceligi ve cesareti sembolize eder (Cooper, 2005:
69-70).
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pullarla belirginlestirilmis sar1 halesi ve alnini saran dikenli taci ile Isa vardir. Yine ince
biyikli ve ¢enesinin altinda bir tutam sakali olan Isa beline sarilmis kirmizi bir bez
pargasiyla betimlenmistir. Carmiha Gerilis sahnesi (Foto 162), onceki oOrneklerde
goriildiigii gibi bu perdede de arka planda yine Petrus’un ihanetine gonderme yapan
horoz, onun altinda, tizerinde insan suretinin betimlendigi mandylion ve bu mandylion ile
carmih arasinda bulunan lamba goriilmektedir. Ancak bu perdedeki mandylion daha ¢ok
bir biist gorlinlimiindedir. Mizraklarin yaninda yine merdiven, kerpeten, kili¢, cekig,
balta, para kesesi ve siirahi bulunmaktadir. Onceki iki perdede de oldugu gibi (Foto 144
ve 151) carmihin alt kismimi dolanan yilan, ¢carmihin sol ve sag arka planini birbirine

baglamaktadir.

Fotograf 162. Fotograf 158’den detay, Carmih’ta isa, 2014, Nasra Stmmeshindi’nin Evi, Mardin

Perdenin tist kisminda Dirilis sahnesi islenmistir (Foto 163). Sahne yesil yaprakli
bordo renkli iiziimlerden olusan daire bi¢iminde bir gergeve igerisine alinmistir. Bu
cercevenin i¢ kisminda aralarinda piiskiilleri olan girlant motifi vardir. Sahnenin
merkezini olusturan Isa, yine iri gozlii, ince burunlu ve biryiklidir. Isa’nmn ¢enesinin
altinda bir tutam sakali vardir. Pullarla belirginlestirilmis sar1 haleli olan Isa, beline
sartlmis kirmiz1 bir bez pargastyla betimlenmistir. Ust kisimda Isa’nin saginda ve solunda
yer alan kus figiirlerinin Kutsal Ruh’un sembolii olan giivercini temsil ettigi sdylenebilir.
Sahnenin alt kisminda, lahit parcalar1 betimlenmistir. Dirilis sahnesinin alt kisminda,

Isa’nin saginda yer alan melek, kusagi mavi olan kizilkahve tonlarinda bir elbise
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giymistir. iri mavi gozlii olan melegin kanatlar1 da mavidir, halesi ise saridir. Sol tarafta

olaya taniklik eden siyah giysili ndbetciler betimlenmistir.

Fotograf 163. Fotograf 158’den detay, Dirilis, 2014, Nasra Stmmeshindi’nin Evi, Mardin

Kanonik Icillere gore isa’nin Dirilisi
Matta 18: 1-8

Sabat Gilinii'nii izleyen haftanin ilk gilinli, tanyeri agarirken
Magdalali Meryem ile 6blir Meryem mezar1 gormeye gittiler. Ansizin
biiyiik bir deprem oldu. Rabb’in bir melegi gokten indi ve mezara gidip
tas1 bir yana yuvarlayarak iizerine oturdu. Goriiniisii simsek gibi, giysileri
ise kar gibi bembeyazdi. Nobetciler korkudan titremeye basladilar, sonra
Oli gibi yere yikildilar. Melek kadinlara sdyle seslendi: “ Korkmayin!
Carmiha gerilen Isa’y1r aradigmizi biliyorum. O burada yok; sdylemis
oldugu gibi dirildi'. Gelin, O’nun yattig1 yeri goriin. Cabuk gidin,
ogrencilerine sdyle deyin: ‘Isa éliimden dirildi. Sizden &nce Celile’ye
gidiyor, kendisini orda goreceksiniz.” Iste ben size sdylemis
bulunuyorum.” Kadinlar korku ve biiyiik seving i¢ginde hemen mezardan
uzaklastilar; kosarak Isa’nin 6grencilerine haber vermeye gittiler.

Markos 16: 1-8

Sabat Gunii gegince, Magdalalh Meryem, Yakup’un annesi
Meryem ve Salome gidip Isa’nin cesedine siirmek iizere baharat satin
aldilar. Haftanin ilk giinii sabah ¢ok erkenden, giinesin dogusuyla birlikte

! {sa’nin, 6ldiikten sonra tekrar dirilecegini énceden bildiginden Matta (16: 21), Markos (8: 31), Luka (9:
22) Incillerinde s6z edilir.
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mezara gittiler. Aralarinda, “Mezarin girisindeki tas1 bizim i¢in kim yana
yuvarlayacak?” diye konusuyorlardi. Baslarmi kaldirip bakinca, o
kocaman tagin yana yuvarlanmis oldugunu gordiiler. Mezara girip sag
tarafta, beyaz kaftan giyinmis gen¢ bir adamin oturdugunu goriince ¢ok
sasirdilar. Adam onlara, “Sasirmaym!” dedi. “Carmiha gerilen Nasiral
Isa’y1 artyorsunuz. O dirildi, burada yok. Iste O’nu yatirdiklar1 yer. Simdi
dgrencilerine ve Petrusa’a gidip sdyle deyin: ‘Isa, sizden dnce Celile’ye
gidiyor. Size bildirdigi gibi, kendisini orda goreceksiniz.” ” Kadilar
mezardan c¢ikip kactilar. Onlar1 bir titreme, bir saskinlik almisti.
Korkularindan kimseye bir sey sdylemediler (16: 1-8).

Luka 24: 1-12

Kadnlar haftanin ilk giinii, sabah cok erkenden, hazirlamis
olduklar1 baharatlar1 alip mezara gittiler. Tasi mezarin girisinde
yuvarlanmis buldular. Ama igeri girince Rab Isa’nin cesedini bulamadilar.
Onlar bu durum karsisinda sasirip kalmisken, simsek gibi parildayan
giysilere biirlinmiis iki kisi yanlarinda belirdi. Korkuya kapilan kadinlar
baglarini yere egdiler. Adam ise onlara, “ Diri olan1 neden 6liiler arasinda
artyorsunuz?” dediler. “O burada yok, dirildi. Daha Celile’deyken size
soyledigini animsayin. Insanoglu’nun giinahli insanlarin eline verilmesi,
carmiha gerilmesi ve iiciincii giin dirilmesi gerektigini bildirmisti.” O
zaman kadinlar Isa’nin sdzlerini animsadilar. Mezardan doniip biitiin
bunlart Onbirler’e ve otekilerin hepsine bildirdiler. Bunlart elgilere
anlatanlar, Magdalali Meryem, Yohanna, Yakup’un annesi Meryem ve
bunlarla birlikte bulunan 6biir kadinlardi. Ne var ki, bu sozler elgilere
sacma geldi ve kadinlara inanmadilar. Yine de, Petrus kalkip mezara kostu.
Egilip iceri baktiginda keten bezlerden bir sey gormedi. Olay karsisinda
saskina donmiis bir halde oradan uzaklasti.

Yuhanna 20: 1- 9

Haftanin ilk giinii erkenden, ortalik daha karanlikken Magdalali
Meryem mezara gitti. Tasin mezarin girisinden kaldirilmis oldugunu
gordii. Kosarak Simun Petrus’a ve Isa’nin sevdigi 6biir 6grenciye geldi.
“Rab’bi mezardan almislar, nereye koyduklarini da bilmiyoruz.” dedi.
Bunun iizerine Petrus’la dteki 6grenci disar1 ¢cikip mezara yoneldiler. Tkisi
birlikte kosuyordu. Ama &teki Petrus’tan daha hizli kosarak mezara 6nce
vard1. Egilip iceri bakti, keten bezleri orada serili gordii, ama igeri girmedi.
Ardindan Simun Petrus geldi ve mezara girdi. Orada serili duran bezleri
ve Isa’nin basia sarilmis olan peskiri gordii. Peskir keten bezlerle birlikte
degildi, ayr1 bir yerde diiriilmiis duruyordu. O zaman mezara ilk varan
oteki dgrenci de iceri girdi. Onlar1 gordii ve iman etti. Isa’nin 6liimiinden
dirilmesi gerektigini belirten Kutsal Yaz1’y1 heniiz anlamamiglardi.

Isa’nin dirilisini konu edinen perdenin kenarlarma yesil yaprakli kirmizi ¢igek
desenli daire bigimli bir cerceve igerisine, ellerinde pullarla siislenmis bordo Incil olan

dort Incil yazar1 Matta, Markos, Luka ve Yuhanna resmedilmislerdir (Foto 158).
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Perdenin sol iist kosesinde yer alan Matta (Foto164) ¢enesinin altinda bir tutam
sakal ve ince biyikli betimlenmistir. Sar1 haleli olan Matta siyah bir giysi giymistir ve
solunda sembolii melek vardir. Melek bordo kiyafetli ve pullu sar1 halelidir. Nasra
Simmeshindi’nin daha 6nceki eserlerinde (Foto 123-126) oldugu gibi yine Matta disinda
diger iki figiirlin yaninda yer alan atribiileri tanimlamadigindan ve perdenin sag alt
kosesinde yer alan figiiriin atriibiisi olmadigindan (Foto 167) Incil yazarlan
belirlenememistir (Foto 165- 167). Iri mavi gozlii olan figiirler, ince uzun burunlu ve
biyikli, agizlar ¢izgi bigimindedir. Kiyafetleri siyah olan figiirlerin, pullarla siislenmis
sar1 haleleri vardir. Figiirlerdeki bu 6zellikler Nasra Simmesindi’nin genel tislubunu

yansitir.

Fotograf 164. Fotograf 158°den detay, Mata 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi, Mardin
Fotograf 165. Fotograf 158’den detay, 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi, Mardin

Fotograf 166. Fotograf 158’den detay, 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi, Mardin,
Fotograf 167. Fotograf 158’den detay, 2014, Nasra Simmeshindi’nin Evi, Mardin
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Aragtirma dahilinde Mardin’in Midyat ilgesinde Mor Obrohom Manastiri’nda ve
Mor Barsavmo, Mort Smuni Kiliseleri’nde Isa’nin yasamini konu edinen eserler tespit
edilmigtir. Bunlarin ilki Nasra Simmeshindi’nin ¢alismasi olan Mor Barsavmo
Kilisesi’nde bulunan, yine Dogum, isa’nin Carmiha Gerilmesi ve Dirilis siklusunu iceren
bir perdedir (Foto 168). Nasra simmeshin’nin daha onceki perdesinde de (Foto 158)

goriilen bu sahneler ayn1 kompozisyon ve iislubu siirdiirmektedir.

Fotograf 168. Miskiye Nasra Simmeshindi, Perde, Dogum, Carmih ve Dirilis Sahnesi, Pamuklu
Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski-Boyama, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi,

Mardin- Midyat
Zemini koyu yesil olan perdenin (237X253 cm) kenarlarinda, biri geometrik
desenlerden digeri ise kirmiz1 ve mavi ¢igek motiflerinden olusan i¢ ice iki ¢erceve yer
almaktadir (Foto 168). Bu i¢ ige yapilmus iki cerceve Meryem ve Cocuk Isa, Isa’nin
Carmiha Gerilisi ve Dirilis’i konu edinen siklusu ¢gevrelemektedir. Sahneler yesil yaprakli
bordo renkli tiziim salkimlarindan olusan ¢ergevelerle birbirilerinden ayrilmaktadir. Bu
ti¢ sahnenin etrafinda c¢esitli figiirler ve geometrik desenler vardir. Yukarida, Dirilis
sahnesinin saginda ve solunda daire icerisinde ha¢ motifleri yer almaktadir. Asagida
girlantlar yardimi ile yapilmis gergeveler igerisinde serafim betimleri goriilmektedir.

Meryem Ana ve Cocuk Isa’nin saginda ve solunda onlara tapinan iki melek islenmistir.



120

Carmiha Gerilis ve Dirilis sahnesinin kesistigi yerde bulunan at tizerinde, sag tarafta Aziz
Georgios solda ise Aziz Theodoros betimlenmistir'. Perdenin kéoselerinde, Siiryani

sanatinin genel dzelliklerinden olan dort Incil yazar1 betimlenmistir.

Perdenin alt kismida, Meryem Ana ve Cocuk Isa betimlenerek sembolik bir
dogum sahnesi olusturulmustur (Foto 169). Yakasi ve manseti kirmizi, lacivert bir elbise
ile betimlenmis olan Meryem Ana sar1 halelidir. Meryem Ana gibi sar1 haleli olan Isa ise
manseti ve yakasi lacivert olan kirmizi bir giysi ile betimlenmistir. Meryem Ana ve Cocuk
Isa sahnesinin saginda ve solunda diz ¢okmiis ve ellerini gébek hizasina koymus, onlara

tapinan iki melek vardir (Foto 170 ve 171).

Fotograf 169. Fotograf 168’den detay, Meryem ve Cocuk Isa, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi,
Mardin-Midyat

'Aziz Georgios; yasami ve sehit edilmesi konusunda giiniimiizde fazla bir bilgi olmamasina ragmen biitiin
Hiristiyan diinyasinda biiyiik saygi goren bir azizdir. Ayni zamanda Bizans sanatinda en fazla yer alan
asker azizdir. Genellikle at iizerinde, elinde uzun mizragi, bir ejder ile savasirken resmedilmistir.
Hiristiyanlar i¢in 6nemli bir aziz olan Theodoros da genellikle Aziz Georgios’la birlikte at {istiindedir ve
muzraklarini atlarin ayaklar1 dibinde yer alan ejdere saplamaktadirlar (Akyiirek, 1996: 377).
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Fotograf 170. Fotograf 168’den detay, Melek,2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat,
Fotograf 171. Fotograf 168’den detay, Melek, Mor Barsavmo Kilisesi 2014, Mardin- Midyat

Isa’nin Carmiha Gerilmesi perdede ikinci sirada yer almaktadir (Foto 172). Kisa
sacli, ince biyikli ve giir sakalli olan Isa’nin belini sarilmis kirmizi bir bez pargasi vardir.
Isa’nm elleri ¢ivili, iist {iste olan ayaklarinda stigmatalar vardir. Bagini gevreleyen sar1
halesi ve alninda dikenli bir tag vardir. Ayaklarinin altinda kurukafa yer almaktadir. Daha
onceki Carmiha Gerilme sahnelerinde (Fotograf 144, 151 ve 158) bulunan horoz, insan
sureti, merdiven, kerpeten ve ¢ekic gibi simgesel nesneler bu perdede de ¢armihin arka
planinda sag ve sol tarafta ayni kompozisyon semas: igerisinde goriilmektedir. Sz
konusu sembolik Ogelerin ayn1 kompozisyon dahilinde tekrarlandigi goriilmektedir.
Bunun yani sira yilan betiminin de her ornekte ayni bigimde ¢armihin alt kisminda,
sagdan sola dogru ilerlemektedir. Bu semanin Siiryanilerin dini el sanatlarinda goriilen

Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnelerinin genel bir 6zelligi oldugu sdylenebilir.
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Fotograf 172. Fotograf 168’den detay, Carmihta Isa, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi,
Mardin-Midyat

Perdeye islenen iigiincii ve son sahne Dirilis’tir (Foto 173). Sahnenin merkezini
olusturan Isa, sar1 haleli, kisa sagli, sakallidir ve belini saran kirmiz1 bir bez parcasiyla
betimlenmistir. Isa’nin ¢armihta kapali olan gozleri burada dirildiginin bir gdstergesi
olarak agiktir. Daha &nce gériilen Dirilis (Foto 163) sahnesinden farkli olarak Isa elinde
hagh bir asa ile betimlenmistir. Isa’nin saginda ve solunda yer alan Kutsal Ruh’un
sembolii oldugu diisiiniilen iki kus betimi goriilmektedir. Ayrica diger 6rneklerde, Isa’nin
saginda bir melek, saginda veya solunda yer alan ii¢ nobet¢i varken bu perdede dort
ndbetci olup Isa’nin saginda yer almaktadirlar. Yukarida incelenen dirilis sahnesiyle
(Foto 163) hemen hemen aynmi semayi sahip olan sahnenin Siiryani el sanatlari

orneklerinde geleneksel bir sema oldugu sdylenebilir.
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Fotograf 173. Fotograf 168’den detay, Dirilis, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat

Diger 6rneklerde oldugu gibi (Fotograf 144, 151 ve 158) dort Incil yazarlari
(Foto 174-177) bu perdenin de késelerine gergeve icerisinde resmedilmislerdir. Incil
yazarlar: yine ince biyikli, sar1 haleli, ellerinde Incil ve yanlarinda oldukga stilize bir
bicimde betimlenmis olan atribiileriyle goriilmektedirler. Nasra Simmeshindi’nin daha
onceki eserlerinde (Foto 164-167, 123-126) oldugu gibi, Matta diginda diger Incil

yazarlarinin atribiileri tanimlamadigindan onlar1 belirlemek zordur.

Fotograf 174. Fotograf 168’den detay, Matta, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat,
Fotograf 175. Fotograf 168’den detay, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat
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Fotograf 176. Fotograf 168’den detay, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat
Fotograf 177. Fotograf 168’den detay, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-Midyat

Carmih sahnesinin saginda ve solunda yaprak motifini andiran bir bezeme ile
birlesen ve hareketlilik saglayan girlant motifinden olusan bir ¢erceve igerisinde serafim
betimleri goriilmektedir. Diger Orneklerden oldukg¢a farkli bir cerceve igerisinde
resmedilmis olan serafimlerin yanlarda, basi ve ayaklarin1 ¢evreleyen kanatlar1 vardir
(Foto 178 ve 179). Carmih ve Dirilis sahnesinin kesistigi noktada, iki azizin viicutlari
diger figiirlerde oldugu gibi anatomik agidan orantisizdir. Sahnenin solunda yer alan,
elindeki hag¢li mizrag: kahverengi bir yaratiga saplamis olan Aziz Georgios sar1 haleli ve
kirmizi giysilidir. (Foto 180). Sahnenin sagindaki Aziz Theodoros, sar1 haleli, gri kiyafetli
ve elinde hagli bir asa ile goriilmektedir (Foto 181). Carmih sahnesinin saginda ve solunda
bir daire igerisinde geometrik ve bitkisel motiflerin yer aldigi desenlere rastlanir,
Simmeshindi’nin {islubunu yansitan bu desenler daha onceki dini Orneklerde
goriilmemektedir (Foto 182). Siiryani el sanatinda O6nemli bir yeri olan Nasra

Simmeshindi perdenin alt kismina yazmistir (Foto 183).
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Fotograf 178. Fotograf 168’den detay, Serafim, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat
Fotograf 179. Fotograf 168’den detay, Serafim, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat

Fotograf 180. Fotograf 168’den detay, Aziz Geogios, 2014, Mor Barsavmo, Kilisesi, Mardin- Midyat
Fotograf 181. Fotograf 168’den detay, Aziz Theodoros, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi Mardin- Midyat

Fotograf 182. Fotograf 168’den detay, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat

Fotograf 183. Fotograf 168’den detay, Nasra Simmeshindi’nin Imzas1, 2014, Mor Barsavmo
Kilisesi, Mardin- Midyat
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Mor Barsavmo Kilisesi’nde bulunan, Isa’nin yasamindan bir siklus igeren baska
bir eser apsisi Orten perdedir (Foto 184). Zemini siyah olan perdenin (324X330 cm)
kenarlarina, biri girlant motifinden digeri kivrik dallar arasinda islenmis mavi- kirmizi
lalelerden olusan iki gergeve islenmistir. Perdenin alt kisminda Meryem ve Cocuk Isa,
orta kismmda Isa’min Carmiha Gerilmesi, iistte ise Dirilis sahnesi yer almaktadir.
Fotograf 158°de de goriildiigii gibi, bu ii¢c ana sahneyi, yesil iri yaprakli kivrik dallarin
olusturdugu dairesel ¢erceveler icerisinde yine kirmizi giysili olan on iki havari
cevrelemistir. Perdenin kenarlarina dort Incil yazar, iist kisimda dirilis sahnesinin

saginda ve solunda boru ¢alan melekler ve serafim betimlenmistir.

Fotograf 184. Dogum, Carmih ve Dirilis Sahnesi, Perde, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya,
Baski- Boyama, 2000, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat

Perdenin alt kisminda bir gergeve igerisinde Meryem ve Cocuk Isa goriilmektedir
(Foto 185). Daha once incelenen perdede (Foto 169) goriilen gergevenin aynist
tekrarlanmis, ancak burada {iziimler sar1 ve i¢ kisimdaki girlantlar iist {iste betimlenmistir.
Yukarida ele alinan perdelerdeki (Foto 161 ve 169) gibi Meryem mavi, Isa kirmizi giysili
ve ikisi pullarla belirginlestirilmis sar1 halelidir. Ancak bu perdede Meryem’in halesi
dilimlidir. Nasra Simmeshindi’nin 6nceki eserlerinde de (Fotog 161 ve 169) gorildigi

gibi Meryem ve CocukK isa, Siiryani el sanatinda gelenek oldugu iizere iri gdzler, iri burun
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ve burnunun bir devami gibi goériinen kaglarla bu perdedeki 6rnekle benzerdirler. Ancak
diger drneklerde (Fotograf 161 ve 169) Meryem ve Isa hemen hemen aym boyutta ve
orantisizdir, bu perdede ise Meryem Isa’ya gére daha iri, Isa ise yukaridaki drneklere gére

daha orantilidir.

Fotograf 185. Fotograf 184’ten detay, Meryem ve Cocuk Isa, 2000, Mor Barsavmo Kilisesi,
Mardin- Midyat

Perdeye islenen ikinci sahne Isa’nin Carmiha Gerilmesi’dir (Resim 186). Yesil
yaprakli sar1 iizlim salkimlarinin olusturdugu dairesel bir ¢erceve igerisinde betimlenmis
olan Carmiha Gerilis sahnesinin merkezini Isa olusturmaktadir. Ince bryikli, ¢cenesinde
giir sakali olan Isa’nin bagimi cevreleyen dilimli sar1 halesi, alninda dikenli tac1 ve beline
sartlmis kirmizi bir bez pargasi vardir. Gdzleri kapal, elleri ¢ivili olan Isa’nin ayaklarinda
stigmatalar goriiliir. Carmihin altinda Golgotha Tepesi’nin sembolii olan kurukafa,
basinin istiinde boru ¢alan melekler betimlenmistir. Daha 6nceki Carmiha Gerilme
sahnelerinde de (Fotograf 144, 151 ve 158) arka plana betimlenmis olan horoz, insan
sureti, merdiven, kerpeten, ¢ekic, zar, ibrik ve trulla, lamba gibi 6geler ve ¢armihin alt
kismindaki yilan bu perdede ayni kompozisyon semasi ile uygulanmistir. Nasra
Simmeshin’nin onceki eserlerinde de (Foto 162 ve 168) resmedilmis olan insan sureti

mandyliona benzememekte daha gok bir biist goriiniimiindedir.
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Fotograf 186. Fotograf 184’ten detay, Carmiha Gerilme, 2000, Mor Barsavmo Kilisesi,
Mardin-Midyat

Dirilis sahnesi (Foto 187) Siiryani el sanatina 6zgii olan {iziim salkimlarindan
olusan ve daha onceki perdelerde de goriilen (Foto 163 ve 173) bir ¢erceve icerinde
resmedilmistir. Onceki 6rnekte (Foto 173) goriildiigii gibi ndbetciler dért kisi olup Isa’nin
solunda, melek ise sagindadir. Isa bu perdede de elinde hagl bir asa tutmaktadir. Diger
bir eserde (Foto 163) ise Isa bir asa tutmaz ve Isa’nin saginda ve solunda Kutsal Ruh’un
sembolii oldugu diisiiniilen kus tasviri vardir. Bunlarin yani1 sira melek Isa’nin sagindadir
ve ndbetgiler ii¢ kisi olup Isa’nin solundadir (Foto 163). Stmmeshindi’nin bu eserinde
Isa’nmn elinde bir hag bulunmaktadir. Solda dért ndbetci sagda ise bir melek tasvir
edilmistir. Daha 6nceki Dirilis sahnelerinde de so6zii edilen 6rneklerle ayn1 kompozisyon
semasi1 goriilmektedir ( Foto 87) . Bu perdedeki Dirilis sahnesinin arka planinda yildiz
motifleri goriilmektedir. Bu yildiz desenleri 6nceki Orneklerde (Resim 163 ve 173)

goriilmez.
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Fotograf 187. Fotograf 184’ten detay, Dirilis, 2000, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat

Daha onceki orneklerden (Foto 144, 151, 158 ve 168) farkli olarak, icerisinde
mavi ve kirmizi geometrik desenlerin bulundugu iicgen motiflerden meydana gelen
dairesel bir gerceve igerisine dort Incil yazari (Foto 188, 189, 190 ve 191) yer almaktadir.
Incil yazarlar1 daha dnceki drneklerde oldugu gibi, iri gdzlii, iri burunlu, ince ¢izgi kaslar
ve ayni sekilde ¢izgi bigimindeki agizla, ¢cenelerinin altinda bir tutam sakal, atribiileriyle
betimlenmislerdir. Luka ve Matta disinda diger iki figiiriin atribiileri tanimlanamadig1 i¢in

kim olduklar belirsizdir.

Fotograf 188. Fotograf 184’ten detay, Luka, 2000, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat
Fotograf 189. Fotograf 184’ten detay, Matta, 2000, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-Midyat
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Fotograf 190. Fotograf 184’ten detay,2000 Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat
Fotograf 191. Fotograf 184’ten detay, 2000 Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat

Perdede dini figiirler ve konular disinda Nasra Stimmeshindi’nin kendi iislubu
yansitan bezeme amagli desenlerde goriilmektedir. Kirmizi, mavi, sari, siyah gibi

renklerin kullanildig1 oval, zikzak, girlant gibi motifler vardir (Foto 192 ve 193).

Fotograf 192. Fotograf 184’ten detay,2000, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat
Fotograf 193. Fotograf 184’ten detay, 2000, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat

Midyat’taki Mor Barsavmo Kilisesi’nde bulunan perdenin (Foto 194)
kenarlarinda biri mavi ve kirmizi ciceklerden olusan aralarindan piiskiillerin oldugu
girlant, digeri ise mavi ve kirmiz1 ¢icek motiflerinin art arda gelmesinden olusan iki
cerceve yapilmstir. Perde (231X265 c¢cm), Meryem ve Cocuk Isa, Carmiha Gerilis ve
Dirilis’ten olusan siklusu igcermektedir. S6z konusu bu sahneler disinda, perdenin

kenarlarma dort Incil yazari resmedilmistir. Dirilis ve Carmiha Gerilme sahnelerinin
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kesistigi yerde sagda ve solda boru calan melekler vardir. Carmiha Gerilme sahnesinin

saginda ve solunda din adamlar1 betimlenmistir®.

Fotograf 194. Nasra $immeshindi, Dogum, Carmih ve Dirilis Sahnesi, Perde, Pamuklu Kumas
Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-

Midyat
Meryem ve Cocuk Isa, bu perdede de yine daire bicimli bir ¢erceve icerisindedir
(Foto 195). Meryem Ana ve Isa sar1 haleli olup, Isa bordo, Meryem Ana mavi giysilidir.
Onceki ornekte (Foto 185) goriilen Meryem ve Cocuk Isa tasvirinde, Isa bir cocuk
bicimde, Meryem Ana ise Isa’ya oranla daha iri betimlenmis, bir anne ¢ocuk gériintiisii
saglanmigtir. Ancak bu perdede (Foto 195) diger eserlerde (Foto 161, 169 ve 196)
incelenen Meryem ve Cocuk isa tasvirlerinde oldugu gibi Meryem ve Isa ayni boyutta
goriilmektedir. Meryem ve Cocuk Isa’nin igerisinde yer aldig1 gergeve, yukaridaki
orneklerden (Foto 161, 169 ve 185) farkli olarak kirmizi ve bordo renkli geometrik
desenleri olan liggen motiflerden olusmaktadir. Meryem Ana ve Cocuk Isa’nim yer aldig1
dairesel ¢ercevenin saginda Nasra Simmeshindi ismini yazarak imzasini atmistir (Foto

196).

'Haziran 2015’te Mardin Kurklar Kilisesi Papazi Gabriyel Akyiiz bu figiirlerin din adami oldugunu
sOylemistir. Midyat Mor Barsavmo Kilisesi din gorevlisinden alinan bilgiye gore bu figiirler Siiryani din
adamlarinin geleneksel giyinme tarzlarini yansitmaktadir.
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Fotograf 195. Nasra Stmmeshindi, Fotograf 194’ten detay, Meryem ve Cocuk Isa, 2014- 2015,
Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat

Fotograf 196. Fotograf 194’ten detay, Nasra Simmeshindi’nin imzasi, 2014 Mor Barsavmo
Kilisesi, Mardin-Midyat

Mor Barsavmo Kilisesinde goriilen Carmiha Gerilme sahnesi (Foto 197) daha
once incelenen orneklerdeki (Foto 162, 172 ve 185) Carmiha Gerilme sahneleri ile ayni
kompozisyona sahiptir. Carmiha Gerilme sahnenin merkezinde yer alan Isa’nin saginda,
horoz, insan sureti, lamba, solunda para kesesi, ibrik ve trulla, merdiven, kerpeten, ve
¢eki¢ vardir. Ayrica bu perdede (Foto 197), gayet stilize bir bi¢imde yapilmis, birinin
ucunda siinger olan iki mizrak resmedilmistir. Sahnenin alt kisminda, sahnenin sagini ve
solunu birbirine baglayan meyveye dogru ilerleyen yilan, ¢carmihin altinda ise kuru kafa
goriilmektedir. Ancak daha once incelenen orneklerde (Foto 162, 172 ve 186) {iziim
salkimlarindan olusan bir ¢ergeve igerisinde olan Carmiha Gerilme, bu perdede de (Foto
197) igerisinde kirmizi ve mavi renkli geometrik motiflerin oldugu, tiggen motiflerden

olusan bir ¢erceve igerisindedir.

Fotograf 197. Nasra Simmeshindi, Fotograf 194’ten detay, Carmiha Gerilme, 2014, Mor
Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat
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Dirilig sahnesi (Foto 198) iicgen motiflerle ¢cevrelenmis yine daire bigiminde bir
cerceve icerisindedir, Isa yine sar1 haleli ve beline sarilmis kirmiz1 bir bez pargasiyla
betimlenmistir. Bu perde Isa’nin kol ve bacaklarindaki anatomik bozukluklar daha
belirgindir ve asay1 tutan eli goriilmemektedir. Isa’nin solunda yer alan nébetgilerin
sayilart degiskendir. Kimi 6rnekte ti¢ ( Foto 163), kimi 6rneklerde (Foto 173 ve 187) dort
kisi olan nobetgiler bu perde de (Foto 198) iki kisidir. Bu perdedeki nébetgilerin viicutlar
baslarina oranla kiiciiktliir, oldukca iri olan elleri ise omuzlarindan ¢ikiyor gibi
resmedilmistir. Alt kisimdaki ndbetg¢inin tek ayagi goriiliirken st kisimdaki nobetcinin
ayaklar1 goriilmemektedir. Bu perdede Isa’nin solunda yer alan melek figiirii, bu perdede

kahverengi oldugu goriilen kare bigimli lahitin kapagini tutmaktadir.

2
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Fotograf 198. Nasra Simmeshindi, Fotograf 194’ten detay, Dirilis, 2014- 2015, Mor Barsavmo
Kilisesi, Mardin- Midyat

Perdenin kenarlarina, yukaridaki 6rneklerden (Foto 158, 168 ve 184) farkli olarak
cicek motifleri ile birlesen girlantlar yardimi ile olusturulmus dairesel bir cergeve
icerisinde betimlenen dort Incil yazari, Nasra Stmmeshindi’nin yaptig1 dnceki 6rneklerle
(123-126, 164-167, 174-177 ve 188-191) oldukca benzer bir bigimde pullarla
belirginlestirilmis sar1 haleli, ince biyikli, giir sakalli, koyu renk kiyafetli olarak tasvir

edilmistir. Nasra Simmeshindin genel tislubunun 6zelliklerini yansitan bu perdede yine
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Matta (Foto 199) atribiisii melek, Luka (Foto 200) atribiisii 6kiiz sayesinde taninmaktadir.
Ancak bu perdede de diger iki figiiriin (Foto 201 ve 202) atribiileri taninmadigindan

Markos veya Yuhanna olduklar1 belirlenememistir.

Fotograf 199. Fotograf 194°ten detay, Matta 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-Midyat
Fotograf 200. Fotograf 194’ten detay, Luka, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-Midyat

Fotograf 201. Fotograf 194’ten detay, 2014 Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-Midyat
Fotograf 202. Fotograf 194’ten detay, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin-Midyat

Carmiha Gerilis sahnesinin saginda ve solunda daha 6nceki perdelerde (Fotograf
158, 198 ve 184) goriilmeyen din adamlar1 resmedilmistir. Sagda yer alan din adam1 (Foto
203) koyu kahverengi ciippelidir. Uzerinde hag¢ motifi olan siyah baslikl1 din adaminin
sol elinde bir asa, sag elinde ise kirmiz1 bir Incil vardir. Solda yer alan sar1 halesi ve hag
islemeli baslig1 olan din adami1 (Foto 204), dniinde hag islemeli beyaz bir seridin oldugu
kirmizi bir clippe giymistir. Din adamlarinin, iri goz, ince biyik, uzun burun gibi daha
onceki drneklerle benzer yiiz bi¢cimlerine sahip olduklar1 goriiliir, sagdaki din adaminin

daha uygun bir bicimde betimlenmisken, soldaki din adamimin elleri ve kollarinin
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bliytikliikleri orantisizdir. Figiirlerin ayaklar1 karsidan goriiniiyormus izlenimi verilerek

daha 6nceki hi¢bir 6rnekte gériilmeyen bir bigimde betimlenmistir.

Fotograf 203. Fotograf 194’ten detay, Din adami, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi Mardin-Midyat
Fotograf 204. Fotograf 194’ten detay, Din adami, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi Mardin-Midyat

Carmiha Gerilme ile Dirilis sahnesinin kesistigi yerde sagda ve solda goriilen boru
calan meleklerin (Foto 205) baslar1 boyun olmadan betimlenmistir. El, parmak, bacak
detaylarin orantisiz olmasi, kanadin bagimsiz olmasi gibi anatomik kusurlar goze
carpmaktadir. Melekler yine sar1 haleli, mavi kanatli, bellerinde kirmiz1 kusak, ellerinde

sar1 bir boruyla betimlenmistir.

Fotograf 205. Fotograf 194’ten detay, Melek, 2014, Mor Barsavmo Kilisesi, Mardin- Midyat
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Isa’nin Carmiha Gerilmesi konulu bir baska eser Mardin’in Midyat ilgesinde
bulunan Mort Smuni Kilisesi’nin apsisini 6rten perdedir (Foto 206). Perdenin (296X300
cm) kenarlarina, daha onceki 6rneklerde goriilmeyen ve perdeye hareketlilik katan, biri
turuncu ¢icekli yesil kivrik dallar iizerinde sar1 kuslarin betimlendigi, digerinin ise
aralarinda piskiilleri olan girlantlarin olusturdugu iki ¢ergeve vardir. Perdenin
merkezinde, iistte Isa’nin Carmiha Gerilmesi, altta ise Mort Smuni, Ogullar1 ve Bilge
Eli’ozor’un sehit edilmesi betimlenmistir!. Sahnelerin iki yaninda perdeye hareketlilik ve
akicilik kazandiran, Nasra Simmeshindi’nin yaptiklaria (Foto 158, 168, 184 ve 194) gore
teknik acidan daha gelismis, kivrik yesil yaprakli dallarin arasinda on iki havari yer
almaktadir. Onceki 6rnekte de (Foto 194) goriildiigii gibi, sahnelerin kesistigi yerde, din

adamlari tasvir edilmistir. Perdenin kdselerine ise dort Incil yazari betimlenmistir.

Fotograf 206. Cemil Simmeshindi, Isa’nin Carmiha Gerilmesi, Mort Smuni, Ogullar1 ve Bilge
Eli’ozor’un Sehit Edilmesi, Perde, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya,

Baski- Boyama, 1978, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat
Isa’nin Carmiha Gerimesi sahnesinin (Foto 207) merkezini Isa olusturmaktadir.

I[sa yine beline sarilmis kirmizi bir bez parcasiyla betimlenmistir. Isa’nin basini

cevreleyen sar1 ama bu perdede dilimli olan halesi ve sar1 renkli dikenli tactyla uzun siyah

Mort Smuni, Ogullar1 ve Bilge Eli’ ozor’un dldiiriilmesiyle Carmiha Gerilme sahnesinin birbirleri ile ilgisi
yoktur. Perde, Mort Smuni kilisesi i¢in yapildigindan bir arada resmedilmislerdir. Mort Smuni M.O. 2.
yiizyilin ilk ¢eyreginde yasamis, yedi cocugu olan bilge bir kadindir. Mort Smuni’nin ogullarinin 6gretmeni
olan Bilge Eli’ozor, kahin bir aileden gelen, yasli ve yasa konusunda bilge biridir. Mort Smuni, Ogullar1 ve
Bilge Eli’ozor inanglari nedeni ile iskence edilerek oldiiriilmiislerdir. Inanglar1 ugruna oldiikleri icin
kutsanmiglardir (Akytiz, 2005b: 12-13).
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sagli, sakalli bir bigimde resmedilmistir. Siiryani el sanati {iriinlerinde incelenen Carmiha
Gerilis sahnelerinde Isa’nin saginda genellikle insan sureti, horoz ve lamba, solunda ise
zarlar, para kesesi, ibrik ve trulla, ¢ekig, kerpeten ve merdiven bulunmaktadir. Ancak bu
eserde merdiven, ibrik ve trulla, para kesesi sagda yer alirken horoz ve lamba gibi
sembolik malzemeler solda yer almaktadir. Ayrica kerpeten, ¢ekic ve kilig gibi
malzemeler bu eserde merdiven iizerinde degil yerdedir. Bunlarin yani sira sahnede yer
alan Isa’nimn bdgriinii delmek igin kullanilan mizrak ve ucunda siinger olan mizrak oldukca
gercekei bir bicimde betimlenmistir. Bu perdede, Nasra Simmeshindi’nin higbir
calismasinda goriilmeyen ¢ok renklilik, arka planda yer alan duvar motifi ve duvara dogru
giden zemin derinligi, merdivenin ¢carmihin alt kismi ile yatay kolu arasinda bir baglant
olusturdugu goriilmektedir. Arka iist planda yer alan insan yiizii biciminde giines ve ay
betimlenmistir. Sahnede goriilen lamba, horoz ve para kesesi daha once goriilmeyen
gergekei bir tslupla resmedilmistir. Ayrica yilanin pullart ve kivrilarak ilerlemesi
gercekligi yansitmasi acisindan dikkat gekmektedir. Bu perdede islenen Carmiha Gerilis
daha 6nceki 6rneklere gore daha farkli olarak saglam bir kiitlesellige sahiptir. Isa’nin
anatomik a¢idan Nasra Simmeshindi’de hi¢ goriilmeyen bir dogruluga sahip olmasinin

yani sira Isa’nin ayaklarinin iist iiste getirilerek ¢ivilenmis olmas1 dikkat ¢ekicidir.

Fotograf 207. Fotograf 206’dan detay, Carmiha Gerilme, 1978, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-
Midyat
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Perdenin alt kismina daire bigimli bir gerceve igerisine Mort Smuni, ogullar1 ve
Bilge Eli’ozor’un dldiiriilmesi sahnesi (Foto208) betimlenmistir!. Sahnenin solunda diger
figlirlerden yukarida bir tahtta oturur vaziyette betimlenmis olan Mort Smuni’nin
ogullarinin oldiirtilmesini emreden, kahverengi giysili, sar1 tacl, siyah sagh ve sakall

olan Kral Antiyakus (Foto 209) goriilmektedir.

Sahnenin  merkezini celladin, Mort Smuni’nin Oglunu 6ldirilmesi
olusturmaktadir. Kahverengi sacl ve giysili, biyikli olan cellat, sag eli ile Smuni’nin
oglunun goziinli kapatmistir, sol eliyle ise onlar1 6ldiirmek i¢in yukar1 dogru kaldirdig:
kilic1 tutmaktadir. Sagda Smuni ve diger ogullar1 bulunmaktadir. Smuni’nin arkasinda
duran kahverengi giysili, sar1 haleli, beyaz biyikli, ellerini gégsiinde birlestirmis olan
yash adam Bilge Eli’ ozor’dur (Foto 210). Kral Antiyakus’un elinde bulunan mavi nesne
olasilikla igerisinde, yasaya gore kirli sayilan domuz etinin oldugu tabaktir. Carmiha
Gerilis sahnesindeki gergekgilik ve derinlik algisi bu sahnede goriilmemektedir. Mort
Smuni’nin bas1 gévdesine gore oldukea biiytik, gozleri cok iri, agz1 ve elleri ise kiigtiktiir.
Ayrica ayaklar1 da bedenine gore gayet kiiciiktiir. Aym sekilde celladin da kol, bacak ve
elleri orantisiz bir bi¢imdedir. Kralin omuzlarinin durusu, tahta oturusu biiylik oranda
uygun olsa da, basinin durusu, sag eli biiylik, sol eli ve ayaklarinin da bedenine gore
kiigiik olmas1 anatomik bozukluklar1 gostermektedir. Sahnenin arkasinda yer alan Bilge
Eli’ozor basi, kollar1 ve ellerinin oranlar1 anatomik ac¢idan uygundur. Bige Eli’ozor’un,
ayaklart karsidan bir goriintii olusturmak amaciyla kisaltilarak yapilmis ve bu Mort
Smuni’ye gore daha gercekei bir iislubu yansitmaktadir. Bu sahnede Mort Simuni’nin
ogullarinin  birbirlerine  sarilmalarindan anlasilan korku ifadesi gergekeiligi
yansitmaktadir. Incelenen eserler igerisinde ilk defa bir duygu acik bir sekilde
hissedilmektedir. Figiirlerde cesitli deforme bicimlere rastlanilsa da, figiirlerin gozleri,
kaslari, burun ve agizlar1 Nasra Simmeshindi’nin yaptigir sahnelerdeki figlirlere gore

olduke¢a gercekeidir.

!Kral Antiyakos, Bilge Eli’0ozor’u yasaya gore kirli olan domuz etini yemesini ve putlara tapmasini ister,
bunu reddeden Bilge Eli’ozor kral tarafindan iskenceyle 6ldiriiliir. Bilge Eli’ozor’a istedigini yaptiramayan
kral, Mort Smuni’nin etrafina koro gibi toplanan yedi kardese domuz etini yemeleri ve putlara tapmalarin
emreder ve onlari ikna etmek i¢in iskence aletlerini gésterir. Ancak Mort Smuni ve yedi ogulu Kral
Antiyakos’un isteklerini reddederler ve boylece kral onlari gesitli iskencelerle, annelerinin dniinde 6ldiiriir
(Akyiiz, 2005b: 12-13, 19- 21).
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Fotograf 208. Fotograf 206’dan detay, Mort Smuni, Ogullar1 ve Bilge Eli’ozor’un sehit edilmesi,
1978, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat

Fotograf 209. Fotograf 206’dan detay, Kral Antiyakus, 1978, Mort Smuni Kilisesi Mardin-
Mardin

Fotograf 210. Fotograf 206’dan detay, Mort, Smuni, Ogullar1 ve Bilge Eli’ozor, 1978, Mort
Smuni Kilisesi, Mardin-Midyat

Perdenin (Foto 206) kenarlarina, incelenen diger perdelerde de (Foto 84, 95, 108,

117, 144,151, 168, 184, 194 ve 206) oldugu gibi Incil yazarlar1 betimlenmistir. Dért Incil

yazar1 pullarla siislenmis geometrik desenlerden olusan dairesel ¢ergeveler igerisine

resmedilmistir.

Luka’nin (Foto 211) durus bi¢imi ve bir hacme sahip olmasi, sembolii olan 6kiiziin
boynuzlari, ayak ve kanatlarinin orantili olmasi dikkat cekicidir. Matta’nin da ayni

sekilde (Foto 212), oturus bigimi ve bir hacmie sahip olmasi, Markos’un (Foto 213) ve
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Yuhanna’nin (Foto 214) kollarinin giysilerinin altindan goriiniisii ger¢ekei bir lislubu
yansitmaktadir. Dért Incil yazarmin arka planinda, daha 6nceki drneklerde (Foto 84, 95,
108, 117, 144, 151, 168, 184, 194 ve 206) goriilmeyen bir derinlik algisi, figiirlerin el,
kol, bas, goz, burun, kas gibi fiziksel 6gelerinin orantili bir bigimde olmasi, figiirlerdeki
hacimsellik ve durus bi¢imi dikkat ¢gekmektedir. Figiirlerde bu gergekgi durusu, anatomik
dogrulugu ve derinlik hissi veren arka plan tasviri, Nasra Stmmeshindi’nin higbir eserinde
(Foto 162-172, 123-126, 164-167, 174-177, 188-191 ve 199-202) gérmek miimkiin
degildir. Ancak bunlara ragmen Matta’nin atribiisii olan melegin sol kanadinin omuz
hizasinda, sag kanadinin ise gogsiinden ¢ikmasi gibi bazi anatomik bozukluklara
rastlanmaktadir. Markos’un atribiisii olan aslanin ise, bir aslan goriiniimiinde olmamasi,
aynt sekilde Yuhanna’nin atribiisii kartalin bir giivecine benzemesi gergeklikten uzak bir

goriintii sergilemektedir.

Fotograf 211. Fotograf 206’dan detay, Luka, 1978, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat
Fotograf 212. Fotograf 206’dan detay, Matta, 1978, Mort Smuni Kilisesi, Mardin- Midyat

Fotograf 213. Fotograf 206’dan detay, Markos,1978Mort Smuni Kilisesi, Mardin-Midyat
Fotograf 214. Fotograf 206’dan detay, Yuhanna, 1978, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-Midyat
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Perdenin saginda ve solunda mavi bir zeminle olusturulmus, pullarla siislenmis
bir ¢erceve icerisinde din adamlari1 (Foto 215 ve 216) dini anlami1 yogunlastirmak amaci
ile resmedilmistir. S6z konusu olan din adamlar1 bedensel bir hacme ve kiitlesel bir durusa
sahiptir. Ayrica Cemil Simmeshindi perdenin alt kismina ismini yazarak perdeye imzasini

atmistir (Foto 217).

Fotograf 215. Fotograf 206’dan detay, Din Adami (sol), 1978, Mort Smuni Kilisesi, Mardin-
Midyat

Fotograf 216. Fotograf 206’dan detay, Din Adami Din Adamu, (sag), 1978, Mort Smuni Kilisesi,
Mardin- Midyat

Fotograf 217. Fotograf 206’dan detay, Cemil Simmeshindi’nin imzasi, 1978, Mort $Smuni
Kilisesi, Mardin- Midyat

Siiryani el sanatlarinda gelenek oldugu iizere perdenin kenarlari, bitkisel ve

geometrik motiflerden olusan bir gergeveyle siirlandirilmistir ve yine gelenek oldugu
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tizere perdenin koselerine, geometrik ya da bitkisel motiflerden olusan, genellikle daire
bi¢iminde bir gergeve icerisinde dort Incil yazar1 ve aym bicimdeki ¢erceveler icerisinde

Carmihta Isa betimlenmistir.

Siiryani dini el sanatlaridaki Carmiha Gerilis sahnelerinin, merkezinde isa yer
alirken ¢evresindeki merdiven, balta, kerpeten, ¢ekig, kilig, para kesesi, zar, ibrik ve
trulla, lamba, horoz, mizraklar, insan sureti ve yilan gibi sembolik 6geler geleneksel
semay1 olusturur. Bu geleneksel semay1 siirdiiren Nasra Simmeshindi perdelerinde
Dogum, Carmiha Gerilis ve Dirilis sahnelerini bir arada betimlemesiyle diger 6rneklerden

(Foto 138, 144 ve 151) farklilik gostermektedir.

Carmiha Gerilis sahnelerinde, arka planda yer alan sembolik dgeler diginda bazi
orneklerde (Foto 144, 151 ve 184) carmihin iist kisminda sagda ve solda boru calan
melekler goriiliirken, bazilarinda (Foto168 ve 194) goriilmez, baz1 6rneklerde (Foto 206)
ise sagda ‘ay’ solda ise ‘glines’ tasviri bulunmaktadir. Carmih sahnelerinde genellikle
merdiven, mizrak, ibrik ve trulla, zar, para kesesi gibi sembolik Ogeler sagda yer
almaktadir ama Mor Smuni Kilisesi’ndeki (Fot 206) perdede so6zii edilen bu 6geler solda
yer almaktadir. Her perdede, merdiven, mizrak, ibrik ve trulla zar, para kesesi bir arada
resmedilirken Kirklar Kilisesinde bulunan perdede (Foto 144) goriilen muzrak, bu
sembolik dgelerden ayr1 bir sekilde solda betimlenmistir. Siiryani dini el sanatlarinda
Carmiha Gerilis sahnelerinde Mort Smuni Kilisesi’ndeki perdede (Foto 206) yilan sagdan

sola ilerlerken, diger el sanati iiriinlerinde soldan saga dogru ilerlemektedir.

Nasra Simmeshindi’nin perdelerinde goriilen figiirler genellikle iri gozlidiir ve
yay kasgli, kaslarin devamiymis gibi uzatilan tipik ve karakteristik goriinen ince
burunludur. Ayrica figiirlerin agiz ve biyiklar ¢izgi seklindedir ve ¢enelerinin alt
kisminda bir tutam sakal vardir. Figiirlerin bedenine nazaran asir1 iri eller ve eklemsiz
gibi gorlinen parmaklar, figiirlerin boynunun olmamasi, serafimlerin kanatlarinin bas
tizerinde ikinci bir hale gibi olmasi Nasra Simmeshindi’nin genel {islubunu
yansitmaktadir. Bunlarin disinda pullarla vurgulanmis sari haleler, yanlarinda stilize
atribiileriyle perdelerin kdselerine betimlenmis, havada asiliymus gibi goriinen dort incil
yazan gorilmektedir. Ayrica ¢igek desenlerinden ve geometrik motiflerden olusan,
perdenin kenarlarina betimlenmis girlantlar, iziim salkimlari, ¢esitli geometrik ve bitkisel

desenlerden olusan sahneleri ¢evreleyen seritler Simmeshindi’nin hemen hemen her
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perdesinde goriilen karakteristik 6zelliklerdir. S6zii edilen bu perdeler kalip teknigi ile
yapiliyor olsalar da Kirklar Kilisesinde (Foto 84, 144 ve 151) ve Mort Simunu
Kilisesi’nde bulunan 6rnekler (Foto 95, 108 ve 206), Nasra Simmeshindi’nin eserleriyle
kiyaslandiginda figiirler, géz, burun, kas ve agiz gibi unsurar, kol, el, bacak ve durus
bi¢cimi agisindan daha orantili ve gercege daha uygun bir bicimde betimlenmislerdir.
Ayrica kimi ornekte (Foto 206) arka plan derinlik algisinin hissedilmesi, figiir ve
nesnelerde ti¢ boyutlulugun géze ¢carpmasi, Nasra Simmeshidi’nin kendine has olan naif
tislubunu ve kullandig1 kalibin digina pek ¢ikmadigini ortaya koymaktadir. Son Aksam
Yemegi bolimiinde deginildigi gibi, Carmiha Gerilis sahneleri de belirli kaliplarla
yapildig1 i¢cin kompozisyon degismemektedir. Ancak her ne kadar kalipla yapiliyor olsa
da kimi zanaatgilarin, kalibin disina ¢ikarak figiirleri orantili bir sekilde betimleyerek,
renklerin agik koyu tonlarini kullanarak hem bir derinlik hem de gergekei bir tislup
yakalamaya calistiklar1 gériilmektedir. Nasra Stmmeshindi’nin geleneksel kompozisyona
sik1 sikiya baghh kalip figiirlerde higcbir degisiklik yapmadigi anlasilmaktadir.
Simmeshindi, sahneleri diger zanaatgilar gibi renklerin farkli tonlarini kullanmak yerine
tek tonunu kullanarak hicbir hareketlilik ya da derinlik saglamadan olusturmustur ve

boylece kendine 6zgii sanat {islubunu ortaya koymustur.

Yukarida da deginildigi gibi Nasra Simmeshindi, Carmiha Gerilis Sahnesiyle
birlikte Dirilis ve sembolik bir Dogumu ifade eden Meryem ve Cocuk Isa’yi
betimlemistir. Stmmeshindi, Dirilis sahnesinde Isa’nin merkezde olusu, melek tasviri ve
sayilar1 degisen ndbetcilerle ortak bir kompozisyon olusturmustur. Dirilis sahnesinde de,
figiirlerin islenisi bakimindan yukarida ve Son Aksam Yemegi boliimiinde deginildigi
gibi oldukca stilize bir bicimde betimlemis ve yine figiirlerin islenisi bakimindan
kullandig1 kalibin digina ¢itkmamustir. Ancak bazi 6rneklerde (Foto 173 ve 184) nobetgiler
dort, bazilarinda (Foto 163) ¢, bazilarinda ise (Foto 194) iki kisidir. Bu da
Simmeshindi’nin olusturdugu kompozisyonu degistirdiginin, Son Aksam Yemegi ve
Carmiha Gerilis sahnelerinin aksine, kullandigi kalibin az da olsa dismna ¢iktigini

gostermektedir.

Simmeshindi’nin bir siklusu aktardigi perdelerinde sembolik bir dogumu ifade
eden Meryem Ana ve Cocuk Isa sahnelerinde Meryem Ana mavi, Isa ise kirmizi

giysilidir. Yiiz sekilleri Simmeshindi’nin Gslubunu yansitmaktadir. Ancak, Mor
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Barsavmo Kilisesi’ndeki perdede (Foto 185) disinda Isa ve Meryem hemen hemen aym
boyutta ve Isa Meryem Ana’nin kucaginda degil yaninda yer almaktadir. Mor Barsavmo
Kilisesindeki perdede (Foto 185) Isa Meryem Ananin kucaginda ve Meryem Ana’dan
daha kiiciik bir boyuttadir. Meryem Ana Cocuk Isa, Nasra Simmeshindi’nin evinde
bulunan perdede (Foto 158) ayni1 boyutta yan yana, Mor Barsavmo Kilisesindeki diger iki
perdede (Foto 169 ve 195) yine aym1 boyutta ancak Meryem Ana Isa’ya sarilmistir.
Simmeshindi, her ne kadar figiirleri ayni stilize Gislupla yapmis olsa da Meryem Ana ve
Cocuk Isa sahnesinde Dirilis sahnesinde oldugu gibi az da olsa kalibin disma ¢iktig

goriilmektedir.

Siiryani dini el sanatlarinda incelenen eserler arasinda sadece Kirklar Kilisesi’nde
bulunan ikonada (Foto 138) merkezde Isa, onun saginda Meryem Ana, solunda Incilci
Yahya, ayaklarina kapanmis olan Mecdelli Meryem ve arka planda yer alan yapi tasviri
ile Bizans gelenegiyle benzerlik tasidig1 sdylenebilir. Ancak sahnede yer alan merdiven,
kerpeten ve ¢eki¢ gibi sembolik Ogelerle Siiryani geleneginin izlerine de rastlamak

mumkundiir.

Siiryani el sanatlarinda incelenen eserler dahilinde, Siiryaniler Carmiha Gerilis
sahnesini, sembolik Ogeler kullanarak kendilerine 6zgii bir bigimde aktarmaktadirlar.
Siiryaniler, Carmiha Gerilis sahnesini tasvir ederken kullandiklar: bitkisel ve geometrik
desenlerle olusturduklari kendilerine 6zgii kompozisyon ile yerel ve kiiltiirel bir sema orta

koymuslardir.
3.1.4. Meryem ve Cocuk Isa

Yunanca bir terim olan Hodegetria yol gosteren anlamindadir. Meryem tasvirli
bir ikonanin Konstantinopolis’teki Hodegon Manastiri’nda muhafaza edilmesinden
dolay1 Hodegetria adin1 almistir. Ikonanin ilk olarak Havari Luka tarafindan resmedildigi
diistiniilmektedir. Hodegetria ikonalar1 insanlara Tanr1 ve kurtulusa dogru rehberlik etme
amacini ifade etmektedir. Hodegetria, Ortodoks diinyasinda en ¢ok betimlenen Meryem
tasviri olmustur. Hodegetria tasvirinin ilk 6rnegi 6. ylizyila tarihlenmis olsa da aslinda 4.
ylizyila kadar eski bir tarithe dayandigi bilinmektedir. Ancak bununla ilgili yazili belge
cok azdir (Sevcenko 1991: 2174; Unal, 2006: 74- 75, 77).
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3.1.4.1. Bizans Sanatinda Meryem ve Cocuk isa Ikonografisi

Hodegetria ikonalarinda Meryem, ayakta veya otururken tam figiir ya da yarim
figiir olarak resmedilir. Hodegetria tasvirinde, sol koluyla ¢ocuk Isa’y1 tastyan Meryem
Ana’nin parmaklari, dogal olmayan bir bigimde uzun olarak betimlenmektedir. Meryem
Ana bu hareketi ile dogru yolun Isa’nin yolu oldugunu ifade etmektedir. Hodegetria
Meryem tipinde Meryem Ana ve Cocuk Isa oldukga ciddi bir yiiz ifadesine sahiptir ve
baslar1 birbirine degmez. Meryem Ana’nin bakislar1 ya izleyiciye ya da bilinmez bir
uzaga dogrudur. Meryem Ana, Isa’ya gére daha iri betimlenmis olsa da Hodegetria
tipinde asil dnemli olan figiir, yetiskin bir filozof olarak resmedilen Isa’dir. Ciddi
goriiniislii olan her iki figiir Isa’nin tanrisalligin1 vurgulamaktadir. Isa, bir cocuk olarak
betimlenmis olup, olgun yiizii ve uzun alm1 da bilgeliginin semboliidiir. Hodegetria
ikonalar1 Tanr1’ya ve kurtulusa, dogru rehberlik etme amacini ifade etmektedir. Tanri
Anast (Theotokos) olarak saygi goren Meryem’in ayni zamanda yeryiizliniin anasi
oldugunu vurgulamak amaciyla koyu erguvan ya da kizil-kahverengi giysi ile resmedilir.
Hodegetria Meryem tipinin diger bir ¢esidi olan Dexiakratousa tasvirinde ise Meryem,
Isa’y1 sag eliyle tutarken sol eliyle onu isaret etmektedir. Dexiakratousa tipi, ge¢ Bizans

donemi ve sonrasinda goriiliir. (Unal, 2006: 74-76).

Hodegetria, Orta Bizans Donemi boyunca kiigiik el sanatlarina ait tiim objelerde
oldugu gibi, anitsal mimaride de ¢ok yaygin bicimde kullanilmistir. Ortagag donemi
boyunca Bizans kiiltiiriinii yasayan her yerde kullanilan bir Meryem tasvir tipi olmustur.
Hodegetria tasviri Bizans sanatinda yiizyillar boyunca farkli sanat eseri ve objelerinde
kullanilmistir. Bizans diinyasinda tasvirin tasidigi kutsal ifadenin yani sira, gii¢ verdigi,
tagityanin ve hiirmet edenin ise Meryem tarafindan bizzat korundugu inanci da oldukga
onemlidir. Bu nedenle Hodegetria tasviri 6ncelikle ikonalar olmak iizere; dokuma, fildisi
ve maden objeler, miihiirler ve sikkeler gibi kiicilik el sanatlarinda ¢ok sik kullanilan bir

tiptir (Unal, 2006: 77, 81).

Fildisinden yapilmis olan ikonanin (11.6X12.1cm) merkezinde, kucaginda ¢ocuk
Isa ile Meryem vardir (Foto 219). Sag eli ile Isa’y1 isaret eden Meryem sol eli Isa’y1
tutmaktadir. Isa sag eli ile takdis isareti yaperken, sol eli ile ise bir rulo tutmaktadir (Foto
218). Fildisi bir diger eserde (Foto 219) yine Meryem, kucaginda cocuk Isa ile merkezi
olusturur. Meryem énceki 6rnekte (Foto 218) oldugu gibi sol eli ile Isa’y1 tutarken sag eli
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ile onu isaret etmektedir. Sol elinde, yine rulo tutan Isa, sag eli ile takdis isareti

yapmaktadir (Foto 219).

Fotograf 218. Meryem ve Cocuk Isa, 11.yy, ikona, Fildisi, Istanbul Arkeoloji Miizesi (Asgari-
Yener, 1983:182)

Fotograf 219. Meryem Ana ve Cocuk Isa, 10.yy’in 2. yarisi, Triptikon, Fildisi, Walter Sanat
Galerisi, Baltimore (Evans ve Wixom 1997: 137)

Kenarlar1 acgik kizil-kahverengi, arka plani sar1 olan ikonanin (77X115 cm)
merkezini kucaginda Cocuk Isa ile Meryem olusturmaktadir (Foto 218). Meryem sol eli
Isa’y1 tutarken sag eli ile ise onu isaret etmektedir. Isa ise sag eli ile takdis isareti

yaperken, sol eli ile bir rulo tutmaktadir (Foto 220).

Fotograf220. Meryem Ana ve Cocuk Isa, 12.yy’1n 2. yarisi, Ikona, Ahsapiizerine tempera, Bizans
Miizesi, Kostaria, Yunanistan (Evans ve Wixom 1997: 125-126)
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3.1.4.2. Siiryani Sanatinda Meryem ve Cocuk Isa ikonografisi

Siiryani sanatinda Meryem ve Cocuk Isa’y1 yani Hodegetria Meryem tipini
resmeden bir ikona, ii¢ perde ve bir de ¢ok amacli kullanilan bir eser olmak iizere bes eser

incelenmistir.

Aragtirma sirasinda belirlenen eserlerden Kirklar Kilisesi’nde bulunan bir ikonada
(86X119 cm) Meryem Ana ve Cocuk Isa (Foto 221) koyu gri bir fon iizerine
betimlenmistir. Meryem basini Orten lacivert bir kiyafet giymistir. Meryem’in basini
cevreleyen sar1 halesi, alninda ise giimiis bir tag vardir. Elinde bekaretin ve masumiyetin
sembolii olan zambak bulunmaktadir. Meryem’in kucagmda olan Cocuk Isa hag
tutmaktadir. Sahnenin iist kisminda sagda ve solda kanatlart hemen baglarinin altindan
cikan melek betimleri bulunmaktadir. Meryem, Isa ve meleklerin gdz, kas, burun ve
agizlar1 dogru bir orantiya sahip oldugu sdylenebilir. Meryem’in ve Isa’nin giysilerinin
gercekci kivrimlari, daha 6nce pek goriilmeyen bir gdlgelendirmenin yapilmasi, Isa’nin
tam bir ¢ocuk bigiminde betimlenmesi bu ikonanin daha 6nceki drneklere (Foto 161, 169,

185 ve 196) kiyasla oldukga gercekei bir tislupla yapildigint gostermektedir.

Fotograf 221. Meryem Ana Cocuk Isa, Tkona, Kumas Uzerine Bitkisel Boya, 1970-1980, Kirklar
Kilisesi, Mardin
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Meryem ve Cocuk Isa’nin islendigi baska bir eser yine Kirklar Kilisesinde
bulunan bir perdedir (Foto 222). Perdenin (159X202 cm) kenarlar1 geometrik desenlerden
ve ¢icek motiflerinden olusan bir ¢ergeve ile bezenmistir. Ayrica perdenin koselerinde
daire bicimli ¢erceveler igerisinde sembolleri ile birlikte dort Incil yazarmin
betimlenmistir. Bu perdede Meryem ve Cocuk Isa, geometrik desenler arasinda yildiz
motifleri olan bir gerceve icerisinde resmedilmistir. Meryem Ana ve Cocuk isa (Foto
223), bu cergeve ile diger desenlerden ayrilarak vurgulanmigtir. Meryem Ana’nin
elbisesinin rengi, Isa’nin Cilesi’nin, Carmih’ta dokiilen kaninin ayrica imanin, giiciin,
yliceligin ve cesaretin sembolii olan kirmizidir. Elbisenin iizerine bagin1 ve omuzlarini
orten agik mavi bir moforion! giymistir. Meryem’in basinda tac1 ve yildizli bir halesi
vardir. Benzer bir hale ile betimlenen Isa gri ve kirmiz1 tonlarinda bir kiyafet giymistir ve
Meryem’in elini tutmaktadir. Sahneye islenen ¢icek bezemeleri, yukarida da belirtildigi
gibi Meryem’in bekaretinin ve masumiyetinin semboliidiir. Meryem’in basinin etrafinda
goriilen melek betimleri Siiryani sanatinin tipik bir 6zelligini yansitir. Bu eserde de
Meryem Ana, Isa, melekler ve dort incil yazarmin goz, kas, burun agiz gibi yiiz detaylart
orantilidir. Meryem Ana ve Cocuk Isa’nin el ele tutusmalariyla sevgi ve sefkati
hissettirdikleri sOylenebilir. Ayrica perdede yer alan ¢iceklerin bazilarinin agmais,
bazilarinin ise tomurcuk olmasi ve saksilarinin detayli bir bigimde betimlenmesi gergekci
bir tslubu yansitir. Siiryani dinsel el sanatlarinda gelenek oldugu iizere perdenin
kenarlarma resmedilen dért incil yazari, oturus bigimleri, incili tutuslari, sag, sakal, elbise

kivrimlar1 ve figiirlerdeki hacimsellik oldukga gergekei bir iislubu yansitmaktadir.

Moforion: Basi ve omuzlar drten 6rtii ya da sal bigimdeki giysidir. Kadin ve erkeklerin kullandig1 manastir
kiyafetidir. Daha sonra asil kadinlarin kullandig1 basortiisii i¢in kullanilan terim olmustur. Bizans resim
sanatinda Meryem’in moforionu mavi, kahverengi ve mordur (Kilig, 2004: 91).
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Fotograf 222. Meryem Ana Cocuk Isa, perde, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski-
Boyama, 1970- 1980, Kirklar Kilisesi, Mardin

Fotograf 223. Fotograf 222°den detay, Meryem Ana Cocuk, Perde, Pamuklu Kumas Uzerine
Bitkisel Boya,1970-1980, Kirklar Kilisesi, Mardin

Arastirma dahilinde incelenen diger bir eser yine Kirklar Kilisesi’nde yer alan,
merkezinde Meryem Ana ve Cocuk Isa, alt kisminda Mor Mihael ve kardesi Siras, iistte
ise Carmiha Gerilis’in betimlendigi bir perdedir! (Foto 224). Perdenin (246X303 cm)
kenarlarina geometrik ve bitkisel desenlerden olusan iki ¢erceve, kdselerine islenen dort
Incil yazar1 ve boru calan melek tasvirleriyle, Siiryani dini el sanatlarinin genel
Ozelliklerini yansitir. Ayrica perdenin ana konusunun etrafinda on iki havarinin islenmesi
de Siiryani sanatinin diger bir 6zelligidir. Perdenin ana konusu olusturan Meryem ve
Cocuk Isa diger figiirlerden bir cerceve ile ayrilmistir. Kirmizi giysili olan Meryem basina
mavi bir moforion drtmiistiir. Basinda tac1 olan Meryem’in yildizl1 halesi, Isa’nin halesi
ile aynidir (Foto 225). Meryem’in basinin iizerinde Kutsal Ruh’un sembolii olan giivercin

betimlenmistir. Ayrica sahnenin {ist kisminda saginda ay ve solunda giines betimi olan

!Aslinda Mor Mihael Kilisesi igin yapilmis olan bu eser, daha sonra Kirklar Kilisesine gelmistir. Mor
Mihael ve Kardesi Siras’in dykiisii soyledir: Konya’da yasayan Mor Mihael ve kardesi Siras Hiristiyanlikg1
kabul ettigi i¢in putperest olan babalari tarafindan dldiiriilmek istenmistir. Boylece dlmesi i¢in deli bir ata
baglanan Mor Mihael at sirtinda, gliniimiizde Mardin’de bulunan Mor Mihael Kilisesi’nin oldugu yere gelir.
Mardin’de inzivaya ¢ekilmis olan Mor Yusuf onu goriip attan ¢dzer. Mor Yusuf 6ldiikten sonra Mor Mihael
onun yerine gegmistir. Kardesi Siras, Mor Mihael’in gitmesine dayanamaz ve ¢ok aglar. Bu duruma kizan
babasi onu denize atip 6ldiirmeleri i¢in hizmetgilerini gérevlendirir. Siras ve hizmetgiler muhtemelen
Akdeniz’e gelirler. Bu sirada hizmetgilerden kagmay1 basaran Siras denize atlar ve bir balik gibi yiizerek
kurtulur. Daha sonra kardesi Mor Mihael’in yanina gelir (Bu bilgi Haziran 2015’te Kirklar Kilisesi Papazi
Gabriyel Akyiiz ile yapilan roportajdan elde edilmistir).
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Carmiha Gerilmis Isa resmedilmistir (Foto 226). Eser bu yénii ile yukarida incelenen
Meryem ve Cocuk Isa sahnelerinden (Foto 221 ve 222) farklilik gdstermektedir. Meryem
Ana’nin kol ve ellerindeki orantisizlik disinda, Meryem Ana ve Cocuk Isa’nm goz, kas,
burun, agiz detaylari, bakislar, el ele tutusmalari ile verilen sevgi ve sevkat hissi,
giysilerdeki kivrimlar, 151k ve golge detaylari, figiirlerdeki hacim gergekei bir lislubu

yansitir.

Fotograf 224. Meryem Ana Cocuk Isa, Perde, Pamuklu Kumas Uzerine Bitkisel Boya, Baski-
Boyama, 1970-1980, Kurklar Kilisesi, Mardin

Fotograf 225. Fotograf 224’ten detay, Meryem Ana ve Cocuk Isa, Pamuklu Kumas Uzerine
Baski-Boyama, 1970-1980, Kirklar Kilisesi, Mardin

Perdenin iist kisminda yer alan Carmiha Gerilis sahnesi daire bigimli bir ¢erceve
icerisinde yer almaktadir. Sar1 bir hag iizerinde belirsiz bir bicimde goriilenisa’nin beline
sartlmig kirmizi bir bez pargasi ile resmedilmistir. Sahnenin saginda ay solunda gilines

tasviri bulunmaktadir. Sar1 renkli olan giines ve ay in yiizii bigimindedir (Foto 226).
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Fotograf 226. Fotograf 224’ten detay, isa’min Carmiha Gerilmesi, Perde, 1970-980, Kirklar
Kilisesi, Mardin

Arastirma kapsaminda incelenen diger malzemeler Nasra Simmeshindi’nin
yaptig1 siis amagli kullanilan bir ortii (Foto 227) ve evinde kullandigi bir perdedir (Foto
228). Cok amagly, siis olarak da kullanilabilen 6rtii (50X70 cm) gercevelenip ikona olarak
kullanilabilecegi gibi, kiigiik bir nisi orten perde ya da sehpanin ayaklarini orten etek
kismi olarak da kullanilabilmektedir. Perdenin (174X230 cm) kenarlari ilki ¢icek
motiflerinden olusmus, aralarinda kekelik motifi olan bir girlant, diger ikisi c¢icek
motiflerinden olusan iki seritle siislenmistir. Perdede goriilen figiirler simetrik iri gozli,
yay seklinde ince kasli, kaslarin devamiymis gibi uzatilan tipik, karakteristik ince burunlu
bir sekilde betimlenmistir. Agizlari ¢izgi bigiminde olan figiirlerin elleri viicutlarina gore
oldukga biiyiiktiir. Kollar1 ise omuzdan ¢ikiyor gibi gériilmektedir. Figiirlerin bu bigimde
resmedilmesi Nasra Simmeshindi’nin genel iislubunu yansitmaktadir. Ayrica
Simmeshindi hemen her eserinde uyguladig ¢igek desenlerini, geometrik motifleri de
islemistir. Ayn1 zamanda keklik motifleri de betimleyerek Mardin’in cografi kiiltiiriinii

dini bir esere yansitmistir (Foto 228).



152

Fotograf 227. Nasra Simmeshindi, Meryem ve Cocuk Isa, siis amagl eser, Pamuklu Kumas
Uzerine Bitkisel Boya, Baski- Boyama 2015, Stmmeshindi’nin Evi, Mardin

Fotograf 228. Nasra Simmeshindi, Meryem ve Cocuk Isa, Perde, Pamuklu Kumas Uzerine
Bitkisel Boya, 2015, Stimmeshindi’nin Evi, Mardin

Siiryani el sanatinda, goriilen Meryem ve Cocuk Isa tasvirlerinde (Foto 218, 220
ve 222) Meryem, bir anne goriiniimiine sahip, Isa’dan daha iri betimlenmistir. Ayni
sekilde genel hatlarryla orantili bir bigimde olan Isa ise tam olarak bir cocuk goriintiisiinde
betimlenmistir. Ancak Nasra Stmmeshindi’nin yaptig1 (Foto 161, 169, 196, 224 ve 225)
eserlerde, isa, Meryem Ana’nin kucaginda degil yaninda durmaktadir. Meryem Ana ve
Cocuk Isa sikluslardaki (Foto 117,158, 168, 184 ve 194) gibi olduk¢a orantisiz bir
bigimde olmasinin yani1 sira hemen hemen ayni ifadeye ve yiiz bicimine sahiptirler. Ancak
Nasra Simmeshindi’nin yaptigi, detay1 goriilen Meryem Ana ve Cocuk Isa (Fotograf
185), diger orneklerden (Fotograf 161, 169, 196, 224 ve 225) farklidir, Isa bir ¢ocuk
olarak Meryem Ana’nin kucaginda resmedilmistir. Diger rnekler (Foto 218, 220 ve 222)
Nasra Stmmeshindi’nin yaptiklariyla (Foto 161, 169, 196, 224 ve 225) karsilastirilinca,
baski-boyama teknigi ile yapilmasina ragmen daha gergekgi bir tisluba sahip olduklari
goriiliir. Nasra Simmeshindi eserlerini baski-boyama teknigiyle yapiyor olsa da,
genellikle bu kaliplarin disina ¢ikmayarak kendine has naif bir {islup yarattig

goriilmektedir.
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4. DEGERLENDIRME

Arastirmanin konusunu Mardin’de bulunan Siiryani kilise ve evlerinde bulunan
dinsel el sanat1 6rnekleri olusturmaktadir. Giiniimiizde genel anlamda el sanatlarinin yok

olmaya yiiz tuttugu gézlemlenmektedir.

Mardin, Hiristiyanlik, Miisliimanlik, Yezidilik gibi bir¢ok inan¢ ve dine ev
sahipligi yapmaktadir. Bu ¢ok kiiltiirlii cografyada, cam alt1 resim sanati, bakircilik,
telkari ve baski-boyama gelenegi giliniimiize kalan bazi el sanati 6rneklerindendir. El
naksi, yiin ve ipek halicilik, kilim dokumaciligi, tas oymaciligi ve kesme tas gibi el
sanatlarina ise giiniimiizde pek rastlaniimamaktadir. Cam alt1 resim sanati, bakircilik gibi
el sanatlar1 Miisliiman halk arasinda daha yayginken, baski-boyama geleneginin en
onemli temsilcileri Hiristiyan bir halk olan Siiryaniler’dir ve 6zellikle de Simmeshindi

ailesidir. Telkari de yine Siiryaniler arasinda yaygin olarak devam etmektedir.

Mardin geleneksel el sanatinda 6énemli yerleri olan cam alt1 resim sanatin1 aktif
bir bicimde devam ettiren Hasan Ozcan, Tacettin Toparli ve Hamdin Turgay’dir. Bu ii¢
el sanati ustasi, Sahmaran’1, baginda siislii taci ve yilan kuyruguyla geng bir kiz biciminde
geleneksel bir kalipla ¢aligmakla beraber, Sahmaran betimine ekledikleri giivercin, {iziim,
keklik gibi detaylarla birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Sahmaran konulu tablolarda
goriilen giivercin, keklik, tiztim gibi bu detaylar Mardin’in cografi ve yerel kiiltiiriiniin

sanata yansidigini ortaya koymaktadir.

Tacettin Toparli, Sahmaran betimlerinde yukarida sozii edilen geleneksel kalibin
yani sira Sahmaran’t bir goz igerisine betimleyerek, Hamdin Turgay ise hem ekledigi
keklik betimi ile hem de Sahmaran’in geleneksel semada oval bir bigimde geriye kivrilan
kuyrugunu diigiim haline getirerek farkl bir 6zellik ortaya koymustur. Hasan Ozcan ise
cam alt1 resim sanatinda ve bakircilik geleneginde geleneksel kalibin disina pek
cikmamaktadir. Sahmaran betiminin oldukga fazla kullanildig1 Mardin’de cam alt1 resim
sanat1 diginda bakir iiriinlerinde de ¢okca goriilmektedir. Yine bir cam alt1 resim sanati
ustas1 ve bakircilik geleneginin de dnemli temsilcilerinden olan Hasan Ozcan, Sahmaran’

bakira, geleneksel kalib1 kullanarak ince bir is¢ilikle betimlemistir.

Siiryani el sanatlarinda el naksi, yilin ve ipek halicilik, kilim dokumaciligi, baski-

boyama, telkari gibi 6nemli dallarin oldugu bilinse de bunlardan sadece telkari ve baski-
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boyama gelenegi giinlimiizde hala uygulanmaktadir. Telkari gelenegini giliniimiizde
devam ettiren Suphi Yerli, ince bir is¢ilikle, ¢igek ve denizyildiz1 bigiminde kolye ucu,

ay-yildiz seklinde yaka ignesi gibi g¢esitli takilar yapan Siiryani bir ustadir.

Stiryani el sanatlarinda baski-boyama geleneginde, Siiryani bir aile olan
Simmeshindi ailesi olduk¢a dnemli bir yere sahiptir. Gliniimiizde de bu sanati Nisan
2016°da vefat eden Nasra Simmeshindi devam ettirmis ve Onemli eserler ortaya
koymustur. S6zi edilen bu eserler dini ve din dis1 olmak iizere iki gruba ayrilabilir. Bu
eserler arasinda, ¢cok amagli-siis olarak da kullanilabilen ortiiler, perdeler, yastik kilifi ve
besik ortiisti vardir. Genellikle mavi ve kirmizi tonlariin agirlikli kullanildigi din disi
eserlerde, ¢igek motiflerinden olusan girlantlar, geometrik desenler, keklik motifleri
cokea goriilmektedir. Bu desen ve motifler Mardin’in yerel, kiiltiirel ve cografi yapisinin
ozelligini yansitmaktadir. Ayrica bu motif ve desenler disinda yine Sahmaran ve aslan
betimini de gérmek miimkiindiir. incelenen bu el sanat1 drnekleri, Mardin’in ortak yerel
efsanelerini, renklerini, desen ve motiflerini Mardin’de yasayan farkli dil, din ve irka
mensup olan her kesimden insanin kullandigin1 ortaya koymaktadir. Bu durum farkl din,
dil ve wrka mensup ancak aymi cografyada yasayan insanlarin ortak bir sanat dili

olusturduklarini gostermektedir.

Aragtirmanin asil konusunu olusturan Siiryanilerin dini el sanat1 6rneklerinde,
baski-boyama teknigi ile yapilmis ikonalar, perdeler ve siis amacgl oOrtliler gérmek
miimkiindiir. Bu el sanati gelenegini tanitmak ve ileriye tasimak kiiltiir mirasciligi

acgisindan oldukca 6nemlidir.

Ana konu kapsaminda incelenen eserler baski-boyama teknigi ile pamuklu kumas
tizerine bitkisel boya kullanilarak yapilmistir. S6z konusu olan bu eserlerin iizerine,
Vaftiz (Foto 78), Son Aksam Yemegi (Foto 84, 95, 108, 117, 129, 130 ve 133), Carmiha
Gerilis (Foto 138, 144, 151, 158, 168, 184, 194 ve 206) Meryem ve Cocuk Isa (Foto 218,
219, 221, 224 ve 225) tasviri gibi Isa’nin yasamindan sahneler islenmistir. Tezin asil
konusu dahilinde, bir Vaftiz, yedi Son Aksam Yemegi, sekiz Carmiha Gerilis sahnesi,

bes Meryem Ana ve Cocuk Isa konulu toplam yirmi bir eser incelenmistir.

Mardin’de yapilan arastirmada, Siiryanilere ait olan vaftiz konulu sadece bir ikona

tespit edilmistir (Foto 78). Bu ikonada, Bizans sanatinda oldugu gibi Isa, sahnenin
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merkezinde uzun sacli ve sakallidir. Ayrica Yahya’nin ve melegin durusu, Kutsal Ruh’
un gdkyiiziinden Isa’ya dogru inmesi, nehrin igerisinde bulunan baliklar da Bizans Sanat:
ile benzer 6zellikleri yansitmaktadir. Siiryanilere ait olan vaftiz ikonasinda ikonografinin
genel hatlar1 ve figiirlerin iglenisi bakimindan Bizans sanatinda goriilen kompozisyonun
siirdiiriildiigii goriiliir. Isa’nin omuzlar1 orantisiz olsa da sag, sakal, kas, gdz, burun gibi
unsurlarin Bizans sanatina gore daha gergekei bir lislupla yapildig1 sdylenebilir. Ayrica
Yahya nin da omuz, kol ve bacaklari orantisiz olsa da, Isa gibi onun da sagc, sakal, kas,

g6z ve burun gibi unsurlar gergekei bir iislupla betimlenmistir.

Tez dahilinde Siiryanilere ait Son Aksam Yemegi konulu yedi eser incelenmistir.

Bunlarin dordii perde, iicii ise ¢cok amacli kullanilabilen eserlerdir.

Siiryani sanatinda goriilen Son Aksam Yemegi sahnesinde genel olarak Isa,
havarileri ile birlikte dikdortgen bir masa etrafinda oturmaktadir (Foto 84, 95, 108, 117,
129, 130 ve 133). Bu sahnelerde Isa’nin havarileri ile birlikte oturdugu dikddrtgen
masanin lizerinde, bardaklar ve ekmek pargalarinin resmedildigi goriiliir. Masanin alt
kisminda, sahnenin 6n diizleminde ise siirahi, konik kaideli genis agizli kap icerisinde
ekmek ve iiziim tasvir edilmistir (Foto 89, 99, 108, 117, 132 ve 134). Yahuda, genellikle
Isa’nin solunda olup elinde bir para kesesi ile resmedilmistir (Foto 87, 97 ve 110).
Thanetin sembolii olan para kesesi, Siiryani sanatinda Yahuda’nin en belirgin 6zelligi
olarak goriilmektedir. Perdenin kdselerinde sembolleri ile dort Incil yazarmin goriilmesi

de Siiryani sanatina has 6zellikler arasindadir.

Son Aksam Yemegi sahnesi, Siiryani el sanatlarinda, bir nise perde, bir sehpa
ortiisiiniin etek kismi olarak kullanilabilecegi gibi cergevelenip ikona olarak da
kullanilabilen ¢ok amagli eserlere de islenmistir (Foto 129, 130, 133). S6z konusu bu el
sanati Urlinlerinde islenen Son Aksam Yemegi sahnesinin semasi, perdelere islenen ile
aynmidir. Ancak bu ¢ok amacl eserlerde Yahuda’yi isaret edecek herhangi bir sembol

olmamasi dikkat ¢eker.

Tez kapsaminda incelenen diger bir konu Carmiha Gerilistir. Siiryanilere ait
Carmiha Gerilis konulu sekiz eser incelenmistir (Foto 138, 144, 151, 158, 168, 184, 194
ve 206). Bunlarin yedisi perde, birisi ikonadir (Foto 138).
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Carmih konulu ikonada Isa, sahnenin merkezindedir. Sahnede Isa’nin annesi
Meryem, Magdalali Meryem ve Incilci Yuhanna bulunmaktadir. Ikonanin bu bakimdan,
genel sema olarak, Bizans resim sanatinda goriilen Carmiha Gerilis semasini
stirdlirdiiglinti sOylemek miimkiindiir. Ancak sahneye eklenmis merdiven, ¢ekig, kerpeten

ve Isa’nin omuzlarinda gériilen mizraklar Siiryani el sanatinin genel 6zelliklerini yansitir.

Siiryani el sanatlarinda perdelere islenen Carmiha Gerilis sahnelerinde
Stiryanilere 6zgii ikonografik 6zellikler dikkat gekmektedir. Siiryanilere ait olan Carmiha
Gerilis sahnelerinde isa merkezde olup basinda dikenli tac ile resmedilmektedir (Foto
140, 145, 152, 162,172, 186, 197 ve 207). Isa’nin solunda, iizerinde kerpeten ve ¢ekic
gibi cile (passion) malzemelerinin oldugu bir merdiven tasviri goriilmektedir. Ayrica
Carmiha Gerilis sahnelerinde ibrik ve trulla, zar ve bir para kesesi gibi sembolik detaylar

da resmedilmektedir.

Siiryani el sanatlarinda Carmiha Gerilis sahnesi genel olarak, ibrik ve turulla, para
kesesi, zar, lamba, kerpeten, ¢ekic ve yilan gibi sembolik detaylarla anlatilmistir. Sahnede
yer alan bu detaylar Isa’nin carmiha gerilene kadar yasadigi tiim acilarin bir dzeti
bi¢imindedir. Sahnenin alt kismina resmedilen yilan, Isa’nin ¢ektigi acilar sonucunda
carmiha gerilmesi ile tiim insanligi Adem ile Havva’nin isledigi giinahtan kurtardiginin

bir ifadesi olarak diisiiniilebilir™.

Siiryaniler Carmiha Gerilis sahnesinde, Isa’nin ¢ektigi acilar1 sembolik dgelerle
anlatarak sahneye yerel ve kiiltiirel izleri yansitip kendilerine 6zgii bir bakis agisi

kazandirmisglardir.

Siiryani sanatinda ele alinan Meryem ve Cocuk Isa tasvirli biri ikona (Foto 221),
ticli perde (Foto 222, 224 ve 228) ve bir de ¢cok amacli eser (Foto 227) olmak iizere bes

eser incelenmistir.

Kirklar Kilisesi’nde bulunan iki perdede (Foto 222 ve 224) Meryem ve Cocuk Isa,
ticgen motifler arasinda yildiz desenleri olan oval bir ¢ergeve igerisinde resmedilmistir.

Bu iki 6rnekte Meryem tacli olup yildizli olan halesi isa’nin halesi ile aymdir. Bu

! Bu bilgi Gabriyel Akyiiz ile yapilan roportajdan elde edilmistir.
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orneklerde Meryem Isa’nin elini tutmaktadir. S6z konusu perdelerde sahnenin saginda ve

solunda melek tasvirlerini de gérmek miimkiindyir.

Meryem ve Cocuk Isa’y1 konu alan Kirklar Kilisesi’nde bulunan ikona diger
orneklerden farkli dzellikler tasimaktadir (Foto 221). Meryem’in kucaginda olan Isa’nin
elinde bir hag vardir. Meryem haleli, Isa ise halesizdir. Meryem elinde bekaretin ve
masumiyetin sembolili olan zambak tutmaktadir. Diger iki ornekte (Foto 222 ve 224)

zambak sembolii sahnenin alt ve yan kisimlarina yapilmustir.

Meryem ve Cocuk Isa’y1 konu alan diger iki eser Nasra Simmeshindi’nin evinde
bulunmaktadir. Bu eserlerden biri ¢cok amagli kullanilan dekoratif bir ortii (Foto 227)
digeri ise evinde kullandig1 bir perdedir (Foto 228). Stimmeshindi ayni renkleri kullanarak
yapmis oldugu bu iki eserde Siiryanilerin geleneksel 6zelliklerini yansitan ¢icek
motiflerinden olusan seritler ve girlantlar betimlemistir. Evinde kullandig1 perdeye keklik

motifini betimleyerek Mardin’in yerel ve kiiltiirel 6zelligini yansitmistir.

Siiryani sanatinda incelenen dini ve din dis1 eserlerin hemen hepsinin kenarlarinda
art arda siralanan ¢igek motiflerinden olusan bir ¢cergeve goriilmektedir. Stmmeshindi’nin
evinde bulunan eserlerde, Kirklar Kilisesi ve Midyat-Mor Barsavmo Kilisesi’nde yer alan
perdelerin kenarlarina bu ¢icek desenli ger¢evenin yani sira ¢igek motifli girlantlardan
olusan bir ¢ergeve daha betimlenmistir. S6z konusu olan bu ¢igek motiflerini Siiryani
sanatiin dini ve din dis1 biitlin eserlerinde gérmek miimkiindiir. Mardin’in yerel bir
0zelligi olan ve ¢ok¢a kullanilan bu desenler Siiryanilerin de bir gelenegi haline gelmistir.
Mardin’de tespit edilen bir¢ok el sanat1 iiriinlinde kullanilan bu motif ve desenlerin din,
dil ve 1rk fark etmeden, Mardin’de yasayan Miisliimanlarin el sanatlarinda ve Siiryanilerin
dini-geleneksel el sanatlarinda goriilmesi c¢ok kiiltiirlii yapinin sanata yansimasinin

kacinilmaz oldugunu ortaya koymaktadir.

Arastirmada, Isa’nin yasamini anlatan, Son Aksam Yemegi, Carmtha Gerilmesi,
Meryem ve Cocuk Isa gibi tasvir ve sahnelerin bir cerceve ile diger biitiin motif ve
figiirlerden ayrildig: tespit edilmistir. Oval ya da daire bi¢cimli bu ¢ergevelerin bir kismi
geometrik desenlerden, bir kismui ise tiggen motifler arasinda bulunan yesil yaprakli tiziim
salkimlarindan olusmaktadir. Siiryanilerin sik¢a kullandigi geometrik desenler kendi

sanatlarina has bir 6zellikken, lizim motifi Hiristiyan ikonografisinde 6nemli yere sahip
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olmasmin yani sira Mardin’in yerel kiiltiiriinlin de bir pargasidir. S6z konu olan bu
cerceveler disinda perdede yer alan Meryem ve Cocuk Isa, Carmiha Gerilis ve Dirilis gibi
sahnelerin tamamini ¢evreleyen kivrik dallardan olusan daireler igerisinde giil motifleri

ya da havari tasvirleri olan bagka ¢erceve gormek miimkiindiir.

Arastirma kapsaminda incelenen perdelerin bir kismi Isa’nin yasamindan kisa bir
siklus igermektedir. S6z konusu olan bu siklus Carmiha Gerilme (Foto 158, 168, 184 ve

193) ve Son Aksam Yemegi (Foto 116) merkezli olarak iki bigimde goriiliir.

Merkezinde Carmiha Gerilis sahnesi olan perdelerde siras1 ile Meryem ve Cocuk
Isa, Carmiha Gerilme ve Dirilis betimlenmistir. Isa’nin yasamindan kisa bir siklus iceren
bu perdeler Isa’nin dogduktan sonra cektigi acilar ile garmriha gerilerek &liimiinii ve daha
sonrada dirildigini anlatmaktadir. Son Aksam Yemegi sahnesinin merkezde oldugu
eserlerde, sembolik olarak Isa’nin dogumunu anlatan Meryem ve Cocuk Isa perdenin alt
kismina, merkeze Son Aksam Yemegi, {ist kisma ise sadece Isa’nin yer aldig1 bir Carmiha
Gerilme sahnesi betimlenmistir. Son Aksam Yemedi merkezli bu eserde, Isa’nin
dogduktan sonra Yahuda tarafindan ugradigi ihaneti ve bu ihanet sonrasinda carmiha

gerilerek oldiigii anlatilmaktadar.
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5. SONUC

Arastirmaya dahil olan perdelerin —biri disinda (Foto 215)- kenarlarina dort Incil
yazarlarinin daire bi¢imli ¢ergeve icerisinde, atribiileriyle resmedilmeleri Siiryanilere has
bir ozelliktir. Ancak bazi perdelerde Incil yazarlarmin atribiileri anlasilirken bazi
orneklerde oldukea belirsizdir. Ozellikle de Nasra Stmmeshindi’nin (Foto 117, 158, 168,
184 ve 194) eserlerinde atribiiler tanimlanamadig i¢in Incil yazarlar: belirsiz kalmgtir.

Ayrica incelenen iki perdede bir Incil yazar atribiisiiz betimlenmistir (Foto 92 ve 116).

Siiryanilerin yerel Hiristiyanlik izlerinin etkilerini tasiyan el sanatlarinda
Mardin’in etkilerini yansitan ¢igek ve giil gibi bitkisel motifler, geometrik desenler ve
keklik figiirleri gibi geleneksel motif, desen ve figiirler ile karsilagilmaktadir. Mardinli
Stiryaniler bu motif ve desenleri dini- din dis1 el sanatlarina kullanmislar ve kendilerine

0zgii bir sanat anlayis1 meydana getirmislerdir.

Simmeshindi ailesi baski-boyama teknigi ile yaptiklar1 dini ve din dis1 eserlerde
ahsap kaliplar kullanmislardir. Kalib1 siyah konturla boyadiktan sonra kumasa basip daha
sonra bitkisel boya ile boyamislardir. Ancak bu kaliplar arastirma esnasinda
goriilememis, bu nedenle kaliplar hakkinda ayrintili bilgi verilememistir. Siislemeler
kalipla yapilmasina ragmen, Simmeshindi ailesine ait 6rnekler arasinda iislup farklilar

goriilebilmektedir. Bu durum sadece kaliba bagli kalmadiklarin1 géstermektedir.

Incelenen eserlerde cepheden ya da profilden resmedilmis olan figiirler, genellikle
iri gézIlii ve uzun burunludur. Kimi 6rneklerde figiirlerin baslar1 viicut yapilarina gore
daha biiyiikken, kimi drneklerde ise tam tersidir. Isa ve havariler ¢enelerinde bir tutam
sakal ve ince bir biyik ile betimlenmislerdir. Havariler genel olarak bu bigimde olsalar da
Isa kimi &rneklerde uzun sagl ve sakallidir. Meryem ve Cocuk Isa tasvirli 6rneklerde
Meryem’in kollar1, Isa’nin kol ve ayaklar1 viicutlarina gére orantisizdir. Hemen her
eserde kullanilan mavi, kirmiz1 ve sar1 tonlarimin yani sira, siyah ve yesilin tonlarin1 da
gormek miimkiindiir. Kullanilan bu renkler Mardin’in ¢ok kidiltiirlii yapisinin bir parcasini

yansitmaktadir.

Siiryani el sanatlarinda betimlenen sahneler belirli ahsap kaliplara daha énceden
cizildigi ve her eserde bu kalip kullanildigi i¢in kompozisyon acisindan, bazi farkliliklar

olsa da, birbirinin hemen hemen aynisidir. Perdelerin ve siis olarak da kullanilabilen ¢ok
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amacli ortiilerin kenarlarinda ve perdelerde ana sahneyi ¢evreleyen seritler, yukarida da
deginildigi gibi bitkisel ve geometrik desenlerden olusan cerceveler, koselerde
betimlenen dort Incil yazari biitiin perdelerin ortak 6zelligidir. Tek kaliptan yararlanilarak
yapilan sahneler birbirinin aynisi olsa da kullanilan renklerle, figiirlerdeki anatomik
dogruluk, derinlik algisi, 151k gblge oyunlari, mekan algisinin olmasi eserleri birbirinden

farkli kilmaktadir.

So6zii edilen bu eserler Nasra Stmmeshindi’nin eserleri ile kiyaslandiginda tislup
acisindan Onemli farkliliklara rastlanir. Nasra Simmeshindi’nin eserlerinde figiirler
genellikle cepheden ya da profilden resmedilir. Bu figiirlerin gozleri iri, kaslar1 yay
bi¢imindedir. Bu kasin devamiymis gibi goriinen burun ise ince ve uzun resmedilmistir.
Ayrica baslar viicut yapilarina gore daha biiytiktiir. El, kol ve bacaklardaki orantisizlik,
cenelerinin altinda stilize bir tutam sakal ve ince bir biyikla betimlenmislerdir.
Simmeshindi’nin eserlerindeki figiirler, kullanilan ahsap kaliplarla yapildig: i¢in donuk
bakish, yiliz ifadeleri, durus bigimleri, kas, goz ve biyiklariyla hemen hemen birbirinin

aynisidir. Isa’ diger figiirlerden daha iri betimlenerek farkli kilinmistir.

Simmeshindi’nin eserlerinde figiirlerin oldukga stilize ve anatominin bozuk
olmasi1 dikkat ¢eker. Ayrica yukarida szl edilen motif ve desenler disinda kendine has
geometrik desenleri dini ve din disi el sanatlarinda kullanmistir. Hemen her eserinde
mavi, kirmizt ve sar1 tonlari kullanmasmin yani sira siyah ve yesilin tonlarin1 da

kullanarak kendine has naif bir sanat iislubu olusturmustur.

Sonug olarak; Siiryaniler, geleneksel dini konulu el sanatlarinda, Mardin’de her
kesimden insanin kullandig etnik ve kiiltiirel desenlerle Mardin’in sosyokiiltiirel yapisini
da yansitmislardir. Ayrica belirli kaliplarin kullanildigi bir sanat olmasina ragmen
bireysel farkliliklar1 da ortaya koymuslardir. Cagdas Hiristiyanlik sanati olan Siiryani dini
geleneksel el sanatlari, konusunu Incilden alan sahnelere daha cok sembolik oge
kullanarak kendilerine 6zgii bir bicimde ¢agdas yerel iislupta bir hiristiyanlik ikonografisi

olusturmuslardir.
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EKLER
EK 1: SOZLUK

Anastasis: Grekge bir sozciik olan Anastasis en genel anlamiyla “dirilis’ demektir.
Anastasis kelimesi, Isa’nin oliileri diriltisini ve onun kendi dirilisini anlatmak icin
kullanilmistir. Ancak Anastasis ikonografisinde bulunan dgeler isa’nin kendi dirilisi
tizerine degil, onun Adem ve Havva’y1 diriltmesi iizerinedir. Bizans sanatinda Anastasis,
Isa’nin 6liimiinden sonra yer altindaki oliiler diyarina inip burada tutulan Eski Ahit
peygamberlerini dirilterek goklere ¢ikarmasi ve seytanin buradaki kralligina son vermesi
olayidir (Akyiirek, 1996: 98- 99). isa’nin Cehenneme Inisi (Hades’e Inisi) olarak da
adlandirilir. Hiristiyan inancina gore Isa, ¢armiha gerildikten sonra, daha dirilmeden,
cehenneme inmistir. Bunun amacit Adem’in yaratilisindan bu yana vaftiz edilmedikleri
icin orada bekleyen ruhlara kurtulusu gotiirmektedir. Isa’nin inmesi ile pargalanan
cehennem kapisindan ilk ¢ikan kisi Adem’dir. Isa, ondan sonra Havva’yr tutup

cehennemden ¢ikarir. Oteki figiirler arasinda Davut, Musa ve Vaftizci Yahya gibi kisiler

goriiliir (Comert, 2006: 234).

Apokrif: Gozlerden gizlenen ya da reddedilen kitap anlamima gelmektedir.
Apokrif sézciigii, baslik, bigim, igerik olarak Tevrat ve Incil’e benzeyen, ancak kanonik
kabul edilmeyen kitaplar i¢in kullanilmaktadir. Kilise’nin de genelde saldirilarina hedef
olan Apokrif Inciller, Kanonik Incillerin agiklik getirmedigi bazi konular1 ve teolojik

sorunlar1 segerek, dinsel meraki tatmin etmeye ¢alismistir (Irmscher, 1991: 132-133).

Balta: Antik donemde gok tanrilarinin ve giiciinii ifade eder. Vaftizci Yahya’nin

ve ayni1 zamanda Matta’nin sembolii olarak da kullanilmaktadir (Cooper, 2005:17- 18).

Biz: Ucgen ya da kare kesitli, sivri uclu, sapli ve delik agmak i¢in kullamlan bir

el aracidir (S6zen- Tanyeri, 2011: 53).

Burak: “parildamak, simsek c¢akmak” anlamina gelen Arapca “berk”
kelimesinden tiiretilmistir. Renginin saf ve parlak olusu veya cok hizli hareket edisi
sebebiyle bu adr almustir. Isra shiresinin ilk ayetinde, Allah’1n bir gece Hz. Muhammed’i
Mescid-i Haram’dan Mescid-i Aksa’ya kadar yiiriittiigli bildiriliyorsa da s6z konusu

ayette bu yolculugun Burak ile gergeklestigine dair herhangi bir bilgi yoktur. Konu ile
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ilgili hadislerde yer alan ayrintili bilgilere gore yolculuk Mescid-i Aksa’dan sonra goge
yiikselerek devam etmistir. Cebrail’in de eslik ettigi ve Islami kaynaklarda “isrd” ve
“mi‘rac” diye adlandirilan bu gece yolculugu hadislere gére Burak denilen bir binekle
gerceklesmistir. Kaynaklar bu binegin beyaz renkli, cok hizli ve katirla esek arasi bir
yaptya sahip oldugunu anlatmaktadir. isrd olaymi anlatan hadislerin bir kisminda
Burak’in uzun kulaklar1 ve uyluklarina bitisik iki kanadinin bulundugu, bu kanatlar
sayesinde bir adimda goziin gorebildigi en uzak mesafeyi kat edebildigi de

kaydedilmektedir (Oz, 1992: 417).

Diadem: Bas gevresine yerlestirilen serit bigiminde olan ta¢ (S6zen-Tanyeli,
2011: 86).

Dovme: Dogal madenlerin bulunmasindan itibaren kullanilan en eski maden
sanat1 teknigidir. Maden kaliba dokiilerek levha haline getirilir ve tekrar doviilerek
istenilen form verilir. Dovme teknigi i¢in sert ve saglam bir kiitiik, kiitiige saplanacak
cesitli bicim ve boylarda orsler ve ¢ekigler gereklidir. Dovme teknigi ile esere, yiikseltme
ve ¢okertme olmak iizere iki yontem ile sekil verilir. Yiikseltme tekniginde ince, biiyiik
ve yuvarlak bir levha kullanilir. Levha distan ¢ekiglenerek istenen boyutta yiikseltilir. Bu
yontem yardimi ile eserin ¢esitli yerlerine profiller yapilabilir. Cokertme tekniginde ise
kalin yuvarlak bir levha kullanilir. Cokertildik¢e incelmesinden dolay1 kalin bir levha

kullanilmaktadir. Levha igten gekiglenerek form verilir (Erginsoy, 2008: 18-24).

Fisth Bayrami: Yahudilerin Misir’da kolelikten kurtuluslari anisina her yil

kutladiklari bir bayramdir (Schiller, 1972: 25)

Girlant: iki nokta arasina asilmigs yaprak ve ¢iceklerden olusmus ¢elenk
bigiminde bir bezeme Ogesidir, aski c¢elenk de denilir. Antik Yunan ve Roma
mimarliklarinda, Ronesans sanatinda ve Barok sanatta mimaride, bezemede ve resim
sanatinda goriilmektedir. Tiirk mimarisine ancak batililasma doneminde girmistir (S6zen-

Tanyeli, 2011: 117).

Hymation: Tunik iizerine giyilen sol omuzda toplanan, sag omuzu serbest birakan
yiinlii veya keten kumastan yapilmis giysi. Bizans sanatinda Isa, havariler, peygamberler
giyer. Bizans manastir typikasina gore hymation rahiplerin giydigi koyu renk pamuklu

manto tipi giysidir (Sevcenko, 1991: 932; Kilig, 2004: §89).



172

ibrik ve Trulla: Ibrik, suyun veya kutsal sarabi kondugu, ince boyunlu kiiresel
govdeli, halka kaideli kulplu veya kulpsuz bir kaptir. Liturjide hem sarap hem su koymak
icin gereklidir. Trulla, elin altina tutulan, kiiresel veya dilimli kiiresel govdeli, halka
kaideli, uzun sapl bir kaptir. Ikisi bir takim olusturan bu eserler ayine baslamadan énce
rahibin ellerini yikamasi i¢in kullanilir. Bu islem Isa’nin ¢armiha gerilmesine karar

verildiginde Platus’un sugsuz oldugunu gostermek icin ellerini yikamasini sembolize eder

(Acara, 1997: 52-53).

Ikonoklazm: Grekge eikon (tasvir) ve kloa (kirmak) kelimelerinin birlesmesi ile
olusan tasvir kiricilik anlamina gelen bir sozciiktiir. Orta Bizans tarihinde 726 ile 843
tarithleri arasinda yasanan bu dénemde dinsel sanattan her tiirlii figiiratif betimlemenin
kaldirilmasinin amaglandigi ve karsit goriiglerin taraflar1 arasinda ¢atismalarin yasandigi
bir donemdir (S6zen- Tanyeli, 2011, 144; Lee, 2004: ayrintili bilgi igin ayrica bkz:
Ostrogorsky 2011).

Kalis: Isa’nm kanini sembolize eden sarabin kondugu kadeh bigimli kaptir. Patrik
I. Germanos’a gore Isa’min carmihta akan kaninin toplandigi kap ve ‘Son Aksam
Yemegi’'nde kullanilan kalis ile de baglantilidir. 6.yy kalisleri kiiresel kase kismi ve
bilezikli ayaktan olusur. Uzerlerinde genellikle Isa, Meryem, basmelekler Mikhael ve
Gabriel, havariler ya da ha¢ motifleri goriilmektedir. Agiz kenarlarinda ithaf, adak ya da
liturjik bir yazit bulunur (Acara, 1997: 502; Cooper, 2005:150).

Kanonik Inciller: Kilise tarafindan kabul edilen dort temel incildir. Bu dért temel
incil Matta, Markos, Luka ve Yuhanna’dir (detayl bilgi i¢in bkz: Jeffreys, 1991: 11, 1102-
1103).

Karibo: Vaftiz esnasinda kucakladigi ve veliligini iizerine aldig1 boylelikle
manevi anne- babaligini iistlendigi gocuga, gereken dini nasihatleri veren ve Hiristiyanlik
yolunda yetigsmesini saglamakla gorevli kisidir. Siiryanice’ fde karibo, savsbino, arobo
(kefil), mhadyono (yol gosteren), melfono (6gretmen) gibi farkli isimlerle de anilmaktadir
(Durak, 2011: 176- 177).

Kerubim: Kerubim kelimesi dua eden kisi anlamina gelmektedir. Musevi
inancinda Tanri’ya en yakin olan en biiyiikk melek olarak kabul edilen kerubimler,

Tanr’nin en biiyiik destekgisi ve koruyucusudurlar. Dort yiizli, dort kanadi ve dort eli
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olan Kerubimler, sadece bas ve kanattan olusurlar (Ozalan, 2010: 22; Pehlivan, 2014: 26-
27)

Khiton (Tunik): Bizans doneminde kadin, erkek, sivil, asker veya din adam1 ve
her siniftan insanin giydigi bir giysidir. Boyu ve kollar1 kisa veya uzun olabilen ve i¢ giysi

olarak kullanilan giysinin kumasi genellikle yiin veya ketendir (Sevcenko, 1991b: 2127).

Kih¢: Genellikle gii¢, koruma, krallik, liderlik, adalet ve cesaret anlamlarini
tastyan kilig sembolii Hristiyanlik sanatinda Isa’nin Cilesi’nin bir sembolii olmasinin yani
sira, onun sehit edilmesinin ve ayrica Basmelek Mikhael’in sembolii olarak da

kullanilmaktadir (Cooper, 2005: 348).

Kirmizi: Isa’nin Cilesi’ni, Carmih’ta dokiilen kani, imani, giicii, yiiceligi ve

cesareti sembolize eder (Cooper, 2005: 70).

Kolobion: Kolsuz ya da yarim kollu bir ¢esit uzun tuniktir. Carmiha Gerilme

sahnelerinde, Isa’nin giysisi olarak goriiliir (Seveenko, 1991: 480-81; Kilig, 2004: 88).

Konfirmasyon: Latince ‘confirmetio’ dan, giivenceye alma, tesis etme, temin
etme, cesaretlendirme ve gii¢lendirme anlamina gelir. Hiristiyanlik’taki kelime anlami ise
murun, giiclendirme, onay anlamina gelen ritiiel kutsal yag ile yaglanmay1 ifade eder.
Ayrica vaftiz edilen ¢ocugun, takdis edilmis bir yag ile viicudunun ¢esitli yerlerinin
yaglanmasidir ve vaftiz ayininin kuvvetlendirilmesidir. Bu sakrament Dogu Kilisesi’nde
vaftizden hemen sonra yapilirken, Bat1 Kiliseleri’nde daha sonra yapilmaktadir. Vaftiz ile
konfirmasyon arasinda yakin bir iliski bulundugu i¢in bu iki sakramentin arka arkaya
yapilmasi tercih edilmektedir (Tiimer, vd., 2011: 393). Bir Hiristiyana kilise i¢indeki
sosyal roliinii kazandiran ve ona vazifelerini yerine getirme giicii veren ayindir.
Konfirmasyon, Hiristiyanliga giris ayininin ikinci basamagini olusturur. Bununla Kutsal
Ruh giiciiniin inanclh kisiye bagislandigina inanilir. Kutsal yag, Kutsal Ruh’un simgesi

sayilir (Durak, 2011: 182- 183).

Lehim: Telkari tekniginde kullanilan lehim, erime noktasi diisiik olan bir maden
ya da maden alasimidir. Lehimin MO 3000 dolaylarinda bilindigi ve ilk olarak altin
lehimlerin kullanildig1 kazilardan ¢ikan malzemelerden anlasilmaktadir (Erginsoy, 2008:

977).
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Liturji: Ayin, ibadet anlamina gelmektedir. Kelimenin kdkeni Yunanca ‘liturgia’
dir. Imparatorluk, dogum, 8liim, vaftiz liturjisi ve ékaristi gibi boliimlere ayrilir. Liturjik
ayinlerde sembolik anlam1 olan ekmek, sarap, su, yag, tuz, mum, tiitsii, ikona gibi objeler,
altar, vaftiz teknesi gibi elemanlar, din adamlarimin giysileri, vaftiz kiyafetleri gibi dini
kiyafetler vardir. Ayrica kilise, vaftizhane gibi yapilar, yaglanma, kutsama, hag ¢ikarmak,
yikama, elle takdis etme, giyinme ve soyunma, yeme, toren alayi ile yiirlime, yalvaris, diz
¢okme ve diger duruslar gibi térensel eylemler goriiliir. Biitiin bunlar, son aksam yemegi,

vaftiz gibi olaylar1 sembolize eder (Taft, 1991c: 1240- 1241).

Mavi: Hiristiyan sanatinda cennetin kralligini, iman1 ve sadakati sembolize eden
mavi renk, tipki yildiz sembolii gibi Meryem Ana’nin gokyiiziiniin kraligesi oldugunu,

safligin1 ve iffetini sembolize eder (Cooper, 2005: 69).

Merdiven: Diinya ile cennet, Tanri ile insanoglu arasindaki baglantinin sembolii
olan merdiven karanliktan 1s18a, 6liimden Oliimsiizliige erismeyi saglar. Hiristiyanlk
sanatinda Isa’nin Cile déneminin sembollerinden bir olarak kullanilir (Cooper, 2005:

189).

Moforion: Basi ve omuzlar1 orten Ortii ya da sal bigimdeki giysidir. Kadin ve
erkeklerin kullandig1 manastir kiyafetidir. Daha sonra asil kadinlarin kullandig1 basortiisii
icin kullanilan terim olmustur. Bizans resim sanatinda Meryem’in moforionu mauvi,

kahverengi ve mordur (Kilig, 2004: 91).

Monofizit: Isa’nin ilahi ve insani tabiatinin birleserek tek tabiat olusturdugunu
savunan gorustiir. Hiristiyanlik yayilip genisledikge farkli diisiince ve goriisler ortaya
¢tkmis ve bu durum konsiller siirecini baslatmistir. Konsiller siirecinde de Hiristiyanlar
arasinda kesin boliinmeler meydana gelmistir. Monofizitler bu boliinmeler sonucunda
olusmustur. Isa’nin ilahi ve insan{ iki ayr1 tabiat oldugunu savunan diyofizit anlayisa kars1
Isa’nin ilahi ve insani tabiatinin birleserek “tek tabiat” olusturdugunu savunan ve diger
kiliselerden bu noktada ayrilmig bulunan monofizit kiliseler ortaya ¢ikmigtir. Monofizit
kiliseler, Dogu Ortodoks Kiliseleri icerisinde gosterilmelerine ragmen bagimsiz ve 6zerk
kiliselerdir. Katolikler, isa’nin ilahi ve insani olmak iizere iki tabiat1 oldugunu kabul

etmektedirler (Ttimer, vd., 2011: 407).



175

Murun (miir): ilag ve parfiim olarak kullanilan degerli ve hos kokulu bir yag

(Kitab1 Mukaddes, Eski ve Yeni Ahit, Kitab1 Mukaddes Sirketi, Istanbul, 2011: 1363).

Ortodoksluk: Hiristiyan dininin ti¢ 6nemli mezhebinden biridir. Ortodoks
kelimesi, Grekce “Ortos” (dogru) ve “Doxa” (s6z) kelimelerinin birlesmesiyle meydana
gelmigtir. 1054 yilinda kiliseler dogu ve bati olarak ayrilmig ve Bizans Devleti
Ortodokslugun merkezi olmustur. Birbirleri ile inan¢ ve ritiieller bakimindan ortak
yonleri bulunan bir¢ok Ortodoks Kilisesi Bizans’a baglidir. Rus Patrikligi, 1917
Devrimi’nden sonra ayrilmustir. Ortodokslara gore Isa’nin yeryiiziindeki bedeni olan
kiliseyi ifade eden terim “ortodoks” tur. Ortodoksluk mezhebinin diinyada iki yiiz elli
milyon civarinda mensubu vardir ve bu mensuplar dort patriklik merkezine baglidir. S6z
konusu edilen bu merkezler Istanbul, Iskenderiye, Antakya ve Kudiis’tiir. Bu dort
Patrikligin disinda Moskova, Belgrad, Biikres ve Giircistan Ortodoks Patrikleri de
bulunmaktadir. Kibris, Yunan, Arnavutluk, Finlandiya, Polonya, Slovakya, Ukrayna ve
Kuzey Amerika kiliseleri Ortodoks mezhebindendir. Ortodokslugun genel 6zelliklerini
su sekilde siralamak miimkiindiir: Patrik ruhani baskandir. Papa, Isa’nin vekili degildir
ve insan oldugu i¢in yanilabilir. Hiristiyanlik’ta ilk yedi konsil ve bu konsillerin kararlari
(325-787) gegcerlidir. Isa, Meryem ve azizlerin ikonalari saygiya degerdir. Konfirmasyon,
vaftizden hemen sonra yapilir. Papazlar evlenebilir. Ancak kesis, piskopos ve patrikler
evlenemez. Kutsal Ruh’un Ogul aracilig1 ile Baba’dan ¢iktig1 ileri siiriiliir. Sakramentler
Katoliklerdeki gibi yedi tanedir (Tiimer, 2011: 408-409; Ayrica bkz; Katar, 2010: 111-
121).

OKkaristi: Grekce ‘siikretmek’ anlamina gelmektedir. Isa’nin &lmeden 6nce
havarileri ile yedigi son aksam yemegini anma ayinidir. Yeni Ahit’te anlatilan, Isa’nin
son aksam yemeginde ekmegi boliip, ‘bu benim etimdir’, bir kase sarap alip ‘bu benim
kanimdir’ diyerek havarilere vermesini Kilise ayin haline getirmistir (Markos (14: 22-
24), Luka (22:19- 21), Matta (26: 26-28), Pavlus’un Korintlilere |. Mektubu (11:23-26)).
Bizans'ta ‘liturji’ veya ‘ilahi liturji’ olarak adlandirilan okaristi, Hiristiyan liturjisinin
temel ayinidir. Temeli Isa'nin havarileri ile yedigi ‘Son Aksam Yemegi’ olan Jkaristi,
Isa'nin bedeni ve kani olduguna inanilan ekmek ve sarabin kutsandig1 ayindir. Okaristi
bir kurban torenidir. Bunun sebebi Isa’nin carmiha gerilerek kurban edilmis olmasidir.

Okaristi, baslangicta yalnizca Cumartesi, Pazar giinleri ve bayramlarda kutlanird1. Ancak
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daha sonra 8-9.ylizyilda haftanin diger giinlerinde de kutlanmaya baslandi (Taft, 1991b:
737-738).

Passion (Cile): Isa’nin Kudiis’e Girisi ile Mezara Konulusu arasinda Yeni Ahit’te
anlatilan &ykiiler, Isa’nin Cilesi sahneleri olarak tanimlanir. Resim sanatinda en cok
rastlanan konular; Isa’nin Tutuklanmasi, Kirbaglanma, Ecce Homo (Iste insan!), Hagin
Tasinmasi, Carmiha Gerilis ve Carmihtan Indirilis’tir. Bu arada gecen olaylara baglh
olarak kimi nesneler, Cile atribiileri ve simgeleri olarak kabul edilmistir: Horoz
(Petrus’un Isa’y1 inkar1), Para (Yahuda’nin Thaneti), Zar (Isa’nin giysisinin paylasilmast),
Kulak (Isa’nm tutuklanmasi sirasinda Petrus’un orada bulunan bir hizmetginin kulagin
kesmesi), Zincir (Isa’nin kirbaglanmasi), Civi, Kerpeten, Hag (Isa’nin garmiha gerilmesi),
Mizrak ve Siinger (Carmihta Isa), Havlu (Pilatus’un ellerini kurulamasi). Sanat tarihinde
tek bir ¢ile sahnesi tasviri olabilecegi gibi, siklus gibi bir biitiin olarak da verilebilir. Bu
siklus anlayis1, iki biiyiik tarikat olan Fransiskenler ve Dominikenler tarafindan
13.ytizyilda gelistirilmis, kilise ve manastirlart i¢in sanatc¢ilara bu yodnde siparis

vermislerdir (Gokcan, 2010: 191).

Paten: isa’nin bedenini temsil eden ekmegin kondugu tepsidir. Ayrica 6lii Isa’y1
carmihtan indiren Arimateal1 Yusuf ve Nikodemus’un ellerini sembolize eder. Patenler
genellikle yiiksek kenarli, diiz veya halka kaidelidir. Gilinlimiize gelmemekle birlikte
yazili kaynaklardan ve tasvir sanatindan sekizgen veya dortgen seklinde patenlerin varligi
da bilinmektedir. Paten ve kalis bir biitliindiir ve olusturduklar1 takima “diskopotirion”

adi verilir (Acara, 1997: 50).

Perde: Yahudilerin tapinaginda en kutsal yeri, kutsal yerden ayiran perdedir.
Onceleri Tapinma Cadiri’nda sonralari da Yerusalim’deki (bugiinkii Kudiis) tapinakta yer
alan ve yalmz Israilli kahinlerin girebildigi bolmedir. Tapmnagin ikinci béliimii olan bu
boliime ‘ana boliim’ denir. Kutsal Yer kii¢iik harf ile yazildig1 zaman Tapinma Cadiri’ni
ya da tapinagin tiimiinii anlatir (Kitab1t Mukaddes Eski ve Yeni Ahit, Kitabi Mukaddes
Sirketi, Istanbul, 2011: 1363).

Perizonion: Bele baglanan kumas parcasi, kusak. Ozellikle, Isa’nin Carmiha
Gerilisi sahnesinde Ikonoklast Dénemden sonra Isa, kolobion yerine, perizonion ile
betimlenir (Coskuner, 2009: 283).
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Sakrament: Hiristiyan inancinda temel ibadetler, kutsallar ve gizler (Detayl1 bilgi
icin bkz: Taft, 1991d: 1825-1826). Hiristiyanlar “sakrament” ad1 altinda bir dizi dinsel
ritiiel ile kendi kendilerini ifade etmeye ¢aligirlar. Inancin gostergesi olan bu
sakramentler, kendileri vasitasiyla ilahi rahmet ve liitfun arandig1 ve bahsedildigi diizenli
olarak yapilan ayinlerdir. Roma Katolik Kilisesi’ne ve Dogu Ortodoks Kilisesi’ne bagl
bulunanlar, vaftiz, konfirmasyon, tévbe, giinah itirafi, 6karisti, kutsal kominyon, evlilik,
rahip takdisi, 6lim esnasinda hastay1 son yaglama gibi yedi ritiie/i sakrament olarak kabul
ederken, Protestan Kiliseleri’'ne bagli bulunanlar genel olarak sadece vaftiz ve dkaristi,

kutsal olarak kabul etmektedir (Aydin, 2010: 98).

Serafim: Melek hiyerarsisinde en biiyiik en kutsal oldugu kabul edilen serafimler,
yar1 insan yari hayvan olarak betimlenmislerdir. Serafimler, ikisi ile yliziint, ikisi ile
arkalarini orttiikleri ve diger ikisi ile ugtuklar1 toplam alt1 kanada sahiptir. Alt1 kanatlar

olan bu meleklerin en belirgin 6zellikleri tanrinin tahtinin koruyucusu olmalaridir

(Ozalan, 2010: 21; Pehlivan, 2014: 27).

Siklus (Cevrim): Dini ve tarihi resimlerde, kutsal kitaplarda gecen kisilerin, kral
ve imparatorlarin yasamlarindaki 6nemli olaylarin belirli bir siraya gore betimlenmesi
denmektedir. 9. yiizyildan sonra Isa’nin ¢ocukluk, yetiskinlik ve ¢ektikleri donemlerini
iceren Siklus, Meryem ve diger dnemli azizlerin sikluslari, liturjik yila gére diizenlenen
bayram sahneleri siklusu belirli bir programa gore diizenlenmistir (Cutler, 1991: 566-
567)

Subligaculum: Roma Dénemi’nde ¢armiha gerilen suglularin giydikleri ve bacak

arasindan gecen, sadece genital bolgeyi orten kumas parcasidir (Coskuner, 2009: 284).

Tavus Kusu: Yezidi kiiltiirinde Melek Tavus’u simgeler. Yezidilerin
cogalmalarini saglayan, onlar1 goriip gézeten, bazen yeryiiziine inip hiikiimdarlar tayin
eden bir “seytan” olup, Yezidilerin ilahidir. Yezidiler bu seytana Melek Tavus veya Emin
Cebrail derler. Yezidilere gore, tanr1 diinyanin koruyucusu degil sadece yaraticisidir.
Tanr aktif degildir, diinya ile ilgilenmez. Melek Tavus tanrinin ikinci bir sahsiyeti olup
onun faal bir suretidir. Tanr1 ile bir ve ¢oziilmez bir sekilde baglidir. Melek Tavus bir
kotiiliik ilkesi degil, mutlak bir sekilde diinyadaki ilahi diizenin zorunlu bir parcasidir.

Yezidilik’te Melek Tavus bir iyilik ilahidir. Melek Tavus’un suretinin bilinen tavus kusu
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bi¢iminde oldugu diisiiniilmiis ve Melek Tavus bu sekilde resmedilmistir. Cizilen bu

resimler hayalidir (Turan, 1986: 146-148).

Teslis: Grekge’de ‘tria’ tan tiiremis olan teslis ‘licleme’ anlamina gelmektedir.
Hiristiyanlar, Baba, Ogul ve Kutsal Ruh adina ‘ii¢ kisilikte tek bir Tanr1’ nin varligim
kabul ederler. Hiristiyan inancina goére, Baba kainati yaratmistir. Ogul, glinahin
giiciinden, esaretinden insanlig1 kurtarmak iizere bedenlesmis ve kendini ¢armihta feda
etmistir. Kutsal Ruh ise ilahi sevgiyi insanin kalbine ve gonliine vermektedir. ‘Ugte birlik’
veya ‘birlikte iicliik’ seklinde ifade edilen bu doktrinin akilla kavranabilecek bir sey

olmadig1 ancak imanla anlasilabilecegi ileri siiriiliir (Aydin, 2010: 95).

Yildiz: Hiristiyanlikta kutsal rehber, isa’nin Dogumu ve Meryem’in gékyiiziiniin

kraligesi oldugunu temsil eder (Cooper, 2005: 331).



EK 2 TABLOLAR

Tablo 1. Cam Alt1 Resim, Bakircilik ve El Nakis1 Ornekleri

182

NO SANATCI KONU/TUR OLCULER TARIHI | YERI | FOTO
1 Hasan Ozcan Sahmaran/ Cam Alt1 Resmi 30X40 cm 2014 Mardin | 1-4
2 | Tacettin Toparl Sahmaran/ Cam Alt1 Resmi 27X35; 60X60; 50X40; cm 2014 Mardin 5-7
3 | Hamdin Turgay Sahmaran/ Cam Alt1 Resmi 80X55; 50X40 cm 2014 Mardin | 8-12
4 Hasan Ozcan Tavus Kusu/ Cam Alt1 Resmi 40X30 cm 2014 Mardin 13
5 Hasan Ozcan Burak/ Cam Alt1 Resmi 40X30 cm 2014 Mardin 14
6 | Tacettin Toparl | Ziciriye Medresesi/ Mardin Kalesi/Meryem Ana/ 60X60/ 36 X33 cm 2014 Mardin | 15-17

Cam Alt1 Resmi
7 Hasan Ozcan Sahmaran ve Bitkisel Motifli eserler/ Bakir - 2014 Mardin | 25-36
8 - Meryem Ana/El Nakist - - Mardin | 37-38
9 - Mum ve incil Tasvirli (ikona), El Nakisi - - Mardin | 39-40




Tablo 2. Basmacilik ve Telkari Ornekleri
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NO SANATCI KONU/TUR OLCULER TARIH YERI FOTO
1 Nasra Mendil 17X15cm 2015 Mardin 41-42
Simmeshindi
2 Nasra Masa Ortiisii 200X150 2014 Mardin 43-44
Simmeshindi cm
3 Nasra Perde 250X150 2014 Mardin 45-47
Simmeshindi cm
4 Nasra Perde 142X83 2014 Mardin 48-49
Simmeshindi cm
5 Nasra Karyola Ortiisii 250X150 2014 Mardin 50-51
Simmeshindi cm
6 Nasra Cok Amach 50X50 cm 2014 Mardin 52-53
Simmeshindi Eser
7 Nasra Sehpa Ortiisii 57X44 cm 2014 Mardin 54
Simmeshindi
8 Nasra Mendil 17X15cm 2014 Mardin 55
Simmeshindi
9 Nasra Duvar Siisii 50X40 cm 2014 Mardin 56-57
Simmeshindi
10 Nasra Besik Ortiisii 86X68 cm 2014 Mardin 58-59
Stmmeshindi
11 Nasra Yastik Kilift 28X21 cm 2014 Mardin 60
Stmmeshindi
12 Suphi Yerli Telkari - 2015 61-71




Tablo 3. Isa’nin Vaftizi Sahneleri
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NO | SANATCI | KONU/TUR OLCULER TARIHI YERI FOTO
1 - Ikona 120X84 cm 1970-1980 Kirklar Kilisesi, Mardin 48-79
Tablo 4. Son Aksam Yemegi
NO SANATCI KONU / TUR OLCULER | TARIHI YERI FOTO
1 Cemil Semsi Perde/ Son Aksam Yemegi 337X326 cm 1978 Kurklar Kilisesi, Mardin 84-94
2 Cemil Perde/ Son Aksam Yemegi 283X220 cm 1979 Mort Smuni Kilisesi, 95-107
Simmeshindi Midyat
3 | Nasra Stimmeshindi Perde/ Son Aksam Yemegi 217X268 cm | 1970-1980 | Nasra Stmmeshindi’nin Evi | 108-116
4 | Nasra Stmmeshindi Cok amagli eser/ Son Aksam 118X89 cm 2014 Nasra Stmmeshindi’nin Evi 129
Yemegi
5 Nasra Stmmeshindi Cok amagli eser/Son Aksam 118X89 cm 2014 Nasra Stmmeshindi’nin Evi | 130-132
Yemegi
6 | Nasra Stmmeshindi Cok amagli eser/Son Aksam 118-89 cm 2014 Nasra Stmmeshindi’nin Evi | 133-134
Yemegi




Tablo 5. Isa’nin Carmiha Gerilmesi
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NO SANATCI KONU/TUR OLCULER TARIHI YERI FOTO

1 - Ikona/Isa’nin Carmiha 163X119 cm | 1970-1980 Kirklar Kilisesi, Mardin 138-143
Gerilisi

2 - Perde/Isa’nin Carmiha 303X208 cm | 1950-1960 Kirklar Kilisesi, Mardin 144-150
Gerilisi

3 - Perde/ Isa’nin Carmiha 268X237 cm | 1900-1910 Kirklar Kilisesi, Mardin 151-157
Gerilisi

4 | Nasra Stmmeshindi Perde/Isa’nin Carmiha 326X297 cm 2014 Nasra Simmeshindi’nin Evi, Mardin | 158-167
Gerilisi

5 | Nasra Stimmeshindi Perde /Isa’nin Carmiha 253X237 cm 2014 Mor Barsavmo Kilisesi, Midyat 168-183
Gerilisi

6 - Perde/ Isa’nin Carmiha 324X330 cm 2000 Mor Barsavmo Kilisesi, Midyat 184-193
Gerilisi

7 | Nasra Stmmeshindi Perde/Isa’nin Carmiha 265X231 cm 2014 Mor Barsavmo Kilisesi 194-205
Gerilisi

8 | Cemil Stmmeshindi Perde /Isa’nin Carmiha 296X300 cm 1978 Mort Smuni Kilisesi, Midyat 206-217

Gerilisi




Tablo 6. Meryem ve Bebek Isa
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NO SANATCI KONU/TUR OLCULER TARIHI YERI FOTO

1 - Ikona/Meryem | 119X86 cm 1970-1980 Kirklar Kilisesi, Mardin 219
ve Bebek Isa

2 - Perde/Meryem | 202X159 cm 1970-980 Kirklar Kilisesi, Mardin 220-221
ve Bebek Isa

3 Perde/Meryem | 303X246 cm 1970-1980 Kirklar Kilisesi, Mardin 222-224
ve Bebek Isa

4 | Nasra Simmeshindi Cok amagh 70X50 cm 2015 Nasra Simmeshindi’nin Evi 225

eser/Meryem ve
Bebek Isa
5 | Nasra Stmmeshindi | Perde/Meryem | 230X174 cm 2015 Nasra Simmeshindi’nin Evi 226

ve Bebek Isa
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