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YEMIN METNi
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kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu

belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin ...... /.. A tarih ve
............ sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisansiistii Ogretim Yonetmeligi® nin

.........maddesine gore yiiksek lisans 6grencisi Rabia Tasalti’nin "Kimlik ve Cinsiyet

Baglaminda Tiirkiye'de Kadin Gitarcilar" konulu tezi incelenmis ve aday ...... [ eni...
[, tarihinde, saat ................ ’da jiiri Oniinde tez savunmasina alinmistir.
Adaym kisisel ¢alismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ............. dakikalik

stire i¢inde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anabilim dallarindan jiiri
tiyelerine  sorulan  sorulara  verdigi  cevaplar  degerlendirilerek  tezin

.......................... olduguna oy ...........................1le karar verilmistir.
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OZET

Toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin, patriarkal diizenin her alanda oldugu gibi
gitar tarihinde de gorildigl, 19. yiizyil sonlarina kadar kadin ¢alismalarina, kadin
gitarct ve bestecinin adinin gegmemesi ile dogrulanir. Bu calismada 6zcii diisiince,
kimlik, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari cergevesinde kadina ve erkege
yiiklenen toplumsal roller ile toplumsal cinsiyet hiyerarsisi ele alinmig, kadinin
neredeyse her alanda kars1 karsiya oldugu gibi gitar alaninda da goriilen ataerkil diizen

ile olan miicadelesi, Tiirkiye'deki kadin gitarcilar 6zelinde 6rnek olaylarla agiklanmaistr.



ABSTRACT

The existence and the effects of socio-sexual hierarchy, specifically the
patriarchal order, are as easily observable within the history of the guitar as they are in
other fields of study, confirmed by the fact that there are zero references to female
guitar players or composers until the end of the 19" century. In this study, the socio-
sexual hierarchy and the social roles attributed to men and women through the processes
of essentialist thought, identity and gender, sexuality are analyzed; this framework is
further developed through the observation of the struggles women face daily in the
guitar field, as in most other fields, against the patriarchal order, specified by case

studies of female guitar players in Turkey.
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ONSOZ

Uzun yillar gitarc1 ve gitar 6gretmeni olarak c¢alisan, gitar tarihini arastiran ve
gerek verdigi derslerle gerekse radyo programlariyla aktaran, gitar miizigini,
bestecilerini ve yorumcularini taniyan bir kadin olarak, bu c¢alismada aktarilan 6rnek
olaylarin benzerlerini yasadigim giinlerde gitar miiziginde kadinin kendine yer bulma
cabast ve caligmalar1 ile ilgili aragtirma yapmaya karar verdim. Verdigim bu karar,
Musica Femina grubunun gitarci iiyesi Janna MacAuslan'in "Guitar Music by Woman
Composers" adli kitabinin 6nséziinde anlattigi kadinlarin gitar literatliriinde yok
denecek kadar az olmasinin kendisini kadin bestecileri ve eserlerini arastirmaya ve sézii

gegen calismayr yapmaya tesvik etmesinden ¢ok da farkli degil.

Bu tezin ortaya ¢ikmasinda bana rehberlik eden, en az benim kadar emegi olan
Hocam Dog¢. Dr. Aykut Baris CEREZCIOGLU'na, bana zaman ayiran, sorularimi
sabirla dinleyip, en kiiciik detayma kadar cevaplayan, Hocam Bekir KUCUKAY'a, Dog.
Dr. Fatih AKBULUT'a, Dog. Dr. Hande CANGOKCE'ye, Aysegiil KOCA'ya ve Ece
SHERIFF'e tesekkiir ederim.

En biiyiik tesekkiir egitim hayatim boyunca maddi ve manevi destegiyle her
zaman yanimda olan ve bana ne olursa olsun, ne kadar siirerse siirsiin kurdugum hayalin

pesinden gitmemi 6glitleyen Anneme ve Babama...

Rabia TASALTI
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GIRIS

Michelle Perrot, 2009 yilinda yayinlanan "Elestirel Feminizm Sozligii"nde yer
alan "Tarihin Cinsiyetlestirilmesi" bagshkli yazisinda, doganin dayattigi islevler ve
Tanri'nin iradesi tarafindan kamusal sahneden dislanan kadinlarin, tarihsel anlatida
sessiz figliranlar olarak goriinebildigini, oraya da ancak "kahraman", "azize" gibi zorla
ya da istisnai kadinlar olarak girebildigini yazar ve bu kadinlarin diger tim kadinlari
golgede biraktigini da ekler (Perrot, 2009:319). Perrot'un soziinii ettigi, kadinin tarihte
"sessiz figiiran" olma durumu hemen hemen tiim alanlarda oldugu gibi erkek egemen
miizik diinyasinda da goriiliir ancak, kadinlarin var olmama ya da geri planda olma
durumu kadimlarin cinsiyet esitligi alaninda verdigi miicadele ile degismeye baslar.
Kadinlarin bu miicadelesinde toplumsal cinsiyet, ataerkil yap1 ve verilen miicadelenin

tarihi ile birlikte kimlik kavrami da ele alinmalidir. Ciinkii kadin kimligi, verilen

miucadelenin temel konusudur.

En basit tanimla "kimsiniz?" sorusuna verilen yanit olarak kabul edilen ve
toplumsal yapinin temelini olusturan kimlik, insana 6zgii nitelikler ve 6zellikler olarak
tanimlanir. Bir kimsenin, belirli bir kimse olmasini saglayan kosullari ve o kosullarin
ozelliklerini de kapsayan kimlik, Nuri Bilgin tarafindan da bir kisi veya grubun
kendisini tanimlamas1 ve kendini diger kisi ve gruplar arasinda konumlamasi olarak
tanimlanir. Bilgin'e gére kimlik kavrami, psikolojik diizeyde, bir kisinin kendini o kisi
olarak tanimlamasidir. Burada kimlik, kisinin kendisi hakkinda sahip oldugu gortis,

tanim, imaj, bilgi gibi cesitli temsilleri kapsar (Bilgin, 2007: 78).

Sibel Karaduman'im aktarimina goére Buckingham, ¢ocukluk yillarindan
itibaren olugsmaya baslayan ve Oncelikle aile i¢inde sekillenen kimligin muglak ve
kaygan bir terim oldugunu sdyler. Buckingham, 6zellikle son yillarda bu kavramin ¢ok
farkli amaglar ve igeriklerde kullanildigini belirtirken kimlikle ilgili temel paradoksun
bu kavramin dogasindan kaynaklandigim1i da ileri siirer (Aktaran: Karaduman,
2010:2886). Karaduman ayrica Stuart Hall'un (1998) kimligin bir siire¢ ve bir sdylem
olarak daima oteki’nin konumundan anlatildigini da aktarir. Buna gore kimlikte,

"Oteki" algis1 ile cinsiyet, milliyet, etnik ve dinsel farkliliklar, ekonomik-siifsal



ayrimlar, aile gelenegi, gibi konumlandirmalar yapilir, bu sekilde "ben" vurgulanirken
milliyet, sinif, cinsiyet, dini inang, meslek  gibi gruplar  da
kimliklerin sekillendirilmesinde belirleyici rollere sahip olur (Aktaran: Karaduman,
2010: 2887).

Kimligin i¢inde barindirdigi biitiinlesme ve farklilik, insanin varolugsal
egilimidir. Kimligin temel bilesenlerinden aidiyet duygusu “biz”in tanimlanmasinda
ortak noktalar1 belirlerken, diger yandan ‘bizim’ disimizdakileri yani otekileri de
belirler. Kimligin yapilanmasinda "biz" ve onlar" ayrimmin 6énemli yeri vardir. Bu
ayrimla, biz ve onlar yani Gtekiler toplumsal yasantimizda konumlandirilmis olurlar.
"Toplumsal cinsiyet" de bu konumlandirmalardan biridir. Kiiltiirel yapi i¢erisinde belirli
roller ve konumlara gore sekillendirilen ve bireysel diizeyde tutum, davranig ve
pratikleri diizenleyen oncelikli gostergelerden birine doniisen cinsiyet, kimligin insa
edildigi ve bireysel konumlanmanin goriiniirliik kazandigir oncelikli alanlardan birine

dontisiir.

Toplumsal cinsiyet kaliplarinin olusmasinda kimlikler ve onlar1 kusatan
kurumsal pratikler ve zihniyetler 6nemli bir yere sahiptir. Karaduman'm aktarimina gore

Erol (2001) bunu soyle agiklar:

"Kimlikler ve onlar1 kusatan makro yapilanmalar (kurumsal pratikler
ve zihniyetler) toplumsal cinsiyet kaliplarinin olugsmasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Sadece geleneksel/modern, koylii/ kentli ikilikleri ile anlagilamayacak
derecede kompleks bir siirecin {rinii olan kimlikler, iligkisel olarak
digerlerinin tanimlanmasi yoluyla kurgulanir " (Aktaran: Karaduman, 2010:
2887).

Karaduman'a (2010) goére toplum yapisi icinde bireylerin sosyal davraniglarini
belirleyen unsurlar(degerler, normlar, statiiler, roller) sosyal kimlik belirleyicileri olarak
sosyal kategorizasyona ait 6zelliklerle iliski halindedir. Degerlerin kaynaginin kiiltiirde
yer almasi, mesleklerin ayni1 zamanda bir rol ve statiiye denk gelmesi gibi. Yazara gore
bireyler, kadin ve erkek ya da farkli mesleklerden olmalarina gore ya da farkh
kiiltiirlerin mensubu olarak birbirlerini tanimlar ve sosyal yasam igerisinde
konumlandirirlar. Tarihte toplumsal yapilanma sekillerine gore kimlik olusumlariin da

etkilendigi  bilinir. (Karaduman, 2010:2887). Toplumlar karmasiklastikca ve



cesitlendikge kimligin de degisken bir yapiya sahip oldugunu goriiliir. Cinsel kimlik de
bunlardan biridir. Toplumsal yapilanmada, toplumsal cinsiyet olarak karsimiza ¢ikan
kimlik her alanda oldugu gibi miizikte de kendini gosterir. Cusick (1994) cinsel

kimligin miizikteki -6zellikle sahnedeki- etkisini bunu su sozlerle aktarir:

"Eger, tarih¢i Joan Scott’un tartistig1 gibi, cinsiyet daima ve her yerde
giiciin bir metaforu ise, ve sonugta miizikal performanslar es zamanl olarak
bireyler ve giiclin sosyal kurallar1 seklinde desifre edilebilirse (6ziin kontrolii
ve araglarin kontrolli; birinin arkadaslarinin igbirligi, destegi, baskinlig),
bunlarin miizikal performans olarak bedensel hareketlere gegisini izleyerek
cinsiyet normlarinin toplum tarafina nasil gegtigi hakkinda 6nemli dl¢tide bilgi
edinebiliriz. Aslinda, miizigin 6grettigi ya da (biiyiikk olasilikla daha 6nemli
olarak) 6gretmedigi cinsiyet hakkinda ¢ok biiylik miktarda bilgi edindigimiz
belirli miizikal performatif hareketlere bagl belirgin cinsiyeti kesin olarak
kesfedebiliriz. Miizigin performansgilarin (ve biiylik olasilikla dinleyicilerin)
viicutlarint fiziksel ve ruhsal yakinligi sahnelemesi icinde resmetmesi igin,
Giovanni Maria Artusi ve Edward Hanslick gibi kronolojik olarak cesitli
diisiiniirler miizigin viicudu olarak onun sesini tanimlamaktadirlar. Bu yakinlik
mizansenleri, ¢agdas cinsiyet sistemimiz tarafindan belirtilen gii¢ ikilikleri ile
oynamaya izin verir. Boylece, bu, kendimize cinsiyetin katilig1 (degismezligi)
olmaksizin oynama firsati veren miizikteki hazzin daha fazlasini kesfetmemiz
olabilir* (Cusick, 1994: 20).

Bu c¢alismada, Cusick'in yukaridaki sozlerle agikladigi cinsel kimligin ve
toplumsal cinsiyet rollerinin miizikteki -0zellikle sahnedeki- etkisi ile kadmin her
alanda oldugu gibi gitar tarihinde de verdigi varolus miicadelesi ele alinacaktir.
Toplumsal cinsiyet rollerinin ve cinsiyet farkliliginin kadinlarda gitar teknigini ve sahne
performansini olumsuz etkiledigi savi ve bu sav lizerine elestirel yaklasim, o6zciiliik
kavrami ile birlikte ele alinmigtir. Kadin gitarcilarin, erkek egemen gitar diinyasinda
uzun siire devam eden ikinci planda olma durumuna neden olan fiziksel ve toplumsal
faktorler karsisindaki miicadelesi ve gelistirdikleri yontemler toplumsal cinsiyet
hiyerarsisi, patriyarka ve ozciiliik ile agiklanir. S6zii gegen kavramlar feminist hareket
ile birlikte birinci boliimde acgiklanmistir. Kadinin tarihte sessiz figiiran olma durumu,
tarthin cinsiyetlestirilmesi ve kadinin bu alanlardaki ¢abasi uzun yillara dayandigi ve
feminist hareket ad1 altinda incelendigi icin feminist hareketin tarihsel ge¢misine de yer
verilmistir. Calismada yer alan "Erkek egemen gitar tarihi" alt bashigi, 19.yiizyila kadar

kadin gitarcilarin ad1 gegmemesi ve Perrot'un savinin dogrulugu nedeniyle verilmistir.



Bu tarihsel gelisim i¢inde 19. yiizyildan itibaren adindan soz ettiren kadin gitarcilar ve
Tiirkiye'de kadin gitarcilar ile kadin gitarcilarin, gitar literatiiriinde kendine yer bulma
cabasi da anlatilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde yer alan goriismeler ile aktarilan
ornek olaylar adi gegen kavramlar cercevesinde agiklanmustir. Goriismeler, sahne
performansi, kayit ve yazili ¢aligmalart yurt i¢inde ve yurt disinda adimi duyuran,
calicilig1 6n planda olan {i¢ kadin gitarct Hande Cangokge, Ece Sheriff ve Aysegiil Koca
ile yapilmistir. Klasik gitar literatiiriinde yer alan ilk kadin gitarcilara bakildiginda baba
ve dgretmen figilirlerinin ne kadar 6nemli oldugu goéze carptigindan, ¢alismada ad1 gegen
kadin gitarcilarin 6gretmeni Bekir Kiiciikay ile ayn1 kusakta yer alan 6grencisi Fatih

Akbulut'un da goriisme notlarina yer verilmistir.



1. BOLUM

TOPLUMSAL CINSIYET, FEMINIiZM VE

ERKEK EGEMEN GITAR MUZIGIi

1.1.Toplumsal Cinsiyet ve Ozcii Diisiince

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet konulu calismalarda “cins”, “cinsiyet” ve
“toplumsal cinsiyet” kavramlarma farkli anlamlar yiiklenir. Bu alanlarda c¢alisan
arastirmacilar “sex” ile bireyin biyolojik 6zelliklerini “gender” ile bireyin sosyal ve
kiiltiirel roliinii ifade eder. Ersan Ersoy (2009) "Cinsiyet Kiiltiirii Igerisinde Kadin ve
Erkek Kimligi" baslikli makalesinde, Newman'in (2002) cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
ile ilgili tanimlarin1 bu sekilde aktarir. Ann Oakley (1972) de benzer tanimlamay1 yapar.
Buna gore, biyolojik olarak erkegi ve kadmi ayirmak icin “sex”, kadinin ve erkegin
toplumsal kimligini yani kadinlhig1 ve erkekligi tanimlamak i¢in “gender” kullanir. Bu
sekilde kadinlik ile erkeklik arasindaki fakliliklari, toplumun kadina erkege yiikledigi
toplumsal kimligi belirtir, toplumsal ve boliinmeyi isaret eder (Oakley, 1972: 3-4).

"Sex" ve "gender" kavramlarmmin Tirkce karsiligi olarak, "cinsiyet" ve
"toplumsal cinsiyet" kullanilir. Tirkone’ye (1995: 7-8)goére cins, biyolojik olarak
disiligi ve erkekligi ifade ederken, cinsiyet biyolojik anlama ek olarak sosyokiiltiirel
ozellikleri de igerir. D6kmen de (2004) batili modeller gibi “sex” i¢in cinsiyet, “gender”
icin “toplumsal cinsiyet” kavramlarin1 kullanir. Cinsiyeti, bireyin biyolojisine gore
belirlenen bir kategori, toplumsal cinsiyeti ise kadin veya erkek olmaya yonelik
toplumun veya kiiltiiriin yiikledigi anlamlar1 ve beklentileri ifade ettigini soyler.
Doékmen, toplumsal cinsiyet farkliliklarini dogustan degil kazanilmis olarak, kiiltiiriin

cinsiyetlere ¢ocukluk ¢agindan itibaren uygun buldugu duygu, tutum, davranis ve roller



arasindaki farkliliklar olarak ele alir (Aktaran: Ersoy, 2009: 210). Baska bir deyisle

toplumsal cinsiyet, cinsel kimligin toplumsal kurgulanisini anlatir.

Moir ve Jessel (2002) beynin belirli bir cinsiyete gore gelistigini 6ne siirer ve
cinsler arasindaki davranig ve tutum farklilagmalarini hormonal tesirlere baglar. Beyin
kaynakli dogustan gelen farkliliklarin, kadinlarin ve erkeklerin olaylar1 ve olgular
baska tiirlii algilayip, siralayip, degerlendirip, baska tiirlii tepki vermelerine sebep
oldugunu ifade ederler. Sonugta algilanan iki farkli diinya ile kadinlarin ve erkeklerin
farkli tavir ve tutumlara sahip olduklarin1 savunurlar (Aktaran: Ersoy, 2009: 212).
Ersoy, bununla iliskili olarak Paglia’nin (2004) cinsiyet ile alakali davranislarin
sekillenmesinde dogustan gelen yapisal 6zelliklerin etkili oldugunu belirttigini vurgular.
Buna gore Paglia, cinsiyeti ve cinsel kimlikleri doganin bir alt kiimesi olarak
degerlendirir. Toplumsal yapinin etkisini goz ardi etmeyen ama gene de baskin olan
doganin kendisi oldugunu savunan Paglia, kadinin ve erkegin dogalliginin baskisi
altinda bulundugunu ifade ederken yazara gore doganin bahsetmis oldugu bu o6zellik,

cinsiyetle alakali tutumlarin sekillenmesinde etkin olarak 6nemli bir rol oynar (Aktaran:

Ersoy,2009: 212).

Ersoy'a (2009) gore cinsiyet kavraminin kullanilis amaci, onun igerigini belirler.
S6z konusu “cins ozellikleri” oldugunda kavram daha ¢ok fizyolojik, biyolojik ve
psikolojik hususlara dikkati g¢ekip, dogustan sahip olunan faktorlere isaret eder ve
"cinsiyet" kavrami ile agiklanir .Konu “roller” ve “tutumlar” oldugunda, toplumsal
cinsiyet kavrami devreye girer ve cinslere yonelik toplumsal ve kiiltiirel gereklilikleri,

nitelemeleri ve kazanimlar1 gosterir (Ersoy, 2009:211).

"Cinsiyet" kavrami ile aciklanan kadinlarla erkekler arasindaki farklara iliskin
ilk donem diisiinceleri, toplumsal cinsiyet konusunda "06zcii" diislinceyi temel
alir(Aktaran: Jenainati ve Groves,2014: 5).Burada temel olarak alinan 6zcii diislince
ya da Ozciiliik (essentialism) Hangerlioglu’na (1982) gore felsefede belli bir tiire
dahil her varligin o tiire ait niteliklere ya da 6zelliklere sahip oldugunu iddia eden

bir akimdir. Orhan Hangerlioglu burada gecen "6z" kelimesini s0yle tanimlar:



"Mahiyet, kiinh, zat, hakikat, cevher, viicut, mevcudiyet, esas, ayn,
muhteva gibi karsiliklar1 olan "6z" kelimesi felsefede, bir nesneyi ne ise, o
yapan gereclerin timii ifadesiyle tanimlanir. Diger bir tanimiyla 6z, her
nesnenin dis yanini dile getiren bi¢im ya da goriiniis karsiligi olarak, i¢ yanini
dile getirir. Metafizik anlayisin birbirinden ayirdigi ve karsilastirdigi bu iki
yan, birbiriyle sikica bagimlidir. Biri olmadan &biirii de olamaz ve birinin
varlig1 6bliriiniin de varligini gerektirir. Bigim ve 6z ya da suret ve mahiyet (Fr.
Forme et essence), varligin birbirinden koparilmazcasina bagimli bulunan iki
yanidir. Her bi¢im bir 6ziin iiriiniidiir, her 6z de bir bi¢im i¢inde siiriip gider.
Bicimle 6z (igerik) birbirinin ayn1 degildir, ama birbirinden farkli da degildir,
birbiriyle bagimlidir. Bu eytisimsel bagimlilik, birinin varligin1 ancak
obliriiniin varligiyla olanakl kilar. Bigimsiz 6z olmayacagi gibi 6zsiiz bi¢cim de
olmaz. Metafizik, varligin bu sikica bagimli iki yanini birbirinden ayirmak ve
birbiriyle karsitlastirmakla bircok yanilgilara diismiistiir. Bigim bir 6ziin
gOriinilisti, 6z bir bicimin gercegidir. Bu dogal bagimlilik eytisimsel 6zdekei
diisiince sisteminde dile getirilmistir. Eytisimsel yoOntem bi¢imden o0ze,
goriinlisten gergege varma yontemidir. Ayni 6z degisik bigimler alabilecegi
gibi degisik o6zler de ayni bigimde goriinebilir. Dogada ve toplumda 6z
degisirken bicim ya da bicim degisirken 6z bir siire daha degismeden kalabilir.
Bir seyin bi¢imi o seyin Oziliniin devim tarzidir. Bi¢im, 6zlin devinimini
sinirlayict  olarak belirleyebilecegi gibi o6nce gelistirici olurken sonra
smirlayiciliga da doniisebilir" (Hangerlioglu, 1982; 29-300).

"Kadinlar, belli bazi niteliklerden yoksunluklar1 dolayisiyla kadindir" diyen
Aristotales (MO 384-322) biyolojinin “kader” oldugunu vurgular. Biyolojinin kader
oldugu inanci1 tizerine kurulu o6zcii diisiincenin temelinde, erkeklerin saldirganlik,
akilcilik, kararlilik gibi psikolojik 6zellikler sergiledigi; kadinlarinsa yumusak huyluluk,
sezgisellik gibi davraniglara yatkinlig1 vardir. Diger bir deyisle biyolojik farkliliklar, her
iki cinsiyette kendine 6zgii duygu, diislince ve davranislara doniisiir. Bu diisiinceye gore
erkekler mantiksal, soyut ve analitik disiinme yetisine sahip; kadinlar ise temelde
duygusal, merhametli ve anag¢ varliklardir. Heidi Hartmann (2006) da Firestone'un kadin

ve erkek arasindaki farkliliklarla ilgili gortislerini sdyle anlatir:

"Firestone, erkek ve kiz c¢ocuklarinin erkeklere ve kadinlara
doniismelerini iktidar terimleriyle anlamak i¢in Freud'u yeniden ele alir.
Firestone'un neyin "eril", neyin "disil" olduguna iliskin nitelemesi, radikal
feminist literatiiriin tipik 6zelliklerini tasir. Eril olan, iktidar v e tahakkiim arar:
benmerkezci, bireyci, rekabetc¢i ve pragmatiktir... Firestone'a gore "teknolojik
tarz" erildir. Disil olansa, besleyici, sanatsal ve felsefidir. "Estetik tarz"
disildir"(Aktaran: Hartmann, 2006: 26-27).



Ozcii diisiince, kadimlarin 6zel ve sosyal hayatlarinin etkili olur. Bu goriise gore
0zel yasaminda es ve anne kadinin davranis kurallar1 bellidir. Kadinin sosyal yasama
katitlmi1 ise baba, koca, din adami gibi erkek otorite temsilcileri tarafindan
sinirlandirilmali ve denetlenmelidir. Bati diisiincesine uzun yillar niifuz eden 06zci
diistince, kadinlarin erkekler tarafindan denetlenmesi gereken varliklar oldugu
yoniindeki inanct ve biyolojik farkliliklardan referans alan sosyal farkliliklari
mesrulastirir. Chris Weedon'un (1997) tanimiyla ataerkil yapi, kadin ¢ikarlarinin erkek
cikarlarina tabi kilindig1 giic iliskileri, cinsel isbdliimii ve disilik normlarinin
igsellestirilmesine dek birgok farkli bi¢imde goriiliir ve biyolojik farkliliklara atfedilen
sosyal farkliliklara dayandirilir (Jenainati ve Groves, 2014: 3-4).

Ozkazang'in aktarimina gore Kristeva (2011) cinsiyet farki olduguna inandig

icin kendisinin 6zcili oldugunu diisiindiiklerini sdyler ve ekler:

"Bence cinsiyet farki gercekten var. Bu farklilik biyolojik bir farklilik...
Bu biyolojik temelin iizerinde de kadinin tireme agisindan farkli roliinii igeren
kiiltiirel bir yorum var... Modern annenin ne oldugunu bilmiyoruz. (...)
Annenin roliinde cinsinden belirlenen bir farklilik ve bir yaraticilik mevcut"
(Aktaran: Ozkazang, 2015; 59)

Ozcii goriise gore toplum, baba rolii iizerine kuruludur, aile reisi erkek olmalidir.
Toplumsal cinsiyet insasi yoniinden "erken donem" olarak adlandirilan 1550-1700
yillar1 arasi, kadinlarin hi¢ bir resmi hakka sahip olmadigi, yasalarla temsil edilmedigi,
baz1 kadinlar yiiksek egitim alsalar da egitim aldiklar1 alanda derece sahibi olmay1 hak
etmedikleri, hatta evlilikte kadmnmn bedenin kocasina ait oldugu ve kocanin ayni
zamanda cocuklarin tek vasisi olarak kabul edildigi donemdir (Jenainati ve Groves
2014: 4-6). Hartmann (2006),radikal feministlerin kadmlar {zerindeki erkek
egemenliginin karakterize ettigi bir toplumsal sisteme gonderme yapmak amaciyla

"patriyarka" terimini kullandigin1 yazar ve Kate Millett'in klasik tanimin1 aktarir:

"Toplumumuz..bir patriyarkadir. Ordunun, sanayinin, teknolojinin,
iniversitelerin, bilimin, siyasal makamlarin, maliyenin, kisacast toplum
icindeki her iktidar aracinin -polisin zorlayici giicii de dahil olmak iizere



tiimiiyle erkeklerin elinde oldugu hatirlanirsa bu gercek hemen ortaya ¢ikar"
(Aktaran: Hartmann, 2006: 28).

Bourdieu (2015), Kate Millet'in “patriyarka” olarak tanimladigi toplumsal
cinsiyet hiyerarsini cinsel tahakkiim olarak aciklar ve kadinin, toplumun atfettigi
cinsiyet rolleri geregi hayatinda oncelik sirasini degistirmekle karsi karsiya gelmesini

cinsel tahakkiimiin yapisal iliskilerinin ger¢ekligi olarak tanimlar:

"Cinsel tahakkiimiin yapisal iliskilerinin gercekligi, ornegin cok {ist
diizey konumlara (yOnetici, bakanlikta miidiirlik vb.) gelmis kadinlar
gozlemledigimizde kendini ele verir: bu kadinlar, profesyonel basarilarinin
karsiligin1 evcil diizendeki ya da sembolik mallar ekonomisindeki daha
"diigiik" bir basartyla 6demek zorundadirlar (bosanma, ge¢ evlilik, bekarlik,
cocuklarla sorunlar veya basarisizliklar vb.). ya da tam tersine, ev ici
isletmedeki basarinin profesyonel bir basaridan kismi ya da tiimden vazgecis
nevinden bir karsilig1 bulunur (bilhassa da kadinlan iktidar yarisinin disinda
birakmalar1 nedeniyle onlara kolaycacik saglaniveren avantalarin kabul

edilmesi yoluyla; yar1 zamanli veya haftada dort giin ¢aligma gibi)" (Bourdieu,
2015: 134).

Scott (2007) toplumsal cinsiyetin dort 6geyi igerdigini sdyler. Scott'a gore
ogelerden ilki aydinlik-karanlik, armma-Kirlilik, masumiyet-yozlagsma gibi “kiiltiirel
simgeler”dir. Ikinci 68e, bu simgelere bagh gelisen “normatif kavramlar’dir. Burada
tiim kavramlarin eril-disil tiiriinden ayrismas1 s6z konusudur. Ugiinciisii bu karsitlik
sisteminin siyaset-iktidar ile olan iligkisi ve aile, i giicli piyasasi, egitim ve siyaset
kurumlart gibi “toplumsal kurumlar i¢inde yeniden iiretilmesi”dir. Dordiincii 6ge ise
toplumsal cinsiyet kimliklerinin insasinin “6znel kimlik boyutu”dur. Yazara gore
toplumsal cinsiyet ile ilgili diger 6nerme ise iktidar iligkilerini belirgin kilmanin asli

yoludur. Scott’a gore:

"Toplumsal cinsiyet, iktidarin dogrudan ortaya koydugu asli alandir.
Nesnel referanslar olarak kurulan toplumsal cinsiyet kavramlari, algiy1r ve
toplumsal yasamin somut ve simgesel Orgiitlenmesini yapilandirir. Boylece
iktidarin kendisinin kavranmasit ve insa edilmesinde belirgin hale gelir.
Bendenler arasindaki cinsel farkliliklar, cinsellikle ilgisi olmayan bir dizi
toplumsal iligkinin mesrulastirilmasi icin devreye sokulur. Kavramsal diller,
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anlami kurmak i¢in farklilagsmay1 6ne ¢ikarir ve farklilagsmay1 gostermenin asli
yolu cinsel fakliliktir" (Aktaran: Ozkazang, 2015: 114).

Bourdieau (2015: 22) “Eril diizenin giicii kendi hakliligin1 ispat etmeye
yeltenmemesinden gelir" der. Mathieu (2009: 84) da toplumsal biitiiniin tiimi
itibariyle her iki cinsiyet farkli islevler verilerek biyolojik farkliliklarin temel
alindigin1 ifade eder. Kiiltiirel olarak kadina ve erkege dayatilan toplumsal cinsiyet
rollerini ve is boliimiinii, bunlara bagli olarak toplumsal farklilasmaya ve bu yapinin
dogal kabul edilmesine deginir. Friedrich Engels, Margaret Mead, Vinginia Woollf,
Simone de Beauvoir gibi yazarlarin yapitlarinda cinsiyetler arasindaki farkliliklarin
toplumsal yapidaki cinsiyet esitsizligine degindigini, patriarkaya kars1 bir durus
sergiledigini ancak bu caligmalarin kiigliimsemeye ve géormezden gelinmeye maruz

kaldigini ifade eder (Mathiau, 2009: 84-86).

Bu ifadeleriyle Bourdiau'nun soziinii dolayli olarak destekleyen Nicole
Claude Mathiau, kadinin cinsiyet esitsizligi ile ataerkil diizene karsi durusu su

sOzleri de anlatir:

"Feminist c¢alismalarin baslangicinda baska yerlerde oldugu gibi
Birlesik Devletler'de de ‘toplumsal cinsiyet’ten degil kadinlardan s6z edildigini
belirtelim: kadinlarin erkek-merkezlilestirilmis toplum ve bilim tarafindan
goriinmezlestirildiklerinden, ezildiklerinden/somiiriildiiklerinden ve
kurtuluslarinin ~ kosullarindan... ‘Kadinlar olarak’ diisiinliyor ve talep
ediyorduk. Ama bir kadin nedir? ... ‘Kadin’ hareketlerinde farkli egilimler
arasinda tartismalar, cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki iliskiye dair
alttan alta degisik anlayislar oldugunu ortaya koymaktadir” (Mathiau, 2009:
86).

Sozii edilen ve eril tahakkiim ya da toplumsal cinsiyet hiyerarsisi olarak da

adlandirilan ataerki yapi, feminist hareketin ortaya ¢ikmasina neden olur.Feminist

kuramsal yaklasimda, kadinlarin ¢calisma yasamindaki katilimlar1 ve ikincil konumlari

¢cozlimlenirken, toplumsal cinsiyet kavrami yaninda ataerkillik kavrami da

¢oziimlemeye dahil edilir (Hartmann, 2006: 32).
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1.2.Feminist Hareket ve 2. Dalga Feminizm

Kadin ve erkek arasinda mutlak esitligi Oneren feminizm, Bell Hooks'un
tanimiyla cinsiyet¢iligi, cinsiyet¢i sOmiiriiyii ve baskiyr sonlandirma miicadelesidir.
Feminizm kelimesi, 1890'larda literatlire girmis olsa da tam olarak anlasilmasi ve
kelimenin kullanimi uzun yillar alir. Fransizca’dan Ingilizceye gecen ve sozliikte
olumsuz Orneklerle aciklanir. 1895'te Athenaeum gazetesinde de feminizmle ilgili
olarak, bir kadinin "feminizm doktriniyle koketlik" yapmasinin ger¢ek bir komedi

oldugundan bahsedilir (Walters, 2005: 7).

"Feminizm" sozciigiine en keskin elestirilerden biri de "A Room of One's Own"
baslikli eseri kadinlar acisindan Oylesine etkili ve carpici nitelikler tasiyan Virginia
Woolf'tan gelir. 1938 yilinda, fasizmin ve yaklasmakta olan savasin golgesinde ve
muhtemelen her tiirlii "izm"e kotii gozle bakilan dénemde kaleme alinan “Ug Gineli”
(Three Guineas) adli romanda, Woolf feminizm sdzciigiinii aninda reddeder. Bu
elestirinin nedeni, tek basina higbir sdzctigiin "on dokuzuncu yiizyilda babalarin
kudretine karsi ¢ikan" giicli kavrayamayacagi diisiincesidir. Kadinlarin hem devletin
hem de ataerkil diizenin zulmiiyle savasan kadinlar i¢in bu sézciik yeterli olmadigini

dile getiren Woolf, su sozleri de ekler:

"O eski sozclik, zamaninda c¢ok zarar vermis o kotii ve yozlagmis
sozclik; arttk yok edelim. Soziinli ettigim sozciik ‘feminist’. Bu sozciik,
sozliige gore ‘kadinlarin hakkini savunan kisi’ tek hak olan hayatim1 kazanma
hakki zaten kazanilmis olduguna gore, bu sézciigiin artik anlami yok. Ve bir
anlam1 olmayan sozciik de 6li bir sozciiktiir, yozlasmis sozcliktiir” (Aktaran:
Walters, 2005: 8-9)

Woolf'un yazilarini yazdig:1 1920'lerde feministler, kadinlarin ¢ocuk dogurma ve
yetistirmeyle ilgili konular ve ev isi ile ev disindaki isi bir arada yiirtitmek zorunlulugu
gibi konularin dile getirmeye bile yeni baslandigi bir dénemdir (Walters, 2005: 9).
Ayrica Virginia Woolf, kadinlarin bilime, sosyal ve politik hayata katilimini da

sorgular: "Ug Gineli" adli kitabinda degindigi "bilimin cinsiyetsiz olmadig1, bir erkek,
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bir baba ve ayrica hastalik" oldugu diislincesi, cagdas feminist arastirmacilarin

temalarindan ¢ogunun isareti olur (Hekman, 2016: 196).

Yiizyillar i¢inde ve bir¢ok farkli tlilkede kadinlar kendi cinsleri ig¢in seslerini
yiikseltirler ve ¢ok ¢esitli yollardan sikayetlerini, gereksinimlerini ve umutlarini diler
getirirler. 1960'lara kadar "feminist" sozcligli genellikle kiiciik disiiriiciiydii. Kadin
haklar1 i¢in verilen miicadeleye ne kadar ¢ok karisirlarsa karigsinlar, pek az kasin
kendisini "feminist" olarak betimlerdi. Kadinlarin 1960'lar ile 1970'lerde yeniden
orgiitlenmeye basladiklarinda harekete Kadm Ozgiirliigii (Women's Liberation) adi
verildi. O yillar feminizm sozcligliniin de genel kullanima girmesine ve anlaminin
gelismesine taniklik etti. Medeni ve yasal esitligin hala tam olarak elde edilmedigi
diistiniilse de, yeni hareket kadinlarin tiretken ve toplumsal bireyler olarak edindikleri
rollere 6zgli sorunlara yogunlasma egilimindeydi. Bu yillarda ayrica, Britanya'daki
feministler en azindan ulusal siirlarin 6tesine uzanip yurt disindaki feministlerle ortak
ne yanlar1 oldugunu ya da olmadigini kesfetme yoniinde bir ¢aba gosterdiler (Walters,
2005: 10).

2. Dalga Feminist hareket olarak tanimlanan, 1960’larin sonlarindan itibaren
feminist sdylemler yeni bir boyut kazanir. Bu donem feminist hareketler, Simone de
Beauvoir’in “kadin dogulmaz, kadin olunur” goriislerinden hareketle kadinlarin
erkeklerden farkli olduklari, farkli bir kiiltiire ve farkli tarzlara sahip olduklar
diisiincesinden beslenir. Bununla birlikte ikinci dalga feministler artik cinsler arasinda
sosyalizasyon yoluyla yaratilan esitsizlikleri kadmin ezilmesinin ana nedeni olarak
gormiiyorlardi. Tersine kadimnlarin erkeklerden farkli yanlarinin kadin 6zgiirliigiiniin
tohumlarin1 igerdigi diisiiniilmekteydi. Erkeklik ve kadinlik arasindaki kutuplagsmay:
azaltmak yerine, kadmlarin tarihsel ve psikolojik deneyimlerinden onlar i¢in gii¢
kaynag1 olacak yanlar bulup tanimlanmaya c¢alisiliyordu (Aktaran: Aktas, 2013: 61).
Beauvoir'in1949 yilinda yazdigi "The Second Sex" (lkinci Cins) adli kitabinda
kadinligin toplum tarafindan "Oteki" bigiminde insa edildigi yoniindeki goriisleri ikinci

dalga teorik tartigmalarin da oniinii agar (Aktaran: Walters, 2005: 101-107).
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Aydinlanmaci feminist teorinin, firsat verilirse olanaklarin1 daha ileriye
gotlirebilecek ve kendine bakabilecek, akiler ve sorumlu bir kadin imaji sundugunu
belirten Donovan (1997) 19. ylizyilda 6ne ¢ikan feminist hareketleri ve Kkiiltiirel

feminizmi soyle anlatir:

"Marry Wollstonecraft ve Sarah Grimke'nin kadinlarin erkeklerin
hizmetgileri olarak toplumsallagsmalart ile ilgili ithamlar1 feminist glindemde
hala 6nemli bir madde olarak duruyor. Liberal teori tarafindan getirilen 6nemli
yasal degisiklikler, kadinlarin konumundaki ilerlemede 6nemli bir etkendir...
19. ylizyil feminist teorisinde digerleri ile esit derecede 6nemli baska egilimler
de vardir. Aydinlanmaci liberal teorinin rasyonalist ve hukuksal alani kapsayan
hamlesinin &tesine giden bu diislinceler, "Kiiltiirel] feminizm" adi altinda
toplanabilir.  Bu goriise sahip olan feministler, siyasal degisime
odaklanmaktansa daha genis bir kiiltiirel doniisiimii ararlar. Elestirel diisiinme
ve kendini gelistirmenin dnemini kabul ederken, hayatin akildisi, sezgisel ve
genellikle kolektif yonii lizerinde dururlar. Kadinlarla erkekler arasindaki
benzerlikleri vurgulamak yerine genellikle kadmlik niteliklerinin kisisel
kuvvet, gurur ve kamusal yenilenme kaynagi olarak kabul ettikleri farkliliklar
tizerinde dururlar. Feminist toplumsal reform teorisi, kadinlarin kamusal alana
mutlaka girmeleri ve oy kullanmalar1 gerektigini, cilinkii politikanin ¢lirlimiis
(eril) diinyasinin aritilmasi i¢in kadinlarin ahlaki bakis acilarma ihtiyag
duyuldugunu séylemektedir" (1997: 73-74).

Donovan'a gore kiiltiirel feminist teorinin altinda anaerkil bakis yatar. Temelde
disil etki ve degerler araciligiyla yonlendirilen giiglii kadinlarin toplumudur. Kiiltiirel
feminizmin baglangic1 olarak kabul edilen Margareth Fuller'in 1845 yilinda yazdig:
"Woman in the Nineteenth Century" (19. Yiizyilda Kadin) adli eseri, Avrupa'daki
Romantik akimin bir {iriinii olarak, Aydinlanmacilarin mekanik bakis agilarindan farkl
bicimde bilginin duygusal, sezgisel yonii lizerine vurgu yapan gelenegim Onciisiidiir.

(Donovan, 1997: 75).

Feminist hareket ve feminist yaklasim, birbirinden farkli alanlarda karsilik bulur.
Feminist miizikoloji de bu alanlardan biri olur. Ruth Solie, The New Grove Dictionary

of Music and Musicians'da yer alan “Feminism” baslikli makalesinde s6yle yazar:

"Miizikoloji, miizik teorisi ve etnomiizikolojide goriilen kadinlarin
refahina, kiiltiir ve tarihe yaptiklar1 yaratict katilimin 6nemine baglilik
sayesinde, kadinlarin rollerini, deneyimlerini, katkilarini, ayn1 zamanda bu
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rollerin sosyal yapi islevi goren toplumsal cinsiyet tarafindan farkli toplumsal
durumlarda tanimlandig1 cesitli sekilleri kavramaya adanmisg bir bilim viicuda
gelmistir. Feminist bilim; hem cinsiyet ve cinsiyet ideolojisi anlayiginin biitiin
bir miizikal alan1 etkiledigi 6nemli bir yaklasimla hem de kadmlarin yazdigi
kompozisyonlarin ve besteci, yorumcu, miizik kullanicis1 olarak kadin
etkinlikleri incelemelerinin yeniden hayat bulmasiyla ilgileniyordu. Ozellikle
feminist miizik bilimi, miizigi cinsiyetlestirilmis toplumsal bir diizenin hem bir
bildirisi hem de bir {iriinii olarak goriir" (The New Grove Dictionary 2001:
664).

1.3.Feminist Miizikoloji

Feminist miizikoloji, postmodernizm, postyapisalcilik ve yapi-bozum gibi

onemli diisiince akimlarini da i¢inde barindirir. Konu ile ilgili Ruth Solie sunlar1 sdyler:

"Hig stiphe yok ki, simdiki haliyle akademik feminizm, postmodernizm
olmasaydi bu seklini alamazdi... Postyapisalcilik ve yapibozum ile birlikte
yeni akademik yaklasimlar zincirine kiiltiirel ¢alismalar ile queer teori de
eklendi... biitiin bu analiz ¢esitleri, temelde kiiltiirdeki farkli gii¢ iliskilerinin
rolii ve sunum sekilleriyle birlikte, anlami meydana getiren toplumsal
stireclerle ilgilenir... toplumsal kimlik, neyin bilindigini, bilginin nasil
kullanildigin1 ve sunumun nasil yapilip, nasil yorumlandigini kapsar" (The
New Grove Dictionary 2001: 664).

Ruth Solie, akademik feminizmin, postmodernist diisiince biitiinii olmadan bu
hale gelemeyecek oldugunu ve postmodernizm, postyapisalcilik ve dekonstriiksiyonla
birlikte ‘queer’teoriyi igine aldigin1 yukaridaki anlatimiyla belirtir. ideolojilerin metinler
ya da sanat yapitlar1 gibi ifadeler araciligiyla yeniden iiretilme bi¢imleri, Feminizm ve
postmodernizmin ortak paydasidir. Bu tutum, feminist miizikolojide -Ornegin ¢ok
tartistlan cinsiyet etkilesiminin bir ifadesi olarak diisiiniilebilir. Giilcin Ozkisi de

feminist miizikoloji ve postmodernizm arasindaki iliskiyi soyle agiklar:

"Postmodern diisiince, feminizmin 0zel yasamla kamusal yasam
arasindaki ayrilig1 reddedisine yakin olup, smirlar1 agmaya meyillidir. Bu
duruma en giiclii katkilardan biri, senteze dayal1 ve biitiin disiplinleri kapsayan
bir elestirel teoriyle sonuglanan radikal disiplinlerarasiliktan gelir. Ancak,
postmodernizmin, tartismalari ¢dzmeyi reddetme prensibi nedeniyle siyasi
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acidan belirsizlik igerirken; feminizmin, net bir etik baglilik {izerinde 1srarci
oldugu gozden kacirilmamalidir" (Ozkisi, 2013: 892).

David Beard ve Kenneth Gloag'n "Musicology, The Key Concepts" baslikli

kitabinda feminist miizikolojinin ortaya ¢ikis1 ve onciileri sdyle aktarilir:

“Feminizm, 1980'li yillarda miizikoloji alaninda temel bir mesele haline
gelir, disiplinlerarasi yaklasimla yeni bir miizikoloji altinda kategorize edilir.
Miizikolojideki bu yeni alan, 1970'lerde miizikologlarin unutulmus kadinlar
yeniden kesfetmesiyle ve deha, tarz, periyot gibi kavramlarin goézden
gecirilmesiyle baglar....1980-1990 yillar1 arasinda Susan McClary Marcia
Citron ve Ruth Solie gibi miizikolojinin bu alanina dnciiliikk eden miizikologlar
kiiltiirel, toplumsal ve siyasi kosullar nedeniyle kadin bestecilerin marjinal
goriilmesi tizerine diisiiniir” (Beard ve Gloag; 2006: 35).

Giilgin Ozkisi (2013), Clara Schumann ve Fanny Mendhelson Hennsel’in hayati
ve eserlerine iliskin ¢alismalar yapan Maria Citron'un, kadin bestecilerin arastirilmasi

konusuna yaklasimini ve ¢aligmalarini sdyle aktarir:

"Miizikologlar, Bati kanonunun yeniden yorumlanmasi baglaminda
kadin bestecilerin katkilarinin disiplinlerarast ve sosyo-kiiltiirel baglamda
incelemesi gerekliligini benimsemislerdir. Kadin bestecilerin “miizikal sesi”
icin arayislar, ilk olarak Nancy Reich ve Marcia Citron tarafindan Clara Wieck
Schumann ile Fanny Mendelssohn Hensel“in hayatlar1 ve eserlerine iliskin
tarthsel kayitlarda ele alinmistir. Feminist elestirinin canlanmasiyla birlikte,
siklikla queerteorisi olarak ifade edilen es-cinsiyete yonelme, psikolojik
gostergeler ve bunlarin miizikal kompozisyonla iligkisi, toplumsal cinsiyetin
biyolojik kodlamasi ve kadmlarin miizik alaninda maruz kaldig1 ataerkil
baskilar gibi 21. yiizyilin 6nde gelen yonelimlerini de igeren ilgili alt-
disiplinler ortaya cikmistir" (Ozkisi, 2013:899).

Susan McClary'nin (1991) kadin bestecilerin hayatlar1 ile ilgili yaptig1
arastirmalar, kadin calismalarina ait ilk Ornekler arasinda yer alir. Ataerkil bir yapi
altinda sanatin1 icra edebilmis yok denecek kadar az sayidaki kadin besteci ve

yorumcuyu, ¢alismalarindaki yontemi ve yaklasimimi Ozkisi su sdzlerle dzetler:
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"Ataerkil kurallarin boyundurugunda sanatini icra edebilmis ve yine de
kendi kendini gerceklestirme adina sanatsal yolda beceriyle ylirlimeyi basarmis
ender kadinlari 6vmek bir tarafa; McClary'nin, 19. yiizyill biiyiikk kadin
bestecileriyle ilgili referans1 Feminine Endings“in giris boliimiinde, sadece en
taninmis kadin bestecilerin isimleri (Clara Wieck Schumann, Fanny
Mendelssohn Hensel, ve arkadaslari) siralanmistir. McClary bir yandan eski
bestecileri arastirmasina dahil etmeyerek geleneksel Bati kanonunun yarattigi
metodoloji tuzagindan sakinirken diger yandan da dikkatli bir gsekilde
incelemesini modern besteci ve yorumcularla simirlandirmaktadir: Janika
Vandervelde (d.1995); Laurie Anderson (d.1947) ve popiiler miizik ikonu
Madonna (d.1956). McClary“nin bu modern kadinlarin gelenek dis1 basarinin
somut Ornegi olduklar1 goriisiine karsit olarak Vandervalde, Anderson ve
Madonna’nin 20. ylizyilda hakim olan estetik farklilik, duyumculuk, erotizm ve
tiketicilik standartlarina  bagli  olduklar1 asikardir. Bununla birlikte,
McClary’nin eski kadin bestecilerin repertuarlarinin Bat1 kanonuna ait estetik
kurallara aleni olarak uymas1 nedeniyle onlar1 arastirmanin disinda birakmasi
anlagilirdir. Erkek egemen miizik alanina iliskin toplumsal cinsiyet
degerlendirmesi yapabilmek icin gereklilik arz eden bu hari¢ birakma islemine
ragmen, McClary*“nin gorlisleri aslinda feminizmin birinci ve ikinci
dalgalarinin  temelini olusturan yorumlamalar1 savunmaktadir” (Ozkisi,
2013:910).

1.4.Erkek Egemen Gitar Tarihi

Giris boliimiinde Perrot'un, kadini "tarihin sessiz figiiran1" olarak tanimlamasi
ve gitarin tarihsel gelisiminde kadinlarin 19. yiizyill ortalarina kadar karsimiza
cikmamast "Erkek Egemen Gitar Tarihi" bashgin1  dogrular niteliktedir.
Cerezcioglu'nun (2015) belirttigi gibi tarih, var olan iktidar iliskilerini ve sahiplerini
gecmise doniik bir mesrulastirma araci olarak, ideolojik bir islev tasir. Yazar, tarih¢inin
eldeki belgeleri segerken Oncelikle ‘“vurgulamak istedigi seyi” odagmna almasi ve
belgeleri, odagini1 destekleyecek bicimde sec¢iyor olmasina iliskin diisiincenin tarih
lizerine cesitli tartismalar1 baslattigini belirtir (Cerezcioglu, 2015: 1447). Munslow da
(2000) tarihin, zaman i¢inde degisimin arastirilmasi degil bu isle ugrasirken tarihgilerin
irettigi enformasyonun islenmesi oldugunu belirtir ve anlati formunun O6nemini
vurgular. Uretilen enformasyonun dayanag: ise delil niteligindeki belgelerdir (Aktaran:

Cerezcioglu, 2015: 1447).
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Kimlik ve cinsiyet baglaminda kadinlarin erkek egemen gitar camiasinda, ne
zaman var olmaya basladiklarinin ve yer bulma g¢abalarinin agiklanabilmesi i¢in gitarin
tarihi de ele alinmalidir. 20. yiizyilin miizikologlarindan Erich Moritzvon Hornbostel ve
Curt Sachs tarafindan ortaya konan c¢algi siniflandirilmasina gore gitar, dort ana
basliktan biri olan kordofonlar (Chordophones)!sinifinda yer alir. Hornbostel ve Sachs'a
gorekordofonlar, basit ve bilesik olmak iizere iki kategoriden olusur. Gitar da bilesik
kordofonlar kategorisinin, sapl lavtalar alt gurubuna dahildir. Yapilan arastirmalar
sonucunda elde edilen bilgilere gore gitar ve benzeri telli galgilar yaklasik 2500 yillik
geemise sahiptir. Uzun bir gegmisi olmasina ragmen, gitarin ne zaman ve nerede ortaya
¢iktig1 konusunda iki farkli goriis vardir. Birincisi gitar Avrupa'da ortaya ¢ikan ve bu
kitaya 6zgii bir calgidir. Ikincisi gitar, ortacagda Araplar tarafindan Avrupa'ya getirilen
calgilar arasindan gelismistir. Gitarin kokenine yonelik yapilan ¢aligmalarda gitar
benzeri pek¢ok calgiya rastlanir. Nefer, Hitit ¢algisi, pandora, kithara, lavta, guitarra
latina, vihuela bu calgilar arasindadir. Lavta ise bu calgilar i¢inde en popiiler olanidir

(Uluocak, 2011: 18-31).

Gitar miiziginin Ronesans ve Barok donemlerine ait literatiiriiniin cogunu lavta
ve vihuela i¢in yazilmig eserlerin diizenlemeleri olusturur. Bu nedenle lavta ve lavta
miizigi klasik gitar miiziginde 6nemli bir yere sahiptir. 10. ve 11. ytizyillardan itibaren
kullanilmaya baslayan lavta ve 16.-17. yiizyillarda popiiler olan lavta "lut" adiyla da
bilinir. Yarim armut biciminde govdesi olan, uda benzeyen, alt1 ¢ift telli ve perdeli bir

calgidir. Parmakla telleri ¢ekilerek calinir.

Lavta bestecileri ve calicilar1 arasinda ii¢ isim 6ne ¢ikar. Bu isimlerden Ingiliz
John Dowland, 1563-1626 yillari arasinda yasamistir. Fransiz Adrian Le Roy, 1520-
1598 yillar1 arasinda yasamis ve bestecilii ve lavta ¢aliciliginin yanisira gitarist ve
yayinci olarak da bilinir. Ugiincii isim de 1687-1750 yillar1 arasinda yasanmis Alman
lavtaci ve besteci Syllvius Leopold Weiss'tir. One ¢ikan bu ii¢ bestecinin disinda 1500-

1561 yillar1 arasindan yasadigi sanilan ve Aristokrat bir aileden geldigi bilinen Louis

chordophones (Telli calgilar): iki sabit nokta arasina gerilmis bir ya da birden fazla telin titresimiyle ses tireten
calgilardir. Bu galgi sinifinda gitar, lavta, arp, mandolin gibi parmakla galinan galgilar ve keman, viola, gello, kontrbas
gibi yayla galinan galgilar yer alir. Hornbostel ve Sacha'agérekordofonlar ¢algi sinifi, basit ve bilesik olmak Gzere iki
kategoriye ayrilir (ULUOCAK, 2011:17).
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Milan'm eserleri de kendinden sonraki lavtacilar i¢in ilham kaynagi olarak kabul edilir
(Evans ve Evans1977: 115). Ayrica 1685-1750 yillar1 arasinda yagamis Alman besteci
Johann Sebastian Bach'in lavta siiitleri de Barok donem gitar miizigi i¢in O6nemli

mirastir.

Vihuela da Ronesans doneminin popiiler g¢algilarindan biridir. 13. yiizyildan
itibaren kullanilmaya baslayan bu calg1 gitara benzer. Farkli tel sayisina sahip calginin
en yaygin olani alt1 ¢ift tele sahip olamidir. Cift teller, ayni ses yiiksekliginde ya da
oktavina akort edilir. Calgmin gelisip yayginlasmast 16. ve 17. yiizyillar1 bulur.
Cogunlukla Ispanya'da kullanilmis olsa da Italya ve Portekiz'de de varligmi siirdiiriir.
Vihuela hakkindaki en giivenilir ve eski bilgiler, Flaman besteci ve teorisyen Tinctoris'e
aittir. Tinctoris, 1487 yilina ait "Inventione et Usa Musicae" adli kitabinda, ¢alginin
Ispanyol yapimi oldugunu, Italyanlar tarafindan "Viola" olarak adlandirildigimi yazar.
1510-1565 yillar1 arasinda yasamis Ispanyol Miizik teorisyeni Juan Bermudo da
"Declaracion de Instrumentos" adli kitabinda vihuela ve gitar1 anlatir, ¢alma
kurallarindan bahseder. Bu dénemde Avrupa'nin diger iilkelerinde lavta yaygin olarak
kullanilirken Ispanya'da vihuela popiiler olur. (Uluocak, 2011: 33) Vihuela ¢alicilar1 ve
bestecileri arasinda eserleri ilk yaymlanan besteci Louis Milan'dir. "Libro de Musica de
Vihuela de Mano, Intitulado El Maestro" adli kitabi, 1536'da Valencia'da yayinlanir. Bu
Kitap, vihuela i¢in yayinlanan ilk kitaptir (Evans ve Evans, 1977: 17)

Barok dénemden itibaren "Ispanyol gitar1" adi verilen, sonralar1 "Barok gitar"
olarak adlandirilan bes cift telli gitar kullanilmaya baslanir. Baz1 kaynaklar buna benzer
gitarin 15. yiizyil sonlarindan itibaren kullanildigini gosterse de yaygin olarak kullanimi
17. ve 18. yiizyillardir. Ozellikle 16. yiizyilda Ispanya'da sosyal hayatta 6nemli yer tutan
vihuela, yiizyilin sonundan itibaren Barok gitarin popiiler olmaya baglamasiyla geri
planda kalir. Vihuela eserleri oldukea karisik, kontrpuantal dokuda bestelenirken Barok
gitar, sadece sarkilara ve danslara akorlarla eslik etmek ic¢in kullanilir. Bu nedenle
Barok gitar1 calmak vihuelaya gére daha kolaydir. Uluocak'mn aktarimina gore, Ispanyol
dilbilimci Sebastian Orosco Covarrubias gitarin ortaya ¢ikmasindan sonra vihuela
calicilarinin azalmasi ile ilgili olarak 1611 yilinda Madrid'de yayimnlanan sozliigiiniin

vihuela maddesinde sunlar yazar:
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"Gitar ortaya ¢iktigindan bu yana, vihuela galanlarin ve 6grenenlerin
sayis1 gittikge azaldi. Bu biiyiik bir kayip. Ciinkii vihuela ile her tiirlii miizik
calmabilmektedir. Oysa gitar, hem ¢almasi ¢ok kolay bir ¢algi hem de sesi bir
inek canindan bagka bir sey degil..."(Aktaran: Uluocak, 2011: 18).

Barok donemle birlikte Barok gitar da daha cok tercih edilmeye baslar, 1596
yilinda Juan Carlos Amat'in Barok gitar i¢in yazdig1 "Guitarra Espanola" adli metodun
yayinlanmasindan sonra kullanimi yayginlagir. Barok gitar, donemin sosyal, politik ve
estetik egilimlerini en iyi yansitan, toplumun tiim katmanlarinda kendine yer bulabilmis
ender ¢algilardan biridir. Toplumun alt katmanlarinin, orta smifin ve aristokratlar
arasinda hizla yayginlasan gitar zamanla krallarin 6zel olarak dinledikleri ve ¢almay1

ogrendikleri ¢alg1 olur ve basta Ispanya olmak iizere tiim Avrupa'ya yayilir (Uluocak,

2011;: 15).

18. yiizyilda gitar hem yapist hem de miizigi agisindan degisir ve gelisir.
Gitardaki en Onemli yapisal degisiklik, 5 telli gitara 6. telin eklenmesi ve bu tel
diizenlemesinin gilinlimiize kadar gelmesidir. Siislemelerin azalmasi, tuse iizerine 12
perde demiri yerlestirilmesi diger degisikliklerdir. 18 ylizyilin sonlarina dogru -Fransiz
Ihtilali sonrasi- gitar soylularin elinden ¢ikar ve halk arasinda popiiler olur (Elmas2003:
18). 18. yiizyila kadar, cogunlukla danslara ve sarkilara eslik etmek amaciyla kullanilan
gitari popiiler bir ¢algi olmasiyla birlikte literatiirii de geligir. Gragnani (1768-1812),
Ferdinando Carulli, 1770-1841), Mauro Giuliani, 1780-1849), Fernando Sor (1778-
1839), Luigi Boccherini (1743-1805) gibi isimler, gitar eserleri verip, ogretmenlik,
bestecilik ve calicilik konularinda gitar miizigine ve gitar tarithine katkilarda bulunmus
isimler olarak 18. ylizyilda 6ne ¢ikar. Goriildiigii gibi bu doneme kadar erkek egemen
bir seyir gosteren gitar miizigi, 19.yy itibariyle kadmlarin da yer bulmaya basladiklar

bir alan haline gelir.
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2. BOLUM

GITAR TARIHINDE KADIN GITARCILAR VE CINSIYET BAGLAMINDA
TURK KADIN GITARCILAR

2.1. Gitar Tarihinde Kadin Gitarcilar

Gitar tarihine bakildiginda 19. yiizyila kadar kadinlarin besteci ya da yorumcu
olarak gitar literatiirlinde yer almadig: fark edilir. Paul Wells, "The Old Time Herold"
adli derginin 13. cildinin 9. sayisinda yaymlanan "Woman Guitarist" baslikli yazisinda
da eski donemlerde kadinin, vasat diizeydeki erkek solistlerin eslikgisi olarak
goriildiigiinii yazar. Bolgeye ve yerel normlara bagli olarak kadinlarin eslik¢i olma
durumunun piyano ya da gitar calmast anlamina geldigini  belirtir.

(http://www.oldtimeherald.org/archive/back _issues/volume-13/13-9/attic.html).

Wells'e gore, kadmin profesyonellikten uzak tutulmasi, solist olarak kabul
gormedikleri gibi eslik yaptiklart solistlerin de vasat diizeyde olmalari toplumsal
hiyerarsi ile iligkilidir, toplumsal rollerin dayatmasidir. Kisaca her alanda oldugu gibi
toplumsal cinsiyet hiyerarsisi bu alanda da net sekilde goze carpar. Ayrica makalede
kadinin ¢alis teknigi, performans: degil nasil giyindigi, nasil oturdugu, giydigi elbisenin
nasil oldugu gibi detaylar 6ne ¢ikar. Bu durum da ¢ogunlugun "Erkek miizisyendir,

kadin da ilham perisidir" diisiincesini destekler niteliktedir.

Musica Femina grubunun gitarci iiyesi Janna MacAuslan de "Guitar Music by
Woman Composers" adli kitabinin 6nsoziinde kadinlarin gitar literatiiriinde yok denecek

kadar az oldugunu su so6zlerle anlatir:

"...1982 yilinda mezun oldugum Lewia and Clark Koleji'nde
calistigim sirada, 30 yila varan silirede hi¢ kadin besteciye ait eser
calismadigimi fark ettim. Bu gercek beni, kadin gitarcilar ve eserleri hakkinda
arastirma yapmama neden oldu. Son 12 yildir Kristan Apen ile birlikte Musica
Femina Duo adiyla Amerika Birlesik Devletleri'nde konser turlarina ¢iktik ve
kadin gitarcilarin eserlerini seslendirdik, onlarin hayatlarin1 anlattik... "

(MacAuslen, 1997: 9).
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"Guitar Music by Woman Composers" adli kitabinin yazari ve ayni zamanda
gitarc1 Janna MacAuslan, fliitci Kristen Aspen ile birlikte "Musica Femina" adiyla
1981'de birlikte ¢alismaya baslar. Kadinlarin tarihine ve kiiltiiriine duyduklari ortak ilgi
ve klasik miizik tutkulari, MacAuslan ve Aspen'e kadin bestecilere ait eserlerin
arastirilmasi konusunda ilham verir. "Guitar Music by Woman Composers" adli1 katalog,
Musica Femina grubunun iki {liyesi Janna MacAuslan ve Kristen Aspen kadin

bestecilerle ilgili arastirmalarindan olusur.

Yiizyillar 6nce baglayan ve esitlik ve ozgiirlik kavramlarinin 6ne ¢iktigi
Fransiz Devrimi'nden sonra, ikincil konumun ne anlama geldigini bilen kadinlarca
devam eden esitlik miicadelesinin, 19. yiizyilin ikinci yarisinda 1. Dalga Feminist
hareketin temelini olusturdugu, kadinlarin esit egitim ve miilkiyet hakki, oy hakk: i¢in
calistigr agiklanmisti. 1. Dalga Feminist hareketi takip eden yillarda kadin gitarcilarin
adinin duyulmaya baslamasi kadinlarin esit egitim hakki miicadelesinin bir sonucu

olarak goriilebilir.

Kadin gitarc1 ve bestecilerin adinin anilmaya basladigi 1900 yillarda da
kadina destek olan erkek figiirii, baba ve koca olarak karsimiza ¢ikar. Buna ilk 6rnek,
literatiirde adi gecen ilk kadin gitarci 1907 dogumlu Maria Luisa Anido'dur. Maria
Luisa'yr gitar ¢almaya tesvik eden Babasi Don Juan Carlos Anido, gitar miizigini ve
gitaristleri konu alan "La Guitarra" adli derginin yayimcisidir (Evans, 1977: 30)
Muhtemelen Don Juan Carlos Anido'nun "La Guitarra" dergisinin yayincisi olmasi
Maria Luisa'nin gitar ¢almasindaki belki de en dnemli etkendir. Benzer bir 6rnek de Ida
Presti'dir. 1924 dogumlu Fransiz Gitarc1 Ida Presti, kendisi gibi gitarci esi Alexander
Lagoya ile gitar tarihinin ilk gitar ikilisini olusturur. Burada da kadinin kendine bir
alanda yer bulma ve kendini kabul ettirme miicadelesinde destek olan erkek figiiriine
rastlanir. Gilinlimiizde, kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklara dayandirilan
sosyal farkliliklar inandiricilifini yitirmeye baslar. Dogru egitim ve dogru teknik ile

cinsler arasindaki farklili§in ortadan kalkabilecegi kabul gérmeye baslar.
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Alicia Artz de gitar miiziginde adin1 duyuran bagka bir kadin gitarcidir. 16
Mart 1943 yilinda Alicia Artz Amerika'nin New York sehrinde dogar. Erken yaslarda
sira dis1 miizik yetenegini gosterir. Piyano ve fliit calistiktan bir siire sonra, 13 yasinda
gitar dersleri almaya baslar. ilk dgretmeni New York'da Alexander Below olur. Daha
sonra Fransa'da Ida Presti ve Alexander Lagoya ile ¢aligmalarini siirdiiriir. Sonraki
yillarda Ingiltere'de Julian Bream ile ¢alisan Artzt, Darius Milhaud'dan bestecilik
dersleri alir. 1969 yilina kadar agirlikli olarak Kuzey ve Gliney Amerika'da konserler
veren Artzt, Avrupa'da ilk kez 1969'da Londra'da konser verir. Cogunlugunu John
Duarte, Guido Sontorsola gibi bestecilerin kendisi i¢in besteledigi eserlerden olusan

programi seslendirdigi konserler ve radyo programlari olugturur (McAuslen, 1997: 130).

Birinci boliimde de anlatildig gibi 1. ve 2. diinya savaslar1 sonrasi ortaya ¢ikan
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel sikintilar feministlerin temelde farkliliklar olan bir
miicadeleye girmesine neden olur ve Simone de Beauvoir'in slogan haline gelen "kadin
dogulmaz, kadin olunur" sozii 2. Dalga Feminizmin yolunu ¢izer. Bu dénemden sonra
kadin gitarcilarin adinin ¢ok daha fazla gectigi goriiliir. Kadinlarin da gitar miiziginde
yeri oldugunu gdsteren ve kadin bestecilerin ¢alismalarini ortaya ¢ikarma konusunda adi

geemesi gereken isimler Musica Femina tiyeleridir.

MacAuslan ve Aspen, 1984 yilinda ilk kaset kaydini yapar ve ilk turnelerine
cikar. 1985 yilinda ikinci kaset kaydi yapilir. 1984-1994 yillar1 arasinda "HOTWIRE:
Women's Music and Culture" adli dergide "Dikkate Deger Kadinlar" kosesinin
hazirlanmasina katkida bulunur.Musica Femina'nin {igiincii kaydi, "Returning Museto
Music" adini tasir. 1989'da yapilan kayit, 1993'de sonbaharinda piyasaya siiriiliir.
Grubun 10 yillik konser turlarin1 kapsayan "Heartstreams" adli albiimii ise MacAuslan
ve Aspen'in kendi bestelerinden olusur. Janna MacAuslan'in istegi iizerine kapak resmi

icin Anne Bencedan gorevlendirilir.

Teksasli yerli olan Janna MacAuslan 1951'de dogar. El Paso Teksas
Universitesi'nde gitar performansi okuduktan sonra ogretmeni ve diiet arkadas
Abraham Spector ile Southwest ve Meksika'ya konserler verir. 1977 yilindan 1978

yilmin ortalarina kadar Bat1 Berlin'de "Orijinal Womens" adli miizik toplulugu ile
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gerceklestirilen konserlerde gitar calar. 1981 yilinda Oregon tasinmadan &nce,
Kaliforniya'da konserler verir ve Janna Lewis and Clark Koleji'nde Miizik derecesi
Master d6gretmenlik yapar. Janna Lewis and Clark kolejinde lan Mitchell, James Kline
ve Scott Kritzer gitar egitimi alana Janna MacAuslan kadin bestecileri ve miiziklerini
arastirma kapsaminda, gitar ve diger ¢algilar icin derlenmis solo ve oda miizigi eserleri,
sarkilar1 dahil olmak iizere kadin bestecilerin eserlerini listeleyen "Guitar Music by
Women Composers" baslikli bir katalog hazirlar. Bu katalogda, eser listesinin yan1 sira

kadin bestecilerin biyografileri de yer alir(www.alternativesoundpdx.com).

Musica Feminanin diger iyesi fliitcii Kristan Aspen de 1948 yilinda,
Washington eyaletindeki kuzey Maine'in kirsal kasabasinda dogar. Egitimi boyunca
klasik miizik ile ilgilenir. Sosyoloji boliimiinden mezun olunca Oberlin Koleji'ne girer,
kadin hareketlerine katilir. Miizikten uzak oldugu bu dénem boyunca dilbilim ve oto
mekanigi alanlarinda egitim alir. ikinci dil olarak Ingilizce 6grenir. Sekiz yil aradan
sonra, dort yil siiren ulusal feminist hareketlerde yer alir."Izquierda Ensemble" adli
miizik grubu ile tekrar miizik yapmaya baslar. Grubun" Sessiz Firtina" adinda LP
albiimii, 1979 yilinda yayinlanir. Aspen, 1981 yilindan itibaren Jane Bowers, Marilyn
Shotola ve Marcy Lohman ile birlikte klasik miizikte kadinlar ve fliit repertuari

konularina odaklanir, bu alanlarda ¢alismalar yapar (www.alternativesoundpdx.com).

Gilinlimiiziin 6nemli kadin gitarcilarindan biri de Eleftheria Kotzia'dir. 1965
yilinda Yunanistan’da dogan Kotzia, Miizik egitimine Atina Ulusal Konservatuarinda
baglar. Daha sonra egitimine Londra’da Guildhall Miizik Akademisi’nde devam eder.
Iki kez Julian Bream’inmaster smifina burslu olarak secilir. Bream ile gitar ¢alismalarini
siirdliriir. Diinyanin pekg¢ok iilkesinde solo ve orkestra esliginde konserler verir.
Milan’da diizenlenen 6. uluslararas: gitar yorumcular1 yarigmasinda birincilik 6diilii alir.
Aralarinda, Atina’da diizenlenen Tavener festivali, Ispanya’da Segovia anisina
diizenlenen festival, Amerikan gitar festivali, Ingiltere’de King’sLynn ve Bournemount
festivallerinin bulundugu pek¢ok ulusal ve uluslararasi festivalde yer alir. Konser ve CD
caligmalar1  yanisira  Atina  Konservatuari’nda  6gretmenlik  yapmaktadir

(http://www.eleftheria.info).
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Nora Bushmann da Almanya’nin taninmig gitarist ve 6gretmenlerinden biridir.
Berlin’de dogan Buschmann ilk miizik derslerini Weimar’daki Liszt Miizik
Akademi’sinde, Hubert Kappel’den alir. Sonrasinda ¢alismalarini, David Russell,
Manuel Barrueco, Oscar Ghiglia ve Thomas Miiller- Pering gibi taninmig gitaristlerle
stirdiiriir. Nora Buschma’nn katildig1 pek¢ok ulusal ve uluslararas: yarismada odiiller
alir. Bu odiiller arasinda, 1986 yilinda Cekoslovakya’da diizenlenen Kutna Hora
uluslararas1 gitar yarigmasinda, 1987 yilinda Heitor Villa-Lobos adina Macaristan’da
diizenlenen yarismada ve 1992 yilinda Almanya’da ve 1993 yilinda Italya’da
diizenlenen yarigmalarda kazandigi birincilikler sayilabilir. Katildigi yarigmalar ve
radyo programlart yaninda Frankfurt, Niirnberg ve Bonn’da konserler verir.
Yunanistan’da bulundugu dort yil i¢inde, oda miizigi ve 6gretmenlige yonelir. Ayrica
Geleneksel Yunan miizigi ve Bizans sarkilari lizerinde g¢alisir. Hala diizenli olarak
konserler veren ve 0gretmenlige devam eden Nora Buschmann, aralarinda Almanya,
Macaristan, Brezilya, Ukrayna, Isvi¢re, Ispanya, Yunanistan, Romanya, Rusya,
Polonya’nin bulundugu pekcok iilkede diizenlenen gitar festivallerine 6gretmen olarak
katilir. Ayrica, Tiirkiye’de, Istanbul, Adana ve Karaburun’da diizenlenen festivallerde
de yer alir. CD’leri arasinda “Live in Bern”, “Siiite Oriental” adini tasiyan iki albiim
bulunur. Live in Bern adin1 tagiyan alblimii, Almanya’da verdigi ve ayn1 baslig1 tasiyan

konserin kaydidir (www.nora-bushmann.de).

1980'lerden sonra kadin gitarcilara daha ¢ok rastlanir. Bunlardan biri Xuefei
Yang'dir. 1977 yilinda dogan gitarist Xuefer Yang, gitar ¢almaya 7 yasinda ¢almaya
baglar. 10 yasinda 1.Cin Gitar Festivali’nde calarak biiyiik bir basar1 kazanir. 4 yil
sonra, 14 yasinda Madrid konseri veren Xuefei Yang’1 gitar kongertosu ile iinlii 20.yy
Ispanyol bestecisi Rodrigo izler. Klasik gitarin diinya ¢apindaki birka¢ isminden biri
olan Xuefei Yang, 2009 yilinda Classic FM tarafindan giiniimiiziin "En Iyi 100
Sanatgis1" arasinda gosterilir. Ingiltere, Avrupa ve Asya'dan Kuzey Amerika'ya uzanan
40'dan fazla tlkede konser verir. 2000 yilinda Ivor Mairants Uluslararas1 Gitar
Yarigsmasi'ni kazanan ve Londra'da yasayan Yang, 2005 yilinda EMI Classical sanatgisi

olur(www.xuefeiyang.com).
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1980 yilinda Hirvatistan'in Zagreb kentine yakin Karlovac adli bir kasabada
dogan Ana Vidovic, giiniimiizde iyi gitaristler arasinda yer alir. 5 yasinda gitar calmaya
baslar ve 7 yasinda ilk konserini verir. 11 yasindaki uluslararasi performansinin
ardindan, 13 yasinda Profesor Istvan Romer ile ¢alismalarina devam eder. Daha sonra
Zagreb'de Ulusal Miizik Akademisi'nde ¢aligsmalarini siirdiiriir. 2005 yi1linda mezun olan
Vidovic, Peabody Konservatuari'nda Manuel Barrueco ile calismak igin bir davetiye
alir. 1988'de ilk konserini veren Vidovic, aralarinda New York, Londra, Paris, Viyana,
Salzburg, Roma, Budapeste, Varsova, Tel Aviv, Oslo, Kopenhag, Torontonun
bulundugu ¢ok sayida iilkede ve sehirde konser verir. Mel Bay yapim sirketi tarafindan
2009'da  gerceklestirilen "Guitar Artistry in Concert" adli DVD, Vidovic'in
konserlerinde seslendirdigi Piazzolla, Pierre Bensusan, Sergio Assad, Stanley Myers,
Villa - Lobos ve Agustin Barrios Mangoré'nin eserlerinden olusur. 2006'da da ayni
sirket tarafindan yapilan "Guitar Virtuoso " adli albiimde de Bach, Torroba, Paganini

ve Walton'un eserleri yer alir (www.anavidovic.com).

2.2. Tiirkiye'de Klasik Gitar

Tiirkiye'deki tarthi 1930'lu yillara dayanan klasik gitarin, taninmasi ve
yayginlagsmasi konser vermeye gelen yabanci gitarcilar, radyo ve televizyon yayinlari,
yurtdisina giden kisilerin aldig1 nota ve plaklarla olur. 1930'lu yillarin baglarinda, klasik
gitar ¢alan ve Odgrenci yetistiren Mario Parodi, Andrea Paleologo, Ertugrul Satiroglu,
Fazil Abrak gibi isimler klasik gitari, sadece eglence miiziginde kullanilan, sarkilara

eslik edilen bir ¢algi olmaktan da kurtaran isimlerdir (Elmas, 1994: 54).

Andrea Paleologo'nun 6grencisi Ziya Aydintan, gitar miizigine ve hazirladigi
ilk gitar metodu ile gitar egitimine Onemli katki saglar. 1904-1980 yillar1 arsinda
yasamig gitarist, gretmen ve besteci Ziya Aydintan, Ankara'da kurdugu "Gitar Sevenler
0zel dersler sekilde devam eden gitar egitimi, 1960'lara gelindiginde okullarda
verilmeye baglanir. Gitar egitiminin verildigi ilk okullardan biri Meleknaz Bale

Okulu'dur. Burada verilen yari zamanli gitar egitimi 1968-1973 yillar1 arasindadir.
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Konservatuar'daki gitar egitimi 1977-1978 &gretim yilinda Mimar Sinan Universitesi
Devlet Konservatuari'nda, egitim fakiiltesinde gitar egitimi de 1983-1984 &gretim

yilinda Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi'nde baslar (Elmas, 1994: 55).

1979'da Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Béliimii'nden
mezun olan Kiiciikay istanbul Universitesi Devlet Konservatuari'nda Yiiksek Lisans,
G.U.G.EF. Miizik Egitimi Béliimii'nde Sanatta Yeterlik calismalarini tamamlar ve pek
cok albiime imza atar. Bekir Kiiciikay halen Istanbul Universitesi Devlet

Konservatuari'nda 6gretim gorevlisi olarak gérev yapmaktadir (Kiigiikay, 1992: 129).

Fatih Akbulut ise 1994 yilinda I.U. Devlet Konservatuari’ndan mezun olduktan
sonra aynmi yil Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Béliimii'nde
Yiiksek Lisans tezini tamamlar. 2003 yilinda Bekir Kiigiikkay danigsmanliginda” Temel
Armoni Kurallarinin Gitara Uyarlanmasinda Challan Armoni yaklagimlari {izerine bir
yontem Arastirmast” baslig1 altindaki Sanatta Yeterlik tezini tamamlayan Fatih
Akbulut, birgok konserlerde ve festivallerde yer alir. Egitimi siliresince Wolfgang
Landle, Alan Thomas, Carlos Bonell gibi isimlerle “masterclass™ ¢aligmalar1 yapan ve
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari Piyano Anasanat Dali, Gitar Sanat Dal1 Yari
Zamanl, Lise ve Lisans devrelerinde Bekir Kiiciikay’in asistan1 olarak Ogretim
Gorevliligi yapan Fatih Akbulut, halen Samsun 19 Mayis Universitesi Devlet

Konservatuarinda 6gretim gorevliligini stirdirmektedir (Gortisme:10.02.2016) .

Ahmet Kanneci de Tiirk gitarist ve Ogretmenlerdenler biridir. 1957 yilinda
dogan Kanneci, egitimine Erol Kiiyel ile baslar, Nusret Kayar ve Turgay Erdener ile
siirdiirir. ODTU'de mimarlik fakiiltesinden mezun olduktan sonra gitar calicili§ina
agirlik verir. Julian Byzantine, Jos¢ Thomas, Andrés Segovia, Alirio Diaz ile calisti.
Tiirkiye'ye dondiikten sonra senfoni orkestralar1 esliginde konserler ve resitaller veren
ve Ayhan Erhan ile birlikte oda miizigi calismalar1 da yapan Kanneci, Ankara Devlet
Konservatuari'nda ve Bilkent Universitesi Miizik Boliimii'nde gitar smifi acilmasi
calismalarinda da yer alir. Iki yil ODTU'de 6gretim iiyeligi yapan Kanneci, dgretim
iiyeligi gorevine Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuari'nda devam etmektedir

(Kanneci, 1988: 5).



27

2.3. Tiirkiye'de Kadin Gitarcilar

Son yillarda Tiirk gitarcilarin da ad1 duyulmaya baslar. Bu isimler arasinda Ece
Sheriff, Aysegiil Koca ve Hande Cangdkce vardir. Tiirkiye’de gitar alaninda ¢alismalar
yapan, egitimcilik gibi rollerde bulunan pek c¢ok kadin miizisyen olmasina karsin
calismanin O0rnek olayinin bu ii¢ isimle iliskilendirilmesi, bu gitarcilarin Tiirkiye ve
Tiirkiye disinda siirekli olarak konserler veren, festivallerde yer alan ve miizik
etkinliklerine davet edilen aktif calicilar olmalarindan kaynaklanir. 1992 yilinda TRT
Istanbul Radyosu ¢ocuk korosunda miizik hayatina baslayan Ece Sheriff, daha sonra
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuarina gitar boliimiine tam zamanl olarak kabul
edilir. Ortaokul, lise, tiniversite ve yiiksek lisans egitimi boyuca ¢alismalarini Bekir
Kiigiikay 1ile siirdiiriir. Gitar egitiminin yanisira piyano egitimi de alan Ece Sheriff,
konservatuar yillarindan itibaren solo konserler vermeye baglar. Masterclasslara ve
workshoplara katilir. Her yastan gitar 6grencisine ders vermesinin yanisira yaptigi
diizenlemelerle gitar repertuarina katkida bulunur. Yiiksek lisans tezi olarak hazirladigi
Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin ve Hasan Ferit Alnar gibi
bestecilerin piyano eserlerinden orneklerin iki gitar i¢in diizenlemeleri bu ¢alismalardan
biridir. Ece Sheriff miizik hayatina yorumcu ve egitmen olarak devam etmektedir

(Goriisme: 26.01.2016).

Tiirk kadin gitarcilardan biri de Aysegiil Koca'dir. Aysegiil Koca, 12 Haziran
1989'da Ankara'da dogar. Gitarla 8 yasinda tanigir. Akademik egitimine 12 yasinda
Bilkent Universitesi Miizik Hazirlik Tlkdgretim Okulu'nda Dr. Kiirsad Terci ile baslar.
Kisa zaman da teknigi ve yorumunda biiyiik ilerleme kaydederek pek cok konser verir.
2006 yilinda Bilkent Universitesi Miizik Hazirlik Lisesi'nden Dog. Dr. Kagan Korad'm
Ogrencisi olarak mezun olur ve daha sonra, Hollanda'da Maastricht Konservatuari'na
kabul edilerek Prof. Carlo Marchione ile ¢calismaya hak kazanir. Burada lisans egitimini
tamamladiktan sonra Mayis 2008'de basarili bir resital gergeklestirerek mezun olur.
Geng gitarist bugiine kadar yurt i¢i ve yurt disindaki yarigmalarda biiyiik basarilar
gosterir, ¢alisiyla diinya ¢apinda gitar otoritelerinin begenisini ve takdirini kazanir.
Aysegiil Koca, Almanya'da Koblenz Gitar Akademisi'nde Aniello Desiderio ile
sirdiirdiigi Master programindan 2010 Mayis ayinda "Artist ve Solist" diplomalari
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alarak basartyla mezun olur. Halen Kkariyerine sahne gitaristi olarak devam

eder(www.bilkent.edu.tr).

Tiirk Kadin gitarcilardan bir diger isim de Hande Cangdkge'dir. 1984 dogumlu
Gitarist Cangdkce, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari'nda Bekir Kiigiikay'in
smifinda Lisans, Master ve Sanatta Yeterlilik derecesini almaya hak kazanir. Fransa'da,
Strasbourg Académie Superiéure de Musique Konservatuari'nda solistler igin gitar
programin1 kazanarak, Duo Melis'in iiyesi olan Susana Prieto ile klasik gitar
yorumculugu iizerine ve Prof. Yasunori Imamura ile Barok miizik yorumculugu,
iizerine calisir. Ogrenciligi siiresince Zoran Dugic, Lily Afshar,Marco Socias, Liviu
Georgescu, Bosko Radojkovic, Hopkinson Smith,Carlo Marchione, Tilmann
Hoppstock, Lorenzo Micheli gibi diinyaca {inlii egitimci ve virtiidzlerle ¢alisma firsati
bulur ve Avrupa'daki pekcok konservatuardan davet alir.2000 yilindan bu yana
uluslararas1 pek ¢ok festivalde solist olarak sahne alan Cangodkge, pek c¢ok eserin
Tiirkiye vediinya promiyerlerini gerceklestirmistir. Televizyon ve radyo programlarina
katilir.Yer aldig1 iki albiimden ilki, “5 Gitar Eseri” Yildiz Teknik Universitesi’nin
katkilariyla, ikinci albiim “Gitarla Bulugma” Bilkent ve Cagsav isbirligiyle piyasaya
siiriiliir. Bekir Kiigiikay’in yazdig1 “Cocuklar I¢in Gitar Metodu” kitab1 i¢in hazirlanan
DVD de Kiigiikay ile duo olarak yer alir. 2007 yilinda Lisans mezuniyetiyle "Concerto
Métis"in Roland Dyens Tiirkiye promiyerini gergeklestirir. 2009 yilinda Samsun
Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Mezunlar Orkestrasi (AGSLM) ile“Vivaldi Guitar
Concerto in D”, 2010 yilinda “Malcolm Arnold Gitar Kongertosu” 2012 yilinda
AGSLM orkestras1 ile “J.Rodrigo Concierto de Aranjuez” seslendirdigi diger
kongertolardir. Hande Cangokce, Mete Sakpinar ile ¢cagdas notasyon ve 20.yy miizigi,
Kemal Tosun ile armoni, giiniimiiziin ud virtiiozlerinden Muhterem Sezgin ile ud, Tiirk
Sanat Miizigi nazariyati, sistem ve modlar1 iizerine caligmistir. Emel Celebioglu ile
form bilgisi ve analizi ve miizik terminolojisi ,diinyanin sayili theorbo calicilarindan biri
olan Prof. Yasunori Imamura ile theorbo, basse continue, (siirekli bas iizerine
dogaclama teknikleri, eski gitar miizigi repertuar1 ve Baroque interprétation, barok
miizigi yorumlama g¢alismalar1 gerceklestirir. Solo kariyerinin yani sira duo projelerde

bulunur, 2005 yilinda kurdugu Cangokce-Altindrs Duo ve 2010 yilinda piyanist Gokge
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Ugdiil Giiven ile kurdugu Duonen ile gesitli performanslar sergiler. 2015yilinda,
theorbo’dan gitara aryalar diizenleyerek cesitli opera sanatcilari ile bir araya gelir ve
kayitlar gergeklestirir. Barok aryalar projesi iizerine halen diizenleme calismalarini
yiiriitmekte ve repertuarini genisleten Cangodkge Edirne Devlet Konservatuari'nda

Ogretim gorevliligini de siirdiirmektedir (Goriisme: 27.01.2016).

2.4. Toplumsal Cinsiyet Rolleri ve Feminist Hareket Cercevesinde Kadin

Gitarcilar: U¢ Ornek Gitarist

“Gitar Tarihinde Kadin Gitarcilar” boliimiinde de goriildiigii gibi kadin gitarcilar
1900'lerden itibaren gitar tarihinde adlarin1 duyurmaya baslarlar. 1970’lerin 2. Dalga
Feminist akiminin etkisiyle toplumsal cinsiyet rollerinde ve patriarkal sistemin
hissedildigi alanlarda kadimnlarin karsit durusu sekillenmeye baglar. 2. Dalga Feminist
harekette goze carpan bir diger karsi c¢ikis da Ozcii diisiinceye yoneliktir. 2. Dalga
Feminist akim perspektifinde, kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklara
dayandirilan sosyal farkliliklar inandiriciligini yitirmeye baslar. Dogru egitim ve dogru
teknik ile cinsler arasindaki farkliligin ortadan kalkabilecegi kabul gérmeye baslar.
Ancak bu diisiincenin kabul gérmesi pek de kolay olmaz. 1900'li yillarda kadina, baba
ve koca olarak destek olan karsimiza ¢ikan erkek figiirii, giiniimiizde 6gretmen olarak
karsimiza ¢ikar. Bu konu ile ilgili 6rnek gosterilebilecek ve goriiglerine bagvurulmus iki
erkek miizisyen Bekir Kiiciikay ve Fatih Akbulut’tur.1979'da Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Béliimii'nden (G.U.G.E.F.)mezun olan Kiiciikay
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari'nda Yiiksek Lisans, G.U.G.E.F. Miizik
Egitimi Boliimii'nde Sanatta Yeterlik calismalarini tamamlar ve pek ¢ok albliime imza
atar. Bekir Kiiciikay halen Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari'nda 6gretim
gorevlisi olarak gorev yapmaktadir. Fatih Akbulut ise 1994 yilinda 1.U. Devlet
Konservatuari’ndan mezun olduktan sonra ayni y1l Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii. Miizik Boliimii'nde Yiiksek Lisans tezini tamamlar. 2003 yilinda Bekir
Kii¢iikay danismanliginda “Temel Armoni Kurallarinin Gitara Uyarlanmasinda Challan

Armoni Yaklasimlar1 Uzerine Bir Yontem Arastirmasi” bashgi altindaki Sanatta
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Yeterlik tezini tamamlayan Fatih Akbulut, bircok konserde ve festivalde yer alir.
Egitimi siiresince Wolfgang Landle, Alan Thomas, Carlos Bonell gibi isimlerle
masterclass calismalar1 yapan ve Istanbul Universitesi Devlet Konservatuar1 Piyano
Anasanat Dali, Gitar Sanat Dali Yar1 Zamanli,, Lise ve Lisans devrelerinde Bekir
Kiiciikay’in asistan1 olarak Ogretim Gérevliligi yapan Fatih Akbulut, halen Samsun 19

Mayis Universitesi Devlet Konservatuarinda dgretim gorevliligini siirdiirmektedir.

Bekir Kiiciikay, 6zcl diistinceye karsi ¢ikar ve caliciligin cinsiyetle degil dogru
teknikle iligkili oldugunu ifade eder. Bu acidan yukarida adi gecen kadina
calismalarinda destek olan yardimci erkek figiirlerinden biridir. Kiiciikay, kadin ve
erkek arasindaki biyolojik farkliligin ¢alicilikta gecerli olmadigini, dogru teknik ve ¢ok
calismanin belirleyici oldugunu ancak kadin erkek arasindaki biyolojik farkliliklar:

savunan Ogretmenlerin oldugunu da sdyle anlatir:

"Bir¢ok 0gretmen sinavda kiz d6grenci almak istemez. Ben bunlara ¢ok
sahit oldum. Fiziksel zayi1flig1 nedeniyle... Mesela Hande'nin Okula girisi ve
cikist arasinda ¢ok biiyiik fark var. Ve okuldaki tim ogretmenleri ve
arkadaslarim sasirtt1. ilk basta onu okula alacaksin ugrasacaksin. Onu kimse
istemiyor. Ben Hande ile ugrastim Ciinkii kafamda bir sey var... Benim
hosuma da gitti ugragsmak... Ugrastyorsun ve sonug altyorsun. Tamamen dogru
teknik, calisirsan olur " (Goriisme: 28.01.2016).

Kiictikay, yukarida gecen agiklamaya ek olarak, fiziksel giiclin dolayisiyla
cinsiyet farkliligina dayanan diislincenin de giiniimiizde hala var oldugunu fakat bu

diistinceye katilmadigini su sozlerle anlatir:

"...Genelde hocalarda soyle bir diisiince var: Gii¢lii olsun iyi ses
cikarsin bu ylizden kimse kiz 6grencilerden bir sey beklemiyor... ama ben ona
inanmadigim ic¢in bendeki kiz 6grencilerin sayist diger Ogretmenlere gore
fazlaydi.. Esas olan tekniktir. Enstriiman bir dildir. Herkesin sesi farklidir ve bu
bir kisilik 6zelligidir. Gitarin sesi de boyledir. Teknigi dogru olarak verdikten
ve hazmedildikten sonra parcalarin miizigi ortaya c¢ikar” (GoOrlisme:
28.01.2016).
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Kiigiikay, kadinlara olan 6nyargidan dolay: ve fiziksel yap1 bahane edilerek kiz
Ogrenciler daha az tercih edildigi sOylemiyle, 6zcii diisiinceye dayanan goriislerin
azalmis olsa da devam ettigini gosterir. Kiiciikay'a gore sadece miizik diisiintildiiglinde
aslinda her sey ¢oziilmiis olur ve herkes her seyi calmak zorunda degil. Konu ile ilgili

benzer bir agiklama da gitarci Ece Sheriff ile ilgilidir:

"Ece keman Ogrencisi olarak baglamistt ama hocasi ile fazla
anlasamamis ve boliim degisikligi istedi. Ince yapily, narin, ¢t pit1, gdziimiin
icine bakiyor... Ben de aldim onu ve o da okuldaki hocalar1 sasirtan bir 6grenci
oldu. Ama evlendikten sonra gitar hayati bitti" (Goriisme: 28.01.2016).

Ozcii diisiinceye karsi cikisin ve yardimer erkek figiiriiniin &rnegi olan bu
aciklamada, bir bagka onemli konu da goze carpar. Bu, atfedilen ve kabullenilmis
cinsiyet rolleridir. Biyolojik farkliliklarin 6nemini yitirdigi ancak kadina ve erkege

n

atfedilen rollerin hala devam ettigi gozlenir. Yukaridaki alintida "...ama evlendikten

sonra gitar hayati bitti..." ifadesi buna Ornektir. Her ne kadar biyolojik farkliliklar
Onemini yitirmis olsa da biyolojik farkliliklara yaslanarak olusmus toplumsal cinsiyet
rolleri kadinin, evlilik sonrasinda hayatindaki oncelik sirasinin degismesine neden olur.
"Tarthin cinsiyetlestirilmesi" ve bu cinsiyetlestirmenin dogallagsmasi gibi toplumun
kadina yiikledigi "annelik" gorevi de kadin tarafindan dogal karsilanir ve kabullenir.
Ece Sheriff de kadina yiiklenen gorevlerin kabul edildigini "...iyi bir ¢alic1 olmak i¢in
eve kapanip saatlerce calismak gerekir ama ev dagimiksa, mutfak kirliyse, yemek
yapilacaksa ister istemez Onceligi bu islere veriyorsun evlendiginde. Ev dagmikken,
cocugun varken sen odaya kapanip calisamiyorsun..." (Goriigsme; 26. 01. 2016)
sozleriyle desteklerken, dolayli olarak da c¢aliciligin biyolojik farkliliklarla 1lgili
olmadiginin altin1 ¢izer. Ece Sheriff kendisiyle yapilan goriismede, gitar calmayla ilgili
olarak kadin olmanin getirdigi fizyolojik zorluklarin oldugunu belirtir. Ancak Sheriff’e
gore gitar caliciligryla ilgili toplumsal dayatmalar ve Onyargilar, kadin {izerinde daha

fazladir.

"... ‘kadin gitarci, ne bekleyebilirsin ki?’ climlesini ¢ok duydum hem okulda
hem disarida da... Zaten erkek gitarcilar arasinda bu hep var. Kadin gitarcidan
cikan ses, erkekteki gibi glimbiir giimbiir olmuyor. Okulda &grenci iken ¢ok
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yasadim, hocalar arasinda konusuldugunu duydum. Bakis acilar1 belli. Yani su
konuda haklilar. Onlar gibi yiliksek ses elde edemiyoruz. Mesela benim sesim
cok yliksektir ama tirnak sorunu yasadigimda bu yiiksek ses bitiyor. Hep
tokezleme halinde... Kadin olmanin getirdigi fizyolojik sikintilar var, toplumsal
dayatmalar, onyargilar var..." (Goriisme: 26. 01. 2016)

Ece Sheriff'in bu aciklamalari, Paglianin cinsiyetle ilgili goriiglerine ornektir.
Hatirlanacag1 gibi Paglia, biyolojik ozelliklerinden dolayr kadina atfedilen gorevler
oldugunu ve bunun da kadinlar tarafindan zaman i¢inde dogal karsilanmaya basladigini
belirterek, toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin olugsmasinda bu durumun 6nemini vurgular.
Diger taraftan toplumsal cinsiyet rollerinin, kadma 6grettigi ve igsellestirdigi diizenli
olmak, titiz olmak gibi 6zelliklerin kadin tarafindan avantaja ¢evrildigi de gozlenir. Bu

konu ile ilgili Fatih Akbulut ise sdyle der:

"Egitmenligim siiresince edindigim tecriibelere dayanarak sdyleyebilirim
ki; kiz 6grenciler ¢alisma acisindan daha sistemliler. Ornegin; Ogrencilerim
icerisinde en basarili olan1 bir kiz. Bir egitmen olarak, daha basarili olmasini,
derslerde verdigim gelismeye yonelik ipuclarini dikkate alip uygulamasina

bagliyorum. Erkek oOgrencilerin ¢ogu bildiklerini uyguluyorlar" (Goriisme:
20.02.2016).

Fatih Akbulut, erkek ve kadin arasindaki fiziksel farkliligin gitar calma da
onemli bir etken olmadig1 kanaatinde oldugunu, gitar calma becerisinin agirlikli olarak

kas giicline dayali degil, psikomotor beceriye dayali oldugunu belirtir:

"...kanimca bu nedenledir ki; ¢algi yarismalarinda, spor miisabakalarinin
aksine, kadin erkek ayirimi yoktur. Ayrica Fiziksel nedenlerle kadinlarin gitar
calamayacagi hizlanamayacagi diislincesine katilmiyorum. Boyle diisiinenler

Ana Vidovic'i ya da bagka kadin gitarcilar1 izlemediler sanirim” (Gorligme
20.02.2016).

Beauvoir, kadmlarin toplumun kendilerine bigctigi rolii sessizce kabul etmek
yerine insanlarin kendi kimlik ve rollerini segebileceginde israr ettigini ve Bati

iilkelerinin ¢ogunda oldugu gibi toplumsal yapiya meydan okudugunu sdyler. Bununla
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ilgili O6rnek Hande Cangokge'dir. Yukarida sozlii gegen Ozcii diisiinceye dayali
yaklagimlarla sikca karsilastigini belirten Cangokge, Beauvoir'in kadinlarin kendi kimlik

ve rollerini segebilecegi diislincesini su sozlerle 6rnekler:

"...Benim unutamadigim bir iki sey var, maruz kaldigim: Bir kere genel
olarak iilkedeki gitaristlerin adi sayilirken benim adimin sdylenmedigi oldu
mesela ve ¢ok yakmimdaki insanlar yapti1 bunu. Iste su var, bu var, bu var..
Hepsi erkek gitarist ama benim adim yok, Aysegiil yok vs.. Neden? Ben
kadimin, gitarist degilim. Gitarist olamam, benden gitarist olmaz. Ama simdi o
insanlar baska islerle mesgul ben devam ediyorum bu isi yapmaya. Ciinkii
gercekten bu isin cinsiyetle bir alakasi olmadigi, calismakla, istemekle, dogru
teknikle ilgili orantili oldugu goriildii. Evet basar1 ¢ok giizeldir. Miithis bir
seydir, herkes sahip olmak ister ama bu yolda nasil bir getrefillik, ¢ile oldugunu
goriince herkes kacismaya baslar. Bu ¢ileyi ¢cekmeyi goze almis insanlara saygi
duymayr ogrettik o insanlara. Oyle sdyleyeyim. Sonunda ogrettik yani..."
(Gorilisme: 27.01.2016).

Hande Cangokce, yukaridaki agiklamalarma ek olarak kendisinin 6zcii
diisiinceye ve 6zcii diislinceyi savunanlara karsi siirekli savas halinde oldugunu belirtir.
Isin icine icine girdikge, dogru teknikleri dgrendikce cinsiyet farkliiginin onemli
olmadig1 goriisiinde olan Cangdkee, kadinlarin toplumsal baskiyla yetistigini, bu bask1
ile yetistigini de savunur. Ona gore kadin gitaristlerin ¢ok az sayida olmasinin nedeni de
kadinin, s6zli gecen bu baskiyla yetigmesinden kaynaklidir. "Sirtinda gitar ile goriince
bir kii¢iiksemeler, bir tepeden bakmalar!" "ne kadar calabilir ki!” ve benzeri ifadelere
maruz kaldigimi ifade eden gitarci Cangokge, "ama sonra biitiin agizlar1 kapattim,
ceketlerinin o diigmelerini iliklettik" ciimlesiyle, bu tip yaklasimlarla siirekli savas
halinde oldugunun altin1 ¢izer. Ona gore bu savas da siirekli sahnede calarak kazanilir.

Cangokee konuyla ilgili su sozleri de ekler:

"...Hi¢ tevazu gosteremeyecegim bu konuda. Su anda bdyle bir seyin
kaldigina inanmiyorum eger gercekten birtakim seylere sahit oldularsa Tiirk
kadin gitaristlerin sahnede yaptiklarmi gordiilerse Tiirk erkeklerinin boyle bir
diisiinceleri1 kalmamis olmali. Eger hala varsa boyle diisiinceleri ya
gormemiglerdir, ya bilmiyorlardir ya da dedigim gibi evrimle ilgili bir
sikintilart vardir. Bu bir gergek!..." (Goriisme 27.01.2016).
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Cangokee, fiziksel yeterlilik, dogadan gelen 6zelliklerle ilgili olarak da su 6rnegi verir:

"Ben Johann Sebastian Bach'm Re Mindr Preliide'linde elimi
sakatlamigtim. Ama hi¢ gerek yoktu buna. Oktavini alirsin, Fa'yr hafif tutar bir
rubato ile bareye gegersin falan.. Bu sekilde de yapilabilir, kendini zorlamanin
hi¢ anlam1 yok. Aslinda bu konuda kadmn-erkek ayirimi yapmak da yanlis.
Diinyada nam salmis pek ¢ok erkek gitarist var ellerine bakiyorsun kiigiictik..
Bu durum kadin - erkek ayirimindan ziyada anatomik yapi ile ilgili. Kadin
erkek diye ayirmak yanlis" (Gorlisme, 27.01.2016).

Fiziksel ozelliklerle ilgili olarak Bekir Kiiglikay da "El ve parmak yapisi,
uzunlugu cinsiyetle degil anatomik yapiyla ilgilidir. Ayrica herkes, her seyi ¢almak

zorunda degil sozleriyle Cangdkge'nin bu diigiincesini destekler.
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SONUC

Kadinin neredeyse her alanda kars1 karsiya oldugu ataerkil diizen ve toplumsal
cinsiyet hiyerarsisi ile miicadelesi, kadin gitarcilarin ve bestecilerin gitar tarihinde
kendilerinden s6z ettirmeleri, bir bakima var olma ¢abalar1 19 yiizyildan itibaren baslar.
Ozcii diisiince, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlar ¢er¢evesinde kadin ile erkege
yiiklenen toplumsal roller ve toplumsal cinsiyet hiyerarsisi ele alindiginda, patriarkal
diizenin ve kadinlarin bu yap1 ile miicadelesinin, ¢ok eski yillara dayandigi goriiliir. Bu

miicadele genelde feminizm tarihi, 6zelde de feminist miizikoloji ile agiklanir.

Toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin, patriarkal diizenin her alanda oldugu gibi
gitar tarihinde de gorildiigi, 19. yiizyil sonlarina kadar kadin ¢aligmalarinin, kadin
gitarct ve besteci adinin gegmemesi ile dogrulanir. Calismanin genelinde 6zcii
diisiincenin kadinlarin 6zel ve sosyal hayatlari iizerinde ¢esitli etkileri oldugu, bu goriise
gore Ozel yasaminda es ve anne kadinin davranig kurallarinin belli oldugu, kadinin
sosyal yasama katilimi ise baba, koca, din adami gibi erkek otorite temsilcileri
tarafindan sinirlandirildig1 ve denetlendigi 6rnek olaylarla agiklanir. Buna ek olarak Bati
diisiincesine yiizyillar boyu niifuz eden ve erkek egemen toplumlarda gecerli olan
kadinlara iliskin 6zcii gorisler, kadinlarin erkekler tarafindan denetlenmesi gereken
varliklar oldugu yoniindeki inanci, dolayisiyla biyolojik farkliliklara atfedilen sosyal
farkliliklar iizerine kurulu ataerkil giicii besler. So6zii edilen ve eril tahakkiim ya da
toplumsal cinsiyet hiyerarsisi olarak da adlandirilan bu ataerki yapi, feminist hareketin
ortaya ¢ikmasina neden olur. Bourdieau'iin, "eril diizenin giicii, kendi hakliligin1 ispat
etmeye yeltenmemesinde goriliir" sozii, erkek merkezli goriisiin kendini yansiz gibi
dayattig1 ve onu mesrulastiracak sdylemlere ihtiya¢ duymayacag ifadesiyle patriarkay1

baska bir sekilde agiklar.
Yapilan calismanin sonuglar1 sdyle siralanabilir.

a- Gitar tarihi boyunca kadinlarin sadece yer alan kadin gitarcilarda goriilen ortak
noktalardan ilkini, bu gitarcilarin baba, 6gretmen, koca figiirii olan erkekler
yardimi ile kendi varliklarini kabul ettirmeleri seklinde goriiliir. Kadinlarin

gitar tarihinde kendine yer edinmeleri konusunda yardimi olan s6z konusu
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figlirler, giiniimiizde de kadin gitarcilarin calismalarini  sergilemelerinde
etkilidir. Bu ayn1 zamanda Ozcli diisiinceden hareketle olusan ve birinci
boliimde belirtilen kadinin sosyal yasama katilimiin baba, koca, din adami
gibi erkek otorite temsilcileri tarafindan simirlandirilmali ve denetlenmeli
oldugu goriisiiyle de Ortiigiir. Bat1 diislincesine uzun yillar niifuz eden 6zcii
diistince, kadinlarin erkekler tarafindan denetlenmesi gereken varliklar oldugu
yoniindeki inanci1 ve biyolojik farkliliklardan referans alan sosyal farkliliklar
mesrulastirir. Tiirk kadin gitarcilarin adin1 duyurmaya baslamasi da yine bu
yardimci erkek figiirii ile olur. Bu erkek figiirler kadin gitarcilar1 desteklerken
ayrica kadm diinyasinda kimlerin desteklenmeye deger olduguna iliskin
denetim mekanizmalarini saglarlar ve adi 6n plana ¢ikartilan kadin miizisyenin

mesrulugunun dayanagini olustururlar.

Radikal feministlerin kadinlar tizerindeki erkek egemenliginin karakterize ettigi
bir toplumsal sisteme gonderme yapmak amaciyla “patriyarka™ terimini,
Tiirkiye’deki kadin gitarcilarin sosyal konumlar1 {izerinde de goriiniirliik
kazanir. Bu durum, gitar tarihinde aktarilan patriyarka ile de ilgilidir. Tarihsel
diizeyde tamamen erkeklere ait bir diinya olarak aktarilan gitar, erkeklere ait bir
alan olarak tahayyiil edilir. Kadinlarin varligina iligkin, yukaridaki ilk maddede
belirtilen diizeyde bir erkek destegine ihtiyag vardir. Bu durum birinci béliimde
Jenainati’nin belirttigi gibi biyolojik farkliliklara atfedilen sosyal farkliliklara
dayandirilarak  yapilan bir ayrimdir ve kadmlarim  gitara iligkin
“yapamayacaklar1” seklindeki ayrimin temelini olusturur. Patriyarka genel
olarak erkek ve kadin arasinda, “yapilabilecekler” ve yapilamayacaklar” gibi

ayrim noktalari yaratir.

Gorlisme  kisilerinden Bekir Kiigiikay'in aktarimina gore konservatuar
smavlarinda jlirideki bircok Ogretmenin kiz Ogrenci almak istememesinin
temelinde fiziksel zayiflik vardir. Fiziksel farkliliklardan kaynakli oldugu
diistiniilen performans diistikliigii, ses yiiksekligi (volume) ve hiz disiikligi

gibi sorunlarin da cinsiyet farkliligina dayandigi savunulur. Kadinlarin fiziksel
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ozellikleri sebebiyle gitar calamayacaklari, c¢alarlarsa da s6z edilen tiirde
sorunlarin yasanacagi diigiincesi yaygindir. Bu diisiince birinci bdliimde
Scott’in belirttigi gibi toplumsal cinsiyete iliskin kurulan ayrimlarin temelde
“iktidar iligkilerini belirgin kilmanin asli yolu” olarak is gormesiyle iliskilidir.
Hatirlanacagi gibi Scott, bendenler arasindaki cinsel farkliliklarin, cinsellikle
ilgisi olmayan bir dizi toplumsal iliskinin mesrulastirilmasi i¢in de devreye
sokuldugundan s6z eder. Yazara gore “kavramsal diller, anlam1 kurmak icin
farklilasmay1 6ne ¢ikarir” ve cinsel farklili§a dayali soylemler, farklilasmay1
gostermenin asli yoluna doniisiir. Bu anlamda biyolojik 6zelliklere dayali cinsel
farkliliklar sdylemi, erkege miizik ve gitar konusunda da iktidar sahipligini
vermenin haklilagtirict unsuruna dontistiiriiliirken, kadinlar1 bu iktidardan
mahrum birakmanin da mesrulastirict dayanagi olur.

Gortisme  kisilerinden Ece Sheriff’in  erkeklerin kadin  gitarcilardan
beklentilerine iligkin aktardiklari, gitar ¢aliciliiyla ilgili toplumsal dayatmalar
ve Onyargilarin varligina isaret eder niteliktedir. Kendisinin sik¢ca duydugu
‘kadin gitarci, ne bekleyebilirsin ki?’ climlesi ve kadinlarin fiziksel
yetersizliginin miiziksel yetersizlik beklentisinde referans alinmasi, Sheriff
tarafindan da dogal karsilanir. Miizisyenin bu dogal karsilama hali
hatirlanacag1 gibi Paglia'nin cinsiyet rollerinin algilanmasiyla ilgili goriisleriyle
oOrtliglir. Hatirlanacagi gibi Paglia, biyolojik o6zelliklerinden dolayr kadina
atfedilen gorevler oldugunu ve bunun da kadinlar tarafindan zaman iginde
dogal karsilanmaya basladigini belirterek, toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin
olusmasinda bu durumun O©nemini vurgular. Sheriff’in aktardiklar1 bu
dogallagmayi sergiler.

Kadmin giindelik hayattaki rolleri goz Oniinde bulunduruldugunda gitar
diinyasinda calic1 olarak bulunamayacagina dair yargilar da toplumsal cinsiyet
diizeninin sonucudur. "Evlendikten sonra gitar hayati bitti" climlesi bu durumu
en iyi 0zetleyen ciimledir. Kadina iliskin toplumsal diizeyde belirlenen rollerin
de Ozcl diislince baglaminda kurgulandig1 agiktir. Erkek ve kadin arasinda
kamusal alan ve 6zel alana iliskin ayrim noktalar1 kurmada da 6zci diisiince

etkili olur. Kadindan beklenen oOncelikli rol annelik ve ev isleri olarak
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kurgulanir ve miizik gibi “erkek” alanlarinda varliklarina da, annelik ve evle
iliskili rollerinin derecesine gore kisitlayici bir bakis gelistirilir.

Klasik gitar tarihinde ve ad1 gegen Tiirk kadin gitarcilara ait goriisme notlarinda
yardimer erkek figiirliniin, kadinin klasik gitar ¢aliciliginda ve bestecilikte
kendisini kanitlamasinda énemli destek oldugu goriiliir. Kadinin bu alanlarda
daha ¢ok yer almasi, iiretmesi 6zcii diisiincenin etkisinden uzaklasmis daha
fazla yardimci erkek figiiriin destegi ve yardimi ile miimkiin olacaktir.

Kadimin sahnedeki goriintiisiiniin, sikliginin, tavirlarinin caliciliginin 6niine
gegmesi de kendisinden oOncelikli beklentinin gilizel goriinmek olmasi yine
patriyarka ile iliskilendirilebilir. Biyolojik 06zelliklerden hareketle kadina
atfedilen estetik gdriinme nosyonu, sosyal diizlemdeki pratiklerde de kendisini
gosterir. Gitar ¢alicilig1 gibi miiziksel pratikler diizeyinde de 6zcii diislincenin

kadin1 toplumsal diizeydeki konumlandirmasiyla iligkilidir.
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