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OZET

Insanin  insana uyguladigi siddet eylemlerinin ¢ogunda, dogasindan
kaynaklanan, yasamaya ve korunmaya yonelik eylemlerden ¢ok, 6grenmeye dayali
kiiltiirel siddeti gérmek miimkiindiir. Bunun temel kaynagmi da insanin topragi
islemesiyle elde ettigi art1 degerin 6zel miilkiyete doniismesine, devlet ve otoritenin

olusumuna ve bunlarin uygulamalarina dayandirmak miimkiindiir.

Insan haklar1 ve modern devlet anlayisimin gelismesiyle birlikte devlet,
bireylerden savunma haklarin1 devralarak, sosyal yasami oOrgiitleme, denetleme,
diizene koyma ugrasinda olmustur. Ancak iktidarlar bu giicii yurttaslarina karsi
siddet uygulamalarina da doniistiirmiistiir. Bunun nedeni iktidarin ve giiciin
stirdiiriilmesi istegidir. Yiizyillardir iktidarlar gerektiginde insanlarin sovenist ya da
narsis egilimlerini kullanarak, bu duygular1 kolaylikla diisman fobisine doniistiirmeyi
basarmislardir. Boyle bir fobi iktidarin giiciinii siirdiirebilmesi i¢in gerekli olan silah
tretimini  ve uygulanan siddetin gerekcelerini hakli gostermede onlara kolaylik

saglayan 6nemli bir unsur olmustur.

Kuskusuz toplumsal siddet eylemlerinin tek kaynag: iktidar, giic ve buna
bagli uygulamalar degildir. Gog, issizlik, sagliksiz kentlesme, egitimsizlik, bireylerin
kendilerini  gerceklestirememeleri gibi sorunlar da toplumsal siddetin

uretkenlerindendir.

Bu sorunlarla bas edemeyen birey, doniistiremedigi, standardini
yiikseltemedigi yasamdan 6¢ almak isteyebilir. Ayn1 duygulara sahip kitle igerisinde,
0 gruba ait birey olarak kolaylikla siddete dayali eylemler gergeklestirebilir.

Amag siddetle paramparca olmus diinyada kitleleri yiiksek derecede
orgiitleyerek, siddeti ve etkilerini azaltmak olmalidir. Sanatin da toplumsal yasama

katkilar1 bu noktada baglamaktadir.



Sanatcilar gegmisten giiniimiize kadar toplumsal olaylara, yasananlara,
duyarsiz kalmamiglar, bu konudaki tepkilerini diisiincelerini tiriinleri araciliiyla dile
getirmiglerdir. Kald1 ki sanatin etkililigi sadece yasanan anla smirli degildir.
Goya’nin “U¢ Mayista Kusuna Dizilenler”i, Picasso'nun  “Guernica’s1 siddeti
stirekli olumsuzlayabilecek, biiyiik yapitlardir. Sanatin yiizii 61diirmeye, yok etmeye

degil var etmeye, yasami daha da yasanilir kilmaya yoneliktir.

Bu calismanin bir boliimiinii de siddet olgusu cergevesinde {iretilen
resimler(im) olusturmaktadir. Toplumsal olaylarla ilgili etkilenmeler resimlerde
figiiratif soyutlamalara, ¢izgi ve lekelere donlismiistiir. Ayrintilar olabildigince yok
olmus, geriye etki agirlikli siyah-beyaz karsitliginin egemen oldugu, devinen lekeler
kalmistir.Bu lekeler, yasamla-6liim (siyahla-beyaz) arasinda gidip gelirler.

Olaylardaki rastlantisallik resimlerdeki rastlantisalliklarla anlam ve karsilik bulur.

Kompozisyonlarda dogaya bagl bir gerceklik s6z konusu degilse de, doganin
yansimalarim1 gérmek miimkiindiir. Bu yansimalar1 salt figiiratif soyutlamalarda
degil, mekani cagristiran resimlerdeki boliimlemelerde de gormek olanaklidir.
Figiirler resim boslugunda kosustururlarken olayin gegtigi mekana iliskin ¢agrisimlar

da yaparlar.

Konuyla ilgili gerceklestirilen ¢alismalarda, suluboya tekniginin boyanin iist
iiste kullanimina olanak verme, transparan nitelik tasima ve rastlantilara agik olma
ozellikleri, lavi ve akrilik teknigiyle yapilan ¢aligmalara da gerek diisiinsel, gerekse
de uygulama agisindan zemin olusturmustur. Resimlerin diisiinsel arka planini resim
diliyle Ortlistiirme c¢abasinin sonucu olarak (karsithga vurgu baglaminda), lavi
calismalarinin salt siyah-beyaz renklerden olusmasi, bazi akrilik caligmalarin1 da
etkilemistir. Resimlerde kullanilan akrilik boyalarin yogunlugu ¢ogu zaman su ile
oldukca inceltilmistir. Boylesi bir kullanim resimde kat kat ¢alismaya ve gecirgen
boya tabakalarimin olusmasma da olanak saglamistir. Bununla baglantili olarak
espasa dayali derinlik ve zengin etkiler elde edilmeye ¢alisilmigtir. Boyanin ince sulu
kullanimindan kaynaklanan rastlantilar ve bu rastlantilarin sonuglari hedeflenmistir.
Teknigin bu tiir kullanimi1 resimlerde harekete dayali coskusalligi daha bir olanakl

kilmigtir



SUMMARY

It is possible to see that much of the violence in human to human by executing
cultural violence depending on learning rather than causing human nature or living
and needs of protection. And also it is possible to say that this is because of
cultivation of land and resulting private property to the state and authority.

The state with the development of human rigts and modern state
understanding, has been trying to put social life into organizing, testing, and ordering
by taking over defending rigts from individuals. Yet governments have used this
power violence applications versus their citizens too. It is beacause of the questing
persictence of power. Goverments have succeeded these feeling change ito fear of
enemy easily when necessary by using chauvinistic or narcistic bias of humans. The
fear of such has been important element of weapon production in order to sustain
governing power and to show legacy of violence applied for goverments.

Governments, power and their applications are not the only sources of the
social violence acts of course. Social problems such us immigration, joblessness,
wrong urbanization, lack of education and unsuccessful individual realizations are

the produetives (causes) of social violence.

The individual who couldn’t handle with these proplems may want to take
revenge from life of his/her which is ot standardardized. The individual who is in the

same mass and has same feeligs can easily execute violent acts.

The purpose should be to organize these masses in the world who are
scattered by violence and to lessen violence and its effects. Positive effects of the art

begins at this point.

Artists have not been neutral to the social events and life from begining till
naw. They have told their reactions and beliefs via their art. We can say that
effectiveness of art is not only the edge of the life lived in. Paintings of Goya’s “The

Shotings Of May Third” and Picasso’s “Guernica” are the great works that



constantly showing negativeness of violence. The face of art is not towards to killing,
terminating but to living, to making life worth to live.

Pictures surrounding in the concept of violence have been consisting part of
this work. Influences about social events have caused figurative abssractions,
drawings, and tints. Details have been vanished as much as possible, instead,
moving colours have been remained which are mostly black and white contrast in
power. These colors are in effect of life and death (black and white) back in forth.

Randdomness in events has meaing and response with the pictures.

While there is not a reality depending ature in compositions, it is possible to
see reflections of nature in then. Not only can we see these reflations in figurative
abstraetions, but also we can see them in compartmets of pictures resembling place.
While figures are running in the space of painting, they are also making recalls of

places which event occured.

The base of works in terms of context are possibilities of using color layer on
layer in watercolour, its transparent quality, conditions of being open to randomness
also in technics of ink and acrylic works either conceptual or application. As a result
of trying to create conceptual back-ground with the pictoral language ( in terms of
stressing the contradictory), the works of ink having just black and white colors have
effected some acrylic work. Intensity of acrylic dyes used in pictures have been
thinned extensively much of the time. Using such a technic in the pictures have made
it possible to work layer by layer and to create diffusive dye layers. In tied with this,
deepness depending on space and rich effects has been tried to got. Coincidences
resulting from using watery thin paint and outcomes of these coincidences have been
targeted. Using the technic in this way has made it much posseible in pictures in a

movement dependent lyricism.
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ONSOZ

Insana 6zgii, ancak, insanca olmayan siddet olgusu, insanligin uygarlasma

ugrasisinin Oniindeki en bliyiik engeldir

Siddet giidiileriyle davranan hayvanlar agisindan yasami siirdiirebilmenin
geregiyken, insanlar i¢in toplumsal ve kiiltiirel diizlemde edinilen bir davranis

bi¢imidir.

Oziindeki yikicilik ve yok edicilik nedeniyle siirekli kendini mesrulastirmaya
calisan siddete en fazla, egemen olmak ve/veya egemenligi siirdiirme zemininde
gereksinim duyulur. Bu da siddetin toplumsal diizlemde-iistelik de c¢ok yogun

bicimde-gerceklesmesine neden olur.

Sanatta Yeterlilik kapsaminda yapilan bu ¢aligmanin uygulamalar
boliimiinde, siddete, 6zelikle de toplumsal siddete yonelik elestirel tutumun resim
diliyle anlatim1 hedeflenmistir. Bununla birlikte yeni bir resim dili arayis1 ve

Ozglinliik de amaclanmistir.

Bu calisma siirecinde destegini esirgemeyen danismanin Prof. Hiisnii
Dokak’a, tez izleme komitesinde yer alan ve beni siirekli yiireklendiren degerli
hocalarim Prof. Zafer Gengaydin ile Prof. Hasan Pekmezci’ye tesekkiirti borg bilirim.
Ayrica ¢alismamin yaziminda goriis, Oneri ve diizeltmeleriyle yanimda olan Cezmi
Koca’ya, siirekli goriislerine bagvurdugum Yrd.Dog. Cebrail Otgiin’e tesekkiir
ederim. Ve elbette sevgili esim Esma Somez’e sonsuz tesekkiirler, onun sabr1 ve

destegi olmasaydi bu ¢alismada olamazdi.



1.BOLUM:

SIDDET NEDIR SIDDETIN KAYNAKLARI NELERDIR

3

Siddet, “yer”e ve “zaman”a, topluma egemen olan kiiltiirel dizgeye bagl
olarak tanimi1 kismi degiskenlikler gosteren bir kavramdir. Bu da dogal olarak farkli

tanimlar tiretilmesine neden olmustur.

Riches’e gore siddetin tanim1 uygulayan ve uygulanan acisindan farklilik
igerir: “Siddet, belirli eylemleri yapanlardan ¢ok onlarin tanig1 ya da kurbanlarina ait
bir kelimedir’(Riches 1986:12). Sozciigiin  kokeni ile ilgili yaklasimlar, siddet
(violence) sozciigiiniin Ingilizce ve Fransizca’daki anlamlarinin ¢ift anlamlilik ve
gorecelik icerdigine dikkat ceker. Ingilizce’deki anlami “fiziksel saldirganliktir,
yasadis1 haksizlik”. Fransizca’daki anlamlarindan ilki  Ingilizce’dekine benzer,
ikinciyse, birine kabuliinii saglamak i¢in baski yapilmasidir. Riches bu “ikilik”1 sdyle

formiile eder: yasal/yasadis, fiziksel/dolayli (Riches 1986:69).

Riches bir noktaya daha dikkat ceker: “Maddi alarak siddet, nesneleri
carpitmak, hasara ugratmak veya yok etmek icin zor uygulanmasiyla ilgilidir;
zihinsel olarak ise kimliklerin tecaviize ugramasiyla. Zihinsel tasarimdaki bir terim

tehdit edildigi zaman tecaviiz ger¢eklesmis olur” (Riches 1986:44).

Biitlin bu siddet tanimlamalar1 insanin yapip ettiklerine iliskindir. Dogadaki
herhangi bir canli i¢in siddetin karsiliginin bu tanimlamalar olmadigi, siddete yonelik

bu tanimlamalarin dogada insan disindaki canlilar1 kapsamadig aciktir.

Insanin dogasi-dogal yapis1 baska canlilar1 siddetle yok etmeye uygunluk
igerir. Ancak burada amag “yasama giidiisii” ya da “6z savunma giidiisiidiir”. Ote
yandan insan “ akil yetisi” 6zelligiyle dogadaki diger canlilardan ayrilmaktadir. Iste
“aklin” devreye girdigi bu noktada insan a¢isindan siddetin niteligi de farklilasr.

Artik siddet yasamu siirdiirme, 6z savunma giidiileri ¢ergevesinde varolan bir olgu



olmaktan ¢ikar, dogaya, hatta “Oteki insanlara” egemenlik kurma ugrasinda bir araca
dontigiir. Artik “akla ve akli kullanma becerisine sahip insan” i¢in  siddet, yasami
destekleyen bir unsur degil, yoniinii gereginde 6ldiirmeye g¢eviren, yasama karsi bir

eylemdir. Bu diizlemde siddet, insana 6zgiiliik ve kiiltiirellik igerir.

Siddetin nedenleri ve sonuclar1 arasinda sayisiz baglant1 ve bu baglantilar

arasinda siirsiz iligki vardir. Bu iliskileri belli bagliklar altinda irdelemek gerektir.

1.1 Doga- Siddet iliskisi

Insanin akliyla dogaya egemen olma, onu degistirme ve doniistiirme cabasi

(13

kendi varligim1 da tehdit etmektedir. Arendt’in belirttigi gibi, “... insana fazladan

bahsedilen “akil”, onu diger hayvanlardan daha tehlikeli bir canavar yapar”

(Arendt1997:70).

Uygarliklar yaratan bu tehlikeli canavar, siddet ara¢ ve uygulamalariyla hem
kendi tiirlini hem de diger canlilar1 tehdit etmektedir. Bu da insanin nasil bir canl
olduguna iliskin sorular1 ¢ogaltmaktadir. Freud, insan davraniglarinin kdkenini sdyle

yorumlamaktadir:

“En titiz c¢oziimleme ve en dikkatli gozlemler bile ruhsal
yasamda ancak az sayida bilingli nedenlerin varligimi kanitlamaktan
oteye gecmemektedir. Bilingli dedigimiz eylemler, &zellikle kalitsal

etkilerden olusan bilingsiz bir 6zden alir kaynagii” (Freud 2000:12).

Kuskusuz bu bilingsiz ~ 6ziin kaynagi icgiidiilerimizdir. Yine insan
davraniglarinin kokenini biyolojik nedenlerde arayan bazi bilim adamlar1 da ilging,

sasirtict hatta insan1 dehsete diisiiren goriisler sunarlar:

“Milgram’in  deneylerinde, bir psikoloji arastirmasi i¢in

laboratuvara ¢agrilan egitimli orta sinif Amerikalilardan, deney geregi,



bir baska denege bazi sorular sormalar1 ve her yanlis yanitta bir elektrik
soku vermeleri isteniyordu. Kisi, ilizerinde 15°den 450 volta kadar
degisen diigmelerin bulundugu bir levhanin oniine oturtuluyor ve deney
boyunca bir gorevli yaninda durarak onu yonlendiriyordu. Verilen
soklarin diizeyi yiikseldikge, sok verilen denek inliyor, kalbinin rahatsiz
oldugunu, devam edemeyecegini sdyliiyor, duvarlar1 tekmeliyor, aciyla
kivrantyordu. Sok veren kisi kararsizlik gosterdiginde, gorevli “Liitfen
devam edin. Deney devam etmenizi gerektiriyor” diyerek onu
yonlendiriyordu. Deneye katilanlarin = yiizde 62°si  gorevlinin
buyruklarina tam olarak itaat etti ve higbirisi 300 volttan 6nce durmadi.
Daha sonra, bu mantik dist uygulamaya niye bu denli uyum
gosterdikleri, ni¢in karst ¢cikmadiklar soruldugunda verdikleri yanitlar
ilgingti. Tipki, savas suglarindan yargilanan Naziler gibi, onlar da
“Yalnizca verilen emirlere uyduklarini” sdyleyerek kendilerini mazur

gormeye ¢alistyorlardi” (Mete 1996:3).

Deneysel psikolojinin bu tiir bulgular1 yayinlandiginda, hayvanin hayvana
iskence yaptig1 pek goriilmese de, hayvana ne kadar yakiniz sorusuna, bazi bilim
adamlar1 “tamamen degil” cevabini veriyorlar. Mete’nin aktarimina gore Bibring,
insanlarin  hemcinslerine bu kadar kotii davranirlarken, goniil rahathigi iginde
olmadiklarim1 vurguluyor. Bu insanlarin, kendilerini giiclii, 1iyi bir insan
hissedebilmenin yani sira, saldirgan ve yikict olmadiklarina da kendilerini inandirma
ithtiyact duyduklarimi  belirtiyor. Benlik degerlerini korumak i¢in, suciistii
yakalananlar dahi, asil suglunun kendileri olmadiklarini, yalnizca verilen emri yerine
getirdiklerini ileri siiriiyorlar (Mete 1996:3). Biitiin bunlardan siddet eylemlerine
katilanlar insanlarin biiyiik ¢ogunlugunun siddete yonelimlerinde, bir tiir koruyucu

semsiye altina sigindiklar1 diisiincesinin yattig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Konuya agiklik getirmesi agisindan bir olaya ve arastirmasina bakmakta yarar
vardir: Bir demiryolu is¢isinin, patlama sonucu beynine saplanan g¢ubugun,
iyilestikten sonra onda yarattigi davramis degisiklikleri incelenmistir. Beynin o6n

lopuna saplanan ¢ubuk, hastanin zihinsel islevini bozmus, normal davranis 6zellikleri
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gosteren bir insanken, “yalanci”, “anti-sosyal”, “diisiik ¢eneli”, “kiifiirbaz”, “miisrif”
birisi olmus.” Doktoru onun hakkinda yazdigi raporda, bilissel yoniiyle hayvansal
i¢cgiidiileri arasindaki dengenin sanki tiimiiyle kaybolmus oldugundan s6z eder. Bu tiir
bulgularin  bilimsellikleri dogrulanmasa da uzmanlar, siddet eylemlerine katilan
¢ogu suclu iizerinde yapilan deneylerde “anti-sosyal” o6zellikler goriildiiglini
belirtiyorlar. Bu deneylerin, sonuglarinin yanlis degerlendirilmesi; “su¢ isleyenin
baska caresi olmadig1” gibi yargiya vardirilmamasi gerektigini de vurguluyorlar

(Tozar 2000:51).

Erich Fromm ve Hannah Arendt insan davranislarinin, biyolojik kdkene
dayandirilmasina ve hayvanlarla karsilastirmalarina  kars1 ¢ikarlar. insanin “salt
insan” oldugu i¢in iyiye ya da kotliye yonelebilecegini, “insan insanin kurdudur”,
“insan dogustan katiidiir” gibi dogmatik yaklasimlart onaylamadiklari gibi, insanin

siddetle miicadelesinde bu tiir yaklasimlarin dogru sonu¢ vermeyecegini belirtirler.
Bu baglamda Fromm, sunlar1 sdyler:

“Kotiiliik insana 6zgii bir olgudur. Insanlik éncesi duruma dénme,
insana 6zgii olan nitelikleri (akl, sevgiyi, 6zglirliigii) yok etme cabasidir.
Ama kotiiliik yalniz insana 6zgii degil ayn1 zamanda trajik bir seydir de.
Insan gerileyerek en ilkel yasama, en ilkel deney bigcimlerine dénse bile
insan olmaktan kurtulamaz: Bu yiizden bir ¢6ziim olarak kotiiliikten
doyum bulamaz. Hayvan kotii olamaz; temelde, yasamini siirdiirmesini
saglayan yaradilistan getirdigi diirtiilerine gore davranir. Kotiiliik insanlik
alaniin disina kayarak insanca olmayan alana tagsma cabasidir; ama gene
de son derece insanca bir seydir, ¢iinkii insan “Tanr1” olamayacag1 gibi
hayvan da olamaz. Kétiiliik, insanin insanlik ytikiinden kurtulma yolunda
giristigi trajik ¢abada kendisini yitirmesidir... Tyilik varligimiz1 6ziimiize
gittikce daha ¢ok yaklastiracak bicimde degistirmek demektir; kotiiliik
de wvarlikla 0z arasinda gittikce biiyliyen bir yabancilastirma

yaratmaktadir” (From 1994:138).



Arendt, bu yaklagimi daha da ileri gotiirlir: “Bu anlamda hiddet ve her zaman
degilse de zaman zaman onunla birlikte karsimiza ¢ikan siddet, “dogal” insan
duygularindandir ve insan1 buna kars1 tedavi etmek, onu insanliktan ¢ikarmak ya da

hadim etmek anlamina gelir” (Arendt 1997:70).

Koknel, siddet eylemlerinin kdkenine iliskin su saptamayi yapar: “Insanda
bagkalarini, dogayi, nesneleri yakmaya, yikmaya, yok etmeye yonelik saldirgan
davraniglarin kaynagi, dogal evrensel olan biitiin canlilarda bulunan saldirganlik
diirtiisii degildir. Ogrenilen bir eylem bigimidir (Kéknel 2000:28). Yine Kdoknel,
tarihteki en kanli olaylarin kokeninde aghik diirtiisiiniin  yattigini ve bu
gereksinimimizin diirtiiye, dirtiiniin giidiiye ve giidiinin de davranisa neden
oldugunu belirtir. Bu davraniglarin nedenlerini “siddet kiiltiirii” veya “saldirgan”

kiiltiirlin olusturdugunu belirtir.

Insan-doga iliskisinde en temel sorunlardan biri sudur: Insan
“ilerleme(me)siyle” dogaya da kendine de yabancilagsmaktadir. Bu durum da siddetin

ve ¢esitlemelerinin baslica iiretenlerinden biridir.

1.2. Erk/ Otorite- Siddet iliskisi

Erk ve otorite, insan1 ve Ozgiirliiklerini sinirlandiran, yasama hakkini tehdit

eden bir giiclin kullanim1 olarak, olumsuzluga vurgu yapar.

Siddet konusuna iliskin diisiince iiretenlerin tanimlamalar1 da bu gergekligi
desteklemektedir. Arendt, “siddet ve iktidarin icige” oldugunu; siddetin “iktidarin en
goze batan digavurumundan daha fazla bir sey olmadigini” belirtir. Arendt,
C.Wright Mills’in tanimina da bu g¢ercevede dikkatimizi ¢eker: “Siddet, iktidarin
nihai bi¢imidir ”(Arendt 1997:41).

TDK Tiirkge sozliiglinde erk sozciigliniin tanimi soyledir : “Bir bireyin, bir

toplumsal kiimenin, bir toplumun, baska birey, kiime ya da toplumlari, egemenligi,



baskist ve denetimi altina alma, 6zgiirliikklerine karisma, ve onlar1 belli bigimlerde
davranmaya zorlama yetkisi ya da yetenegi, iktidar” (TDK Sozlik 1983:1120).
Tanimlamada yer alan iktidarin giiciiniin olusumu, insanin topragi islemeye
baslamasiyla yakindan iliskilidir. Yerlesiklikle ortaya ¢ikan 6zel miilkiyet, insanin
kolelestirilmesini, smiflarin ortaya c¢ikisini, iktidart ve sonucunda da devletin

olusumunu yaratmistir.

Modern devletin olusumuna kadar insanin otorite karsisinda yasami
genellikle trajik bir siirectir. Bu yillar savaslarin, korkunun ve siddetin yaygin olarak

goriildigi yillar olmustur.

On altinct ve on yedinci yiliz yillarda insanin esitligine, 6zgiirliigline, yasam
hakkinin kutsalligmma iligskin diisiinceler,  uygarlasma ¢abast igerisinde olan

devletlerin yasalarina da yansimistir.

Insan-toplum-devlet-siddet iliskisi Ronesans’tan giiniimiize siirekli olumsuz
bir yol izlemistir. Fromm da buna vurgu yapar: * Insanin iyiligine olan inanci
Yenidendogus’la baglayan biiyilk ekonomik ve siyasal gelismelerin bir sonucu
olarak insanin kendisine giivenmesinden doguyordu. Bunun tersine Birinci Diinya
Savasi’yla baslayip Hitler’le Stalin’den 6teye evrensel yok etme eylemi i¢in yapilan
bugiinkii hazirliklara dek uzanan ‘bati’daki ahlaksal ¢okiis, insanin kétiiliigiine olan

geleneksel inanc1 ayn1 yogunlukta geri getirdi”’(Fromm 1994:16).

Ancak, toplum adina siddeti kullanma yetkisi alan iktidarlar; ne yazik ki siddeti,
giinimiizde de yalnizca savas alanlariyla sinirlt tutmayip, her tiirlii yonetime karsi
muhalefeti susturmanin da bir araci alarak kullanmiglardir. Ya da sert 6nlemlerle
karsilagan muhalefet, iktidar olma miicadelesinin yolu ve yontemi olarak siddeti

secmektedir.

Keane’nin Arendt’ten aktardigi gibi “Siddet iktidar1 yikabilir; ama hicbir sekilde
yaratamaz” (Keane 1998:79).

Toplumsal siddet olaylarmin ¢ogu, iktidarlarin insan haklar1 temeline dayali

¢ozlim lretememeleri, baskic1 yontemlerden yana olmalarindan kaynaklanmaktadir.



Yine Arendt’e kulak vermekte yarar var: “..hi¢cbir sey iktidarla siddetin i¢ ice
geemesinden daha yaygin ve higbir sey bu ikisinin katiksiz ve dolayisiyla asirt
bicimlerinde goriinmesinden daha nadir degildir. Bundan otorite, iktidar ve siddetin
biitliniiyle birbirinin ayni oldugu da ¢ikar sanamaz... siddet iktidarin 6nkosuluymus

ve iktidar da bir pegeden 6te bir sey degilmis gibi goriiniir” (Arendt 1997:53).

Goriildiigii gibi toplumsal diizlemde siddetin siyasa ile dolaysiz bir iligkisi vardir.
Bu iligkinin karsimiza ¢ikardig1 fotograf iktidarin fotografidir. Ekonomik ve sosyal
adaletin esitsizligi iizerine kurulan iktidarlar, giiclerini siirdiirebilmek i¢in, diisman

fobisi yaratirlar.

“Tehdit edilme duygusu ve bunun yol actig1 tepkisel siddet ¢ogu
zaman gerceklikten degil insan zihninin bulandirilmasindan dogar;
siyasal ve dinsel Onderler diigman tarafindan tehdit edildiklerine
inandirarak yandaslarinda tepkisel diigmanliktan dogan 6znel bir karsi

koyma duygusu yaratirlar”(Fromm 1994:19).

Tehdit edilme konusu iktidarlarin diin oldugu gibi bugiin de en ¢ok tutunduklari
yontemlerden biridir. Devletlerin, akil almaz silahlanma yarisinda, kendilerini

haklilastirdiklar1 en temel savunusu, diisman tarafindan tehdit ediliyor olmalaridir.

Bu nedenledir ki artik giiniimiizde siddeti iiretenler {iiretilen neden olarak
“saldir””yr  degil, “savuma”y1 hedeflediklerini soylenmektedirler. Iktidarlar da

“savuma” amach siddet sanayisine dev biit¢eler ayirmaktadirlar.

Iktidarlar, i¢ ve dis diisman duygusunu yaratmada, normalde bireyin yasamasi ve
toplumun siirekliligini  saglanmasinda gerekli olan narsisist yapidan da

yararlanabilirler.

“Varligin siirdiirmek isteyen oOrgiitlii bir topluluk agisindan {iyelerini
narsisist enerjiyle yiiklemesi gereklidir. Toplulugun ayakta kalabilmesi,
topluluk {yelerinin buna kendi yasamlar1 Olgiisiinde, giderek
yasamlarindan ¢ok onem vermeleriyle saglanir, dahasi, o toplulugun

tiyeleri kendi topluluklarimin &teki topluluklardan daha erdemli, daha



iistlin olduguna inandirilmalidir. Bu narsisist birikim olmazsa, toplulugu
ayakta kalmasini saglayan gerekli enerji ya da topluluk ugruna yapilan

Ozveriler biiylik 6l¢lide azalir” (Fromm 1994 :70).

Cogu zaman, irksal distiinlik idealine dayanan narsisizmin temelini Erich
Fromm, orta asagi sinifa baglar. Ekonomik ve kiiltiirel agidan gelismemis, gelismeye

iliskin umudu kalmamais siniflarin tek doyum yolunun bu oldugunu soyler:

“Kendini diinyada en biiyiik hayranlig1 toplayan topluluk sayarak,
asag1 1tk diye damgalanan bir irksal guruba {stiinliik taslayarak kendi
imgesini sisirmek. Bu geri kalmis topluluklar1 iiyeleri su duygular
icindedir: Yoksul ve kiiltiirsiiz olsam da 6nemli bir kisiyim ben, ¢iinkii
bugiine dek diinyanin goérdiigili en iist toplulugun iiyesiyim —“Beyaz’im”

ya da “Hiristiyan’im” (Fromm 1994 :71).

Bu durumun Hitler Almanya’siyla ne tlir uygulamalara ve sonuglara yol actig
goriilmiistiir. Bugiin de irk temeline dayali benzer arayislar1 ve bunun sonucu olan

siddet olaylarin1 diinyanin ¢esitli cografyalarinda gérmek miimkiindiir.

Iktidarla siddet arasindaki iliski Somersan’in su ciimlesiyle 6zetlenebilir: “Siddet

iktidarin yapisik ikizidir. Giiclin koruyucusudur” (Somersan 1996:49).



II BOLUM

TOPLUMSAL OLAYLARDA SiDDET

Insanin dogasindaki siddetin, korunma ve yasamaya doniik oldugunu sdylemistik.
Ancak 6zel miilkiyetin ve devletin ortaya ¢ikisiyla sekillenen siddet eylemlerinin
Oziinde bu temel i¢ giidiileri gérmek oldukca zordur. Bu eylemlerin cogu 6grenmeye
dayali siddet Kkiiltiirlerine dayanir. Ozel miilkiyetin ve devlet olgusunun ortaya
cikistyla olusan iktidarlar ve onlarin giic uygulamalari, siddetin ve esitsizligin temel

kaynagini olusturmaktadir.

Ekonomik ve toplumsal yasama esit kosullarda katilmayan birey, ya da
topluluklar, bu esitsizligi gidermede, siddeti bir ¢6zlim yolu olarak gorebilirler. Bu
bazen mazlumlarin hakli ¢igliklarima da dontisebilir. Arendt bundan sonrasina
yonelik olasi duruma da dikkat ¢eker: “Her eylem gibi siddet pratigi de diinyay:
degistirir; ama en olas1 degisim, daha siddetli bir diinya dogrultusundadir” (Arendt
1997:90).

Bireylerin, toplumlarin gerek bir talebi yerine getirmek, gerekse de 6¢ almak
i¢cin giristikleri siddet eylemleri, ya da bu eylemlerin kati1 bir sekilde bastirilmasi,
siddetin stirekliligini saglamaktadir.  Bu da c¢oziimden c¢ok ¢6ziimsiizligl
tiretmektedir. Silah sanayisinin gelisimindeki siirekliligi de bu temele dayandirmak

olanaklidir.

Siddet “araclara gereksinme duyar”. Bu araglarin liretimi de daha siddet dolu

bir toplum ve diinya yaratir.

Hedefi ve yonii belli olmayan siddet olaylari, toplumlarda karmasik bir yap:
olusturur. Bu uygulamalarinin etkililigini goren guruplar, olaylarin cazibesine de
katilarak, siddet eylemlerini amaci ve yonii belli olmayan, keyfi uygulamalara,

olaylara doniistiirebilirler.



Siddet olaylarinda giic elde edenler, bu giicii kolay kolay birakmak

istemeyeceklerdir. Bu da yeni gii¢ kullanimlarina ortam hazirlayacaktir.

Siddeti bir yontem olarak kullananlar, baris1 ve siddetsizligi, toplumlarin
yasamlarindan gittikce uzaklastirarak, siddeti kaginilmaz bir ¢oziim yontemiymis

gibi sunmaktadirlar

I1.1. Toplumsal Olaylarda Siddetin Nedenleri

Toplumsal siddet olaylarinin bir ¢ok nedeni ve bu nedenler arasinda sayisiz
baglantilar vardir. Ekonomik ve sosyal yasamdaki standart diisiikligliniin siddet

olaylarina zemin hazirlayan en 6nemli nedenlerden oldugu diistintilmektedir.

Ozellikle bizim gibi modernlesme siirecinde olan gecis toplumlarinda,
ekonomik yetersizligin sancilari daha da yogun yasanmaktadir. Bu gibi toplumlarin
ne tarim ekonomisine dayali ekonomik bir yapilari vardir ne de sanayi toplumu
ozelligi gostermektedirler. Ne kentlidir ne de kdyliidiirler. Bu kimliksizlik insanlarin

yasama kars1 duruslarini belirsizlestirmekte, bireyleri de kimliksizlestirmektedir.

Gog, bu siireci hizlandiran en biiyiik nedenlerdendir. Bizim toplumumuzda
da modernlesmeyle baglayan kirdan kente gog, i¢inden ¢ikilmaz sorunlar yumaginin

temelini olusturmaktadir.

Kirdan kente go¢ ile zaten planli ve yeterli alt yapist olmayan kentlerin,
sorunlarina yenileri eklenmektedir. Kentlerde her tiir olanaktan yoksun varoslar
olusmaktadir. Bu varoslar, issizligin, aghigin, sefaletin, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
catismalarin odagina doniligsmiistiir. Bu nedenledir ki toplumsal siddet olaylarinin en

yogun yasandig1 yerlerdir.

Modernlesmenin getirdigi ekonomik ve kiiltiirel degisimlerin sorunlari

tilkenin her yerinde kendini hissettirmekle birlikte, bu durum varoslarda daha da



yogun olarak yasanmaktadir. Issiz, egitim alamamis, kimligini bulamamis birey,
yasadigl ya da varsaydigi haksizliga karsi, kimlik arayisinda siddeti bir yontem

olarak secebilir.

“Siddet agisindan 6nemli olan tepki aslinda ¢ok daha bagka bir
tepkidir. Biiyiik ol¢iide aldatilmig ve diis kirikligmma ugramis bir kisi
yasamdan da nefret edebilir. Inanacak hi¢ kimse, hicbir sey yoksa kisinin
iyilige ve adalete olan inanci aptalca bir yanilsamadan bagka bir sey
degilse, yasami1 Tanr1 degil de Seytan ydnetiyorsa o zaman yasam
gercekten nefret edilecek bir seydir; insan artik diis kirikliginin getirdigi
actya katlanamaz. Yasamin kotiiliikk dolu, insanlarin kotii, kendisinin de
kotii oldugunu kanitlamak ister. Yasama inanan, yasami seven ama diis
kirikligina ugramis olan kisi boylece sinik , yikici birisi olup ¢ikar.
Yikicilik umutsuzluktan dogmustur; yasamda karsilagilan umut kirikligi

yasamdan nefrete yol agmigtir”( Fromm 1994:23).

Insan yasayamadigi, yaratamadigi, doniistiiremedigi yasamdan, ¢ almak

isteyebilir. Siddet onun agisindan hakli bir savunuya doniistir.

“Yasam yaratmak, yasamin i¢ine zar gibi rast gele firlatilip atilan
insanin salt bir yaratik olma durumunu asmasit demektir. Oysa yasami
yok etmek yasami agmak, edilgenligin dayanilmaz acisindan kurtulmak
demektir. Yasam yaratabilmek gii¢siiz insanda bulunmayan birtakim
nitelikler gerektirir. Yasami yok etmek iginse yalnizca bir tek nitelik-
siddete bagvurmak- yeter. Gii¢siiz insan tabancasi, bigag1 ya da kuvvetli
bir bilegi oldugu siirece bagkalarinin ya da kendisinin ic¢indeki yagsami
yok ederek asabilir onu. Boylece kendisini yadsiyan yagamdan ¢ almis

olur” ( Fromm 1994:25).

Birey topluma duydugu bu tepkilerini, ¢esitli kanallarla yasama gegirebilir.
Ornegin, din kanalini kullanabilir; Sivas’ta oldugu gibi. Aydmlanmaci otuz bes
barigsever insani, bir otelde yakarak, kendisi gibi diisiinmeyen ve yasamayan

insandan ¢ almak isteyebilir. Ayrica birey, yine tepkilerini dile getirmede



milliyetci, irke1, narsisist bir kanali da segebilir. Milliyetgilik, kokeni itibariyle kana
dayal1 bir olgu degil siyasi bir olgudur. Kesfettigi insanin kanini 1sitan bir gligtiir.
Sivil toplumun bitmez tiikkenmez sorgulayici yapisi karsisinda yonetene karsi giivenle
baglanir. “Diger ideolojiler gibi milliyetgilik de, yanlhis evrensel iddialar tasiyan,
yukart dogru toplumsal hareketlilige sahip, iktidar hirs1 tagiyan ve potansiyel siddet
kaynaklarmi besleyen bir dil oyunudur” (Keanel998:119). Milliyetcilik ulus
bilincinden beslenir, evrensel degil, yereldir; Otekileri yok etmeye ¢alisir.
“Milliyetcilik bir akbabadir” (Keane1998:119). Diger uluslart mutlak ve degismez
bir diigman goriir gibi kendi ve ulusunun stlinligiinii savunur. Milliyetciligin, sivil
toplumun c¢ogulcu yapisinin, degisen, tartisan kimligi karsisinda, sugluluk

dayanismasi i¢inde kendini ylicelten ve giivende hisseden bir yonii vardir.

John Kean’in yukarida agikladigi milliyet¢ilik tanimlarinda vurgulanan,
hissedilen siddettir. Bagkalarmin yasamini yok etmeyi hedeflemektir. Bu tiir
toplumlarda yetigsen birey, kendisi gibi olmayana yagam hakki tanimayacaktir. Diinya
tarthinde oldugu gibi bizim tarthimiz de 1rk veya din temeline dayali cinayetler ve

katliamlarla doludur. Maras’ta, Sivas’ta, Corum’da, Malatya’da oldugu gibi...

Birey yasama kars1 duydugu hosnutsuzlugu, kendisi gibi diislinen, davranan
bir kitle igerisine girerek, kitlenin onurlu bir iiyesi olarak gidermek ister. Kisinin
orgiitlii bir kitleye katilis1 uygarliktan uzaklagsma seriivenine donlismektedir. Kitle

igerisine giren birey, neredeyse kisiligini kaybederek, bagka bir kimlige biirtinebilir.

“Yalittk durumdayken belki iistiin bir asamada bulunan birey,
kitlede barbar bir kisiye doniisiir, yani i¢giidiileriyle davranan bir varlik
olup ¢ikar, ilkeller gibi i¢ten geldigi gibi davranir, ansizin parlar, vahsice
eylemlere girigir, coskulara ve yigitlik gosterilerine kaptirir kendini”

(Freud 2000:16).

Kitle igerisinde birey hipnotize edilmis gibi tavirlar gosterebilir. Verilen
gorevleri yapmak icin, kendinde karsi konulmaz bir giic hisseder. Birey telkin
yoluyla kitlenin etkisi altina girmistir. Kitle igerisindeki bireyin tutumu i¢in Freud,

Le Bon’a gondermeler yaparak agiklamalar yapar. Normalde yalitik durumdayken,



istlin asamada bulunan birey, kitle igerisinde davraniglarinin bilicinde olmayan, i¢
giidiileriyle davranan, hipnotize edilmis birey gibi, bazi davraniglar1 korelirken, bazi
davraniglar1 one ¢ikar. Kitle icerisinde telkin yoluyla etki altina alinan bireyin
duygulanimlar1 daha da giiclenir. Verilen emirleri vakit gecirmeden yerine getirme

istegi duyar. Birey artik kendi olmaktan ¢ikar, kitlenin etkisinde otomat bir hal alir.

Freud Le Bon’dan aktardig: diisiincelerle kitlenin de durumunu agiklar. Kitle
davraniglarinda igtepisel degisken asir1 duyarliliklar hemen hemen biling disinin
egemenligi altinda bulunur. Kitleye egemen olan duygular acimasiz, atilgan, ya da
korkak nitelik tasryabilir. Ama hepsinde zorlayic1 karakter saklidir. Oyle ki bazen
kisisel ¢ikarlar, hatta 6z yasamui siirdiirme kaygisi, bireyin goziine goriinmez olur.
Kitle etkilenmelere alabildigine agik ve saftir; elestirilere yer vermez, davranislarinda
olanaksiz diye bir sey tanimaz. Kitle ger¢ege gereksinim duymaz. Kendi giiciiniin
farkindadir. Otoriteye, inangla bagli oldugu kadar, hosgoriistizdiir de. Giice saygi
duyar, giigsiizlik diye baktig1 davramslarin etkisi altinda kalmaz. Ustiin bildigi
kisilerde aradig: giicliiliik ve zorbaliktir. Egemenlik ve baski altinda efendisinden de
kokmay ister. Gergekte tutucudur, tiim ilerlemelerden nefret eder, gelenege karsi

sinirs1z saygt duyar ( Freud 2000:17).
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Freud, kitlenin bu akildist durumunun hi¢ degilse biraz “ kitlenin yiiksek
derecede oOrgiitlenmesiyle” asilabilecegini, ancak bunun da zor oldugunu belirtir
(Freud,2000). Birey bir kitle igerisine girerek kendisi i¢in daha yiice olan degerlere
baglanmaktadir. Baglandigi bu degerler i¢in birey, yasamindan bile
vazgecebilmektedir. Bu yola ulagsmanin yontemi siddetten geciyorsa eger, birey ve

kitle bu yontemi deneyecektir.

Gicli iktidarlar, siddet olaylarimi engellemede, olumlu bir unsur olarak
goriliniir. Ancak bu iktidarlarin siddet olaylarini engellemedeki ¢oziimleri demokratik

degil de kat1 ve baskici bir karakter ¢iziyorsa siddet olaylari artabilir.

Demokratik kiiltiir gelenegi olmayan toplumlarda, gerek iktidarlar, gerekse

bireyler, sorunlarinin ¢éziimiinde, karsisindakine baski uygulamayi, zor ve siddet



kullanmay1, genelde bir yontem olarak se¢mektedirler. Bu da 6zlenilen bariscil,

demokratik kiiltiir geleneginin olusumunu engellemekte, geciktirmektedir.

Iletisim ¢aginda iiretilen bilginin paylasimi konusunda onemli gorevler
yaptig1 diisliniilen basin, ayn1 zamanda, siddetin yayginlasmasindaki rolii nedeniyle

de su¢lanmaktadir.

Televizyonda, gazetelerde ticari sinema filmlerinin de gosterilen siddet
sahnelerinin, toplumu olumsuz etkiledigi, toplumda siddeti kaniksayan, hafife alan,
giderek siddete egilimli bireylerin olusumuna katki sagladig: ileri siiriilmektedir. Bu
sahneleri izleyen c¢ocuklarin, ¢esitli siddet olaylarna karigtiklart hatta cinayet

isledikleri bilinmektedir.

Diger taraftan, basin araglarinin, televizyonun, sinemanin, siddeti 6nlemede,

insanlar1 uygarlagtirmada giiclii rolleri oldugu aciktir.

“Siddetin  televizyondaki imgeleri, asla basitce siddetin
yikiciligimi biiylite¢ altina almakla kalmaz. Yalnizca yakip yikma, talan
etme, Oldlirme gorlintlileri; yikilmig binalarin, kana bulanmis
goriintiilerini  gormeyiz. Ayn1 zamanda gayri medeni bir savas

bolgesinde sivil toplumun ilk filizlenmelerini goriiriiz” (Keane1998:167).

Yine Keane, savasin goriintiilerini bize ulastiran muhabirin kamerasindaki

goriintiileri ve etkilerini de agiklar:

“ Obiir yandan kurbanin sessizliginde, ugradiklari ihlalin, tarife
gelmesi bir yana, konusulamaz olanlarin tekinsiz durgunlugu vardir; ve
sessizlikleriyle bir sekilde baglant1 ¢igliklari, sessiz ¢igliklari- 6zel olarak
hi¢ kimseye ve herkese seslenen haykirislari, hi¢cbir zaman bugiin oldugu
kadar siklikla ya da bu kadar genis 6l¢ekte baskalarina aktarilamamistir.
Bunlarin bazilari- Nick Uts’un 1972°de ¢ektigi, napalm bombardimanina
tutulan bir kdyde cighk atan bir kiz1 gosteren fotograf buna Ornektir-
ikona haline gelmis bulunuyor. Kuskusuz haykirislarin  etkileri

belirsizdir. Haykiranlar, anlagilip  anlasilmayacaklar1 bir yana , isitilip



isitilmeyeceklerini bile asla bilmezler. Ama bu c¢igliklarin bdylesine
giiclii olabilmesi de iste bu yiizdendir. Ciglik, tiim dilleri asar; yalnizca
pengeleriyle onlar1 kiskivrak yakalamis olan siddeti c¢evreleyen ilksel
anidenligiyle degil, ayn1 zamanda dilin gramerini militanca atmasindan
da bu boyledir. Ciglik, adeta anlasilmaz bir konugmaya donmiisgesine,
asla sona ermez. Dilsel anlamlarin siir1 disinda dylece durur; isitenlerin
kulaklarinda Oylece durur ve anlamlari sonsuza dek havaya asili
kalmistir; asla desifre edilmeyecektir. Ciglik, isitilmek i¢in, anlasilmak

icin, bir umar bulunsun diye sonsuza degin ¢igliklanir” (Keane

1998:1609).

Keane, ihlale ugrayanlarin ¢igliklarinin izleyiciler iizerindeki etkisine de
deginir. Ihlale ugrayanlarin ¢ighiklariyla buna tamk olanlar arasinda bir empati
kurulur. Empatinin kurulmasiyla da insanlar olaymn sorumlulugu konusunda,
kendilerini sorgularlar. Bu tanikligi ¢ogu zaman basin saglar. Boylece de basin

insanlig1 uygarlagma siirecine katki saglamis olur (Keane 1998:168).

Ote yandan Keane televizyon karsisinda ya da sinemada rahat koltuguna
oturmus, belki de “gekirdek c¢itleyen” izleyicinin bu sahneler karsisinda, cesitli,
utang, sucluluk gibi duygulara kapilabilecegini de belirtir. Utang ve suc¢luluk
duygusu birbirinden farklidir. Sucluluk duygusu igerisinde olan birey izledigi siddet
sahnelerinden  dolay1  kendini  sorumlu tutabilir, dahasi kendisinin

cezalandirilabilecegi kuskusuyla, kendine zarar verebilir.

Keane c¢alismasim1i  “Siddetin  uzun yiliz yili boyunca birbirimize
yaptiklarimizdan bizim de utanca kapilmamiz gerekmez miydi?” sozleriyle bitirir

(Keane 1998:170).

Siddet dolu diinyada, siddeti onlemek gii¢ olsa da, en azindan azaltmak i¢in
miicadele zorunludur ve insanlik 6devidir. Siddeti insaninin dogal davranisi gibi
gormemek gerekir. Onu haklilasgtirmanin  yolu ve ydntemlerinden c¢ok,

olumsuzlugunu benimsemek, sorunlari ¢6zmede yontem olmadigr bilincinde olmak



gerekiyor. Cogul ¢oziimler aranmali, demokratik kiiltliriin, davranis kaliplariyla

bezenmis bireyler hedeflenmelidir. Uluslararasi silahsizlanma da bir zorunluluktur.

II. 2. Toplumsal Olaylarda Siddetin Yontemleri ve Araclari

Siddet uygulamalarinda insan1 hayvanlardan ayrilan en Onemli
ozelliklerinden biri hi¢ kuskusuz “ara¢” kullaniyor olmasidir. Teknolojik gelismelere
kosut bir sekilde gelisen siddet araclari, bugiin icin neredeyse hayal giiclimiiziin
siirlarin1 zorlamaktadir. Yikiciligi ve caydiriciligi son derece de etkin olan bu
araglar, insanlig1 bizleri dehsete diisiirmesinin yani sira, insani1 canavar bir varliga

da doniistiirmektedir.

Bugiin siddet araclarinin geldigi nokta korkunctur. Araglarin yikiciligi o
derece artmustir ki “... iclerinden biri kazanirsa ikisinin de sonu olacaktir” (Arendt
1997:10). Bu nedenledir ki, savas i¢in iiretilen silahlarin giiciiniin, barigsa hizmet

ettigi, caydiriciligi hedefledigi soylenmektedir.

Silahlarin tiretilmesi ve denetlenmesi, daha ¢cok ekonomik ve teknolojik giicii
elinde bulunduran tlkelerin, ya da onlarin gii¢lii sirketlerinin elinde bulunmaktadir.
Her ne kadar teknolojik ve bilimsel gelismeler iletisim ¢aginda bu durumu tersine
cevirebilecek gilicteyse de, silah sanayisinde giiclii iilkeler ve iktidarlari, siddet
araclarina sahip olmayr bir gii¢, tehdit ve caydiricilik unsuru olarak

kullanmaktadirlar.

Ekonomik ve askeri giicii elinde bulundurabilmek icin siirdiiriilen yaris endise

3

vericidir.

verilecek yanit yok”( Arendt 1997:10).

‘...gozle goriliir cilgmliktan kendimizi nasil kurtaracagimiz sorusuna

S6zde savunma amagli {retilen bu silahlar yasami, yalnizca savasta degil,
barista da tehdit etmektedir. Ornegin Birinci Diinya Savasinda tanklara karsi

kullanilmak tizere iiretilen kara mayinlarinin, ilk zamanlar iiretilmesi ve kullanilmasi



giictii. Ancak, iiretimlerinin ve kullaniminin kolaylasmasi, maliyetinin dusiikligi
(yaklasik bir dolar) savas sonrasi da yalnizca canlilarin, insanlarin yasamini degil
ekonomik ve sosyal yasami da ciddi bir bi¢cimde “tahrip” etmektedir.Topraga
dosenmis mayinlar diinyanin bir ¢ok yerinde, sivil halki, en ¢ok da habersiz tarlada
calisan, hayvanlar1 otlatan, oynayan c¢ocuklar1 tehdit etmektedir.Yerlere c¢ok
kolaylikla dosenen mayinlarin, bulunmasi ve temizlenmesi ¢ok giictiir. Bu mayinlar

nedeniyle ekip bigilemeyen tarlalar iilke ekonomilerine ciddi zararlar vermektedir.

Yalnizca savaslar ve catismalar degil her tiir silah iiretim ve denemeleri de
ekolojik dengeyi bozmaktadir. Yalnizca Irak savasinda giinlerce yanan petrol
kuyulariin ¢ikardigi duman ve zehirli gazlarin dogaya verdigi zararlari, diigtinmek

bile lirperticidir.

Bu silahlar yalnizca uluslararasi barist tehdit etmez; ondan bagimsiz
diisiinemeyecegimiz i¢ barisi da tehdit eder. Bu olumsuzluk iilkenin ekonomik
potansiyelinin ¢ogunun buralara aktariliyor olmasiyla da sinirlt degildir. Olumsuzluk,
tiretilen silahlarin bir sekilde iilke igerisinde kullaniliyor olmasiyla da ilgilidir.
Toplumsal  olaylarda  silah  kullaniliyor  olmasi,  siddetin  etkililigini
arttirmaktadir. Karsit guruplarin ellerindeki siddet araglari olaylar1 tirmandirabilecegi
gibi, 6nlenemez ve denetlenemez noktalara da tasiyabilir. Bu yalnizca “huzur iginde”
yasayan insanlar1 yasam karsisinda giivensiz kilmaz, iktidar i¢in de bir tehdit

unsurudur.

Giglii iktidarlarin toplumsal baris i¢in bir olumluluk oldugu s6ylenmektedir.
Ancak bu gii¢ siddete dayali bir giic ise, insanlarin, toplumlarin, temel hak ve
ozgiirliiklerini kullanmalarin1 engelleyebilmektedir. Bu engelleme birey ve toplum

i¢in bir siddet nedenidir.



HLBOLUM

RESIMDE TOPLUMSAL SIDDETIN ISLENISINE YONELIK SECILMIS
YAPITLARIN INCELENMESI ve COZUMLENMESI

( David-Marat’min Oliimii, Goya- U¢ Mayista Kursuna Dizilenler, Delacroix-Halka
Onderlik Eden Ozgiirliik, Picasso-Guernica, Beckmann-Gece, Kollwitz- Olii Cocuklu
Anne, Golub-Paralt Askerler-1V )

Insan biitiin etkinliklerini toplumsal alanda gerceklestirir. Sanatin da etkinlik
alan1 kacinilmaz olarak bu alandir. Bu nedenle sanat, toplumun tarihsel, sosyal ve
ekonomik yapisindan etkilenir. Toplumu da belirli Ol¢lide etkiler. Bu etkilesim
nedeniyle, sanati ideolojik etkinlik alani olarak goren diisiiniirler de vardir. Ornegin
Wolff, ““ Sanat her durumda ideolojik bir etkinliktir” der (Wolff 2000: 56). Ayn1 goriisii
“...her resim kolektif gorsel ideolojinin bir pargasi olmakla kalmaz; ayrica onun tikel
ve biricik olan bir somutlastinmidir da” (Hadjinicolaou 1987:135) diyen
Hadjmicolaou da paylasir. Her iki yazar da sanati ideolojik bir etkinlik alani olarak
gormelerine karsin sanatin dogrudan ideolojiye indirgenemeyecegini belirterek,
toplumdaki her yapinin sanata yansiyacagi degerlendirmesini basit bir yansitma
kurami olarak goriirler. Toplumla sanat arasindaki bagin goriindiigiinden daha

karmasik oldugunu vurgularlar.

Hi¢ kuskusuz sanat, toplumun iirettigi dili kullanmak durumundadir. Bu
yiizden de ideolojinin disina ¢ikmasi pek de olas1 degildir. Ancak, sanat, dilini kendi
sifreleriyle olusturur. Bu 06zel dil sanatla ideoloji sanatla toplum arasindaki bagi

karmasiklastirir.

Ideoloji Tiirk Dil Kurumu Sézliigii’nde sdyle tanimlanmaktadir: “Siyasal ya da
toplumsal bir Ogreti olusturan, bir hiikiimetin, bir partinin, bir toplumsal sinifin
davraniglarina yon veren politik, hukuksal, bilimsel, felsefi, dinsel, moral, estetik

diisiinceler biitiinii” (Tiirkge Sozliik 1983:561). Ideoloji bir gergeklik kavrayisidir ve



var olan bir gergeklikten c¢ok idealle ilgilidir. Sanat¢inin yapitlarinda, bir diinya

6zleminin, bir diisiincenin dile getiriliginin izleri bulunabilir.

Bu yaklagim Tiirk resminde Kurtulus Savasi konulu resimlerde, Goya’nin
“U¢ Mayista Kursuna Dizilenler” Delacroix’'nin  “Ozgiirliik Halka Onderlik
Ediyor” adli yapitlarinda goriilebilir. Ancak bir resimde  ideolojik yaklasimi
dolaysiz belirlemek oldukca giictiir. Ciinkii anlatilan konu, resmin ideolojisini
belirleyemeyebilir. Estetik gorsel ideoloji alanin1 egemen ideolojinin belirledigini
sdyleyen Nicos Hadjmicolaou, David’in “Marat min Oliimii” adl tablosu hakkinda
yaptig1 incelemede resmin, “sinif miicadelesinin bas yapitlarindandir” yaklagiminin
tersine, “...devrimci Fransiz burjuvazisinin gorsel ideolojisi...”’ni yansitan bir biceme

ait oldugu kanisini tagidigini belirtir (Hadjinicolaou 1987:156).

Resim1: Motherwel, Ispanyol Cumhuriyetine Agit



Resmin dilini plastik 6geler olusturur. Onun igin, resimdeki ideolojik
konumlanis ya da anlatilmak istenenin algilanis1 oldukga zordur. Ornegin Picasso’nun
“Guernica”s: biitiin diinyada 1 savasin ve siddetin karsisinda, simgesel bir basyapita
doniisiirken, ayn1 konuda Motherwel’in Ispanya I¢ Savasi’mi konu alan “Ispanyol
Cumhuriyetine Agi” adli resminde anlatilmak isteneni bir anda gormek ve algilamak
kolay degildir. Ciinkii sanat¢1 soyut lekelerden olusan bir anlatim yolunu tercih

etmekte, alimlayiciya dogrudan bir ipucu vermemektedir.

Anlatim yolu ve teknikleri ne olursa olsun sanatgilar, genellikle cagina,
toplumuna ve diinya sorunlarma uzak kalmamislar, konuya iliskin tepkilerini kendi
bicemleriyle yansitmiglardir. John Berger, konu se¢iminin bir tercih nedeni oldugunu

vurgulayarak, sanat¢inin segtigi konuyla tercihini de belirtmis oldugunu vurgular

“Giiniimiizde sik stk konunun 6nemsiz oldugu sdylenmistir. Ama bu, on
dokuzuncu yiizyilda konu sorununun asir1 sadik ve ahlakei1 bir yaklasimla
yorumlamasina kars1 bir tepkidir. Aslinda resim, tam anlamiyla konuyla
baslar, konuyla biter. Resim bir se¢gmeyle baslar ( diinyadaki bagka
herhangi bir seyi degil de, bunu resmedecegim); bu se¢menin hakli

gosterilmesiyle de biter” (Berger 1986:142).

Sanatcinin tepkisini dile getirmedeki Ozgiirliigli, bagimsizligin1 kazanma
stireciyle birlikte daha da artmistir. Yine de bu sanat¢1 i¢in, sinirsiz 6zgiirlilk anlamina
gelmez. Toplumsal yapi, teknoloji, tiiketici gibi belirleyenler ve degiskenler sanatciya

etki eden unsurlardir.

Hadjinicolaou, eser incelemelerinde, tipki “Marat’min Oliimii” adli resimde
oldugu gibi, eseri siparis verenleri ve sosyal durumlarin1 ciddi bir belirleyen olarak
goriir. David’in bu yapitinin “ devrimei Fransiz burjuvazisinin gorsel ideolojisi’ni
yansittigini ileri siirer. Sanat tarihi icerisinde {iiretilen resimler i¢in de su goriisi dile
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getirir: “..., her toplumda, estetik ideoloji alan1 yonetici ideoloji tarafindan belirlenir”

(Hadjinicolaou 1987:26).



Resim 2: Jacques-Louis David, Marat’nin Oliimii, 1793

David, Marat min Oliimii adli resminde, kendisi gibi Fransiz devrimcisi olan ,
“halkin dostu” dedigi arkadasinin Oldiiriiliisiinii konu alir. O doénemin yeni klasik
gercekeiliginin de Onciisii  olan David, Marat’nin banyoda calistig1 sirada bir kadin
tarafindan Oldirilisiinii, mahkeme kayitlarina da dayandirarak olayr olanca
gercekligiyle, donuk renklerin egemen oldugu bir atmosferde resmetmistir. Boylece
David, devrim sehidi olarak gordiigii arkadasini 6liimsiiz kilmakla kalmamis, aym

zamanda c¢agmin 6nemli bir olayina da taniklik etmistir.



Resim 3: Ug Mayista kursuna Dizilenler, 1814

David bu yapitiyla daha ¢ok Fransiz Devrimiyle iliskilendirilerek anilirken,
Goya, siddete karst tavri ve irettikleriyle sanat tarihinde ilk akla gelen
ressamlardandir. Goya seksen iki baskidan olusan “Savagsin Felaketleri” baski dizisini
olusturarak ( 1810-1814 ) resimleriyle acik¢a insanin insana ettigi zulme kars1 ¢ikar.
Bu resimlerinde kahramanlik konularinin disinda, savasin, zulmiin baskinin resim
yoluyla lanetlendigine tanik oluruz. Bu tavir neredeyse resim tarihi igerisinde bir ilk

gibidir.

Goya’nin 3 Mayis 1808’de Napoleon’nun askerleri tarafindan katledilen
Madrid halkinin direnisini konu alan resmi, yurttasi olan Picasso’nun Guernica’si gibi

sanat tarihinin bu konuda iiretilmis bas yapitlarindandir.

“3 Mayista Kursuna Dizilenler” yapitinda Goya, direnis¢ilerin endise, korku,
Otke ve isyanlarinda, savasin duygusuzlugunu, acimasizligini anlatir. Olay bir katliam
anidir. Yan vyana duran askerler, karsilarinda duran direniscileri kursuna
dizmektedirler. Askerlerin yiizlerini géremeyiz. Direnisgilerin yiizlerinde ise, fenerin

15181yla birlikte korku, endise ve 6fke dolanmaktadir.



Goya tablonun her tarafini, anlam ve bi¢im zitliklariyla 6rmiistiir. Resmin
Oniinde sere serpe yatan Olmis figlr, bizi Olim karsisinda diz ¢okerek
ellerini yanlara agip haykiran figiire gotiiriir. Oliim siras1 ona gelmistir. Birazdan

oldiiriilecektir.Ve son kez insani bir duyguyla haykirir. Yeter!

Resim 4: Delacroix ,Halka Onderlik eden Ozgiirliik, 1830

Koyu lokal tonlarin egemen oldugu yapitta Goya, biitiin dikkatimizi bu figiire
yonlendirir. Askerlerin silahlarin1 yonelttigi figiir, onlarin tam karsisindadir. Resmin en
acik tonu burada kullanilmistir. Figiir diz ¢coktiigii halde, diger figiirlerden daha uzun
boyludur. Katliama kars1 direnmektedir. Belki de Goya’nin kendisidir.

Korku, endise, 6fke gibi insana 6zgii biitiin degerleri bulabilecegimiz resimde
suskunlugu da buluruz. Fenerin zayif 1s181yla aydinlanan tepenin arkasina “gizlenen”
kent ve kilise suskundur. Gecenin alacakaranligina gomiilmiis 6ylece durmaktadirlar.

Ya ¢ok uzaklarda olan bu katliamdan haberleri yoktur, ya da duyarsizdirlar.



Goyanin “U¢ Mayis’ta Kursuna Dizilenler”, Picasso’nun “Guernica” ve
Delacroix’nin  “Halka Onderlik eden Ozgiirliik” yapitlar1 vahsetin ve katliamin
karsisinda ¢ok giiclii gorsel imgeleri ile durmaktadirlar. Sayisiz incelemenin, kitabin,

kitap kapaginin konusu olmuslardir.

Devrimci bir aileden gelen Delacroix, “Sakiz Adast Katliam:” ( 1824 ) ve “Halka
Onderlik Eden Ozgiirliik” yapitlar1 ile 6zgiirliik¢ii diisiincenin gorsellestirilmesinde

neredeyse bir simgeye donlismiistiir.

Delacroix’nin “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” yapiti, 27-29 Temmuz’da
Paris’te meydana gelen ve daha sonralar1 1830 Devrimi adiyla anilan, Kral X. Charles’1
deviren ayaklanmayir konu edinen bir ¢aligmadir. Delacroix bu yapitta ozgiirligi
simgeleyen kadin kahramanini bir elinde devrim bayragi, diger elinde de silah tutarken
resimlemistir. Kadin hareketin etkisiyle gogiisleri acik olarak gosterilmistir. Delacroix
belki de kadini 6zgiirliigiin simgesi olarak goren tarihsel gelenege gonderme yapmak

istemistir.

Sanat tarihinde ozgiirligiin ve barigin simgesi olan diger bir yapit ise,
Picasso’nun “Guernica”sidir. Picasso, “Kore Katliami”, “Savas ve Baris” (ibi
konuyla ilgili birden ¢ok yapit iiretmisse de bu tablolardan kuskusuz en {inlii olani

“Guernica”dir. Bu tablo modern ¢agin basyapiti olarak kabul edilir.

Bu resmin giiclinii kugkusuz salt yapitta degil, Picasso’nun kisiliginde de
aramak gerektigini diislinen John Berger, Picasso igin iki gerceklikten soz eder:
“onun Ispanyol olmasi” ve * bir dahi ¢ocuk olmasi.”( Berger 1986:36). Berger,
Picasso’nun Bagsarisi ve Bagarisizligi kitabinda, Ispanya’nin  siddet dolu
tarihgesinden ~ kisaca sdz ederken, Picasso’nun Ispanyol kimligiyle yapit:

iliskilendirir:

“ Picasso’yu olusturan tiim olaylari, kafasindaki tiim imgeleri, tim
diisiinceleri ben bilemem, kimse de bilemez. Ancak su ya da bu
deneyimle, milyonlarca deneyim yoluyla, iginde biiyiidiigii iilkenin ve
toplumun yapisindan ¢ok derin bir bi¢imde etkilenmis olmalidir”

(Berger 1986:36).



Resim, 26 Nisan 1937°de Bask kasabasi “Guernica”nin  bombalanigini konu
edinir. Bu olay, sivillerin ilk defa askeri ugaklar ile bombalanmasi nedeniyle, diinya
kamuoyunda simgesel bir nitelik kazanir. Olay savas karsit1 her tiir eylem ve
sOylemlerde konu edilir. Boylece, bir protesto resmi olan Guernica da savasa ve siddete

karsi, giiclii ve etkin durusuyla hep anilir olur.

A
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Resim : PabloPicasso, Guernica 193

Siyah-beyaz etkinin egemen oldugu bu resimde Picasso kiibik parcalanmigliklari
cighiga donistiirmeyi basarir. Lambanin iistten aydinlattigi resimde, karanliklar

igerisinde One ¢ikan parcalanmis, insan, at, bas ve bedenleri goriiliir.

“... Guernica, ¢ok derinden 6zellik tasiyan bir yapittir-giicii de buradan
kaynaklanir zaten. Picasso, gercek olayr imgelerde canlandirmaya
calismamstir. Kent yoktur, ugaklar yoktur, patlama yoktur; giiniin, yilin,
yiizyilin belli bir zamanina ya da Ispanya’da olayin gectigi kesime higbir
gonderme yoktur. Suglanacak diisman yoktur. Kahramanlik da yoktur.
Gene de yapit bir protestodur- resmin tarihini bilmese bile anlar insan
bunu. Oyleyse protesto nereden kaynaklanmaktadir? Bedenlerde-ellere,
ayak tabanina, atin diline, annenin memelerine, baslardaki gozlere-

onlardadir protesto. Resmedilis yoluyla bunlara olanlar, bedende



duyulanlarin, olup bitenlerin duyulus bi¢iminin imgelemdeki esdegeridir.
Onlarin acilart gozlerimiz yoluyla hissettirilir bize. Aci da bedenin

protestosudur” ( Berger 1986:179).

Picasso, Juan Larrea’nin “Guernica” ile ilgili yaptig1r calismada, resimdeki
“At Ispanyol milliyetciligini, boga da halki temsil eder” yorumuna sanatginin isinin
sembol yaratmak olmadigi, onu halkin yaratacagini belirterek karsi ¢ikar ve “...boga,
bir bogadir, at da bir attir ” der (Ashton 2001:172). Bdylece Picasso resmin

yorumlanmasina kaynaklik etmez.

“Soyleyecek bir seyim oldugunda, bunu sdylenmesi gerektigini
hissettigim tarzda sdyledim. Degisik itkiler ka¢inilmaz olarak degisik
ifade yontemleri gerektiriyor. Bu evrim ya da ilerleme anlamina degil,
insanin ifade etmek istedigi fikrin ve bunu ifadede kullanilacak araclarin

uyarlanmasi anlamina gelir” ( Berger 1986:39).

Insanlik tarihi igin iki biiyiikk asamadan soz edilir: Bunlardan ilki, insanin
topragi islemeye baslamasiyla yerlesik kiiltiire gecisi, ikincisi ise sanayi devrimiyle
toplumsal yapinin yeniden bigimlenmesidir. (Ikinci asamay1 bircok tarihgi ve sosyal
bilimci “modern toplum” diye nitelendirir/adlandirir.) Sanayi devrimiyle baslayan bu
siire¢, insanlar i¢in baslangigta salt ekonomik, teknolojik bilimsel gelismelerin ¢agi
degil, ayn1 zamanda insanca yasama diisliniin gergeklesecegi ¢ag olacakti. Ancak,
insanlik bu diisiinden daha yiizyilin basinda savaglarla uyandi. Bir¢ok sanatci, ya
savasa dogrudan katildi ya da onun olumsuz etkisini yogun bir sekilde yasadi. Max
Beckmann, George Groz, Otto Mueller, Augst Macke, Ernst Ludwing Kirchner,

Franz March savasa dogrudan katilan Ekspresyonist sanat¢ilardan bir kacidirlar.

Savasin etkilerini bu denli yogun yasayan sanatgilar, resimlerinde de sik sik
savagin yikimlarinm1 konu edinmislerdir. Yalnizca savasin yikimlarimi degil, endiistri
toplumunun yarattigi sorunlart1 da elestirmislerdir. Bu donemde sanatla 1ilgili
olusumlarda, sanat akimlarinda, ¢ogu sanat¢ilarin yapitlar1 araciligiyla caglari ve

toplumlariyla olan baglarini goriiriiz.



Ormegin Dada tam bir ytkimim ve anarsizmin savunusudur. Her tiirlii geleneksel
ve toplumsal degerlere, begenilere karsidir. Diinyada yasanan  savasin ve
olumsuzlugun nedenleri madem bu degerlerdi o zaman bunlarla savasilmaliydi. Bu
degerler yok edilmeliydi. Kiibizm, Ekspresyonizm geleneksel begeniyi yansitan
yaklasimlardi. Hatta Ekspresyonistler arasinda asir1 milliyetgiler bile vardi. O halde
tim bu akimlar da mevcut diizenin birer uzantistydilar;  devrimci ve yenilik¢i

igerikten yoksundular.

Dada yeni bicim yaratmak yerine, var olani yikmayi hedefledi. Dada’y1
savas yaratmisti. Dadacilar da yerlesik, kokusmus kabul ettikleri bir ¢ok degerle
savastilar. Aynm1 savast bir ¢ok sanat¢t  farkli yer ve zamanda degisik boyut
bigimiyle giiniimiize degin siirdiirmiistiir. Ornegin Max Beckman, “Gece” adh
yapitinda (1918-19) savasin yikimlar1 arasinda, genel grevlerin, catigmalarin,
kargasanin ve politik cinayetlerin oldugu Almanya’da, bir eve diizenlenmis gece

baskinini konu edinmistir.

“Gece” adli tablo Beckmann’in erken doneminin 6nemli yapitlarindandir.
Resim o giin i¢in aligtimadik bir ¢ok 6geyi icermektedir. Ornegin resme atilan tarih
“1918-1919” dur, ve bu alisagelmedik bir tutumdur. Elger’in yorumuna gore, sanatgi
olasilikla o donemin olaylarin1 afise etmek i¢in bdyle bir tarih kullanmistir (Elger
1991:212). Bir bagka belirgin 6zellik ise, resimdeki disavurumcu tavrin yani sira,

resmin simgesel Ogelerle kurgulanmasidir.

1918 Devrimi’nden sonra Almanya, sokak ¢atismalarinin, politik cinayetlerin,
acligin ve yoksullugun ¢okg¢a yasandigi, toplumsal olarak karigik bir siirece girmistir.
Genel grevlerle calkalanan Almanya’nin sokaklarinda yasanan siddet giderek evlerin
i¢lerine dek girer. Beckmann bdyle bir anmn resmini yapmustir. Ug memur basik tavan
arasinda yasayan ailenin evine gece baskin diizenlemistir. Koca hemen oracikta bir
carsafla bogazlanarak tavana asilmaktadir. Resmin ortasinda bir gorevi yerine
getirmenin rahatlig1 icerisinde, piposunu icen kravatli gorevli memur asilan kocanin
ellerini biikmektedir. Resmin sag iist kosesinde, kasketiyle is¢i gibi duran kisi ise eliyle

kapanacak olan perdenin kivrimlarini tutmaktadir. Evin hanimi ellerinden baglanmas,



tecaviiz edilmis yar1 ¢iplak bir konumdadir. Cocuk ise tiim masumiyetiyle act ve hiiziin

igerisindedir.

Resim 6: Max Beckman, Gecel1918-19

Beckmann, ¢ati katinin asagiya dogru inen tavan agaciyla, doseme tahtalari
arasinda, basik bir oda icerisinde “parampar¢a”’lik duygusu yaratan bir kompozisyon
olusturmustur; tipki yasamda oldugu gibi... Figiirler, nesneler her sey basik tavan
arasinda sikistirilmis, deforme edilmistir. Par¢alanmigliklarin yogunlugu arasinda kalip

susan yiizeyler, ancak resimde olan biteni anlamamiza yardime1 olurlar.

Gecenin karanligini, kaldirilan perdenin kivrimlari arasindan  goriiriiz.
Uzaklarda bir 151k yanmaktadir. Bu 151k, gecede olan biteni aydinlatamayacak kadar,
uzak, caresiz ve ciliz durmaktadir. Goyanmin “U¢ Mayista Kursuna Dizilenler”
yapitindaki, giliniin geceye dondiigii am ¢agristirir. Her iki yapitta da gece, gliniin bir
“an”m1 gostermesi disinda baska anlamlari da imlemektedir. Gece karanlhigin ve

“karanlik eylemlerin” simgesi gibidir.



Beckmann, resimde kullandigi bir ¢ok 6geyi gorlinenin disinda, simgesel
anlamlarda da kullanmistir. Odanin aydinlatilmasinda katkis1 olmadan yanan mum,
pencerenin araligindan uzaklarda goriinen gece, giysiler, sapkalar, pipo, esyalar,
masanin altinda yatan kopek, her biri sanat¢inin bize iletmek istedigi diisiinceyi disa

vuran simgelerdir.

Elger’e gore sanatgimin resimde kullandigi simgeleri agiklayan kapsamli bir
calisma yapilmamistir (Elger 1991:212). Ancak belirgin simgeleri acgiklamak
olanaklidir. Iri gdzleriyle, basi sarikli, agzinda piposu olan, kravatl figiir, olasilikla dar
gelirli, kii¢iik burjuva siifini temsil eden bir memurdur. Sorgulamadan gergeklestirilen
bir gorev bilinciyle asilmakta olan kocanin kolunu kivirmaktadir. Resmin saginda
duran sapkali figiir ise is¢i gibi durmaktadir. Kocay1 asan figiire iligskin, belirgin bir
ipucu olmamasina karsin, is¢i gibi, siradan biri gibi durmaktadir. Sanat¢i yalniz bu
simgelerle degil, masanin altina korkuyla sinmis kopekle, hemen onun yaninda duran
sapkaya, kiiclik cocugun masumiyetiyle, biri yanan, digeri devrilmis mumlarla, siddet

olaylarinda sorumlulugu olan her sinifa ya da kuruma elestiri yoneltir.

Ayni donemin sancilarin1 yasayan bir bagka sanat¢i da Kathe Kollwitz’ dir.
Kathe Kollwitz’in, “Olii Cocuklu Anne” graviiriine bakildiginda herhalde oncelikle
hissedilen sey yogun bir duygulanimdir. Bu duygulanimin annenin 6lii ¢ocuguna
duydugu actya ne kadar yaklasir bilinmez. Bilinen, sanat¢inin bu aciy1 bizle paylasma
istencinde oldugudur. Ancak paylasilmak istenen sey yalizca bir annenin Ol
cocugunun ardindan duydugu ac1 degildir. Resim, iri elleri, kollar1 ve viicuduyla yoksul

ve ac1 i¢inde ezilen bir annenin acisinin gorsellestirilmesidir ayn1 zamanda.

Kagidin biitiin alanin1 kaplayan anne, acisinin yogunluguyla kendi yalnizlig1 ve
cirkinligi igerisinde 0lii ¢ocugunun viicuduna kapanmistir. Annenin ¢enesi ¢ocugunun
cansiz bedeninde kaybolmustur. Cocugun heniiz kirlenmemis, belki de kirlenecek
kadar yasamaya firsat bulamamis ak-pak yliziinii tasiyan kafasi gerilere diigsmiistiir.
Annesinin omuz ve bag aralifindan goriinen yliziinden ne kadar aci ¢ektigini tahmin
edebiliriz. Annenin, Kathe Kollwitz’in “Dokumacilarin Ayaklanmasi”, “Kéyliilerin

Savagi”  gibi yapitlarima da bakarak ezilen, yoksul, olasilikla is¢i oldugunu



sOyleyebiliriz. Annenin acist gibi kendisi de ¢iplaktir. Bu c¢iplaklikta viicudunun

irilesmis, kaslasmis yapisini goriiriiz.

Resim 7:  Kathe Kollwitz, Olii Cocuklu Anne, 1903

Kathe Kollwitz, evlendigi Sosyal Demokrat Parti iiyesi doktor Karl
Kollwitz’in muayenehanesinde daha da yakindan tanidigi bu yoksul insanlarin

acilarmni, direnislerini yagami boyunca iletmeye caligmistir.

“Ozellikle kocam araciligiyla, is¢i sinifinin yasam bataginmn agirhgini
ve trajik yoniinii gordiim, kocam ve bazen de bana bir destek arayisi
icinde siginan kadinlari tanmidigim zaman, is¢i sinifinin yazgisi ve
yazginin dogurdugu tiim sonugclar, biitiin kesinligiyle sardi beni. Fuhus,
igsizlik gibi ¢oziilmemis sorunlar bana ac1 ve huzursuzluk veriyor ve

alt siiflarin betimlenmesine yonelik bu bagimliligimin nedenlerinden



biri oluyordu; onlar1 yeniden ve yeniden betimlemekse, hayata
katlanabilmem i¢in bir siibap, bir olanak sagliyordu bana (Grafiken
Zeichnungen Plastiken, 1985:7)

Kathe Kollwitz, “Olii Cocuklu Anne” graviiriinii yaptiginda oglu Peter, Birinci
Diinya Savasinda daha 0lmemisti. Buna karsin, yasanan dramatik aciyr bu kadar
yogun hissedebilmesi, iletebilmesi onun toplumsal duyarliligindan kaynaklaniyor olsa

gerek.

“Insanlarin, haklarmi savunma o6devinden  kacmanin miimkiin
olmadigim hissediyorum. Insanlarin, hicbir zaman sonu gelmeyen ve
simdi daglarda biiyiimiis olan acilarin1 dile getirmekle ylikiimliiyiim.
Benim gdrevim bu. Ancak yerine getirilmesi hi¢ de kolay degil.
Insanm calisarak rahatladigi soylenir. Peki, yaptigim afise ragmen
Viyana’da her glin insanlarin agliktan 6lmesi, rahatlatici bir sey

midir?” (Grafiken Zeichnungen Plastiken, 1985: 11).

Bir baska sanat¢i Leon Golub, Vietnam savasinin yani sira sorgulama,
parali askerler gibi dizi resimlerle, genellikle insanin insana yaptigi zuliimle
ilgilenmistir. Cagdaslar1 soyut disavurumcu resimler yaparken, Golub politik
tavri, sectigi konu ve resimleme bigimiyle ¢agdaslarindan farkli bir konumda yer

alir.

“Golub’un ¢izgisini belirleyen kaynaklar ve etkenler cesitlilik
gosterir. Ancak yarattigi sanat kendisi icin de sira disi ilgi alam
konusunda tek ve ¢agdas estetik baglaminda, ahlaki ve siyasal

sOylemiyle alisilmadik bir bilesimdir” (Lazere 2002:2).

Leon Golub’un 1980°de yaptigr “Parali Askerler IV’ adli yapiti
incelendiginde resimde grafiksel yalin anlatimin egemen oldugu goriiliir. Bu resim
Golub’un parali askerler dizisindendir. Figiirlerin duruslarindan, hareketlerinden,
birbirleriyle olan iliskilerinden siddet dolu bir diinyanin insanlar1 olduklari izlenimini
ediniriz. Sanat¢i figlirlerde medya imgelerini kullanarak anlatimini ¢agrisimlarla

giiclendirir. Ortadaki figiir elinde silah olmamasma karsin, filmlerin siddet



sahnelerinde goriilen gangster tiplerine benzemektedir. Bacaklarini hafifce yana
acmig, gilivenli bir edayla durmaktadir. Sigarasiin dumanmi cigerlerine
doldururcasina igine c¢ekerek, birazdan gergeklesecek olan, kotii seylerin isaretini

vermektedir.

Resim 8: Leon Golub, Parali Askerler IV, 1980

Diger parali asker ise bir elinde makineli tiifegini tutmakta diger eliyle de
karsisindakileri tehdit etmektedir. Tuvalin saginda yer alan grupta {i¢ asker
bulunmaktadir. Bunlar da ayni tehditkar bakisla ve hareketlerle kavganin hazirlig

icerisindedirler.

Resimde yer alan figilirler, resim alanmmin nerdeyse tamamini
kaplamaktadirlar. Boylelikle sanatgir biitlin - dikkatimizi askerlerin eylemlerine
yoneltir. Tek rengin egemen oldugu zemin iizerinde figlirler Misir resmi kadar yalin
ve anitsaldirlar. Figlirler bir zemine basmazlar. Onlarin parali asker olduklarini
gosteren isaretlerin diginda bir isaret tasimazlar. Milliyetleri de belli degildir. Olaymn

nerede gectigi de anlagilmamaktadir.



Olasilikla sanate1, bu tiir imler kullanmayarak, siddeti haklilastirmaz. Siyah
irktan askerlerin yani sira beyaz irktan askeri de resimleyerek, siddeti her iki irka,

dolayisiyla insana ait kilar.

Sanatci, siddet karsitt mesaj1 iletmede, resmin yiizeyini kaziyarak ya da {ist

3

liste boya, vernik siirerek, “...siingerimsi ham bir yiizey...” elde eder (The 20th-

Century Art Book). Bu anlatimla Golub, bizi siddetin ilkelligiyle de yiizlestirir.

Tiim bu sanatcilar, toplumsal duyarliliklarini, siddete karsi olan tavirlarini
resmin dilini kullanarak gostermislerdir. Baska sanatcilarda da benzer tavirlari
gormek miimkiindiir. Ciinkii sanat¢1 verili olanla hesaplasirken, yeniden yarattig

“seyleri” paylasacagi, sanatsal duyarliliklarin varoldugu bir diinya 6zlemini de tasir.



IV.BOLUM

UYGULAMALARIN OLUSUM ASAMALARI VE COZUMLEMELER

Konunun se¢imi, siddet olaylarindan etkilenmeler sonucu olugsmustur. Her giin
diinyanin bir ¢ok yerinde, 6zellikle de iilkemizde, insanlar hi¢ de hak etmedikleri
sekilde oldiiriilmekte , iskenceye maruz kalmakta ve aci ¢ekmektedirler. Dogal

olmayan her 6liim hiiziinlii ve trajiktir.

Siddetin iki cephesinden soz edilebilir; siddeti uygulayanlar ve siddette maruz
kalanlar. Bu iki guruptan olmamak ii¢lincii bir secenegi olusturmamaktadir. Siddete
tanik olmak ister istemez taraf olmay1 gerektirmektedir. Gorerek ya da basin yoluyla
tanik olunan goriintiiler, 6zdeslesme yoluyla degisik yogunlukta duygu durumlar

yaratmaktadir. Bu etkilenmeler ve tepkiler konunun seciminde etkili olmustur.

Sorunlara siddet yoluyla ¢6ziim arama calismalari yasamin ¢esitliligini ve
zenginligini tehdit etmektedir. Oysa sanat yaratma ve yeniden olusturma etkinliklerine
dayanir. Yasamin ¢esitliligi sanat i¢in zengin olanaklar sunar. Siddet ve otorite bu

cesitlilige kars1 bir durustur. Bu konuda sanatin giiciinii kiigimsememek gerekir.

Insan doganm bir pargasidir. Insanm iginde barmdirdigi siddet yalmzca
dogasindan kaynaklanmaz, 6grenmege dayali kiiltiirel bir boyutu da vardir. Diinyanin
neresinde olursa olsun utang verici ve lziiciidiir. Siddet, insan dogasinin bir parcasidir
savina katilmadan, onunla miicadele edilmelidir. Sanat da kendi giiciinde bu

miicadeleye katilabilir. Keane sanatin giicli konusunda su goriisiinii ileri siirer:

“Her ne kadar iitopyaci inanislar, siddetle delik desik olmus
diinyada siddetin niteligini ve yogunlugunu azaltmak gibi ilkeyi canli

tutsalar da, pratikte Kambogya’nin 6liim tarlalarini anlatan bir filmin



sonunda ¢alan bir John Lennon sarkisi kadar yararsizdirlar” (Keane

1998:134),

Ulkemizde, g¢evremizde, siddet eylemleri varhigimi hala siirdiirmektedir.
Yoksulluk, issizlik, koyden kente gé¢ gibi temel sorunlar, var olan biitiin yerlesik
degerleri sarsmaktadir. Bu nedenle insanlar arasindaki din, dil, irk, ekonomik vb.

farkliliklar kolaylikla ¢atismaya doniisebilmektedir.

Yasam standardinin  diislikliigii insanlarin sorunlar1 ¢ézmede siddeti tercih
etmelerinde etkili olmaktadir. Ayrica Tiirkiye’de erk/otorite de olaylar1 engellemede,
siddete, siklikla ve sistematik olarak basvurmaktadir. Insanlar hak arayislarinda bile bu

engellemelerle karsilasabilmektedir.

Bu engellemeler genelde zor kullanarak yapildigi i¢in, gayri insani goriintiiler
ortaya ¢ikmaktadir. Havada ugusan sopalar, joplar, taslar, birilerine yonelmis silahlar.
Kovalayanlar, kacanlar, act i¢inde bagiran, kivranan ve hi¢ hareketsiz Gylesine
sonsuza dek yatanlarin olusturdugu sira dis1 goriintiiler. Bu goriintiiler igige, iistiiste

binerek ve bambaska goriintiilere doniiserek insani, insanca olana yabancilastirirlar.

Yukarida anlatilanlardan da anlagilacagi gibi toplumsal siddet olaylar1 ve
goriintiileri arastirmanin ve uygulama ¢alismalarinin odak noktasini (konu-tema)
olusturmaktadir. Bu olaylarda olugsan goriintiilerden etkilenilmektedir. Bu etkilenmeler
resimlerde figiiratif soyutlamalara ¢izgi ve lekeye doniisiirler. Ayrintilar olabildigince
yok olur. Geriye etki agirlikli siyah ve beyaz karsithiginin egemen oldugu, devinen
lekeler kalir. Yasamla—0liim, siyahla-beyaz arasinda gidip gelirler. Olaylardaki

Oongoriilmezlik, rastlantisallik resimlerde lekelerle anlam ve karsilik bulur.

Resimlerde boya genellikle oldukca inceltilerek kullanilmistir. Ozellikle akrilik
boyanin kullanimimda bu yontem, hizli ve {ist liste ¢alisma olanagi saglamaktadir.
Ayn1 yontemle calisirken, altta kalan boyalarin belli belirsiz varli§i, resmi
zenginlestirmektedir. Boyanin  ince-sulu kullanimi rastlantilara dayali etkiyi de
artirmaktadir. Rastlanti, ¢arpici, beklenmedik lekesel etkiler yakalamada, bir yontem

olarak kullanilmaktadir.



Kompozisyonda ele alinan alanlar genelde dis mekanlardir. Bu alanlar resme
kendi dogal gerceklikleriyle girmezler. Boya katmanlar1 arasinda, belli-belirsiz
etkilerle resimde kendilerini mekan olarak hissettirirler. Bi¢imler ise, kendilerini

cevreleyen mekanin icerisinde kimi zaman yiizeye yaklasip uzaklasirlar.

Resim 9: Tuval Uzerine Akrilik, 90x100 cm

Resim 9, basinda ¢ikan bir fotograftan etkilenerek yapilmistir. Fotografta figiir
elleri arkadan baglanmus, kirli, par¢alanmis giysileri ve uzanmig sakaliyla, tas ve
toprak bir alanin ortasinda, ¢aresiz dylesine oturmaktadir. Silahli bir kisi ona kasikla
yemek vermektedir. Goriintii bir siddet aninin sonudur. Siddetin etkisi ise gegmemistir.
Bu fotografta siddete ugrayan figiir alinmistir. Fotograftan yararlanilirken bigim

deforme edilmis, resmin gereksindigi bir yapiya doniistiiriilmustiir. Figlir, kendi



yalmzlig1 ve caresizligiyle bast 6ne egik olarak yere oturmustur. Cevresinde tuval

boyunca uzanan gri ve sarilarin olusturdugu bosluk ise figiiriin yalnizligin1 ¢ogaltir.

Fotograf bulunusundan bugiine, Monet’den Delacroix’ya, Osman Hamdi’den
Pop Art’a, Foto Gergekcilerden giliniimiize kadar kullanilan, yararlanilan, bir tiir
malzeme olmustur. Gilinlimiizde ise, yalnizca belge olarak ondan yararlanilan bir
malzeme degil, bagl basina bir sanat alani ve disiplinler arasi bir malzemedir de.
Yapilan resimlerde genelde, basinda haber niteliginde ¢ikan belgesel fotograflardan
yararlanilmistir. Bu yararlanma, yalnizca toplumsal olaylarda goriintiilenen siddet
iceren gazete ve dergi fotograflar1 degil, konunun anlatimina katki saglayacak konuyla

ilgili ya da ilgisiz fotograflart ve malzemeleri de kapsamaktadir. Savasla veya

ayaklanmalarla  ilgili gazete ve dergi haberlerinde yer alan fotograflardan
yararlanilmastir.
Fotograftan yararlanmalar daha c¢ok, resimde figiirlerin hareketlerini

yakalamaya yoneliktir. Cogu zaman bu hareketler resmin olusum siirecinde degisime

ugramakta, baska bicimlere donlismektedir.

Resim 9, basarisiz bulunan ilk caligmanin iizerine yer yer renk etkileri
korunarak yapilan yeni bir ¢calismanin iiriiniidiir. Onceki tuvalin yonii ters gevrilerek
yeniden c¢alisilmistir. Boylelikle yon olarak zit etkiler elde etmek hedeflenmistir. Bu
karsithgin sasirtici, beklenmedik etkiler yarattigi, dramatik yapiyr gliglendirdigi
diistiniilmektedir. Resimde figilir tuval ylizeyinin sol alt tarafina yerlestirilmistir.
Boylelikle figiirden diyagonal olarak uzaklasan boya akitmalarinin olusturdugu bosluk
yakalanmaya caligilmistir. Sar1 renk, siddetiyle kolaylikla 6ne dogru yonelen bir renk
oldugu kadar, beyazla agilarak geriye dogru gidebilen de bir renktir. Rengin beyazla
karisimi ¢ogu zaman renk kalitesini 6ldiirdiigii i¢in, bu resimde istenilen sonucu elde
edebilmek i¢in sar1 renk tempera boya da kullanilmistir. Boylelikle ne limon sarisi
kadar canli bir renk, ne de beyaza ¢ok yaklasan bir renk elde edilmistir. Sar1 zemin
tizerinde koyu mavilerin oldugu figiir ayrintilardan yoksundur. Yiizde ise diger
resimlere oranla biraz daha ayrintiya girilmistir. Bu ayrintiyla resimdeki ifadenin

giiclendirilmesi amaglanmastir.



Resim 10: Tuval Uzerine Akrilik 50x60 cm

Resim:10’da tuval yer yer akrilik boyayla sulandirilarak rastlantisal etkiler
olusturulmaya calisilmistir. Yesil rengin egemen oldugu bu resimde, gosteri aninda,
polis panzerinin piskiirttiigii suyun etkisiyle kagisan insanlar konu edinilmistir. Cogu
resimde oldugu gibi, konu plastik dgelerle gizlenmistir. Resimde panzerler, silahlar ya
da baska siddet aletleri goriilmez. Yalnizca belli belirsiz kosusan insanlar vardir. Bu
durum resme hareketlilik saglarken temel hareketliligi kosusan insanlardan c¢ok,
tuvalin ortasinda soldan saga dogru yonelen beyaz boyanin savrulusu yaratir. Boyanin

stiriiliisti resmin konusu ile kurulan iliskiyi ( atmosferi ) giiclendirmektedir.

(Caligmalarda yontem ve teknik olarak rastlantisal etkiler aranmaktadir. Bu
durum ¢ogu zaman istenilen etkiyi yakalayincaya kadar bir ¢ok ¢aligma seansi
sonucunda gerceklesebilmektedir. Bu resim ise ¢ok kisa siliren bir ¢alismada ortaya
cikmisgtir. Resmin bir ¢irpida bitmis havasi heyecan verici bulundugundan Oylece

birakilmustir.



Calisma sirasinda tuval yiizeyine karakalem eskiz c¢izildikten sonra, boyanin
bu alanlarda dagilmasi i¢in (figlirlerde oldugu gibi), tuval ylizeyi yer yer su ile
islatilmistir. Boya dagilmalarinin harekete dayali etkiyi artirdigr diisiintilmektedir.
Resmin ¢ok anlamliligi ve katmanlilig1 icerisinde kuskusuz higbir 6ge tek basmna bir
“seyi” karsilamamaktadir. Boyanin kendiliginden dagilimlariyla, resimdeki harekete
dayal1 etki yogunlasirken, ayn1 zamanda beklenmedik boya ve bi¢im iligkileri kurmak

da amacglanmaktadir.

Tuvalin beyazligi resmin alt alaninda korunarak mekan etkisi elde edilmeye
calisilmigtir. Mekanin beyazligi resmin orta alaninda yer alan beyaz boya ile karisarak,
tuvalde mekanla gokyliziinlin karistig1 bir atmosfer olusturur. Resmin orta yerinde yer
alan beyaz boya, asama olarak yesillerin ve figiirlerin {lizerine siiriilmiistiir. Bu
heyecana dayali kullanim resimde hareketi giliglendirirken, tuval yiizeyindeki
elamanlar1 da biitiinlestirir. Resimde egemen olarak yesil renk, kullanilmigtir. Karsit
kirmizilar ise beyaz rengin 1s1klilig1 arasinda ve altinda tuval yiizeyinde az bir alanda
dolagmaktadir. Peyzaj havasindaki bu ¢alismada kirmizinin tonlari, figiiriin disinda
mekan cagrisimini destekleyen 6gelerdir. Kompozisyonda yataylar1 dengeleyen dikey

ogeler figiirlerdir.

Resim 11°de tuvale yeni bir anlatim 6gesi olarak kopek figiirli girmistir. Kopek
resim sanatinda ¢esitli anlamlarin simgeleri olarak kullanila gelmistir.Bu konuda 6rnek
olarak Tiziano’nun “Urbino Veniisii” adl1 yapitindaki sadakati simgeleyen kopek, 17.
Yiizyillda Flaman Ulkelerinde yapilan “avlanma sahneleri” resimlerindeki kdpekler
gosterilebilir. Ayrica Joseph Beuys’un “Amerika’yr Seviyorum Amerika da Beni” adli
isinde kullandig1 bir kopek tiirii olan kir kurdu (Coyot) ve Oleg Kulig’in Beuys’a
gonderme yaptg1 “Avrupa Beni Isirtyor Ben de Avrpa’yr” adli isler de resim tarinde
kopegin ele alinmasma Ornek teskil ederler. Kullig bu performansinda merkezde
kopeklesmis saldirgan bir imgeyi oynarken, ¢evresinde her Avrupa iilkesini silahli bir
adam ve zorla zapt edilen birakildiklarinda avin1 (Oleg Kulig’i) parcalayacak zincirli,
ag1iz bolgesi kafesli, saldirgan bir kdpekle simgelemistir. Insan, kopegi siddeti
uygulayanin yaninda, ne denilirse onu yapabilecek bir silah olarak da kullanmaktadir.

Nazi Almanya’sinda, Tiirkiye’de ya da diinyanin bir ¢ok yerinde kdpegin dzellikle



kitle gosterilerini bastirmada bir ara¢ olarak kullanildigr goriilmektedir. Kuskusuz

sorun kopekte degildir; kopegin ara¢ olarak kullanimindadir.

Resim 11: Tuval Uzerine Akrilik 70x80 cm

Bu resim yukaridaki diislincelerle birlikte S.Speilberg’in “Schlindler’in
Listesi” filminden etkilenerek yapilmistir. Filmde ellerinde her an birilerine saldirip
parcalayacak kopekleri dolagtiran Nazi askerleri, sessizlige biirlinmiis sokakta

Yahudi avinda gosterilirler. Bu goriintiiler resmin olusumuna zemin teskil etmistir..

Cok az rengin kullanildigr resimde, mekan derinligine dayali perspektif

¢ozliimlenmesi soz konusu degildir. Resimde derinlik boya espaslariyla ve renklerle



yakalanmaya c¢alisilmistir. Kopegin kayisint elinde tutan figiir resme egemendir.
Figiir izleyene dogru yaklasirken, kopegi tehditkar bigimde bir yere yoneltmektedir. Bu
yonelim resimdeki hareketi giliglendirirken, c¢alak firca hareketleriyle de bu etki
desteklenmektedir. Sar1 tonlarin egemen oldugu bu resimde zit renk olarak morlar
resmin dar bir alaninda alt tarafta yer alirlar. Yatay olarak siiriilmiis morlar resimde
mekan etkisi yaratirlar. Dar alana sikistirilan mekan, figiiriin devasa, kusatict ve

tehditkar etkisini artirmaya yoneliktir.

Resim 12: Kagit Uzerine Akrilik, 30x37 cm



Resim 13: Kagit Uzerine Akrilik, 28.5x32 cm

Genelde sacik tonlarla olusturulmus zemin iizerindeki figiirlerde koyu tonlar
kullanilmistir. O nedenle de oncelikle figiirleri ve onlarin eylemlerini algilariz.
Yontem olarak renk tonlari st liste kullanilmis, silerek, kaziyarak ve transparan
etkilerle boya espaslar1 elde edilmeye calisilmistir. Bu etkiler alimlayicida  doku

efektleri olustururken, resimdeki derinlik etkilerine de katki yaparlar.



Resim 14: Tuval Uzerine Akrilik, 59x41 cm.

14 ve 16. calismalar, Resim 11°deki ile ayni etkilenmeler sonucu
olusturulmustur. 14. Resim kagit tizerine akrilik ¢aligmadir. Suluboya iizerine akrilik

boyanin ortiiciiliiglinden yararlanarak olusturulmustur.

(Calisma siirecinde resimlerin olusumuna bir¢ok sey kaynaklik etmistir. Bazen
Oonceden yapilmis bir resim, elde edilen bir renk, bazen bir figiir, bir gazete haberi ya
da bir goriintii. Resmin plastik olusumuna kaynaklik eden sey, sevilen bir resmin
yeniden yorumlamasinin disinda miirekkebin mor rengi olmustur. Aynt mor renkli
miirekkep bir ¢ok calismada da kullanilmistir. Kagida karakalem ¢izim yapildiktan

sonra, Ondeki figiiriin ¢izilen alani sulandirilarak firgayla mor miirekkep siirtilmiistiir.



Uygulama ¢aligmalarinda kullanilan figiirlerin hareketleri genellikle tuvale ya
da kagida ¢izilmistir. Daha sonra boyamaya ge¢ilmistir. Yontem olarak da boya
genellikle cizilen figiiriin disina tasirilmustir. Ust iiste yapilan calismalarda bu sinirlar
zaman zaman daralir, genisler. Elde edilmek istenen sey, plastik etki olarak dogal
siirlarindan kurtulmus, siddetin etkisini ¢evresiyle birlikte disa vuran eylemlilik

halindeki figiir hareketleridir.

Bu disavurum, c¢alisma sirasinda boya lekeleriyle, sigratmalariyla,
dagitmalariyla ya da teknik uygulamalarla elde edilmeye calisilmistir. Resim 14°de

akrilik boya sulandirilarak 1slatilmig kagit tizerine dagilmistir.

Resim 15: Tuval Uzerine Akrilik, 53x70 cm



Resim 11°de kopegi elinde tutan figiir tek ve resme hakimken Resim 14’te
ondeki figlirii gerilerden takip eden iki figiir daha goriiliir. Resim 14’de kdpek, zemin
renginin iizerine ¢izgisel bir siirla verilmeye ¢alisilmistir. Yine bir av pesindedirler.
Suluboyayla elde edilen renklerin zenginligi tiiriik olarak resmin zemininde
korunmaya calisilmigtir. Suluboyanin solmamasi i¢in de resmin biitliin yiizeyinde
akrilik bir boya tabakasi dolastirilmistir. Bu resimde hafif sarilarin resmin degisik

yerlerinde dolastig1 yesil mor iliskisi arastirilmistir.

Resim 16: Kagit Uzerine Suluboya 26x30.5 cm.

Resim 16, 11. Resmin suluboyayla yapilmis eskizi gibidir. Buna karsin

resimlerde genellikle eskizden hareketle resim olusturulmamistir. Kiiglik boyutlu bu



resimde yine mor rengin baskinligi plastik etki yaratma c¢abasinin sonucudur. Fon
sarmin tonlariyla boyanarak mor rengin etkisi artirtlmaya calisilmistir. Resim, fon ve
mekan etkisi olusturacak sekilde ikiye boliinmiistiir. Figilirler bu boliinmeyi birlestiren
bigcimsel 6gelerdir. Kagidin kendi rengi ve boya dagilmalar1  bu biitiinlesmeye katki

saglar.

Hareket biitiin sanat dallarinin, yasamin temel 6gesidir. Konuyla ilgili yapilan
caligmalarda da hareket plastik olarak resmi dinamik kilan en temel unsur olarak
gosterilmistir. Harekete dayali disavurumcu kompozisyonlar sevilmekle birlikte
toplumsal olaylarda siddet konusunun da hareketle dogrudan iligkisi vardir. Konunun
bellegimizde olusan ilk ¢agristimi  harekete dayali bir gorlintiidiir. Siddet ve olay

sOzciigiiniin yapisinda zaten bu ¢agrisim vardir.

Neredeyse tamamen harekete dayali kompozisyonlarin se¢imi yalnizca
konunun gereginden kaynaklanmamaktadir. Begeni de bunda rol oynamaktadir. Konu

kapsami1 disinda yapilan ¢calismalarda da harekete dayali etki yogun olarak goriiliir.

Siddet ve siddete dayali eylem, duraganligin disinda bir olgudur. Bundan
dolay1  siddeti savunanlar, toplumun duraganlifina, kokusmus c¢liriimiis, siradan

iliskilerine kars1 da siddeti savunmaktadirlar.

Resimlerde hareket bir begeninin yansimasi olarak 6ne cikarken, konunun
aktariminda, siddetin digavurumunu g¢agristiran dramatik ve trajik yapisini yansitan
temel unsur olarak goriilmektedir. Hareket, resimlerde sadece figiirlerin yonelimlerinde
ya da firca darbelerinde degil boya dagilimlarinda da aranmistir. Devinime dayali bu
caligmalarda boyalarin iist iiste siirlimleri sonucu elde edilen etki, boyanin savrulusu
figiirlerdeki sinirlar1 belirsizlestirerek kabalastirarak bir etki olusturur. Boyle bir
etkinin ¢aligmalarin disavurumunu artirdigr ve konunun dramatik veya trajik yoniiyle

ortiistiigli diisiiniilmektedir.

Resim 17, 0©nceki resimle ayn1 kompozisyondadir. Mor rengi ile tuvale hakim
olan figiir sar1 zemin lizerinde One, izleyene dogru yonelmektedir. Resim 16’dan farkli

olarak mekan belirsizlesmistir. Bu belirsizlik igerisinde firganin hareketleri mekan



duygusu olustursa da bu net degildir. Resim daha cok yiizeye yakin olarak

¢Ozlilmiistiir.

Resim 17: Tuval Uzerine Akrilik 46x60 cm

Ayn1 kompozisyondan olusturulmus resimler tarih olarak genelde birbirlerini
izlemezler. Degisik zamanlarda yapilmislardir. Dolayisiyla bu belirlenmis bir

problemin lizerine 1srarla gidilmesiyle birlikte yeni etki arayislarinin da bir sonucudur.

Bu resimde fonun ¢oziimleme yontemi daha sonraki ¢alismalara kaynaklik
etmistir. Yapilacak calismanin zeminini olusturmak i¢in su ile oldukca inceltilmis
boya tuval ylizeyine dokiilmiistiir. Tuval yiizeyinde biriken boya degisik yonlere

akitilarak, bez ile siiriilerek efektler elde edilmeye calisilmistir. Amag¢ boya espasina



dayali zengin bir zemin elde edebilmektir. Daha sonra fark edilen sey ise, yapilacak
resmin konusundan bagimsiz elde edilen bu zeminin resme yeni bir ¢éziimleme olanagi
sunmasinin yani sira, iliskisiz durusuyla da resimde olusan  dramatik yapiy1
giiclendirmesi olmustur. Zeminde elde edilen etkiler daha sonraki asamalarda
gecirgen boya siiriisleriyle korunmaya calisilmistir. Bu etkiler resmi hem doku, hem

de renk olarak zenginlestirmistir.

Resim 18, Tuval Uzerine Akrilik, 34.5x 32 cm.

Resim 18, tuval iizerine yapilan siyah-beyaz ¢aligmalarin ilkidir. Lavi ¢aligmast
icin hazirlanan siyah kumas boyasi tuval yiizeyine akitilarak, boyanin dagilimindan

anlik bir etki yakalanmak istenmistir. Bunun sonucunda boya kuruduktan sonra, tuval



yiizeyi beyaz akrilik ile transparan boyanarak hem zemin hem de bi¢im elde

edilmeye ¢aligilmistir.

Figiir ve hareketi Onceden belirlenmemis, calisma sirasinda  lekelerin
cagrisimlart sonucu olusturulmustur. Figiir, tuval yiizeyinin boslugunda gizemli bir
hareketle 6ne dogru egilmektedir. Boya kurumadan yagl kalemle figiirin iizerine
cizilen ¢izgiler, resimdeki hareketi giliclendirmeye, dinamizmi artirmaya yoneliktir.
Cizgiler ve beyaz boyanin siiriiliisiindeki sigratmalar figiirdeki koyulugu derinlestirerek
gizemli bir atmosfere doniistiiriirler. Tuvalin boslugu bu atmosferi destekler. Resmin
alt tarafinda yer alan g¢izgiler ve lekeler, resmin boslugunda mekan ve denge

arayiglarinin sonucudur.

Resimde bir “sey” bir cok “seye” karsilik gelebilmektedir. Bu resme cok
katmanlilik ve anlamlilik katmaktadir. Ornegin figiiriin iizerine yagh kalemle gizilen
heyecanli ¢izgiler, yalnizca hareketi giliglendirmekle kalmaz, figiirii bigim olarak da

giiclendirir. Bi¢imin zeminle olan iligkisinde bir bag olusturur. Ayni ¢izgiler resimde,

siirlarl net olmayan yumusak lekelerle kontrast 6ge olarak da yer alirlar.

Resimlerde siddetin simgeler araciligiyla dogrudan anlatimindan genellikle
kagmilmistir. Istenilen, boya, leke ve ¢izgilerden olusan bicimlerin etkilesiminden,
siddetin ¢agrisimlarini yakalayabilmektir. Resimlerin cogunda bu etki goriiliir. Ancak,
Resim19, 20 ve 21’de figiiriin hareketi, sopa gibi simgelerle siddetin dogrudan
cagristmina yonelik arastirmalar denenmistir. Resim 19°da soldaki figiir elindeki
sopayla birine vurmak Tlzeredir. Diger figlir ise siddetin etkisiyle sinmis ve
siliklesmistir. Siddetin resimde dogrudan cagrisimi deformasyonlarla azaltilmaya
caligilsa da, diger resimlere oranla dolaysiz bir anlatim s6z konusudur. Bu yaklagimla
resim tarithinde de karsilasiriz. Goya’da, Beckmann’da, Leon Golub’da, da siddetin
dogrudan anlattimmi goriirliz. Golub’un biliyilk boyutlu c¢aligmalarinda, yalin
anlatimiyla parali askerin birisini tekmeleyerek dovdiigiine tanik oluruz. Ya da
Goya’nin “Savasin Felaketleri”’nde siddeti, belgesel izler gibi biitiin ¢iplakligiyla

ve gercekligiyle hissederiz.



Resim 19:Tuval Uzerine Akrilik, 100x107 cm

Resim 19°da tuvalde olusan ilk lekesel etkideki figiire yonelik deformasyon
heyecanli bulunmus ve bu iligskiler sonraki calisma seanslarinda korunmaya
calistlmigtir. Elinde sopa bulunan figiir, tuvalin tamamina egemendir. Figir
ayrintilardan yoksun, abartilmis beden, el ve kollariyla vurma eylemi igerisindedir. Bu
heybetli yapmin karsisinda diger figiir ise abartili bicimde kiiciik ve zayif ¢izilmis,
saldiran figiirtin elleri, hareketi ve sopanin olusturdugu diyagonal etkiyle tuval

yiizeyinde kiiciilerek kdseye sikismistir.

Tuvalin sol alt tarafinda yer alan lekeler, ¢alismanin baslangicinda figiirden
hareketle olusturulmuslardir. Ancak diger figiirlerin hareketlerini azaltacag: endisesiyle
leke ve dokulara doniistiiriilmiislerdir. Bu leke ve dokular yon olarak figiiriin hareketini

destekleyerek gili¢lendirirler. Sarilarin ve agik yesillerin {ist iiste slirlimiinden olusmus



fon, yer yer figiiriin {izerini de transparan bir etkiyle kapatarak bi¢imle kaynasir.

Boylelikle, resimde mekani ¢agristiran derinlik yanilsamasi ylizey resmine doniisiir.

| Bl TS

Resim 20: Tuval Uzerine Akrilik, 80x90 cm

Her iki resimde de sar1 zemin lizerinde mor renkli figiirlerin eylemleri yer alir.
Sar1 renk fircalarin siiriiliisiindeki etkilerle hareketlense de suskundur. Mor rengin
etkinligini desteklemektedir. Figiirlerdeki mor renk resmin koyu tonunu olusturur ve

zemin bi¢im iliskisinde bigime doniisiir.

“Dogrudan dogruya gozle goriip kulakla isittigimiz i¢in Once dis

bicimi kavriyoruz, duygusal olarak algilayabilecegimiz imgesel



anlami, tonlar, soOzler, renk lekeleri ve hacimler arasindaki
bagintilardan anlariz; sonra, yapitin derinliklerine biitiin giliclimiizle

girip, i¢ bi¢imin anlamini kavramaya ¢alisiriz”(Kagan 1982:426).

Mor rengin olusturdugu resim alanlar1 ayn1 zamanda hareketin ve dikkatin
yogunlastig1 noktalardir. Buralarda boyanin iistiiste stiriiliisleriyle espasa dayali zengin
etkiler yakalanmaya c¢alisilmistir. Renklerin duygusal etkileri konusunda yapilan
yorumlarda genelde sar1 rengin nese verici, atak ve 1sikli bir yani oldugu
vurgulanirken, mor renk iginse hiiziin ve keder verici oldugu séylenmektedir. Mor,
mavi gibi derinligi olan bir renktir. Bu nedenle de sar1 ile kars1 karsiya duruslart vardir.
Sar1 renk derinligi az olan yiizeye yakin bir renktir. Bu karsitliklarin resmin dramatik

etkisini artirdig diisiiniilmektedir. A¢ik-koyu, yasam-6liim karsithigr gibi.

Giliniimiiz resminde etkin olan devinim, sok etme, gerilim gibi arayis ve
yaklagimlardir. Bu arayislar igerisinde malzemeyi ve kullanimini baslt basina kendini
ifade etmekte ara¢ olarak kullanan sanat¢ilar da vardir. Ancak neredeyse geleneksel bir
malzeme olan suluboyanin bu arayislar igerisinde fazla tercih edilmedigi
goriilmektedir. Kuskusuz bu durumun bir¢ok nedeni vardir. Malzemenin dayanikliligi,
yeni arayislara olanak verip-vermedigi, pazar sorunu gibi. Sorunun bir baska boyutuna

da Turan Erol isaret eder:

“Suluboya ile caligmak isteyen herkesin karsilastigr ilk sorun akigkan
suyun erittigi ve yumusak, bol killi firga ile ak kagit iizerine yayilan
ve her an birbirine karisabilecek renkler {izerinde egemenlik
kurmaktir. Bu yonde beceri kazanmak, hele yetismek zaman alir.
Renkler ince sivik ve saydam olacaktir. Yan yana getirilen renklerin
1slakken her an birbirine, ¢evre ¢izgilerinden tagsmasi, birbiri igerisinde
dagilma olasilig1 vardir. Ote yandan kurumus bir rengin iizerine ikinci
bir rengi atmak ya da sinirdas renk lekelerini yan yana getirirken ilk
stirlilen ton kurumadan, sonradan geleni beklemek gibi incelikleri

kavramak sabir ister”(Erol 2001:6).



Kuskusuz gilinlimiiz resminde suluboyanin kullanimi zorluklar1 ya da
kolayliklarinin yan1 sira bir tercih ve dil sorunudur. Sanat Tarihine bakildiginda
suluboya teknigini tek basina bir ifade araci olarak kullanan sanatcilarin yanmi sira,
diger tekniklerle birlikte suluboyay1 kullanan sanatcilar da vardir. Bu tercih bazen
silinip yeniden kurma, iist tiste ¢alisma, degistirme gibi olanaklari ve siirekliligi olan
yagli boyanin bir 6n hazirlig1 olarak, bazen de tek basina tutulmus bir not ya da eser

olarak gérmek miimkiindiir.

Resim 21: Tuval Uzerine Akrilik, 74x72

Diirer, kararli bir suluboya kullanicisidir. Hizla ¢izdigi taslak ve eskizlerinde
Rembrandt’in da bu teknigi kullandigin1 goriiriiz. Doganin renk sairleri olarak

goriilen Van Gogh ve Cezanne’da suluboya, doga karsisinda igtenligin aktariminda



bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Ulkemizde de suluboya teknigiyle resim yapan
sanat¢ilar vardir.Bunlarin en basinda Hoca Ali Riza’yr saymak miimkiindiir. Fikret
Mualla, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Avni Arbas, Abidin Dino, Turan Erol, Adnan Turani
ve daha bir ¢ok sanatci da suluboyay1 sik¢a kullanmislardir.

Resim 22: Kagit Uzerine Suluboya, 49x63 cm

Suluboya bu ¢alismanin sahibince, konu kapsaminda yaptigi resimlerinde ve
daha oncesinde hep sevilen bir teknik olmustur. Bu begeni diger tekniklerle yapilan
caligmalar, Ozellikle de akrilikle iiretilen igleri de etkilemistir. Akriligin suyla
inceltilmeye olanakli olusu, tuval iizerinde dagilmasi, iist iiste siiriiliiste elde edilen
etkiler, suluboyaya yakin 6zellikler gostermektedir. Hi¢ kuskusuz amag, kendine
0zgl kullanim 6zellikleri olan akrilik teknigini suluboya gibi kullanmak degildir. Bu

durumu iki nedene baglamak miimkiindiir. Birincisi, suluboyaya duyulan ilginin



akrilik tekniginin kullanimini da etkilemesidir. Ikinci nedense akrilik boyanin yaglh

boya gibi kullaniminin yani sira, yeni arayislara da olanak vermesindendir.

Resim 22’de onceki suluboyalara oranla daha biiyiik boyut kagit iizerine
calisilmistir. Suluboya kagidinin boyutlarina miidahale edilmeden, tamamina resim
yapilmis, ¢alisma i¢in genig seramik kap ve fir¢alar kullanilmistir. Kagit {izerine
yapilan karakalem ¢izimden sonra hazirlanan sar1 renk, onceden kagit 1slatilmadan
firga killarinin tuttugu su ve boya yogunluguyla stiriilmiistiir. Ufuk ¢izgisiyle birlikte
mekan etkisi yapan alana kadar sar1 boya siiriilmiistiir. Resmin alt boliimiine alanin
tamamini kaplayacak sekilde boya tasinmamistir. Boylece hem kagidin beyazindan

yararlanilmig, hem de zemin etkisi elde edilmistir.

Fondaki renk figiirlerde tekrar edilmis, sari renk resmin alt boliimiine de
tasinmustir. Figiirlerin yer aldig1 boliimlerde kagit bazen 1slatilarak buralarda boyanin
dagilmas1 amaglanmistir. Ikici asama olarak sari renk kuruduktan sonra iizerine
ikinci kat olarak mavi renk siiriilmistiir. Boylelikle resmin tamamina hakim olan
maviye yakin yesil renk elde edilmistir. Boyanin bu tiir iist iiste kullaniminda olusan

etki suluboyanin zenginligini olusturmaktadir.

Suluboyanin zorluklarindan biri de kuskusuz koyu ton elde etmektir. Bu
resimde Koyu ton, ikinci asamada elde edilen renklere siyah miirekkep ve boya
katilarak elde edilmistir. Elde edilen koyu tonlar hafif kurumus boyalarin {izerlerine
yer yer kagit islatilarak, yer yer de hareketin yoniinde boya sigratmalariyla
striilmustiir. Koyu tonlar 6zelikle figiirlerde kullanilarak, figiirlerin hareket ve
eylemlerinin One c¢ikmasit amaclanmistir. Resmin sol alt tarafinda gruba dogru
yonelen figiir, zemin ve fon arasinda, hem renk hem de bi¢im olarak bag kuran bir

elamandir. Hafif mor, sar1 ve mavilerle resmin biitiin renklerini ilizerinde tasir.

Bu resimde kagit iizerine ¢izilen taslak, resmin bitiminde olusacak etkinin
ongoriisiinden ¢ok, nerdeyse resme baslangi¢ olusturma amaciyla ¢izilmistir. Sonug
ise ¢ogu zaman beklenenin disinda bir siirprizle olusmaktadir. Bu resimde sonug
heyecanli ve basarili bulunmustur. Ayni resim figiiratif calismalarda cesaret verici ve

yonlendirici olmustur. Dogaya yonelik suluboya caligmalarda, teknigin sagladigi



ozelliklerden dolayi, yumusak, uyumlu iligkiler yakalamak daha olanakliyken,
eyleme yonelik suluboya calismalarda, teknik biraz daha zorlayici olmaktadir. En

azindan bu ¢aligma siirecinde boyle hissedilmistir.

Resim 23: Kagit Uzerine Suluboya, 48x63 cm

Suluboya tekniginin bu c¢alismada figiirlerin hareketlerinde  belirlilik-
belirsizlik iliskisinde olumlu katkis1 olmustur. Figiirlerin hareketleri belirginlesirken,
bir baska alana tasan, si¢rayan renklerle de birbirinden bagimsiz olmalarina karsin
bir iliski ortaya ¢ikmaktadir. Kuskusuz resmi heyecanl kilan da siirlarini tasan bu

beklenmedik renk lekelerinin olusturdugu iliski ve etkilerdir.

Beklenmedik sonuglar elde etmek, suluboyanin kullannmindan kaynaklanan
ozeliklerindendir. Bu kendiligindenligin konuyla da baglantisint1  kurmak

miimkiindiir. Konrad Lorenz, “Saldirganligin Spontanlig1” baglikli makalesinde su



saptamay1 yapar. “Saldirganligi tehlikeli kilan, aniden belirmesidir” (Lorenz

1996:166).

Resim 23, yine bir siddet aninin resmidir. Suluboyanin dagilan renkleri
arasinda, kosusturan insanlar goriilir. Resmin Oniindeki figiir, e8ilmis ve siddete
maruz kalmis gibidir. Diger figiirler ise kovalamaca icerisindedirler. Onde hafifce
egilen figlir diger figiirlerin hareketlerine gore zit yondedir. Gerek hareketiyle
gerekse yonelimiyle resmin devinimini giiglendirir. Aym figiiriin {izerindeki mor
renkler dagilarak ve ton olarak acilarak gerideki figiirle kaynagir. Boya dagilimlar
resimdeki biitiinliige katki saglar. Sag altta yer alan figiir, resim alaninin disinda bir
yere dogru yonelmistir. Siddete maruz mu kalmis, yoksa siddetin uygulayicist mi1
oldugu hareketinden anlasilmamaktadir. Ancak boyutuyla siddetin uygulayicisi gibi
durmaktadir. Resmin sol alt tarafinda, gerilerden gelen figiir ise bir seyleri kovalar

gibidir.

Bu resimde fon olarak renkli kagit kullanmilmistir. Kagit kalinlik olarak
suluboyaya elverisli olmamasina karsin, lizerinde tasidigt doku ve renk, secimde
tercih nedeni olmustur. Kagidin inceligi, boyalarin dagilarak yigilmasina olanak

saglamistir. Bu yigilmalarinin olusturdugu gorsel etkiler, suluboyanin siirprizleridir.

Sulu boya ¢alismalarinda, genelde degisik kalinlik, renk ve kalitede kagitlar
kullanilmistir. Boylece farkli sonuglar ve etkiler elde edilmeye calisilmigtir. Resim
23’de kullanilan kagit yalnizca resmin dokusal zenginligine katki saglamamistir.
Renk olarak da resmi, 6zelikle de morlar1 desteklemistir. Resmin temel vurgusunu
olusturan mor renk, resmin baslangic heyecanina kaynaklik eden renktir ayni
zamanda. Bu renk sulu boyadan elde edilmemis olup, bir ¢ini miirekkebi boyasidir.
Miirekkep, kumas boyasi, ekolin gibi farkli malzemelerin igice kullanimiyla
yogunluk, ucuculuk gibi nedenlerden kaynaklanabilecek sorunlari engellemek igin,

resim, bittikten sonra genelde fiksatifle korumaya ¢alisilmistir.

Resim 24 de benzer kagit kullanilarak yapilan bir ¢alismadir. Bu calisma
daha onceki manzara resimlerinin etkilerini tasir. Resmin {ist ortasinda duran leke,

olaylar sirasinda tasinan bayraklardan etkilenerek olusturulmustur. Yaratilmak



istenen bicim, boya dagilimlart ve onlarin olusturacag etkilere olanak tanimaktadir.
Bu nedenle de ayn1 bigim baska ¢alismalarda da denenmistir. Daha suskun zemin
iizerinde boya buralarda patlar gibi durmaktadir. Bunun da resmin coskusunu,

dinamigini artirdig1 diisliniilmektedir.

Resim 24: Kagit Uzerine Suluboya, 34x36 cm

Resim 24, suluboyada genis alan igerisinde dagilan ve eriyen figiirlerin biraz
daha biiyiiyerek 6ne ciktign ilk calismalardandir. Ondeki figiiriin kabaligi ve
duraganlhigi, diger figiirlere karsi zithik olusturur. Resmin sol tarafinda yer alan
figiirler kalabaligin icerisindedirler. Tek tek anlagilmazlar. Resmin sag tarafinda yer

alan figiirler ise siddetin yogun olarak ¢agristminin yapildigi yerlerdir. Figiir 6ne



dogru kapaklanarak birilerin elinden kurtulmaya c¢alismaktadir. Resimdeki hareketi
daha da yogunlastirmak ig¢in, figlirler ve kimi zaman da zemin karakalemle

¢izilmistir.

Resimlerdeki boliimlemeler, peyzaj calismasini animsatmaktadir. Bu
gokyliziinli ve yeryiiziinii ayiran ¢izgide kendini daha ¢ok belirginlestirmektedir. S6z
konusu tavir daha Onceki c¢alismalarin devam eden etkisi ve begenisinden
kaynaklanmaktadir. Yer yer benzer kompozisyon ve c¢oziimlemeler, tekrara
diismenin tehlikesini de tagimaktadir. Figiirlerin giderek biiyiiyerek resmin 6niine
dogru c¢ikmasi, kompozisyon gesitlemesini artirmakla beraber, yine de boyle bir

tehlikeden s6z etmek mimkiindiir.

Resim 25: Kagit Uzerine Suluboya, 39x36 cm



Suluboya resimlerde genel inang resmin bir ¢irpida, belirli bir tempoyla
yapilip bittigidir. Genel anlamda dogru bir yargt gibi dursa da, yapilan ¢aligmalar
cogunlukla bircok ¢alisma siireci ve asamadan olusmaktadir. Resimlerde
oylumlamaya dikkat edilmekte, birden ¢ok boya katmaninin iist {iste gelmesi
amaglanmaktadir. Gerek akrilik, gerekse suluboya teknigiyle yapilan resimlerde boya
1slak iken istiiste siirlilmeleriyle boya katmanlari daha da icice gegcmektedir. Boylesi
bir sonu¢ ¢ogu zaman istenilen ton katmanlarinin olusumunu azaltmaktadir. Bu
nedenle de alta siiriilen renklerin kurumasi beklenerek iistiiste calisilmaktadir. Bu da

daha uzun c¢aligma siirecini gereksinmektedir.

Calismalarda ¢ogunlukla rastlantisal sonuglar hedeflenmektedir. Rastlantinin
amaglandig1 calismalarda da her zaman istenilen sonuglar elde edilememektedir.
Calismalar bekletilerek kimi zaman {istiiste yeniden calisilmaktadir. Burada sorun,
resmin boyasini ve atmosferini yormadan bir ¢irpida yapilmis gibi bitirebilmektir.

Bu da her zaman yakalanan bir sonug degildir.

Resim 26, bir ¢ok ¢alisma siireci sonucunda basarisiz olunan tuvalin iizerinde
hizla yakalanmis bir sonun iiriiniidiir. Onceki galismada elde edilen yiizey, resmin alt
tarafinda korunmus, geriye kalan tuval ylizeyi nerdeyse tamamen kapatilarak bir fon
olusturulmustur. Elde edilen fon iizerine yesil sarilardan olusan renk lekeleriyle,
calisma aninda iki figiir hareketi yakalanmistir. Boylesi bir ¢oziimleme genelde diger
resimlerde goriilmez. Ozellikle fon, ¢ogu resimde tonlarmn olusturdugu firca

stirligleriyle parcalanmistir. Bu resimde elde edilen fon ise daha suskundur.

Fon iizerindeki yesil sarilarin olusturdugu etki heyecanlt bulunmustur.
Calisma sirasinda figiirleri olusturan yesil sarilarin tonlari1 biraz soguk bulunmustur.
Cozliim i¢in daha agik sarilar ayni tempoda siiriilmiisse de sarilarda istenen sonug
elde edilememis, resim bu haliyle sonuglandirilmistir. Bu tiir resimleri bitirebilmek
benzer duygu yogunlugu ve tempoyu gerektirmektedir. Bu da her zaman miimkiin
olamamaktadir. Resmin alt boliimii ise begenilen heyecan duyulan bir alan olmustur.

Belki de ¢oziimii zorlastiran, burada begenilen alanlarin kaybolma korkusudur.



Resim 26: Tuval Uzerine Akrilik, 90x100 cm

Calisma stirecinde belirli donemlerde benzer 6zellikler gosteren farkli islerin
ciktig1 gozlemlenebilir. Bir donem sar1 fon ve morlar, mavi ve yesiller egemenken,
bir bagka donemde siyah ve beyaz coziimlemeler egemendir. Caligma siirecinde
yakalanan farkli etkilerin, bir baska c¢alismada denendigi, arastirildigi bir siireg

izlenmistir. Kuskusuz bu siiregte belirleyici olan, etkilenmeler ve heyecanlardir.

Ornegin Resim 27, siyah-beyaz calisma gurubunun ilk resimlerindendir.
Figiiriin deseni tuval yiizeyine ¢izilerek resme baslanmistir. Bu nedenle desene baglh
kalmaktan kaynaklanan bir belirlilik s6z konusudur. Resimdeki bu belirlilik duygusu
rahatsiz edici bulunmus, fona yapilan miidahalelerle bu etki azaltilmaya caligilmistir.
Wolftlin, daha ¢ok da Ronesans sanatiyla Barok sanati karsilastirmada kullandigi

belirlilik-belirsizlik problemi igin su saptamay1 yapar:



“.her ilerleyen sanat, goziin gorevini gittikce daha
zorlagtirma yolunu aramaktadir, yani belirli tasvir problemi bir kere
¢Oziildii mii resmin sekli kendiliginden karmasiklagsmakta ve basit
olam1 artik ¢ok anlasilabilir  bulan seyirci de, daha c¢aprasik
problemlerin ¢Oziimiinii daha zevkli bulmaktadir” (Wolfflin

1990:232).

Wolfflin’in Barok sanatin belirsizlik anlayisina yonelik yaklagimi konunun daha da

a¢imlanmasina olanak verir niteliktedir:

“Barok, tam bellilikten kaginir. Ayrintilarin seyirci tarafindan tahmin
edilebilecegi yerlerde her seyi sOylemek istemez. Dahasi da var:
Giizellik artik hi¢ de, tamamiyla kavranabilecek bellilige bagh
degildir, tersine, daima kavranilamaz bir yonleri olan ve seyirciden
boyuna kagiyormusa benzeyen ilgi, yerini sinirsiz, hareketli
goriintiilere olan ilgiye birakmistt. Onun ic¢in kolay anlasilir,
tamamiyla cepheden ya da profilden goriintisler ortadan kalkti, ifade,

beklenmedik goriintiilerde arandi” (Wo6lfflin 1990:234).

Benzer kaygilar bu c¢alismalar i¢in de gecerlidir. Bu ¢alismanin
bicimlenmesindeki 6nemli olaylardan biri Sivas katliamidir. Yakma, yangin imgesi
icin teknik ve malzeme arayislari siirecinde tuvalde yakma efektleri denenmistir.
Fondaki etkiler, gazete kagitlarinin tuval {izerinde yakilmasi sonucu elde edilen
etkilerden olusmuslardir. Gazetenin yanmasiyla elde edilen etkileri c¢alisma sirasinda
korumak gii¢liigli yasanmasi iizerine, tuval ylizeyine Once sprey sikilmis daha sonra

da inceltilmis beyaz akrilik boyayla miidahale edilmistir.

Benzer teknik deneme Resim 28’de de yapilmistir. Bu resimde de fon, gazete
kagidi ve cira ile islendirilmistir. Gazete kagidi tuval {izerinde yanarken, istem dis1
olarak tuval yiizeyi yanmis ve delik agilmistir. Bu etki daha sonra korunmus, yanan bez

arka taraftan tutkalla saglamlastirilmaya ¢aligilmistir.



Resim 27: Tuval Uzerine Akrilik, 70x80 cm

Her iki resimde siyah beyaz olmalarinin disinda, kompozisyondaki bdliimlemeden
kaynaklanan bir baska ortak ozellik daha tasir: Iki resimde de figiirlerin resme
egemenligi dikkat c¢eker. Resim 28’de her ne kadar mekan etkisi hissedilse de
boliimleme mekana iliskin degildir. Yanmanm etkisi biitlin tuval yiizeyini
dolagmaktadir. Bu etkiler siyah-beyaz calismada adeta renk gibi durmaktadir. Figiir
belirsiz bir hareketle diyagonal bir bigimde saga dogru kaykilmistir. Hareket ve
sinirlarindaki belirsizlik, anlamsiz doku ve ¢izgilerle birleserek disavurumcu bir hava
yansitirlar. Sivas katliaminda o giin otelin igerisinde bulunan Giilnaz Colak soyle
anlatir, “Karanlik ve dumandan g6z gozii gérmiiyordu. Cigliklar giderek gokyiiziine
yiikseliyordu. Sonra, ortalig1 bir sessizlik kapladi”(Colak, 1994:236). Bu hiizne isaret
eden gostergeler resimde belki tek tek yetersiz kalacaktir. Ancak resmin tamaminda,
yanan zeminde, zeminin renginde, figiiriin etrafinda dolasan doku-leke, cizgiler ve

figiirde boyle bir etkinin varlig1 diistiniilebilir.



Resim 28: Tuval Uzerine Akrilik, 85x100 cm

Sivas olaylarina iligkin yapilan resimlerin disinda da siyah-beyaz ¢aligsmalara
devam edilmistir. Resim 29, bu dénem de yapilan caligmalardan biridir. Onceki
calismalarin deneyimiyle resme baslamadan once, zeminde doku etkileri olusturmak
amactyla, konuyla yon ve anlam iligkisi olmayan gri tonlar siiriilmiistiir. Bu tonlar yer
yer akitilarak yer yer de firca ve bezlerle elde edilmeye ¢alisilmistir. Ozellikle
buralarda fir¢a kullanilmamaya yonelik bir ¢aba vardir. Fircayla yapilan caligmalarda
ister istemez viicudun devinimiyle konuyla iligkili olabilecek etkiler olugmaktadir.
Boyanin akitma ve kontrolii daha az olan bez ile siiriimlerinde ise istenilen siirprizin
ortaya cikmasi, yapilan g¢alismayla kontrast olusturabilecek iligkiler yakalamakla

mumkuin olabilmektedir.



Resim 29: Tuval Uzerine Akrilik, 50x60 cm

Birinci ¢alisma asamasindan sonra resimdeki sonug¢ ¢ok hizli bir caligma
temposuyla yakalanmistir. Resim olduk¢a heyecanli bulunan birinci ¢alisma
asamasinin ardindan, ¢ok hizli bir ¢alisma temposuyla bigimlenmistir. Ayni ¢alisma
seansinda, neredeyse goriinen sonug elde edilmistir Ancak figiiriin arkasinda yer alan
koyu leke fazlasiyla sert bulunmus, zeminde kullanilan beyaz fon boyayla hafifce
kapatilarak etki yumusatilmistir. Boylece figiir lekesel bir goriintiiyle ve daha ¢arpici
bir etkiyle ortaya ¢ikmuistir.

Figiir bu tuvalde de resme egemendir. Basini1 bir darbeden koruma cabasinin
getirdigi giiclii bir hareketle 6ne dogru egilmektedir. Resimdeki genis bosluklar bu
hareketi one ¢ikartircasina suskundur. Figliriin bastigi bir zemin olmamasina karsin,
gerek dokularin ¢cagrisimi, gerekse de figiirlin ayak uc¢lariin tuvalin sinirlarinda olusu
bir zemin etkisi yaratmaktadir. Mekana iliskin bir derinlik olmasa da, zeminde
boyalarin yarattig1 derinlik yanilsamalari bu atmosferi cagristirmaktadir. Figiirdeki

lekesel etkiler ¢izgilerle giiclendirilmeye ¢alisiimistir.



Resim 30: Kagit Uzerine Akrilik, 40x50 cm

Resim 31: Tuval Uzerine Akrilik,50x60 cm



Resim 32: Tuval Uzerine Akrilik, 50x60 cm

Benzer yontemle yapilmis bir calisma da Resim 32’dir. Fon yine Resim 29°daki
yontemle ¢Oziilmiistiir. Genis yilizey igerisinde zeminde yer alan lekeler beyaz ile
susturularak figiir 6ne cikarilmistir. Buradaki figiir bir kopektir. Kopek, diger
calismalarda oldugu gibi bu resimde de baslangicta insanlarla birlikte diisiiniilmiistiir.
Ancak, calismalar sirasinda figiiri c¢agristiran siyah lekeler gecirgen beyazla
kapatilmis, yalnizca kopek figiirii birakilmistir. Yine de kapatilan lekeler insan
cagristirdigindan, kopegin saldirgan hareketi insana yonelir. Kopegin tizerindeki kesik
cizgilerden olugmus lekeler fir¢ayla degil, boyaya batirilmis bez ve kagit pargalariyla

yapilmistir. Bu etkilerin kdpegin saldirgan ¢agrisimini giiclendirdigi diisiiniilmektedir.

Resim 33’de dikey bir kompozisyon tercih edilmistir. Beyaz alanin igerisinde
ondeki figiir daha gerideki figiir tarafindan elindeki bir degnekle saldiriya
ugramaktadir. Ondeki figiir ellerini basinin {izerine koyarak korunmaya calismaktadir.

Bu cok bilindik sahnenin tekrariyla siddetin bizi rahatsiz eden yiizliniin dogrudan



cagrisimi amaglanmustir. Inceltilerek siiriilen boya figiirde biraz daha yogunlastirilarak

kullanilmaistir.

Resim 33: Tuval Uzerine Akrilik, 70x65



Resim 34: Tuval Uzerine Akrilik,45x45¢cm

Resim 35: Tuval Uzerine Akrilik, 65x80 cm



Siyah-beyaz ¢aligsmalarin temel hareket noktalarini lavi ¢alismalari olusturur.
Norbert Lynton, Willem de Kooning’in 1948 yilinda New York’ta actig1 siyah
beyaz resimlerden olusan sergi icin “kigkirtici anlamlar” ¢agristirdigim1 yazar
(Lynton, 1982:238). Siyah-beyaz i¢in Beckman ise Mehmet Ergiiven’in aktarimiyla

sunlar1 soylemektedir:

“Tipk1 erdem ve sug gibi her sey siyah ve beyaz goriiniiyor bana. Evet,
siyah ve beyaz benim iki elamanimdir. Cogu insan, yalniz beyazi,
gercek gilizeli gormeyi diisler; siyah, ¢irkin ve yikici olana hi¢ yer
yoktur bunlarda. Ama ben her ikisini de almaliyim; ¢ilinkii sadece
bunlarda, siyah ve beyazda, biitiinliigli icinde Tanri’yi, onun yer
yiiziinde durmadan degisen drami nasil yarattigini

gorebilirim”(Ergiiven 1992:81).

Siyah-beyaz c¢alisma, lavi teknigiyle alisilmis bir durumdur. Ancak tuval
resminde yadirgatici bir tutumdur. Beyazin yasama, siyahinsa 6liime dair ¢agrisimlari
konunun yasam ve Oliim karsitligiyla da oOrtiismektedir. Sanatin yonii nasil yasama

dontikse, siddetin yonii de 6liime dontiktiir.

Siyah-beyaz lavi c¢aligmalari, konuya iliskin yapilan resimlerde heyecan
duyulan ¢alismalardan olmuslardir. Malzemenin basitligi ve kolay elde edilisine karsin,
sonuglar heyecan verici olarak degerlendirilmektedir. Bu heyecanlanma kuskusuz

suluboyaya duyulan ilgiyle de baglantilidir.

Lavi caligmalarinda kumas boyasindan elde edilen boya kullanilmistir. Fir¢a
yerine genelde kagitlardan yararlanilmigtir. Cam kavanoza hazirlanan boyaya, kagit
batirilarak, gerek cizgiler gerekse lekeler elde edilmeye calisilmistir. Tipki suluboyada
ve akrilikte oldugu gibi, resim agsama agsama tamamlanmistir. Genelde figiiriin hareket
ve desenini yakalamada kontrollii olmak i¢in kagit onceden 1slatilmadan calisilmistir.
Kagit ylizeyindeki dagilmalar ¢ogu zaman, c¢aligma sirasinda boyalarin damlamalar1 ya
da sonradan su ile yapilan miidahalelerle elde edilmislerdir. Cogunlukla boya acik

tondan baglayarak asama asama koyulastirilip ve boyalarin kurumasi beklenerek



resmin ortaya ¢ikist saglanmistir. Daha sonra elde edilen lekeler ¢izgilerle belirginlesip

giiclendirilmislerdir.

Konu kapsaminda yapilan lavi caligmalarinin ¢ogu bir donemde yapilmis
caligmalardir. Bunda elde edilen sonugtan etkilenmenin yami sira, kullanilan boya ve
kagidin da 6nemi fazladir. Kagit, desen ¢izimi i¢i hazirlanmig defterin yapraklarindan
olugmaktadir. Cok hafif grenleri olan bu kagit, ¢alismalar i¢in genelde olumlu sonuglar

vermistir.

4 L v “ g,
Resim 36: Kagit Uzerine Miirekkep 25x34 cm

Resim 36’da iki insanin ortalarina aldiklar1 insam1 dovdiiklerini goriiriiz.
Dovme eylemi net ve anlasilirdir. Bu anlasilirlik malzemenin olanaklarindan ve
yonlendirmesinden de kaynaklanmaktadir. Kat kat iist {iste binmis dagilan boyalarin
arasinda hareketin netligi, mesaji dogrudan iletmesi, daha az rahatsiz edici
bulunmustur. Oysa mesaji dogrudan iletilmesinden genelde kaginilmistir. Kagidin alt

tarafinda sirali bir kompozisyon olusturulmasina karsin, resimde monotonluk etkisi



goriinmez. Bunda ortadaki figiiriin diz ¢okerek egilmis durumda olmasinin yan sira,
boyalarin dagilimi ve figiirlerin eylemliliginin de etkisi vardir. Zeminde anlam olarak
iliskisiz duran lekeler, resimde beklenmedik etkiler yaratirlar. Bu iligkisizlik, resmin

carpiciliging, etkililigini artirmasinin yamn sira, resmi gorsel olarak da zenginlestirirler.

Resim 37: Kagit Uzerine Miirekkep, 34x25 cm



Resim 38: Tuval Uzerine Akrilik, 90x100 cm

Bir bagka ¢alisma gurubunu da, siyah akrilik boyanin igerisine, renk katilarak
yapilan resimler olusturmaktadir. Ornegin Resim 38’de kullanilan egemen renk, siyah
akriligin icerisine kirmizi tonlar katilarak elde edilmistir. Bu calisma gurubunda yer
alan resimler, daha Once yapilan lavi ¢aligmalarindan hareketle olusturulmuslardir.
Lavi calismalarinda elde edilen sonuglar daha biiyiikk boyutlarda tuval yiizeyinde
denenmek istenmistir. Ancak caligmalarin siirekliliginde, bu istege yaklasilsa da, tam
anlamiyla boylesi bir deneme yapilamamistir. Resim 38, tuval iizerine yapilmis bir
lavi c¢aligmasi gibidir. Su ile inceltilen akrilik, bez, fir¢a, kagit gibi  karisik
malzemelerle tuval yiizeyine siiriilerek figilirler elde edilmistir. Lavide oldugu gibi
alttaki tonlarin varligimi ve etkisini koruyabilmek icin, boyalar hem transparan hem de

kat kat, iist iiste, her bir katin kurumasi beklenerek olusturulmuslardir.



Resim 40 : Kagit Uzerine Miirekkep, 25x34 cm



Resimdeki fon, renk tonlariyla zenginlestirilmis bir suskunlugun igerisindedir. Fonda
yer alan beyazlar, yer yer figiirlerin iizerlerine gelerek mekandaki derinlik etkilerini
azaltirlar. Ayn1 zamanda bir yanilsama icersinde beklenmedik etki yaratirlar. Ayni tiir

¢Oziimleme bir ¢cok ¢alismada kullanilmistir.

Cogu zaman resim kendi atmosferini kendi yaratmaktadir. Resimdeki bulgular,
resmin tamamlanmasinda yonlendirici olmaktadirlar. Bu nedenle elde edilen renk,
doku, ¢izgi resmin olusum siirecinde ortaya cikmistir. Sirtlar1 donmiis ti¢ figiir bir
eylemin icerisindedirler. Resmin sag alt tarafinda yer alan figiiriin elinde belirsizligin
icerisinde bir sopa vardir. Ortadaki figiir ise elini kaldirmis, bir seyler firlatmaktadir.
Olasilikla bu bir tastir. Ancak ne elin tamami ne de firlattig1 “sey” gorlinmez. Bu
yaklagim, ayrintidan ve belirginlikten uzak olma isteginin sonucu oldugu kadar, ileriye
dogru yonelen elin resimde yarattigi boliinme etkisinden kacinmak i¢in de boyle
yaptlmistir. Resmin ilk olusum asamalarinda el ¢izilmis, ancak fazlasiyla sert

bulunmus ve fona siiriilen beyaz ile kapatilmistir.

Bazen resim yapilirken desene iliskin ayrintilar ¢izilmis, ancak daha sonra
calisma sirasinda transparan boyalarla kapatilmistir. Bu yontemle resmin altindaki

desenin etkisi hissettirilmeye ¢alisilmistir.

Bu konuyla ilgili yapilan biitiin resimlerde, lekesel tavirlara yer verilmis,
rastlantiya dayali buluslar hedeflenmis, yenilik¢i tutum devinen lekelerde aranmustir.
Bu bicem arayis1 igerik diizleminde siddet karsithigiyla biitiinlesme cabasini da

amaclamistir.



Resim 41: Kagit Uzerine Miirekkep, 35x50 cm

Resim 42: Kagit Uzerine Miirekkep, 13x19.5 cm



Resim 43: Kagit Uzerine Miirekkep, 25x34 cm

Resim 44: Kagit Uzerine Miirekkep, 33x46 cm



SONUC

Insan dogas1 da tipki diger canlilarda oldugu gibi siddet 6gesini icinde
barindirir. Ancak, bu 6ge insanin “yasama” ve “0z savunma’ alanlarma iliskindir.
Tarihsel siirecte siddet bu alanlarin disina tasmis, insanin dogaya ve kendisine
yabancilagmasi sonucu farkli bir boyut kazanmistir. Insan ne melektir ne de seytan,
iyiye oldugu kadar kotiiye de yonelebilen bir varliktir. Bu baglamda temel tutum
siddeti insanin dogal bir davranisi olarak kabul etmek degil, onunla her alanda

Mmiicadele etmek olmalidir.

Siddet, biraz da yagami yaratamayan, doniistiiremeyen insanlarin bagvurdugu
bir yoldur. O nedenle de sanatin var olusuyla c¢elisir. Siddetin yonii yikima, 6liime,
oldiirmeye, sanatin yonii ise var olmaya, yaratmaya, degisime, doniislime Ve
yasama yoneliktir. Yiizyillardir sanatgilarin siddeti bir kahramanlik 6gesi olarak
gormenin disinda, elestirel bir bakisla olumsuzlayan yapitlar ortaya koymalari
bundan otiiriidiir. Bu ¢ergevede Picasso’nun “Guernica”s1, Goyanin “Savasin
Felaketleri”, Kathe Kollwitz’in “Oliim”ii, Robert Motherwell’in “Ispanya

Cumhuriyetine Agit 1 resim sanatinin basyapitlar1 olarak karsimizda dururlar.

Sanat insanin uygarlasma ¢abasinin bir sonucudur. Siddet ise uygar olmayan
tutum ve davranislar1 imler. Sanatin giicii siddeti 6nlemede sinirli, belki de yetersiz
kalacaktir. Ancak, daha insanca, yasanilir bir diinya i¢in uygarlasma siirecine
katkida bulunmaya devam edecektir. Bu calismayla amaglanan da 6zgiin bir resim

dili arayis1 igerisinde bu siirece katki saglamaktir.

Konu c¢ergevesinde akrilik, suluboya ve lavi teknikleriyle resimler
yapilmistir.Her ii¢ teknikte de konunun anlatimini zenginlestiren farkli malzemeler
kullanilmaya calisilmigtir. Bu {i¢ teknik  kullanimlariyla birbirlerine oldukca
yaklasmistir. Baglangigta amaclanmamasina karsin iyice inceltilmis akrilik boya
caligmalar siire¢ i¢inde heyecan yaratmis ve farklilik icermistir. Bu tutum yapilan
calismalarda da var olan lekesel ¢oziim ve yaklasimlarin biraz daha soyuta dogru

yonelmesini saglamistir. Boyanin bu tiir {ist iiste ve ince kullaniminin resimde



harekete dayali dramatik etkiyi artirdigr diistintilmektedir. Akrilik ve lavi
calismalarinda boyanin siiriimiinde fircanin disinda kagit, bez gibi malzemeler
denenmis, bu da anlatimin plastik dilini zenginlestirmistir. Tuvalin lizerinde kagidin
yakilmasiyla elde edilen efektler de anlatimi ¢esitlendirmek i¢in yapilan

denemelerdir.

Boyanin boylesi kullanimi resimlerin ~ kompozisyonlarinda da belirli
farkliliklar olusmasina katki saglamistir. Bu ¢alisma siirecinin sonunda, 6nceki resim
seriivenindeki adeta yeryliziinii ve gokyiiziinii (¢cok dolayli olarak) c¢agristiran
boliimlemeler, yerlerini daha soyutlanmis resim alanlarina birakmislardir. Bu
alanlardaki figiirler, boyut olarak biiyliyerek tuvale egemen bigime doniismiislerdir.
Siddet konusunun insanlar i¢in olumlu bir ¢agrisiminin olmadig1 yaklagimi, siyah-

beyaz calismalarin diisiinsel zeminini olusturmaktadir.

Resimlerde rastlantiya dayali etkiler arama, sonuclar elde etme bir yontem
olarak kullanilmistir. Bunun toplumsal olaylardaki rastlantisallikla da oOrtiistiigii

diistiniilmektedir.



KAYNAKCA

ARENDT, Hannah. Siddet Uzerine, (Cev. Biilent Peker), Istanbul: Iletisim
Yaylari, 1997

ASHTON, Dore. Picasso Konusuyor, (Cev, Mehmet Yilmaz-Nahide Yilmaz ),
Ankara: Utopya Yaynevi, 2001

BERGER., John. Picasso’nun Basarisi Ve Basarisizligi, (Cev. Yurdanur Salman,
Miige Giirsoy), istanbul: Metis Yayinlar1, 1989

COLAK, Giilnaz, Sivas Kitabi, Ankara: Edebiyat¢ilar Dernegi, 1994

ELGER, Diet. Expressionism, Koln: Taschen Verlag GmbH, 1991

ERGUVEN, Mehmet, Yoruma Dogru, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1,1992

EROL, Turan, “Su ve Boya.”, Su Resimleri, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001

FREUD, Sigmund. Kitle Pisikolojisi, (Cev.Kamuran Sipal), Istanbul: Cem Yaym
Evi, 2000

FROMM, Erich. Sevginin ve Siddetin Kaynagi ( Cev.Yurdanur Salman/ Nalan Igten),
Istanbul: Payel Yayinlar1, 1994

HADSIMICOLAQU, Nilos. Sanat Tarihi ve Sinif Miicadelesi, (1973) (Cev. M.
Halim Spatar). Istanbul: Kaynak Yayinlari, 1987

Institut fiir Auslandsbeziehungen, Kathe Kolwitz, Grafiken Zeichnungen Plastiken,

publica (Cev. Recai Hallag), Berlin: 1985



[PSIROGLU, Nazan ve Mazhar. Sanatta Devrim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993
KAGAN, Moissej, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, (Cev. Aziz Caliglar), Altin
Kitaplar Yayinevi, 1982
KEANE, John. Siddetin Uzun Yiizyil1, (Cev. Biilent Peker) Ankara: Dost Yayinlari,
1988
LORENZ, Konrad, “Saldirganligim spontanlig1.”’( Cev. Miijgan Sahinoglu), Istanbul:
Cogito 6-7,1996

LYNTON, Norbert, Modern Sanatin Oykiisii (Cev. Cevat Capan), istanbul: Remzi
Kitabevi, 1982

METE, Levent. “Toplumda Siddetin Kaynagi.”, Cumhuriyet Bilim Teknik,
17Agustos 1996

RICHES, David. Antropolojik A¢idan Siddet (Cev.Dilek Hattatoglu),Istanbul: Ayrmt:
Yayinlar1, 1989

The 20th- Century Art Book, London: Phaidon Press Limited, 1996

TOZAR, Zeynep. “Cagin Ter6r Olayinin Ardindan... Su¢ Beyinde mi?”, Bilim ve
Teknik, Ankara: TUBITAK Yayinlar1 Ekim 2001:48-53

Tirkge Sozlik, Ankara: Tiirk Dil Kurumu,1983

WOLFF, Janet. Sanatin Toplumsal Uretimi, ( Cev.Aysegiil Demir), Istanbul: Ozne
Yaylari, 2000

WOFFLIN, Heinrich, Saat Tarihinin Temel Kavramlar1 ( Cev. Hayrullah Ors ),

Istanbul: Remzi Kitabevi, 1990



YARDIMCI KAYNAKLAR

AKCAM , Taner. “ Tiirkiye de Siddet Sorunu”, Yeni Bin y11,20-08-2000, syf,15

BALCIOGLU, Ibrahim. Siddet ve Toplum, Istanbul: Bilge Yayinlar1, 2001

BELGE, Murat. “Savas ve Sanat”, Milliyet Sanat, 454, 15 Nisan, 1999:4-6

BULAC, Ali. “Insan Haklar1 ve Ozgiirliik”, Milliyet Sanat, Istanbul:244,15 Temmuz
1990:7-9

CASTELLS,Manuel. Kent, Sinif, Iktidar, (Cev.Auman Erendil),Ankara:Bilim ve
Sanat,1997

CUBUKCU, Aydin. “Golgelere Kars1 Savasin Anlam1”, Evrensel Kiiltiir, Istanbul:
119, Kasim, 2001:26-29

DEMIRER, Temel. “Propagandaci Terdr Sdylenceleri ve Gergek”, Evrensel Kiiltiir,
Istanbul: 119, Kasim, 2001: 35-40

DONMEZER, Sulhi. “Cagdas Toplumlarda Siddet ve Mafia Suglar1.” ,Cogito.
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1996

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: YEM Yaymn

ERCAN, Ferhan. Dinsel Siddet, Istanbul: Toplumsal Déniisiim Yayinlari, 1997

ERGUVEN, Mehmet. “Siddet ya da bir fotograf iizerine gesitlemeler.”, Tiirkiyede

Sanat, Istanbul: Ocak-Subat, 1996:56-57



GRASS, Giinter. “Oliileri sayma bi¢imimiz.”, Cumhuriyet Dergi, istanbul:
4 Kasim2001

GUNBULUT, Siikrii. “Madimak Y1kiminda Vurgulamak Istediklerim.”, Sivas kitab,
Ankara : Edebiyat¢ilar Dernegi, 1994

ISIKLI, Alpaslan.”Yeni Diinya Diizensizligi ve Sivas’ta Olanlar.” Sivas
kitabi, Ankara:Edebiyatgilar Dernegi, 1994

INSEL, Ahmet. “I¢ diisman ideolojisi.”, Radikal, Istanbul: 25 Kasim 2001

KILICBAY, Mehmet Ali. “Varolusun Reddi Olarak Terdr”, Milliyet Sanat, istanbul:
244,15 Temmuz, 1990: 10-11

KONGAR,Emre. “Kiiltiir sanat Alaninda Demokratiklesme.”, Istanbul : a +A
Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi 3, 1992

KOKNEL, Ozcan. “Bireysel ve toplumsal siddet”, Istanbul: Altm Kitaplar Yaymevi,
2000

KUM, Burhan. “Sanat m1? Gerek yok”,, Tiirkiye de Sanat, Istanbul:50,Eyliil-
Ekim,2001:38-39

OZANKAYA, Ozer. Toplum Bilim, Istanbul : Cem Yayinevi,1999

OZDAL, Hakk1. “Emperyalizm ve Terdr.”, Evrensel Kiiltiir, Istanbul:119, Kasim,
2001:30-32

REEMSTSMA, Jan Philipp. Vahseti Kavramak, (Cev.Ender Atesman),istanbul:
Ayrint1 Yayinlar1, 1998

SOMERSAN, Semra. Cogito, Istanbul, YKY, 6-7 Kis-Bahar, 1996:7-21



SAHINOGLU, H.Nedim. Yakin Tarihimizde Kitlesel Katliamlar, Ankara:Ayyildiz
Yaymlar1,1999

TANILLI, Server. Yiiz Yilin Gergegi ve Mirasi, Istanbul: Say Yaymlari, 1984,1 cilt



