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Bu tezde, Cumhuriyet doneminin énemli camilerinden olan Ankara ili Cankaya ilgesi 20.
yiizyil ortasi camilerinin Mahmut Akok tasarimi ¢inilerinin teknik, boyut, renk, motif,
kompozisyon oOzellikleri lizerinde durulmustur. Ankara Maltepe Cami, Cebeci Cami,
Kiiciikesat Merkez Cami, Bahgelievler Merkez Cami icinde yer alan ¢ini siislemelerinden
farkl1 uygulama alanlarina gore Ornekler seg¢ilmis ve yerinde incelenmistir. Ciniler
fotograflanarak ayrintili bilgi formlari doldurulmustur. Segilen 6rneklerin motif ¢izimleri
ve slisleme kompozisyon semalar1 formlara eklenmistir. Bdylece camilerdeki ¢iniler teknik
ve siisleme Ozellikleriyle ayrintili bir bigimde tamitilmigtir. Bu g¢alismada camilerdeki
cinilerin klasik Osmanli ¢ini sanatinin desen 6zelliklerini barindirdig gortilmiistiir. Klasik
¢ini slubunun desende, renkte dort asir sonrasinda dahi bu kadar muhtesem olarak
yeniden tasarlanmis olmasi ¢ini sanatinin gelisimi agisindan gurur vericidir.

Anahtar Kelimeler  : Cini Sanati, Maltepe Cami, Kii¢iikesat Merkez Cami, Bahgelievler
Merkez Cami, Cebeci Cami
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ABSTRACT

In this study, some of the important Turkish Republican Era Mosques constructed at mid-
20th century in Ankara, province of Cankaya, are analyzed in terms of Mahmut Akok Tile
Program’s technique, dimension, color, motif, and composition characteristics. Tile
samples are chosen from Maltepe, Cebeci, Kucukesat and Bahcelievler Central Mosques
according to different application fields and these are examined on-site. The detailed
information forms are keptand supported with the tile phographs. Some examples of motif
constructions and adorncomposition schemes are added to forms. The tiles in mosques are
introduced in details with technical specifications and decorative features. As a result of
this work, itis seen that Mahmut Akok Tile Programs in mosques demonstrate the pattern
features of the Classical Ottaman Tile Art. Even after four centuries, redesigning of
classical tile art at colour and pattern makes us proud in terms of the development of our
tile art.
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BOLUM I

1.GIRIS

1.1. Konunun Tanim

Kiiltlir ve sanat bir ulusun uygarlik kimligini tanimlar. Bir toplumun uygarligi onun sanat
eserleri ve kiiltiir varliklart ile simgelenir. Tiirk milletinin yiizyillardan bu yana biiyiik
emek ve goz nuru ile ortaya koyarak gelecek nesillere aktardigi geleneksel el sanatlarimiz

gecmisten giliniimiize 151k tutan kiiltlir varliklarimizdandir.

Stisleme sanatlar1, milletlerin kiiltiir ve sanat anlayisin1 gosteren faktorlerin basinda yer
almaktadir. Bu nedenle de siislemenin ana unsuru olan motiflerin, biiyiik bir 6nem tasidigi
ve bezeme sanatinin temelini teskil ettigi goriiliir. Tiirk insan1 gelenek, goérenekleri ile
duygu ve diisiincelerini geleneksel sanat iriinlerindeki motiflere yansitmistir. Siisleme
motifleri, ¢ogu kez topluluklarin gelenek ve goreneklerini yansitan, onlarin zevk, goriis ve
inanglarinin ifadesi olarak, bu kavramlar i¢inde gelisip iisluplagsmis, o milletlerin sanat

simgesi ve temsilcisi olmustur.

Islemeler ve motifler o donemde mimari, cilt, yazi, tezhip, ahsap, cadir, hali, kilim, eyer
takimlarina ve elbiselere v.s. uygulanmistir. 1071 Malazgirt Savasi'ndan sonra Anadolu'ya
gelen Tiirkler bu zengin sanat ve uygarlik kiiltiirlerini de beraberinde getirmislerdir.
Anadolu'ya yerlesen Tirk boylart burada karsilastiklar1 6rnekleri ve yontemleri kendi
anlayislartyla yeniden yorumlamigslardir. Orta Asya'min gogebe kiiltlir islemeciligini ve
sanatlarin1 burada gelistirerek siirdiirmiiglerdir. Asirlar boyu ¢ok genis bir alana yayilmis
olan Tiirk boylarinin, uzun yillar ¢ok farkli inan¢ ve sanat anlayisina sahip olan toplum ve
medeniyetlerle yapmis oldugu cesitli sanat iligkileri nedeniyle, bugiin ¢cok engin bir kiiltiir
hazinesine sahip bulunmaktayiz. Bu alanda yiliksek uygarliklar diizeyinde sayisiz sanat

eserinin meydana geldigi bilinmektedir.

Insanin var olmasiyla beraber ortaya ¢ikan ihtiyaclarmni, dogasinda bulunan, gdze hos

goriinme duygusu ile birlestirmesiyle sanat ortaya c¢ikmustir. Iki bin yillik bir sanat
1



gelenegine sahip olan milletimiz, giizellik felsefesini ii¢ kitaya yaymistir. Geleneksel Tiirk

sanatlar1, zengin bir Tiirk-Islam sanat1 olusturmustur.

Tiirk-Islam sanatinda zirveye ulasan i¢ ve dis mimari siisleme unsuru olan ¢ini Osmanlicada,
Cin’e ait manasina ¢ini adin1 almistir. Cini genelde mimari alana giren duvar dekorasyonuna,
seramik terimi ise kullamim esyalarma verilen addir (Ozkegeci, 2007, 5.210).

Oney’in ifadesine gore; “Eserleri ¢ini ile siislemek ilk kez M.O. 3000 yilimn ilk
yarisinda Misir'da Sakkara mezar piramitlerinde goriilmiistiir. Biiyiik bir bosluktan sonra M.O
XII.-VI. yiizyillar arasinda Mezopotamya'da Asurlular’in renkli sir ve kabartmali ¢iniler
kullandiklarim gériiyoruz. fran'da M.O XII.-IX. yiizyillar arasinda Elam Krallarmin Susa'daki
eserlerini figiirlii cinilerle siislediklerini goriiyoruz. Anadolu'da ise M.O. VIIL-VL. yiizyillar
arasinda Frigler'in hafif kabartmali pigmis toprak plakalarin iizerini ¢iniye benzer sekilde
boyayarak siislediklerini izliyoruz. Anadolu'da ilk sirli ¢ini kullammim X. yiizyilda Istanbul'da
Bizans mimarisinde buluyoruz” (1977, s. 13).

Anadolu Tiirk ¢ini sanatinda ilk olarak sirli tugla ile karsilasmaktayiz. Sirhi tugla ¢ini
sanatiin baslangici olarak kabul edilebilir. Ik érnekler M. O. 4. binde dogu Akdeniz’de
baslar. Misirlilar Sakkara’daki piramit mezarlarini firuze sirli tuglalarla siislemistir. Ancak
M. O. 13. yiizyilda Mezopotamya’da bu tarz siislemeyi yeniden gériiriiz. M. O. 13-15.
yiizyillar arasinda Asurlular ve Babilliler eserlerini renkli sirli tugla ve c¢inilerle

kaplamustir.

Islam oncesi Tiirk sanatinda sirhi tugla M. S. 8. yiizyllda Uygurlarda mabedlerin zemin
kaplamalarinda kullanilmistir (Oney, 1977, s.13).

Timur, iilkesini eserlerle siislemek igin Iran, Suriye ve Anadolu’dan binlerce ustayi, bu
arada ¢iniciyi Semerkant’a gotiiriir. Bursa Yesil Cami ve Tiirbe’yi (1421) bezeyen cinilerin
Tebriz ve Semerkant’taki Cinilere benzerligi dikkati ¢ceker (Yetkin, 2004, s.329).

Bursa eserlerini siisleyen Nakkas Ali Bin Ilyas Ali’nin Semerkant’ta egitildigi kabul
edilir. Mogollar biiyiik savasc1 olduklar1 kadar sanati korumak ve gelistirmek konusunda da iin
yapmustir. Anadolu’ya kadar varan akmlar ve savaglarla Uzak Dogu’nun, Orta Asya’nin
gelenekleri, kiiltiirii, sanat akimlar1 yeni filizlenme alanlar1 bularak Erken Osmanli sanatinda
yeni sekillenmesini yapar (Oney, 1987, 5.13).

Timur 71 yasinda Cin seferine hazirlanirken oliir (1404). Samarkand’da muhtesem
tiirbesi Gur-i Mir g¢inilerle siisliidiir. Timur’dan sonra tahta ¢gikan oglu Sahruh (1404-1447)
zamaninda hiikiimet merkezi Samarkand’dan Herat’a geger. Sahruh ve Samarkand’a vali tayin
ettigi oglu Ulug bey zamaninda, Horasan ve Tiirkistan anitsal eserlerle donanir. Samarkand,
Buhara, Herat, Meshed, Belh, Tebriz, Yezd gorkemli eserlerin yer aldig1 merkezler olur (Oney,
1987, 5.60).

Timurlu ¢ini sanatinda, tek renk sirli ¢iniler, mozaik ¢ini teknigi, renkli sir teknigi ve sir
altina boyama teknigi kullanilmistir. Mermer Sebekelerin ¢ini ile kaplanmasi da, teknik bir
ozellik olarak bu biitiine katilabilir ( Vardar, 2000, s.37).

11. yiizyilda, Tirkistan bolgesinde hiikiim siiren ve bir Tiirk devleti olan Karahanlilarin
Cumbul yakinindaki Ayse Bibi tiirbesi ve 1152’ye tarihlenen Usgend’deki Celaleddin Hiiseyin
Tirbesi, Buhara’da Mugak-1 Atari Caminin Firuze Sirli ¢ini ve tuglalart bolgenin biiyiik
ustalikla iglenen tugla ve tugla mozaik isciligine az da olsa renk katar. Biiylik Sel¢uklularin
Isfahan’da Sareban Camii ve Ali mescidi minarelerinin firuze ¢inili kitabelerinde kisitl
kullamim alani bulan firuze sirl tuglalarin, Azerbaycan’in Maraga kentindeki Kiimbet-i
Surh’da (1147) ve Kiimbet-i Kabud’da (1196) Nahcevan’da (1186) Miimine Hatun
Kiimbeti’'nde, firuze renkli ¢ini ve tugla mozaiklerle birlikte daha geliserek uygulandigi
goriiliir. Bu drneklerin uzantilart daha sonra Anadolu Selguklu minarelerinde ve tiirbelerinde
zenginleserek karsimiza ¢ikar. Selguklu ve Beylikler doénemine ait sanatci yazitlari, yapilar
bezeyen sirh tugla, ¢ini ve ¢ini mozaigi iireten ustalarin Asya veya On Asya kokenli oldugunu
gostermektedir (Oney, 1987, 5.17).

Mimariye bagli olarak gelisen ¢ini sanati Anadolu'ya Sel¢uklularla girmis, cesitli
tekniklerle en giizel ve basarili 6rneklerini vermistir. Anadolu ¢iniciligi, genellikle Orta Asya,



Selguklular ve Beylikler Dénemi ile Osmanli Dénemi etkisi olarak ii¢ evrede ele almir (Oney,
1977, 5.92).

Anadolu Tirk ¢ini ve seramik sanati, Anadolu Sel¢uklular1 g¢aginda, XIII. yiizyilin
baslarindan itibaren ilk altin cagim yasamustir. ilk orneklerde sirli tugla kullanilirken

giderek yiiksek seviyeli kesme mozaik ¢ini tekniklerine gecilmistir.

Bugiin harap durumda olan Selguklu saraylarinin ¢inilerle siislii oldugu rastlant1 buluntular
ve kazilar sonucu anlasilmistir. Ozellikle Kubadabad sarayr ¢ok zengin ve cesitli ¢ini
malzemesiyle ilgimizi ¢ekmektedir. Selguklu saray cinileri genellikle yi1ldiz-ha¢ semasiyla
orilmeleri ve figlirli desenleriyle diger Orneklerden biiyiik ayrilik gosterir. Biitiin

saraylarda siralt1 ve bazilarinda liister teknigi ile islenmis ¢iniler goriilmektedir.

Minarelerde ¢ini malzeme 6zellikle Selguklu devri eserlerinin 6zelligi olarak dikkati ceker.
Tugla minarelerde sirsiz tuglalarin meydana getirdigi ¢esitli diiz veya desenli orgiilerin
arasinda ¢ini ¢ogunlukla sirli tugla seklinde kullanilir. Sirli tuglalarin dikdortgen, kare,

daire formlariyla geometrik kompozisyonlar meydana getirilir.

Lahitleri ¢ini ile kaplamak Islam sanatinda ilk olarak Anadolu Selguklularinda karsilasilan bir
ozellik olarak 6nem kazanir. Anadolu’da Selguklularla gelisen bu gelenek Beylikler devrinde
de devam eder. Erken Osmanlilarda sadece Bursa tiirbelerinde kullanilarak kaybolur (Oney,
1977, s. 98).

Beylikler doneminde ¢ininin kullanimi, Sel¢uklulardaki kadar gérkemli degildir (Yetkin, 1986,
s. 84).

Mimaride Beylikler Devri Cini Sanati, Selguklu ve Osmanli devri ile kiyaslandiginda
oldukga séniik kalir. Genellikle Selguklu gelenegi devam eder. Ermenek ve Ilisra’da
Karaman devri, Ankara ve Sivrihisar’da 14.-15. yiizyil al¢1 mihraplarinda al¢iya gomiilii
firuze, lacivert, patlican moru, bazilari siralti dekorlu ¢iniler ve ‘’Milas tipi’’ olarak

isimlendirilen Iznik kaseleri bu devir eserlerinde goriilen bir yeniliktir.

14.-15. ytlizy1l Beylikler devri eserlerinde bilinen en kaliteli ¢ini malzeme sayica az da olsa
mihraplarda toplanir. Selguklu ¢ini mozaik mihraplar1 gelenegini siirdiiren ¢ok basarili

zengin veya daha sade 6rnekler goriiliir.

Cinili kubbeler Beylikler devri mimarisinde ¢ok azalir. Tanidigimiz ender ornekler

Selcuklu gelenegini devam ettirir.

Beylikler devrinde tiirbe dis yiizlerinde bir, iki 6rnek disinda ¢ini mozaik, sirh tugla
ortadan kalkar. Bu devirde ¢ini malzeme tiirbe dahilinde toplanir. Levhalar halinde

duvarlar, lahitleri kaplar, pencere ve kap1 alinliklarini siisler.



“Anadolu Tiirk ¢ini ve seramik sanat1 6zellikle XIII. ve XIX. ylizyillar arasinda biiyiik
yenilikler getirmis, gesitli teknik, renk ve desenlerle diinyaca iin yapmistir” (Oney, 1977,
s.131).

Ankara Hac1 Bayram-1 Veli cami, Arslanhane cami mihrabi, Karacabey Imaret camileri,
bezemelerinde ¢ini kullanilan Beylikler ve Erken Osmanli donemi camilerindendir. Bu
donemde inga edilen Ankara camilerinde genel olarak ¢ini mozaik ve ahsap kullanimi

fazladir.

15.-18. yiizyi1l Osmanli mimarisinde ¢ini 6nemli bir dekoratif unsur olarak dikkati ¢eker.
Yiizyll ve bolge farklarina gore degisen ¢ini malzeme Selguklu devrini de asan bir
zenginlik sunar. Cini; cami, mescit, medrese, tiirbe, imaret, hamam, saray, kosk, 6zel
evler, cesme, sebil, selsebil hatta kilise, kiitiiphane ve kiilliyeler gibi cesitli eserlerde genis
bir kullanma sahas1 bulur. Avlular, ¢esmeler, pencere alinliklari, mihraplar, minberler
zengin ¢inilerle stislenmistir. Cini siislemeler kullanildiklart yerin 6zelligine gore zeminden

tavana kadar yogun olarak bezenmistir.

Osmanli devrinde daha Onceye kiyaslanarak c¢ok cesitli tip ve kalitede ciniler gelisir.
Bunlar1 desen ve kalitelerine, renklerine gore kolaylikla devir ve bdlgelere ayirmak

miumkindiir.

Osmanli ¢ini sanat1 16.yy. da en yiiksek diizeyine eristigi bilinmektedir. iznik ¢ini ocaklarinda
kirmizinin en parlak tonu elde edildi. Bu donemin ortalarindan itibaren Osmanl ¢iniciliginde
kursunu bol seffaf sir altina mavi, beyaz, siyah, firuze, lacivert, yesil, kirmizi, kahverengi
renkler kullanilmigtir. Osmanlilarda mozaik ¢ini yerine levha ¢inileri tercih edilmistir. Bu
donemde Bursa, Kiitahya ve Iznik’te taklidi imkansiz ¢iniler yapildi. Daha sonralar1 hem sanat
hem de teknik agidan gerilemeye yiiz tutan ¢inicilik giin gegtikge 6nemini yitirmeye bagsladi.
1716 da iznik atdlyeleri kapand1 ve ertesi yil Damat Ibrahim Pasa iznik’teki ¢ini ustalarim
Istanbul’da Tekfur Saray: cevresinde kurulan imalathanelerde gorevlendirmesi ¢ini sanatinin
eski parlak giinlerine donmesini saglayamadi (Oney, 1977, s.71).

Avrupa’ya gonderilen Tirk cinileri batinin seramik sanatini biiyiik capta etkilemistir.
Cinilerin rengi solgun sari-badem yesili iken bu ihrag doneminde ¢imen yesili ile Tiirk
kirmizis1 denilen domates kirmizisina doniismeye baslamustir. Istanbul Siileymaniye,
Edirne Selimiye ve Riistempasa Camii 16. Yy. Tirk c¢iniciliginin en giizel orneklerini

sergiler.



17.yiizyilin en iyi 6rnegi Sultan Ahmet Camii’dir. Cinileri mavi-beyaz agirlikli oldugu igin
mavi cami olarak da bilinir. Bu donemde mercan kirmizisi renk yerini tath yesile

birakmustir.

Osmanl1 donemi cami ve mescitlerde pencere pervazlarindan kap1 alinliklarina, mihraptan
son cemaat mahalline kadar ki biitiin yiizeylerde ¢ini bezemeleri farkli renk ve desenlerle

kendini gostermistir. Bu gelenek Cumhuriyet donemi camilerinde de stirdiirilmiistiir.

Cumhuriyet doneminde Bala Biiyiik Boyali Koy Camisinin nakis ve ginileri, I¢ Cebeci
Camisinin nakis ve ¢inileri, Kiigiikesat Merkez Camisinin nakis ve ¢ini dizayni, Haci Bayram
Veli Camisi Tiirbesinin Kalem isi kompozisyonu, Bahgelievler Merkez Camisinin nakig ve
¢inileri, Maltepe Camisinin ¢inileri, Aydinlik Evler Merkez Camisinin ¢inileri, Sen Yuva
Camisinin Cinileri Mahmut Akok tarafindan tasarlanmigtir (Algiil, 2006, s.74).

Yapilan 6n arastirmada bu camilerdeki ¢inilerin renk, motif ve kompozisyonlarinin klasik
doneme benzer desen oOzellikleri tagidigi gorilmiistiir. Cumhuriyet doneminin 6nemli
camilerinden Ankara Maltepe Cami, Kiiciikesat Merkez Cami, Bahgelievler Merkez Cami
ve Cebeci Camileri barindirdigt Mahmut Akok tarafindan tasarlanan ¢ini siislemeleri

acisindan tez konusu olarak aragtirma ve incelenmeye deger goriilmiistiir.

Camilerin ¢ini siislemeleri; mekandaki kullanim yerleri, bugilinkii durumu, boyutlari,

teknigi, rengi, motif ve kompozisyon 6zelliklerinin belirlenmesi problem olarak alinmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci;  Maltepe, Kiiciikesat Merkez, Bahgelievler Merkez, Cebeci
Camilerinin ¢ini siisleme programlarinin belgelenmesi, mekandaki kullanim yerleri,
bugiinkii durumlari, boyutlari, teknigi, rengi, motif ve kompozisyon o&zelliklerinin

belirlenmesidir.

Bu genel amag¢ dogrultusunda arastirmanin asagidaki alt amaglar1 belirlenmistir. Maltepe

Cami, Kiiclikesat Merkez Cami, Bahgelievler Merkez Cami, Cebeci Cami;
1. Camilerin tanitim, ¢inilerin yapilis tarihleri

2. Bilgi formlar1 dogrultusunda ¢ini katalogunun olusturulmasi.

3. Cinilerin bulundugu yerin belirlenmesi

4. Cinilerin boyutlarin belirlenmesi

5. Kullanilan renklerin belirlenmesi

6. Kompozisyon ve bezemelerin dagiliminin belirlenmesi

5



7. Uygulanan teknigin belirlenmesi

8. Mahmut Akok ¢ini tislubunun belirlenmesi.

1.3. Arastirmanin Onemi

Cumhuriyet doneminde baskent Ankara’da insa edilen Maltepe Cami, Kiiclikesat Merkez
Cami, Bahgelievler Merkez Cami, Cebeci Cami ¢inileri Cumbhuriyetin ilk yillarinda
Tiirkiye’deki Ciniciligin seviyesini gormemiz bakimindan énemlidir. S6z konusu camilerin
c¢inilerinin siisleme ve yapim teknikleri, desen ve kompozisyon 6zellikleri 6l¢iim, ¢izim ve
fotograf yolu ile daha 6nce belgelenmemis oldugu icin, orijinali bozulmadan zamaninda

belgelenmesinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Bu belgeleme calismasi sonucunda elde edilen veriler kaynak sayisini artirarak yapilacak

aragtirmalara kaynak olusturmasi ve gelecek nesillere aktarim bakimindan dnemlidir.

1.4. Arastirmanin Simirhliklar:

Arastirma konusu Ankara Cankaya ilgesine bagli, Maltepe, Kiiglikesat Merkez,
Bahgelievler Merkez ve Cebeci Camilerinde yer alan Mahmut Akok Tasarimi ¢iniler ile

sinirhidir.

1.5. Tamimlar

Alinlik: Antik yapilarin cepgelerinde gatiyla kornis arasinda yer alan iiggen bi¢imindeki
kisma verilen bu ad, bugiin bir portalin ya da bir pencerenin ¢ergeve i¢ine alinmis bulunan
iist kismina da denilmektedir (Turani, 1980, s.10).

Berk: Yaprak I. Ozkegeci & Ozkegeci,2007, 5.297).

Bezeme: Mimarlik iriinii tizerinde ve her tiirden kullanim esyasi iizerinde siislemeye

yonelik olarak yapilan ¢aligmalarin tiimii (S6zen&Tanyeli,2011, s.53).

Bordiir: Klasik ciltlerde kapagin dis kenarin1 ¢evreleyen boliimdiir. Yerine gore pervaz,

ulama, kenar suyu gibi isimler alir I. Ozkececi & Ozkegeci,2007, 5.297).

Cephe: Bir binanin caddeye bakan yiizli. Binanin yanlarina yan cephe, arkasina cephe denir

(Turani, 1980, 5.27).



Desen: Yalniz ¢izgilerle boyasiz olarak yapilan resim (I. Ozkececi & Ozkegeci, 5.298).
Figiir: Resim ve heykelde insan ve hayvan goriintiisii (I. Ozkececi & Ozkegeci, 5.298).

Firuze: Yesilimtirak mavi renkte bir siis tas1 (Turani, 1980, s.40).

Form: Sekil, bi¢im (I. Ozkegeci & Ozkegeci, 5.298).

Geleneksel sanat:Akademik sanat. Belli kurallara gére yapilmis eser (Turani, 1980, s.42).
Kasi: Cini (Turani, 1980, s.62).

Kompozisyon: Bitkisel ve hayvansal motiflerin bir helezon tizerinde bir araya gelerek yeni

bir desen veya tasarim olusumuna verilen isim (I. Ozkegeci & Ozkegeci, 5.299).

Kontur: Etraf cizgisi anlamindadir. Ornegin, bir desende figiiriin etraf cizgileri konturdur.

Bir figiiriin i¢ ¢izgileri de i¢ kontur sdzcligi ile ifade edilir (Turani, 1980, s.71).

Mihrap: Camilerde kible istikametinde imamin cemaate namaz kildirdigi cami duvarinda

girintisi olan hiicre bi¢imindeki yer (Turani, 1980, s.88).

Minber: Camilerde iistiine hatibin ¢ikarak hutbe okudugu kapisi merdiveni ve en {ist
yerinde, oturulacak sahanligi olan yer. Minber ilk 6nce Medine’deki bir mescitte insa

olunmustur (Turani, 1980, s.89).

Motif: Genel olarak giizel sanatlarin her kolunda kompozisyonun esasini teskil eden dge.

Tezyinatta siis teskil eden ayr1 ayr1 bigimlere verilen ad (Turani, 1980, s.93).

Nakkas: Eskiden renkli resim, minyatiir ve duvar tezyinati yapan ressamlara denilirdi.
Bugiin nakkas tezyini islemeler yapanlara denilmektedir. ’Nakkas basi’’ da eskiden

sarayin bas ressamlarina denirdi (Turani, 1980, s.95).

Pano: Etrafi ¢ergeveli diiz yiizeyler olup mimaride silmelerle sinirlidir. Resimde de iizerine
boya resim yapmak i¢in hazirlanan diiz tahta plaklara denir. Duvar resmi anlamina da gelir

(Turani, 1980, s.102).

Simetri: Bir eksene gore iki yanda, ayn1 mesafede karsilikli olarak ye alma. Bir eksene

gore ayn1 mesafede olma (Turani, 1980, s.117).

Stilize: Karakteri kaybolmadan sadelestirilip, sematize edilen motif veya big¢im (I.
Ozkegeci & Ozkegeci, 5.300).

Son cemaat yeri: Namaza ge¢ kalanlarin igin camilerin disinda, giris kapist Oniindeki

avludan yiiksek ve revakli, namaz kilma yeri (Turani, 1980, s.118).



Siiliis: Nesihe benzeyen fakat kendine mahsus oran ve bigimleri olan, kalinca yaziya denir

(Turani, 1980, s.120).

Semse: Arapca giines demek olan sems kelimesinden gelir. Cogu zaman kitap ciltlerinde
goriilen yuvarlak veya beyzi siisleme formu 1. Ozkegeci & Ozkececi,2007, s.301).
Tezyinat: Her tiir malzeme iizerine estetik amaglarla yapilan siisleme, bezeme, dekorasyon
I. Ozkegeci & Ozkegeci, 2007, 5.301).

Uslup: Bir devrin yada bir sanat¢inin kisiligi. Yani teknik, renk, kompozisyon, bi¢im ve
anlatim bakimindan 6zellikleri (Turani, 1980, s.129).

Usluplastirma: Hakiki sekil ve motiflerin karakterini kaybettirmeden basitlestirerek tezyini

ve sematik hale sokmak (Turani, 1980, s.129).



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1.Cini’nin Tanimi

Yapilarin ozellikle duvarlarint siisleyerek kaplamak amaciyla yapilarak pisirilen geometrik
bicimli ve kiiciik boyutlu, bir yiizii bezemeli ve sirli levhalara ¢ini, bu levhalan c¢esitli
tekniklerle hazirlama, boyaylp bezeme sanatina da ¢inicilik denir (Temel Britanica
Ansiklopedisi, 1998, s.323).

Tiirk-Islam sanatinda zirveye ulasan i¢ ve dis mimari siisleme unsuru olan ¢ini Osmanlica’da
Cin’e ait manasina ¢ini adini almistir. Cini genelde mimari alana giren duvar dekorasyonuna,
seramik terimi ise kullamim esyalarma verilen addir (Ozkececi, 2007, 5.210).

Oktay Aslanapa ise; “Tabiatta serbest halde bulunan kilin arindirilmasi ile yapilmis boyali,
firinda pisirilerek taslagtirilmis toprak isidir.”

Goniil Oney de ciniyi; “ Beyaz iyice temizlenmis, arindirilmus kil topraktan yapilan, firinda
pisirilen ve iizeri sirlanan, cilali mamiil maddeye verilen addir. *“ demektedir.

2.2.Tiirk Cini Sanatinin Tarihi

Eserleri ¢ini ile siislemek ilk kez M.O. 3000 yilinin ilk yarisinda Misir'da Sakara mezar
piramitlerinde goriilmiistiir. Biiyiik bir bosluktan sonra M.O XIL-VI. yiizyillar arasinda
Mezopotamya'da Asurlular’in renkli sir ve kabartmali ¢giniler kullandiklarini goriiyoruz. iran'da
M.O XIL-IX. yiizyillar arasinda Elam Krallarmin Susa'daki eserlerini figiirlii cinilerle
siislediklerini gériiyoruz. Anadolu'da ise M.O. VIIL-VI. yiizyillar arasinda Frigler'in hafif
kabartmali pismis toprak plakalarin iizerini ¢iniye benzer sekilde boyayarak siislediklerini
izliyoruz. Anadolu'da ilk sirl1 ¢ini kullanimm X. yiizyilda Istanbul'da Bizans mimarisinde
buluyoruz (Oney, 1987, s.13).

Anadolu Tiirk ¢ini sanatinda ilk olarak sirli tugla ile karsilasmaktayiz. Sirli tuglay1 ¢ini
sanatinin baglangict kabul edebiliriz. Tk érnekler M. O. 4. binde dogu Akdeniz’de baslar.
Ancak M. O. 13. yiizyilda Mezopotamya’da bu tarz siislemeyi yeniden goriiriiz. M. O. 13-
15. ylizyillar arasinda Asurlular ve Babilliler eserlerini renkli sirli tugla ve ¢inilerle

kaplamistir.

M. O. 4. yiizyilda Biiyiik Iskender’in Iran’1 istilasindan sonra yakin doguda cini siislemesi
uzun devirler igin son bulur. Anadolu’da M. O. 8-6. yiizyillarda Friglerin sirsiz ¢ini
plakalar1 boyayarak ve kabartma ile desenlendirdikleri goriiliir. Islam ©ncesi Tiirk
sanatinda sirh tugla M.S. 8. yiizyilda Uygurlarda mabedlerin zemin kaplamalarinda

kullanilmustir.



[k Islam devleti olan Emevilerde, Sasanilerden esinlenen tek renk sirli ve sirsiz seramikler
disinda ¢ini ve seramik sanati gelismez. Abbasi ve Samanogullarinda bu sahada biiyiik bir
asama ve yeni tekniklerle karsilagiriz. Samarra’da yesil ve sar1 renkle sirlanmis ¢iniler
bulunmusgtur. Samarra’nin asil iin yapan c¢inileri sar1, kahverengi, kirmizi, turuncu liisterle

dekorlanmig 6rneklerdir.

Tiirk ¢ini sanatinin tarihi gelisimi incelenirken, Anadolu Selguklu ¢ini sanati, Beylikler ve Erken
Osmanli Devri ¢ini sanati, Klasik Osmanli ¢ini sanati ve Son Donem Osmanli ¢ini sanati olarak
bolimlere ayrilmigtir (Bakir, 1999, s.10).

2.2.1. Anadolu Sel¢uklu Dénemi Cini Sanat1

13. yiizyil Islam mimarisinde ¢ininin gelismesine Anadolu éncii olmaktadir. Bu devirde ¢ini ve sirli
tugla cami, mescit, medrese, tiirbe ve saray yapilarinda 6nemli bir dekor unsuru olur (Oney, 1987, s.
15).

Anadolu Tiirk ¢ini ve seramik sanati, Anadolu Sel¢uklular1 ¢aginda, XIII. yiizyilin
baslarindan itibaren ilk altin ¢agini yasamustir. ilk orneklerde sirh tugla kullanilirken

giderek yliksek seviyeli kesme mozaik ¢ini tekniklerine ge¢ilmistir.

Minarelerde ¢ini malzeme Ozellikle Selguklu devri eserlerinin &zelligi olarak dikkati ceker.
Tugla minarelerde sirsiz tuglalarin meydana getirdigi cesitli diiz veya desenli orgiilerin
arasinda ¢ini ¢ogunlukla sirli tugla seklinde kullanilir. Sirli tuglalarin dikdortgen, Kare, daire
formlariyla geometrik kompozisyonlar meydana getirilir (Oney, 1987, s. 16).

Sekil 1.Birgi, Ulu Cami minaresinde sirl tugla dekordan bir béliim (Prof.Dr. Oney Géniil,
1312/1313, Istanbul).
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Lahitleri ¢ini ile kaplamak Islam sanatinda ilk olarak Anadolu Selguklularinda karsilasilan bir
ozellik olarak 6nem kazanir. Anadolu’da Selguklularla gelisen bu gelenek Beylikler devrinde
de devam eder. Erken Osmanlilarda sadece Bursa tiirbelerinde kullanilarak kaybolur. Mevlana
Dergahi’nda bulunan ve 1274’de yapilmis olmasi gereken tiirbe iginde 65 lahit vardir.
Bunlardan dérdii ¢inilidir (Oney, 1987, s. 39).

Mevlana’nin oglu Emir Alim Celebi Lahtinin bas ve ayak ucunda ¢ini kitabe vardir.
Yazilar mavi ¢ini lizerine kabartmalidir. Kitabelerin etrafi firuze ve lacivert palmetli ¢ini
mozayiklerle siislenmistir. Lahdin kaidesini en altta firuze zemin lizerine lacivert ¢ini
mozayikli geometrik bordiir, ikinci sirada firuze iizerine kabartmali “’Ayet-el Kiirsi”’
yazis1, iiglincii sirada firuze iizerine lacivert palmetli sarmasiklar siisler. Ust yan yiizlerde
ayni sekilde kabartmali ayet yazisi yer alir. Lahtin iistii firuze iizerine lacivert ¢ini mozayik

gecme altigenlerle doldurulmustur.

Sekil 2. Konya, Mevlana tiirbesi lahitlerinde ¢ini mozaik kaplama. (Prof.Dr. Oney Goniil,
13.ylizy1l sonu,Istanbul)

Bugiin harap durumda olan Selguklu saraylarinin ¢inilerle siislii oldugu rastlanti buluntular
ve kazilar sonucu anlasilmistir. Ozellikle Kubadabad saray1 cok zengin ve gesitli ¢ini
malzemesiyle ilgimizi ¢ekmektedir. Selguklu saray ¢inileri genellikle yildiz-ha¢ semasiyla
ortilmeleri ve figiirlii desenleriyle diger Orneklerden biiyiikk ayrilik gosterir. Biitiin
saraylarda siralti ve bazilarinda liister teknigi ile islenmis ¢iniler gérmekteyiz. Sadece
Konya Alaaddin Saray1 c¢inilerinde bu tekniklerin yani sira Anadolunun yegane minai

cinilerine rastlamaktayiz.
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Sekil 3. Kubadabad sarayina ait liister tekniginde ¢iniler. Arik Riichan, 2000, Istanbul.

Anadolu Selcuklu sanatinda en ilgi ¢eken saray Alaeddin Keykubad’in Beysehir Goli
kiyisinda 1226-1237 wyillar1 arasinda yapilan, 14. Yiizyillda da kullanildigi anlagilan
Kubadabad sarayidir.

Figiirlii yildiz ¢inilerde sultanin, saray ileri gelenlerinin, hizmetkarlarin, avcilarin gesitli
tasvirlerini goriiriiz. Uzun saglari iri badem gozleri, keman kaslari, dolgun yanaklari, kaftanlari ile
bu figiirler stillerinde birlik gosteririler. Cesitli sembolik efsanevi hayvanlar, av hayvanlar: stilize
tasvirleriyle biiyiik bir yaratict giic ortaya koyan ornekler verirler. Yildiz ¢inileri kusatan haglar
bitkisel desenleri ve cogunlukla firuze ve mor renkleriyle tezat yaratirlar (Oney, 1987, s. 1).

2.2.2. Beylikler Donemi Cini Sanat1

Mimaride Beylikler Devri Cini Sanati, Selguklu ve Osmanli devri ile kiyaslandiginda oldukga
soniik kalir. Genellikle Selcuklu gelenegi devam eder. Ermenek ve Ilisra’da Karaman devri,
Ankara ve Sivrihisar’da 14.-15. yiizyil al¢i mihraplarinda algiya gomiilii firuze, lacivert,
patlican moru, bazilar1 siralti dekorlu ciniler ve *’milas tipi’’ olarak isimlendirilen iznik
kaseleri bu devir eserlerinde gbriilen bir yeniliktir (Oney, 1987, s. 49 ).

Beylikler devri cami, mescit, ve medreselerinde daha dnce genis diizeyleri kaplayan ¢ini

mozaik ile sirli tugla ¢cok azalir. Bu devirden ¢inili saray ve kosk bilinmemektedir.

14. yiizy1l Bursa erken Osmanli mimarisinde, renkli sirla gelisen yepyeni bir ¢ini gelenegi
dogar.

Beylikler devrinde iznik Yesil Cami, Tire Yesil Imaret gibi istisnalar disinda minarelerde ¢ini
goriilmez. Cini dekorun ve formun sadelestigi, drneklerin sayica azaldigr goéze c¢arpar. Bati
Anadolu’da Birgi Ulu, Manisa Ulu Cami, Tire Yesil Imaret, Ankara’da Karacabey imareti
minareleri beylikler devrinde sadelesen form ve ¢ini malzeme igin tipik &meklerdir (Oney,
1987, s. 49).

Bunlar Selguklu gelenegini devam ettiren, sade, tugla Orgiide, sirli tugla geometrik
kompozisyonlarin yer aldigi minarelerdir. Firuze lacivert ve mor yine tipik renklerdir. Bunun
yani sira, yesil ve sar1 yeni renkler olarak dikkati ¢eker. Selguklu drneklerinde goriilen grift ¢ini
mozayik bandlar, yazilar, yivli ve kat kat bolinmiis gévdeler bu devirde ortadan kaybolur
(Oney, 1987, s. 51).

14.-15. yiizy1l Beylikler devri eserlerinde bilinen en kaliteli ¢ini malzeme sayica az da olsa
mihraplarda toplanir. Selguklu ¢ini mozayik mihrablar1 gelenegini siirdiiren ¢ok basarili zengin
veya daha sade 6rnekler goriiliir (Oney, 1987, s. 53).
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Cinili kubbeler Beylikler devri mimarisinde c¢ok azalir. Tamidigimiz ender &rnekler

Selcuklu gelenegini devam ettirir.

Beylikler devrinde tiirbe dis yiizlerinde bir, iki 6rnek disinda ¢ini mozayik, sirli tugla
ortadan kalkar. Bu devirde ¢ini malzeme tiirbe dahilinde toplanir. Levhalar halinde

duvarlari, lahitleri kaplar, pencere ve kap1 alinliklarint stisler.

Beylikler devrinde, Sel¢uklularla kiyaslandiginda, ¢ini lahitlerde de azalma dikkati ¢eker.

2.2.3.0smanh Donemi Cini Sanati

15.-18. yiizyll Osmanli mimarisinde ¢ini onemli bir dekoratif unsur olarak dikkati ceker.
Yiizyil ve bolge farklarina gore degisen ¢ini malzeme Selguklu devrini de asan bir zenginlik
sunar. Cini; cami, mescit, medrese, imaret, hamam, saray, kosk, 6zel evler, ¢cesme, sebil,
selsebil hatta kilise, kiitiiphane gibi cesitli eserlerde genis bir kullanma sahas1 bulur (Oney,
1987, s.63).

Erken Osmanli devrinde merkezin Bursa’ya gegmesiyle Konya ¢inicilik merkezi olmaktan
cikar. Iznik 15.-17. yiizyillar arasinda ana merkez olarak dikkati ceker. Iznige destek ikinci

bir merkez olarak 15.-18. yiizyillar arasinda Kiitahya énem kazanir.

Geometrik sekiller, yazi dekoru, Ramiler ve hatdyiler Selguklu ¢inilerinin kompozisyon
anlayisini devam ettirmekle beraber Bursa da iiretilen ¢inilerde ise nebati motifler ve natiiralist
ciceklerle zenginlestirilmis ve Selguklu Donemi motifleri de yepyeni zevk ve anlayisla ele
alinmistir. Bu ¢inilerde nebati motifler 6n plana ¢ikmis, geometrik sekiller ve yazi ikinci
planda kalmistir (Aslanapa, 1993, s. 154).

Osmanli devrinde daha Onceye kiyaslanarak ¢ok cesitli tip ve kalitede ciniler gelisir.
Bunlar1 desen ve Kkalitelerine, renklerine gore kolaylikla devir ve bdlgelere ayirmak

mumkundiir.

Iznik ve civarinda 14 yiizy1l ortalarindan 15. yiizyil ortalarma kadar kirmizi hamur devri
vardir. Kirmizi hamurun iginde beyaz taneler bulunur. 15. yiizyilm ikinci yarisinda iznik’te

sarimtirak beyaz hamur gortilmege bagslar.

16. yiizyilin ortalarindan itibaren Osmanl ¢iniciliginde kursunu bol seffaf sir altina mavi,

beyaz, siyah, firuze, lacivert, yesil, kirmizi, kahverengi renkler kullanilmistir.

2.2.4. 15.Yiizyll Cini Sanati

15. yiizy1l Osmanli mimarisinde tek renk sirli ¢iniler bol olarak kullanilir. Bunlar 6zellikle yap1
icinde bazen pencere iistlerine kadar duvarlar1 kaplar. Firuze, yesil, lacivert ve patlican moru
olarak goriiliirler. Altigen plakalar, bazen de bunlar1 kusatan ayri renkte {iggenler, kareler,
kenar bordiirleri, ile degisik geometrik kompozisyonlar meydana getirirler (Oney, 1987, s. 63 ).
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Sekil 4. Bursa, Yesil Tiirbe, Pencere tavanindaki ¢ini mozaik (S.Gok Giirhan)

2.2.5. 16.Yiizy1l Cini Sanati

Osmanli ¢ini sanat1 16.yy. da en yiiksek diizeyine eristi. Iznik ¢ini ocaklarinda kirmizinin
en parlak tonu elde edildi. 16.yy da Osmanlilarda mozaik ¢ini yerine levha ¢inileri tercih
edilmistir. Daha sonralar1 hem sanat hem de teknik agidan gerilemeye yiiz tutan ¢inicilik
giin gectikce Snemini yitirmeye basladi. 1716 da iznik atdlyeleri kapandi ve ertesi yil
Damat fbrahim Pasa iznik’teki ¢ini ustalarini Istanbul’da Tekfur Saray1 ¢evresinde kurulan
imalathanelerde gorevlendirmesi ¢ini sanatinin eski parlak giinlerine donmesini

saglayamadi.

16.yy’da yapilan kaliteli ginilerdeki desenler Iran desenlerine benzetilmis bu sebepten Yavuz
Sultan Selim tarafindan Iranli sanatkarlarin getirildigi ileri siiriilmiistiir. Halbuki o devirde Tiirk
ciniciligi Iran ¢iniciligi ile karsilastirilamayacak kadar {istiindiir. Ayrica desenler saray
nakkaglar1 tarafindan hazirlanip ¢inicilere gonderildigi i¢in motifler Tiirk ¢ini karakterini
tagimaktadir (Giiney, 2000, 5.142).

Sicak bir cigek zevki ve tabiat sevgisi gosteren natiiralist iislup, stilize motifleri, palmet ve
Rami’leri ikinci plana atmigtir. Lale, stimbiil, karanfil, nargi¢egi, sakayik, bahar agmis erik ve
kiraz dallar1 daima degisen kompozisyonlarla zengin goriiniisleriyle dénemin g¢inilerini
stislemistir. Hanger gibi kivrilan iri yesil yapraklar ciceklerin aralarini doldurmaktadir. (
Aslanapa, 1993, s. 159)

2.2.6. 17.Yiizy1l Cini Sanati

Cini sanatinda 17. yiizyilin ilk yarisindan itibaren teknik agidan bir duraklama ve gerileme baslar.
Mercan kirmizisi kahverengiye doniisiir, kullanilan diger renkler solar, boyalarda akmalar goriiliir.
Sir parlakligini yitirir, ¢atlaklar olusur, beyaz zemin de kirli ve benekli bir gdriiniim kazanir.
Desenler ise bir siire daha eski gérkemini korumakla birlikte, gittikce inceliklerini kaybederler ve
donuklagirlar. Saglam siyah dis ¢izgilerin yerine ince mavi bir renk alir. 17.-18. yiizy1l Iznik ve
Kiitahya da az rastlanan gec¢ Ornekler, Tekfur Sarayi’nda sir alt1 teknigiyle yapilan Kabe tasvirli
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¢inilerdir. Bu ¢inilerde tasvir tek bir ¢ini levha iizerine veya birka¢ kare levhanin birlesmesi ile
olusan biiyiik panolarda gériilmektedir. Bu ¢inilerin ¢ogunlugu siparis lizerine yapilmistir. ( Oney,
1987,s.68)

16.yy.’1in sonu ile 17.yy.’1n baglalarinda iiretilen ¢ini ve seramiklerde, renk sayisinin arttigi
gozlenir. En belirgin ozellikleri de, sirlatinda hafif kabarik mercan kirmizis1 kullanilmig
olmasidir. Osmanl siisleme sanatinin en iistiin yaraticiligina 6rnek sayilan iist diizeyde bir
cicek tsluplastirilmasi gelismistir. Lale, karanfil, siimbiil, menekse, nar ¢icekleri, bahar
dallari, tiziim salkimlar1 ve asma yapraklarinin desen olarak kullanildigi ¢ini ve seramikler,
dogadan bir kesit yansitirlar. Ayrica hayvan figiirlii ¢iniler de bu donemde iiretilmistir.
Bezemeler ¢ogunlukla siyah kenar ¢izgileriyle ¢evrilidir. Ayrica bu donemde tabak, kase,
vazo, kandil, kupa, siirahi, ibrik gibi degisik tlirden esyalar da aymi Ozelliklerde

iretilmislerdir.

17.yy. da egemen olan renk hafif maviye calan bir yesildir. Donemin sonuna dogru

belirginlik kazanan motifse servidir.

Avrupa’ya gonderilen, Tiirk c¢inileri batinin seramik sanatini biiyiik capta etkilemistir. Cinilerin
rengi solgun sari-badem yesili iken bu ihrag doneminde g¢imen yesili ile Tiirk kirmizisi denilen
domates kirmizisina donlismeye baslamistir. Siileymaniye ve Riistempasa Camii Tiirk ¢iniciliginin
en giizel orneklerini sergiler.17.yy’in en iyi 6rnegi Sultan Ahmet Camii’dir. Mercan kirmizist renk
yerini tath yesile birakmustir. ( Oney, 1987, s. 68)

XVII. vyiizyilda Iznik ¢ini ve seramikgiligi yavas yavas gerilemeye baslamistir. Hammadde
darliginin alabildigine siddetlendigi goriiliir. Cini ve seramik ustalari arasinda gesitli anlagmazliklar
ve itilaf baslar. Bu durum gosteriyor ki, orta ¢ag ahlakinin 6nemle iizerinde durdugu isbirligi ve is
ahengi fikri hemen hemen tamamiyla unutulmus bulunmaktadir. Ustalik ve maharet yerine kavga ve
cekismeler baslamustir. ( Oney, 1987, s. 68 )

XVII. yiizyilda Kiitahya’daki ¢ini ve seramik atdlyeleri, Iznik atdlyelerinde kullanilan kursunlu
sircali hamur yerine, kire¢ alkali hamur kullanmislardi. Sirda ise kursun orani ¢ok yiiksektir.
Hamurun rengi pembemsi gériiniistedir. Bu donemde Kiitahya hizli bir ¢alisma dénemine girmistir.
Cini ve seramik ustalari irili ufakli g¢esitli formda orijinal dekorasyonlu mutfak esyalarmi da
gerceklestirmislerdir. ( Oney, 1987, s. 68)

XVII. yiizyilin sonlarina dogru Tiirk ¢ini ve seramik sanatinda bir gerileme baslamigtir. Osmanli
Devletinin ekonomik ve siyasi yonlerden eski giiciinii kaybetmesi ile bu gerilemenin ¢ok yakindan
ilgili oldugu disiiniilebilir. Bu donemde goriilen isyanlar ve araliksiz devam eden savaslar, devletin
giiclinii biiylik Ol¢iide sarsmistir. Bu ve buna benzer sebeplerden sulh ve siikiin donemlerinde
mimariye verilen 6nem verilemez olmustur. Dolayisiyla, diger sanatlara oldugu gibi ¢ini ve
seramikgilige de gosterilen ilgi azalmstir. Nitekim, Celali isyanlar1 dolayisiyla Iznik’teki ¢ini ve
seramik atdlyelerinin sayist 300 den 9’ a inmistir. ( Oney, 1987, s. 68 )

2.2.7. 18.Yiizyll Cini Sanati

18.yy da yapilmis olan ¢esme ve camilerin bazilarinda solgun renkli, bozuk sirli ¢inilerden

gerileme farkedilmektedir.
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18.yy’m basinda Istanbul Tekfur Sarayi’nda kurulan ¢ini atelyesinin ¢inicilige bir katkisi
olmamistir. Cinicilikteki bu gerileme ¢esitli Avrupa iilkelerinden getirtilen yabanci

c¢inilerin rekabetinin de etkisi olmustur.

18. yiizyillin en orijinal Kiitahya cinilerini Ermeni ustalar tarafindan yapilan, yeni konu ve
renkleriyle geleneksel orneklerden ayrilanlar teskil eder. Bir¢ok Ermeni kilisesinde bu ¢inilere
rastlamak miimkiindiir. Ermenice, Rumca kitabeler, haglar, melek, kerubin ve aziz figiirleri, Incil ve
Tevrattan sahnelerle siislenmistir ( Oney, 1977, s. 69 ).

III. Ahmed devrinde Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa Istanbul’da ¢iniciligi tekrar yasatmak ister.
Iznige gonderdigi fermanla Istanbul’da kurulacak atelye i¢in malzeme, usta ve firn planlart
gonderilmesini emreder. Atelye Eyliip’te eski Bizans eseri olan Tekfur sarayinda kurulur. Kullanilan
teknik sirathdir ( Oney, 1977,s. 70).

Sekil 5. Istanbul, Eyiip Sultan Tiirbesi (Aydin Coskun 2011, 16. Yiizy1l, Istanbul)

Tekfur saray1 ¢inileri ¢agdas Kiitahya ¢inilerinden gri, gri-yesil renkte sirlariyla ayrilir. Kiitahya
cinilerinden ebatca biraz daha biiyiiktiirler. Eski iznik ginilerini desen bakimindan taklit eden ve bazi
eserlerde oldukga kaliteli 6rnekler veren Tekfur Saray ¢inileri yine de eski ¢inilere kiyasla basarisiz
kalir. Soluk kirmizi, kobalt mavisi, firuze, sari, yesil, lacivert ve siyah konturlar bazen birbirine
karisir, renkler ¢cok basarili degildir. desenlerde barok etkili ¢igekler, iri giiller, basagi hatirlatan ince
lale motifi, minyatiir iislubuyla islenmis, ii¢ boyutlu perspektif anlayis1 gosteren Kabe tasvirli ¢iniler
goriiliir (Oney, 1977,s.71).
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2.3. Kiitahya Ciniciliginin Tarihcesi

Kiitahya’nin sembolii olan ve onu biitiin diinyaya tanitan ¢inicilik, 6nemli bir sanat kolu

olmanin yaninda, Kiitahya’da ayni1 zamanda bir ge¢im kapisidir.

Kiitahya’da seramik sanati 14. y.y.’in son yarisinda kirmizi hamurlu malzeme ile
baglamigtir. Bu ilk Orneklerde kobalt mavisi, manganez moru, firuze ve siyah renkler
kullanilmistir. Kirmizi hamurlu seramiklerden mavi — beyaz imalata gegis Kiitahya’da
Iznik ile aynm1 zamana ve 15. y.y ortalarma rastlar. (Kiitahya ve ¢inicilik / Erisim tarihi
30.01.2004 ) Bu orijinal mavi beyazlar Hisarbey Camii (1487), Kiikiirt Koyii yaninda

Istanbul ve Kudiis mimari eserlerinde de kullanilmistir.

16. y.y.’in son yarisinda iznik ciniciligi canli ve parlak renklerle gelisen en son ve en
parlak devrine ulasmistir. Iznik’te ¢ini sanatinin tamamen kayboldugu 18. y.y’da Kiitahya
atdlyeleri Iznik’in aradan ¢ekilmesi ile hiz kazanarak kuvvetli bir iislupla serbest firca isi,

cok sevimli modern anlayish yepyeni bir seramik sanati gelistirmislerdir.

Kiitahya, iznik’in bir devamu degildir. Iznik ciniciligi belirli sebeplerle ¢oktiikten sonra
onceden beri mevcut olan Kiitahya g¢inilerine ragbet gosterilmis ve anitlar onunla

siislenmeye kacinilmaz olarak baslanmistir.

Her iki merkezin iiriinleri arasindaki ayrilik iznik’te ¢ok miikemmel sonugclar veren kursun
sircalt hamurun Kiitahya’da bilinmemesi veya uygulanmamasi ve orada sadece kireg —
alkali hamur kullanmakla yetirilmesidir. Ayni tarzda meshur kirmiziy1 ilkel madde

Kiitahya’ya gé¢me edememis ancak kiremit kirmizist ile ¢alisilmistir.

Sir¢adaki kursun orani ¢ok yiiksek olan Kiitahya’nin hamuru da Iznik’e nazaran daha

renkli ve pembemsidir.

18. y.y’da sert beyaz hamurlu, sir alti tekniginde yapilan seramikler, fincan, sarf, kase,
hokka ve matara kapakli ibrik, kulplu ve kulpsuz kupa, giilabdan, kandil, siirahi,
buhurdanlik, limonluk, siis topuzlar1 ve tabaklar gibi kiiciik boy zarif seramikler, serbest ve
hafif firca siislemeleri ile klasik seramiklerden farkli yerel bir sanat karakteri tagirlar. 18.
y.y. ikinci yarisindan renkler ve motifler ve sekil bakimindan Kiitahya ¢inilerinin kalitesi

bozulmustur. Bu kotii gidis uzun siire devam etmistir.

19. y.y sonu ile 20. y.y baslarindan eski Iznik ¢ini motiflerine doniilmiistiir. Kiitahya
Hiikiimet Konag1 ve Mescidi ile Eyiip Sultanda ki V. Mehmet Resat Tiirbesi ¢inileri bu

anlayisla imal edilmistir.

17



Kiitahya’da Endiistri Meslek Lisesi Cinicilik Boliimiine ilaveten bir “Seramik Yiiksek
Okulu’nun” ac¢ilmis olmasi olumlu bir gelismedir. Bu konuda ressam Ahmet Yakupoglu
Bey’in ifadeleri adeta ¢iniciligimizin fotografini ¢ekmektedir. “Cinicilik asil milli ve
manevi sanatimizdir. En garip devrinde dahi adeta Milli bir dava gibi vazgecilmemis ve
iizerinde Ozenle calisilmis, Kiitahya’nin bugiin Diinya c¢apinda bir sembolii olmustur.
Hususi atdlyelerde hem istidath gengler yetismekte, hem de giizel zevkli, zengin renklerle,
ciniden, kiymetli eserler meydana getirilmektedir. Bunun yaninda, yillarca hasreti ¢ekilmis
bir de “porselen sanayi” dogmustur. Iceriden disaridan liizumsuzlugu gosterilen olumsuz
gayretlere ragmen, bu estetige yonelik is kolu da olan Gzel tesebbiisiin zaferi ile

Kiitahya’ya kazandirilmigtir.

Diinya seramik sanati tarihi i¢cinde kendine ayricalikli bir iin saglamis geleneksel halk
sanatimiz Kiitahya Ciniciligi, giiniimiizde bir¢cok teknolojik, ekonomik sorunlarin
stirdiirmekte olup bunlarin en 6nemlilerinden biri dizaynidir. Son yillarda memleketimizin
turizme agilmasi ile artan ¢ini ihtiyacin1 karsilamak icin sayilar1 giderek artan fakat ikisi
hari¢ hemen tamamu ilk 6grenimli olup ustalarindan 6grendikleriyle yetinmek zorundaki,
atolye baska kiiltiirlere ait desen ve uydurduklari bezemeleri bilingsizce kullanmaya
styrilamamiglardir. Son zamanlarda muhtelif Avrupa devletlerinden ithal edilen ve fakat
eski ¢inilerle hazirlanan geleneksel Kiitahya ¢ini renklerini yansitmayan boyalar1 kullanan

cini atolyeleri gittikge cogaltmakta boylece ¢ini zevkini koreltmektedir.

Kiitahya c¢iniciligi gelenegi i¢inde kendine 06zgii formlar ve desenler yaratmistir.
Bezemelerinde 6zellikle mahalli ve bdlge halkinin kullandigr giysi, Ortii, hali ve kilim gibi
esyalardaki nakis ve oyalar ilham kaynagi olmustur. Eski donem Kiitahyali ¢iniciler daha
koklii bir ¢ini merkezi olan iznik ¢iniciliginden dahi kopya almamis, kendi yaratma

giiclerini asirlarca kullanmislardir.

2.3.1. Kiitahya Cinilerinin Yapim Teknikleri

Yiizyillarca bol malzeme ortaya koyan Tiirk Cini sanatinda ¢esitli teknikler kullanilmistir. Bazilar
her devirde goriillirken, bazilar1 da belirli devirler i¢in yenilik olmus veya yeni renk ve desenlerle
ayr1 bir karakter kazanmistir. Bugiin Osmanli Cini gelenegini genellikle diisiik kalite iiretimle
siirdiiren Kiitahya atdlyelerinde biiyiik olasilikla ayni sekilde hazirlanmaktadir (Oney,1977, s.42).
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Renklerin Elde Edilmesi: Katilan maden oksitlerden sonugta elde edilen renkler

sunlardir:
Bakir Oksit ~ :  Firuze (Turkuaz)
Kobalt Oksit ; Kobalt mavisi
Mangan : Patlican moru
Demir : Kirmizi
Kursun : Yesil
Kalay : Beyaz
Antinzuan : Sar1
Cinko : Sir’1 matlastirmak i¢in kullanilir.
Manganca Bakir Oksit :Siyah

Firinlama esnasinda 1s1 derecesi 6nemlidir. Bu derece, Selguklulardan 700-800 derece,

Osmanlilarda ise; 900-1000 derece arasinda degistigi bilinmektedir.

Cini firinlar1 6zel olarak yapilmis, genellikle egimli bir arazide yarisi topraga gomiili, i¢
duvarlar1 atese dayanikli tuglalarla kapl ve i¢i raf biciminde dizayn edilmistir. Ayrica pismis
topraktan yapilmig ii¢ ayaklarda kullanilmaktadir. Cini yapiminda gerek teknik, gerek renk
kalitesi agisindan, 1sinin firiin i¢ hacmi ve bi¢iminin ve firmlama siiresinin 6nemi biiyliktiir.
Ayn1 maddeler siiriildiigii halde ayr1 firinlarda farkli sonuglar elde edilmektedir. Ornek olarak
Bursa Yesil Cami ve Tiirbesinde yesil rengin 900 ayri renk tonunun tespit edilebilmesi bu ve
buna benzer dzelliklerdendir (Iznik Cinileri Sergisi’nin agilis konusmas, Istanbul 1989).

2.3.2. 19.Yiizy1l Cini Sanat1

19.yy’in baslarinda gerileme siirmiistiir. Hali¢’te kurulan ¢ini fabrikasinin iiretimi buna
engel olamamistir.19.yy’in sonlarinda [.Ulusal Mimari dénemi ile mimarideki eskiye

doniis nedeniyle yeniden ¢ininin kullanilmasi ¢inicilige kisa siiren bir canlilik getirmistir.

Osmanli sanatinda barok ve rokoko siisleme iginde ¢inilere pek yer verilmemigtir. Oysa 19. yiizyil
sonlarinda, milli akimlarin agirlik kazandifi Neoklasik olarak da adlandirilan Birinci Ulusal
Mimarlik déneminde yapilarin ginilerle bezenmesi agirlik kazanmigtir. Osmanli ¢ini sanatinin Iznik
yani sira ikinci 6nemli merkezi olan Kiitahya'da bu amagla c¢iniler tiretilmistir. Bunlarda biiyiik bir
yaraticilik s6z konusu degildir. 16. yy. desenlerinin benzerleri olan bu ¢inilerde ¢ok kez sadece,
bezenecek alana uydurmaya yonelik degisiklikler yapilmistir. Hatta zaman zaman klasik donem
Osmanli ¢inilerinin taninmis baz1 6rnekleri aynen kopye edilmistir. Bu durumu 6rnegin Eyiip'teki
mimar Kemalettin'in eseri olan Sultan Resat Tiirbesi'nde saptayabiliyoruz (Demiriz, t.y.).

XVIIIL. yiizyill sonlart ile XIX. yiizyilin baslarindaki durgunluk doneminden sonra,
Kiitahya’da ¢ini ve seramikgilik imalati yeniden canlanma doénemine girmistir. Bu dénemde imal
edilen ¢inilerde eski Iznik ¢inilerinin motiflerine genis yer verilmistir ( Oney, 1977, s. 71).
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2.3.3. Cumhuriyet Donemi Cini Sanati

Kiitahya ¢iniciliginde, XVIII. Yiizyil sonlar1 ile XIX. Yiizyilin baglarinda ve Cumhuriyet
oncesi donemdeki durgunluk dikkat ¢ekicidir. Bu durgunlugun en biiyiik sebebi Osmanli

Imparatorlugu’nun ¢dkmekte olan sosyo-ekonomik yapisindan kaynaklanmaktadar.

Cumbhuriyet doneminde Kiitahya’ da faaliyet gosteren Azim ¢ini ve Metin ¢ini ad1 altinda ¢ini

fabrikalarinin kuruldugu anlagilmaktadir.

Azim Cini

Kiitahya ¢iniciliginin tarihsel gelisimi i¢inde geleneksel Tiirk ¢ini sanatini XX. Yiizyila ve
bugiine tastyan sanatkarlardan birisi de Mehmet Cini’dir. Kiigiik yasta bir atolyede ¢alismaya
ve ¢ini sanatin1 6grenmeye baslar. Sanata yatkinligi, 6grenme azmi sayesinde kisa siirede iyi
bir ¢ini ustas1 olarak yetisir.

1922 yilinda zamanin gii¢ ekonomik kosullari i¢inde ¢iniciligi siirdiirmeye gayret eden
Mehmet Ciniye Kudiis’te ¢ini atolyesi kurarak, Kubbet-iis Sahra’nin ¢inilerini tamir etmesi ve
yeniden liretmesi istenmis, bir Tiirk sanati olan ¢iniciligi yabancilara 6gretemem diisiincesiyle
Kiitahyada eski bir atolyeyi satin alarak savas sonrasi yillarmin ilk atdlyesini ‘’Azim-Sebat
Cini’’ adiyla agmistir. Bu atdlye daha sonra ’Azim Cini’’ismiyle Kiitahya ¢iniciligine yetmis
yil stireyle hizmet etmistir (Cini, 2002, s.57)

Metin Cini

1885 yilinda saray destekli Azim Cini adi altinda baglayip ayni yillar doneminde Metin
Cini Fabrikas1 altinda tekrardan faaliyete baslamistir. Donemin padisahlar1 Tirk El
Sanatlarin1 gelistirmek amaciyla saraydan maddi ve manevi destegini artirarak 1910 yilina
kadar faaliyet gostermistir. Daha sonra o donemlerde savas nedeniyle Tiirkiye de isgal
edilen illerden biri de Kiitahya’dir. Metin Cini Fabrikasi bu savas ortaminda iiretimine bir
siire ara vermistir. Daha sonra 1918 yilinda ayni isim altinda {iretime baglamistir. Haci
Hafiz Mehmet Emin Efendi tarafindan tiretime baslayip ayni kisilerin kusag: altinda 1944
yilina kadar devam etmistir. Bu zatin vefatindan sonra ogullar1 baba meslegini siirdiirmeye
karar verip donemin ustalarindan ve is yerinin sahiplerinden birisi olan Vedat Cinicioglu
ve Hakki Cinicioglu bu sektérde kendilerini gelistirerek yurt i¢i ve yurt disinda cami,
medrese, kiilliye ve saray restorasyonlarinin ¢ini kisimlarini orjinaline uygun olarak
imitasyon c¢aligsmalar1 yapmislardir. Bu isler arasinda en goze batanlari sunlardir:
Kudiisdeki Mescidi Aksa Caminin restorasyonu ve Konyada Mevlana Celalettin Yesil

Tiirbe, dis cephe restorasyonlari, Selimiye Cami, Eyiip Sultan Cami, Kocatepe Cami,
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Topkap1 Sarayinin harem dairesi, Maltepe Cami, Bahgelievler ve Iznik Cinili caminin
restorasyonu bu firma tarafindan birgok Avrupa Ulkeleri ve yurt i¢indeki bir¢ok firmalarm
kalite 6rneklerini agarak orjinaline uygun olarak teklifleri bu firma kazanarak bu camilerin,

kiilliyelerin, medreselerin restorasyon iglerini almistir.

Bu firma restorasyon islerinde kullandigi biitiin desenlerde kendi biinyesinde tirettigi
boyalar1 kullanmistir. Bu boyalar mangan moru, kobalt mavi, as1 kirmizi, krom siyah, tuval
turkuaz, gz tas1 turkuaz, krom yaprak yesili, sari, agik mavi gibi dogadan elde edilen
birgok boyay1 ana renklerden ara renkler gecerek agik renkleri elde etmislerdir. Bu ara

renklerden bazilart sunlardir: Fistik yesili, fosforlu yesil, kavun i¢i, pembe ve leylaktir.

Bugiin Kiitahya’da ¢ini sanatini devam ettirmeye ¢alisan bircok ¢ini  atolyesi
bulunmaktadir. Bu atdlyelerde vazo, tabak, siirahi, sise ve benzeri giinlik kullanima

yonelik liriinlerinin yaninda turistik amacli seramiklerde tliretilmektedir.

Mahmut Akok kimdir?

Mahmut Akok 1901 yilinda Bandirma’da diinyaya gelir.

Bir sene Ankara Universitesi, Fakiiltesine gider. Ardindan; 1938 tarihinde Ankara Universitesi, Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi, Arkeoloji Kiirsiisiine kaydim yaptirir. 1943 yilinda mezun olur. Dogustan
getirdigi ¢izime doniik zeka, yeti ve yetenekleri, bu yonde yaptigi calismalarda bir iki yerde mimar olarak
imza atmasina neden olmusgsa da o bir arkeolog’tur (Algiil, 2006, 5.17 ).

Ozel bir yetenekle diinyaya gelen Akok yasaminin gesitli yillarinda meraklariyla kendini
ortaya koymus. Istanbul’da yatili olarak okudugu zamanlarda herkes tiyatroya giderken camilere
gidip desen ¢alismasi yaparmis. Bu donemde bir hattattan da dersler almig (Algiil, 2006, .18 ).

Bir déonem Halk Partisinde memuriyet yapmis. Halk partisinin alt1 oku i¢in bir yarigma agilmus,
onu kazanmis ve sonucunda alt1 oku ¢izmistir. Tiirk ocaklarinin kurt semboliinii de o ¢izmistir (Algiil,
2006, 5.19 ).

Ankara sehri yogunlukta olmak iizere ¢esitli camilerin ¢ini ve nakis kompozisyonlarini yapmustir.
Ankara’daki camiler: Bala Biiyiik Boyali Koy Camisinin nakis ve ¢inileri, i¢ Cebeci Camisinin nakis
ve ¢inileri, Kii¢iikesat Merkez Camisinin nakis ve ¢ini dizayni, Hact Bayram Veli Camisi Tiirbesinin
Kalem isi kompozisyonu, Bahgelievler Merkez Camisinin nakis ve ¢inileri, Maltepe Camisinin
cinileri, Aydinlik Evler Merkez Camisinin ¢inileri, Sen Yuva Camisinin Cinileri (Algil, 2006, 5.74 ).

Ankara Disindakiler: Izmir / Akhisar; Beyoba Kdyii Camisi, Izmir; Konak Camisinin nakis
ve cinileri, Yeni Gediz; Ulu Camisinin ¢inileri, Washington Islam Toplulugu Camisinin Cinileri
(Stimerbank).

Sivas’ta Bedesten gibi bir yerde bulunan, karsisinda cami olan bir kuyumcu diikkaninin
girisin alninda yer alan ¢inisi. Sincan Koy Nefise Hatun Camisinin Cinileri; bu cami tiim yakin civar
miiftiiliiklerine sorulmus, bu isimde bir cami olmadig1 6grenilmistir. Sen Yuva Camisinin Cinileri,
Ankara arastirmanin yapildig: tarih olan 12.11.2005 tarihinde Ankara Belediyesi’nin tim Sen Yuva
Boliimiinii yiktig1, Sen Yurt olarak ismi degistirilen bolgede adi gecen 6zellikleri tasiyan bir caminin
ayakta olmadig1 tespit edilmisgtir.

Washington D.C. islam Toplulugu Camisinin Cini kompozisyonu (Algiil, 2006, 5.74 ).
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2.4. Cini Siisleme Teknikleri

2.4.1. Sirh Tugla

Kirmizi, bazen de gri sari, ufak taneli tugla hamuruna sekil verilip firinlandiktan sonra

dogrudan dogruya firuze, lacivert veya patlican moru sirla kaplanip firinlanmasi ile elde edilir.

Her renk ¢ini veya sirh tugla, renginin gerektirdigi farkli sicaklikta pisirilir (Oney, 1987, 5.9 ).
araaillE -

Sekil 6. Erzurum, Yakutiye medresesi minaresinde sirl tugla dekor. (Prof. Dr. Oney
Goniil, 1310,Istanbul)

2.4.2. Tek Renk Sirh Desensiz Cini

Bu ¢ini ve seramikler sirlt tuglaya benzer sekilde, fakat daha kaliteli ve sert olan ¢ini hamuru
ile yapilir. Genellikle Selguklu, Beylik ve Erken Osmanli tek renk sirli ¢inilerinde astar
kullanilmaz. Astar kullanilan ge¢ Orneklerde astar sulu halde fir¢a, piiskiirtme veya igine
batirma ile tatbik edilir (Oney, 1987, 5.9).

Firuze renkli ¢iniler adeta Selguklu ¢ini sanatinin bir sembolii gibidir. Firuze renkli sir
bakir oksit ile renklendirilmemis olup, kolay oksit katilarak ortiiciiliik kazandirilmistir. Bu
firuze renk sir’in igindeki bakir oksidin kursunla karisarak olmasi firuze mavisinin yesile
donmesinde rol oynar. Diger renklerden koyu mavi, kobalt oksidi ile patlican moru, mangan
oksit ile siyah renk ise mavi ve koyu morun karigik bir rengi olup, mangan ve kobalt
oksitlerinin karisik kullanilmasiyla elde edilir. Bu yiizden bir¢ok Selguklu mozaik ¢inilerde
siyaha yaklagsan koyu lacivert ve koyu mor goriiliir (Aslanapa, 1965, s.17)

2.4.3. Tek Renk Sirh, Yaldizh Ciniler

Tek renk firuze, yesil, mor veya lacivert renkte hazirlanan altigen, tiggen, veya kare ¢inilerin
bazen sir iizerine altin yaldizla boyandigini goriiriiz. Bu yaldiz boyamasi firinlanmadigindan
veya ¢ok diisiik derecede firinlandigindan zamanla silinebilir. Cok kere de altin yaldiz varak
halinde yapistirilir veya istampa ile basilir. Yaldiz desen g¢ogunlukla bitkisel arabesk
halindedir, ¢ininin biitiiniinii veya ortasini doldurur (Oney, 1987, s. 11).
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Sekil 7. Bursa Muradiye Mezarligi’'nda Cem Sultan TirbesiTek Renk Sirli, Yaldizli Cini
(Prof. Dr. Oney Goniil, 1479, Istanbul)

2.4.4. Kabartma Cini

Bu tip ciniler 6zellikle kitabeler, yazilar i¢in kullanilmigtir. Cini hamuru yumusgakken iistiine
kalipla sekiller kabartma teskil edecek sekilde basilir. Ayni1 kabartma desen etrafi kesilerek de
¢ikarilabilir. Pisirildikten sonra iizeri tek renk krem, firuze, lacivert, mor veya yesil sirlanarak
tekrardan firmlamr (Oney, 1987, s.11).

Sekil 8. Konya, II. Kiligarslan tiirbesi lahitlerinde kabartmali ciniler. (Prof.Dr. Oney
Goniil, 1192 civar, Istanbul)

2.4.5. Cini Mozayik

Mimariye baglh bir tekniktir. Ozellikle yapilarm i¢inde kullanilir. Firuze, kobalt mavisi,
patlican moru, siyah renkte hazirlanan ¢ini plakalarin istenen motife gore sekillere kesilmeleri
ve dekoratif bir kompozisyonla mozayik gibi bir araya getirilmeleri ile hazirlanir. Bu plakalar
renklerine uygun derecelerde ayri ayr1 firinlandigindan ¢ok kaliteli ve canlhidirlar (Oney, 1987,
s. 11).
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Sekil 9. Eski Malatya Ulu Camiinde Cini Mozaik dekor.( Prof.Dr. Oney Géniil, 1247,
Istanbul)

2.4.6. Siralt1 Cini

Bu teknik duvar ¢inilerinde ve seramiklerde kullanilir. Ciniler bigim verilip astarlandiktan
sonra desenlendirilir. Selguklu &rneklerinin ¢ogu astarsizdir. Desen boyandiktan sonra sir
altinda karismamasi igin hafif firinlanir tistlerine sir siiriiliip tekrar firinlanir. Cogunlukla seffaf
renksiz sir kullamlir (Oney, 1987, s. 11 ).

Selguklu devrinde firuze sir ve altinda siyah desen de ¢ok yaygindir. Seffaf renksiz sir altinda
ise koyu mavi, mor, firuze, siyah renkler kullanilir. Osmanlilar devrinde seffaf sir altinda bu
renklere ilaveten yesil tonlari, kirmizi, eflatun renkler de gériiliir (Oney, 1987,s. 11).

Il bga

o5 ()

Sekil 10. Riistempasa camiinden sirath tekniginde Iznik Cinileri. (Prof.Dr. Oney Géniil,
1561, Istanbul)
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Sekil 11. Ankara Cebeci camiinden siratli tekniginde ¢iniler.

2.4.7. Liister Ciniler

Sir {istine dekor yapma teknigidir. Bir kere sirlanmig olan ¢ini, firindan ¢iktiktan sonra sir
istiine degil bir veya perdah siiriilerek daha az bir 1sida tekrar firinlama yapilir. Perdah maden
tozlartyla madeni bir parilti etkisi birakir. Perdahin i¢inde giimiis ve altin tozu vardir. Rengi
sar1, kahverengi ve kirmizi olur ( Aslanapa, 1993, s. 148 ).

Lister bir sir iistii teknigidir. En yaygin 6rneklerde desen firinlanmig mat beyaz sirli ¢ini iistiine
liister veya perdah denilen maden oksitli ve giimiis, bakir tozlu bir karisimla boyanir. Bu ¢iniler
yaldizli renklerin bozulmamast i¢in diger ¢inilerden daha az hararette pisirilirler. Oksitlerdeki
maden kismi ince bir tabaka halinde ¢ininin yiizeyini kaplar. Liister ¢inilerde desen kahverengi
ve sar1 tonlarindadir (Oney, 1987, s. 12).

Sekil 12. Konya, Karatay Medresesi miizesinde Kubadabad sarayma ait liister ¢inide
sfenks figiirii. (1236 civari) (Foto. G. Oney)
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2.4.8. Minai Ciniler

Minai teknigi Iran Selguklularmin yarattig: ve kullanma seramiginde ¢ok gelistirdigi bir
tekniktir. Minai tekniginde yedi renk kullanilabilir. Cini hamuru sert gri-sar1 renkte ince
taneli hamur oldugundan astarlanmadan kullanilabilir. Renklerden bir kismi1 sir altina bir

kismi sir Ustiine tatbik edilir.

Minai tekniginde seffaf, renksiz ve ender olarak lacivert, firuze renkli sir kullanildigin

gormekteyiz. Sir altindaki renkler mor, mavi, firuze, yesildir.

Bu sir altindaki renkler desene gore boyanip kurutulduktan sonra ¢ini sirlanir ve firinlanir.
Sonra sir iistiinde kalan, kiremit kirmizisi, beyaz, kahverengi, siyah, altin yaldiz boyanir ve
alcak hararette tekrar firinlanir (Oney, 1987, s. 12).

Sekil 13. Ud ¢alan figiir. Alt1 kdseli yildiz ¢ini, minai. Konya, Alaaddin (Kili¢ Aslan )
Koskii. Berlin, Islam Sanat1 Miizesi.

2.4.9. Renkli Sir Tekniginde Ciniler (Cuerda Seca)

Bu teknik Anadolu’da duvar g¢inilerinde goriiliir. Kirmizimsi1 hamurlu ¢inilere sekil verilir.
Basilarak veya kazilarak desen islenir ve firinlandiktan sonra renkli sirla boyanir ve tekrar
firmmlanir. Genellikle sirla hamur arasinda astar yoktur. Renkli sirlarin firinlamada birbirine
karigmamasi i¢in aralarina balmumu veya nebati yag mangan karisimu siiriiliir. Balmumu
eriyince konturlar ¢ini hamurunun renginde kirmizi olarak belirir (Oney, 1987, s.12).

2.4.10. Sgrafito (Kazima Teknigi) Seramikler

Sadece seramige uygulanan bir tekniktir. Hamura sekil verilip astarlanir, kurutulur. Dekor
seramige ag¢ik renk astar1 da kaziyacak sekilde, ince sivri bir aletle ¢izildikten sonra firinlanir.
Desen astarlamadan da kazinabilir. Istenen renkte seffaf sirla sirlanan seramik tekrar pisirilir.
Birgok drnekte sgrafito seramiklerin akitma renklerle siislendigi goriiliir (Oney, 1987,5.12).
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Sekil 14. Kubad Abad Kiiciik Saray sgrafito teknigiyle slislenmis kase(Foto. R. Arik)

2.5. Cini’de Kullamilan Motifler

Sanat degisen yasam tarzi icinde sekillenir, kullanilan motifler de yasanan hayatin
gergekleriyle bigimlenir. Motiflerin olusmasinda tarihten gelen ve toplumlari bigimlendiren
kiiltiirel birikimler, yasanilan yenilikler kadar 6nemli unsurlardir. Tiirk sanatinda bugiin bilinen
ilk motifler Orta Asya’da gdcebe yasam tarzi iginde gelisen ve giinlik kullanim esyalari
lizerinde goriilen drneklerdir (1. Ozkegeci & Ozkegeci, 5.58 ).

Tiirk sanatinda kullanilan motifler tiim Islam diinyasinda ortak olarak kullanilmistir. Bu
Sebeple bircok toplumun katkistyla geliserek inanilmaz bir zenginlik, gesitlilik ve i¢ ice
gecmislik arz eder. (I. Ozkececi & Ozkegeci, 5.58 ).

2.5.1.Bitki Kaynakh Motifler

Dogadaki unsurlar, siisleme sanati i¢inde kullanilmak istenmis ve bunlar kimi zaman
tamamen stilize edilerek kimi zaman da goriildiikleri halleriyle Tiirk siisleme sanatlar
icinde yerini almiglardir.

Yaprak

Tiirk stisleme sanatlarinda kullanilan yapraklar tabiattaki drneklere oldukca benzeyen, kismen
sadelestirilmis motiflerdir. Fars¢a berk yaprak demektir. Tek yaprak formu neredeyse bitkisel
siislemenin temelidir. Yapraklar, c¢igeklere gore daha az stilize edilmislerdir. Yapraklar
uygulandig1 sahalarin teknik gereklerine uygun ozellikte, tek disliden baslayip, c¢esitli
bicimlerde dislerin ilavesiyle irilesen ve ayni zamanda zenginlesen bir seyir izler. Biiytikli
kiigliklii, sivri uglu ve geometrik yapraklar dogal goriiniiste olanlar, tek disliler(yekberk), ti¢
disli olanlar(seberk), bes disli olanlar(pencberk), ¢ok disli olanlar, birbirine sarilmig
yapraklardan meydana gelen terkibler (sadberk) berk-i itri, berk-i halkari gibi pek ¢ok farkli
bicimde adlandirilmis ve cizilmistir. Biiytik disli yapraklar acik olarak gizilebildigi gibi,
katlanmis veya biikiilmiis olarak da resmedilir. Acik yaprak ¢iziminde yapragin ortasinda yer
alan boliim orta damar olarak adlandirilir. ikiye katlanmus yaprakta buna kilgik tabir edilir. Cini
veya daha biiyiikk boyutlu siisleme alanlarinda kullanilan iri yapraklarin orta kisimlart gesitli
sekillerde rumi, bulut veya kii¢iik boyutlu giceklerle detaylandirilmustir (I. Ozkegeci &
Ozkegeci, 5.60 ).
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Sekil 15.Ankara Bahgelievler Merkez Cami ¢esitli yaprak drnekleri

Peng

Bir ¢igegin kugbakis1 goriiniisiiniin stilize edilmis seklidir. Birli yaprak motiflerine “yekberk™,
ikilisine “diiberk”, tgliisiine “seberk”, dortliisiine “geharberk™, beslisine “pencberk” yada
“peng”, altilisina “sesberk” denir (Ozkegeci, 2004, s.24).

Sekil 16.Ankara Cebeci Cami gesitli pen¢ drnekleri

Hatai
Kaynagi belli olmayacak kadar stilize edilmis ¢igek ve yapraklardan olusur. Muhtelif ¢i¢eklerin
dikine kesitinin anatomik ¢izgilerinin iisluplastirilmasiyla ortaya ¢ikan seklidir ( Birol-Derman,
Istanbul 1995, s.65). Sakayik, cicekli arabesk, palmet, hatayinin farkli devir iisluplariyla
degisik ¢izilmis sekilleridir, ancak esas aynidir (Birol&Derman, 1995, s.66).

Goncagiil
Hatayi ¢iceginin ilk adimlari gibidir. Ug yaprakli peng ile goncagiil arasinda bir benzerlik
vardir. Goncagiilde ¢igege yandan bakildigi i¢in sapin birlestigi nokta goriiliir (Birol&Derman,
1995, 5.47).

Sekil 17.Ankara Maltepe Cami gesitli Hatai ve goncagiil 6rnekleri
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2.5.2. Usluplasms Motifler

Gergek ve mitolojik hayvan motiflerine Osmanli bezeme sanatinda ¢ok nadir rastlanir, bu
motifler soyutlastirilarak kullanilmastir.

Rumi

Ruminin liigat manast Anadolu’lu demektir. Anadolu yarimadasina Diyar-1 Rum denmesi
nedeniyle motif bu ad1 almistir. Kdkenin Orta Asya oldugunu, Selguklu Tiirkleri tarafindan XI.
yy.’dan itibaren siislemeye aktarildigr ve muhtelif hayvan formlarinin stilize edilmis sekilleri
oldugu kabul edilir. XV., XVIL., XVIIL yy.’da kdkenleri belli etmeyecek kadar kat1 stilize
sekillerde gortliirler. Ancak XVIIIL. yy dan itibaren bati etkileriyle tamamen soysuzlasmaya
baslarlar ve bazi hallerde yaprak ve bitkisel goriiniim alirlar (Akar&Keskiner, 1978, s.19).

Hayvanlarin kanat, bacak, beden gibi kisimlarinin iisluplasmis sekillerinden olusur. Diiz
(sade) rumi, dilimli (dendenli) rumi, ii¢ iplik rumi, hurde rumi, islemeli rumi, pigide

(sarilma)rumi, kanatli rumi, sencide rumi,, ayirma rumi ortabagrumi gibi cesitleri vardir.

Sekil 18.Ankara Bahgelievler Merkez Cami, Rumili siitun basligi tizeri siisleme detay
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Sekil 19.Ankara Bahgelievler Merkez Cami, Rumili pano siisleme detay

Miinhani

Kelime anlami “’egri’’ demek olan miinhani, 13. Yy. ve 14. Yy. a kadar rumi motifiyle beraber
kullanilmis; Selcuklular zamaninda ¢ok tercih edilirken, Osmanli tezyinatinda eski dnemini
yitirmigtir (Birol&Derman, 1995, s.175).

Bulut

Bulut motiflerinin kendine 6zgii bicimlerde yuvarlak dilimlerden ve helezonlardan olusan
¢izimleri vardir. Bulut motiflerinin bi¢imlendirilmesinde, kullanildig1 yer ve amag¢ 6nemlidir
(Aker, 2010, s.95).

Sekil 20.Ankara Kiiglikesat Merkez Cami, Bulut motifi detay.
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2.5.3. Geometrik Motifler

Biitiin kadim medeniyetlerde, Orta Asya ve eski Ege-Akdeniz kiiltiirleri kadar Bizans’ta da
goriilen geometrik sekiller, Islam iilkelerinde tiim insanlik icin gecerli olan basit geometrik
simgeleri agarak, derin ve karmasik hesap islerine doniismiis, hendese iiriini olan
kompozisyonlar diizeyine ulagmustir (1. Ozkegeci & Ozkegeci, s.91 ).

Sekil 21.Ankara Cebeci Cami, Bordiir

2.5.4. Yazih

Osmanli ¢ini sanatinda da yazi, bir siisleme unsuru olarak olduk¢a onemlidir. Bu dénemdeki
yazi Ornekleri belge niteligi tasiyan kitabelerde ve ¢ogunlukla dini metinlerin yer aldigt
dekoratif amach kusak yazilarinda ve mihraplarda gesitli istiflerle karsimiza g¢ikar. Selguklu
doneminde kufi yazisima olan ilgi Osmanli doneminde nesih ve siiliis yazilarla yer
degistirmigtir (Bakir, 1999, s.215).

L BZY

.~

Sekil 22.AnkaraBahgelievler Merkez Cami, Mihrap detay1.

2.5.5. Nesnel Formlar

Cini desenlerinde bitkisel ve hayvansal kokenli motiflerin disinda, cansiz objelerde
kullanilmistir. Pano desenlerinde ¢igeklerin ¢ikis noktasi olarak kullanilan vazo, siirahi, kase,
testi, saks1 gibi formlar en sik rastlanan objelerdir. Bu formlarin i¢i, daha ¢ok rumi ve bulut
islubunda motiflerle bezendigi gibi diger motiflerle isbirligi halinde de siislenebilir (Bakir,
1999, s.214).
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Sekil 23. Ankara Bahgelievler Merkez Cami, Vazo detay.

2.5.6.Yar1 Natiiralist (Stilize) Tiirk Cicekleri

Lale, karanfil ve giil motifleri en ¢ok tutulan motifler arasindadir. Bunlarin yaninda diger bahge
¢igeklerinden olan siimbiil, zerrin, kokulu menekse, zambak, siisen, ayn-i sefa (nergis), ¢igdem
gibi motifler de XVI: yiizy1l ¢inilerinde karsilastigimiz ornekler arasindadir. Cigeklerin
yaninda bahar agaclari, serviler ve iiziim salkimli asmalar diger naturalist motifleri olusturur
(Demiriz, 1979, s. 38)

XVI. y.y. ilk yarisindan baslayarak Osmanli siisleme sanatlarinin sonuna kadar
kullanilan bezeme motiflerimizdendir. Bazi hallerde yar1 stilize olarak da cizilseler de
kokenleri daima belli olacak tarzdadir (Keskiner, 2000, s.4).

Cizilig itibariyle bulut motifini ¢izgi bulut, dolant1 veya ¢izgi bulut, olmak iizere ikiye
ayirabiliriz. Dolant1 ve ¢izgi bulutu kullanilis sekline gore; daginik veya serbest bulut, ayirma
bulut, ortabag, tepelik, hurde bulut olarak bes isim altinda toplayabiliriz (Birol&Derman, 1995,
5.153).

Sekil 24. Ankara Maltepe Cami, giiney cephe pano,Yar1 natiiralist (stilize) Tiirk ¢icekleri
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Sekil 25. Ankara Cebeci Cami, giiney cephe pano, karanfil detay

2.6. Cini Uygulama Birimleri

2.6.1. Bordiir Ciniler

Stislemelerdeki en onemli alanlardan biridir. Zencereklerden sonra tiim motif tiirlerinin
teker teker veya bir arada olusturduklari kompozisyonlarin yer aldig1 kenar sularidir.

Cok farkli boyutlarda ve bigimlerde gelisen bordiirler, kenar suyu, pervaz ve ulama gibi
mubhtelif isimlerle tanimlanirlar. Ara, kenar, ince ve kalin bordiirler olarak kullanildiklar: alana
gdre ayrima tabi tutulduklar1 kadar, uygulanan motiflere gore de tasnif edilebilirler(i. Ozkegeci
& Ozkegeci, .97 ).

Sekil 26. Ankara Bahgelievler Merkez Cami, Pano bordiirii ve kok ¢ikisi yarim semse
detay.
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2.6.2. Panolar
Belli bigcimlerde siislenen parcalardir. Siisleme desenleri simetrik asimetrik olabilir.

Cinili eserlerdeki panolar1 inceledigimizde, 16.yy’in ikinci yarisinda Iznik’te iiretilen
orneklerinin biiytlik bir ustalikla ¢izildigini ve ayni titizlikle de uygulandigini gérmekteyiz.
Yaptigimiz ¢alismada pano Orneklerinde belli basghi {i¢ ana semayla karsilastik. Bunlar

simetrik, serbest ve ulanabilir kompozisyon semalaridir (Bakir, 1999, 5.245 ).

Sekil 27. Ankara Cebeci Cami, Pano.
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2.7. Cini’de Kullanilan Kompozisyon Cesitleri

2.7.1. Serbest Kompozisyonlar

Simetri ve tekrar bulunmaz. Dallarin baslangic ve bitis yonleri olan, iizerinde motifler
dengeli bir sekilde dagitilarak yerlestirilir. Bu diizendeki desenler genellikle kdsebentlerde

kullanilir.

Sekil 28.Ankara Cebeci Cami, Kadinlar mahfilini tasiyan kemerin kose dolgusu

2.7.2. Simetrik Kompozisyonlar

Alan, daire, kare, dikdortgen vs. olabilir ve zemin daima esit ¢ift sayida dilimlere boliiniir.
En onemli nokta desende simetri ekseninin ¢izgi halinde goriilmemesidir. Motifler
birbirleriyle kaynastirilarak eksen kaybedilmeye ¢alisiimalidir. Simetrik desenler genellikle

panolarda, dikey ve yatay eksen simetrisi olarak goriilmektedir.
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Sekil 29.Ankara Maltepe Cami, pencere alinlik ¢ini detay1.

2.7.3. Raport (Ulama) Kompozisyonlar

Hazirlanan desen dort taraftan simetrik oldugu gibi asagidan-yukariya ulama, sol-sag

yonlere dogru simetrik olarak da gergeklestirilir.

Sekil 30.Ankara Bahgeli Merkez Cami, Duvar Cini detayi.
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2.8. Tlgili Aragtirmalar

Oney (1977) kitabinda, Anadolu simirlari iginde kalmak iizere, Tiirk Cini sanatmin

ozellikleri ve gelismesi lizerinde durulmustur.

Selguklu mimarisindeki ¢inili 6rnekler, Beylikler devri ¢ini sanati, Osmanli ¢ini sanati,

ornekleri ve kullanilan teknikleri ile ayr1 ayr1 belgelemistir.
Besinci boliimde ise Seramik sanati donemleriyle birlikte ayrintili olarak yazilmistir.

Oney (1987) kitabinda, Tiirkistan, Hindistan, Pakistan, Iran, Irak, Suriye, Israil, Tiirkiye,
Misir, Tunus, Cezayir, Fas ve Ispanya’da yer alan, her biri ydreye gore dzellikler gdsteren
eserlerden se¢meler yaparak bu zengin malzemeyi gelisme c¢izgisiyle sunmak
amaglanmistir. Amag¢ bu zengin malzemeyi ana farklilik ve oOzellikleri uygulayarak

tanitmaktir.

Kitap 9.-10. Yiizyilda Mezopotamya ve Suriye’de Abbasi ¢inilerinden baslayarak13.-18.
Yiizyilda Pakistan ve Hindistan’da Delhi Sultanlar1 ve Babiir imparatorlugu Devri
Cinilerine kadar Islam Mimarisinde Ciniyi 6rnekleri ve kullanilan teknikleri ile ayr1 ayr

belgelemistir. Kitapta zengin bir bibliyografya verilmistir.

Oney (2007) ve Cobanh (2007) editorliigiinii yaptiklar1 kitapta, Amag Selguklu’dan
baslayarak Cumbhuriyet donemini de kapsayan genis zaman diliminde ¢ini ve seramik
sanat1 alaninda gelisen hamur, firin, teknik, desen 6zelliklerini bilimsel titizlikle, ¢izim ve

fotograflarla destekleyerek 6zlii olarak sunmaktir.

Yetkin (1972) kitabinda, Anadolu’da Tiirk Cini sanatinin baglangic1 ve devirler boyunca
takip ettigi diizenli gelismesidir. Yeni teknikler, kullanilan motiflerin ve renklerin
cesitliligi ile zenginlesen bu sanatin Tirk mimari siislemesindeki 6nemi, Ozellikle
Selguklular devrinde ulastigi abidevi istiinliikk, toplu olarak belirtilmeye calisilmistir.
Selguklu ¢ini sanatinin diger sanat g¢evreleriyle ilgisi incelenmis ve {islup biitlinligii

icindeki yeri gosterilmistir.
Bu calismada ¢inili eserlerin yapilis tarihini esas alan kronolojik bir katalog hazirlanmistir.

Vardar (2000) doktora tezindeki ama¢ Emir Timur (1360-1405) ile baslayan Timurlu
donemi ¢ini sanatin1 incelemek, bu sanatin ¢agdas ve ilgili ¢evreler olan Osmanli ve

Karamanli sanatlari ile olan agik beraberligini gdstermektir.
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Yavuz(2008) Yiiksek Lisans tezindeki Arastirmada Siisleme Sanatlarinin tarihgesi ve
stisleme sanatlarinda kullanilan motiflere deginilmistir. Tez konusu olan Rumi motifinin

tarihgesi, ¢ikis noktasi, hangi kokene sahip oldugu, nerelerde kullanildig1 anlatilmistir.

Rumi motifinin tarih¢esinden c¢esitlerine, ¢izim safhalarindan kullanim alanlarina kadar

biitiin incelikleri kayda alinmis ve bu arastirma igerisinde dile getirilmistir.

Ka¢maz(2008) Yiiksek Lisans tezindeki Kiitahya Ciniciliginin, gliniimiizde geldigi durum,
iiretimler ve bu iiretimlerde emegi gecen atdlye ve ustalarin katkilari, bu alanda gelinen son

noktanin giincel tutulmasi ve belgelenmesi 6nemlidir.

Calisma ii¢ bolimden olusmaktadir. ilk boliimde; Kiitahya li tarihgesi, cografi yapis1 ve
Kiitahya c¢ini sanatinin tarihsel gelisimi resimlerle desteklenerek verilmistir. Kiitahya
Ciniciliginde kullanilan teknikler, hammaddeler, motif, desen ve kompozisyonlar resimli

anlatim yoluyla ikinci boliimii olusturmustur.

Ucgiincii boliim; 14 yy. temel almarak, ¢ini sanatma katkida bulunan atdlye ve sanata
emegi gecmis ¢ini ve seramik ustalarindan, atolye ve usta iiretimlerinin sanata olan

katkilar1 olumlu ve olumsuz yonleriyle kronolojik bir sekilde verilmistir.
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BOLUM III

YONTEM

3.1.Arastirmanin Modeli

Bu arastirma tarama modeline dayali betimleme ¢alismasidir.

3.2.Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini Ankara Maltepe Cami, Kiiciikesat Merkez Cami, Bahgelievler

Merkez, Cebeci Camisi ¢inileri olusturmaktadir.

Orneklemi ise Ankara Kiiciikesat Merkez Cami iki uygulama alani, Maltepe Cami bes
uygulama alani, Bahgelievler Merkez Cami dort uygulama alani, Cebeci Cami on

uygulama alani toplam 21 6rnek olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Ankara ili Cankaya Miiftiiliigii ziyaret edilerek konuyla ilgili gorligmeler yapilmigtir.

Arastirmanin yapilabilmesi i¢in gerekli izinler alinmistir.
Oncelikle belirlenen arastirma konusuna gore literatiir taramas1 yapilmustir.

S6z konusu ¢ini siislemelerinde yer alan her bir farkli ¢ini 6rnegi i¢in hazirlanan bilgi
formlar1 dogrultusunda Maltepe Cami, Kiigiikesat Merkez Cami, Bahgelievler Merkez,
Cebeci Cami ¢inileri fotograflanmis boyutlari, renk, teknik, motif ve kompozisyon

ozellikleri incelenmistir.
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3.4. Verilerin Analizi

Bu veriler 1s18inda arastirmada incelenen ¢ini eserlerin degerlendirme bdliimii

olusturulmustur.

Gozlem fislerindeki verilerden yola ¢ikilarak, boyut, renk, motif ve kompozisyon
ozelliklerinin yer aldig1 tablolar olusturulmus ve bu tablolarin frekans sonuglari alinarak
stislemede kullanilan elemanlar yorumlanmistir. Ayrica gozlem fisleri ile olusturulan

katalog kapsaminda baz1 desenlerin ¢izimleri yapilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

4.1. Maltepe cami (Baslangic:1954 — Bitis:1959)

Sekil 31.Ankara Maltepe Cami genel goriiniis

Ankara Maltepe Caminin mimar1 Recai Akgay, kalfasi Mehmet Varlier’dir. Cami yaptirma ve
idame ettirme dernegi tarafindan yaptirilan caminin kalorifer, su ve elektrik tesisatt mevcuttur.
Merkezi planli, klasik tarzda insa edilen caminin bahgesinde sadirvani da bulunmaktadir.
Yerleske olarak sehir merkezine ¢ok yakin olan Maltepe Cami, yapildigi dénemde 5.000.000
Tirk Lirasina mal olmustur (Cetintas, 2005, s.160).

1954 yilinda yapilan caminin 60 yillik bir gegmise sahip olmas1 hasebiyle son arastirmalara

gore tadilat gecirmemistir. Kitabesi de gliniimiiz Tiirkgesi ile yazilmistir.
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Sekil 32.Ankara Maltepe Camii’nin kitabesi.

Tek kubbeli yapmin iki adet minaresi bulunmaktadir. Cami alaninin igerisinde bir adet
sadirvan, miiftiilik binasi ve imam odast yer almaktadir. Siisleme bakimindan da fazla
gdsterisli olmayan Maltepe Camii, Ankara’da en ¢ok Mustafa Halim Ozyazici eserini
barindiran mekandir. Oyle ki, kusak yazilarinda bulunan her bir harf bash basma levha

degerindedir.

4.2. Bahcelievler Merkez cami (Baslangic:1954 — Bitis:1959)

Sekil 33. Ankara Bahgelievler Merkez Camii genel goriiniis

Tesbit edilen bilgilere gére Bahgelievler Merkez cami 1954 yilinda yapilmaya baglanmis
1959 yilinda tamamlanmistir. Cini siislemeleri caminin tamamlanmasindan iki yil sonra

1961 yilinda yapilmistir.

Bahgelievler Merkez Caminin 1948 yilinda temeli atilmig 1952 yilinda Bahgelievler
Bucagi Hayir Isleri Dernegi tarafindan Dernek Baskani Hasan Caliskan beyefendinin
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onciiligiinde tamamlanmistir. Cami yetersiz oldugu i¢in once arka boliim daha sonra yan

boliim eklenip genisletilmistir. Kapasitesi yaklasik 4000 dir.

C N TE Y ZIN&T
%
ey MAHMUT AKoOK { o
w# TARAFINDAN TERTIP EDIEMISTIR 4

Sekil 34. Ankara Bahgelievler Merkez Camisinin ¢inilerinin Mahmut Akok tarafindan
yapildigini gdsteren ¢ini lizerine yazi.

4.3. Kiiciikesat Merkez Cami (Baslangic:1951 — Bitis:1970)

Sekil 35.Ankara Kiiglikesat Merkez camisinin genel goriintiisii

Kiigiikesat Merkez cami Tiirkiye Hayirlar Yaptirma Dernegi tarafindan 1955 yilinda
yapilmaya baglanmis maddi imkansizliklar sebebiyle 1970°te tamamlanmistir.1971 yilinda
ibadete acilmistir. Mimar1 Nedim Onattir. Yap1 sekli ve ozelligi betonerme, aliminyum
cat1 kubbeli, tek minareli 2000 kapasitelidir. Caminin bazi ¢inilerine bilingsizce hoparlor,

aski, sinevizyon perdesi takilarak zarar verilmistir.
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4.4. Cebeci cami (1952)

Sekil 36. Ankara Cebeci Caminden genel goriiniis.

Cebeci semtinde yer alan Cebeci Camii 1952 yilinda ibadete acilmis. Yapildigi donemde
tek kubbeli ve tek mihrapli olan camiye, semtin kapasitesini kaldirmasi i¢in 1974’te ilave
yapilmus. Ilave ile birlikte su an iki kubbe ve iki mihrapli olan caminin ilk yapilan mihrabi
mermer sonradan yapilan mihrab1 ¢inidir. Kapasitesi 3 bin kisidir. Cebeci Camii’nde
Sakal-1 Serif de bulunmaktadir. Caminin i¢i yerden yedi metre yiikseklige kadar Kiitahya
cinisi ile kaplanmis. Betonarme olarak yapilmis olan caminin dis duvarlari ise yumusak tag
kaplamalidir. Tek serefeli ve 30 metre yiiksekliginde bir minareye sahip caminin kubbeleri
kursun ve aliiminyum kaphdir. Yesil alan1 da bulunan Cebeci Camii’nin bahgesinde bir
sadirvan da vardir. Cami farkli komposizyonlardan olusan ¢inilerle bezenmistir. Caminin

ist boliimiinde bulunan ¢inilerin bir kismina kalorifer borusu gegirilerek zarar verilmistir.

Sekil 37.Cebeci Camisinin ginilerinin Mahmut Akok Tarafindan yapildigin1 Gosteren Cini
Uzerine Yazi.
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4.5. Ankara ili Cankaya Ticesi 20. Yiizyil Ortas1 Camilerinin Mahmut Akok Tasarimi
Cini Ornekleri Katalogu

4.5.1. Kiiciik Esat Cami Cini Ornekleri (Bilgi Formlar1) Katalogu

Arastirmada Kiigiik Esat Caminden siitun ve pencere alinlik 6rnegi alinmastir.

Sekil 38. Kii¢iik Esat Cami siitun, harimin i¢ kismi
Eser:1
Cizim no : Sekil 39, 40, 41, 42
Bulundugu yer: Kiigiik Esat Cami siitun, haremin i¢ kismi
Eserin yapihs tarihi: 1955
Inceleme tarihi: 1. inceleme:2013 Mart, 2. inceleme: 2014 Ocak
3. Inceleme: 2017 Haziran
Bugiinkii durumu: Saglam
Uriiniin Boyutlar1 (En x Boy) :40 x 240 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; kobalt mavisi, firuze, beyaz. Siisleme; kirmizi, yesil, kobalt

mavisi, firuze, beyaz. Sir; saydam, Kontur: Siyah
Kullanilan teknik: Yapim teknigi; Siralt1, Pisirme teknigi; Geleneksel Firinlama

Bezeme konular1 ve motifleri: Bitki kaynakh motifler; Hatayi uslubu; Hanger Yaprak,
Peng. I"Jsluplastlrllmls motifler; Rumi. Yar1 natiiralist (stilize) Tiirk cicekleri;

giil,stimbiil,

Kompozisyon: Siisleme programinda panoya Ornektir. Ayna simetri, yarim rapor

kullanilmigtir. Dikdortgen pano, rumi ve hatayi lislubunda motifler ve yar1 natiiralist
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(stilize)Tiirk ¢igeklerinden giil ve siimbiil ile ustalikla bezenmistir. Bordiirde Bagimsiz ana
birimlerin tekrariyla elde edilen bordiir semasi kullanilmistir. Bordiirde {ic ana motiften
olusan desen, ana birim diizenlemeyi meydana getirmistir. Ana birim diizenlemede motifin
capraz iki kosesinden yanlara uzanan saplarla diizenleme yapilmis, rumi, bulut, yaprak,

peng motifi kullanilmistir.

Altta rumi motifinden ¢ikan saplarin dikdortgen panonun yukarisinda yine rumi
motifleriyle olusmus tepe noktasinda birlesmesi, basarili bir akis1 sergiler. Akisin tam

ortasina semse formu yerlestirilmistir.
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Sekil 39. Sekil 38’deki panonun siitun detay1 ve ¢izimi (Olgek 1/ 5.5)
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Sekil 40. Sekil 38°deki panonun siitun bas detay1 ve ¢izimi (Olgek 1/3.3)
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ve ¢izimi (Olgek 1/6)

Sekil 41. Sekil 38’deki panonun semse detay1
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Sekil 42.Sekil 38 deki panonun bordiirii ve ¢izimi (Olgek 1/2)
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Sekil 43. Kii¢iik Esat Cami, pencere alinlik

Eser :2

Bulundugu yer: Kiigiik Esat Cami, gliney cephe minberin sagindaki alttaki ilk

pencere alinlig1

Eserin yapihs tarihi:1955

Inceleme tarihi: 1. Inceleme:2013 Mart, 2. Inceleme: 2014 Ocak
3. Inceleme:2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin Boyutlar: (En x Boy) :120 x 55 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; kobalt mavisi, firuze, beyaz Siisleme; kirmizi, yesil,firuze,

beyaz Sir; saydam Kontur; siyah
Kullanilan teknik: Yapim teknigi; Siralti Pisirme teknigi; Geleneksel Firinlama

Bezeme konular1 ve motifleri: Bitki kaynakhh motifler; Yaprak Peng

I"Jsluplastlrllmlsmotiﬂer; Rumi Yazili; La ilahe illalahiil melikiil hakkil miibin

Kompozizyon: Siisleme programinda dikdortgen pencere alinligina  Ornektir.
Kompozisyon da Arapga °° La ilahe illalahiil melikiil hakkil miibin’’ Tiirk¢e anlami
“’Melik, Hak, Miibin Allahtan baska ilah yoktur’’ yazili bezemesinin ortasinda ve solunda
peng ve yaprak motiflerinden olusan iki bezeme goriilmektedir. Yaz1 kirmizi renkte

zencerekle ¢ergevelenmistir.
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4.5.2. Maltepe cami Cini Ornekleri (Bilgi Formlar1) Katalogu

Arastirmamizda Maltepe Caminden son cemaat boliimii duvarinin bir boliimii, iki pano ve

iki pencere alinlik olmak iizere toplam bes 6rnek alinmustir.
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Sekil 44. Maltepe Cami Son Cemaat Béliimii duvar (Olgek 1/5.3)
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Eser :3
Cizim no : Sekil 44

Bulundugu yer :Maltepe Cami, Kuzey cephe ana giris kapisinin sagindaki son

cemaat boliimii duvari

Eserin yapihs tarihi: 1959

Inceleme tarihi: 1. inceleme:2013 Mart, 2. inceleme: 2014
3. Inceleme:2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin boyutlar1 (En x Boy) :20 x 60 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; Beyaz Siisleme; Kirmizi, a.yesil, kobalt mavisi, firuze, beyaz

Sir; Saydam Kontur; Siyah
Kullanilan teknik: Yapim teknigi; Siralt1 Pisirme teknigi; Geleneksel Firinlama

Bezeme konular1 ve motifleri: Bitki kaynakh motifler; Hatayi, yaprak, peng, gonca giil

Usluplastinnlmismotifler; Rumi

Kompozisyon: Desen, Siisleme programinda ulanabilir ¢ini karo birim rapor
ulamayadrnektir. Kompozisyon dort tarafindan tekrar edecek sekilde diizenlenmistir. ’S”’
kivrimli  saplarin, birlesme noktalari rumi motifiyle tutturulmustur. Kompozisyonda

yaprak, hatayi, peng, gocagiil motifleri kullanilmigstir.
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Sekil 45. Maltepe Cami, Pencere alinlik
Eser :4
Cizim no : Sekil 46, 47, 48

Bulundugu yer : Maltepe Cami, giiney cephe mihrabin sagindaki ikinci pencere

alinlig

Eserin yapihs tarihi: 1959

Inceleme tarihi: 1. inceleme:2013 Mart, 2. inceleme: 2014 Ocak
3. Inceleme:2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin boyutlar1 (En x Boy) :170 x 70 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; Beyaz, kobalt mavisi, firuze Siisleme; Kirmizi, yesil, kobalt

mavisi, firuze, beyaz Sir; Saydam Kontur; Siyah, yesil, kobalt mavisi
Kullanilan teknik: Yapim Teknigi; Siralti Pisirme Teknigi; Geleneksel Firinlama

Bezeme konular1 ve motifleri: Bitki Kaynakhh Motifler; Yaprak hatayi pen¢ goncagiil

Usluplastinlmis motifler; Rumi, bulut
Kompozisyon: Pencere alinlig1 yatay eksende yarim rapor olarak tasarlanmistir.

Yaprak hatayi pen¢ goncagiil motiflerinden olusan desenin orta kismina Rumili

semseyerlestirimistir. Kose dolgularina rumi motifi islenmistir. Kose dolgulari simetriktir.
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Sekil 47. Sekil 45°daki pencerealinliginin kdse dolgusu detay1 ve ¢izimi (Olgek 1/5.7)
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Sekil 48. Sekil 45°daki pencere alinligi detay1 ve ¢izimi (Olgek 1/7)
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Sekil 49. Maltepe Cami, Pano
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Eser: 5

Bulundugu yer: Maltepe Cami, giiney cephe mihrabin solundaki ilkpano
Eserin yapihs tarihi: 1959

Inceleme tarihi: 1. inceleme:2013 Mart, 2. inceleme: 2014 Ocak

3. Inceleme:2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Bir karosu kirik

Uriiniin boyutlar1 (En x Boy) :94 x 360 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; Beyaz, kobalt mavisi, firuze Siisleme; Kirmizi,yesil, kobalt

mavisi,mavi, firuze, beyaz Sir; Saydam Kontur; Siyah, yesil, kobalt mavisi
Kullanmilan teknik: Yapim Teknigi; Siralt: Pisirme Teknigi; Geleneksel Firinlama

Bezeme Kkonulari ve motifleri: Bitki Kaynakh Motifler: Hatayi uslubu; Hancer Yaprak
Pen¢ Gonca Giil Yaprak Usluplastirilmis Motifler; Rumi Nesnel Formlar; Testi Yar

natiiralist (stilize) Tiirk ci¢ekleri; Giil, siimbiil, zambak

Kompozisyon: Siisleme programinda panoya Ornektir. Kompozisyonda dikey eksende
yarim rapor kullanilmistir. Pano orta eksende yer alan tabanda, testi formundan ¢ikan * s
ve ¢ kivrimli>’ dallar iizerinde, hatayi cigekler ve hanger yapraklar ve pen¢ motifi
goriilmektedir. Kemerli dikdortgen panonun ist dolgusu hurde rumi motifleriyle
olusturulmustur. Akisin ortasina Rumili semse formu yerlestirilmis ve i¢i hurde rumi
motifiyle bezenmis olup, etrafi ise yaprak, hatayi, peng, goncagiil, motifleriyle ve yari
natiiralist stilize Tiirk ¢igeklerinden olan siimbiil, giil, zambak ile bezenmistir. Bordiirde

kivrik dallarla olugan bordiir sema yaprak hatayi motifi kullanilmistir.
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Sekil 50. Maltepe Cami, Pano
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Eser :6

Bulundugu yer :Maltepe Cami, Dogu cephe duvari 2. pano
Eserin yapihs tarihi: 1959

Inceleme tarihi: 1. inceleme:2013 Mart, 2. inceleme: 2014 Ocak
3. Inceleme:2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin boyutlar1 (En x Boy) :94 x 310 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; Beyaz, kobalt mavisi, firuze Siisleme; Kirmizi, yesil, kobalt

mavisi,firuze, beyaz Sir; Saydam Kontur; Siyah, yesil, kobalt mavisi
Kullanilan teknik Yapim Teknigi; Siralt1 Pisirme Teknigi; Geleneksel Firinlama

Bezeme konular: ve motifleri: Bitki kaynakh motifler; Hatayi uslubu; Hanger yaprak,

peng, goncagiil, yaprak. Usluplastirilmis motifler; Rumi.

Kompozisyon: Siisleme programinda panoya Ornektir. Kompozisyonda dikey eksende
yarim rapor kullanilmigtir. Pano orta eksende yer alan tabanda kosebentli tepelik rumi
formundan ¢ikan dallar {izerinde, hatayi ¢icekler ve hanger yapraklar ve pen¢ motifi
goriilmektedir. Kemerli dikdortgen panonun mihrabi rumi ve hatayi motifleriyle
olusturulmustur. Akigin ortasina semse formu yerlestirilmis ve i¢i dilimli rumi, hatayi,
peng motifiyle bezenmis olup, etrafi ise hanger yaprak, hatayi, peng, goncagiil, motifleriyle

bezenmistir.
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Sekil 51. Maltepe Cami, Pencere alinlik

Eser :7

Bulundugu yer :Maltepe Cami, giiney cephe mihrabin sagindaki ilk pencere

alinlig

Eserin yapihs tarihi: 1959

Inceleme tarihi: 1. inceleme:2013 Mart, 2. inceleme: 2014 Ocak
3. Inceleme:2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin boyutlar1 (En x Boy) :168 x 70 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; Beyaz, kobalt mavisi, firuze Siisleme; Kirmizi, yesil, kobalt

mavisi, firuze, beyaz Sir: Saydam Kontur; Siyah, yesil, kobalt mavisi
Kullanilan teknik: Yapim teknigi; Siralt1 Pisirme teknigi; Geleneksel firinlama

Bezeme konulari ve motifleri: Bitki kaynakh motifler; Hatayi {islubu; Hanger Yaprak,
Peng, Gonca Giil, Yaprak Usluplastirilmis motifler; Rumi Yari natiiralist (stilize) Tiirk

cicekleri; Lale

Kompozisyon: Siisleme programindaki pencere alinlig1 yatay eksende yarim rapor olarak
tasarlanmistir. Hurde rumi ve bitkisel bezeme iki sebekeli bi¢cimde etkili bir sekilde i¢ ice

gecirilmistir.
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Desenin orta kismina semse formu icine hatayi uslubu; yaprak, peng, goncagiil, ortabag

rumi ve lale motifi yerlestirimistir. Formun kose dolgular1 simetriktir.

4.5.3. Bahgelievler Merkez Cami Cini Ornekleri (Bilgi Formlar1) Katalogu

Arastirmamizda Bahgelievler Merkez Caminden bir pano, bir kadinlar mahfili balkon

kismi bordiirleri ve iki mihrap olmak iizere toplam dort 6rnek alinmistir.

Sekil 52. Bahgelievler Merkez Cami, Pano
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Eser :8

Cizim no : Sekil 53, 54, 55

Bulundugu yer : Bahgelievler Merkez Cami, Bati cephe birinci kat duvar pano
Eserin yapihs tarihi: 1961

Inceleme tarihi: 1. inceleme:2013 Mart, 2. inceleme: 2014 Ocak

3. Inceleme:2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin boyutlar1 (En x Boy) :80 x 192 cm.

Kullanilan renkler: Zemin: Beyaz, koyu kobalt mavisi, firuze Siisleme: Kirmizi, yesil,

kobalt mavisi, firuze, beyaz Sir: Saydam Kontur: Siyah, yesil, kobalt mavisi
Kullanilan teknik: Yapim teknigi; Siralt1 Pisirme teknigi; Geleneksel firinlama

Bezeme konulari ve motifleri: Bitki kaynakh motifler; Hatayi uslubu; Hanger yaprak,
peng, Goncagiil, yaprak Usluplastirilmis motifler: Rumi Nesnel formlar; Vazo Yar

natiiralist (stilize) Tiirk cicekleri; Stimbiil

Kompozisyon: :Siisleme programinda panoya ornektir. Dikey eksende yarim rapor olarak
tasarlanmistir. Kose dolgulart rumi motifleriyle olusturulmus dikdoértgen bu pano, yaprak,
hatayi, peng, goncagiil, motiflerinden ve yar1 natiiralist stilize Tiirk ¢i¢eklerinden olan
stimbiil ile bezenmistir. Bordiirde gecmelerden olusan desenin icine {i¢ tane tepelik rumi

kullanilmastir.

Altta kase formundan ¢ikan saplarin dikdoértgen panonun yukarisinda tepe noktasina kadar
akist saglanmigtir. Akisin tam ortasina yapraklarla olusturulan semse formlu sema
yerlestirilmistir. Yapraklar, bir yana bir ige iist liste gelecek sekilde birlestirilerek semse
formu meydana getirilmistir. Formun i¢i hatayi gonca giil, peng motiflerleriyle

bezenmistir.
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Sekil 53. Sekil 52’deki panonun detay ve ¢izimi (Olgek 1/5.6)
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Sekil 54. Sekil 52’deki panonun detay ve ¢izimi (Olgek 1/6.2)
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Sekil 56. Bahgelievler Merkez Cami, Kadinlar mahfili balkon kism1 bordiirii ve ¢izimi
(Olgek 1/5)
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Eser :9
Cizim no : Sekil 56

Bulundugu yer :Bahgelievler Merkez Cami, Kadinlar mahfili balkon kismi

bordiirleri

Eserin yapihs tarihi: 1961

Inceleme tarihi:1. inceleme:2013 Mart, 2. Inceleme: 2014 Ocak
3. Inceleme: 2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin boyutlar: (En x Boy) :60 x 30 cm.

Kullanilan renkler:Zemin; Beyaz; Siisleme; Kobalt mavisi, firuze; Sir; Saydam Kontur;

Siyah
Kullanilan teknik: Yapim teknigi; Siralt1 Pisirme teknigi; Geleneksel Firinlama
Bezeme konulari ve motifleri: Usluplastirilmis motifler; Rumi, Bulut

Kompozisyon: Kompozisyon semalarindan tepelik bordiire 6rnektir, birim rapor ulama
kullanilmigtir. Ulama ayirma rumi ve bulut motiflerinden olugmaktadir. Motifler paftalara

zarif gekilde islenmistir.

Sekil 57. Mihrap
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Sekil 58. Mihrap taci ve ¢izimi (Olgek 1/8.7)
Eser : 10
Cizim no : Sekil 59, 59

Bulundugu yer :Bahgelievler Merkez Cami, Son cemaat yerindeki ana girisin

sag tarafindaki Mihrap taci

Eserin yapihs tarihi: 1961

Inceleme tarihi: 1. inceleme:2013 Mart, 2. inceleme: 2014 Ocak
3. Inceleme: 2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin boyutlar1 (En x Boy) :100 x 35 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; Kobalt mavisi, firuze Siisleme; Kirmizi, beyaz,

firuze Sir; Saydam Kontur; Siyah

Kullanilan Teknik: Yapim Teknigi: Siralt1 Pisirme Teknigi: Geleneksel Firinlama
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Bezeme konulari ve motifleri: Bitki kaynakh motifler: Hatayi uslubu; Hanger Yaprak,
Peng, Gonca Giil, Yaprak Usluplastirilmis motifler: Rumi Geometrik: Zencerek Yazili:

Kufi yaz1 > Kelime-i tevhid”’

Kompozisyon: Siisleme programinda mihrap ¢inilerine ornektir. Lacivert zemin istiine
beyaz kufi yazili “’Le ilehe illalah’’iglenmistir. Kompozisyon da hatayi, peng, goncagiil,

[

yaprak motiflerinden olusan ortadan baslayan iki ayri “’c “’kivrimli dal zarif sekilde
islenmistir. Kose dolgular1 rumilerle bezenmiS, en dista kirmizi renkte sade bir zencerek

kullanilmastir.

Sekil 60. Sekil 58°deki Mihrap tacinin kdse dolgusu ve ¢izimi (Olgek 1/1.6)
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Sekil 61. Mihrap

Sekil 62. Mihrap tact
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Eser :11

Bulundugu yer :Bahcelievler Merkez Cami,Son cemaat yerindeki girigin sol

tarafindaki Mihrap taci

Eserin yapihs tarihi: 1961

Inceleme tarihi: 1. inceleme:2013 Mart, 2. inceleme: 2014 Ocak
3. Inceleme: 2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin boyutlar1 (En x Boy) :100 x 35 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; Kobalt mavisi, firuze Siisleme; Kirmizi, beyaz, firuze Sir;

Saydam Kontur; Siyah
Kullanilan teknik: Yapim teknigi; Siralt1 Pisirme teknigi; Geleneksel Firinlama

Bezeme konular: ve motifleri: Bitki kaynakh motifler; Hatayi uslubu; Hanger yaprak,
peng, goncagiil, yaprak Usluplastirilmis motifler; Rumi Geometrik; Zencerek Yazili;

Kufi yazi “Muhammeden Resulullah’’

Kompozisyon: Siisleme programinda mihrap ¢inilerine ornektir. Lacivert zemin istiine
beyaz kufi yazili ©> Muhammeden Resulullah’’islenmistir. Kompozisyon da hatayi, peng,

¢

goncaglil, yaprak motiflerinden olusan ortadan baslayan iki ayr1 “’c “’kivriml dal zarif
sekilde islenmistir. Kdse dolgulart rumilerle bezenmis, en dista kirmizi renkte sade bir

zencerek kullanilmagtir.
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4.5.4. Cebeci Cami Cini Ornekleri (Bilgi Formlari) Katalogu

Arastirmamizda Cebeci Caminden bir pencere kemer dolgusu, bir mihrap, bes pencere

alinlik, bir kap1 alinlik olmak tizere toplam sekiz 6rnek alinmustir.

Sekil 63. Kadinlar mahfilini tasiyan kemerin kose dolgusu

Eser :12
Cizim no : Sekil 63, 64, 65
Bulundugu yer :Cebeci cami, kuzey cephe, ana giris kapisinin sagi, Kadnlar

mabhfilini tagiyan kemerin kose dolgusu

Eserin yapihs tarihi: 1952

Inceleme tarihi:1. inceleme:2013 Mart, 2. inceleme: 2014 Ocak
3. Inceleme: 2017 Haziran

Bugiinkii durumu:Saglam

Uriiniin boyutlar1 (En x Boy) :120 x 120 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; Beyaz, kobalt mavisi, firuze Siisleme; kobalt
mavisi firuze, yesil, kirmizi, beyaz Sir; Saydam Kontur; Siyah, kobalt mavisi,
yesil
Kullanilan teknik: Yapimteknigi; Siralt1 Pisirme teknigi; Geleneksel Firinlama
Bezeme konulari ve motifleri: Bitki kaynakh motifler; Hatayi uslubu; Hanger yaprak,
peng, goncagiil, yaprak Usluplastirilmis motifler; Rumi
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Kompozisyon: Pencerenin kemer dolgusunda yer alan kompozisyon serbest
kompozisyonlu semalara ornektir. Sol kdseden ¢ikan sap hiirde (i¢ ige) rumi motifiyle i¢

ice dolanarak sag koseye dogru muhtesem bir akis i¢indedir.

Ik bordiirde ¢ift dal iizerinde gelisen kompozisyon semasi kullanilmistir. Hatayi, hurde
rumi ve pen¢ motifleriyle bezenmistir. Ikinci bordiirde basit ulamayla yapilan
kompozisyon semasi kullanilmistir. Alan esit araliklara boliinmiis ve ortabag rumi, hatayi,

goncagiil motifleriyle bezenmistir.

Sekil 65. Sekil 62°deki desenin bordiirii ve ¢izimi (Olgek 1/3.5)
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Sekil 66. Sekil 62°daki desenin bordiirii ve ¢izimi (Olgek 1/3)
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Sekil 67. Cebeci Cami ¢ini mihrabi
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Sekil 68. Sekil 66°daki mihrap nisi

Eser: 13

Bulundugu yer : Cebeci cami, Giiney cephe mihrap nisi

Eserin yapihs tarihi: 1952

Inceleme tarihi:1. inceleme:2013 Mart, 2. inceleme: 2014 Ocak
3. Inceleme: 2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin boyutlar1 (En x Boy) :120 x 80 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; Beyaz, kobalt mavisi, mavi Siisleme; Mavi, firuze, yesil,

kirmizi, beyaz Sir; Saydam Kontur; Siyah, kobalt mavisi, yesil
Kullanilan Teknik: Yapim teknigi; Siralt1 Pisirme teknigi; Geleneksel Firinlama

Bezeme Kkonular1 ve motifleri: Bitki kaynakh motifler; Hatayi uslubu; yaprak,

peng,yaprak Usluplastirilmis motifler; Rumi

Kompozisyon: Siisleme programinda mihrap nisinde yer alan kompozisyon ulanabilir ¢ini
karo, birim rapora Ornektir. Kompozisyon iki yandan tekrar edecek sekilde tepelik
Rumilerle paftalara ayrilarak diizenlenmistir. Ortabag rumilerin, birlesme noktalar1 tepelik

Rumilerle sonlandirilmis olup bitkisel motiflerle i¢ ice gegirilmistir.
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Sekil 69. Sekil 66’daki mihrap bordiirii karo siisleme detay1
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Eser:14

Bulundugu yer : Cebeci cami, Giiney cephe, Mihrabin {i¢iincli bordiirii, karo

slisleme detay1

Eserin yapihs tarihi: 1952

Inceleme tarihi: 1. inceleme:2013 Mart, 2. inceleme: 2014 Ocak
3. Inceleme: 2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin boyutlar1 (En x Boy) :40 x 100 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; Beyaz Siisleme; Mavi, firuze, yesil, kirmizi, beyaz Sir;

Saydam Kontur; Siyah, kobalt mavisi, yesil
Kullanilan Teknik: Yapim teknigi; Siralt1 Pisirme teknigi; Geleneksel firinlama

Bezeme konular1 ve motifleri:Bitki kaynakh motifler: Hatayi uslubu; Peng, Yaprak
Usluplastirilmis  motifler: Rumi  Yar1 natiiralist (stilize) Tiirk cicekleri:

Karanfil,stimbiil, zambak, lale

Kompozisyon: Mihrabin {iglincii bordiirli, Ulanabilir ¢ini karo siislemeye Ornektir.
Bordiiriin boyu 420 cm eni 300 cmdir. Kompozisyon ortabag ve tepelik ve sarilma rumi
motifleriyle paftalara ayrilmis, bitkisel motifler ve Yari natiiralist stilize Tiirk ¢igeklerinden

olan karanfil,siimbiil, zambak, lale zenginlestirilmistir.
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Sekil 70. Sekil 66’daki kenar ulama bordiir, karo desen

Eser :15

Bulundugu yer : Cebeci cami, mihrap

Eserin yapihs tarihi: 1952

Inceleme tarihi:1. inceleme:2013 Mart, 2. Inceleme: 2014 Ocak
3. Inceleme: 2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin boyutlar1 (En x Boy) :80 x 20 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; Firuze Siisleme; Mavi, yesil, kirmizi, beyaz Sir; Saydam

Kontur; Siyah
Kullanilan Teknik: Yapim teknigi; Siralt1 Pisirme teknigi; Geleneksel firinlama

Bezeme Kkonulari ve motifleri: Bitki kaynakh motifler; Hatayi uslubu; peng, yaprak

Usluplasmis motifler: Rumi

Kompozisyon: Mihrabin {iglincii bordiirii, ulanabilir ¢ini karo birim rapora
ornektir. Kompozisyon iki sebekeli sekilde i¢ ice dolanmis hurde rumi ve

hatayiden olusan s kivrim, merkezde de peng motifiden olusmaktadir.
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Sekil 71. Cebeci Cami pencere alinlik

Eser:16

Bulundugu yer : Cebeci Cami, Bati cephe 1. Pencere alinlik
Eserin yapihs tarihi: 1959

Inceleme tarihi: 1. inceleme:2013 Mart, 2. inceleme: 2014 Ocak
3. Inceleme: 2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin boyutlar: (En x Boy) :164 x 110 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; Kobalt mavisi, firuze Siisleme; Kirmizi, yesil, kobalt mavisi,

firuze, beyaz Sir; Saydam Kontur; Siyah
Kullanilan teknik: Yapim teknigi; Siralt1 Pisirme teknigi; Geleneksel firinlama

Bezeme konular ve motifleri: Bitki kaynakh motifler; Hatayi uslubu; peng, yaprak,

goncagiil Usluplasmis motifler; Rumi

Kompozisyon: Siisleme programinda pencere alinligina Ornektir. Rumi formlu
kompozisyonun ortasina ortabag rumi yerlestirilmis olup yatay yonde yarim rapor

kullanilmigtir. Zemini kaplayan firuze renk ¢cok 6n plana ¢ikmistir.
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Sekil 72. Cebeci Cami kap1 alinlik

Eser :17

Bulundugu yer : Cebeci Cami, Bat1 cephe kap1 alinlik

Eserin yapihs tarihi: 1959

Inceleme tarihi:1. inceleme:2013 Mart, 2. Inceleme: 2014 Ocak
3. Inceleme: 2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin boyutlar: (En x Boy) :164 x 110 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; Beyazkobalt mavisi, firuze Siisleme; Kirmizi,

firuze, mavi,beyaz Sir; Saydam Kontur; Siyah,kobalt mavisi

Kullamilan teknik: Yapim teknigi; Siralti Pisirme teknigi; Geleneksel

firinlama

Bezeme Kkonular1 ve motifleri: Bitki kaynakh motifler; Hatayi uslubu; peng, yaprak
Usluplagmis motifler; Rumi

Kompozisyon: Siisleme programinda kapi alinligina 6rnektir. Kap1 alinlig1 yatay eksende

yarim rapor olarak tasarlanmustir.

Kompozisyon sade ve zarif sekilde tasarlanmis olup rumi motiflerinden olusmaktadir.

Tepelik rumi formunun i¢i hurde, ayirma ve tepelik Rumilerle islenmistir.
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Sekil 73. Cebeci Cami pencere alinlik

Eser: 18

Bulundugu yer : Cebeci Cami, Bati cephe, ikinci Pencere alinlik
Eserin yapihs tarihi: 1959

Inceleme tarihi:1. inceleme:2013 Mart, 2. Inceleme: 2014 Ocak
3. inceleme: 2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin boyutlar1 (En x Boy) :170 x 110 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; Beyaz, firuze Siisleme; Kirmizi, yesil, kobalt mavisi, firuze,

beyaz Sir; Saydam Kontur; Siyah, yesil, kobalt mavisi
Kullanilan teknik: Yapim teknigi; Siralt1 Pisirme teknigi; Geleneksel firinlama

Bezeme konular1 ve motifleri: Bitki kaynakh metifler; Hatayi {slubu; peng,

yaprak,Goncagiil Usluplasmis motifler: Rumi, bulut

Kompozisyon: Siisleme programinda pencere alinligina 6rnektir. Pencere alinligi yatay

eksende yarim rapor olarak tasarlanmistir.

Yaprak hatayi pen¢ goncagiil motiflerinden olugsan desenin orta kismma semse formu
yerlestirimistir. Semse formunun icine ortabag rumi ve bulut motifi islenmistir.

Kompozisyonda yesil yapraklar ve firuze renk 6n plana ¢ikmistir.
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Sekil 74.Cebeci Cami pencere alinlik

Eser :19

Bulundugu yer :Cebeci Cami, giiney cephe minberin sagi ilk Pencere alinlik
Eserin yapihs tarihi: 1959

Inceleme tarihi:1. Inceleme:2013 Mart, 2. Inceleme: 2014 Ocak

3. Inceleme: 2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin boyutlar: (En x Boy) :164 x 110 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; Beyaz, kobalt mavisi, firuze Siisleme; Kirmizi, yesil, kobalt

mavisi, firuze, beyaz Sir; Saydam Kontur; Siyah, yesil, kobalt mavisi
Kullanilan teknik: Yapim teknigi; Siralt1 Pisirme teknigi; Geleneksel firinlama

Bezeme konular1i ve motifleri: Bitki kaynakhh motifler; Hatayi {slubu; peng,

yaprak,Goncagiil Usluplasmis motifler; Rumi

Kompozisyon: Siisleme programinda pencere alinligina ornektir. Pencere alinligi yatay

eksende yarim eksende olarak tasarlanmstir.

Yaprak hatayi peng goncagiil motiflerinden olusan desenin ortasina ortabag rumi igine de
semse formu yerlestirimistir. Semse formunun i¢ine rumi motifi iglenmistir.
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Sekil 75.Cebeci Cami pencere alinlik

Eser : 20

Bulundugu yer : Cebeci Cami, son cemaat yeri ana giris kapisinin sagindaki ilk

pencere alinlig1

Eserin yapihs tarihi: 1959

inceleme tarihi: 1. inceleme:2013 Mart, 2. inceleme: 2014 Ocak
3. Inceleme: 2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin boyutlar1 (En x Boy) :168 x 85 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; Beyaz, kobalt mavisi, firuzeSiisleme; Kirmizi, a.yesil, k.yesil

kobalt mavisi, firuze, beyaz Sir; Saydam Kontur; Siyah, yesil, kobalt mavisi
Kullanilan teknik: Yapim teknigi; Siralt1 Pisirme teknigi; Geleneksel Firinlama

Bezeme Kkonular1 ve motifleri: Bitki kaynakh motifler; Hatayi tslubu; peng, yaprak,

Goncagiil Usluplasmis motifler; Rumi

Kompozisyon: Siisleme programinda pencere alinligina 6rnektir. Pencere alinligi kemerli,

tam simetrik olarak tasarlanmistir.

Yaprak hatayi pen¢ goncagiil motiflerinden olugsan desenin orta kismma semse formu
yerlestirimistir. Semse formunun i¢ine rumi motifi iglenmistir. Kenar bordiirleri ortabag ve

ayirma Rumilerle bezenmistir. Kompozisyon ¢ok zarif tasarlanmistir.
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Sekil 76. Cebeci Cami pencere alinlik
Eser :21

Bulundugu yer : Cebeci Cami, Dis cephe son cemaat yeri ana giris kapisinin

solundaki ikinci pencere alinligt

Eserin yapihs tarihi: 1959

inceleme tarihi:1. inceleme:2013 Mart, 2. inceleme: 2014 Ocak
3. Inceleme: 2017 Haziran

Bugiinkii durumu: Saglam

Uriiniin boyutlar1 (En x Boy) :168 x 85 cm.

Kullanilan renkler: Zemin; Beyaz, kobalt mavisi, firuze Siisleme; Kirmizi, yesil, kobalt

mavisi, firuze, beyaz Sir; Saydam Kontur; Siyah, yesil, kobalt mavisi
Kullanilan teknik: Yapim teknigi; Siralt1 Pisirme teknigi; Geleneksel firinlama

Bezeme konular1 ve motifleri: Bitki kaynakhh motifler; Hatayi islubu; peng,

yaprak,Goncagiil Usluplasmismotifler; Rumi

Kompozisyon: Siisleme programinda pencere alinligina 6rnektir. Pencere alinligi kemerli,

tam simetrik olarak tasarlanmistir.

Yaprak hatayi pen¢ goncagiil motiflerinden olusan desenin orta kismina semse formu
yerlestirimistir. Semse formunun i¢i sadece rumi motifiyle bezenmistir. Kenar

bordiirlerinde ortabag ve ayirma Rumiler kullanilmigtir.
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4.6. Cankaya Ilgesi 20. Yiizyll Ortas1 Camilerinin Mahmut Akok Tasarmm Cini

Programlarinin Degerlendirilmesi

Eserlerde yer alan ¢inilerin eser adlar1 ve bulundugu yer, boyut, renk, motif, kompozisyon ve

bezemelerin dagilimi incelenerek degerlendirme yapilmigtir.

4.6.1. Cinilerin bulundugu yer

Bu baglik altinda hangi camiden kag farkli 6rnek alindig1 ve uygulandigr yer ele alinmustir.

Tablo 1. Eser Adlari ve Bulundugu Yer

Eser No Eserin Bulundugu Yer
Kiigiikesat A
Eser 1 Merkez Cami Situn
Kiigiikesat
Eser 2 Merkez Cami Pencere Alinlik

Eser 3 Maltepe Cami

Son Cemaat Bolimiu Duvari

Eser 4 Maltepe Cami

Pencere Alinlik

Eser 5 Maltepe Cami

Pano

Eser 6 Maltepe Cami

Pano

Eser 7 Maltepe Cami

Pencere Alinlik

Bahgelievler

Eser 8 Merkez Cami Pano
Bahgelievler Bordiir
Eser 9 Merkez Cami
Bahgelievler .
Eser 10 Merkez Cami Mihrap
Bahgelievler .
Eser 11 Merkez Cami Mihrap
Eser 12 Cebeci Cami Pencere Kemeri
Eser 13 Cebeci Cami Mihrap
Eser 14 Cebeci Cami Mihrap
Eser 15 Cebeci Cami Mihrap
Eser 16 Cebeci Cami Pencere Alinlik
Eser 17 Cebeci Cami Kap1 Alinlik

Eser 18 Cebeci Cami

Pencere Alinlik

Eser 19 Cebeci Cami

Pencere Alinlik

Eser 20 Cebeci Cami

Pencere Alinlik

Eser 21 Cebeci Cami

Pencere Alinlik

Tablo 1 de goriildiigii gibi; Incelenen ¢ini 6rneklerinin hangi Cami’de bulundugu ve cami

icindeki uygulama alanlar1 eglestirilmistir.



Calisma kapsaminda Kiigiikesat Merkez Cami iki uygulama alani, Maltepe Caminden bes
uygulama alani, Bahgelievler Merkez Cami dort uygulama alani, Cebeci Cami on

uygulama alani toplam 21 uygulama alani1 mevcuttur.

4.6.2. Cinilerin boyutlar

Tablo 2’de Cinilerin ger¢ek boyutlari ve kiicliltme oranlari verilmistir.

Tablo 2. Cini Boyutlarinin Dagilimi

En x boy (cm) Kiigiiltme oranlari
Eser 1 40x240 1/8
Eser 2 120x55 1/8
Eser 3 20x60 1/5
Eser 4 168x70 1/10
Eser 5 94x360 1/15.6
Eser 6 94x310 1/15.6
Eser 7 168x70 1/10
Eser 8 80x192 1/10
Eser 9 60x30 1/4
Eser 10 100x35 1/8
Eser 11 100x35 1/8
Eser 12 120x120 1/20
Eser 13 120x80 1/10
Eser 14 40x100 1/8
Eser 15 80x20 Ya.5
Eser 16 164x110 1/10
Eser 17 164x110 1/10
Eser 18 164x110 1/10
Eser 19 164x110 1/10
Eser 20 168x85 1/10
Eser 21 168x85 1/10

Tablo 2 incelendiginde Kiiciikesat Merkez Cami siitun ¢inileri 240 cm 6l¢ii ile boy olarak

incelenen calisma kapsamindaki en genis alandir. Pencere alinlig1 dikdortgen formdadir.

Maltepe Cami ¢alisma kapsamindaki eser 4 ve eser 7°deki iki pencere alinliginin 6lg¢iileri
birbirine esittir ve dikdortgen formdadir. Eser 5 ve eser 6’daki iki pano arasinda boy

olarak 50 cm fark bulunmaktadir enleri birbirine esittir.
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Bahgelievler Merkez Cami eser 8 pano dikdortgen formdadir. Eser 10 ve eser 11°deki iki

mihrap 6rnegi esit 6l¢iidedir.

Cebeci Cami eser 16, 18, 19 pencere alinliklar1 ve eser 17 kapr alinligi aym Slgiidedir.
Pencere kemeri eser 12; 120 cm x 120 cm karedir. Son cemaat boliimii pencere alinliklar

eser 20, 21 olgiileri birbirine esittir.

Bu degerlendirmelere gore ¢alisma kapsamindaki ¢inilerin harim kismi pencere alinliklar

dikdortgen formdadir. Karolar genel itibari ile 20x20 olarak diizenlenmistir.

4.6.3. Cinilerin renkleri

Bu baglik altinda Cinilerdeki renklerinin dagilimi tablo 3 zemin,4 siisleme, 5 kontur
renkleri olarak verilmistir. Elde edilen degerler lizerinden camilerdeki renk benzerlikleri

yorumlanmaya ¢alisilmistir.

Tablo 3. Zemin Renklerinin Dagilimi

=& T &
S

Eser 1 Kiigiikesat Merkez Cami > * >
Eser 2 Kiiciikesat Merkez Cami * * *
Eser 3 Maltepe Cami
Eser 4 Maltepe Cami * * *
Eser 5 Maltepe Cami * * *
Eser 6 Maltepe Cami * * *
Eser 7 Maltepe Cami * * *
Eser 8 Bahgelievler Merkez Cami * * *
Eser 9 Bahgelievler Merkez Cami *
Eser 10 Bahgelievler Merkez Cami * *
Eser 11 Bahgelievler Merkez Cami * *
Eser 12 Cebeci Cami * * *
Eser 13 Cebeci Cami *
Eser 14 Cebeci Cami *
Eser 15 Cebeci Cami *
Eser 16 Cebeci Cami * *
Eser 17 Cebeci Cami * * *
Eser 18 Cebeci Cami * *
Eser 19 Cebeci Cami * * *
Eser 20 Cebeci Cami * * *
Eser 21 Cebeci Cami * * *
Toplam 16 17 16
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Tablo 3’de biitiin camilerde incelenen camilerde zemin renklerinde firuze zemin 17 eserde

kobalt mavi (lacivert) zemin 16 eserde ve beyaz zemin 16 eserde kullanilmistir.

Firuze renk zemin renklerinde daha genis alanlar1 kaplamakta ve daha 6n plandadir.

Tablo 4. Siislemedeki Renklerin Dagilimi

C = 5]
eSE & &8 5 » Z % =
~ N
Kiigiikesat > -  x * * *
Eser 1 Merkez Cami
Kiigiikesat * % - *
Eser 2 Merkez Cami
Eser 3 Maltepe Cami * *  x % * %
Eser 4 Maltepe Cami * * *x * *x *
Eser 5 Maltepe Cami = * *x x % * ok
Eser 6 Maltepe Cami P * kX % *
Eser 7 Maltepe Cami * L O *
Bahgelievler 4 + X + B *
Eser8 Merkez Cami
Bahgelievler > % *
Eser9 Merkez Cami
Bahgelievler % * *
Eser 10 Merkez Cami
Bahgelievler % * *
Eser 11 Merkez Cami
Eser 12 Cebeci Cami * *  *x * % *
Eser 13 Cebeci Cami *  x x % * ok
Eser 14 Cebeci Cami * ok kX *  *
Eser 15 Cebeci Cami *  x % *  *
Eser 16 Cebeci Cami * *  * *  x *
Eser 17 Cebeci Cami *  x % * ok
Eser 18 Cebeci Cami * *  x x % *
Eser 19 Cebeci Cami * * % * * *
Eser 20 Cebeci Cami * * k. x ok x %
Eser 21 Cebeci Cami * *  x x % *
Toplam 14 20 18 20 16 2 21 5

Tablo 4 incelendiginde siisleme renklerinde saydam sir renginin 21, firuze ve kirmiz1 20,
beyaz18, yesil 16, kobalt mavisi 14, mavi 5, acgik yesil 2, eserde kullanildigi

gozlenmektedir. Bu verilere gore c¢ini siislemelerinde goriilen renklerin en ¢ok firuze ve
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kirmizi bunlan takiben beyaz, yesil ve kobalt mavisi bunlar1 takiben mavi ve agik yesil

oldugu tesbit edilmistir. Sir rengi olarak biitiin eserlerde saydam renk kullanilmistir.

Tablo 5. Kontur Renklerinin Dagilimi

= 5 = =
£33 S z
Y = i_,"/ 2
Eser 1 Kiigiikesat Merkez Cami >
Eser 2 Kiigiikesat Merkez Cami *
Eser 3 Maltepe Cami *
Eser 4 Maltepe Cami * > >
Eser 5 Maltepe Cami * * *
Eser 6 Maltepe Cami * o *
Eser 7 Maltepe Cami a * *
Eser 8 Bahgelievler Merkez Cami * * *
Eser 9 Bahgelievler Merkez Cami *
Eser 10 Bahgelievler Merkez Cami *
Eser 11 Bahgelievler Merkez Cami *
Eser 12 Cebeci Cami * * *
Eser 13 Cebeci Cami 'y * *
Eser 14 Cebeci Cami * > *
Eser 15 Cebeci Cami &
Eser 16 Cebeci Cami *
Eser 17 Cebeci Cami * *
Eser 18 Cebeci Cami * * *
Eser 19 Cebeci Cami * * *
Eser 20 Cebeci Cami * * *
Eser 21 Cebeci Cami * * *
Toplam 13 21 12

Tablo 5 de goriildiigii gibi; kontur renklerinde hakim renk siyahtir(21). Bazi ¢inilerin
motiflerinde kobalt mavisi(13) ve yesilde(12) kullanilmistir.

4.6.4. Kompozisyon ve Bezemelerin dagilim

Bu baglik altinda Cinilerdeki bezemelerin hangi guruba ait oldugu belirtilmistir.
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Tablo 6.Bezemelerin Dagilimi

Usluplasnus

Bitki Kaynakl

Nesnel

Yari natiiralist

Motifler Motifler Formlar Yazih Geometrik (Stélilcze%gr?rk
Eser 1 Kiiciikesat Merkez Cami * * *
Eser 2 Kiigiikesat Merkez Cami % * *
Eser 3 Maltepe Cami * *
Eser 4 Maltepe Cami * >
Eser 5 Maltepe Cami * * * *
Eser 6 Maltepe Cami * *
Eser 7 Maltepe Cami * * *
Eser 8 Bahg_elievler Merkez - * * *
Cami
Eser 9 Bahc;_elievler Merkez -
Cami
Eser 10 Bahg_elievler Merkez * - « *
Cami
Eser 11 Bah(;_elievler Merkez - - - *
Cami
Eser 12 Cebeci Cami * *
Eser 13 Cebeci Cami * *
Eser 14 Cebeci Cami * * *
Eser 15 Cebeci Cami * *
Eser 16 Cebeci Cami * *
Eser 17 Cebeci Cami * *
Eser 18 Cebeci Cami * *
Eser 19 Cebeci Cami * *
Eser 20 Cebeci Cami * *
Eser 21 Cebeci Cami * *
TOPLAM 21 20 2 3 2 5




Tablo 4 incelendiginde isluplastirilmis motiflerden rumi motifi 21, bitki kaynakli
motiflerden hatayi islubu; peng, yaprak, goncagiill 20, yari natiiralist (stilize) Tiirk
ciceklerinden eser 1’°de giil ve siimbiil, eser 5’te giil, siimbiil ve zambak, eser 7°de lale, eser
8’de stimbiil, eser 14’te karanfil, siimbiil, zambak ve lale toplamda 5 eserde kullanilmistir.
nesnel formlardan eser 5°te testi, eser 8’de vazo formu toplamda 2 ¢alismada
kullanilmistir. Yazili eser 2, 10, 11 toplamda 3 eserde, geometrik eser 10, 11 olmak {izere 2

eserde kullanilmustir.

Bu degerlendirmelere gore incelenen tiim eserlerde tisluplagsmis motiflerden rumi motifi

kullanilmistir. Eser 9 harig biitiin eserlerde bitki kaynakli motifler kullanilmistir .

4.7. incelenen Camiler Arasinda Cini Uslubu Karsilastirmasi

Maltepe, Kiiciikesat Merkez, Bahgelievler Merkez, Cebeci Camilerinin ¢ini siisleme

programlarinina bakildiginda;

Renk benzerlikleri; Kobalt mavisi, firuze, beyaz ve kirmizi hakim renktir. Cebeci
caminde mihrabin iki ayr1 kenar bordiirlerinin zemin boyamalarinda mihrabin sagindaki
panonun kenar bordiiriinde, siitunlarin kenar bordiiriiniin zemininde turkuaz kullanilmistir.
Bati cephe iki pencerenin alinliinda zemin renginde turkuaz kullanilmistir. Dogu cephe
pencere alinliginda zemin kobalt mavi kullanilmistir. Diger camilerde ise turkuaz ve kobalt
mavisi zeminde bu kadar 6n plana ¢ikmamigtir. Daha kiigiik alanlarda ve bordiirlerde

kullanilmistir.

Sekil 77.Ankara Cebeci Cami, Pencere Alinlik
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Kirmizi renk ¢ok sinirli miktarda; hurde rumilerin i¢indeki ayrintilarda, karanfil ve
lalelerin bas kisminda, peng¢ ve hatayinin yaprak detaylarinda, bazi panolarda ge¢melerde

kullanilmastir.

Diger camilerden farkli olarak Kiiciikesat Merkez cami’inde siitun ¢inilerinde kirmizi renk
picide rumilerde, ii¢ iplik gecmelerde, semse kenarinda kullanilmis ve ¢ok 6n plana

cikmigtir.

Sekil 78. Ankara Kiiclikesat Cami, siitun detay

Motif ve Kompozisyon; Motiflerin biiyiikligii ve ylizeyde kapladiklari alan, siislenen
parcanin boyutlar1 ile her zaman orantili olmustur. Klasik Donem Osmanli siisleme
sanatinin basarisini saglayan ogelerden biri de zaten bu oranlamadan kaynaklanan ve

bezeli yiizeyler kadar bos birakilan alanlara da verilen 6nemdir.

Maltepe ve Cebeci Caminde ise pencere alinliklar1 yarim rapor olarak bitkisel motifler ve
isluplagsmis motiflerden olan rumi ile bezenmistir. Sadece Cebeci Cami bat1 cephe ikinci

pencere alinliginda bitkisel motifler ve ruminin yani sira bulut motifi kullanilmistir.

€9,%°
S

Stitunlarin hepsinde kompozisyonda birim rapor ve kivriml dallar, stislemede bitkisel
motifler, isluplasmis motiflerden olan rumi motifi kullanilmistir. Sadece Kiigiikesat

Merkez Cami siitunlarinda yarim rapor, ’c ve s’’ kivrimli dallar kullanilmis olup diger
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camilerdeki siitun siislemelerine ek olarak yari natiiralist stilize Tiirk ¢igeklerinden olan

stimbiil, gil kullanilmistir.

Biitiin panolarda kompozisyonda; yarim rapor ve ’c ve s’” kivrimli dallar, rumi ve bitkisel
motifler kullanilmistir. Bulut motifi panolarda sadece Bahgelievler merkez ve Cebeci
Caminde goriilmektedir. Bulut motifi ve yar1 natiiralist(stilize) Tiirk ¢i¢ekleriyle bezenmis
tek semseli 6rnek, Cebeci Caminde hanimlar mahfilindeki panodadir. Bahgelievler merkez
camideki panonun mihrabindaki ve bordiiriindeki negatif motifler de incelenen camilerdeki

tek Ornektir.

Sekil 79. Ankara Bahgelievler merkez camideki panonun mihrabindaki ve bordiiriindeki
negatif motifler

Cebeci Caminde kadinlar mahfilini tasiyan kemerin kose dolgusu tam rapor kompozisyon

diizenlemesinin tek 6rnegidir.
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Sekil 80.Ankara Cebeci Cami, kadinlar mahfilini tasiyan kemerin kdse dolgusu

Bahar agmis meyva agacit motifi, 16. yiizyildan baslayarak Osmanl siisleme sanatlarinin
en sevilen motifleri arasina girmis, duvar ¢inilerinde de ¢esitli boyut ve diizenlemeler

icinde islenmistir.

Bezemelerin dagihmina bakildiginda; hatai gurubu desenler ve rumi motifi ¢inilerde
bezemenin temelini teskil etmektedir. Hatailer hem ¢ok cesitli olup hem de yogunlukla
kullanilmistir. Hatailerin hepsinde biiyiik bir simetri hakimiyeti géze ¢arpmaktadir. Hatai
motifini incelerken goncalar, yapraklar ve saplar kompozisyonun tamamlayici 6geleridir.
Sap, yaprak, dal, ¢igek ve tomurcuklarla bilesik sekilde diizenlenmistir. Bazi1 hatai
orneklerinin {izerinde rumi motifi kullanilmistir. Biitiin camilerde goriilen hatai drnekleri

genel olarak ¢ok detayli ¢izilmisgtir.

2 A (I
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Sekil 81. Soldan sirasiyla Ankara Kiigiikesat, Maltepe, Bahgeli ve Cebeci Camilerinden
Hatai 6rnekleri
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Peng¢ motifi genellikle bes yaprakli olarak kullanilmigtir. Motifin formu daire seklindedir.
Sapin ¢icege birlestigi nokta gizlenmistir.Eserlerde yalin ve katmerli olarak karsimiza
cikmaktadir. Peng ¢izimlerindeki tercih daha ¢ok ayni yonde kivrilan yapraklardan olusan
carkifelek motifi ve katmerli penctir. Bazi cinilerde basit ta¢ yaprakli katmerli peng

Ornekleride vardir.

Sekil 82. Soldan sirasiyla Ankara Kiigiikesat, Maltepe, Bahgeli ve Cebeci Camilerinden
Peng Ornekleri

Cinilerde oldukga sik goriilen oteki aga¢ selvidir. Sanatin tiim donem ve ¢evrelerinde,
ozellikle sonsuz yasami simgeleyen bir motif olarak kullanilan selvi, Osmanli ¢ini
sanatinda da revagtaki bir motif olmustur (Demiriz, t.y).

Selvi agaci sadece Cebeci cami hanimlar mahfili kuzey duvarindaki panoda kullanilmigtir.

Sekil 83. Ankara Cebeci Cami, Pano.

Yari natiiralist (stilize) Tiirk ¢igceklerinden olan karanfil, siimbiil, zambak, lale, giil biitiin

camilerde kullanilmistir.
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Sekil 84. Ankara Kiiciikesat Merkez Cami, Stimbiil motifi siitun detay

Sekil 85. Ankara Maltepe Cami, Zambak motifi siitun detay
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Sekil 87. Ankara Cebeci Cami, karanfil motifi detay

Camilerin hepsinde 0rnegi goriilen giil motifi klasigin disina ¢ikilarak {i¢ renk kullanilarak

boyanmustir.
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Sekil 90.Ankara Bahgelievler Merkez Cami, giil motifi detay
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Sekil 91.Ankara Cebeci Cami, giil motifi detay

Yazi; Kiigiikesat Merkez Cami ve Bahgelievler Merkez caminin pencere alinliklarinda
stiliis hat uygulanmistir. Bahgelievler Merkez Caminin iki yerinde mihrapta kufi yazi tercih

edilmisgtir.

4.8. Klasik Doneme Kiyasla Mahmut Akok Cini Uslubunun Karsilastirilmasi

Kompozisyon; Klasik Donem Osmanli Sanati'nin genis cografi bolgelere yayginlagmasini
saglayan alan uygulamali sanatlar ve siisleme sanatlaridir. Bu Donemin siisleme tisluplari
Osmanliligr tanimlayan bir gosterge olmustur. Mimariden farkli olarak tasmabilir nesneler
iizerinde bulunan {Uslupsal Ozellikler, Osmanli hakimiyetinin olmadigi bdlgelere de
taginabilmis ve buralardaki sanatsal iiretimleri kesinlikle etkilemis, farkli uygarliklarinin
sanatsal lsluplarina dahil edilerek beraber kullanilmistir. Avrupa {ilkelerinin istekleri
iizerine iretilen ihra¢ mallari, ithal edildikleri iilkelerde taklit edilmis ve bu bdlgelerde

benzer iiretimlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Siisleme sanatinin tasarimcilari ise Nakkaglardir. Ehl-i hiref orgiitiiniin en énemli bdliiklerinden biri
olan nakkaglar Osmanli bezeme sanatinin motifleri, kompozisyonlari, iisluplarini yaratmislardir.
Cadir, hali, kumas, evani, ¢ini, ahsap ve maden isleri, torensel askeri kiyafetler, miicevher gibi
sarayin gereksinimi olan ve diger ehl-i hiref boliikkleri tarafindan firetilen eserler igin desen
hazirlamak, kitap sanati kapsaminda miizehhiplik, miisavirlik, ressamlik, cetvelkeslik gibi
gorevlerinin yani sira kdsklerin ve diger binalarin kalem isi bezemelerinin desenlerini hazirlamak ve
uygulamakta Nakkaglarin goérevleri arasindaydi. Ortak bir kaynaktan iretilen bezeme tasarimlari
boylece saray ve saray ¢evresine ait her tiirlii malzeme tizerinde benzer 6zelliklerle kullanilmakta ve
klasik uslubun yayginlasmasini saglamaktaydi(Yenisehirlioglu, t.y.).

Bezeme; Islam Sanatmin énemli ilkelerinden biri figiirsiizliik olarak bilinir. Genel olarak insan ve
hayvan figiirlerinin dinsel yapilar ya da dinsel konulu yazma eserlerde kullanilmasindan
kacimlmistir. “Nedeni Islam dininin Allah disinda hicbir seye ya da kisiye tapmma &lgiisiinde saygi
gosterilmesine karst olmalarindandir.” Bu nedenle Osmanli Klasik donemde de figiire pek
rastlanmamaktadir (Demiriz, 1979, s. 24).

Mahmut Akok ¢ini tislubunda’da figiir incelenen camilerde yer almamuigtir.

101



Baba Nakkas Uslubu; Fatih Sultan Mechmet'in saray atolyesinde bas nakkas olarak
bulunan Baba Nakkas tarafindan yaratildigi kabul edilen bu iisluptaki ¢iceklerin baslica
ozelligi, yaprak uclarmin kivrilip, ige dogru biikiilerek, yuvarlak bicimde, iic boyutlu
goriinlime sahip olmalaridir. Maden, tezhip, ¢ini, evani, cilt kapagi gibi bir¢ok Ornekte

Baba Nakkas tislubunu goérmek olasidir.

Baba Nakkas tislubunun uzantilar1 daha sonraki dénemlerde XVI. yilizyilin ilk ¢eyregine tarihlenen
giimiis tabak ve magrapalarda devam etmektedir (Yenisehirlioglu, t.y.).

Islam sanatinin en yaygin siisleme grubunu olusturan geometrik siislemelere Osmanl
¢inilerinde oldukg¢a az yer verildigi dikkati ¢eker. Buna karsilik geleneksel Osmanli siislemesinin
vazgecilemeyen 6gelerinden rumiler, ¢inilerde biiyiik 6l¢iide temsil edilmektedir. Bitkisel geleneksel
stislemenin 6nemli bir boliimiinii hatai grubu desenler olusturur. Burada hatainin belli tek bir motif
olmadigini, Dogu Asya'dan alman sluplastirilmis sakayik, nar, nargigegi gibi bitkisel 6gelerin iri
palmetlerle birlikte kullanildig: bir siisleme bi¢imi oldugunu belirtmek isterim. Hatai, bezemeyi ¢ok
kez yalniz basina olusturmaktadir (Demiriz, t.y.).

Sekil 92.Ankara Cebeci cami Rumi motifi ve bitkisel bezemeli kompozisyon

Bunun yani sira, sik sik bir bagka geleneksel motif grubu olusturan rumilerle bir kompozisyon iginde
birlestirilmistir. Bu diizen, Osmanli siisleme sanatlarinin hemen hemen biitiin dallarinda karsimiza
¢ikar (Demiriz, t.y).
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Sekil 93. Soldan sirastyla II. Selim Tiirbesi, Ankara Kiigiikesat, Maltepe, Bahgelievler
Cami peng delen yaprak Ornekleri

II. Selim Turbesinde goriilen peng delen yaprak 6rnekleri Mahmut Akok ¢ini uslubunda’da

karsimiza ¢ikmaktadir.

Klasik ¢ini desenlerinde biiyiik boyda ¢izilen katmerli penglerin dis kanavigesi ¢ogunlukla

yarim penglerle siislenir. Bos kalan yilizeyler damlalarla doldurulmustur.

Sekil 94.Bahgelievler Merkez Cami dis kanavigesi yarim penclerle siislenen klasik 6rnek

Osmanl sanatinda 6zellikle 1545-1560 tarihlerinde ¢ok yaygin olarak kullanilan ve Klasik Donem
Osmanl siisleme sanatinin ana 6zelliklerinden birini olusturan diger bir iislup ise saz iislubudur. Bu
bezeme iislubunu Osmanli siisleme sanatina getiren kisi, Kanuni Donemi'nde eserler veren ve
sernakkaslik goérevinde de bulunan Nakkas Sah Kulu'dur (Yenisehirlioglu, t.y.).

Tezhip, ¢ini, kumas, hali, fildisi, vb. degisik malzemelerde uygulanan saz iislubu, Osmanli
siisleme Sanatina yeni bir kompozisyon anlayisi getirir. Saz iislubunda, ayni motifin
ulanarak tekrarlanmasi anlayisi yerine, eksenler dogrultusunda gelisebilen ve asimetrik

olabilen tasarimlar yer alir.
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Sekil 95.Ankara Maltepe cami Saz iislubu pano detay

Sekil 96. II. Selim tiirbesi Saz tislubu pano ( Cambaz, t.y)

Saz iislubu Klasik Osmanli Siisleme sanatinin bir iislubu olarak sadece Sah Kulumun yasadigi
donemde degil fakat onun Oliimiinden sonrada Nakkashane de ayri bir iislup olarak varligin
sirdiirmiis ve degisik malzemelerde iizerinde kullanilarak zengin ornekler olusturmustur
(Yenisehirlioglu, t.y.).
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Sekil 98.Kadin Efendiler dairesi Saz tislubu pano (Giil, t.y )

XVI. ylizyilin ikinci yarisinda ise Nakkashane yeni bir {islup ortaya ¢ikar. Bu yeni bezeme
iislubunun yaraticis1 Nakkas Kara Memidir. Sah Kulu'nun sagirdi olmus ve 1558'de onun
yerini alarak bag nakkasliga atanmistir. XVI. yiizyilin en {inlii ve 6nemli tezhip ustasidir
diger nakkaglar gibi sadece tezhip islerini yonetmemis, saray i¢in yapilan ¢esitli sanat
eserlerine desenler de hazirlamistir. Sah Kulu'nun iran kékenli saz iislubuna karsilik, Kara
Memi'nin kendine 6zgili, dogada goriilen bi¢imiyle tanimlanabilen ¢i¢ek lislubu koken
olarak daha 6zgilin bir islup olusturmustur. Sanat¢inin Avrupa botanik resimlerinden

etkilendigi ileri siirtilmektedir.

Bir ¢imen demetinden c¢ikan lale, siimbiil, giil, karanfil, zambak gibi g¢iceklerin bir araya
toplanmasiyla ya da ¢igek agmig bahar dallarindan olusan kompozisyonlar, dogadan alinanmotifler
tslubunun en karakteristik Ozelliklerini yansitirlar. Bu motifler sanat dallarinda cesitli
kompozisyonlarla farkli bigimlerde uygulanmigtir (Yenisehirlioglu, t.y).

Osmanli kiiltliriinde en ¢ok tizerinde durulmus olan ¢igek laledir. 16. yiizyil ortalarindan baglayarak
Osmanli ¢inilerinde karsimiza ¢ikiyorlar. Lale, ilkbahar ¢igeklerinin topluca bulundugu panolarin
olmazsa olmaz Ogesidir. Cok c¢esitli sekillerde ¢izilmis ve boyanmiglardir. Beyazdan kirmiziya ve
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laciverte kadar cinilerdeki tiim renklerde, tarama, beneklerle bezenme, golgelendirme gibi
yontemlerle boyanmuslar, ¢esitli agilardan ¢izilmislerdir (Demiriz, t.y).

¥ -
‘

Sekil 101. Edirne, Selimiye camisi’ndeki ¢ini panodan stilize ¢igeklerle olusan semse
detay. Klasik Osmanli dénemi. 1569-1575. (Foto. S. Aker.)
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Cebeci cami lale motifinin boyamasi ile Edirne, Selimiye camisi’ndeki ¢ini panoda ki lale
motifinin boyamasinin ayni oldugu goriilmiistiir.

Sekil 102.Ankara Kiiglikesat siipiirgelik ¢inileri detay lale motifi ve Bahgelievler Merkez
Cami dogu cephe pano lale motifi

Sekil 103. Riistem Paga Cami ana giris kapisinin solundaki ¢ini pano (Yildiz, t.y)
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Sekil 105. Riistem Pasa Cami Cinileri pano (Yildiz, t.y)

Stisleme sanatlarinda goriilen Klasik donem o6zelliklerinin goriildiigii en yaygin alan XVI.
yiizy1l yapilarinda goriilen duvar ¢inileridir. Sadece tuval resmi degil fakat anitsal duvar
resim gelenegininde olmadig1 bir ortam da, ¢inilerde goriilen plastik ve resimsel dgeler,
Osmanli sanat1 iginde 6nemli bir yer tutar. XVI. yiizyil yapilarim1 bezeyen ¢ini panolar
sadece birer kaplama araci degil fakat 6zgiin kompozisyonlar: ve desenleriyle duvarlara

asilan birer tablo gorlinlimiindedirler.

Osmanli ¢ini sanatinda amag, tiim siisleme sanatlarinda oldugu gibi mekani belirli desen ve
renklerle bigimlendirmektir. Bu mekan, tiim bezeklerin iizerinde belirginlik kazandig: diiz
beyaz zemin ve bezeklerin birbiriyle olan iligkileri sonucu aralarinda gelisen ve bigimlenen
alanlarda olmak iizere iki diizlemde karsimiza ¢ikar. Desenlerin c¢izimlerinde veya
renklendirmede her ne kadar ii¢ boyutlu ¢izim ve anlatim yoksa da, en basit kivrimlar,
cizgilerin yinelenmesi,bi¢cimlerin kendi iclerine donmeleri veya karst kivrimlar
olusturmalartyla bu iki mekansal diizlem arasinda zorunlu ve gorsel bir plastik iliski dogar.
Zeminde olusan mekan, bigimlere rahat hareket edebilecekleri bir ortam yaratirken,

bezekler arasinda dogan mekan, bi¢cimleri birbiri iizerine y181p bozmak yerine, onlarin tiim
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hatlartyla ve hacim olarak mekan igerisindeki varliklariyla tam olarak ortaya ¢ikmalarina

yardimci olur.

Bitkisel bigimlerden olusan bezeklerin belirli kompozisyon semalarina gore gruplanmasi,
mekanin olusumunda da farkliliklar gosterir. Ulama seklinde arka arkaya yatay siralar
halinde yinelen bezekler veya bir merkez ¢evresinde dortli ve sekizli gruplar olusturulan
kompozisyon semalar1 igerisindeki mekanin, bu semalarin igerisine hapsedilerek
siirlandirildigl ve olduk¢a duragan bir mekan olusturduklar1 goriiliir. Bezeklerin birbirine
kivrik dallarla baglanmasi, bunlarin belirli bir simetri eksenine gore i¢ biikey ve dis biikey
egrilerle ylizeye yayilmalari, spiraller bi¢iminde kendi eksenleri etrafinda kivrilmalar ters
doniisler yaparak veya kancalar seklinde kivrik dallara tutunmalari, duragan bir mekan
yerine, hizli bir ritmin canlilik kazandigr devinimli bir mekan olusumunu belirler. Bu
devinim, bezekleri birbirine baglayan kompozisyon semalarinin yani sira, bezeklerin
bicimleriyle de ayrica vurgulanmis olur. Uzun saplar iizerinde sallanan stimbiiller, ters
kivrimlar olusturan saz yapraklari, boynu biikiik laleler, ¢igek agmig bahar dallari, katmerli
giiller, tomurcuklar1 patlamaya hazir ¢icekler sadece belirli kompozisyon semalarina bagh
olduklar i¢in degil fakat kendi bigimsel nitelikleriyle de panolarin plastik ve resimsel

yapisina katkida bulunurlar.

Klasik Dénem Osmanli sanatinda iretilen nesnenin nitelik ve nicelik olarak kalitesi her zaman 6n
planda olmustur.Bu iistiin 6zelliklerinden dolayr Osmanli kumaslari, ¢inileri on altinci yiizyilda ve
sonrasinda Avrupa'da aranilan liks tiiketim malzemeleri arasina yer alir. Her ikisinin de Avrupa
pazarlarinda talebi arttikga ve tiiketildik¢e bu iilkelerde once bire bir taklit edilmisler, daha sonra
degistirilerek ve yeniden yorumlanarak iiretilmiglerdir. Her iki alanda da secilen ve yeniden iiretilen
uslup klasik dénem uslubudur. Ozellikle Avrupa'da Sanayi Devrimi'nden sonra nesnelerin fabrikada
iiretilmeleri el igine verilen 6nemi artirmistir. Degisik kentlerde kurulan endiistri fuarlar1 kapsaminda
"en iyi Osmanli ¢ini tabag1 " liretene altin madalyalar verilmistir (Yenisehirlioglu, t.y).

Sonsuzluk da bir¢ok hallerde uyulan bir prensiptir. Cinilerde bu, oldukga kii¢iik levhalarda
tekrarlanan motiflerle saglanmistir. Kiigiik vazolar i¢inde ¢igekler, tek motiflerin tekrarlanmasi bu
sonuca gotiiren uygulamalardir. Kii¢iikk semseler iginde gigekler, rumiler ya da bunlarin alternatif
kullanimu sik sik goriiliir (Demiriz, t.y).
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Sekil 106. Dartissaade Agasi (Kizlar Agasi) Dairesi ve Bahgelievler merkez cami

Sekil 105’de Dariissaade Agasi (Kizlar Agasi) Dairesi duvarlarinda kiigiik semseler iginde

cicekler, Rumiler goriilmektedir ayni kompozisyonun benzerine Bahgelievler merkez

camide’de rastlanmaktadir.

Yazi; Osmanli c¢inilerinde erken donemlerden baglayarak onemli bir yer tutmaktadir. Cinilerde
kitabe niteligindeki yazilara pek az rastlanmaktadir. Buna karsilik, dini konulu metinler, basta
Kur'an-1 Kerim'den boliimler olmak iizere camiler, ozellikle dini yapilarda yer alir. Erken
donemlerde belli bir semanin gerek c¢inilerde, gerekse kalem iglerinde sik sik tekrarlandigini
goriiriiz;  bir satir kufi ve bir satir nesih yazi rumili kivrik dallardan bir zeminin {iizerine
oturtulmaktadir. Bu semadan klasik donemde vazgecilmis, az sayida bitkisel motifle
zenginlestirilmis bir zeminde, genellikle siiliis yazilara pencere alinliklarinda ya da yapiy1 ¢ep cevre
dolasan frizlerde yer verilmistir. Bu arada ilging istiflere de yer verilmistir (Demiriz, t.y).

Sekil 107. Ankara Cebeci cami ana giris kapisi

Mahmut Akok ¢ini iislubunda incelenen camilerde genellikle siiliis yazilara mihrapta,
pencere ve kapi alinliklarinda ya da yapiy1 ¢epecevre dolasan frizlerde yer verilmistir.
Sadece Bahgelievler Merkez Cami Son cemaat yerindeki girisin sag ve sol tarafindaki

mihrap tacinda kufi yazi kullanilmistir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

S6z konusu camilerdeki ¢iniler klasik tarzdaki eserlerin Cumhuriyet donemindeki en giizel
orneklerindendir. Ayrica Ciniler Cumhuriyet doneminin sanat anlayisin gostermesi

bakimindan 6nemlidir.

Arastirmanin amaci; Maltepe, Kiiciikesat Merkez, Bahgelievler Merkez, Cebeci Camilerinin
cini siisleme programlarinin belgelenmesi, mekandaki kullanim yerleri, bugilinkii durumlari,

boyutlar, teknigi, rengi, motif ve kompozisyon 6zelliklerinin belirlenmesidir.

Eserlerin genel siisleme ve bezeme ozellikleri incelendiginde, Tablodaki 6rneklerden en fazla
iisluplastirilmis motifler ve bitki kaynakli motifler kullanilmistir. Nesnel Formlar 2, Yazil 3,
Geometrik 2, Yar natiiralist (stilize) Tiirk ¢igekleri 9 eserde kullanilmustir.

Kompozisyon 6zellikleri agisindan eserde cok miktarda simetriye ve tekrara yer verilmistir.

Eserlerin teknik Ozelliklerine bakildiginda ise hepsi sirath teknigiyle firmlanarak
olusturulmustur. Bu teknigin kullanilmasinin sebebi; istenilen biitiin desenlerin ¢iniye ¢ok

rahat aktarilabilmesi ve renk olanaginin daha fazla olmasidir.

Mahmut Akok ¢ini iislubunda yazi cami giris kapilarinda, mihraplarda ozellikle klasik
donemde oldugu gibi pencere alinliklarinda kullanilmistir. Bahgelievler Merkez Caminin iki

yerinde kufi yazi diger biitiin camilerde siiliis yazi tercih edilmistir.

Geometrik siislemelere olduk¢a az yer verilmistir. Geleneksel Osmanli siislemesinin
vazgecilemeyen Ogelerinden rumiler, ¢inilerde biiylik Olglide temsil edilmektedir. Bitkisel

geleneksel siislemenin dnemli bir boliimiinii hatai gurubu desenler olusturur.

Mahmut Akok ¢ini iislubunda Hatai gurubu sik sik Rumilerle bir kompozisyon iginde

birlestirilmistir.
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Kivrimlar olusturan iri yapraklar ve saplarinin egemen oldugu saz tislubu Mahmut Akok ¢ini
iislubunda 6zellikle panolarda ve alinliklarda kullanilmistir. Saz {islubu; hatayi gurubunun
motifleriyle ve 16. Yilizyiln ikinci yarisindan baglayarak kullanilmaya baglayan yar1 natiiralist

stilize Tiirk cicekleri ile sik sik karsimiza ¢ikmaktadir.

Yart natiiralist stilize Tiirk ¢igceklerinde en ¢ok kullanilan ¢igekler giil, karanfil, siimbiil, laledir.
Arastirmaya s6z konusu olan ¢inilerde genellikle biiyiik panolarin alt boliimlerinde, topraktan
fisgkiran bitkilerin arasinda yer alirlar. Vazo igindeki cigcek gruplarinda ise genellikle asag

dogru sarkarak bosluklar1 doldurur.

Arastirmaya konu olan ¢inilerde genellikle Klasik Osmanli siisleme sanatinin kompozisyon
prensiplerine uyulmustur. Biiylik panolarin hepsinde simetri kuralina uyulmustur. Sonsuzluk
da bir¢ok desende tekrarlanan motiflerle uygulanmistir. Genellikle bos birakilan alanlar ile

bezeme arasinda iyi bir denge saglanmistir.

Camilerin yapilig tarihi incelendiginde; Maltepe cami 1954-1959, Bahgelievler Merkez cami
1954-1959, Kiiciikesat Merkez Cami 1951-1970, Cebeci cami 1952 tarihlerinde yapildigi
goriilmektedir. Yaklasgitk 20 yillik zaman dilimi i¢inde yapilan camilerdeki ¢iniler ayni

Ozellikleri barindirmaktadirlar.

5.2. Oneriler

Sanat tarihimiz agisindan ¢ok kiymetli bu eserlerin, gegmisle bag kurma ve gelecekte daha
tyilerini yapma adina, daha merak uyarici sekilde tanitilarak gelecek kusaklarin 6zendirilmesi

Onerilmektedir.

Incelenen camilerdeki cinilerin bazilarinda sinevizyon askisi, 1siklandirma, sinevizyon perdesi,
priz, klima vb. sebeplerden dolay1 tahrip edildigi gézlenmistir. Bu islemlerin daha saglikli bir

sekilde yapilmasi Onerilmektedir.

Yeni projelerde ¢ini renklerinin kobalt mavisi, firuze, beyaz, kirmizi, yesil, agik yesil, mavi

gibi klasik ¢ini renklerimizden secilmesi dnerilmektedir.

Gecmisimizle olan bagimizi koparmadan; Saz iislubu, yari naturalist (stilize) Tiirk
cicekleri, Ttsluplastirnlmis motifler, bitkisel motifler gibi {sluplarin gelistirilerek

kompozisyonlarin hazirlanmasi 6nerilmektedir.
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Ek 1. Cini inceleme Bilgi Formu Ornegi

ORNEK NO :

FOTOGRAF NO :

CiZIM NO :

Eser CINSI :
BULUNDUGU YER :
ESERIN YAPILIS TARIHi:
INCELEME TARIiHi:

BUGUNKU DURUMU:
URUNUN BOYUTLARI
ENi : BOYU:

KULLANILAN RENKLER
ZEMIN:

SUSLEME:

SIR:

KONTUR:

KULLANILAN TEKNIK:
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YAPIM TEKNIGi : PiSIRME TEKNIGi:
BEZEME KONULARI VE MOTIFLERI:

BiTKI KAYNAKLI MOTIFLER:

USLUPLASMIS MOTIFLER:

GEOMETRIK:

YAZILI:

NESNEL FORMLAR:

YARI NATURALIST STILIiZE TURK CiCEKLERI:

KOMPOZIiSYON:
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