T.C.
ISTANBUL UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
RADYO TELEVIZYON VE SINEMA

YUKSEK LiSANS TEZi

BELGESEL VE ILLUSTRASYONUN
GERCEKLERI UZERINE BiR ORNEKLEME:
BELGESEL FOTOGRAF GORUNTULERI

JOHN MULUMBA BUKASA
2501141349

TEZ DANISMANI
YRD.DOC.DR. DiGDEM SEZEN

ISTANBUL - 2017


http://aves.istanbul.edu.tr/dsezen

T.C.
ISTANBUL UNIVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU
YUKSEK LISANS
TEZ ONAYI

OGRENCININ;L
Adi ve Soyad ¢ JOHN MULUMBA BUKASA Numarast : 2501141349
LTI RADYO TV SINEMA Danigmani : YRD.DOG.DR.DIGDEM SEZEN
Anasanat Dali / Program ’ ’ e
Tez Savunma Tarihi t 21.08.2017 Saati 11,00
Tez Bashd) : BELGESEL VE ILLUSTRASYONUN GERCEKLERI UZERINE BIiR ORNEKLEME:

BELGESEL FOTOGRAF GORUNTULERI

TEZ SAVUNMA SINAVI, IU Lisansusti Egitim-Ogretim Yonetmeliginin 36, Maddesi uyarinca yapiimig,
sorulan sorulara alinan cevaplar socnunda adayin tezinin KABULUNE OYBIRLIGI Imﬁ karar verilmigtir,

L KANAATI
JURI OYESI ImzA (KABUL / RED / DUZELTME)

1-YRD.DOG.DR.DIGDEM SEZEN

™,

2-YRD.DOG.DR.HALDUN NARMANLIOGLU d W—? W 2 e 2.

3.YRD.DOG.DR.UMIT SARI % ZAB UL

. KANAATI
YEDEK JURI UYES] imzA (KABUL / RED / DUZELTME)

1-YRD.DOG.DR.ONUR AKYOL

2-YRD.DOG.DR.GUVEN GATAK

Versiyon: 1.0.0.2-61559050-302.14.06



0z
BELGESEL VE ILLUSTRASYONUN GERCEKLERIi UZERINE
BiR ORNEKLEME: BELGESEL FOTOGRAF GORUNTULERI.
JOHN M. BUKASA

Her toplumda her giin, farkli katmanlarda, farkli 6lgeklerde yasanmakta olan,
toplumun iiyesi olan bireylerin ortak gelecege iliskin kararlarini, segimlerini,
orgiitlenmelerini etkileyen olaylar vardir; bu olaylar farkli iletisim ortamlar
araciligiyla, farkli kanallar ve platformlar {izerinden anlatisallastirilarak temsil
edilirler. Ote yandan sdzkonusu olaylara iliskin bilgilerin, temsiliyetten kaynaklanan
degisimlerden en az etkilenecek sekilde, orjinal halini koruyarak toplumun {iyelerine
en dogrudan sekilde iletimi nasil olabilir? Bilgi iletimi s6z konusu oldugunda hangi
arag giivenilir olur?

Bu sorular1 sormak bizi gazete, dergi ya da televizyon haberleri gibi bir araci
niteliginde olan belgesel fotografciligina gotiiriir. Belgesel fotografa iliskin tarihsel,
retorik, politik, pragmatik alanlardaki sorgulamalarin temelinde ise fotografta
sunulan gerceklerin aslina uygunlugu sorusu bulunur. Belgesel fotograf, gercekligin

etkileme giiciinii estetize eden bir problematik {izerinden sorgulanabilir.

Bu c¢alisma kapsaminda Suriye’deki sivil savas siiresince gekilen Suriyeli
miltecilerin belgesel fotograf goriintiileri arasindan segilmis Ornekler, gercekler,
estetik ve etki boyutlariyla analiz edilmekte, belgesel fotografciliginin toplumsal
gercekligin temsilindeki araci rolii degerlendirilmektedir.

Sonug olarak Belgesel fotograf gergege sadiktir ve okuyucuyu diisiinmeye
iter, toplumun goriisiinii etkilemeyi amaglar ve tek tek bireyleri ve kitleleri refleks

gostermeye iter. Gergekleri kaydeder, saklar ve yeniden aktarir.

Anahtar Kelimeler: belgesel, belgesel fotografciligi, gergekler,

fotomuhabirligi



ABSTRACT
THE DOCUMENTARY AND THE ILLUSTRATION OF FACTS
AN EXEMPLE OF THE DOCUMENTARY PHOTOGRAPHY
IMAGE
JOHN M. BUKASA

There are facts in each society affecting the individuals on different layers; at
different scales and based on these facts they decide how to organize, how to make
up their minds.These facts are narrativised and represented through different media,

through different channels and platforms.

But, how these facts could be communicated to other people faithfully
without being distorted or manipulated? Which medium could be trusted when it
comes to communicate information. Thinking in that way leads us to consider
documentary photography as a medium, as well as newspaper, magazine or

television news.

In this study a selection of photogpraphies of Syrian refugees captured
during civil war in Syria were analyzed in the framework of three basic
dimensions:the facts, aesthetics and impact b and it also and the instrumental role of
documentary photography in the representation of social reality is discussed.

And in the conclusion we found out that the documentary photography is a
style of photography that is in quest of facts, Social phenomena; it aims at
influencing public opinion and pushing them to reflection. The documentary
photography records, saves, and retransmits the facts.

Keywords: documentary, documentary photography, facts, photojournalism.



ONSOZ

Glinlimiizde televizyonda yayimlanan haberler, sosyal aglar, televizyon ya da
diger media araclari, konu bilginin inanilabilirligine geldiginde giivenilir degildir.
Ana endise, yukarida sayilan tiim bu medya tiirlerinin gercekligi goriindiiglinden
farkli bir olguya doniistiirdiigiine iliskin ise bu iletimi saglayacak ve gergekleri

sadakatle anlatabilecek bir baska ara¢ var mi1?

Ustelik bu nesneye iliskin bilgi birikimimin bir fotografc1 ve film yapimcisi
yonii de mevcut; Oyle ki grafik tasarimdan fotografcilik ve filmlerin ¢ekiciligine
kapildim. Fotografeilikla ilgili ¢esitli projelere dahil oldum. Bunlardan biri
Fransa’daki Pygma Ajans tarafindan baslatilan ve kamplardaki Afrikali gdgmenleri
konu alan “I’'m a Human” (Ben Bir Insanim) adli projedir. Bu proje ve sonrasinda
zihnimde hep su soru dolasiyordu: Fotografciligin gergek amaci nedir? Fotograf
goriintiileri konusabilir ya da iletisim kurabilirler mi?

Sonunda bilime katkida bulunma ihtiyacima dair motivasyonum, akademik
alandaki bu calismayla tamamlandi. Elbette bu ¢alima benim i¢in akademik hayata
baslama firsati olmakla birlikte diger arastirmacilar i¢in de referans niteliginde bir
bibliyografi olmak iizere yazilmistir.

Bu sebeple tezimin redaksiyonunda bana yardimei olmus yakin-uzak herkese
tesekkiirlerimi sunuyorum. Bu tez, bana olan tiim destegi ve beni bir adam haline
getirdigi i¢cin annem Bebe Tshiyamba’ya ithaf edilmistir. Nino Lapachi’ye sevgisi ve
moral destegi i¢in, bu tezin ¢evirisinde, diizenlemesinde bana 6zellikle yardimci olan
Cansu Yeni’ye ve burada detaylica sayamadigim, son derece genis listemin
tamamina tesekkiir ederim.

Bu tezin tamamlanmasi, aragtirmamin tamaminda tavsiyelerde bulunan ve
bana her durumda yon gosteren danigmanim Yrd.Dog¢.Dr. Digdem Sezen olmasa

miimkiin olmazdi; kendisine en igten tesekkiirlerimi sunarim.

JOHN M. BUKASA
[stanbul - 2017
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GIRIS

Son yillarda belgesellere iliskin, tarihsel, retorik, artistik ve stilistik,
pragmatik gibi farkli yaklagimlara dair bir¢ok soru giindeme gelmistir. Bu konuda
sunu bilmek kagiilmaz hale gelir: Belgesel bize ne gosterir? Buradan problematigin,
illiistrasyonun gercekligi ya da belgeselin gercegi ne sekilde sunuyor oldugunu
anlayabiliriz; bu konuda yapilan tiim okumalar beklentilerimizin yalnizca belirli bir

kismin1 karsilayabilmistir.

Ayni problematik her belgesel ¢alismasinda bulunur, bu bir siniflandirma
sorunudur. Bu durum belgeseli, resim veya ¢izim gibi illlistrasyonun bir bi¢imi
olarak siiflandirmaktan kaynaklanir; s6z konusu sorun tarih boyunca karsimiza

c¢ikar. Olivier Lugon’un bu konuya iliskin genel degerlendirmesi su sekildedir:

“Belgesel donemi, fotografik terminolojide yirmili yillarin sonunda
ortaya cikar. Bir form olarak ilk tanimin1 bulmak zor olsa da, 1926'da
belgesel donem John Grierson'un Robert Flaherty'nin Moana filmi
hakkindaki bir makalesinde yeniden goriinmiistiir. O, sinemada bir kurgu
olusturmaktan ziyade gercege dayali bir film tiirii belirlemistir.”*

John Grierson’un bu makalesi belgeseli iki anlamda bir form olarak ortaya
atiyor: dogru ya da normatif (kuralci) ve 6zcii. Birincisi, neyin bir belgesel olmasi
gerektigini; ikincisi ise belgeselin ne oldugu ile diger sanatsal yaklagimlardan ne
denli farkli oldugunu gosterir. Bu iki anlamdan hakikatin bir¢ok sorunu ortaya
cikmakta: Standart nasil dogrulaniyor? Belgeselin 6zgiinliigii nasil belirlenmektedir
ve toplu belgesel anlayisin1 nasil desteklemektedir? Yapilan son calismalardan

bazilari bu problematikleri yeniden ele almaktadir.?

! Olivier Lugon, “Le Style documentaire : d’August Sander 2 Walker Evans 1920-1945", Paris:
Macula, 2002, p 400.
Oliver Lugon’un bu metni, sinema ve fotografcilikta oldugu gibi, donemin kdkenlerini igerdigi
6lciide kurgudan ayri olarak tartisildiginda, gergeklikle iligkisi dogrultusunda bizi ilgilendirmektedir.
2 Michéle Lagny, "Meet the French documentary", in The Golden Age of the documentary, Paris,
A. colin, volume 1,1992, pg. 53.



Belgeselin tiglincii bir anlami1 da teorik anlam olarak karsimiza ¢ikar. Teorik
anlam 6zellikle belgeselin yapisina odaklanarak onun pragmatik kapsamina dayanir:

Nasil kurulur? ifade sekli nedir? Kullanimi nedir?

Bill Nichols bu yaklasima iliskin kisa bir degerlendirme yapmaktadir:
"Belgesel filmler mesru diinyanin bir kaniti oldugu kadar onlarin kullanimi1 bilginin
kaynagidir da. [...] Belgeseller geribildirimi, goriisleri ve hisleri tesvik etmekte ya da
provoke etmektedir. [...] Onlarin kendi yapisi adeta goriinmez hale gelir, kendi
retorik stratejileri ile bigimsel segimleri biiyiikk olgiide gizlenmistir.[...] Tim bu
sebeplere ragmen belgesel filmler tarih, hukuk, felsefe, siyaset ve estetigi sorgular.

Gergegi sunmak bu sorularin etrafinda doner. "

Belgesel iletisimsel bir anlamda iyi anlasilmistir. Onun estetik transparanligi,
yaklagimi ne sekilde olursa olsun, tartismaya davet etmelidir.

Etkili bir retorik icin iisluba iliskin bu degerler, Eric Barnouw’un belgesel
sOylemin tarihini goz Oniine alarak animsattig1 gibi lilkeye ve caglara gore degisir.3

Kokeni oldugu igin kitabinda sdylemin farkli tiplerini tanimlamaktadir.* Aym
fikir Guy Gauthier’nin tarihsel pozisyonunda da bulunmaktadir®.

Bununla birlikte, Michael Renov, belgeselin dort ana islevine atifta bulunur:
kayit, ikna etmek, sorgulamak ve ifade etmek.°

Bu dort ana islevin akabinde belgesel bir kez daha iletisimsel bir yaklasimla
ele alinmaktadir. Belgeselin iletisimsel olarak degerlendirilmesi ikincil olarak Roger
Odin tarafindan ele alinmistir. Odin’in arastirmast onu kurgulama fikrini ileri

siirmeye yonlendirmistir.”

¥ Barnouw, Erik. ""Documentary: A History of Nonfiction Film." 2d ed. New York: Oxford
University Press, 1993.p. 13.

* Emile Benveniste, problems in General Linguistics, University of Miami Press, June 1973, pp.
241-242.

5 Guy Gauthier, Le Documentaire, un autre cinéma, Armand Colin Edition : 4¢ édition, 20 avril
2011, 1995, pg 150.

® Michael Renov, Theorizing Documentary “Toward a Poetics of Documentary”, routledge, New
York, 1993, pg 21.

" Roger Odin, De la fictionnalisation, De Boeck Supérieur, Paris III, 2000, Pg 127-140.



Oyle ki Roger Odin, kurgulama 6zellikleri siirecine perspektifi de dahil eder:
anlatimcilik, okunabilirlik ve sathalara ayirma. Bu, ¢alismada iletisimin roliinii ve
izleyici lizerindeki etkisini gostermek icindir. Belgesel bu sekilde bir kurgulama
yoluyla hakikatin hikaye anlaticis1 haline biiriintir. Bizim katkimiz bu durumun
belgeseli igten disa analitik bir obje olarak degerlendirme asamasinda yani yapisal
kisminda ortaya c¢ikar. Ancak bu da ikinci bir problematigi i¢inde barindirir:
Gergekligin diinyasim1 yazmak dogayr ve kiltliirii bir araya getirir. Belgesel
yapisindaki meseleyi ii¢ boyutta irdeleyen iki seviyeli yaklasim su sekilde tanimlanir:
izdlisiim, yansitma, kristallesme. Bu ii¢ boyutta belgesel haline getirilmis eylemi
harekete geciririz. Bu yalnizca iletisimin bir hareketi olmakla kalmaz, ayn1 zamanda

mental olarak gerceklik lizerine diistinmenin spesifik bir yoludur.

Belgesel igerisindeki illiistrasyonun gergeklerini sorgulama bu ¢alismanin amacidir.
Ancak, illiistrasyonla ilgili gerceklerinin meselesi hem karmasik kalir, hem sosyal,

siyasi, tarihsel, estetige baglar. Bu nasil incelenmelidir?

Ve bundan hareketle belgesele nasil bir baglanti olusturulabilir?

Bu ¢alismada belgesel fotografciliginin ne oldugunu daha iyi anlamak icin
Suriyeli miiltecilerin yaymlanmis belgesel fotograflarinden segili ornekler analiz
edilecektir. Diger fenomenleri incelemeye almaktan ziyade Suriyeli miiltecileri
analiz etmeye iten sebep konunun bugiinkii en ¢agdas fenomenlerden biri olusudur.
Gazete, haberler, dergiler gibi bir¢ok platformda tartigma konusu haline gelen; hatta
Twitter, Facebook ve bloglar gibi sosyal medya iizerinden siklikla yeniden dolagima
sokulan bu konu, c¢alismanin amaci olan ger¢eklik olgusunun sunumu ve illiistre

edilmesi baglaminda uygun bir aragtirma alani ortaya koyar.

Problematigi bu yolla formiile etmek bu ¢alismaya 151k tutmasi i¢in bizi ¢ok

Oonemli goriinen baz1 alt sorular1 derinlemesine analiz etmeye yonlendirmistir:



° Belgesel fotografciligi nedir? Kaynagi nereden gelir? Belgesel fotografciligi
ne sekilde diger stil ya da tipteki fotograf tiirlerinden ayrilmaktadir?

° Belgesel fotograf¢iligi tam olarak ne sunar ya da ne gosterir?

HiPOTEZ

Belgesel fotografciliginin toplumun bir yansimasi oldugu ¢ok agiktir. Cogul
islevine ragmen, olaylar1 ya da goriingiileri sansasyonel bir goriintii yaratir. Bellek,
tarihsel siire¢ icerisinde inandiriciligi miimkiin kilar; belgesel fotograf¢iligi gecmis

caglar1 belgeleyen isaretler birakir.

AMAC

Bu calismanin diger fotografcilik tiirlerinden ziyade belgesel fotografcilig
konusunda yapiliyor olusu tesadiifi ya da gelisigiizel bir se¢cim degildir; s6zkonusu
calismada belgesel fotografciligina ve incelemeye konu donemlerde meydana gelmis
sosyal gerceklerin kaynagmin fotografik ¢ikis noktasina iligkin irdelemelerin
genisletilmesi amaglanmistir. Ayrica, ne kadar belgesel fotograf¢iliginin etkisini
olaylarda ve goriingiilerde 6nemli oldugunu kanitlamaktadir.

Arastirmanin  kapsamli  bir sekilde yapiliyor olusu ve belgesel
fotografciliginin her bir kullanimindaki sosyo-kiiltiirel igeriginin detaylandiriliyor
olusu, resmedilen etkinlikteki tekil gorilintiilerin biitiinctil olarak daha iyi
tartisilmasina olanak saglayacaktir. Bu durum, agik¢a digerleri arasinda zorunlu
olarak bigimlendirilmis, gerceklerden arta kalan anilarin lensle yakalanmig alanin bir

fragmani ya da sadece bir ana ait goriis acisi, illiistrasyonu ya da sunumudur.

Bu ¢alisma ti¢ boliimden olusmaktadir; birinci boliim, teorik ve tarihsel bir
cerceve icinde belgesel fotografin tanimini, foto muhabirligi ile olan iliskisini
ornekler iizerinden tartismaktadir. Bu boliimii izleyen ikinci boliimde ise, belgesel
fotografin bilesenleri kapsaminda gergekler (facts), estetik ve etki olmak iizere ii¢

temel boyut tanimlanmustir. .



Ucgiincii boliimde ise, sivil savas sirasinda ¢ekilen Suriyeli miiltecilerin segili
belgesel fotograf drnekleri, yukarida anilan bilesenler ¢ergevesinde analiz edilmis ve
belgesel fotografin bir ortam olarak toplumsal gergekligin temsilindeki araci rolii

degerlendirilmistir.



BIRINCi BOLUM
TERIMLERE GENEL BAKIS: FOTOGRAF VE BELGESEL

1.1. TANIM

Larousse sozliigiindeki tanima gore, fotograf bir nesnenin goriintiisiinii 151k ve

kimyasal iiriinler kullanarak kaydetmek i¢in bir islemdir.

“Fotograf”  kelimesi etimolojik olarak Yunanca iki kokten
tiiretilmistir:Onek "photo-" (pwtoc, fotograflar: 151k, berraklik) — 1siktan
gelen, 15181 kullanan; Sonek "-graphie" (ypagetv, grafi: boya, ¢iz, yaz) -
yazan, bir goriintiiyle biten anlamina gelir.

Kelime tam olarak “isikla boyama” anlamini tagir. Kisaltilmis terim olan
“foto” siklikla kullanilmaktadir. Fotograf goriintlisii hakkinda konusulurken
cogunlukla resim, baski, goriintilleme ve genisletme terimleri de kullanilmaktadir.
Cekim agamasinda fotografeilik teknigi kullanan kisiye ise fotografci denilmektedir.
Cekimle ilgili birgok teknik eleman vardir. Ornek olarak laboratuvarda negatifleri

gelistirme iglemi tizerine ¢aligan kisiye pozlayici (shooter) denir.?

Ek olarak, belgesel kelimesi de "da-ky-'men-t & r"den (sifat.) gelmektedir.

Fransizca da hem sifat hem de isim olan “documentary”, ve isim olarak “belge’

kelimesinden, Latince’deki “documentum”dan gelrnektedilr.3

Bununla birlikte, arastirmamizda terim lizerinde tam bir tanim bulamadik;

bulunan tiim agiklamalar az ya da ¢ok belirsiz ve yiizeysel kalmaktadir.

Nassim Daghighian makalesinde Dedigi gibi: **Contemporary documentary**:

! Le Petit Larousse sozliik, "fotograf tamm", editions-larousse, Paris, 1905.

2 oxford reference , "fotograf etimolojisi,” oxford reference press, 2010, (Cevrimigi)
http://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110803100324562, 14 Subat 2017.

¥ sesli sozliik, "belgesel tantm”, sesli sozliik, 2016, (Cevrimici)
https://www.seslisozluk.net/documentary-nedir-ne-demek/, 23 Subat 2017.



Fotograf¢ilik ya da diger yaklagimlarda kimse “belgesel” teriminin
anlammi bilmez ve yayilma boyutu bu yaygmn kabuliin bir islevi
olmustur. Sayisiz tanimu igerisinde ortak olan tek unsur, ¢ok genel olan
“Gosterilen nesne i¢in hak talebi”, “Olaylar1 oldugu gibi” gdsterme
arzusu ve “gercegin biitlinliiglinii arttirmak i¢in abartidan kaginarak
giivenilir ve otantik bilgi”yi saglamaktir.

Dahasi, belgesel terimi ile ilgili olarak, terimin kendi tanimina sahip olmadig1
burada belirtilebilir Yine de, neyin belgesel olabilecegi konusunda fikir sahibi olmak

icin oncelik kokiin tiiredigi "belge" terimini anlamak yeterli olacaktir.

Oxford Advanced Learner’s Sozliigline gore bir belge, bir kayit veya kanit
olarak kullanilmak {izere yazili veya basili bir seydir. Bir fotografin basilmis bir sey
oldugu diisiiniildiigiinde, belgeselin potansiyeli gergekleri veya olay kanitlarini
kaydederek aydinlatmaktir.*

Temsili olarak belge = destek + kayit

Larousse sozliigiinde verilen genel “belge” tanimi su sekildedir: "Herhangi
bir yazil bilgi ya da nesnenin, bilgi ya da delil olarak kullanilmas1"

Bu tanimda iki noktaya yani belgenin bilgilendirici ve maddesel yoniine
dikkat cekilmektedir. Belgenin maddesel yonii bilginin desteklenmesi bagka bir
deyisle depolanmasi ile ilintilidir. En O6nemli hususlardan biri de degisimdir.
Blasselle B’nin taniminda yer alan bu hususta bir belgenin “ilim, bilim ve bilginin

iletimini” sagladigindan bahsedilmektedir.

S6zkonusu iletim kapasitesi, bilgiyi kalict bir bigimde sunarak ve
konvansiyonel olarak kagit destegi olan tasiabilir igerikle saglanir. Sayisallagtirma
sayesinde, depolama bigimleri geleneksel kagit bigiminden elektronik formata
donlismistiir. Bu bicim, daha fazla yedekleme olanaklar1 ve ticaret imkanlar1 sunar.
Dokiimana, bilgi igerigi ve olasi yaklasimlar agisindan yeni kapasiteler verilmistir.

Bu tiir belge, metin, hareketli ya da hareketsiz goriintiiler, grafikler, ses, video ve vb.

* oxford learns dictionnaries, "belgesel tanim1”, oxford press, 2010, (Cevrimici)
http://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/document 1?q=document, 23 Subat
2017.

® Blasselle B., “transmission de connaissance, de savoir et d’information”, La Bibliothéque
nationale, Presses Universitaires de France, Paris, 1997, pg 85.



icerige sahip bilgi iletir. Bununla birlikte, elektronik bir belge yalnizca basit bir kagit
dokiiman olmaktan ¢ikar; farkli formatlara doniistiiriilme veya diger bilgisayar
sistemleriyle iletisim saglanmasi (degisim, paylasim vb.) gibi diger diizenlemelere de

olanak saglar.

Belgelerin  sayisallagtirilmast  ISO  (International ~ Organization  for
Standardization - Uluslararas1 Standart Orgiitii) tarafindan yapilan tanim gibi belgeye
iliskin yeni tanimlarin dogmasma olanak saglamistir. ISO belgeyi su sekilde
tanimlar: "Bir belge, genellikle kalic1 6zellik gosteren, bir insan ya da makine

tarafindan okunabilen bir bilgi araci ve kaydedilmis veriler biitiintidiir.”

Geleneksel materyal belgenin aksine, dijital medyayla ilgili bilgilere erigim
asla dogrudan degildir. "Bir gosterimi (sunumu) okunabilir semiyotik
(gostergebilimsel) bir formda tasarlamak i¢in bilginin -asgari diizeyde- ikili bigimde

oq . .. .. 4 - II6
temsilinin ¢éziimlenmesi saglanmalidir.

Dijital belge boylelikle, maddi bir belgenin dinamik bir yapisi olarak
diisiiniilebilmektedir. Malzeme bi¢imlerinin (kagit ortam1) maddi olmayan bigimlerle
(elektronik ya da dijital) degistirilmesi bir¢ok avantaj saglar: Zaman ve alandan
tasarruf etmek, gelistirilmis reaktivite, azaltilmis depolama ve degisim maliyetleri
vb. Yakin zamanda sayisallastirmadan kaynakli belgeler ekleniyordu.

Belgeler dogrudan dijital bigimde (bilgisayar ya da ofis edisyonlari, e-posta
mesajlar1 vb.) yaratildi. Belge multimedya igeriginin (metin, video, gorsel, grafik, ses
vb.) entegrasyonuyla giderek zenginlesmeye ve karmasiklasmaya baslamistir. Bu

igerikler giiniimlizde multimedya belgeleri olarak adlandirilan grupta yer almaktadir.

® Bachimont B., Crozat S. "Instrumentation numérique des documents : pour une séparation
fonds et forme", 2004, Revue I3, vol 4, num 1. pg 95-104.



1.2. BELGESEL FOTOGRAF NEDIiR?

Belgesel fotografin ne oldugu sorusu Abigail Solomon-Godeau tarafindan iki
yanitla ele alinmistir: “Esit bir adaletle, hemen hemen her seyi sOyleyerek ya da

alternatif olarak higbir sey soylemeyerek yanitlanabilir”.

Bu dilemma son derece semptomatik bir sdylem 6zelligi tasir. ilk fikir olan,
herhangi bir fotografin belgesel olmasi, fotografcilik tarihi boyunca goriilebilir. Buna
bagli olarak ayrintili incelemeye bu agidan baglamak daha faydali olacaktir.”

Kimi zaman belgesel tarzi olarak anilan belgesel fotograf¢iligi, gergekei ve
tarafsizliga egilimli, fotografcinin silinerek goriintli lehine bir yaklasim desteginin
sunuldugu bir fotograf akimidir.®

Sosyal belgesel fotografcilik, insanlarin kendi dogal halleri igerisinde kamera
ile kaydedilmesidir. Siklikla, sosyal agidan kritik durumda olan, yoksul ya da
dezavantajli insanlarin hayatin1 gostermeye adanmis bir fotograf tiiriinii de ifade
etmektedir.’

Belgesel fotografcisi bilgi birikimi olarak neye sahip oldugunu ortaya koyar

ve kamerasinin 6niinde hangi konunun olustugunu diisiiniir.'°

Dahasi, birinin objektifliginin 6tekinin subjektifligi olmasi sebebiyle belgesel

fotograf¢iligi sosyal fotografciliktan ayiramayiz.

’ Solomon-Godeau, a Photography at the Dock, Minneapolis, australia, 1991, pg 15.

8 Olivier Lugon, “Le Style documentaire : d’August Sander 2 Walker Evans 1920-1945", Paris:
Macula, 2002, pg 400

® Paul Ardenne, Régis Durand, ""Images-mondes: De I’événement au documentaire", Blou, paris,
2007, 168 p.

19 Beaumont Newhall, *Documentary Approach to Photography"* Parnassus, Vol 10 No 3, Mar
1938, pp 2 6.



Belgesel fotografcilik ve sosyal fotografeilik dncelikli olarak sosyal olgularin
tahmin edilebilirligi—yorumlamaya ulasilabilmesi ve izole edilebilir olmalari-
acisindan birbirleriyle iligkilidir. Belgesel fotografciligi olarak adlandirilan, son
derece kapsamli bu alan gorsel prodiiksiyonunun muazzam bir alanmidir. Sosyal

fotografcilik ise bundan daha sinirli bir alani ele almaktadir.

Nitekim, “belgesel” ve “sosyal” terimleri arasindaki ayrimi, yani belgesel
tarafindaki objektif, tarafsiz yaklasimla sosyal taraftaki nitelendirmesi zor, bir baska

tutum olan 6nyargi ve baglilik arasindaki farki hemen anlayabiliriz.
Calismamizda belgesel fotografciliga iliskin ne sdyleyebiliriz?

Belgesel fotografciliginin, sosyal gergekleri degistirmeksizin veya toplumun
ne oldugunu kanitlayarak gergekligi manipiile etmeden kaydedebilen bir arag, alan
veya islem oldugunu sdyleyebiliriz. Dolayisiyla belgesel fotograf, toplumun
gerceklerini oldugu gibi gdstermek i¢in giivenilir bir aractir. Boylece, fotograf¢cinin
yaraticiligl, resimdeki gergekleri degistirmeyecek veya degistiremeyecek sekilde bir

kenara birakilmistir.

Bununla birlikte belgesel fotografciligi, dogruluk ve kanitlayabilirlik yoluyla
toplumun ne oldugunu gosteren, su anki ve gelecek nesiller i¢in toplumun bir

yansimasi ya da toplum aynas1 gorevinde olacak niteliktedir.

1.3. TARIHCE

Fotografciligin statlisiniin  siirekli sorgulanmasi durumu onun tarih
yazabilirligine (tarihgiligine) isaret eder: Belge ya da sanat calismasi, kayit ya da
yarati, 6znellik ya da nesnellik, gerceklik ya da bulus. Fotografciliktaki dualite ve
dogasina iligkin hususlar, onun tarihinin yazimina dair sayisiz eser meydana

getirmistir.
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Ek olarak fotografin tarih yazimina iligkin yaklasimlar Charlotte Cotton’un
The Photograph as Contemporary Art”* ya da André Rouillé’in son ¢alismasi

nl2

olan "Photography between document and contemporary art"-“ gibi antolojilerde

de surmektedir.

Bununla birlikte Francois Brunet ya da Michel Poivert’in eserleri gibi son
donemdeki eserlerde, s6z konusu tarih yazimini sorgulamanin mecradaki klasik
diyalektigin Gtesine ge¢cme amaci tasidigimi farkederiz. Frangoiz Brunet, fotograf
tarih¢isi Robert Taft’in ¢alismalarina iligkin arastirmasinda fotograf ¢aligmalarinin ne
sekilde iki mantifa birden yanit olabilecegini gostermistir: Biri teknik mantik
olacaktir; teknik mantik mecranin 6zgiilliikleri ile ilgilenir ve bu yolla mecranin
tarithinin belirli bir igsellestirme bakisi1 tesvik edilmis / desteklenmis olur. Diger
mantik ise farkli kuruluslar tarafindan yayilma yoOntemleri ve fotografin halk
tarafindan alimlanmasi ve kullaniminin daha kavramsallastirict nitelik tagiyacak

olmasidir.

Boylelikle, bu iki epistemolojik yap1 fotografin tarihini sunmustur; ilk yap1
yenilik¢i donemin estetik karakteristigidir. Ikinci yap1 “sosyallesme” ya da

“tarihsellestirme” ise daha ¢ok 21.ylizyilin karakteristigindedir.

Frangois Brunet’nin dikkat ¢ektigi gibi, ikinci yaklasimin amact toplumdaki
goriintiilere de ilgi duyulmasidir. Boylelikle belki de toplum ve ulusa da daha genis
cer¢evede yaklagmak amaci barindirir. Birlesik Krallik’ta yayimlanmis olan son
fotograf caligmalar1 bu yaklagimi kusursuzca uygulamistir; son olarak, 2011°de
yayimlanmis Liz Wells ve Land Matters’in kitaplarindan veya Elizabeth Edwards’in

kitabindan alintilama yapabiliriz.13

! Charlotte Cotton, The Photograph as Contemporary Art, Thames & Hudson, london, 2004, pg
15.

12 André Rouillé, La Photographie : entre document et art contemporain, Paris : Gallimard, 2005,
pg 20.

13 Elizabeth Edwards, The Camera as Historian: Amateur Photographers and Historical
Imagination, Duke University Press, 2012, pg 35.
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“Amator Photographers” ve “Historical Imagination” Liz Wells ve Lans
Matters tarafindan hazirlanmig; 2012°de yayimlanmistir.  Bu iki ¢alisma farkli
donemleri kapsamasina karsin, fotograf¢iligin basit tarihinin Otesine gecme
konusunda ayni amaci tasir. Goriinler, kiiltiirel nesneler olarak, medya bellek
kurucusu ya da kollektif kimlik olarak davranarak, tarih yazimi ve fotograf¢ilik
arasinda bir baglanti olusturur. Onlar fotografcilikta gdsterimin siyasi sorunlari,
kilttirel politika veya hafizanin sorunlar1 iizerinden ampirik bir aragtirma alani
gelistirmiglerdir.

Dahasi, Olivier Lugon belgeselin kokenine iligkin olarak bize bir 6zet sunar:

Belgesel terimi fotograf¢ilik terminolojisinde 1920’lerin son doneminde goriiliir.

Terimin bir tamim olarak c¢ikisinin tespiti giigtiir; ancak sOylentiye gore
otuzlarin sonlarina dogru belirdigi soylenir. Terimin ilk kullanilis1 John Grierson’un
Robert Flaherty Mohana tarafindan yapilmis filme iliskin 1926 yilinda yazdig
makaleye dayanir. S6z konusu bu uygulama, yani ana yapmin kurgudan ziyade
gerceklige dayandigi film tiirlinii uygulamak daha onceden Fransiz sinemasinda
uygulanmistir. Zira belgesel sahnesi fikri 1906’da tasdik edilmis ve bagimsiz

belgeseller ise 1915°ten beri varlik gostermistir.

Genel olarak Fransiz onciiliigiiniin otuzlu yillarda hala devam etmekte oldugu
gorilir. O donemde bir¢ok Alman ve Amerikan metninde kendi yerel es
degerlerinden ziyade Fransizca kelimelere atif yapildig1 goriiliir. Her nasilsa, 1920’1i
yillarin sonunda terim, sinemada yeni bir sanatsal saygmlik kazanmis, 1928°de
Fransa ve Almanya’da ve kisa siire sonra 1930’lu yillarda Birlesik Devletler

fotograf¢ilik alaninda kullanllmlstlr.14

Bu  bilgilerin 1s18inda  belgesel  fotografeiligimin  iki  terimin
kombinasyonundan olustugunu sdyleyebiliriz: Fotografcilik ve Belgesel. Oyleyse bu

terimin kaynagi nedir?

¥ Olivier L., Ae. p.14.
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Genellikle belgesel fotografciligi teriminin eser sahipligi, Mart 1939’da
Parnassus gazetesinde yayimlanmis olan “Fotografcilik yaklasimiyla belgesel”
baslikl1 makalenin yazar1 Amerikan tarih¢i Beaumont Newhall’a dayandlrlhr."15

19. yiizyilin ortalarinda insanlar, fotografciliga dahil edilen fiziksel-kimyasal
stirec araciligryla diinyanin kendini fotograf plakasi {izerinde basabilecegine

inanmislardi. Plakanin gelisiminden sonra kamerayi yiikleme ve yerlestirme islemleri

disinda insan miidahalesine ihtiyag¢ yoktu.

Isigin fotografik emiilsiyon iizerinde kendi yolunu bulmasi ve diinyay1 oldugu
gibi gostermesi bekleniyordu. Garip bir sekilde, insanlar fotograflara bakarak,
hareketli nesnelerin resmedilmesinin imkansiz olmasi sebebiyle diinyanin ne siyah,
ne beyaz, ne de hareketsiz olmadigini unutmus goriiniiyorlardi. Bu yaklasimdan

fotograf ve tasvir edilen diinya arasindaki dizinsel iligski sorumludur.

Charles Sanders Pierce’in gostergebilimsel (semiyotik) bakisina gore dizinsel
iligkiyle “gosterge, gondergeye (=“symbol”), sosyal diizen tarafindan sorumlu
degildir; baz1 benzerliklere gerek olmadan (=“icon”), ancak diinyadaki gergcek bir
temas ya da iletisimle sorumlulugu bulundugu anlamina gelir: firtinamin delili

simgektir.

“Yani bir fotograf, gercek nesnelerin bir baskisidir.” kimyasal
hareket ve 15181in bir kombinasyonu tarafindan 6zel bir yiizey

tizerine birakilmistir.

Dizinsel baglanti, herhangi bir fotografin belgesel konsepti i¢in bir agiklama
olmasmin yani sira simgesel iliskinin de bir agiklamasidir: Cogu zaman fotografik
goriintii lizerindeki nesneler gergek diinyada algilanan nesnelerle birbirini tutar.

Dolayistyla her fotograf bir sekilde “belgesel”dir.16

5 Newnhall, B., The History of Photography from 1939 to the Present, Museum of Modern Art,
New Aork, 1982, 32-40.
1® Metz, C.: Photography and Fetish. In: Sgiers, C. (ed.) London 1990, pp. 155-164.
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19. ylizyilin bitimine dogru fotografin genis kapsamli belgesel degeri, genel olarak
“belgesel” teriminin neden bir fotograf¢ilik bolimii olarak goriilmesini aciklamaya
yardimei olabilir. O doneme kadar fotograf¢iliga iliskin her sey belgesel olarak kabul
edilmis ancak sanat sayilmamistir. 19. yiizyildan 20. yiizyila gegilirken resimsel
fotografcilar, gorseli bulaniklastirmaya yarayan 6zel baski teknikleri kullanarak,

fotografik tasvirin dogrulugunu kirmaya calismislardir.

Fotograf¢inin karanlik odadaki miidahalesi bu tiir goriintiilerin nesli i¢in
zorunlu hale gelmistir. Nitekim bu miidahale teknik siirece sanatsal bir element
eklemek icin sarttir. Bu noktada fotografcilar ilk kez, goriintiiyli resmetmeye

yaklastirmalari sebebiyle, sanat¢i olarak goriiliir.

Dolayistyla fotografin resimsel ve belgesel uygulamalari arasindaki farklilik
gerekli hale gelmistir. O donemde tanimi yapilan sanatsal bollugun, belgesel
kalitesinden ziyade fotografin dogrulugunu kirarak elde edildigini vurgulamak
onemlidir. Bir belge olarak fotograf ile bir sanat eseri olarak fotograf arasinda bir
fark olusmustur. Kisa bir siire sonra bu farkliligin {istesinden gelindi. Yukarida
belirtilen tiim goriigler hesaba katildiginda, karanlik odada degistirilmemis ya da

diizenlenmemis her tiirlii fotograf belgesel olarak adlandirilabilir.

Film elestirmeni John Grierson’un 1926 yilinda bir filme iliskin belgesel
degerini zayif yapayligindan ayirmak i¢in yazdiginda Hollywood’da yapilmis
filmleri de tanimlamis, “belgesel” terimi fotografla baglantili olan daha genis
anlamiyla kullanilmaya baslanmistir. Belgesel fotografciliginin, ilk elden kazanilan
deneyimi, sadakatle ve direkt tasvir edilmis bir sekilde gdsteriyor olmasi gerekir.
Dolayisiyla orijinallik, belgesel fotograf¢iliginin en énemli yonlerinden biri olarak

diisiiniilmelidir.*

7 Starl, T., Dokumentarische Fotografie.In: Butin, H. (ed.): DuMonts Begriffslexikon
zurzeitgendssischen Kunst.Koln 2002, pp. 73-77.
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Burada ge¢misten bazi belgesel fotograf¢iligi drnekleri listelenmistir. Secilen
fotograflar oldukca onemlidir ¢iinkii toplumdaki gergekleri illiistre eder ve tarihi
gosterirler. Belgesel fotografeiligi olarak adlandirilan bu eserler, bir belgesel
fotografinin ne olduguna ve nasil olusturulduguna dair tanimlayici bir cerceve

sunarlar.

Jacob A. Riis
Danish photographer (1849 — 1914)
Kaynak: http://iconolo.gy/archive/how-other-half-lives-jacob-riis/1266
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Sekil 2: Fotograf Ornekleme Jacob A. Riis Tarafindan Cekildi

Jacob A. Riis
Danish photographer (1849 — 1914)
Kaynak: http://iconolo.gy/archive/how-other-half-lives-jacob-riis/1266
Bunlar 1849-1914 yillar1 arasinda Danimarkali fotograf¢ci Jacob A.Riss
tarafindan ¢ekilmis Diger Yarim Yasamlar Nasildir? basligi altindan sunulan

belgesel fotograf 6rneklerinden birkagidir. Riis, bu fotograflari evsizlerin toplumdaki

durumunu gostermek amaciyla ¢ekmistir.

Sekil 3: Fotograf Ornekleme Lewis Wickes Hine Tarafindan Cekildi

17. MOTHER AND CHILD — ITALIAN
ELLYS TSI AND - 1505

This beautiful mother and child
81T outside the detention cell.

ometimes 1700 immigrants were
crowded into & room which was built to
sccommodate GOO.

Photo-ectudy by Lewis W. Hine
~

Lewis Wickes Hine
Américain Photographer (1874 — 1940)
Kaynak: http://www.geh.org/ar/letchild/letchil_sld00001.html
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Sekil 4: Fotograf Ornekleme Lewis Wickes Hine Tarafindan Cekildi

Lewis Wickes Hine
Américain Photographer (1874 — 1940)
Kaynak: http://www.geh.org/ar/letchild/letchil_sld00001.html

Bu belgesel fotografi, Lewis Wickes tarafindan 1874-1940 yillar1 arasinda

ftalyan gd¢menler ve ¢cocuklarin durumunu géstermek amaciyla ¢ekilmistir.

1.4. BOLUMUN ANA DEGERLENDIRMESI

Belgesel Fotografciligini yeniden tanimlama hakkinda tartisma — “Simdi ve

Sonra”.*® “A Photo Teacher” blogundan yaymlamis olan makale

Jacob Riis, Lewis Hine, FSA fotografcilar1 (Dorothea Lange, Walker Evans,
Arthur Rothstein, ve digerleri) ve August Sander’in ¢alismalarini hesaba katarak,
belgesel fotografciliginin zamanin toplumsal olarak bilingli bir kaygisin1 gelismis bir
formda inceledigi anlagilmaktadir. Empati ve/veya toplumsal degisim Onermek
amaciyla bir konunun derinlemesine incelenmesi i¢in metnin kullanimi kadar genis

bir dizi goriintliye de yer verilmistir.

8 TROUNET, Paul, (Re)Defining Photography — Then and Now, (Cevrimici)
https://aphototeacher.com/2010/02/01/redefining-documentary-photography-then-and-now/, 5 Mart
2017
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Belgesel fotografciligr genisletilmis bir formdur; dyle ki bir eser tek basina
oldukea fazla sayida goriintii kullanilarak olusturulur. Metinde tarih, konu ve konum
tanimlamasi az da olsa tanimlanir; metin bu haliyle de aslinda oldukca kapsamlidir.
Bu formda ortiik bir dis zaman limiti bulunmaz, baz1 belgesel projeleri onlarca yila

yayilmislardir.

Bu sebeple, belgesel fotografcisi yalnizca yapim agamasinin analizi yoluyla
degil, ¢esitli asamalarda calismanin yetersiz segmentlerini tekrar ¢ekerek bile projeyi
temizleme ve rafine etme firsatina sahiptir. Bu tiir projelerin ayrintili dogasi,
kendisini dayanikli olarak gérmeye elverislidir; ayn1 nedenden o6tiirii, kabul ettikleri
nihai bi¢cimler de dayanikli olma egilimindedir: kitap ve sergi bugiine kadar belgesel
projelerin temel diizenlemeleri olarak islev gormiistiir; yine de bazi gorsel-isitsel

formatlarin bu amaca artan siklikta hizmet ettigi goriilmektedir.™

Sekil 5: Fotograf Ornekleme , Depth Of Field’de Yayrmlanmis
Makalesinden

© Jacob Riis, One of Four Pedlars Who Slept in the Cellar of 11 Ludlow Street Rear, 1892
(sol) ve Walker Evans, Bethlehem, Pennsylvania, 1936 (sag)

9 A.D. Coleman , “Documentary, Photojournalism”, and “Press Photography Now”., Depth of
Field , 2010, (Cevrimigi) https://aphototeacher.com/2010/02/01/redefining-documentary-
photography-then-and-now/, 05 mart 2017.
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https://aphototeacher.com/2010/02/01/redefining-documentary-

Belgesel fotografciligl, gorsel imgede sunulan liberal duyarliligin toplumsal
vicdanini temsil etmektedir. Uluslararast hayir kurumlarina bagislar i¢in kullanilan
cocuklarin fotograflar1 gibi, liberal belgesel bizi mahrumiyetin tarafindan bakmaya

ve aglatmaya yonlendirir.

Belgeselin maruz birakma, acima ve 6fkeyle doldurulmus reforma baglilig
egzotizm, turizm, rontgencilik, psikolojizm, metafizik, ganimet avciligi ve

kariyerciligin kombinasyonu iizerinden gélgelenmisti.

Bitirilmis olan haberin tasiyiciligina neden referans oldugunu anlamak
kolaydir. Belgesel nihayetinde cesareti ya da fiziksel olarak tehlikeye girmis, sosyal
kisitlanlanmadan uzak ya da tiim bunlarin kombinasyonundaki fotografcinin
manipiilatif olmaktan uzak durusunu kanitlar ve bizi beladan kurtarir. Ya da
astronotlar gibi bizim asla gitmeyi istemeyecegimiz yerleri bize gostererek
eglenmemizi saglar. Savas fotografciligl, kenar mahalle fotografciligi, “altkiiltiir” ya

da kiilt fotografcilik, getto fotograf¢ilar: ve “carpik” fotograflar da buna rnektir. %

Sekil 6: Fotograf Ornekleme , Danny Lyon, In Loving Memory Of
Pupi, From Knave Of Hearts, 1999

© Danny Lyon, In Loving Memory of Pupi, from Knave of Hearts, 1999

20 A.g.e, “Documentary, Photojournalism”, ve “Press Photography Now”.
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Ken Light, Shelby Lee Adams, Sebastido Salgado, Mary Ellen Mark, Susan
Meiselas, Lauren Greenfield, Eugene Richards ve James Nachtwey gibi belgesel
fotografeilari, ¢cagdas bir sosyal manzarada baskalarmin deneyimlerine kendilerini
sokarak izleyici kitlesiyle sosyal bir biling duygusu gelistirme arzusu igindedirler.
Gergek diinyadaki sorunlar tizerine endise duyarlarken Danny Lyon, Larry Clark ve
Nan Goldin gozlemlerini kendi kisisel deneyimleriyle doldurmuslardir.

Yeni nesil fotografcilar belgesele daha dogrudan ve kisisel bir yaklasim
sergilemislerdir. Onlarin amaglar1 yasami reforme etmek degil, onu bilmektir.
Calismalart toplumun kusurlart ve zayifliklart i¢in bir sempati agiga ¢ikarir. Onlar
gercek diinyayr tim dehsetine ragmen merakin, cezbedeciligin ve degerin kaynagi
olarak severler. Ortak paydalari, siradanligin incelemeye deger oldugu ve minimum

kuramlastirma ile bakma cesaretine olan inanc;larldlr.21

Szarkowski, “toplumsal dava”dan kopusun degerine iligskin zayif bir argiiman
gelistirmistir. Toplumda varolan “zayifliklar1” ve “kusurlar1” goérebilmek i¢in hangi
yiiksek noktada durmaliy1z? Gozlerimizin 6niinde bir sirk olarak gorebilecek kadar
yiiksek, deneyimlenmis bir meta... Ancak sempati ve neredeyse sefkatten ziyade,
Szarkowski eserde bulmay1 iddia etmigken...Maskeli iktidarsiz 6fkeyi goriiyorum..

Hayranlik ve sevgi birbirinden tamamen uzaktir.?

2 Martha Rosler, Richard Bolton tarafindan diizenlenmis The Contest of Meaning: Critical Histories
of Photography’de yayimlanan “In, Around and After thoughts” makalesinden, 2010, (Cevrimigi)
https://aphototeacher.com/2010/02/01/redefining-documentary-photography-then-and-now/, 05 mart
2017,

22 John Szarkowski, Introduction “wall label” to the New Documents exhibition, 1967 ,New York
Museum of Modern Art., 2010, (Cevrimigi) https://aphototeacher.com/2010/02/01/redefining-
documentary-photography-then-and-now/, 05 mart 2017.
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http://shelby-lee-adams.blogspot.com/
http://www.terra.com.br/sebastiaosalgado/
http://www.maryellenmark.com/
http://www.magnumphotos.com/Archive/C.aspx?VP=XSpecific_MAG.PhotographerDetail_VPage&l1=0&pid=2K7O3R131FR3&nm=Susan%20Meiselas
http://www.magnumphotos.com/Archive/C.aspx?VP=XSpecific_MAG.PhotographerDetail_VPage&l1=0&pid=2K7O3R131FR3&nm=Susan%20Meiselas
http://www.laurengreenfield.com/
http://www.viiphoto.com/photographer.html
http://www.viiphoto.com/photographer.html
http://www.geh.org/ne/mismi2/lyon_sld00001.html
http://www.luhringaugustine.com/index.php?mode=artists&object_id=78
http://www.fraenkelgallery.com/
https://aphototeacher.com/2010/02/01/redefining-

Sekil 7: Fotograf Ornekleme , Pedro Meyer, Viejo Con Billetes,
1985 (Left) And Deshoyando Al Borrego, 1985 (Right)
e ‘ i i e T v ‘ &» ‘ : "ﬂ

Y

© Pedro Meyer, Viejo con billetes, 1985 (sol) ve Deshoyando al borrego,

1985 (sag)

Fazal Seyh, Simon Norfolk, Luc Delahaye, Paul Graham, Martin Parr ve

Pedro Meyer gibi fotografcilar tarafindan yapilan ¢agdas belgesel uygulamalari,

gercek diinya ile ilgili vizyon ve sesi acgiga c¢ikarmak ic¢in belgesel fotografciligin

geleneksel kuramlarma meydan okuyarak toplumsal bir diinyayr Olgiilii bir

diisiinceyle inceler.
Paul Turounet’un yorumu su sekildedir:

“Gordigim kadartyla, bir belgesel fotograf¢isinin niyeti, fotografcinin
gordiigii seyin bir betimlemesini iletmek suretiyle gercekligin bazi
yonlerini kaydetmek ve bu gercegi olabildigince objektif olarak temsil
etmektir. Bu agiklama {izerinde anlasabilirsek, elestirmenlerin
masalarinda ofkelendirlerini ve bundan zevk aldiklarin1 gorebiliriz.
Ciinkii belgesel goriintiilerinin yeniden yaratiminda kullanilacak
bilgisayar i¢in neden yer kalmadigin1 tam olarak belirtmektedirler.

Sanirim her tiirlii forumda fotografin kendi basina manipiilasyona
esdeger oldugu gergegini tartigmistik. Secilen lensin, secilen filmin ve
diger tiim teknik c¢esitliligin etkisi, gercekligin “sadik temsilcisi”
olarak adlandirilmasini sorgulamaya yeterli alan birakir.

Oyleyse bilgisayarda diizenlenen bir fotografin gergek bir belgesel
temsili olmadig1 fikrinin karsisinda duran bir¢ok insan vardir?
Anladigim kadariyla bu genel olarak gegmis gelenek ve goreneklerle
ilintilidir.”®

2 Martha Rosler, Richard Bolton tarafindan diizenlenmis “The Contest of Meaning: Critical

Histories of Photography”’de yayimlanan “In, Around and Afterthoughts” makalesinden, 2010,

(Cevrimigi) https://aphototeacher.com/2010/02/01/redefining-documentary-photography-then-and-

now/, 05 mart 2017.
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Sekil 8: Fotograf Ornekleme , Pedro Meyer, Where | Money?,
1985 2000
— f— ry,é .

© Pedro Meyer, Where Is The Money?, 1985 — 2000

Bu tarihsel/cagdas baglamlarn1 ve goriisleri belgesel fotografciligi
uygulamalar1 baglaminda ve gorsel iletisim alan1 ¢ergevesinde nasil tanimlayabiliriz?

Belgesel fotograflarinin toplumdaki rolii ve fonksiyonu nedir??*

insan Nicin Fotograf Ceker?

Bu boliimde belgesel fotografeilik hakkinda “a photo teacher” blogunda
yayinlanmis yorumlar ve tartigmalar yer almaktadir... Burada amator ve profesyonel
fotograf¢ilar, fotografin ne oldugu ve insanlarin ne i¢in fotograf cektigi gibi
konularda kendi fikirlerini sunmaktadirlar.

Fotograflanmis bir seyin neye benzeyecegini bulmak i¢in fotograf ¢cekiyorum.
Fotograf, fotografi c¢ekilen bir sey degil, baska bir seydir. Bu durum doniisiimle
ilgilidir. Iste budur. Bu, biiyiik 6lciide degismedi. Fakat elbette ki konu bu denli basit
degil. Su acidan bakalim; beni stirekli ilgilendiren seyleri fotografliyorum. Neyin

fotograflanmis oldugunu gérmek i¢in resimlerle yasiyorum. Garry Winog rand®

2 pedro Meyer, “Redefining Documentary Photography” and published in The Real and the True:
The Digital Photography of Pedro Meyer, 2010, (Cevrimigi)
https://aphototeacher.com/2010/02/01/redefining-documentary-photography-then-and-now/, 05 mart
2017.

2 TROUNET, Paul, “Why People Photograph”, comments by Garry Winogrand, (Cevrimici)
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Bugiin diinyanin biiyiikk bir ¢ogunlugu gorsellestirmeye sartlanmig
durumdadir. Resim neredeyse bir iletisim araci olarak kelimenin yerini almstir.
Tabloidler, egitim amacli ve belgesel filmler, popiiler filmler, dergiler ve televizyon
bizi ¢evreliyor. Kelimenin varlig1 neredeyse tehdit ediliyor gibi goériinmekte. Resim,
yorumlamanin baglica araglarindan biridir ve 6dnemi giderek artmaktadir. Berenice
Abbott*®

Cok giiliing bir sey ve bu denli kolay. O kadar kolay ki baslayamiyorum,
nereden baslayacagimi bilmiyorum. Sonugta sadece nesnelere bakiyorum. Hepimiz
bunu yapiyoruz. Bu gordiigiinii kaydetmenin basit bir yolu- kameray: ayarlayin ve
butona basin. Ne kadar zor olabilir ki? Dahasi, bu dijital cagda, size filmin fiyatim

dahi 6detmiyor. Cok basit ve ¢ok giiliing.

Cok zor, ¢iinkil o her yerde, her mekanda, her zaman, hatta simdi. Bu yaziy1
yazarken elimdeki bu kalemin gorliniimii, elinizin bu kitab1 tuttugu bir goriintii,
bilin¢liliginizi yukar1 ve asagi kaydirir ve burada, odanin kdsesinde ve orada
oldugunu goriirsiinliz. Sonra gitmis. Onu fotograflamadiniz ¢linkii buna degecegini
diisiinmediniz. Simdi artik ¢ok ge¢, an buharlasti. Ancak bir digeri aniden geldi.
Ciinkii hayatimiz her yonde, ileri dogru akiyor. Bu ¢ok zordur ¢linkii her yerdedir,

her zaman, hatta simdi.. — Paul Graham?’

Gergek ve Kurgu- Belgesel Fotografciigi Uzerine Birkag¢ Soru

Fotografin dogas1 manipiilasyona tabidir ve boylelikle “ger¢cek mi, kurgu mu”
sorular1 ortaya atilir. Fotograf¢i vizorii gozlerine getirdiginde, ilk hareket neyin
kaydedildiginin aciga vurulmasi iizerine kontrol ve manipiillasyonu meydana
getirmektedir. Bu kontrol ve manipiilasyon kotii bir 6zellik degildir; bunun yerine
her fotografc: tarafindan yapilan kavramsal, estetik ve teknik niyetleri daha dogru bir

sekilde oOnermekte ve ortaya koymaktadir. Fotograflanan nedir? Konu nasil

https://aphototeacher.com/category/phot-267/page/3/ , 15 mart 2017.
% TROUNET, Paul, “Why People Photograph”, comments by Berenice Abbott, (Cevrimigi)
https://aphototeacher.com/category/phot-267/page/3/ , 15 mart 2017.

21 Ae. Paul Graham
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fotograflanir? izleyiciye sunma ve yayma araclar1 ve en dnemlisi, 6zellikle belgesel
uygulamasinda, konu bireysel fotografci tarafindan neden fotograflanir? Fotograflar
ne amagla ¢ekilir, ve gorecegi islev nedir?

Bu tiir sorular belgesel fotograf¢iligi uygulamasinda bazi sorular ortaya
cikarmaktadir. Fotografcinin niyeti de dahil olmak iizere, magduriyeti ve “6teki’yi
cekmek ve fotografeinin (etik ve ahlaki) adli genel konular ve fotograf ¢calismalarina
iliskin sorumluluklar da buna dahildir. Bir fotograf¢i olma siirecinde, her birey -
ozellikle belgesel fotografcilik baglaminda- fotograf ¢ekim siirecinin Ozlinii

tanimlarken bu sorular1 kendileri i¢in yanitlamak isteyebilir.

Sekil 9: Dorothea Lange / Library Of Congress, Destitute Pea Pickers
In California (Migrant Mother), Nipomo, California, 1936

© Dorothea Lange / Library of Congress, Destitute Pea Pickers in California
(Migrant Mother), Nipomo, California, 1936

Gec bir 6gleden sonra ve buhranin bir sonucu olarak, toplumsal durumu
belgelemek iizere Ciftlik Giivenlik Idaresi (FSA) tarafindan kiralanan
fotografcilardan birisi olarak, Dorothea Lange bir gogmen bezelye toplayici kampini
arastirmak i¢in yola koyuldu. Lange, on bes dakikadan az bir siire igerisinde, bir
kadin (Florence Thompson) ve kamptaki ¢ocuklarinin bes pozunu ¢ekmis halde
yoluna devam etti. Bu goriintiilerden biri olan, Gé¢men Anne, buhranin bir sembolii,

ayrica fotograf tarihinin en ikonik ve 6nemli fotograflarindan biri haline geldi.
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Sekil 10: Dorothea Lange / Library Of Congress, Destitute Pea Pickers In
California (Migrant Mother), Nipomo, California, 1936, Ken Light, John
Kerrypreparing To Speak At An Antiwar Rally In
Mineola, New York, 1970

© W. Eugene Smith/Magnum Photos, Dr. Albert Schweitzer, Lambaréné in French
Equatorial Africa, 1954 from LIFE magazine photo essay, A Man of Mercy.

Karanlikk oda sihirbazligiyla taninan Smith, iki negatifi- Dr. Schweitzer
portresi ve eline gecen bir diger goriintiiyli- birlestirdi. Bunun sonucu olarak ortaya

On tarafinda gordiiglimiiz “el ve testere” ile birlikte iinlii bir portre yaratilmis oldu.
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Sekil 11: Dorothea Lange / Library Of Congress, Destitute Pea Pickers In
California (Migrant Mother), Nipomo, California, 1936, Ken Light, John
Kerrypreparing To Speak At An Antiwar Rally In
Mineola, New York, 1970

Fonda Speaks To Vietnam
Veterans At Anti-War Rall

Vietham Vet Joha Kery (LEFT)

© Ken Light, John Kerry Mineola'da bir anti savag mitinginde konusmaya

hazirlaniyor, New York, 1970 (sol), Owen Franken, Jane Fonda Miami’deki

Vietnam Savasi protestosunda, Florida, 1972 (orta) Ve sahte iki fotografin

kompozisyonu “AP Photo” credit (sag).
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IKINCi BOLUM
BELGESEL FOTOGRAFIN UNSURLARI

2.1. GERCEKLER

Gergeklerin ifadesi hassasiyet olmadan kullanilir. Genel olarak toplum
icerisinde yer alan hemen hemen tiim fenomenlere atifta bulunur. Bu sekilde toplum
olmadan olaylar olmaz.

Toplumun tiim gercekleri dort ozellige sahiptir: Bunlar kollektif, kararl,
bireylerin disinda ve bireylere baglamaktadir.*

Toplumsal fenomen dogada kollektiftir. Diger bir deyisle bireysel
gerceklikten farkli bir gercekligi tanimlarlar. Toplumsal gercekler bireylerden degil
“bizden” kollektif olarak bahseder. Toplumsal gerceklik, her birimize kendisini
empoze eden objektif bir gergekliktir. Toplum gerceklerinin sabitligini onaylar,
degismeleri zaman alir. Kaliplar ve toplumsal sabitlerin hizla degismedigini
gozlemlerler. Bireyler haricinde konusmakta oldugumuz seyle ilgili toplumsal
sabitlerin diizenlilikleri bagimsiz bir varolusa sahiptir. Her bireyin iradesine gore
kendisini ona, objektif bir gergeklik olarak koyuyor; kimsenin gormezden
gelemeyecegi ve her birini gergeklik olarak sunar. Kimse bu toplumsal gercekligi tek
basina, diizenliliklerini ya da toplumsal sabitlerini, degisiremez. Toplumsal ger¢ekler
kendilerini bireyler iizerine bir gerceklik olarak empoze ederlerse, bireyleri baglayici
ozelliklerine ulagilir. Ciinkii bir ortamda, bir grupta ya da toplumda, toplumsal
olarak kabul edilenlerden sapanlara cezalar uygulanir.

S6z konusu cezalar ¢evreye ve yasanilan doneme gore cesitlilik ve/veya
degisim gosterecektir.

Sosyolojinin kurucusu Emile Durkheim’in ifadesiyle :

Toplumsal gergekler hareketin, bakis agisinin, hissedis bi¢iminin,
orgiitlenme bi¢iminin ve bir toplumsal grubun, insan toplulugunun ya da
tiim popiilasyonun ge¢imini saglamasinin bir yoludur.?

! Emile Durkheim, “Qu'est-ce qu'un fait social 2”, paris: Les Presses universitaires de France 1897,
8e édition, 1967, 416 pages.
2 A.g.e “From The Rules of the Sociological Method”,. New York: Free Press, 1982, pp. 50-59.
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2.1.1. BELGESEL FOTOGRAFCILIGININ FOTO
MUHABIRLIGI iLE iLiSKiSi

Belgesel fotograf¢iligin gergegi baska herhangi bir fotograf gibi gizledigi ve
degistirdigi goriilebilir. Arastirmamizda “belge” ve “belgesel” terimlerinin yalnizca
isminin ispat, bilgi, ifade, ger¢ek ve onun iiretimine yonelik arayis gibi kavramlari
kastettigi sonucuna ulastik. Bir seyin belgelenmis oldugu sdylenince mesru oldugu,
resmi ve objektif oldugu ima edilir. Belgeyi bu sekilde diisiinmek, onu genelde
fotograf diinyasina aktarir.

Dolayistyla belgesel fotografciligiyla ugrasirken, fotografci referans
stirekliligine olabildigince sadik kalarak izleyiciye sunmalidir.

Foto muhabirligi bir gazetecilik metnini bir dizi efsanevi raporlama fotografi

ile birlestiren bir gazetecilik bi(;imidir.3

Fotograflar, sosyal ve toplumda yerlesmis nesnelerdir. Elbette yaptiklar
baglamdan anlam kazanmakla kalmaz; ayni zamanda s6z konusu fotografa iliskin
seyircinin algisi, ne sekilde okundugunu ve sunulus seklinin de dnemini biinyesinde
barindirmaktadir. Unutmamamiz gereken, “gazetecilik” ya da “belgesel” gibi
toplumsal yapiy1 ve faaliyet sinirlarini belirleyen farkl tipte fotograflar oldugudur.
Bunlar terimsel olarak ve kesin kriterlerin kullanildigi tanimlar tarafindan ifade

edilirler.

Fotograflar herkesin giindelik yasamimi1 sekillendirir; evrenimiz nereye
gidersek gidelim goriintiilerle doludur: Sokakta asili posterler, resimler, dergilerdeki
ve giinliikk gazetelerdeki reklamlar. Bu durum pek ¢ok kullanimin varoldugunu bize
gostermektedir. Bununla birlikte sanatsal alanda oldugu kadar bilim ya da gazetecilik
alaninda da fotograf kullanimi karsimiza ¢ikar. Foto muhabirligi yani gazetecilik

alaninda fotograflarin kullanimina iliskin konular1 incelemekteyiz. Bununla birlikte

3 Jean-Louis Swiners, ""Problems of contemporary photojournalism. 2 layout as a means of
expression In Graphical Techniques", No. 58, New York, July / August 1965, pp. 148-177.
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bir fotografin farkli yaklasgimlarim1 kaydetme yetenegine dayanan fotograf
belgesi hakkinda da inceleme yapmaktayiz. Bu belgesel fotografciligina daha
yakindir. Ote yandan aym1 nesneye yaklasma yolu birinden digerine farklilik
gostermektedir. Bir goriintii ayni1 yolla, haftalik olarak -bilimsel bir sekilde- gazete
icerisinde kullanilamayacaktir. Howard Saul Becker konuya su sekilde yaklagir:

“Fotograflarin anlami, gerceklesmelerine katilan kisiye baghdir, anladigi

dlciide, bu nedenle kullanildig: sekilde onlara baghdur.«.*

Fotograf muhabirligi giindelik hayat i¢in gorseller liretilmesine olanak verir.
Howard-.S. Becker (2001) bunu ekonomik kisitlamalarin bir iiriinii olarak gordiigiinii
belirtir. Aslinda giinliik gazetelerin degisen dogasi, radyo veya televizyon gibi diger

bilgi araclariyla rekabet sebebiyle gazetecinin fotograflarini baskalastirir.

Giinliik gazetelerdeki s6z konusu bu durum, fotografin onu diisiinen kisiye
bagli olmas1 sebebiyle belirli kisitlamalar1 dikkate alinmasini mesrulagtirmaktadir.
[k kisitlama gazetecinin durumuna iliskindir. Gergekten de gazetecinin bir bdlgeden
digerine seyahat etmesi siklikla gereklidir. Ancak bu durum, editorlerin
gerekliliklerine, 6nyargilarina ve beklentilerine baglidir. Fotograf¢i“yaygin olarak
kabul edilen” ile ayn1 ¢izgide olmayan bir fotograf ortaya cikarirsa, editdr onu yeni
bir fotograf cekmek igin ¢agirir. Ikinci kisit da ilkini takip etmektedir. Gazeteci
stirekli hareket ettigi icin uzmanlik alanina sahip degildir; en olmadi bir uzmanlik
alania hakimdir. Bu uzmanlagma eksikligi, konuyle ilgili derin bilgi sahibi olmasim

engeller. Goriintli ylizeydeki nesneyi yansitir; bu da yiizeysel anlasilabilirligi saglar.

Bilim alanindaki fotograflarla ilgili olarak, gorsel sosyolojide, fotografin her
zaman ilgili bir bilimsel ara¢ olarak goriilmedigi sdylenebilir. Bu araci kullanan ilk
bilimsel alan gorsel antropolojidir. Arastirmalar sirasinda antropologlar, metinler,

kemikler ve fotograflar bir materyal olarak kullanirlar. Buna ragmen, bunlar

arasgtirma  alaninin  yiikiimliiligi olarak  tanimlanir.  Antropologlar

fotografciligi bilimsel degere sahip, tam tesekkiilli bir ara¢ olarak gormezler.

* BECKER Howard S., Sociologie visuelle, photographie documentaire et photojournalisme,
Communications, 71, 2001, p.333-351
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Sosyoloji toplumsal reformlarla ilgilendiginde fotograf¢iligi biraz daha 6nemsemekte
ancak pek yararli olarak algilamamaktadir. Toplumsal reformlar sirasinda,
sosyologlardan ziyade bu goriintiileri kullanmaya daha yatkinlik gosteren grup

belgesel fotografcilar olacaktir.

Oyleyse, sosyologlar o dénemde fotograflar1 analiz etmekle ilgili degillerdi.
Bir cogu objektiflik ve tarafsizlik kriteriyle daha ilgilidir. Yine de fotografin

sosyolojide kullaniminin avantajlari olmustur. Howard- S Becker’a gore:

"Sosyologlarin gorsel calismalarinin, sosyolojik disiplinin tanimlama
misyonu ne olursa olsun, sosyolojik girisim alanim genisletmektedir.”

Gorsel sosyolog Douglas Harper’a (1988) gore, fotografeilik, karsilikli
etkilesimlerin, duygularin sunumunun ve maddi kiiltliriin incelenmesi gibi belli bagh

alanlarda hatir1 sayilir bir kazanima sebep olacaktir.

Belgesel fotografciligi ise Amerika kitasinin kesfi ile son derece baglantili
olmasinin yani sira toplumsal reform hareketiyle de baglantilidir. Bu tiir fotograflar
sosyolojik arastirmalarda ancak belirli bir amag¢ i¢in kullanilmistir: Toplumsal
islevsizligi kanitlamak ve muhtemel degisime tesvik etmek. Bu nedenle tarafsizlik
ilkesi icermemekle birlikte aktorlerin niyetleri iizerinde durur. Bu tiir ¢cekimler bir
makaleyi illlistre etme baskisina bagl degildir; fotograf gazeteciligi gibi ona biiyilik
bir ifade Ozgiirliigi verir. Bu kategorideki goriintiileri kullanan yenilik¢i aktorler,
belgesellerini toplumsal sorumlulugun ve toplum {izerindeki -etkilerine ©Onem
vermede bir ara¢ olarak goriirler. Yenilik¢i olmayan aktorler i¢in bu tiir resimler
yalnizca mevcut toplumsal diizeni tanimlamaktadir.

Bu tiirler arasindaki ayrim, smirlarin ¢ok keskin olmamasi sebebiyle pek de
farkedilebilir degildir. Douglas Harper tarafindan yapilan bir c¢alisma, simirlar
arasindaki bu ayrim gii¢liigiinii 6rneklendirmektedir. Harper, gocebe calisanlarla
birka¢ ay gecirerek onlara iliskin bir calisma yonetti. Cektikleri fotograflarla,
sosyolojik sorusturma unsurlarini olusturur, bilimsel iddialarda bulunur ve bunlar

icerigi agiklayarak destekler. Tramp oOzellikle bir fotografinda evsiz insanlarin

> BECKER Howard S., A.e. 71, 2001, p.333
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onemsenmemesi ve kiicimsenmesi durumunu sorgulamaktadir. Harper, Tramp’in
hobo kiiltiirline nasil entegre edildigini ve vagabond yagaminin toplumsal orgiitlenme
bicimlerinin 6zelliklerini agiklar. Boyle bir resmi iki sebepten Otlirii giinliik bir
sayfada bulmak zor olacaktir. Birincisi gazetecinin konulariyla yeterli vakit
gecirmesinin imkansizligidir. O. Harper gibi hobo Kkiiltiiriine de niifuz edemez.
Ikincisi bas editdriin yargilari olacaktir, ¢iinkii:

“Bag editorler arastirma baslamadan 6nce planin ne oldugunu biliyorlar
ya da bildiklerini diislinliyorlar. Bir hikaye, evsizlere iliskin -
okuyucularin halihazirda bildikleri ya da inandiklar1 limitler dahilinde-
sorun hakkinda ne diyor?”°

Gazetecilige 6zgii bir gorsel, yalnizca bir¢ok okuyucu tarafindan iistlenilen
kaliplasmishklar dahilinde anlam kazanir. Ote yandan bu sosyolojik fotograf, bir
belgesel fotografi olarak da degerlendirilebilir. Belgesel fotografi evsiz insanlarin
durumunda neyin degismesi gerektigini vurgulayacaktir ya da toplumsal bir sorunu
kabul edecektir. Bu anlamda, fotograf, klasik antropolojik ilkenin yakin bir okunusu

olan yasam bi¢iminin bagimsizligindan da dviinebilir.

Bir goriintli protagonistlerin (bas kahramanlarin) niyetlerine gore -igerige ve
koydugu seyin kullannomina bagli olarak- cesitli sekillerde yorumlanabilir.
Gorlintlinlin yoniinii belirleyecegi i¢in bunu bir ¢at1 altinda toplamak Onemlidir.
Ikincil olarak bu elbetteki okuyucuya yani onun dznelligine de baglidir. Bu nedenle
sinirlarin -~ olusturulmasim1  saglayan, toplumsal yap1 farkli kategorilerdeki
fotograflardir. Bununla birlikte s6z konusu simirlar ¢ok da belirgin bir 6zellikte
degildir; bazi alanlar bir digerine tagma egilimindedir.

Dolayisiyla fotograf, sosyologlar igin toplumsal diinyaya iligkin bilgi igermesi
sebebiyle biitiiniiyle dikkat edilmesi gereken bir husus olmay1 hakeder.

Serge Halimi’nin “The new watchdogs”daki sozleriyle-, 2005:

"Gazetecinin gorevi 6nemli olan ilging yapmaktir, ilging olanin ne oldugu
onemli degildir."

® BECKER Howard S., A.e. 71, 2001, p.347
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Foto Muhabirligi Ornekleri

Sekil 12: Foto Muhabirligi Sekil 13: Foto Muhabirligi Ornekleri,
Ornekleri, Larry Burrows Larry Burrows Tarafindan
Tarafindan Cekildi Cekildi

Larry Burrows: Vietham-The American Intervention

2.1. ESTETIK

Bu kesitte, estetik ozellikle gilizellikle ve uyumun ifadesi oldugu i¢in estetik
tizerine odaklanilmistir. Sanat da, fotografcilik da az veya ¢ok gergeklestirilmeleri
esnasinda estetik Ozellikler barindirmaktadir. Ancak tek farkla, fotografin estetik
durumu istisnai bir belirsizlik icermektedir. Burada herhangi bir biiyiik veya genel
teori ortaya atilmaz, ancak profesyonel uygulayicilarin “giizel fotograf” ifadesini

estetik anlamda kullandig1 bir gergektir.

Dahasi gercegin bir iiriinii olan sanat ve fotograf kalitesi, giizelligin temsilidir.

Gergek ve giizellik arasindaki bu baglanti, sair Keats’in yazdiklariyla uzun zamandir kabul
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gormiistiir: “Gtizellik gergektir; gercek giizellik tiim diinyada bildiginiz ve hepinizin bilmesi

gerekendir.”’

Giizelligin ve gergegin baglantili olmasinin bir nedeni, giizelli§in arketip
kaliplar yoluyla mitlere baglanmasidir. Arketipler dogada dogal olarak bulunan
(daire, kiire ve liggenler gibi) geometrik desenler olabilir. Sanatcilar genellikle bu
kaliplar1 daha genis anlamin sembolii ya da ipuglari olarak kullanmaktadirlar.

Sarraute kitabinda sunlar1 sdylemistir: Kendini glizellestirmek, okuyuculara
estetik keyif vermek ve giizel bir islup yaratmak isteyen her arzu onun igin
inanilmazdur.®

Estetigin Kullanildig1 Belgesel Fotografciigina Dikkat Cekici Bir Ornek

Sekil 14: Estetigin Kullamldig: Belgesel Fotografciligina Dikkat Cekici Bir Ornek
Petapixel Tarafindan
- :

L \$
\ b r -
Kaynak: Petapixel tarafindan, 15-06-2017 indirildi

Uggen resmin akisini kontrol etmeye yarayan geometrik bir semboldiir.
Izleyicinin izlemesi i¢in temel bir cerceve olusturur ve bazi dinamik hareketler

yaratmayi1 saglar. Ciinkii licgen veya daire gibi semboller ¢ikmaz degildir.

7 John Keats, “Ode on a Grecian Urn,” lines 49-50, Lyric Poems, Ed. Stanley Appelbaum, Dover
Publications, New York, 1991, pg36.
® N. Sarraute, Ere soupcon, Paris Gallirmard, 1956, pg 143.
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Yukaridaki resim bir iliggen olusturan {ii¢ konunun bir Ornegini
gostermektedir. Ancak bir izleyici i¢in keyifli olan yalnizca bu {i¢ konu degildir; bu
noktalar1 gorselin estetik degerlerini muazzam bir sekilde arttirmak icin bes veya

yedi noktaya ¢ogaltabiliriz.

Sekil 15: Estetigin Kullamldig1 Belgesel Fotografciligina Dikkat Cekici Bir Ornek
Petapixel Tarafindan; Estetigin Kullanildig1 Belgesel Fotografciligina Dikkat Cekici
Bir Ornek Petapixel Tarafindan

Kaynak: Petapixel tarafindan, 15-06-2017 indirildi

Altin orandan ¢ok az fark barindiran ticliilerin kurali (tiglii kurali), goriintiiyii
tahmini olarak ii¢ alana boler. Konuyu merkezden biraz uzaklastirmak genellikle
daha hognutluk verici olmaktadir. Bunu yalnizca soldan saga dogru yatay bir sekilde

degil, ayn1 zamanda alttan iiste dogru dikey olarak yapabilmek de miimkiindiir.

Bu, konuyu “ideal olarak™ yerlestirmek istedigimiz dort kesigime (iist sol, sag
iist, alt sol, sag alt) birakir. Sokak Fotograf¢iliginda iist koordinatlart kullanmak
konuyu daha fazla gostermemize olanak saglar; bu nedenle onlar1 dikkatimizi

yogunlastirabilmek i¢in en ¢ok tercih edilen noktalardan yapar.
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Sekil 16: Estetigin Kullanildig1 Belgesel Fotografciligina Dikkat Cekici Bir Ornek
Petapixel Tarafindan; Estetigin Kullanildig1 Belgesel Fotografciligina Dikkat Cekici
Bir Omek Petapixel Tarafindan

s

Kaynak: etapixel tarafindan, 15-06-2017 indirildi

Izleyicinin gdzii otomatik olarak ¢izgiler ve diger geometrik figiirlerle
yonlendirilir. Onde bulunan gizgiler konuyu vurgulamaya yardimci olarak onlari
dikkatin odag: haline getirir. Eger dogal goz hareketi bu cizgileri takip eder ve konu
tizerinde durursa ¢ok uyumlu bir etki verir. Karsit olarak bu akisa karsi savasmak ¢ok

stresli olabilir.

2.1.1. SANAT OLARAK BELGESEL FOTOGRAF

Teorisyenler “Sanat tam olarak nedir?” konusuyla ilgili tartigmalara
oturdugunda pek cok anlasmazlikla karsilagirlar; ancak cogu sanatin takdir veya
anlayisa dogru yol gosteren bir yolu oldugunu da kabul ederler. Bir diger deyisle,
sanat bize farklh bir referans cergevesi vererek gergeklige iliskin algimizi degistirir.
Sanat kasith olarak gercekligi biikerek, “olanin ne oldugunu” ve “Onemli olan1” bize

soylememekle algida bir degisiklik yapabilir. Sanat giinliik ortak giindemin tiim
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rahatsiz edici, Onemsiz sorunlarmi ortadan kaldirabilir ve Onemli olani bize

gésterebilir.9

Fotografcilik, ¢ikisindan bu yana, sanatla zor ve opak ancak kalic1 bir iliskiye
sahiptir. Ozellikle Fransa’da 20. yiizy1l basina kadar, birgok yazar ve sanatci bu ikisi
arasindaki iliskiyi teyit edebilmek i¢in bir araya gelmiglerdir. Fotografin sanat olarak
kabul edilmesi ve sanatla olan ilgisi bu sebeple son derece gec ortaya ¢ikmistir. Bu
ilgi ve sanat olarak taninma, yeni ortamin estetigini resimle birlestirmeyi amacglayan
ilk “resimselcilik” tirlinleri diglanincaya kadar gergeklesmedi. 20. yiizyilin ilk yarisi
boyunca, kismen Siirrealizm sayesinde fotograf¢ilik 1970’li yillarda kademeli olarak
sanat alanina girer. Boylelikle teorik ve estetik gergeklerin gelistirilmesi, geriye
dogru mesrulastirmaya olanak saglanarak bir kacak ortaya c¢ikarmakla miimkiin
olabilmistir. Dijital teknolojinin getirilmesi, fotografin daraltilmis ve indirgeyici bir
kimlige tabi tutulmasinin baska bir yolu olup olmadigini sorgulamaya gerek olmayan
cagdas sanat tarafindan kaynastirma hareketinin gelistirilmesine katkida

bulunmaktadir.

Sanatin uygulanmasimin bir nedeni insanin anlamaya duydugu ihtiyactir.
Sanatin bir diger fonksiyonu onemli sayilan olaylarin kaydini tutma ihtiyacini
karsilamaktadir. Fotograf¢iliktan once olaylar, yazili hesaplar ya da gesitli resimsel
temsiller yoluyla anlatilirdi. Fotograf¢ilik 6nemli olaylar1 baska herhangi bir ortama
kiyasla daha gorsel olarak dogrulama imkani sunar. Amerikan belgesel fotografcilik
hareketi otuzlu ve kirkli yillarda Ciftlik Giivenlik Idaresi’nin Depression (Buhran)
belgeleme girisimleri ve II. Diinya Savasi’ndaki fotograf¢ilarin cabalar1 sayesinde
ivme kazandi. Dorthea Lange, Arthur Rothstein, ve Walker Evans gibi fotograf¢ilar
hem tarihi kaydetmis hem de kendi fotograf stilleri ve teknikleri ile goriistimiizii

sekillendirmislerdir.

% Robert Adams, “Beauty in Photography” New York: Aperture, Inc., 1981 p16.
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Bu nedenle belgesel fotograf¢iligi bir kayit cihazindan fazlasidir. Belgesel
film kurucularindan biri olan film elestirmeni John Grierson, medyay1 “gergekligin

yaratic1 davranis1” olarak tammlamlstlr.”lo

Sanatcilar, diger bilgi okullarinda oldugu gibi gercek hakkindaki ayni tip
anlayisa ulagilmasini arzulamiglardir. “Gergek- fact” kelimesi Latince factum-
yapilan ya da edilen bir sey- kelimesinden tiiretilmistir. Sanat eserleri ya da yapitlari
beceri ile iretilir ya da olusturulur; dolayisiyla “sanat” ve “gercek” kelimeleri
arasinda yakin bir iligki vardir. Richard Kilborn ve John Izod yaratilmis bir sey ile

hakikat arasindaki iliskiyi ele almiglardir.

“ ‘Kurgu’ teriminin birgok anlami vardir. Imitasyon(taklit) gercegin kopyalanmasi
anlamina gelir. Buna ek olarak, “yalandan, uydurma” anlami da tagimaktadir. Ciinkii
bu uydurmalarin hayalgiicti ile yaratildig1 ve ortaya cikarildigi fikri dogru ya da
yalan veyahut ilging bir sekilde her ikisi de olabilir.”™*

19 John Grierson, “Grierson on Documentary” London: Faber, 1966 First published 1946 pg 13
1 Kilborn R *"The documentary work of Juergen Boettcher: A retrospective.” In: Allan S,
Sandford J (ed.), New York and Oxford: Berghahn 1999, pp.267-282.
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Sanat Olarak Fotografcihga Dikkate Deger Ornekler

Sekil 17: Sanat Olarak Fotografciliga Dikkate Deger Ornekler

3 -
O ¥

o

Kaynak: pinterest.com’dan indirildi 15-06-2017
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Sekil 18: Sanat Olarak Fotografciliga Dikkate Deger Ornekler

Yukaridaki iki fotografta goriilecegi iizere, bunlar sanatsal fotograflardir.
Manipiile edilmis ya da diizeltilmis fotograflardir. Boylelikle bu iki figiiriin artik
otantik olmadig1 ve gerceklik hissini yitirmis olduklar1 agiktir. Bu tip fotograflara

sanat degeri katan sey budur: Fotograf¢inin 6zgiirligi.
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2.2. ETKi

2.2.1. DUNYADA GOZE CARPAN BELGESEL
FOTOGRAFCILARI

Fotograf makinesinin icadi sirasinda, sadece politika ve dini meseleler i¢in
kullaniliyordu. Birey, manevi ve entellektiiel hayatinda resimsel yetenege sahip
kiiclik bir azinligin ayricaligi olan ¢izim ve resimle kendini ifade ederdi. Bu nedenle
fotograf bulusundan bu yana 6nemi artmaya devam eden Oonemli bir iletisim araci

haline gelmistir.

Giliniimiizde fotograf¢ilik her yerdedir: Basin ya da reklam posterlerinde
yaygin bir form olmakla birlikte, toplum icerisinde genis kitlelere hitap eden yaygin
bir uygulamadir.

Dolayisiyla belgesel fotografeiligi goriis iizerinde biiyiikk oOlciide etkili
olmustur ve goriintiiler siirekli etkiye sahiptir; diisiinceyi yansitmaya iter. Boylece

bazi belgesel fotograf¢ilarinin eserleri biiyiik etkiler yaratmaktadir.

Burada bazi belgesel fotografcilarinin yaptigi islere goz atacagiz:

2.3.1.1 Walker Evans

“Walker Evans:Ben hicbir sey aramiyorum, seyler beni ariyorlards; oyle
hissettim ki, beni gercekten cagirtyorlardi.”

Walker Evans, fotograf¢ilik hayati boyunca gergeklik gereksinimi duyacak
olan biiyiilk Amerikan belgesel fotografcilarindan biridir. Varliklar onilinde goriilen
gerceklik ve onun i¢in olan bu gercek, fotografciya yonelik hi¢cbir duygusalligi ya da
kisisel yorumu desteklemez. Bu fotografta her zaman eksiktir; yalnizca fotografin
konusu ile fotografa bakan ylizlesmeye birakilir. Evans’in Ciftlik Giivenlik
Idaresi’nin (CGI) gorevi sirasinda cekilen, 1935 ile 1937 arasindaki Biiyiik Buhran

(The Great Depression) fotograflarinda bunu gérmek miimkiindjir.
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1935-1938: Ciftlik Giivenlik Yonetim (Farm Security Administration)
Programina Katkilar:

Ciftlik Giivenlik Idaresi (CGI) 1937°de Biiyiik Buhran’dan etkilenen fakir
ciftgilere yardim etmek iizere Tarim Bakanlhigi tarafindan kurulan bir Amerikan
kurulusudur.

CGI, 1935’te yaratilan, Yeniden Yerlestirme Idaresi’nin devami
niteligindedir. (Ancak ismi az kullanilir, kisaltma olarak FSA’y1 bu yazidaki haliyle
CGl’yi tarafsizca bir ya da birden fazla program i¢in kullanmaktayiz.) Bu Biiyiik
Buhran’in aradindan Roosevelt tarafindan kurulan “Yeni Anlagma” programlarindan

biridir. Bu proje 1943 yilina kadar ytiriitilmustiir.

Sekil 19: Amerikan Fotograf¢ci Walker Evans Yapitig1 Fotograf
Belgeselin Caligsmalari
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1938-1941: Yolcular

1938 ve 1941 arasinda, Evans ceketinin i¢inde akillica gizlenmis bir kamera
ile New York Sehir Metrosu’ndaki yolcular1 fotografladi. Onceden odag1 ayarlanmis
ve pozlanmis 35mm Contax makinesi ile, Evans diger yolcularin gegici ifadelerini ve
davraniglarini takip etmekte tamamen 6zgiirdii. Dogru an geldiginde Evans hizlica
kameranin altina sikistirdigi kablo ile bu islemi ustalikla yapti. Evans’in arkadasi
James Agee tarafindan tanitilan, metrodaki yolculara iliskin 1966 monografi olan
“Many Are Called” serisinden 89 fotografi yayimladi.

Metro serilerinin zamani hakkinda Evans soyle yazmistir:

“Sehirlere gidip gelen ve taginan siradan insanlar; su an neye benziyor, yiizlerinde,

pencerelerde, arkalarinda ve etraflarindaki sokaklarda ne giyiyor, nasil hareket ediyor, hangi

mimikleri yapiyor olduklarma kamerayla bilingli olarak konsantre olmamz gerekir."*

Sekil 20: Amerikan Fotograf¢i Walker Evans Yapitig1 Fotograf
Belgeselin Calismalari

7'2AVE.LOCAL fe:-
4| - _SOUTH FERRY ¢!
‘ 5 145M ST,

{

Walker Evans 1903-1975

Kaynak: http://www.metmuseum.org/art/collection/search/278525

12 Jerald C. Maddox, Walker Evans, "Fotografik Baski Katalogu“Photographs" "for the Farm
Security Administration 1935-1938”, Da Capo Press, Inc., New York, 1973.
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Siipiirgeci, Kiiba

Sekil 21: Amerikan Fotograf¢1 Walker Evans Yapitig1 Fotograf
Belgeselin Calismalari

Walker Evans (American, St. Louis, Missouri 1903-1975

New Haven, Connecticut)

1943-1945: Zamana Ait

Sekil 22: Amerikan Fotograf¢ci Walker Evans Yapitigi1 Fotograf
Belgeselin Caligmalari
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1943-1965: Fortune’ne katlhim

Walker Evans Fortune’da c¢alistigi 1945- 1965 yillar1 arasinda kadrolu
fotografci olarak gorev yapmaktaydi. Walker Evans ve Fortune arasinda miikemmel

bir is iligkisi vardi.

Sekil 23: Amerikan Fotograf¢ci Walker Evans Yapitig1 Fotograf
Belgeselin Calismalari

Walker Evans’mn Isleri Uzerine Notlar

Evans’in eserlerinde nesnlerin bakiglar1 objektif ya da lense dogru bakar.
Eserlerin icerigi gostermek i¢in degildir, 1930 yilinin Amerika izleyicilere suglamak
i¢in: bir nesneyi o sekilde fotograflanmasini izin vermisse, onun bakisi bize bir sey
sOyliiyor olmalidir. Belki de bakan biz degiliz, o bizi itham ediyordur. Fotograf¢inin

samimisi, insanlarin onurunu korur.
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Ciftci Ailesi

Sekil 24: Amerikan Fotografci Walker Evans Yapitig1 Fotograf
Belgeselin Calismalari “Sharecropper Ailesi”

Walker Evans Archive, The Metropolitan Museum of Art

Cift¢i Ailesi, 1936 yilinda Alabama’da ¢ekildi. Goriintiilerin igerigi kirsal
kesimdeki asir1 yoksullukla ilgili olarak halka rapor vermekte olan CGI Ciftci
Giivenlik Idaresi’nin bir ¢alismasi olarak cekildi. Ama¢ Amerikalilar1 bu sikintilara
karsin duyarli hale getirmek ve iilkenin ekonomik ve manevi durumunu higbir gri
alan birakmaksizin onlara gostermekti.

Siyah beyaz ¢ekilmis bu portre, li¢ kusaktir ¢iftgi olan fakir bir aileyi konu
alir. Sahnenin sadeligi ilk bakista farkedilir. Konu olan kisiler yalinayak ve kirli
goriinmekte; bu durum yoksulluk goriintiisiinii giiclendirmektedir. O ddnemde
ciftciler goriiniir sekilde siradisi kosullar icerisinde yasiyorlardi ve ¢alisma g¢iftgilerin
sosyo-politik sorunlarini gorsellestiriyordu. Evler kiigiik, insanlar yorgundurlar.

Yamali kiyafetler i¢indedirler. Bud Fields yasama tutunmak igin elinden gelen her
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seyi disiyle tirnagiyla ¢alisarak yapar ve biz onun bu ¢abasini ve tiim ailenin ig¢inde

bulundugu biiyiik bunalimi fotografta hissederiz.

2.3.1.2 Raymond Depardon

Raymond Depardon belgesel fotograf¢isi, yoOnetmen, gazeteci ve
senaristlerden biridir. Belgesel filmin ustalar1 olarak diisiiniilen Depardon 1966
yilinda fotograf ajanst Gamma’y1 kurdu; 1979 yilindan beri de Magnum Fotos’un
daimi iyesidir. Ayrica Fransa’nin eski cumhurbaskani Francois Hollande’in resmi

fotograflarini ¢ceken de Raymond Depardon’dur.

Raymond Depardon’un  fotograf ¢aligmalarmin  en  karakteristik
ozelliklerinden biri, fotografcinin 6znellik konusundaki israr1 ve Cartier-Bresson’un
Avrupa Hiimanist roportaj ekoliinden bagimsiz olarak “timeouts- zamanagimlarini”
fotograflamaya iliskin arzusu ile Walker Evans ve Robert Frank gibi fotografcilarla
Amerikan ekoliine yaklasma istegidir. En 6nemli ¢alismasi, 1979°da yayimlanan the
collection Notes’dur. Gazetecilik gereksinimleri(dis diinya) ve otobiyografi(i¢ diinya)
arasinda, ilk elden yazilan metinlerle desteklenmis yiizlerce fotograf meydana

getirmistir..

1981 yazinda ise bu deneyim bagka bir boyut kazanmistir. Bir ay boyunca
New York’tan her giin Daily Liberation’a birinci agizdan kisa metin de iceren bir
fotograf gondermistir. Raymond Depardon kentte dolasiyor ve kendisini ¢evreleyen
evrenin gorsel istekliliklerine girmesine izin veriyordu: sokak aralari, tesadiifi
karsilagsmalar, meslegini icrasi esnasinda yaninda olan karakterler... “Zamanagimi1”
daima... 1981 Temmuz’undaki bu fotograflar ve notlar ayn1 yilin sonunda New York
Yazismalar1 (New York Correspondence) adi altinda Alain Bergala’nin
Fotografcimin Yoklugu isimli metniyle birlikte yayimlanacaktir. Bu koleksiyonda yer
alan gorsellerden bazilar1 Raymond Depardon’in en bilinen eserlerinden olusur.
1983’te Raymond Depardon’in erken giden arkadasi Gilles Caron anisina ve
atalarmin hayaletlerini takip ederken igten ice arastirmaya devam etmesini saglayan

The American Desert da bu 6nemli ve bilinen eserlerden biridir.
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Ciftciler- The Farmers

Sekil 25: Fransiz Belgesel Fotograf¢isi Raymond Depardon
Yapitig1 Fotograf Belgeselin Calismalari “Ciftgiler”

Raymond Depardon

Sekil 26: Fransiz Belgesel Fotografcisi Raymond Depardon
Yapitig1 Fotograf Belgeselin Calismalari “Ciftgiler”
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Sekil 27: Fransiz Belgesel Fotograf¢is1t Raymond Depardon
Yapitig1 Fotograf Belgeselin Calismalar1 “Ciftciler”

| .4‘:_'

Raymond Dépardon

1980 DATAR’1n Fotografik Misyonu

Bolgesel Haraket ve Fiziki Planlama Genel Delegesi Dakar ilk olarak 1984°te
12 fotograf¢iyla kurulmustur. Amag 1980’lerin Fransiz manzarasini temsil etmektir.

Tek seferlik olarak tasarlanmis bu proje biiylidii ve sonug olarak Fransa’ya
giden Fransiz ve yabanci 28 fotografci tarafindan 2000 fotograf cekildi. Bunun
yaninda 200,000 kontakt plaka Fransa Milli Kiitiiphanesi’nde muhafaza

edilmektedir. Bu gorevin basinda Bernard Latarjet ve Frangois Hers yer almist1.*®

3 Vincent Guigueno, “France as seen from the ground”, A History of the Photographic Mission of
Datar (1983-1989)", Photographic Studies, No. 18, 2006, p. 97-119.
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Sekil 28 : Fransiz Belgesel Fotograf¢is1i Raymond Depardon
Yapitig1 Fotograf Belgeselin Caligmalar1 “1980
DATAR’m Fotografik Misyonu”

Raymond Depardon

Kaynak :http://pro.magnumphotos.com/C.aspx?VP3=CMS3&VF=MAGO31
_10_VForm&ERID=24KL535T16

2.3.1.3 Emin Ozmen

Emin Ozmenii 2008°de, Tiirkiye’de mikrokrediye hak kazanan kadinlarm
hikayelerini konu alan, “Anadolu’da Insanlar” ve “Tiirkiye’de Mikrokredi
Hikayeleri” adli iki adet fotograf kitab1 yayimladi. Aym yil, Avusturya, Linz’deki
Sanat ve Tasarim Universitesi'nde medya fotografciligi ve belgesel (fotografcilik)
alaninda yiiksek lisans mezun olmustu. 2011 yilinda Somali’deki kuraklik
caligmalar1 bir kitapta yayimlandi; Tohoku Depremi felaketi ve Yunanistan’daki
ekonomik protestolar iizerine ¢alisti. Bir sonraki yil Suriye Sivil Savasi ve Irak’taki
ISIS krizlerini ele aldi. Emin Ozmen 2012 yilindan beri “Limbo- Les Limbes” adli
uzun donemli projesi lizerinde ¢aligmaktadir. Bu uzun dénem proje, popiilasyonlari

sarmalayan c¢atismalart ve anlagmazliklar1 ele almaktadir. Suriye, Irak, Tiirkiye,
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Yunanistan, Makedonya, Sirbistan, Hirvatistan, Macaristan, Avusturya, Almanya,
Italya ve Fransa’da “miilteci” olma bashgiyla yerinden edilmis kisilerle goriismiistiir.
Calismalar1 Time Dergisi, The New York Times, Der Spiegel, Le Monde dergisi,
Paris March, L’0Obs ve bircok diger bilinen yazili basinda yayimlandi.
Fotograflarindan bir tanesi 2013 yilinda TIME dergisi tarafindan diizenlenen “En Iyi
10 Fotograf” segkisinde yer aldi. Emin Ozmen birgok 6diil kazanmistir; bunlardan
ikisi savas muhabirlerine verilen World Press Photo ve The Bayeux Calvados
odiilleridir. 2015 yilinda miilteci krizi ile ilgili uzun dénem projesini (Limbo- Les
Limbes) tamamlamak iizere Magnum Photos’dan fon almistir. Ozmen 2016 yilinda
Diinya Basin Fotograflar1 Multimedya (World Press Photo Multimedia) yarigsmasinda
jiiri {iyesi olmustur. Hala Istanbul’da yasamini devam ettirmekle birlikte

fotomuhabiri olarak Le Journal Ajansinda calismalarina devam etmektedir.™

Suriye Sivil Savasi

Sekil 29 : Tiirk Fotografct Emin Ozmen Yapitig1 Fotograf Belgeselin
Calismalar1

Catigmalar Kuzey Suriye’nin Halep kentine yayilmisti. Esad gili¢leri hava ve yer

saldirilariyla sehri yogun olarak bombaladi.

% Emin Ozmen, “Emin Ozmen 'in Biografisi” , 2016, (Cevrimigi) http://www.eminozmen.com/, 07
mayis 2017.

50



Sekil 30: Tiirk Fotograf¢t Emin Ozmen Yapitig1 Fotograf Belgeselin
Calismalart “Suriye Sivil Savagt”

Bustan el-Kassar semtinde ¢ocuklar oynuyor, ( of Aleppo merkezi ), Suriye
05/2015.

Sekil 31: Tiirk Fotograf¢i Emin Ozmen Yapitig1 Fotograf Belgeselin
Calismalar1 “Suriye Sivil Savags1”

Kadinlar Zubdiyya'nin bir caddesinde yiiriiyor Aleppo il¢e merkezi, Suriye
05/2015.
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Gezi Parki Protestolar:

Sekil 32: Tiirk Fotograf¢i Emin Ozmen Yapitig: Fotograf Belgeselin

Emin Ozmen

"Saglik Noktasi». Taksim Meydan1 gbz yasartici bir buluta batmisti.
Protestoculart sirke, siit ve limon yardimiyla gazin etkisini gegici olarak

da olsa ortadan kaldirmak i¢in ¢aligtyorlardi. 07.06.2013

Sekil 33: Tiirk Fotograf¢i Emin Ozmen Yapitig1 Fotograf Belgeselin
Calismalar1 “Gezi Parki Protestolar1”

Emin Ozmen
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Direnis 29 Mayis sabahi erken saatlerdi polis giiglerinin protestocularin
cadirlarim1 yakmasiyla basladi. Polis giiclerinin, Taksim’de toplanan

kalabalig1 dagitmak igin gz yasartici gaz kullanilmasiyla sona erdi.

Dogu Afrika’daki Kurakhk

Dogu Afrika’daki insanlik sinavi: Dogu Afrika kurakligi son 60 yilin en koti
donemini gegiriyor ve bolgedeki 11 milyon insani a¢ birakma riskiyle kars1 karsiya
getiriyor.

Sekil 34: Tiirk Fotograf¢i Emin Ozmen Yapitign Fotograf Belgeselin
Calismalar1 “Dogu Afrika’daki Kuraklik”

Sekil 35: Tiirk Fotografct Emin Ozmen Yapitig1 Fotograf Belgeselin
Calismalar1 “Dogu Afrika’daki Kuraklik”

Ll e e X T éfv

Kaynak: http://www.eminozmen.com/
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2.3.1.4 Ara Giiler

Istanbul’'un Gozii olarak bilinen Ara Giiler, film stiidyolarinda ¢alist1 ve
Mubhsin Ertugrul dénemindeki drama kurslarina katildi. Sonra 1958’de Tiirkiye
subesini acan Amerikan menseili Time-Life dergisinin muhabiri oldu. Kisa siire
igerisinde Stern, Paris Match ve Sunday Times London gibi uluslararasi dergiler
tarafindan gorevlendirilmeye baslandi. 1961°de Hayat dergisi tarafindan fotograf sefi
olarak ise alindi. Onun Magnum Photos’da istihdam edilmesine olanak saglayan

Marc Riboud ve Henri Cartier-Bresson ile tanisti.

Ara Giiler, 1961°de Ingiliz Fotograf Yilligi’nda yer aldi. Ayn1 y1l Amerikan
Dergi Fotografcilari Dernegi tarafindan bu organizasyona iiye ilk fotografci oldu.
Giiler, fotograf cekimleri i¢in Kenya, Borneo, Yeni Gine, Hindistan, Pakistan,
Afganistan, Kazakistan, Iran ve Tiirkiye’'nin diger sehirlerine gitti. Ara Giiler
1970’lerde Salvador Dali, Marc Chagall, Ansel Adams, Alfred Hitchcock, Imogen
Cunningham, Willy Brandt, John Berger, Maria Callas, Bertrand Russell, Pablo
Picasso, Indira Gandhi, ve Winston Churchill gibi kaydadeger artist ve politikacilari

fotograflamistir.™

Ara Giiler’in dedigi gibi:

“Sanat olmasina gerek yoktur fotografin. Fotograf tarih olayidir. Tarihi
zaptediyorsun. Bir makina ile tarihi durduruyorsun.”*®

5 Ara Giiler, “Ara Giiler'in Biografisi” , 2016, (Cevrimigi)
http://www.araguler.com.tr/aboutaraguler.html, 07 mays 2017.
®Age., Ae.
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Ara Giiler’in Baz1 Calismalari

Diinya

Sekil 36: Tiirk Fotograf¢1 Ara Giiler Yapitig1 Fotograf Belgeselin
Calismalar1 “Diinya”

Ara Giiler

Sekil 37: Tiirk Fotograf¢1 Ara Giiler Yapitig1 Fotograf Belgeselin
Calismalar1 “Diinya”

Ara Giiler
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Sekil 38: Tiirk Fotograf¢1 Ara Giiler Yapitig1 Fotograf Belgeselin
Calismalart “Diinya”

Ara Giiler

Anadolu

Sekil 39: Tiirk Fotograf¢1 Ara Giiler Yapitig1 Fotograf Belgeselin
Calismalar1 “Diinya”

P A p &

Ara Giiler
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Sekil 40: Tiirk Fotograf¢1 Ara Giiler Yapitig1 Fotograf Belgeselin
Calismalart “Diinya”

Ara Giler

Sekil 41: Tiirk Fotograf¢1 Ara Giiler Yapitig1 Fotograf Belgeselin
Calismalar1 “Diinya”

Ara Giiler

Kaynak: http://www.araguler.com.tr/aboutaraguler.html
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS BELGESEL FOTOGRAFCILIGINI OKUMAK:
SURIYELI MULTECi FOTOGRAFLARI

Bu arastirmalarin temelini olusturan ¢alismamizin ikinci boliimiinde, i¢erigin
analiz yontemi ile devam ederken, teker teker analiz ederek miiltecilerin gorsellerini
mercek altina alacagiz. Bu goriintiileri analiz ederek, belgesel fotografciliginin sosyal
bir gercegi illiistre etmek i¢in nasil milkemmel bir yol oldugunu gdsterme imkani
bulacagiz.

Bu ¢alismada sosyal ve beseri bilimlerde kullanilan kalitatif metodolojilerden

icerik analizi yontem olarak kullanilmistir.

Icerik analizi, metinsel veya gorsel belgelerin sistematik ve ydntemsel
incelemesinden meydana gelir. Icerik analizinde arastirmaci, arastirmasinin
nesnelligini saglayarak olas1 biligsel Onyargilar1 ve kiiltiirel degerleri en aza
indirmeye calisir.

Bununla birlikte icerik analizi ayni iletisim bi¢iminin rastgele 6rneklemesinde
(6rnegin ¢izgi romanlar, pembe diziler, haber sovlar1 gibi) bir seyin Ol¢lilmesini
(siddetin yayginliginin ya da siyahlarin, kadinlarin ya da meslek tiirlerinin yiizdesi
gibi) belirlemeyi iceren bir arastirmadir. Igerik analizinde ortiilii temel varsayim,
mesajlarin ve iletisim siireglerinin sorgulanmasinin, bu mesajlar1 alimlayanan
kisilerin inanglar, degerler vb. hakkinda fikir olusturmaya izin vermesidir.*

Bu ¢alismada igerik analizi, segmis oldugumuz miilteci gorsellerinde yer alan
secili unsurlart ele almaktadir. S6zkonusu analizle fotograf¢inin mesaj olarak
anlatmak istediginin ve bu fotograflarin toplumda temsil ettigi sorunlarin ne
oldugunu karsilastirma ve kavrama imkani verecek bir c¢erceve olusturulmasi

hedeflenmistir. .

! Arthur Asa Berger, Media analysis Techniques, SAGE Publication, New York, 2012. p135.
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Grafik 1: Igerik Analizin Grafigi

Belgesel fotografcihig

Kod/ Mesaj o

e |
e

3.1. ICERIK ANALIZININ CERCEVESI

Belgesel fotografciliginin goriintiisii, politik, sosyolojik ve tarihsel alanda da
birgok problematigin ortaya ¢ikmasina sebebiyet verir. Dolayisiyla problem ya da

mesajin diizglin ve dogru bir sekilde okunmasi gerekmektedir.

Fotografcilik i¢in kelimenin tam anlamiyla “igikla yazmak ya da ¢izmek”
denebilir. Diger metinleri okuyormus gibi fotograflar1 “okumak” da dogal bir

tanimlamadir.

“Bir resim bin kelime konusur” ifadesi giindelik kullanima da girmis yaygin

bir ifadedir. Resimler bir kiginin ana diline bakilmaksizin, diinya ¢apinda evrensel
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olarak tanimlanabilir. Resimler kolaylikla yanlis yorumlanabilirler; bununla birlikte
kisa bir baslik ya da bir hikayenin tamamiyla birlikte resim tamamen yeni bir anlam

ve yorum degeri alabilir..

(Lutz & Collins, 1993, p.58). Lutz ve Collins National Geographic ’ten bir
editorle yaptig1 roportajda soyle aciklamaktadirlar:

“Nokta resimler noktalar illiistre etmek i¢in kullanilan resimlerdir; onlar
bildirme tiimcesi gibi olduk¢a aslma uygun ve basittirler. Diger
resimlerin siirleri vardir, size bir sey hissi verir; bir hikayayeye
tamamiyle yeni bir boyut katarlar. Onlar yalnizca kelimeleri illiistre
etmezler. Fotografcilik gercekleri degil, bir seyin nasil hissedildigini
ozellikle iyi bir sekilde ortaya ¢ikarabilir Bu gergekler goz ardi edilmez,
fotografcilar konuya iliskin muazzam bilgi sahibidirler. Ayn1 zamanda
bilgi her seyi yonlendirmemektedir. Fotografci bu bilgiye dayanarak tepki
gosterir ancak bunu illiistre etmek igin disart ¢gikmaz. Burasi degil [Onii
isaret eder] ama daha ileriye!"

David Friend tarafindan 2006 yilinda yapilan bir bildiride, fotografin nasil
ortodoksluga doniistiigii veya gorsel kiiltiiriimiiziin kabul goérmiis bir yonii oldugu
anlatilmaktadir:

“Resimlerin giiciine inaniyorum. Dijital ¢agm, onu Onceleyen tiim
donemlerden farkli olarak, gorsel enformasyonla dolu bir diinyaya
doniistiigiine inaniyorum. Siyasi donii, propaganda, fotosop, TV reality
sov gercekligi, bu devirde, fotografi bir gergegin cekirdegini ileten
olarak gordiiglimiize inaniyorum. Dahasit ruhlarimizin derinliklerinin
kameralar gibi insa edilmis olduguna inantyorum.(Friend, 2006)”.

Belgesel fotografciligi bir belge metni gibi okunabilir ve tanimlanabilir
oldugu icin su soruyu sormak gerekecektir: Nasil okuyabiliriz ve belgesel

goriintiilerinin iyi bir sekilde okunabilmesi igin izlenecek adimlar nelerdir?

Goriintiileri okumak i¢in Kanada Savas Miizesi tarafindan ortaya konulan ve
Kanadali, 6grenciler icin savas fotograflarini analiz etmede kullanilan bir rehber
niteliginde olan yaklasimi takip edecegiz ve bu rehber bize gorsel icerigin analizini

yaparken yardimer olabilecek bir dizi soruyu saglayacaktr.®

2 Lutz, C., & Collins, J. “Reading National Geographic”, Chicago : The University of Chicago
Press, Chicago 01 Nov 1994, pg 35.

¥ Canadian War Museum, “Photograph as History, Photo Analysis Lesson Plan”, , 2015, pg 5-6,
(Cevrimigi) http://www.warmuseum.ca/firstworldwar/wp-content/mcme-uploads/2014/07/4-a-3-
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Sorular serisi su sekildedir:

Fotograf¢1 konuyla ilgili olarak nerede duruyor? (On, arka, yukari
veya asagida gibi)

Fotograftaki insanlarin durumu nedir?
Fotografta insanlar var m1?

Ne yapiyorlar?

Yiizlerindeki ifadeler nelerdir?

Fotografta poz verildi mi yoksa spontane mi ¢ekildi?
Fotograftakiler kim?

Ne giyiyorlar?

Fotografta hangi nesneler var?

Insanlar ve nesneler arasindaki iliski nedir?
Fotografcinin vermeye ¢aligtigi mesaj nedir?
Fotograf tarihte neden 6nemlidir?

Fotograf ne gibi sorular ortaya ¢ikartiyor?
Fotograf nerede cekildi?

Fotograftaki genel ruh hali nedir?

Fotografta dikkat nereye cekilir?

Tabi ki segilmis olan belgesel fotograflara tiim bu sorular uygulanmayacaktir,
yukaridaki sorular1 takip ederek belgesel fotograflarin igerik analizi yapilmaya

calisilacaktir.

all_e.pdf, 30 mayis 2017.
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3.2. BELGESEL FOTOGRAF GORUNTULERINi
OKUMAK

Suriye Sivil savasi 21. yilizyilda simdiye kadar sahit olunmus en Sliimciil
<;a‘[1smald1r.4

Suriye’deki ¢atigma yedinci yila girerken savasta 465,000’den fazla Suriyeli
6ldiiriildii, bir milyondan fazla yarali ve savas oncesi niifusun yaris1 kadar yaklasik
12 milyon- Suriyeli evlerini terketmek durumunda kaldi. 2011 yilinda Arap Bahari
olarak bilinen ayaklanmalar, Tunus Devlet Baskan1 Xine El Abidine Ben Ali ve
Misir Devlet Baskant Hosni Mubarak’i devirdi.

Arap Baharma destek amach 15 erkek cocugun grafiti yaptiklar icin goz
altina alinmasi1 ve igskence goOrmesini takiben Mart aymda Suriye’de bariseil
protestolar patlak verdi. Bu ¢ocuklardan biri, 13 yasindaki Hamza al-Khateeb vahsi
bir iskencenin sonucunda Oldiiriildii. Baskan Besar Esad liderligindeki Suriye
Hiikiimeti protesto gosterilerine katilan yiizlerce gdstericiyi Oldiiriip ¢cok daha
fazlasim1 hapse atarak olaylara tepki gosterdi. Temmuz 2011°de, ordudan kacan
askerler hiikiimeti devirmeyi amaglayan Ozgiir Suriye Ordusu’nun kuruldugunu ilan
ederek Suriye’yi i¢ savasa siiriikledi.

Suriye Savasi iilke sinirlarinin ¢ok Otesinde etkiler yaratmaktadir. Liibnan,
Tiirkiye ve Urdiin biiyiik ve artan sayidaki Suriye’li miiltecileri barmdirmaktadir.
Miiltecilerin bir ¢ogu daha iyi kosullar aramak i¢in Avrupa’ya yolculuk yapmaya
tesebbiis etmektedir. Suriye’nin biiyiik kismimnin yikildigi, milyonlarca Suriye’linin
yurtdigsina kagtigi ve savas sebebiyle derin bir travma gecirmekte olan niifusun
olusturdugu bir tablo bulunmaktadir. Kesin olan bir durum ise savas bittikten sonra

Suriye’yi yeniden insa etmenin ne denli zor bir siire¢ oldugu gergegidir.

Calismanin bu boliimiinde Suriyeli miiltecilerin bircok belgesel fotograf

goriintiileri arasindan, diinyada en ¢ok bilinen ve Suriye halkinin durumunu en iyi

* Aaljazeera, “Syria’s Civil War Explained from the Beginning”, Al Jazeera News, 18 July 2017,
(Cevrimigi) http://www.aljazeera.com/news/2016/05/syria-civil-war-explained-
160505084119966.html, 1 Haziran 2017.
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gosteren ornekler secilmistir. Segilen fotograflarda, fotograflarda sunulan gergeklik
meselesini kolaylikla fark etmekteyiz, bu yiizden bu tezin konusuna uygun

orneklerdir.

Dolayisiyla yukarida belirtilen prosediirii takip ederek illiistre edilen olgulari

ortaya ¢ikarmak yoluyla icerigi analiz edebilmek miimkiin olacaktir.

3.3. SURIYELiIi MULTECi FOTOGRAFLARININ
ANALIZI

Sekil 42: Anadolu Ajans1 2016

Kaynak: Anadolu Ajansi 2016

Akdeniz’de bogulan 3 yasindaki Suriyeli cocuk Aylan Kurdi’nin tiim diinyay1
darmadagin eden goriintiisiinden neredeyse bir yil sonra, baska bir ¢ocuga ait bir
diger gorsel Suriye’de devam etmekte olan savasin siddetini tekrar gozler Oniine
serdi. Bu gorseldeki kisi, isyancilarin yasadigi Qaterji mahallesindeki hava
saldirisinin ardindan bir binanin molozlarindan kurtulmus bes yasindaki Omran

Daqgneesh’tir.

63



CNN televizyon kanalindaki bir muhabir, ¢ocukla ilgili su agiklamalar
paylagmustir:
“Cocuk annesi, babasi, erkek kardesi ve kiz kardesiyle birlikteydi. Evi
Halep, Suriye’deydi. Bir hava saldirisinda vuruldu. Oglanin nasil
bulunduguna iliskin ayrintili bilgi vermeye devam etti. Omran
ambulansin i¢inde yalnizdi, kurtaricilar molozlarin i¢inde diger insanlar
ararken yiizii kanliydi. Hi¢ aglamadi. Tamamen soktaydi. Kelimenin tam
anlamiyla buz kesmisti. Evinde, savasin 6tkesi ve kaosun iginde kaybolan
bir andan digerine gegiliyordu. Bu bombalamada o ¢evrede en az ii¢ kisi
oldiriilmistii. Bu Omran. Hayatta. Bilmenizi istedik.”
Bu resmi incelerken, fotograf¢inin 6znenin tam 6niinde durdugunu, 6znenin
ambulans gibi goriinen bir araba koltugunun iizerinde oldugunu ve kanita gore
ilkyardim ekipman kutularmin bulundugunu goérmekteyiz. Bu deliller, konunun

bulundugu yerin bir ambulans ya da araba oldugunu diisiindiirtiir. Bir tasit olmasi

sebebiyle emniyet kemeri bulunmaktadir.

Fotograftaki kisinin yas aralig1 olarak 4-7 yas arasinda oldugunu, koltukta
oturur pozisyonda durdugunu, elleri ve ayaklarinin sabit ve sol tarafindaki bir seye ya
da kisiye bakiyor oldugunu gérmekteyiz. Hala duruma iliskin diistindiigiinii ya da
saskinlik yasadigini sdyleyebiliriz.

Fotograf 6zne uyarilmadan ya da poz vermesi istenmeden spontane olarak
cekilmistir. Fotograf¢inin bu fotografi ¢ekmek icin yalnizca saniyenin iicte birinden
faydalandigin1 sOyleyebiliriz. Zira 6zne ambulans igerisindeyken ambulans kapilari
acik kalamayacagi i¢in bu fotografi ¢cekme stiresi ¢cok kisaydi.

Fotografta ¢ekilen 6znenin Suriyeli bir ¢ocuk oldugunu hatirlatacagiz. Fiziki
durumu goz oniine alindiginda bir bombanin veya bagka bir savas aracinin yol agtig
bir patlamanin ya da bir binanin ¢okiisiiniin kurbani oldugunu tahmin edebiliriz.

Yiiziinde kan var ve, viicudu, bacaklari, elbiseleri ve saglar1 tozlarla kaplanmis. Bu

% indianexpress, “CNN anchor breaks down during segment on haunting image of Syrian boy”,
Express Web Desk, August 19, 2016, (Cevrimigi) http://indianexpress.com/article/trending/trending-
globally/omran-dagneesh-syria-airstrike-boy-rescued-ambulance-2984720/, 24/07/2017.

64


http://indianexpress.com/article/trending/trending-

bize bir patlamanin kurbani olabilecegini ya da bir binanin ¢okmiis olabilecegini
sOylememizi saglamaktadir.

Ozne desenli bir kazak ve sort giyiyor; etrafinda oturdugu bir koltuk,
ilkyardim kiti olan ya da ilag dolab1 oldugunu tahmin ettigimiz bazi1 dolaplar, bu
dolaplarin {izerlerinde yazan beyaz numaral etiketler ve belirtecler ile konunun sol

tarafinda “ilkyardim” yazili siyah ve turuncu renk igeren bir kutu var.

Ozne ile etrafindaki nesneler arasindaki iliski cok basit ¢iinkii burada sikintil,
incinmis, travma gegiren, kan ve toz ile kapli, tibbi miidahaleye ihtiyaci olmasi
sebebiyle bir ambulans igerisinde dolayisiyla dogru lokasyonda olanbir ¢ocuktan
bahsettigimizi belirtmek gerekir. Temel olarak hastanin hastane ya da medikal
miidahale arasinda bir iliski oldugunu sdyleyebiliriz ¢linkii ambulans hastane ya da

tibb1 birimleri temsil etmektedir.

Fotografta, fotografcinin bize insani yardim olmaksizin, yalniz, incinmis,
travma geciren bir ¢ocugun durumunu gostermek istedigini diisliniiriiz. Yalnizca
Oznenin oturma pozisyonuna bakarak, znenin sahip oldugu tiim actyi, depresyonu,
travmayi, yalnizlik hissini; kisacasi fotograf¢inin iletmek istedigi mesaji gorebiliriz.
Okula gitmesi, ailesiyle birlikte olmas1 ya da onun gibi diger ¢ocuklarla oynamasi
beklenen bir cocugun, es zamanli olarak diger iilkelerdeki ¢cocuklar saglikli ve mutlu
yastyorken, Kkendisi merhametsiz ve hiimanizmden yoksun zalim bir diinyanin

kurbani oldugu gercegiyle karsi karsiya kalmaktadir.

Bu fotograf, bizim i¢in, miikkemmel bir simge, somut bir illiistrasyon ve
mevcut jenerasyonun gelecek nesiller igin aynasi ya da yansimasi oldugu siirece ¢ok

onemli mutlak bir dogruluga dayanan bir belge niteligindedir.

Ote yandan bu fotograf siyaset ve sosyoloji ile ilgili ¢cok sayida soruyu
giindeme getiriyor. Politika fotograftaki durumun, savas durumunu yaratan siyasi
manevralarla dogrudan baglantili oldugu ve toplumdaki bir ¢ocugun dengesinin
bozulduguna isaret ettigini belirtir. Sosyolojik soru ise yikima gotiiren politikalarin

etkisiyle endise ve incinmeye sebebiyet veren toplumun meydana gelmesiyle belirir.
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Burada “toplum” olarak herhangi bir toplulukta birlikte yasayan insanlar ya da insan
gruplarindan bahsetmekteyiz.
Bu fotografin Suriyede sivil savas esnasinda bombalanan bir binanin

¢Okmesini takiben ¢ekildigi kanaatindeyiz.

Bu gorselde genel atmosfer oldukc¢a soguk ve hissettirdigi duygu son derece
tizlictidiir. Fotografin yanisira ¢ocugun donuk bakisi bizi dinamizmden yoksun bir

yansimaya itmektedir.

Bu fotografi gozlemledigimizde, gozlerimiz direkt olarak cocuga ve onun
tozlu ve kan dolu yiiziine odaklanir. Cocugun iiziicii ve travmatik bir ruh hali
bulunmaktadir; durusu korkan ya da ¢ok kotii bir durumda travmaya maruz kalmis
bir insan durumundadir. Ancak en etkileyici kismi yasi ortalama 4 ila 7 yas arasi
olan, incinmis, mutsuz ve aci i¢indeki bu ¢cocugu yalniz gormemizdir. Aslinda boyle
bir durumda aglayan ya da ajite edilmis bir ¢ocuk gérmeyi bekleriz. Ancak istikrarli
ve sabit donuk bakislara en ufak bir inleme belirtisi olmayan, korkun¢ bir durum

ertesinde aglamayan kiiciik bir cocuk goriiriiz.

Bu fotografin incelenmesinden sonra 6zetimiz su sekildedir: Goriintli analizi
cok duygusaldir, duygu doludur ve diinyadaki aciy1 gosterir. Gorlintli sorgulayicidir
ve wrk, kita, iilke ayrimi olmaksizin herkesi suglayan bir goriintiidiir. Ek olarak
mutlak gercegi dogrulama giicii olan, belgesel kanit niteliginde hatta yasal islem
olmasi durumunda beyan edilebilecek 6zellikte bir gorseldir; zira ani, durumu, olay1
tamamiyle gosteren bir gorseldir Burada fotografcinin kimligi, fotografa iligkin
teknik bilgisi ya da sanatsal yonii birbirinden ayrilmaktadir. Fotograf¢inin isminin

gorselin etkisi sebebiyle tamamen silindigini gormekteyiz.
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Sekil 43: Nilufer Demir/AFP, Dogan Haber Ajansi 2016
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Kaynak: Nilufer Demir/AFP, Dogan haber ajansi 2016. http://www.dha.com.tr/

Diinya iizerindeki nihai insan trajedisinin en korkun¢ kabusunu simgeliyor
gibi gorlinen bu goriintii yiyip bitiren denizin 1lik kumsal {izerine boylu boyunca
uzanmis Suriyeli bir ¢ocugun cansiz bedenini gdstermektedir. Minik viicudunun
etrafin1 saran kiiglik kirmizi bluzu ve mavi sortuna carpan su insanoglunun
uyguladigi vahsetin gercekligini gozler oniine seriyor. Glizel uyu tathim, baskalarinin
parlak giilimsemelerinin kendi diinyalarma girmesini reddeden insanlar, cocuklugun
harikalar diyarindan ayrilmana sebep olan kisilerden daha az giinahkar degiller.

Isminin Aylan Kurdi oldugunu 6grendigimiz ii¢ yasindaki Suriyeli cocuk, bes
yasindaki erkek kardesi ile birlikte Tiirkiye nin Turkuaz sahili olarak bilinen Antalya
sehrinin 400 kilometre batisinda bulunan Bodrum kasabasinin kumsalina vurmus,
bogulan ve yitip giden 13 Suriyeli arasindaydi.

Tiirk medyasina gore kardesler, bu yilin baglarinda DAES terdristleri ve Kiirt
giicleri arasindaki siddetli miicadele alan1 olan ve Suriye’nin kuzeyinde bulunan

Kobane’den gelmekteydi.

Bu gorsel Suriye i¢ savasinin sembolii olmustur. Gorsel her tip medya

aracinda paylasilmistir.
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BRUKSEL: “Rahatsiz edici ve bogulmus halde Tiirk kiyilarina vuran
Suriyeli ¢ocuk gorseli, gorselin cekildigi giiniin akabi olan Persembe
giiniinde, Avrupa’nin Akdeniz’i gé¢menler icin bir “mezarlik” haline
getirdigine iligkin ithamlar sebebiyle miilteci krizinin dehset veren bir
sekilde artmasini sonucunu dogurmustur.”®
Bu fotograf birgok platformda farkli sanatsal sunumlarla tekrar bi¢imlendirildi. Bir
sonraki sayfada Suriye i¢ savasinin simgesi olan bu fotografin farkli sanatsal

temsillerle islenmis 6rneklerini koyduk.

Sekil 44: Nilufer Demir/AFP, Dogan Haber Ajans1 2016

Kaynak: http://www.dha.com.tr/

“Hintli sanat¢1 Sudarsan Pattnaik, Dogu Hindistan’daki Bhubaneswar’dan 65
kilometre uzakliktaki Puri kumsalinda bogulmus Suriyeli ¢ocuk Aylan Kurdi’yi
tasvir eden bir kum heykeli iizerine ¢alismustir.””’

Sekil 45: Nilufer Demir/AFP, Dogan Haber Ajans1 2016

Kaynak: http://www.dha.com.tr/

® ndtv, “suriye ¢ucugun resmi”, ndtv, September 03 2015 , (Cevrimigi) http://www.ndtv.com/world-
news/pictures-of-drowned-syrian-boy-shock-world-as-refugee-crisis-grows-1213978 24/06/2017,
24/06/2017.

" dailymail, “Humanity washed ashore: Outpouring of grief continues for Syrian toddler Aylan,
three, after images of his dead body on a Turkish shoreline shocked the world”, dailymail, 4
September 2015 , (Cevrimigi)
http://www.dailymail.co.uk/news/article-3222829/Outpouring-grief-continues-images-Syrian-
toddler-Aylan-Kurdi-s-dead-body-Turkey.html 24/07/2017.
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“Keder: Trajediye tepki olarak, sosyal medya kullanicilar1 Aylan’in minik bedeninin
fotografin1 hareketli ve dokunakli eserlerle birlestirdi; cogu trajik kiigiik oglani bir
melek olarak betimledi.”®

Sekil 46: Nilufer Demir/AFP, Dogan Haber Ajansi 2016

“Bu goriintli, Orta Dogu iilkelerince Suriyeli miiltecilerin kabul
edilmedigi konusunda siyasi bir goriis olusturdu. Gorsel, Aylan’in bedeni
oniinde ayakta duran geleneksel Arap elbiseleri giymis erkekleri
gostermektedir.”®

Cekimle ilgili olarak, gorsel bizi igine alir; fotograf¢1 6znenin sol tarafinda ve
muhtemelen fotografi ¢ekebilmek icin ¢omelmis halde konuslanmistir. Boyut ve
O0zne, yere uzandigr gbéz Oniline alindiginda, fotograf¢inin konumunu daha iyi

acgiklamaktadir.

Gorselde, bir kisinin yani insanin -tabii ki bir ¢ocugun-, varlhigi
goriilmektedir. Ozne dalgalarin etkisiyle, denizin hemen yaninda uyuyormuscasina

yerde uzanmaktadir.

Bu fotograftaki 6znenin yiiz ifadesinin basi yere dogru doniik, burnu kuma
yapismis, gozleri ise uyku halindeki bir ¢ocugunkine benzedigi i¢in herhangi bir

analize tabi tutulmasi kolay degildir. Ancak uyumuyordur; muhtemelen bogulmustur.

& A.e. 24/07/2017
° A.e. 24/07/2017
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Fotograftaki 0zne, Suriye’deki i¢ savastan kagmayi deneyen bir Suriyeli
ailenin ¢ocugudur. Denizin ortasindayken dalgalar sebebiyle karaya oturmus olan

botlardan birinden gelmekte olan halihazirda 6lmiis bir ¢cocuktur.

Fotograftaki 6zne, kirmiz1 bir bluz, mavi bir sort ve ayakkabi giyen bir
cocuktur. Fotografta mevcut objeler deniz ve sahildir. Fotograf iistten ¢ekildigi i¢in
etrafinda bagska bir obje ya da goriinebilir bir konu bulunmamaktadir.

Dahas1 bu fotograf gelecekte, Suriye'de bir i¢ savas basladigini ve binlerce
ailenin evlerini terk ederek giivenli bir yer aramak zorunda kaldiklarini ispatlamak

adima onemli bir delil olacaktir.

Fotografi ¢ekilen durum ve olayin gosterimi goéz Oniine alindiginda ¢ok
onemli bir seyle karsilasiriz. Bu trajik olay gerceklestigi esnada hi¢ kimse yoktur,
yerel otoriteler ve fotograf¢i bu gergek yasandiktan sonra olay yerine ulagmiglardir.
Yani fotograf¢inin bize vermek istedigi mesaj1 kolaylikla okuyabiliriz. Bir ¢cocugun
kendisini insanlik dis1 kosullarda boyle bir olaya miidahale edebilecek kimse yokken

denizin ortasinda buldugunu anlayabiliriz.

Dahasi1 bu fotograf gelecekte, Suriye’de birinin nasil bir i¢ savas baslattigini
ve boylece binlerce aileyi evlerini terkederek giivenli bir yer aramalarina neden

oldugunu ispatlamak adina ne denli 6nemli oldugunu vurgulayabilecektir.

Bir kez daha oOnceki gorselin analizinde de belirtildigi gibi bu gorsel de
siyasal ve sosyal problemleri ortaya ¢ikarmaktadir.
Fotograf Tirkiye’de c¢ekilmistir. Gorseldeki genel atmosfer iiziiciidiir;
fotografa bakildiginda goze ilk ¢arpan, yere diisen biri oldugunu diisiindiigiimiiz bir
cocuktur; ancak ne yazik ki 6liidiir. Goriintiiden etkilenilmesine en ¢ok sebep olan bu

durumdur.
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Sekil 47: Robert Coti¢, 23 Kasim 2015
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Robert Cotic, 23 October 2015
Kaynak: Bilinmeyen kaynak,

Cekilen fotografla ilgili olarak, fotograf¢r muhtemelen agaglarin altinda, sol
tarafta ve subaylarin dikkatini ¢gekmeyecek sekilde gizlenmektedir. Kisa odakli bir
objektife sahiptir; bdylelikle fotografin perspektif goriintiisiinii elde etmesini

miimkiin kilarak fotografi ¢cekmistir.

Bu fotograftaki 6zneler bir yere siiriiliiyor gibi goriinmektedir, pozisyonlari
g6z Oniine alindiginda ana yolda, diiz bir ¢izgide ve yaninda emir veren birileri ile

durmaktadirlar.

Bu belgesel fotografinda konu elbette insanlar olarak seg¢ilmistir. Ancak
manzara da dahil olmak iizere ¢ergeveyi dolduran baska nesneler de wvardir.
Fotograf¢cinin amaci fotografin cercevelendirilmesini goren kisileri fotograflamakti

ve bu insanlar fotograftaki konularda 6n plana ¢ikmaktadirlar.

Fotograflanan kisi ya da objeler bilinmeyen bir yere gitmektedir. Sonsuz
sayida insanin farkl yiiz ifadeleri fotograflanmistir ancak temel olarak fotografcinin

lensine yakin olan insanlarin yiizlerindeki ifadelerin ne oldugunu gorebilmekteyiz.
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Yiiz ifadelerinin keyifli olmadig1 olduk¢a tahmin edilebilir ¢iinkii stirilmis, yon

degistirmis ve herkes tarafindan reddedilmis olduklari muhtemeldir.

Fotograf spontane bir sekilde cekilmistir zira fotograf¢inin pozisyonu
sebebiyle gizli kalma cabasinda oldugu ve fotograflanan insanlarin bile

fotograflandiklarinin farkinda olmadig1 goriilmektedir.

Siirgiindeki Suriyeli miilteciler, Suriye’nin bir Islam iilkesi olmas1 sebebiyle
bas1 ortiilii kadinlar, basit giyimli erkekler, diisiik ya da kisitlanmis toplumsal sinifa
ait insanlardan olusmaktadir. Bu fotografta arka planda aga¢ ve evlerin bulundugu

bir sehir manzarasi oldugunu gérmekteyiz.

Fotograf¢inin bu fotografta bize varolan toplulugun baska biri tarafindan
reddedildigini bize gostermek istedigi goriisiindeyiz. Gorselde bir askerin varligini
gormekteyiz; bu sebeple onyargili bir durus ve kiiciimseme var. Asker yiiziine bir
maske giymis halde; kuskusuz kendini belirli bir hastaliktan ya da mikrop veya
salgindan koruma isteginde goriiniiyor. Askeri takip eden diger insanlarin iirkek,
ithtiyath tavirlar1 goze carpiyor. Askerin ise misafirperver ve yardimsever bir tavir

icerisinde olmadig1 agikca goriiliiyor.

Bu fotograf, bir insanin, karsisindakinin yalnizca yabanci olmasi gibi basit bir
sebepten oOtiirli hissettigi gilivensizlik, fobi ve Onyargiyr gostermesi agisindan tarihi

onemde bir fotograftir.

Bu resim liziintiiyii ve konulardaki tiikenmisligi hissetmemiz sebebiyle soguk
bir atmosferin olugsmasini saglar. Buna neden olan durum ise gorselde maske takmis
bir askerin bir tarafta, askerin esligindeki kalabalik ve ¢ocuklu bir grubun ise diger

tarafta dikkat ¢eken iki biiyiik konu olarak sunulmasidir.
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£ {
Youssef Osman, Eyliil 5, 2015

Kaynak: http://www.dailymail.co.uk/ushome/index.html

Youssef Osman tarafindan c¢ekilmis bu dordiincii fotografta, fotografci
konunun tam Oniinde yer almaktadir. Cekim hakkinda konusuldugunda, ayni
zamanda yar1 mantiksal bir anlam ya da simgeye sahip oldugu sOylenebilir ¢iinkii bu
cekimler fotografta onun anlamimi tahmini olarak tanimlayabilecegimiz bir alg
yaratmaktadir. Ozel olarak bu fotografa iliskin, goérselin yorumu ve/veya
gozlemlenmesi esnasinda en dikkat ¢ekici 6genin fotografin listten ¢ekilmesinin ona
ortiilii insanlarin kii¢iik goriildiigli anlaminin yiiklenmesi oldugunu goriiriiz. Bu

teknik terimdeki bir koddur.

Oznelerin gorsel igindeki durumu, asag yukar: durumunu saptamamiz igin
yeterlidir. Bununla birlikte fotograflanan konularin bir demiryolu hattinda oldugunu
farketmekteyiz. Dolayisiyla bulunduklar1 yerin bir sehir ya da baska bir tilkeye giden
bir sinir hatt1 oldugu goriilmektedir. Manzaranin kurak olmasi ve insan yasamina dair
hicbir isaret olmamasi; iki tarafinda demiryolu hattiyla cevrili olmasi, smnir

bolgesinde olduklarinin kaniti niteligindedir.
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Bu gorselde fotograftaki konu -eger belgesel fotografciligi hakkinda
konusmuyorsak- manzara fotografciligt ya da diger fotograf tiirlerinden
bahsediyorsak, insan degildir. Fotografta li¢ polis memuru ya da sir gilivenlik
gorevlisi ya da demiryolu giivenlik gorevlisi bulunmaktadir. Bunlardan biri kollarim
birbirine baglamis, arkaplanda ve uzakta yalnizca olay1r gézlemlemek iizere durdugu
goriilen kigidir. Diger iki memur gorselin 6n tarafinda bulunmaktadir. Bir tanesinin
eli adam1 neredeyse coplamak i¢in copunun oldugu yerdedir. Digeri ise adama elini
diger ii¢ kisiye uzatmaktadir. itis kakis ya da vahsetin konu edildigi goriilmektedir.
Fotograflanan diger 6znelere gelince onlar bizim ana karakterlerimizdir ¢iinkii bu
tezin konusu onlarla ilintilidir. Bir adam, Miisliiman tipolojisine uygun ortiilii bir
kadin ve bir bebekten olusan ve polisler tarafindan bu vahsete maruz kalan bir aile
ana karakterlerimizdir. Kadin ¢ocugunun kafasini raylara ¢arpmamasi i¢in korurken
kocasinin da ¢iglik atarak karisini koruyan bir pozisyonda raylar iizerinde uzandigini

gormekteyiz.

Polislerin vahsiligi ve siddet hareketini erkegin yiliz ifadesi ve kadinin

pozisyonundan agik¢a gorebiliriz.

Bu fotograf biiyiik bir profesyonellikle ¢ekilmistir; c¢iinkii hareketin
dondurulmus oldugu andaki siddeti goérebilmekteyiz. Fotografcinin tam olarak
hareketin gerceklestigi am1 yakalamaya c¢ok dikkat ettigi goriilmektedir. Ayrica
fotografin spontane bir sekilde c¢ekildigi anlagilmaktadir. Bu hareketin donmasiyla

gercegin daha iyi goriilebilmesi ve gozlenebilmesi igin ¢ekilmistir.

Fotograftaki 6zneler farkli toplum ve smiflardan gelmektedir. Polislerin
tiniformali olmalari, onlar1 tanimlamamiza olanak saglar. Erkek pantolon ve t-shirt
giyiyor, kadin mavi renkte ¢igek desenli bir tayt, sandalet giymis ve kafasina bir ortii

takmistir. Bebek ise ayakkabisiz ve bezlidir.

Bu fotografta illiistre edilen mesaj basittir ve bir ciimleyle su sekilde

Ozetlenebilir: Evdeki savastan kagmak ve digeri tarafindan reddedilmek. Kisaca,
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ilkesindeki savastan kagan ve aslinda reddedildigi baska bir iilkeye siginmaktan

baska ¢ikis yolu olmayan bir miilteci ailesinin hikayesini anlatiyor.

Bu gorsel insanlik tarihi icin ¢ok biiylik 6neme sahiptir. Clinkii yasadigimiz
diinyanin  gorselllestirilmis halini yansitmaktadir. Ayrica reddetme, irkgilik,
homofobi, 6tekinden nefret etme ve ona karsi korku duymaya iliskin sorunlarda artig

oldugunu gostermektedir.

Bu gorsel, kendi iilkelerindeki savastan kagan Suriyeli miiltecilere iliskin

Misir'da ¢ekilmis bir belgesel fotograftir.

Bu fotografa baktigimizda Gozlerimiz raylara bagini vurma tehlikesiyle karsi
karsiya olan ve annesi tarafindan korunmaya ¢alisan g¢ocuga yoneliyor. Fotografin

cok iiziicli bir ruh hali yarattigini soyleyebiliriz.

Sekil 49: Suriye’deki miiltecilerin Macaristan tizerinden Avrupa’ya gegmesi

Kaynak: Bilinmeyenkynk, 2016

Besinci fotograf, fotograf¢inin konunun arka tarafinda oldugu belgesel bir
fotograftir. Manzaranin yesil olmasi sebebiyle 6znelerin daha once analiz edilen

diger fotograflar gibi sinirda fotograflanmis oldugunu diisiiniiriiz. Sag elinde kamera
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tasiyan bir kadin sol ayagiyla diger iki kisiye dogru uzaniyor. Uzandigi kisiler bir

cocuk ve onu diismekten kurtarmaya ¢aligan bir adamdir.

Sol elinde sar1, sirtinda siyah bir ¢anta ve sag elinde ise diismek iizere olan bir
cocugun oldugu adami gérmekteyiz. Fotograf spontane bir sekilde ¢ekilmistir. Clinkii

hareketin bir 6nceki sayfada inceledigimiz gibi yakalandig1 goriilmektedir.

Bu gorselin  Suriye’deki miiltecilerin Macaristan {izerinden Avrupa’ya
gecmesi esnasinda c¢ekilmis bir belgesel fotografi oldugunu goriiriiz. Cografik
durumlari da g6z oniinde bulundurugumuzda yerlesim biriminin olmamasi fotografin
siirda cekildigini gosterir.

Bu son fotograf toplumsal, siyasi ve tarihsel anlamda c¢ok fazla soruyu
giindeme. Fotografta siddet hareketini gergeklestiren halktan bir kisidir; bununla
birlikte gorevi gergeklik hakkinda haber yapmak olan muhabir, diger taraftan irk¢ilik

ve digerlerini reddetme egilimi gdsteren bir insandir.

Resmi inceledigimizde dogrudan gazeteci tarafindan iglenen siddet eylemine
bakmakta oldugumuzu goriirliz. Miiltecilere yonelik siddet eylemleri yapmak i¢in
gazetecilik ve meslek etigi disina ¢ikan, bununla birlikte gazetecilige ait profesyonel
sayginligin eksikliginin fotograf¢r tarafindan bizlere verilmek istenen mesaj

oldugunu gérmekteyiz.
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Sekil 50: Suriye’deki miiltecilerin Avrupa’ya gegmesi

©REUTERS

Jenny Stanton, Mario Ledwith, Daily Mail.

Kaynak: http://www.dailymail.co.uk/ushome/index.html

Sekil 51: ikinci Diinya Savasi’nda iilkelerinden kacarak Kuzey Afrika’ya
giden Avrupalilar

Son olarak, 50. ve 51. Sekilerdeki belgesel fotograflarin ortak noktalari

bulunmasi sebebiyle iki fotografin igerik analizini paralel olarak yapmak istedik.
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Belgesel fotografciliginin ispatlayici giiciinii daha iyi gosterebilmek adina bu
iki gorlintiiyli yan yana koyduk; bdylelikle son nesil ve ge¢cmis nesil olmak tizere iki
farkli nesili yansitmaktadir. Bu iki resim aymi gerceklikleri farkli durumlar ve
zamanlarda gostermektedir. Bunun {izerine goriintlileri teker teker asagidaki
satirlarda analiz edecegiz:

Ik gorselde denizin ortasinda sisme bottaki insanlar1 gériiriiz. Bot ¢ok kiigiik
ve batma riskiyle karsi karsiyadir. Suriye’deki miiltecilerin savastan kacip diger
iilkelere gog ettikleri esnada ¢ekilmis bu belgesel fotografin, zoom lensle uzak bir
mesafeden ¢ekildigi, miiltecilerin bircogunun can yelegi giydigi ancak geri kalanlarin
giymedigi goriilmektedir.

Ikinci gorsel, uzun zaman o6nce, Ikinci Diinya Savasi’min yikimlarindan
kurtulmak iizere iilkelerinden kacarak Kuzey Afrika’ya giden Avrupali erkekler,
kadinlar ve ¢ocuklar1 gosteren bir belgesel fotografidir. Burada erkekler oldugu kadar
kadinlarin da bulundugu binlerce insan oldugunu goriiriiz. Bu insanlar bir dnceki
figiirdekinin aksine Afrika i¢in kalkan genis ve gilivenligi olan biiyiik bir gemi i¢in
sirada beklemektedirler. Capa zincirinden tekneye binmek isteyen insanlarin denize
diistiigli  goriilirken digerlerinin sabirla bekledigi ve ayni zamanda geminin
korkutucu bir sekilde dolu oldugu goézlemlenmektedir. Bu fotograf kesinlikle yiiksek
bir konumdan ¢ekilmistir. Fotograf¢inin ¢ekimi yapabilmek i¢in yiiksek bir binaya
ciktig1 anlagilmaktadir.

Iki fotografin 6zeti ayn1 hikayeyi illiistre etmeleri sebebiyle oldukga basittir.
Ayni gergekler iki fotografta da neredeyse ayni sekilde resmedilmistir. Ancak konu
bu degil, burada fotografcinin gergeklerini, tarafsizligini ve sadeligini temsil etme

sekli farkli zamanlarda ¢ekilmis olmasina ragmen her iki gorselde de ayni kalmastir.

Bu iki fotograf tarih ve kusaklar i¢in kesin kanitlar sunmaktadir. Ciinkii
geemiste Avrupalilarin go¢ etmesi s6z konusu oldugunda kimse onlar1 reddetmedi.
Bu belgesel fotografi gecmisteki bu durumu kimsenin inkar edememesine olanak
saglar. Bugiin Avrupa’ya go¢ etmek isteyenlerin Avrupalilar tarafindan reddedildigi
suclamasiyla karst karsiyayiz. Gegmisi referans olmadan diger insanlar igin

kapilarini kapatiyorlar.
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Toplamda belgesel fotograf¢iligina iliskin secilmis 7 gorselin igerik analizi
yapilmistir. Analizimize gore nihayetinde gordiiglimiiz sey nedir? Farklilik ve

benzerlikler nelerdir? Belgesel fotograf¢ilarinin tutumlari nelerdir?

Tim bu fotograflarin fotograflanan gergekligin sunumunda tarafsizligi ve
sadeligi gosterdigi sonucuna ulasiriz. Dolayisiyla fotograf ¢cekim esnasinda gercegin
dogrulugunu gosteren ve belirgin kaniti olan bir gorsel liretmek icin gergegin

cogaltilmasini saglamaktadir.
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SONUC

Bu arastirma kapsaminda birinci bolimde belgesel fotografin tanimi;
kavramin tarihgesi, temel karakteristikleri literatiirdeki 6rnekler tizerinden tartigilmas,
kat1 ¢izgilerle olusmus sinirlayici bir tanim ¢ergevelemek yerine, belgesel fotografi
diger fotograf tiirlerinden ayiran temel bilesenleri ortaya koymanin gerekliligi

tizerinde durulmustur.

Calismanin ikinci boliimii ise bir belgesel fotograf 6rnegini degerlendirirken
kavramin tanimina iligkin temel bir tanimsal ¢ercevenin hangi bilesenleri igermesi
gerektigini tartigmaktadir. Bu kapsamda bunlardan ilki ‘gercekler’ (facts) olarak
ortaya c¢ikar ve belgesel fotografin toplumsal gercekle olan bagini, fotografin
gercekliginin aslina uygunlugu ile arasindaki iliskiyi fotografin belge niteligi
baglaminda ortaya koyar. Ikinci bilesen ise ‘estetik’ boyuttur. Fotograf, belge niteligi
tagimakla birlikte onun gorsel dili, estetik kompozisyonu belgesel fotografi belge
niteliginin Otesinde kalici, muhalif, estetik bir biitlinliikk olarak tartisir. Son olarak,
etki boyutu ise belge niteliginde ve estetik bir biitiinliik iceren belgesel fotograflarin
kitleleri etkileme, politik, toplumsal ve Kkiiltiirel siirecleri yonlendirme giiciinii bir

tanimsal bilesen olarak ifade eder.

Calismanin {iglincii boliimiinde, Suriye Sivil Savasi’ndan kacan insanlari
konu alan ve bu siirecin ikonik simgelerine doniisen, se¢ili belgesel fotograf
orneklerini analiz edilmektedir. Secili 6rnekleri incelemek iizere bir icerik analizi
soru listesi temel alinmis ve fotograflar gercekler, estetik boyut ve etki bilesenleri

cercevesinde analiz edilmistir.

Belgesel fotografcilik, fotograf¢inin tamamen silinmesini savunur ve bir tiir
olarak belgesel fotograf¢iligin amaci toplumun gergeklerini gostermek, sunmak veya
cogaltmaktir. Fotomuhabirliginden farkli olarak giindelik, editére bagl, ticari bir
tretim-tiiketim zincirinin i¢in dahil olmak zorunda degildir.. Belgesel fotogaf,
belgedir, estetik biitlinliigli olan bir kars1 durustur ve kitlelere niifuz eder ve tek bir
kare ile kamuoyunu doniistiirebilir, sekillendirebilir. Belgesel fotograf gercege

sadiktir ve okuyucuyu diistinmeye iter, toplumun goriisiinii etkilemeyi amaglar ve tek
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tek bireyleri ve kitleleri refleks gdstermeye iter, gergekleri kaydeder, saklar ve
yeniden aktarir. Sonu degistirmeksizin ya da bezemeksizin ham olarak iletir.
Belgesel fotograf¢iliginda, fotografin gergekligi, fotograf¢inin kendi yaraticiligi ifade
etme giiciinii yok saymamakla birlikte, onun oOniine geger. Belgesel fotograf
imgesinin amaci, saskinlik, rahatsizlik ve sézkonusu nesneye iliskin kalic1 etkiler

yaratmak, imgeye bakan kisilere kendi bulunduklar1 yeri sorgulatmaktir. .
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