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ONSOZ

Bu ¢alisma, Okan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’ne bagli Miizik Ana Sanat
Dal1 altinda yapilmistir. Arastirmamizda miizikalin tanimi, tarihsel siireci ve Tiirkiye’de
ilk miizikal olarak degerlendirdigimiz “Hisseli Harikalar Kumpanyas1” miizik analizine
yer verilmektedir.

Konuyu tiyatro agisindan daha once incelemis olan bazi tezler ve kitaplar olsa da
konumuzun bakis acis1 miizikal terimi odakli olup miizik yoniiyle incelenmistir. Konu
lizerine diislinmemi saglayan planlamasinda, arastirilmasinda ve yiiriitilmesinde katk1
saglayan danismanim Dog¢. Dr. Naci Madanoglu'na ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica
“Hisseli Harikalar Kumpanyas1” miizikalini dikte eden Faris Akarsu ve Kivang Tepe’nin
degerli katkilar1 bulunmaktadir. Arastirmamizda Melih Kibar hakkinda heniiz
yayinlanmamis kitabini paylasan Yavuz Hakan Tok’a, Seyyal Taner’e ve beni muzikal

yolculuguma baglatan Celik Kasapoglu’na ¢ok tesekkiir ederim.

Mayis, 2021 Metin Bahtiyar
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OZET

ILK TURK MUZIKALI “HiSSELI HARIKALAR KUMPANYASI”
MUZIK ANALIZI

Mizikal, popiiler kiiltiir unsurlarindan faydalanarak olusturulan bir sahne sanatidir.
Miizigi, tiyatroyu ve dansi birlestiren {i¢ bacakli form olarak tanimlanabilir.

Miizikal tarihi Antik Yunan tiyatrosuna kadar uzanmaktadir. Ronesans caginda

olusan Antik Yunan’a doniis fikri bu oyunlar1 tekrar giindeme getirmis ve opera Sanat
formu ortaya ¢ikmistir. Muzikali etkileyen bir diger sahne sanati operet ise 19.yy’da
Herve’ in eserleri ile baslamistir. Yine bu yiizyllda “Black Crook” gibi mizikal
denemeleri olsa da bilinen ilk entegre mizikalin 1943 yilinda yazilan “Oklahoma” adli
eser oldugu goriilmektedir.
Osmanli Tarihi’nde ise batililasma hareketlerinin sonucu olarak kurulan muzika-i
hiimayun ve basina getirilen Donizetti Pasa ile birlikte ilk bati miizigi orneklerinin
verildigi sdylenebilir. Ozellikle Ermeni topluluklarmimn oynadig: tiyatro oyunlar miizikli
olup, bunlarin arasinda Dikran Cuhaciyan adli bestecinin operet ¢rnekleri bu alanda
yapilan ilk ¢caligmalar olarak not edilebilir.

Melih Kibar’in besteledigi ve Haldun Dormen’in yazip yonettigi “Hisseli Harikalar
Kumpanyas1” miizikali, miizikal a¢idan tampere sisteme uyarlanmig Tiirk makamsal
ezgileri barimdirmaktadir. Popiiler miizigin etkin kullanim1 ve Egemen Bostanci’nin
prodiiktdrliigii oyunu acikga bir miizikal olarak nitelendirmemizi saglar. ilk kez
Amerika Tarihinde gordiiglimiiz entegre miizikal anlayisini iilkemizde tam anlamiyla

karsilayan ilk miizikal “Hisseli Harikalar Kumpanyas1” dir.

Anahtar Kelimeler : Mizikal, Turkiye Miizikal Tarihi, ilk Miizikal, Hisseli Harikalar
Kumpanyasi

Tarih: : Mayis, 2021



ABSTRACT

HIiSTORICAL DEVELOPMENT PROCESS OF MUSICAL AND
THE FiRST TURKISH MUSICAL “HISSELI HARIKALAR
KUMPANYASI”

Musical is a stage art that consists of components from popular culture. It can be
defined as a three legged form which combines music, theatre and dance.

History of musical dates back to ancient greek theatre. In renaissance era the idea of
returning to the ancient greece reminded these plays so that opera art form came up.
Operet which is another stage art that affected musical started with Herve's
productions in 19th century. Despite the musical attempts in the same century such as
'Black Crook™, the first known integrated musical is "Oklahoma™ which is written in
1943.

In the Ottoman history, we can say that the very first examples of western
music were appeared with Donizetti Pasha, the head of 'Muzika-i Humayun"
which was established as a result of westernisation process. Especially the
theatre plays that Armenian communities played were the with music, the operets
among them which were composed by Dikran Cuhaciyan are first works in that area.

The musical "Hisseli Harikalar Kumpanyasi" which was composed by Melih
Kibar, written and directed by Haldun Dormen, contains Turkish harmonical melodies
that musically adapted to tampered system. Efficiently used popular music and
production of Egemen Bostanci clearly makes us specify this play as a musical.
“Hisseli Harikalar Kumpanyasi” is the work that completely meets the understanding of

entegrated musical which we see in American history for the first time.

Keywords : Musical, Turkiye Turkish Musical History, First Musical, Hisseli Harikalar

Kumpanyasi
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BOLUM 1. GIRIS VE AMAC

Bu aragtirmada esas olarak yanitlanmaya g¢alisilan soru, Tirkiye’de yazilmis ilk
mizikalin hangisi oldugudur. Bu soruya pek c¢ok farkli yanmit verilebilir. Amerika
kitasinda ortaya ¢ikmis olan bu turiin orada bile ilk 6rneginin hangisi olduguna yonelik
tartismalar Ulkemizde kapsamli bir bicimde arastirilmamistir, buna dair bir fikir 6ne
siiriilmemistir. {lk miizikal konusunun etrafli bir sekilde tartisilmasi ve netlesmesine
yonelik katki saglamak amaciyla tez alinmigstir.

Turkiye’de mduzikal tarihini inceleyen yaymlanmig bir kitap bulunmamaktadir.
Dogrudan miizikal ile ilgili olmayan kitaplar ise bilgi yoniinden ¢ok sinirlidir. Bu
kaynaklar, mizikal alaninda inceleme yapmis kisiler tarafindan yazilmadigindan dolay1
net bir fikir elde edilmemektedir. Bu c¢alismanin amaci, mizikali tum yonleriyle
aragtirmak ve Turkiye’de bu alanda yapilan ¢alismalara katki saglamaktir. Bu
aragtirmada mdizikali tarihsel, sosyolojik ve ekonomik yonleriyle diger sanat
formlarindan ayirmak amaglanmaistir.

Bu bolimlerde Adorno’nun ekonomik 6rgiitlenme modelinden, Aaron Frankel ’in
miizikli oyun kavramina iligkin yaklagimlarindan ve John Kenrick’in tarihsel sirecte
miizikali nasil siniflandirdigindan faydalanilmistir. Bu bahsedilen kuramlara en yakin ve
ilk yazilan miizikalin hangisi oldugu arastirmada bu sekilde tespit edilmistir.

Yapilan bu ¢aligmada mizikali incelemek amaciyla, 6ncelikle sirecin tarihsel kismi
ele alinmistir. Miizikalin nasil ortaya ¢iktigin1 anlamak i¢in gerek Antik Yunan gerekse
Avrupa miiziginin miizikalin olusturulmasina iham veren tarihsel yanlar1 dikkatle
incelenmistir. John Kenrick ile roportaj yapilmis ve tarihsel kisimda bilgilerinden gokca
faydalanilmistir. Ozellikle Amerika kitasi, miizikalin dogdugu yer olarak bilinmektedir.
Bu alanda yurtdisinda yapilmis arastirmalarla Tiirkiye’de yapilan miizikal adi altindaki
calismalar1 kiyaslayarak bir yol haritasi ¢izilmeye calisilmistir. Muzikal, Amerika’da
nasil bir evrim gecirdiyse bizdeki sireci de bu sekilde takip edip bir sonuca ulasmak
hedeflenmistir. Bu baglamda kaynaklarin ¢cogu Ingilizce oldugundan Tiirkge cevirileri
tarafimdan yapilmistir. Bu g¢evirilerin bundan sonra yapilacak olan arastirmalarda

onemli kolaylik saglayacagi diisiiniilmektedir. Tiirk¢e yazilan kaynaklarin bugiine kadar

11903 Almanya dogumlu, Popiilizm akimiyla ilgilenmis profesor, sosyolog, kompozitor, miizikolog



higbir kitapta miizikal adina bir c¢ati altinda toplanmadigi gézlenmemektedir. Cogu
zaman roportajlar, dergiler ve bazi1 popiiler miizikler {izerine yazilmig kitaplardan
faydalanilmistir.

Tiirkiye’de yazilan oyunlar ¢ogu zaman bilet satis1 gibi ticari sebeplerle oyunun
icerigine bakilmaksizin miizikal olarak adlandirilabilmektedir. Ozellikle mizikli oyun
baglaminda veya operet olarak siniflandirilmasi gereken oyunlar da ¢ogu zaman miizikal
olarak adlandirilmaktadir.

Tarihte miizikalin pek ¢ok onemli doniim noktasi oldugu gorulmektedir. Entegre
miizikal olarak adlandirilan ve bugiin kullandigimiz miizikal kavramina iliskin bu terim,
miizikalin tamamen kendine has dokusunu ortaya koymaktadir. Arastirmamizda entegre
muzikal terimi kapsaminda ilk oyunun ‘“Hisseli Harikalar Kumpanyasi” oldugu
gorulmektedir.

Daha 6nce hi¢ ortaya ¢ikarilmamis olan ve ilk film miizikali oldugu sdylenen
“Cirpinis” adli oyunu inceleme firsatina erisemedik. TRT arsivlerinde oldugu diisiiniilen
ve resmi taleplerde bulunulmasina ragmen oyun tarafimiza teslim edilmemistir. Fakat
Seyyal Taner, oyunun igerisinde hi¢ konusma bulunmadigini ve hikdyenin tamamen
miiziklerle ilerledigi bilgisini vermistir.

Dans, tiyatro ve miizigi bunyesinde bulunduran muzikalin, bu tezde miizik yoni daha
yogun bir bicimde arastirilmistir. Fakat tiyatro, dans ve hatta ticari acidan gerceklesen
kuramlar yine tezimizin 6nemli unsurlaridir.

Arastirmamizda 34 yaymlanmis kitap, 1 yaymnlanmamis kitap, 3 makale, 5 kisisel

goriisme, 1 belgesel ve 2 adet dergiden faydalanilmustir.



BOLUM 2. MUZIKALE GENEL BAKIS

Mizikallerin tanimin1 yapmak kolay degildir. Tarihte muzikalin kendi kimligini
bulmasi uzun zaman almis ve bu siire zarfina kadar olan tiim sahne sanatlariyla gokca
benzerlik gostermistir. Bu arastirmada Oncelikle miizikalin kendine 6zgii tanim1 ve sinif
olarak bahsettigimiz diger sahne sanatlariyla olan benzerligi konu alinmistir. Daha sonra
miizikalin kendi i¢inde degisken tlrlerinden bahsedilerek bu alanda litaratiire katki

saglamak amaciyla bazi tanimlamalarda bulunulmustur.

2.1. MUZIKAL TANIMI

Mdizikaller konusmayi (neredeyse her zaman) sarki sdylemeyi (¢ogunlukla
gorinmeyen enstrimanlar esliginde) ve dans etmeyi (genellikle hareket dizeniyle
karisik) igerir. (Stempel, 2010)

John Kenrick, A History adli ¢alismasinda miizikal tanimi igin su ctimleleri kullanir.

“Muzikal (isim): Popiiler kiiltiire dayali olarak gelistirilmis, bir hikaye anlatan (Kitap
muzikali) veya bestecilerin ve oyuncularin yeteneklerini sergiledikleri (revii) sahne,
televizyon ya da film yapimudir. (Kenrick, 2008)

Mizikal, “Historical Dictionary of the Broadway Musical” kitabinda ise sOyle
tanimlanmaktadir.

..komedi, romantizm ve trajedi; yetenekli performans sanatgilari ve yaratici
yazarlardan olusan c¢ok biyuk bir gesitlilikle karsilasiriz. Broadway mizikalleri
entelektiel kesimden siradan halka, opera ve operetten muzikal komedilere ve miizikal
oyunlardan revi ve vodvillere kadar ¢cok genis bir yelpazeyi kapsar...onceleri balad ve
valse yakinken simdilerde daha ¢ok caz, pop ve rock ile iliskili... (Everett & Laird,
2008)

Muzikalin populer kiltir ile beslendigini ve ayrilmaz bir biitiin olduklarini

sOyleyebiliriz. Buna bagli olarak yasanan teknolojik, sosyolojik, ekonomik ve siyasi



gelismeler ile dogrudan baglantilidir ve kesinlikle ¢ok yonludir. Yapilan tanimlardan da
yola ¢ikarak, bu tanima bir mizik, dans veya konu kisitlamasi getirmek olanaksizdir.
Popiiler kiltiiriin getirdigi, doneme ait olan tim olgular mizikalin kullanabilecegi
malzemelerdir. Degisen miizik kiiltiiriine olan bu baglilig1 miizikali halk tarafindan her
zaman ilgi ¢ekici bir noktada tutar.

Mizikali ii¢ bacakl, birlikte ¢alisan bir tiir olarak agiklayabiliriz. Bunlarin tam
anlamiyla entegre hareket etmesi i¢in ise teknik olanaklar ¢ok 6nemlidir.

Teknik olarak bakildiginda, muzikaller belirli temel unsurlardan ulusur:
Miizik ve sarki sozleri — Sarkilar
Kitap/libretto veya diyalogla ifade edilen baglantili hikaye.
Koreografi — dans
Sahneleme — Tum sahne hareketleri
Fiziksel prodiiksiyon — set, kostlim, teknik olanaklar (Kenrick, 2008)

Bu teknik olanaklarin haricinde muzikalin gergeklesebilmesi i¢in bazi toplumsal
kriterlere ihtiyag vardir. Tarih bize muzikallerin dort temel kriteri karsilayan
topluluklarda gelistigini gosteriyor.

Aktif bir tiyatro kaltirint destekleyecek kadar biylik ve mireffeh bir nifus.

Art arda gelen yaratict ve performans sergileyen yetenekli nesilleri besleyen, gelisen bir
sanatsal topluluk.

Topluluk ve gelecek hakkinda ortak bir iyimserlik duygusu.

Kapsamli hitkkumet sansiirii ve siyasi bask1 olmayisi. (Kenrick, 2008)

2.1.1. Mizikalin Simiflandirilmasi

Mizikal, mizik, dans ve tiyatroyu popller bir bakis agisiyla birlestiren bir tir olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat arastirmalarimizda karsimiza bu tlre oldukga benzeyen
bazi siniflar ve terimler bu konu hakkinda fikir ayriliklarina yol agmaktadir. Populer
kavrami miizikal i¢in bahsettigimiz gibi oncelik tasimaktadir. Fakat bu tanim bile bazen
arastirmamizda sinir ¢izmemize engel olmaktadir.

Popiiler miizikten olusturulmus olan bu sanat formu i¢in 6ncelikle popiiler tanimina
dikkat etmek gerekir. Populer muzigi, kitlesel hedefle iiretilmis, standartlastirilmis ve
halkin ¢abuk benimseyebilecegi ve yine ¢abuk tiiketilebilir bir {irin olarak tanimlamak

dogru olacaktir. Populer mizik gunumizde klasik mizik olmayan tim formlar igin



kullanilan bir terim haline gelmistir ve ayirt edici 6zellik olarak yine klasik miizik ile
olan farkliliklart 6n plana cikartilmigtir. Popiiler miizik, tiirii ne olursa olsun aslen
giincel olanmi ifade etmektedir. 1930’larda popiler olan caz muzik veya 1950’lerde
yiikselmis rock miizik i¢in ayni sekilde popiiler miizik tanimlamas1 yapilabilir. Popiiler
miizik bulundugu cografya ve kiiltiir ile dogrudan iligkilidir.

Siniflandirma agisindan diger bir énemli konu ise muizikalle benzerlik gdsteren
trlerdir.

Burlesque: Soylulardan ya da yiksek kesimden bahsederken absiirt ifadeler kullanan
Burlesque, komedinin abartili bir formudur, grotesk veya kaba taklitler kullanarak ciddi
bir tarzi hicveder. En ciddi seyleri giling veya sagma ifadelerle agiklama bigimidir.
(Pavis, 1998) icinde miizik, dans ve hikayeyi icerir. Kendine has olan dokusu ise,
donemin siyasi ve ahlaki olgularindan beslenip, bunlar1 komik ve abartili bir sekilde
hikaye biinyesine alip, seyirciyle bulusturuyor olmasidir.

Vodvil: Pantomim, dans ve sarkiy1 birlestiren bir tiyatro tiiriidiir. Fransizca sehrin
sesi (voix de ville) anlamina gelen bu terim, ilk olarak Benjamin F. Keith ve Edward F.
Albee tarafindan ortaya atilmistir. Oyunlar sarki ve dans rutinlerinden, komik skegler,
hokkabazlar, tabak dondiiriiciiler, regiirjitatorler (saka yapmayanlar) gibi uzmanliklara
kadar her seyi icerebiliyordu. (Kenrick, 2008) 19. yy. ikinci yarisinda New York’ta ok
popdler bir tir haline gelmistir.

Opera: Opera, miizigin hem sdylendigi hem oynandigr hem de sahne hareketleriyle
desteklendigi bir hikdyeyi anlatir. Metnin yani sira teatral giiciin miizik tarafindan
tasindig1 sdylenen drama olarak da tanimlanabilir. (Headington vd, 1987) 17.yy.
basinda ortaya ¢ikmis ve giiniimiize kadar uzanan klasik miizigi takiben gelismis ve
degismistir.

Operet: Operet tanimini1 Prof. Cevad Memduh Altar su sekilde yapmaktadir:

Miizik sanatinda: “Kucik 6lclide eser” ya da “kicik ¢apta opera” anlamlarina gelen
Italyanca operetta (operet) sozciigii, Fransa’da onceleri kullanilmamis, neseli yonii agir
basan, diyalog, sarki ve dans gibi unsurlari da i¢eren bu tiir oyunlar, Fransizca sadece
miiziket (musiquette) terimiyle nitelendirilmistir. (Altar, 1993)

Kendi igerisinde birden fazla sanat formunu barindirmasi ve bunlarin entegre olarak

sunulmasi miizikalin sahne sanatlar1 litaratirinde kendini konumlandirmasi



zorlagmistir. Arastirmamiz Tiirkiye tarihinde bulunan miizikal doniim noktalarindan biri
oldugu igin bu fikir ayriliklariin sebeplerini agiklamak gerekir.

Uzun yillardir gerek bestecilerin veya yazarlarin kendi yapitlarina koydugu
siiflandirmalardan, gerek bunu adlandiran kitaplar, elestirmenler ve halk tarafindan
gerekse Ulkelerin kendi dillerinde tiirettigi terimlerden tarih boyunca mizikal, diger
formlarla karigtirllmigtir. Gilbert ve Sullivan yaptiklar1 eserler igin “komik opera”
terimini  kullanmigtir. Hair miizikalinin yapimcilart ise kendi oyunlarini bir
“happening” 2olarak nitelendirmis ve miizikal olmadigini iddia etmistir. Sondheim
yazdigr “Company” adli miizikal i¢in entegre aciklamasini yapmis ve konsept bir
miizikal olmadigin1 6ne stirmiistiir. Fakat bu onlarin gergek bir miizikal kimligi
olmadig1 anlamina gelmez.

Mizikal, yaygin olarak bulundugu cografya ve donemlerde de farkli isimlerle
anilmistir. Biz ancak bugiliniin bakis acisiyla tarihsel siire¢te bu sanat formunu
adlandirabiliyoruz.  Fakat yasanan donemde bunu tamimlamak  miimkiin
degildi...“miizikal” terimi sadece yarim asirdir kullanilmakta. 1960 Oncesi bu alani
tanimlamak i¢in miizikal komedi terimi kullaniliyordu. Bundan 6nce ise hafif opera ve
tirleri benzer bir isleve hizmet etmekteydi. (Stempel, 2010) Revi, vodvil, mega
muzikal, rock-opera gibi tlrler muzikalin alt tiri olarak gosterilmektedir. Bunlarin
hangi ¢izgilerde birbirleriyle temas ettigini ancak oyunlara giiniimiiz bakis agisiyla ve
yine spesifik olarak baktigimizda anlayabiliriz. Sanatsal isleri siniflandirmada bilimsel
olarak mutlak bir dogru yoktur ve mizikal gibi disiplinleraras1 bir sanat formu icin bu
kesinlikle dogrudur. (Nielsen, 2004)

...cogu zaman miizikalleri operalardan ayirmak kolaydir- genellikle Tosca ve
Anything Goes birbirine karistirilmayacaktir. Fakat 6zellikle merak edilen gri alan
sovlaridir...Porgy and Bess, West Side Story..hem operalarin hem miizikallerin
unsurlarini igeren birkag ¢alisma 6rnegidir... (Everett, The Musical A Research Guide to
Musical Theater and Film, 2004)

William A. Everett’in dedigi gibi Opera ve miizikali tanim olarak birbirinden ayirmak
bir nebze daha kolay olabilir. Bugiin tanimladigimiz anlamiyla miizikalin dogusu

tarihsel bir strectir. Opera ile miizikal arasinda bulunan tarihsel agiklik, operet, revi,

2 1950’lerde performanstan ziyade olusum “happenning” olarak adlandirilan ve tiyatro diginda
“sahnelenen” bu tiir yaklagimlarin ABD’de besteci yazar ve egitimci John Cage (1912-92) tarafindan
gerceklestirilmistir.



vodvil gibi tiirlerden ¢ok daha uzaktir. Ozellikle vokal stili, orkestrasyon ve drama gibi
pek cok ayirt edici 6zellik bulabiliriz. Yine vokal farkliliklart agisindan inceledigimizde
genel anlamda opera ve mizikal tirlerinde siklikla kullanilan iki 6nemli vokal moduna
aciklik getirmek gerekir.

Twang: Twang terimi vokal aciklamalarinda siklikla kullanilir. Stiller igerisinde,
0zellikle baz1 ¢agdas popiiler miizik, 6rnegin pop, rock, country ve miizikal tiyatroda bu
tire rastlanabilir. Tipik olarak ylksek sesle, tiz sarki sdyleme ile iliskilendirilir ve bir
enerji ve duygu ifadesi yaratmak i¢in kullanilir. (Sundberg & Margareta, 2010)
Genellikle muzikallerde gen¢ roller veya komik bir ses yaratmak adina daha
anlagilabilir vokal stili ortaya koymaktadir. Grease bu tiire 6rnek sayilabilecek eserler
arasindadir.

Belcanto: Italyanca kelime anlami giizel sarki sdyleme olan bu stil, 16. ve
17.yuzyillarda Italya’da ortaya cikmustir. Ton iiretiminin kolayligim, safligim ve
cevikligini vurgulayan 0zellikle virtiozite gerektiren operatik bir sarki sdyleme stilidir.

Twang vokal modu opera formu iginde sik¢a rastlanmamasina ragmen miizikalde
anlatiya, miizige gore oncelik verir ve belcanto stiline gore daha artikiile bir anlatima
olanak saglamaktadir. Vokal teknikleri agisindan yine hafif sesler, mirildanmalar, nefes
aligverislerini duymak i¢in mikrofon kullaniminin muzikallerde ayirt edici bir 6zellik
oldugu soylenebilir, fakat ginumuzde blylk sahneler igin opera sarkicilarimin da
mikrofon kullanimina gerek duydugunu gérmekteyiz. Bu baglamda s0z konusu ayrimi
kesinlestirmek miimkiin degildir. Her ne kadar tarihsel siiregte zamanla klasik san
egitimi gérmiis oyuncularin yerine tiyatro kokenli oyuncular miizikal adina tercih edilse
bile oynanan prodiiksiyona bagli olarak bu durum degiskenlik gostermektedir. Bu
baglamda oyunun miizikal olarak siniflandirilmasi i¢in kullanilan vokal farkliliklar
oyunu oynayan prodiiksiyonun se¢imine baglhidir. Calismamizda yazisindan ¢okca
yararlandigimiz, Zeki Tlzun Muzikal Tiyatroya Giris adli makalesinde sdyle yazmistir:

“Opera, iginde bulundugu donemin popiiler “hafif” muziklerine kendi igerisinde yer
vermemektedir. Bu anlamda kat1 bir yapiya sahiptir.” (Tuzun, 2016)

Icinde 1930’1u yillarda popiiler olmus caz miizigin tiim etkilerini barindiran “Porgy
and Bess” oyunu icin “Porgy and Bess Opera Guide” adli yazida Burton D. Fisher
“Avrupa’nin disiindiigiic Amerika’dan daha gergek bir Amerikan operasi” (D.Fisher,

2000) sdylemini kullanmistir. Oyun agik¢a bu yazida opera olarak nitelendirilmektedir.



Yine aynit oyun 1977 de oynandiginda oyunun yonetmeni, Jack O’Brien “En iyi
muzikal yonetmeni” dalinda Tony 6dulind kazanmistir. Bu oyunun bestecisi Gershwin,
miizik hayatina Broadway’de miizikal piyanisti olarak baslamistir. Yazdig eser
donemin popiiler miizigini igermekte, ayni zamanda operatik bir vokal anlayis1 ve
orkestra yapist kullanmaktadir. Bahsettigimiz gibi Porgy and Bess oyunu eger bir opera
toplulugu tarafindan sergilenirse bir opera olarak nitelendirilebilir ve mizikal
kumpanyasi tarafindan sergilendiginde ise bir miizikal niteligi tasiyabilecegini agikca
Ornekte gormekteyiz.

Ulkemizde miizikli oyun olarak biiyiik bir baslik konulmaktadir. Aslinda bu sif
miizikalden farklidir fakat bu siniflandirmay1 yapmak igin yine oyunlara spesifik bir
bakis agis1 gerekir. Bu konunun miizikal ile olan ayirt edici kismin1 Aaron Frankel su
sekilde agiklamaktadir:

Mizikli oyun, uzman olmayan kisiler tarafindan miizikalle karigtirilir. Oysa bu form
miizik olmadan da kendi basina ayakta durabilir. Sarkilar oyuna eglence katmak
amaciyla kullanilabilir ama ana hikaye onlarsiz da saglam kalir, sarkilar odakta degildir.
Ana hikdyede muzikle ilerleyen diyalog ya da dansla yonlendirilen aksiyon yoktur. Tim
Brecht-Weill katalogu gibi Marat/Sade de bu tarz miizikli oyuna salt bir 6rnektir, ama
daha da uygun bir érnek 1776’dir. igindeki bir sarki “Molasses to Rum” 1776’y1
miizikli oyundan ¢ok miizikal yapar ¢iinkii bu sarkiy1 ¢ikardiginizda bosluk olusur.
Sarkinin oldugu kismi ¢ikardiginizda ana hikaye kaldigi yerden devam etmez. (Frankel,
2000)

Bahsettigimiz mizikli oyun ve mizikal ayrimina baska bir gz olarak William A.
Everett sdyle demistir;

Mizikal terimi icin ...Produksiyonda bulunan mizik hacmine veya miizigin hikayeye
ne kadar hizmet ettigine bakabilirsiniz. Bir oyunda muzik, belirleyici bir faktor gibi
gorultuyor. Ancak bu kriter bile somut olmaktan uzaktir. Bir eserin mizikal olarak
nitelendirilmesi icin mizik ylzdesinin nicelendirilmesi sagma degilse bile tehlikelidir.
(Frankel, 2000)

Oyundaki muzik hacminden ziyade sarkilarin ve dansin hikdyeye ne kadar hizmet
ettigini bakarak bunun ayirt edici bir 6zellik oldugunu savunabiliriz. Fakat burada

genelleme yapmak yerine yine bahsettigimiz gibi spesifik olarak oyuna yonelik adimlar



atilmalidir. Aksi takdirde, Everett’in de belirttigi gibi bu aymrim tehlikeli bir durum
yaratabilir.

Operet ve miizikal tanimlamasina gelecek olursak, Amerikali miizikal tarihgisi John
Kenrick ile yaptigimiz roportajda kendisi -Tum operetler mazikaldir fakat tim
miizikaller operet degildir- agiklamasin1 yapmistir. Bu tanimin ancak kismen dogru
oldugunu soyleyebiliriz. Operet, opera hikayelerinden daha karmasik ve oykii odakli
oyunculuk tarafi daha vurgulu bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu onu muzikal
tanimina bir adim daha yaklastirir. Hem vokal kullanimi hem de dramatik akig olarak
miizikalin tanimina daha yakindir. Operet, mizikal ve opera arasinda bir koprii
niteligindedir. Konu hakkinda Theodor Adorno “Introduction to the Sociology of
Music” adli kitabinda bu iki tiliriin ayrimi icin su sekilde bahsetmistir;

Bir tarafta 1900 ile 1930 arasindaki operet, diger tarafta giiniimiiz miizikal
komedisini ayrintili bir sekilde karsilastiracak olursak, aralarinda genellikle ekonomik
orgutlenme biciminde farklar oldugunu goriiriiz. Sanatsal olarak, igerik ve arag¢ olarak
pek bir sey degismedi; ancak operet ve reviiden farkli olarak miizikal "ergonomiktir".
Gliniimiiziin gosterisli, piiriizsiiz, kuse kagida baskili gosterileri, donemin operet ve
tdrlerine ait oyunlarinin 6zensiz ve seyircileriyle fazla igli dish halde gériinmesine yol
acar. (Adorno, 1962)

Miizikal bir ana baglik gibidir. Tarih boyunca operet, revi, vodvil gibi pek ¢ok sinif
mizikalin dogusuna hizmet etmistir. Bunlar1 miizikalden ayr1 tutmak veya icine almak
yerine bunlar1 bugiin tanimladigimiz miizikal kavramina iliskin birer adim olarak
gormek cok daha dogru olacaktir. Tarihi ve siniflandirmalar1 keskin ¢izgilerle bolmek
yanliglik yaratir. Cilinkii miizikalin bu tanimlarla arasindaki ¢izgi, gegirgen bir zar
gibidir. Birbirine karisabilir, etkilenebilir veya ondan uzak durabilir. Arastirmamizda bu
anlam karmasasinin biraz oniine ge¢mek i¢in hem de literatiire katki saglamak amaciyla

kendi kimligini kazanan mizikalin tanimi igin “entegre miizikal” terimi kullanilacaktir.

2.1.2. Muzikal Turleri

Herhangi bir miizikalde sarki, dans ve konusmaya atanan karsilastirmali agirliklar, bu
unsurlarin nasil bir araya geldigini veya mesafelerini korudugu miizikalin ¢esitli tiirleri

veya alt turlerinin her biri ile iliskili farkli normlari yansitir. (Stempel, 2010) Bu



smiflandirma miizikalin kendi iginde degisken yapisim ve glinimiizde dilimize
aktarilmis bazi1 tanimlar1 da agiklamak amaciyla yapilmistir.

Book Musical: Ilk ortaya ciktiginda isminden de anlasilacagi gibi kitap halinde
yazilmig olan, konusunu miizik ve dansla isleyen miizikalleri kapsamaktaydi. Odak
noktas: hikdye olarak ortaya cikti. Onceleri kendi anlamima yakin olarak ¢ikan bu tiir,
yirminci yiizyillda Broadway jargonunda bir tiir libretto anlami tasimaya basladi...Kitap
bir muzikaldeki tum sozclkleri iceriyorsa -sozlii, sarki halinde ya da baska sekilde
iletilmigse- bir libretto ile aynidir. (Stempel, 2010) Book musical, olay dykiisii etrafinda
¢okca durdugundan ve kapsama alani genis oldugu icin diger alt tiirlerin catist
konumundadir. Les Misarables, Phantom of the Opera, Hamilton gibi mizikaller bu tir
i¢in iyi birer 6rnek sayilabilir.

Concept Musical: Seyircinin ayni anda birden ¢ok karaktere ve ilgili olay orgustine
odaklanmasina olanak taniyan merkezi bir kavram -bir olay, yer, problem vb. -
etrafindan insa edilmis bir kitap miizikalidir. Merkezi hemen hemen her sey olabilir:
bekar yasama karsi olan baglilik, aci tath bir bulusma, lilkede bir hafta sonu, bir kilttr
catismas1. (Kenrick, 2008) Onemli olan seyirciye verilen fikirdir. Bu fikir etrafinda
donen olaylar vardir ve oyunun atmosferini kullanarak seyirciyi icine cekmesi beklenir.
Company, Cats gibi ilging fikirlere dayali miizikaller bunlara 6rnek gosterilebilir.

Revi: Bu tlrde sarkilar ve hikdye birbirinden bagimsiz ilerleyebilir. Bir olay
Orgusline ihtiya¢ yoktur. Dans ve miizik kismen daha 6n plandadir. Gosteride sikga
kullanilan sov kizlar1 dans eder ve i¢inde eglenceli sarkilar baridirir. I¢inde hiikiimetin
el verdigi derecede ciplaklik icerir. Genellikle kiiclik sahnelerde oynanir. Is¢i sinifini
eglendirerek sanayi devriminde popiiler bir tiir olmustur. Genellikle hikéye odakli
olmadiklar1 i¢in oyunlar kisa siireli popiilerlik saglamislardir ve kalici olmamustir.
Ziegfield produktor olarak bu tiire cokga katki saglamstir.

Rock-Pop Musical: Turun tek ayirt edici 6zelligi i¢inde kullanilan rock ve pop
miizigidir. Genellikle hikdye odaklidir. 1960’11 yillarda Amerika’nin savas karsitt hippi
gruplarinin popiiler olmasiyla tiir kendine seyirci bulmustur. Daha sonra uzun yillar
popdller bir tur olarak Broadway’de devam eden bu tir icin Hair, Rent gibi mizikaller
ornek gosterilebilir.

Disney Musical: Walt Disney prodiiksiyonun ortaya ¢ikmasiyla birlikte bu tiir ortaya
cikmistir. Kendine has belirleyiciligi genellikle ¢izgi film, kukla, ¢izgi roman gibi

10



hikayeleri kendine malzeme olarak almasidir. Disney miizikallerinde karsimiza ¢ikan
temel unsur ise farkl teatral unsurlarin miizikal diinyasi igerisine girmesidir. Aslan Kral
miizikaline baktigimiz zaman tiim hayvanlarin birer kukla ile canlandirildig: karsimiza
cikmaktadir. Kukla gibi bir tiirii miizikal diinyasinda temel anlatim bi¢imi olarak
kullanilmas1 ise miizikallerin geleneksel 6geleri ile yetinmedigini gostermesi agisindan
onemlidir. Eser araciligiyla, miizikallerin mevcut olan performatif tim anlatim
formlarini biinyelerine almaya bagladigini séylemek yanlis olmayacaktir. (T0zin, 2016)

Jukebox Musical: Belirli bir donemde popiiler olmus grubun veya sanatginin hayatin
anlatan veya o kisilerin sarkilarindan olusan miizikal tiiriidiir. Odak noktasi miiziktir.
Miizigi kullanarak ticari bir beklenti yaratilir. Sarkilar taninmis oldugu i¢in Sykiiniin
giiclii ya da zayif olmasina ¢cok da dnem verilmez. Onemli olan sarkilarin takip edilebilir
bir 6ykii etrafinda aktarilmasidir. Mamma Mia! adli miizikal bu tiire 6rnek gosterilebilir.

Mega Musical: Yiiksek biitceli, teknolojinin tiim olanaklarindan yararlanilan miizikal
tiradir. Hikaye ve miizik yine kitap miizikali gibi 6n plandadir. Fakat burada daha
6nemli olan nokta, yiksek butceli dekorlar, kostimler orkestralar ve diger imkanlardir.
Biiyiik ve biiyiileyici bir sov niteliginde biiyiik kitlelere hitap eden bir tiirdiir...Hem Les
Misrables hem de Miss Saigon’un yani sira Llyod Webber’in birgok sovunun énemli bir
isbirlikgisi, Ingiliz yapimci, Cameron Mackintosh, sdézde mega mizikalin
gelistirilmesinde 6nemli bir figiirdiir. (Everett, The Musical A Research Guide to
Musical Theater and Film, 2004)

Off-Broadway: Oyuncu sayisi az, diisiik biit¢eli oyun tiirtiidiir. 499 koltuktan daha az
olan tiyatrolarda oynanan mduzikallere bu adlandirma yapiliyordu. Aymi adlandirma
tiyatro salonlar1 i¢in de gecerliydi. 1960’larin basinda off —Broadway deneysel ve klasik
pek cok oyuna ev sahipligi yapiyordu. (Kenrick, 2008) Gunumizde pek ¢ok amator
topluluk oyunlarimi 6ncelikle off- Broadway salonlarinda gergeklestirirler. Oyunu

tanitip, maddi destek saglamak amaciyla buralari bir basamak olarak kullanmaktadirlar.
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BOLUM 3. MUZIKAL TARIHI

Mdzikalin kokleri antik yunana kadar dayanmaktadir. Birgok doniim noktasina
ugrayarak Amerika’da kimligini bulan bu tiriin olusumunda etkin olan tiim unsurlar
aragtirmamizin konularimi1 kapsamaktadir. Arastirmamizda dikkat ettigimiz husus, bu
donemlerde yazilmis sanat formlarinin miizikale 6n ayak olma veya bir sonraki adim
icin ilham verme egiliminde olmalaridir. Aksi halde bunlar sanat formlar1 agisindan

tarihsel siirecte sadece karisiklik ve siniflandirma zorluguna sebebiyet verecektir.

3.1. TIYATRONUN BASLANGICINDA MUZIGIN
KULLANIMI

Muzik, drama, felsefe gibi ¢cagimizin hala Uzerinde durdugu konularin ve kiiltiirel
miraslariin biiylik bir kisminin temelleri antik yunana dayanmaktadir. Bu topraklarda
olusan Ozgiir diisiince sistemi John Kenrick’ in bahsettigi gibi sanat¢i topluluklarin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Felsefenin ve bilimin yiikselisiyle birlesim olusturan
sanatsal hareket, Yunanistan’da kitleler genelinde ilgi toplayan, hatta giindelik yasamin
bir pargasi haline gelen yeni bir sanat dalin1 da giindeme getirmisti: Tiyatro. (Say, 2019)

Miizik tiyatronun da bir pargasiydi. Oyuncular bugin “recitatif ya da ariosi”
diyebilecegimiz bi¢imlerde sdyliiyorlar; koro, sahnenin 6niinde yarim yuvarlak olmus,
kahramanlarin baslarindan gecenlerle gececekler iizerinde agiklamalar yaparken bir
dongiye karst bir dongiiyle antifonal karsiliklar veriyor, bdylece bu deyis ilerde
“troubadour’ lari, “minnersinger” lerin, “Meistersinger” lerin kullandigi, ozan bigimi
dedigimiz ABA bigimini ortaya ¢ikarmis oluyordu. (Say, 2019) Mizik ilk kez yazili
hikayeyi burada destekledi. Antik Yunan’in klasik tragedyalarinin ve komedilerinin
miizikal oldugunu bilmiyor muydunuz? Surpriz. Pek ¢ok akademik tiyatro tarihi,
miizikallerin varlifindan bahsetmez, bu yiizden kabul edecekleri son sey, dramanin
miizikal tiyatro olarak basladigidir. (Kenrick, 2008)

Bazi egitimciler erken donem Yunan tiyatrosunu “lirik tiyatro” olarak siniflandirarak
bunun Ustesinden gelmeye calisiyor. Bu “miizikal tiyatro” demenin baska bir yoludur.

Aeschylus, Sophocles ve Aristophanes sadece oyun yazarlar1 degillerdi. Onlar aymi
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zamanda besteci ve s6z yazariydi. Oyunlarinda miizik ve dansi i¢ ige gecmis hikaye
anlatma Ogeleri olarak kullandilar. Bu caligsmalara “lirik tiyatro” veya baska bir sey
diyebilirsiniz. Onlar muzikaldi. Miizikal tiyatronun dogusunu hayal ettiginizde
Broadway’ in parlak 1siklarini1 hayal etmeyin. — Atina’da M.O 5. Yiizyilda, giinesli bir
yamag diistiniin. (Kenrick, 2008)

Bahsettigimiz gibi miizikalin dogusu diisiiniilen 1s1kl1 ve modern sahnelerden 6nce
antik yunanda boy gostermistir ve bu oyunlar miizikal olarak adlandirilmaktadir.
Bunlara iliskin bilimsel birer yaklasim yapmak zordur. Clnkili oyunda miizigin
kullanildigina dair kanitlar olsa dahi nasil oynandigi konusunda ancak varsayimlarda
bulunulabilir.

M.O 5. yy. da Atina ticari bir kentti. Dolayisiyla yilksek kiltiir aligverisi vardi ve
popullasyon donemine gore oldukga ylksekti. Atina, tiyatro metropolii linvanini hak
ediyor. (Wilson, 2003) Sike¢a tanr1 dionysus adina dini torenler ve festivaller araciligiyla
tragedya ve comedy oyunlar1 oynaniyordu.

Giliniimiizdeki gibi bir klasik perde agilis1 olmadigr i¢in yazarlar kalabalik seyircinin
dikkatini cekmek icin genellikle oyunlarin baslarina kiigiik sovlar veya ilgi ¢ekici agilis
sahneleri yazmak zorundaydi. Dionysos festivalinde trajediler ve komediler
gosterilmeden Once, her biri elli cocuktan olusan on koro ve benzer on erkek korosu
Dionysos’un onuruna ‘dithyrambs’ adi1 verilen sarkilarla yarigirdi. Kostum ve prova
muazzam bir masraf gerektiriyordu. (Wiles, 2000) Antik Yunan tiyatrolarinin
bliyiikligli yliziinden seyirci ve oyuncu arasinda genis bir agiklik bulunmaktaydi.
Oyuncular taninmak adina geleneksel karakterleri oynarken maske takarlardi. Ayni
zamanda bu maske oyuncularin birden fazla rolde yer almalarini saglamaktaydi.
Sahnede iicten fazla oyuncu olmasi ¢ok tercih edilen bir durum degildi. Yine oyunculari
ayirt etmek icin seslerini, jestlerini ve mimiklerini iyi kullanmak zorundaydilar.

Festivaller genellikle bahar ve yaz aylarinda, halkin sokakta yatabilecegi zamanlarda
yapilirdi. Eglencelerde sarabin ve Dinysos’un bir bereket tanris1 olmasi sebebiyle halkin
cokea eglenceye karistigr ve bunun i¢in iyi bir iklim sart1 gbzetilmesi bunun sebebini
aciklamaktadir...kisin Lenaia adinda bir adet festivalleri vardi. Festival, tanr1 dionysos
adina duzenlenirdi ve 5 giin siirmekteydi.

City of Dionya festivalinin muhtemel zaman ¢izelgesi asagidaki gibiydi:

-1.Glin — Arefe
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0 — Giris gecesi
1.GUn — Hazirlik siireci
10 ¢ocuk dithyrambs + 10 yetiskin dithyrambs
2.Gln -5 komedi
3.Glin - 3 tragedya + satyr oyunu
4.Gun - 3 tragedya + satyr oyunu
5.Gln - 3 tragedya + satyr oyunu (Wiles, 2000)

Yarigma Oncesi ya da proagonda tragedya oyunculari kostiimsiiz olarak ortaya ¢ikar
ve oyunlarini anlatirdi. Modern basili tiyatro programlart giliniimiizde ayni gorevi
gormektedir.

Comedy oyunlar1 genellikle operetlerdeki gibi mutlu sonla biterdi. Konu olarak
halkin giindelik sorunlari ele alinirdi ve oyunlarda bir adet basrol (kahraman) bulunurdu.
Genellikle bu kahraman halka ait bir soruna eksantrik ¢oztiimler bulurdu. Komedi yazari,
seyircilerdeki bireylere iftira atmak ya da tanrilarin davranislariyla alay etmek gibi bir
ozgiirliige sahipti. (Wiles, 2000)

Tragedya, Yunan mitolojisinden alinan hikayeleri kullanirdi. Bu oyunlar cinayet
(Electra) intikam (Medea) ve ensest (Oidipus) olmak iizere en karanlik oyunlari
arastirirdi.  Dramatistler, bir noktaya deginmek icin efsanelerin ayrintilarini
degistirebilirler. Siddet asla sahnede canlandirilmadi, ancak sahne disinda meydana
geldikten sonra anlatilabilirdi. (Kenrick, 2008)

Satyr oyunlari, yar1 insan yar1 canavarlar olan mitolojik bir irki i¢eriyordu. Satyr
oyununda icki ve ¢iftlesmeye takintili varliklardan olusan bir koro, sagma sonuglarla
birlikte kahramanlik mitinin igine yerlestirilirdi. (Burada komedi kelimesinden
kaginilmalidir ¢iinkii “comedy” tiirii bu oyunlarla tamamen aynidir) (Wiles, 2000)
Komedi, Wiles’in bahsettigi gibi baska bir tiirii tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.
Burada ayirt edici 6zellik, spesifik bir figiir olan Satyr ’in kullanimidir. Erkek olan bu
yaratiklar stirekli (ve goriiniir) bir sekilde cinsel olarak uyarilmis olarak yasadilar. Bu da
onlart aceleci erkeksi davraniglarin miikemmel aynalart haline getirdi. (Kenrick, 2008)

Satyr oyunlarindan giliniimUze sadece Euripides — Cyclop oyunu ulagsmustir.
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Thespis of Icaria, sarkilar sdyleyerek dithyrambs korosundan ¢ikan ilk solist oldu. Bu
yiizden oyunculugun mucidi haline geldi (aktorler hala tiyatrocu olarak adlandiriyor) ve
yeni bir dithyramb bi¢imi yaratti. (Kenrick, 2008) Thespis, aktor, dans¢1 ve sarkiciydi.
Bu baglamda bilinen ilk muzikal oyuncusu dememizin yanlis olmayacagini
diisiinmekteyiz.

Antik Yunan tiyatrosunda miizigin dansin ve dramanin ilk kalict adimlari
gortlmektedir. Ayn1 zamanda kullanilan koro ve orkestranin kendine ait yerleri olmasi
(kostiim degistirdikleri yerlere “skene” deniyordu) onlart bugiinkii sahne duzeninin ilk
ilkel 6rnekleri oldugunu gostermektedir. Fazlasiyla zorlu ve masrafli olan bu festivaller
muzikalin bu donemden beri ticari bir yatirim olmasi gerektiginin iyi bir gostergesidir.
Ayrica seyircinin dikkatini ¢ekmek, oyunun begenilme kaygisi, (seyirci begenmedikleri
oyuna siddetle tepki verirdi) miizikalin popiiler olma g¢abasmin yine bu ddnemde
goralen ilk érneklerindendir.

Antik Yunan oyunlar1 bugiin bulundugumuz Anadolu cografyasinda ortaya ¢ikmustir.
Oyunlar ilkel birer miizikal 6rnegi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Koronun etkin
kullanimina dair olan kanitlar bu oyunlarm agik¢a miizik ile beslendigini ortaya
koymaktadir. Her ne kadar Amerika’da kendi kimligine ulastiysa da muzikli oyunlar bu

topraklar i¢in yeni bir form degildir.

3.2.17.ve 18. YUZYILDA MUZiGi SAHNELEMEK

Roénesans’in son donemi olan 17.yy’da mizikale zemin hazirlayan, arastirmamizin
smiflandirma kisminda da bahsettigimiz opera formu, bu yiizyilin basinda ortaya
cikmustir. Opera, bu donemde miizigi sahnelemek igin kullanilan en biiyiik aragti.

Miizik tarihgileri ve miizikologlar, modern operanin k&klerinin 17.yy’da Italya’nin
Florence kentinde ortaya ¢iktigina hem fikir goriiniiyorlar. (D.Fisher, A History of
Opera: Milestones and Metamorphoses, 2003) Donemin 6nemli bir sanat kenti olan
Florence, miizikli oyunlarin ve pek ¢ok sanat formunun ilklerine ev sahipligi yapmustir.
Operanin kokleri i¢in aragtirmamizda {i¢ biiyiik besteci karsimiza ¢ikmaktadir, Claudio
Monteverdi, Florentine Camarata ve Jacopo Peri. Bu donemin Uretken ve yenilikgi
bestecileri, muzikalin en temel iki dayanagi olan muzik ve dramay: birlestirmislerdir.

Donemin popdiler fikri olan Antik Yunan arastirmaciligi, onlar1 bu yolda motive eden en
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onemli etken olmustur. Antik Yunan’a doniis, mizikal ve opera tarihi agisindan 6nemli
bir fikre sebebiyet vermistir. Eger opera formu disiindiigimiiz gibi antik yunana
doniisiin getirdigi bir bulus ise bu durumda opera formunun asil dayanagmin mizikal
olma olasiligina géz gezdirmek istedik. Yazimizda belirttigimiz gibi tragedya, comedy,
satyr gibi oyunlar1 John Kenrick ilkel muzikal drnekleri olarak tanimlamistir. Yine John
Kenrick’ in “Musical Theatre, A History” adli kitabinda bulunan bu bolim,
arastirmamiz agisindan ilgi ¢ekici bulunmustur;

Ronesans déneminde Italyan entelektielleri antik yunani yeniden kesfettiler. Ayakta
kalan senaryolarda koro dizelerinin yogun kullanimi nedeniyle, bu oyunlarin
konusmasiz, tamamen sarkilardan olustugunu (sung-through) varsaydilar. 1570’lerde
yapilan bu hata, Monteverdi ve Florentine Camarata olarak bilinen bir grup sanatginin
ilk biiyiik operalar1 i¢cin model olarak Yunan tiyatrosunu kullanmasina neden oldu.
Dolayistyla miizikal tiyatronun operanin soyundan gelmesi yerine, operanin aslinda
miizikal tiyatronun soyundan geldigi ortaya ¢ikiyor. (Kenrick, 2008)

John Kenrick tarih boyunca sirastyla opera, operet, miizikal gelisimine acik¢a karsi
cikmaktadir. Kenrick ’e gore Monteverdi ve Camarata Antik Yunan oyunlarinin
konusmalarmin da muzikli oldugunu diisiinmiistiir ve operanin bir yanlis anlasilma
sonucundan dogdugunu iddia etmistir. Antik Yunan oyunlarinda miziksiz konusmalarin
gectigini yine Kenrick ’in “hata” kelimesinden ¢ikartabiliriz. Bu durumda konusmalarin
recitatifle yazildigr ve tamamen miizikten olusan opera formu, kendi yolunu buradan
itibaren ¢izmeye baslamistir diyebiliriz ¢iinkti mizikalde konusmalar tercihe baglidir.

Ik opera eseri olarak bilinen Dafne (sdéz: Rinuccini; miizik: Jacopo Peri ve Corsi,
1589), gliniimiize kalmamustir. (Say, 2019)

Jacopo Peri’nin yazdigi Dafne operasi, kendinden sonraki Monteverdi ve Camarata
gibi besteciler icin biiylik bir zemin hazirlamistir. Elimize eksik olarak ulagmasi sonucu
kimi tarih yazarlari1 ve miizikologlar bunu dar opera olarak adlandirmis ve tam anlamryla
ilk opera 6rneklerinin Monteverdi tarafindan yazildigini 6ne stirmdistiir.

Dramay1 miizikle birlestirmek i¢in yapilan 6nemli adimlardan bir tanesi de Camarata
’ya aittir. Camarata “stile rapresentativo” ya da “stile recitativo”yu gelistirdi. Bu,
dramatik metnin sOylenmesiydi. Tek sesli bir melodiyle (monofoni) icat edildi.
(D.Fisher, A History of Opera: Milestones and Metamorphoses, 2003)
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Monteverdi bir madrigal bestecisi olmasina karsin opera tiirliniin recitatif kullanimini
déneminin doruk noktasina ¢ikartmistir.

Monteverdi 1607°de “Orfeo” adli oyunu yazdiktan sonra biiylik bir basari ve iin
kazanmigtir. Opera sanatinin Monteverdi ile kazandigr ivme, c¢algt miiziginin ve
calgilarin gelisimini getirmistir. Kuskusuz ki orkestra kullaniminin bu ¢agdaki gelisimi
operayla baglantilidir.

Monte verdi’nin operalarinda kullandig1 orkestra calgilar1 sayisal olarak soyleydi: 5
kiigiik Fransiz kemani; 10 soprano viyola; 3 bas viyola; 2 kontrbas viyola; 2 klavsen; 2
lavta; 4 trombon; 2 org; 1 cifte arp; 1 regal; 2 kornet; 1 flageolet; 1 askeri boru. (Say,
2019)

Monteverdi’nin zengin orkestrasi, tahmin ediyoruz ki operada kullanilan farkli
karakterlere ve olaylara miizigi adapte etmek i¢in kullanildi. Monteverdi’nin bu
caligsmalarin1 6zetlemek gerekirse;

Ezgisel egemenlik ve dikey ¢okseslilik (armonik ¢atkilama) 6ne ¢ikmistir. “Tonalite”
anlayisinin  gelistirilmesi de opera sanatindan giic almistir. Anlatim giicline 6nem
vermek zorunda bulunan opera, surekli bas lizerinde dnce recitatifi daha sonra arioso ve
“ bel canto” yu gelistirmistir. (Say, 2019) Miizigin genel anlamda 17.yy. baslarinda
gelisimini opera formuyla sagladigini sdyleyebiliriz. Mikrofon ve sahne mimarisinin
heniiz giiniimiiz anlamiyla gelismedigi bu donemlerde operanin i¢inde kullanilan
calgilamanin gelismis oldugunu soyleyebiliriz.

17.yy’da bazi1 muzikli Shakespeare oyunlarinda miizik kullanimi1 bulunmaktadir. Bu
oyunlar miizik icerse bile tutarsiz ve orkestra kullanimi agisindan degiskenlik
gostermekteydi. “Music in Shakespeare: A Dictionary” adli kitapta bu oyunlarin
genellikle turneye ¢iktigimi ve bu durumlarda miizik kullanimin gidilen sehirlerdeki
mizisyen sayisina bagli oldugunu séylemektedir.

Performanstaki mizik ve ses entegrasyonu konusu ekseriyetle o anda kag enstriiman
bulunabildigine ve enstriiman ¢alabilen kag¢ kisi olduguna bagliydi. (Wilson & Calore,
2005)

Bu boliimden de anlagsilabildigi gibi Shakespeare oyunlari igin miizik kesin bir olgu
degildi. Gidilen bdlgede oyunu idare edebilecek yeterli bir mizisyen nifusu yoksa
oyunda miizik kullanilmamaktadir. Eger miizik ve drama tutarl bir bigimde ¢alismiyor

ise bu oyunlar i¢in muzikal tanimindan s6z etmek mimkiin degildir. Kullanilan 6zel
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efektlerde yine ayni sekilde miizigin oyun igerisinde tutarsiz bir bigimde kullanildigini
gostermektedir. Yazimizin smiflandirma kisminda da belirttigimiz gibi bu oyunlar
icinden muzigi ¢ikartildiginda dahi devam edebilecek niteliklerde yazilmistir. Eger bu
oyunlara bir siniflandirma yapilmasi gerekiyorsa miizikli oyun terimi kullanilabilir.
Ayrica John Kenrick “in bu konudaki diistinceleri su sekildedir;

Shakespeare ara sira oyunlarina miizigi de dahil etti, ancak bu eserlerin higbiri
miizikal olarak tanimlanamaz. (Kenrick, 2008)

Ayrica 17.yy miizigin sahnelenmesinde bir diger dnemli miizik kullanan tiyatro
yazar1 Moliere’dir. 1600’ lerin sonunda Fransa’da Moliere, Louis XIV’in Versailles’daki
mahkemesi i¢in sarkilarla birka¢ komedi yapti. Moliere’in Le Mariage Force (1664) ve
Le Bourgoise Gentilhomme (1670) besteci Jean Baptiste Lully tarafindan saglanan
miizigi kullandi. Ancak, bu miizikal eglenceler hicbir egilime ilham vermedi. (Kenrick,
2008)

Bu yiizyilda opera ve onun 6n ayak oldugu bazi siniflar Avrupa’da gelismeye bagladi.
Bu sanat formlariin, bahsettigimiz gibi miizikal i¢in ilham yaratabilecek gelismeler
oldugunu diisiinmekteyiz.

1700’lerde Avrupa’nin herhangi bir yerinde tipik bir tiyatro gecesi, birkag¢ farkl
eserden olusan bir program anlamina geliyordu...Yapimcilar ve yayincilar miizikal
sahne ¢aligmalarini tanimlamak igin ¢esitli terimler kullandilar, bu da akademisyenler
arasinda bazi kanisikliklara yol a¢ti. Bu donemde en az {i¢ ayr1 miizikal tiyatro tiirii
gelisti:

Comic opera, opera kurallari ve miziklerini kullandi, genellikle agir dozda
romantizm igeren eglenceli bir tirdid. Comic opera, 1800’lerin ortasinda Fransa’da
kendine 6zgun bir tur olan operetin dncisuydi. (Kenrick, 2008)

Pantomim, sarkilar, dans, fiziksel komedi, akrobasi ve 6zel efektler iceriyordu.
Harlequin dahil bircok commedia dell’arte karakterini barindirir. Bu eserler genel
izleyiciler arasinda popiilerdi. Pantomim gelenegi 1870’lerde zirveye ulasacakti.

Ballad operalar1 genellikle hazirda bulunan opera aryalarini ve balladlarin basliklar
kullanarak bunlarin anlamlarina uygun hikayelendirmeler yapti. (Kenrick, 2008)
Bunlardan en Onemlisi miizigi Christopher Pupusch’e ait librettosu ise John Gay

tarafindan yazilmis olan “Beggars Opera’ idi.
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1727 yilinda oyun yazar ve sair John Gay, Scriblerian®’dan arkadaslar1 Swift ve
Pope’un da tesvikiyle birlikte “Beggar’s Opera” i¢in yapimci aramaya basladilar. Drury
Lane tiyatrosunun yoneticisi sarkilar, opera aryalari, marslardan ve diger tiirlerden
olusan bu yeni sahne turd icin isteksizdi. Ancak Queensberry’nin yoneticisi John Rich’i
ikna etmeyi basardi. (Boker vd, 2006) Bu oyunda John Gay devlet otoritesine kalemiyle
bir saldir1 dizenlemek istemistir. Devlet otoritelerine yakin fakat kanunsuz igler yapan
bir adamin hikayesini yazmistir.

Devlette bulunan saygin insanlarin diigiik sinif suglulara olan benzerligini géstermek
igin {ist smifin ¢ok sevdigi Italyan operasinin bigimini ve miizigini kullandi. Barrom?*
balladlarinin yani sira opera melodilerini de 6diing aldi ve bunlara bazen sert sozler
yerlestirdi. Sonug¢ ballad opera olarak bilinmeye baslandi. Ancak diyalogun yaygin
kullanim1 ve popiiler tarzdaki sarkilarin bollugu eserin bir miizikal bigiminde oldugunu
gbérmeyi kolaylastirtyor. (Kenrick, 2008)

Oyun 29 Ocak 1728 yilinda Lincoln’s Inn Field Playhouse tiyatrosunda John Rich’in
destekleriyle ilk kez sahnelendi. Bu oyunu yukarida belirttigimiz gibi John Kenrick
ballad operadan ziyade bir miizikal olarak tanimlanmaktadir. Ust simifta bulunan saygin
insanlar1 asagilamak adina oyun geregi opera tlriinden faydalanmasi hem de taverna
miizigi diyebilecegimiz donemin popiiler miiziklerini kullanmasi bu oyunun ilk gecis
orneklerinden biri oldugunu géstermektedir. Pek ¢ok tarihci bu oyunu bilinen ilk ballad
opera olarak kabul etmektedir. Ballad operalar popiiler miizigi hikaye ile kullanan sahne
tlradir. Bu Ornekte miizikalin miizik ayaginda popiiler kiiltiirle bulugmasini dikkat
cekici bulmaktayiz.

18.yiizyilin ikinci yarisinda ise Amerika kitasinda “comic opera” ornekleri ortaya
cikmistir. Gerald Bordman’in yazdigi “American Musical Theatre, A Chronicle” adl
kitabinda sdyle yazmaktadir:

Goriigiine gore ilk yerli miizik eserimiz — kendisini “yeni bir Comic Opera” olarak
tanitan eserin adi, aci tath bir sekilde The Disappointment idi. 6 Nisan 1767°de
Philadelphia gazetelerinde yakinda yapilacak promiyerine iliskin duyurular ¢ikmaya
basladi...16 Nisan’da Philadelphians’a kisa bir agiklama ile The Disappointment’in

3 18.yy. Ingiltere’sinde gikis yeri Londra olarak kurulmus gayri resmi yazarlar dernegi.
4 Alkollii igeceklerin tezgihta servis edildigi oda.
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“kigisel diislinceler icerdigi i¢in sahneye uygun olmadigi” ve provadan g¢ekildigi
bildirilmistir. (Bordman, 2001)

Bestesi Samuel Adler’a ait olan The Disappointment adli oyun, Amerika icin bir ilk
teskil etmektedir. Fakat oyun siniflandirma konusunda yine bazi goriis ayriliklarina
sebep olmustur. Gerald Bordman durumu su sekilde agiklamaktadir:

Eger The Disappointment agikca Amerika’nin yerli ballad operadaki gayretini temsil
ediyorsa kendini komik opera olarak adlandirmas: muzikal sahnemize tarih boyunca
bela olacak bir terminoloji karmasasi baslatmis oluyor. Yalnizca geriye donik bir bakis
acisiyla bu 'isimlendirmeler' diizeltilebilir ve yalnizca geriye bakildiginda bu yerel opera
muzikal komedinin 6ncust olarak disiinulmeyi hak eder. (Bordman, 2001) Ayrica
Gerald Bordman, 18.ylizyilda yazilan Amerika kitasindaki ilk yerel muzikal komedi

oyununun The Disappointment oldugunu sdylemektedir.

3.3. OPERETIN DOGUSU

Prof. Cevad Memduh Altar, Opera tarihi kitabinda operetin ilk bilinen 6rneklerinin
Fransa’nin Paris kentinde Jacques Offenbach (1819 — 1880) tarafindan icra edildigini
sOylemektedir. (Altar, 1993) Operetin opera ve miizikal arasinda bir koprii niteligi
tasidigindan bahsetmistik. Operetler, ¢ sanat formunu da icererek muzikalle ¢okca
benzerlik gostermektedir. Hatta Oyle ki bazi operet olarak adlandirilan oyunlarin
miizikal kumpanyalari tarafindan oynandigi goriillmektedir. Donemin hafif miizigi yine
operet sahnelerinde kendine yer bulabilir. Giinliik konusmalar, espri anlayis1 ve halkin
anlayabilecegi bir dil, operetin kullanabilecegi malzemelerdir. Cevad Memduh Altar,
kitabinda operet ve mizikal hakkinda s6yle soylemistir:

New York’ta en parlak seviyeye ulasmis bulunan operet sanati, Amerika’da
uyandirdigr genis ilgi iledir ki, 1920’lerden bu yana, biraz daha degisik bir operet tiirii
olan “Musical” baglikli oyunlara doniismiistiir.

John Kenrick ise Jacques Offenbach igin sunlari sdylemistir:

Saglam hikayelerin Offenbach’in bulasici melodileriyle harmanlanmasi, basarili
eglenceler yaratti ve ayn1 zamanda onu operetin babasi ve modern muzikal tiyatronun
dedesi haline getirdi. (Kenrick, 2008)
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Ayni sekilde 19. yilizyilin baslarinda ortaya ¢ikan bu tiire katki saglayan diger biiyiik
operet bestecisi Herve’dir. Herve takma adiyla bilinen bestecinin gercek ismi ise Louis
Auguste Florimond Ronger’dir. Offenbach operetin babasi olarak kabul edilir — ama
Herve ’de &yle. Herve ve Offenbach yasadiklar1 donemde birer rakip olarak
goriilmiistiir. Offenbach’in 6liimiinden yillar sonra, Herve bugiin hala diizenli olarak icra
edilen ilk operetini yazdi, Mam’zelle Nitouche (1883). (Traubner, 2004)

Yazilan ilk Fransiz operetinin Herve’e ait oldugunu gormekteyiz. Saint Eustache adli
kilisede bir yarisma sonucu orgcu olarak calisgan Herve, yanina gelen bir aktorln
kendisinden ricasi iizerine bir oyun yazmaya koyulmustur. Richard Traubner kitabinda
olay1 su sekilde anlatmaktadir:

“Anlastik,” diye yanitladi ve basligi ¢coktan buldum: adi Don Quichotte et Sancho
Panca olacak...Alt baslik olarak “Tableau grotesque” vardi. Gergekten bir opera
comique degildi. O zaman neydi? Daha 6nce adi olmayan bir seydi: 0 bir operetti; o
sadece ilk Fransiz operetiydi.

Bilinen ilk Fransiz operetinin 1848 yilinda Herve tarafindan bestelenen, Don
Quichotte et Sancho Panga oldugunu gormekteyiz. Komedyen Desire i¢in yazilan bu
edebiyat burlesque, opera-bouffe’un bir éncusiydi ve 1848 Devrimi’ne ragmen diger
tiyatrolarda basariyla oynandi. (Traubner, 2004)

Goriildiigh tizere Herve doneminde ilkleri yapmis olmasina ragmen gunimuzde
oynanan Mam’zelle Nitouche haricinde yazdig: hi¢hir oyun Offenbach kadar populer ve
kalic1 olamamustir. Tarihte opereti sahiplenen diger besteci Offenbach ise, devlet
otoritesinin koydugu engellere ragmen biiyiik basarilar sergilemis ve operet kiiltiiriinii
popiiler bir seviyeye tasimistir. Bu engellerden bazilarini John Kenrick su sekilde
aciklamaktadir:

Devlet destekli yapimlarda rekabeti Onlemek amaciyla tiyatrolar kati bir sekilde
duzenlendi. Offenbach’in eserleri bir perdeden daha uzun olamaz ve ligten fazla sarki
sOyleyen karakter kullanilamaz — 0Ozel lisansla ek bir sessiz karakter eklenebilir.
Offenbach ve kicuk librettist ekibi sikayet etmek yerine bu siirlamalar1 benimsedi.
(Kenrick, 2008)

Bu yiizyilda da bazi otoriter baskilar operetin gelisimini yavaslatmistir. Offenbach
yine de elindeki malzemeleri ve imkanlari sonuna kadar kullanmis ve giiniimiizde

kendinden hala so6z ettiren bir besteci konumuna ulagmastir.
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Ilk program, Theatre Bouffes-Parisiens sahnesinde 5 Temmuz 1855’te oynandi.
Tamami Offenbach’in ait oyun dort perdeden olusuyordu. Glndizleri memur, geceleri
sahne yazari olarak ¢alisan Ludovic Halvey (1834 — 1908), acilis prologu icin libretto
sagladi ve Offenbach’in birgok hitinin senaryosu i¢in libretto sagladi. (Kenrick, 2008)

Bu oyunun adi1 Les Deux Aveugles’di ve bliyilik bir basar1 elde ederek Offenbach’in
ilk adimin1 atmasini sagladi. Bu kiiciik bir opera formundaydi genellikle bir tiyatro
orkestrasinin calabilecegi sekilde yazilmisti. Sarkilart sdylemek icin klasik san egitimi
almis solistlere ihtiyag vardi. Bu yoniliyle tiyatro egitimi almis kisilerin
oynayabileceginden daha zor oldugu igin tercih edilen oyuncular genellikle solist
niteligindeydi. Operetler opera formundaki gibi klasik sarki sdyleme stilinden farkli
olmasiyla bilinmektedir. Operada oldugu gibi oyuncular her zaman mizisyen
olmayabilirler. Operet formu daha ¢ok halka hitap eden bir sanat ttrGdur ve bu yonuyle
giinliik konusmaya yakin bir dil ve sarki sdyleme stili kullanilabilir. Fakat ayn1 ayrimi
Offenbach eserleri igin yapmak dogru olmaz. Yazilan operetlerde bulunan san partilerini
inceledigimizde bunlarin séylenmesi, John Kenrick ’in de bahsettigi gibi ancak klasik
san egitimi almis kisi ya da kisiler tarafindan icra edilebilir.

Tipki Ronesans déneminde oldugu gibi Antik Yunan oyunlarindan etkilenmis olan
Offenbach, “Orpheo” adli oyun igin parodi seklinde bir operet bestelemistir. Genellikle
hikayelerinde alayci konular1 isleyen Offenbach’in miizigi halk tarafindan kolay
anlasilabilir, akilda kalict bir yapidaydi. Ayrica kolay beste yapabilmesi ve bunlar
diizenli bir bicimde sunabilmesi de yine Offenbach’in miizigini popiiler kilmistir. Bu
popiilarite biitiin Avrupa ve hatta Amerika kitasinda hakimiyet gostermistir. O dénemde
uluslararast telif yasast olmamasi sebebiyle Amerikali yapimcilar Offenbach’in
operetlerini telif i¢in bir kurus 6demeden sunabildiler. 1870’lerde Offenbach’in ondan
fazla yapimi Broadway’de oynandi. (Kenrick, 2008) Offenbach’in yazdigi birkag
operete 0rnek olarak sunlar verilebilir:

La Belle Helene (1864): Efsanevi giizellik Helen, Sparta’nin krali Menalus ile evlidir.
Tanrilar1 emriyle Truva prensi Paris tarafindan bastan ¢ikarilir.

La Vie Pariesinne (1866): Parisli iki usta baronu bastan ¢ikarmak i¢in yola ¢ikar.
Hizmetgilerin aristokrat kiligina girdigi bir parti sirasinda bir dizi yanlis anlagilma

Barones’i sevgi dolu kocasinin kollarina gétiiriir.
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La Grande — Duchesse de Gerolstein: (1867): “Offenbachiades” in en bulylk
basarilarindan biri. Cilveli bir soylu kadin tarafindan yonetilen hayali bir diikliikte
gecmektedir. Uniformali erkeklere kars1 bir zaafi vardir ve yeni romantik beklentiler
bulmak i¢in savas baslatir.

Offenbach, biitiin bu basarilariyla kendinden sonra gelen pek ¢ok besteciye ilham
kaynag1 olmustur. Herve ya da Offenbach ile baslayan bu operet stili miizikalin dogusu
icin 6nemli bir yer tutmaktadir.

Drama ve miizigi birlestirmesinin yani sira operetlerde danslar Onemli bir yer
tutmaktaydi. Hik&yeye hizmet etmese bile operetlerde dans hacmi operalara oranla daha
fazlaydi. Olayin gectigi zaman ve yerle ilgili olan dans tiirlerini, besteci diledigi gibi
secip degerlendirmektedir. Ornegin Paris’te J. Offenbach, eserleri igin can can ve
galoppe danslarini tercih etmistir. Buna karsilik Johann Strauss (ogul), valsi, polkayi,
mazurkayi, Paul Lincke marsi, E. Kalman bir macar dansi olan cardasi, J. Gilbert ise
fokstrotu kullanmustir. (Altar, 1993) Goriildiigii gibi dans tiirleri, bulundugu bolgeye

bagli olarak etnik unsurlar ¢ergevesinde degiskenlik gostermektedir.

3.4, 19.YY’DA SANAYI DEVRIMIi SONRASI
GELISMELER

Sanayi devrimi tim dinyada ve ozellikle gelismis iilkeler i¢in biiylik sosyolojik ve
ekonomik degisimlere sebep olmustur. SOmurge Ulkelerden Amerika kitasina getirtilen
farkli etnik kiiltirden insanlar beraberinde kendi yaptiklar1 miizigi de getirmistir.
Ozellikle siyahi 1rkin Amerika topraklarindaki mizik kilturiine ciddi derecede etkileri
oldugunu goérmekteyiz. Bu insanlarla yasanan siyasi anlagmazlik, beraberinde tiyatro
kiiltiriinii de etkilemistir. Somiirge Tllkelerden edinilen demir stoklariyla demir
yollarinin gelisimi, biiyiik prodiiksiyonlu oyunlarin turneye ¢ikmasini kolaylastirmistir.
Bankacilik sektoriiniin gelisiminin borsa camiast olusturmasi ve burada kullanilan
tiyatro hisseleri gibi pek ¢ok etken sanayi devriminin sonucudur.

...1812°den 1815’ e kadar Amerika Birlesik Devletleri Biiyiik Britanya ile savas
halindeydi. Bu siire zarfinda Ingiliz mallarina ambargo uygulandi...1812 savasi
nedeniyle ABD kendi fabrikalarin1 kurmak zorunda kaldi. Avrupa iilkelerinden gelen

gdcmenler vasifli bir isgiicii sagliyordu...Amerika Birlesik Devletleri odun, kémur ve su
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gibi dogal kaynaklar agisindan zengindi. Kuzeydogu ’da fabrikalar olusmaya basladi.
(Hamen, 2014)

Fabrikalarin artigiyla birlikte kdyde yasayan insanlar kasaba ve sehirlerde kendilerine
is imkani saglamislardir. Bu durumun Amerika’da koyden kente gogii arttirmakla
birlikte is¢i smifin1 ortaya ¢ikarmis ve bunun bazi miizikal etkileri dogmustur. Ayni
durum hali hazirda fabrikalar1 bulunan Ingiltere i¢in de gecerli oldugunu s6yleyebiliriz.

Isci siifina kiralanan odalar asgari diizeyde konfor sagladigindan, isciler cogu zaman
aksamlarini barlarda gegirdi, ancak daha fazlasina ihtiya¢ duydular. Baslangigta, bunlar
yuksek bir sahne ve muhtemelen icinde bir piyano bulunan performans alanina sahip
tavernalardi. Konserler hizla, hokkabazlar, sihirbazlar, dans gdosterileri ve komik
skeclerle daha ayrintili sunumlara doniistiiler. (Kenrick, 2008)

Calisma saatlerinin disinda kalan bos vakitlerinde bu tiir eglencelere katilan isci
sinifi, donemin performans salonlarini popiiler bir hale getirmeye basladilar. Bu
tavernalar alkolliiydii ve ucuz eglenceler meshurdu. Halkin ¢ogunun egitimsiz ve
kdyden gelen insanlar olmasi sebebiyle karisik olmayan hikayeler kullaniliyor, miizikler
ve danslar genellikle tutarsiz yaziliyor ve ozellikle danslarda ¢iplaklik bekleniyordu.
Zenginlerle alay etmek populer bir hikdye konusuydu.

1854’te Londra Canterbury Arms, bir miizik salonu olarak hizmet vermek iizere insa
edilen ilk mekandi. Bazi miizik salonlarinda herhangi bir West End kadar tiyatrosu
kadar zarif ve ferah oditoryumlar bulunurdu. 1860 yilinda Londra’da 250’den fazla
miizik salonu vardi...Miizik salonlar1 is¢i sinifin1 hedef aldi, ancak tiim siniflar1 cezbetti.
(Kenrick, 2008)

Ozellikle is¢i smifina oyunlar oynayan ve Amerika’da popiiler olmus, ilk popiler
muzikal aktorl olarak gosterilen isim George Lafayette Fox’tur.

George Lafayette Fox, muhtemelen Amerikan Muzikal Tiyatrosu’nun ilk “gercek”
yildiz1 idi. Oliim ilaninda dogum yili 1823 olarak listelense de biiyiik olasilikla 3
Temmuz 1825°te Boston’da dogdu...Magic Pills ve The Devil Doctor’da basarilar elde
etti. Popularitesi 0yle ki Humpty Dumpty adli oyun zirveye ¢iktiginda Amerika’daki en
yiksek maagl aktordii. Yillik geliri, 0 zamanlar dikkate alindiginda 20.000 dolar1
gecmekteydi. (Bordman, 2001)

Genellikle pantomim ve burlesque tiirlerinde yaptig1 oyunculuklar ile bilinen aktor,

1875 yilinda sahnede gegirdigi bir kaza sonrasinda kisa bir siire sonra vefat etmistir.
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1800’lerin ortasinda sanayi devrimiyle birlikte Amerikan ekonomisi siyahi irkla
birlikte ilerlemekteydi. Buna bagl olarak anayasa bu durumu destekledi ve ig
karisikliklara sebebiyet verdi. Bu insanlarin diglanmasi1 donemin muzikal konusu haline
geldi ve bu tir, Minstrel olarak adlandirildi. Bu 1rk¢1 oyunlar genellikle yizleri siyaha
boyanmig beyaz insanlar tarafindan oynaniyordu. Siyahiler batil inancglar1 olan insanlar
veya soytarilar gibi gosteriliyordu.

Bu tlrin en 6nemli temsilcisi Thomas Rice, “Jim Crow” adinda bir gosteriyle tim
Amerika kitasinda popiiler hale gelmistir.

Rice’in “Jim Crow” gosterisi anlik bir sansasyon yaratti. New York Bewery
Tiyatrosu da dahil olmak (izere Amerika Birlesik Devletleri’nin her yerinde alkislandi.
(Kenrick, 2008)

Bu tiriin asil olarak ilk yaraticis1 kabul edilen grup ise “The Virginia Minstrel” dir.

1843’te dort igsiz yiizlerini siyaha boyamis beyaz sanat¢ilardan olusan bir grup, tam
uzunlukta bir gosteri sunmak i¢in giiglerini birlestirdi...Kara suratli topluluk kendilerine
“The Virginia Minstrel” admi verdi. Billy Whitlock, Frank Pelham, Dan Emmet ve
Frank Brower siyah suratlar taktilar ve bir ucunda tef ¢alan ve diger ucunda bir “kemik
calan” (ritmik olarak gercek inek kaburgalarina veya tahta kopyalarma tiklayarak) bir
yarim daire seklinde oturdular. Program komik sakalar, skegler ve danslardan
olusuyordu. (Kenrick, 2008)

Tiiriin Amerika kitasinda ¢ok popiiler hale gelmesi Amerikan topraklarinda bir tir
tiyatro pazar yaratmistir. BOylelikle miizikalin gelisimi igin 6nemlisi sayilabilecek, Ulke
capinda bir yapimci, yonetici, personel agi yaratmistir. Bu tir igin John Kenrick,
bilindik bir atas1 olmayan ilk Amerika dogumlu miizik eglencesi demektedir.

Bahsettigimiz gibi sanayi devrimi miizikallerin 6nund a¢mistir. Bunlardan en
Onemlisi, kimi kitaplara gore ilk miizikal olarak sayilan “The Black Crook™ oyunudur.
Bu konuyla ilgili yine pek ¢ok fikir ayriligr goriilmektedir.

John Kenrick ’in diisiinceleri su sekildedir:

Ik yerel Broadway miizikali neydi? Kimse emin degil, ama bir sey acgik: “The Black
Crook” degildi. Bu kadar ¢ok konusulan gosteri, bir baslangigtan ziyade bir doruk
noktasiydi. (Kenrick, 2008)

Black Crook oyunu pek c¢ok tarih¢i agisindan tartismali bir Oncii niteligindedir.

Oyunun biyik popularite saglamasi onu bu denli tartismaya siirliklemesinde blyuk rol
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oynamaktadir. Thomas Baker adli bestecinin oyuna ballad opera eserlerini andiran
giinlik besteler koymus olmasi, diyaloglarin sikligi ve balenin etkin kullanimi1 oyunu
dikkat ¢ekici kilmaktadir. Librettosu ise Charles M. Barras’a aittir. Oyunun 474 kez
oynandigini goOsteren bazi kaynaklara rastlandik. Bu oyun hakkinda yaptigimiz
aragtirmalarda oyunun popiilarite saglamasinin direkt olarak sanayi devrimiyle bir
baglantist oldugunu gérmekteyiz.

Black Crook ilk Broadway miizikali degilse, neden bir doniim noktasi olarak
selamlantyor? Basit: Ulke capinda hit olan ilk Broadway miizikali. The Black Crook
genisleyen demiryollar1 sayesinde, mekanize efektleri ve saglam dokiimiiyle turneye
ciktr. Demiryollari nereye giderse gitsin, Black Crook onu tilkenin dort bir yanindaki
tiyatrolarla izledi. (Kenrick, 2008)

Dikkat ¢ekici olan diger oyun ise bu Black Crook adli oyundan 6 yil dnce yazilmis
olan “The Seven Sisters” oyunudur. Laura Keene adli kadin yonetmen tarafindan
yazilan oyun Black Crook kadar sansli olamamistir. Ford’s Theater adli tiyatronun
sahibi Laura Keene, 1860 yilinda sahneye koydugu oyunun Ulkede bulunan ig
karigikligin  bir sonucu olarak popiilarite saglayamadigini gormekteyiz. Donemin
Amerikan bagskan1 Abraham Lincoln 1865’te yine Laura Keene ’ye ait olan Ford’s
Theater’da ugradigi suikast sonucunda hayatini kaybetmesinin ardindan i¢ savas son
bulmus ve tilkede baris saglanmistir. Bunun ardindan 1 yil sonra 1866’da oynanan Black
Crook icin gereken refah saglanmustir.

Laura Keene 1861°de sirketini turneye ¢ikardiginda, The Seven Sisters iilke ¢capinda
yogun bir ilgi gorebilirdi. Ancak liretim ¢ok hantaldi...1866°da i¢ savas sona erdi ve
Amerika’nin demiryollar1 genisliyordu. Trenler her yil daha fazla topluluga ulasti ve
The Black Crook’un ihtiya¢ duydugu arag dolusu ekipman, sahne ve kostiimleri
tasimakta higbir sorun yasamadi. (Kenrick, 2008)

Gerek demir yollar1 gerek iilkede bulunan i¢ savas sebebiyle arka planda kalan The
Seven Sisters yerine Black Crook ¢okc¢a popiilarite saglamis ve pek ¢ok kaynak
tarafindan ilk miizikal olarak adlandirilmistir.

Yine bu donemde bir diger 6nemli doniim noktas1 besteci Arthur Sullivan ve librettist
William Schwenck Gilbert tarafindan yazilan Ingiliz oyunlar olmustur. Bu ikilinin
oyunlara Savoy oyunlar1 denmektedir. Bu isim ise genellikle o donemde oyunlarinin

oynandig1 Savoy Opera binasindan gelmektedir. Gilbert ve Sullivan ortakliginda yazilan
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ilk uzun oyun The Sorcerer’dir. Bu oyunun yine drama ve miizik agisindan 6nemli bir
yeri bulunmaktadir. Minik komedyen George Grossmith’e (1847 - 1912) The
Sorcerer’in bagsrolii verildiginde bu roliin “giizel sesli iyi bir aktor” tarafindan
oynanmast gerektigini ileri siirerek itiraz etti. Gilbert da buna “bu kesinlikle bizim
istedigimiz aktor tipi degil” diyerek karsilik verdi. (Kenrick, 2008) Bdylelikle bilinen
opera oyunlarinin aksine komik durumlarin oyuncuya geg¢mesi icin gerekirse iyi sarki
sOylemeden vazgegilmesi gerektigini soyleyen Gilbert, dramatik anlamda muzikli
oyunlara yeni bir egilim kazandirtmistir. Yine ikilinin 25 Mayis 1878 yilinda Londra’da
sergiledikleri H.M.S Pinafore adli oyun 571 kez oynanmistir. Daha sonra Amerika’da
yine takip edilmeyen telif yasalar1 sayesinde orda bulunan tiyatrolar tarafindan da pek
¢ok kez sahnelenmistir. H.M.S Pinafore adli oyun i¢in Gerald Bordman su sekilde
yazmigtir:

Amerikali tiyatro seyircileri, kitabin, sozlerin ve miizigin tamamlayict bir bitun
olusturmak i¢in bir araya geldigi nadir, ama yeni olmayan bir tiir miizikal tiyatroya
maruz kaldilar. (Bordman, 2001)

H.M.S Pinafore oyunu drama ve miizigin yine entegre olarak ¢alismasiyla miizikale
biiyiik katki saglamustir. Gilbert ve Sullivan’in tarih boyunca birlikte anilmis olmalari
besteci ve yazar iligkisi a¢isindan 6nemli bir doniim noktasi yaratmistir. Bu iKi
sanatginin birlikte ¢calismasi Gerald Bordman’in da bahsettigi gibi oyunun entegre olarak
hizmet etmesinde biiyiik payr oldugunu gostermektedir. Ayrica yine Gilbert ve
Sullivan’a ait olan Mikado adli oyunda Japon kultlriine ait olan etnik 6gelerin
kullanilmas: ve kullandiklar1 gercekc¢i kostim ve dekorlar da miizikli oyunlarin

gelisimine ¢okga katkida bulunmustur.

3.5. CAZ MUZIiGIN MUZIKALE ETKIiSi

Mizikalin kendi kimligini kazanmasi sanayi devriminin etkisiyle hizlanmis ve gog
alan Amerika kitasinda caz miiziginin de etkisiyle kendi yoniinli ¢izmeye baslamistir.
Ozellikle 1930 ve 1935 yillarinda popiiler olan bu tiirde |. Diinya savasi sonrasi
Amerika’ya go¢ eden Yahudilerin etkisi ¢ok blyuktir. Bu konuda rol oynamis pek ¢ok

besteci bulunmaktadir.
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Bunlara 6rnek ve onciil teskil eden Jerome Kern, Manhattan’da dogmus ve New
Jersey’de biiytimiistiir. (Kenrick, 2008) Broadway’de prova piyanisti olarak ¢alismis ve
hali hazirda bulunan oyunlara baz1 mizikli bolimler eklemistir. En énemli eserlerinden
olan Princess Theatre 9 oyunluk bir seridir. Seri, “Nobody’s Home” (1915) oyunu ile
baglamistir. Fakat bu oyunlarin iginden “Oh! Boy” adli oyun ¢ok popiiler olmus ve
Londra’ya tasinmigtir. Bu noktadan sonra Broadway muzikalleri dizenli olarak
Londra’nin West End’inde yer almaya basladi. (Kenrick, 2008) Princess oyununda ilk
kez bir New York hikayesi anlatilmistir. Bundan 6nceki oyunlarda konu kasabalar,
koyler veya fantastik bolgelerde gegen oyunlardir. S6zleri ve librettoyu yazan, Bolton ve
Wodehouse ¢ok onemliydi fakat Jerome Kern’in yazdigi miizikler olmadan anlamsiz
olmasi, miizigin kilit bir faktor oldugunu gosteriyor...Sondheim’in da tarif ettigi gibi,
Kern’in besteleri “zor kazanilmis bir sadelik” igeriyordu. Princess oyunlar1 daha sonra
Gershwin, Cole Porter, Richard Rodgers gibi pek ¢ok yeni nesil sarki yazarma ilham
vermistir. (Kenrick, 2008)

Ayrica yine bestecinin eseri olan ve yazar Oscar Hammerstein II ile birlikte ¢alistigi
Show Boat yine miizikal tarihi i¢in 6nemli bir noktadadir. Bu oyun konusunu kitaptan
alan tarihteki ilk miizikaldir. Bu baglamda oyunun ilk “Book Musical” oldugunu
sOylememiz yanlis olmayacaktir. Oyunun drama konusu saglam temellere
dayanmaktadir. Oyun gerek konusunu bir kitaptan almasi gerekse miiziginin daha dnce
kullanilmamis derecede ilging tarzlardan beslenmesi sebebiyle mizikale degisik bir
bakis acis1 getirmistir. Hatta O0yle ki, Geoffrey Block ise “Enchanted Evenings” adl
kitabinda Show Boat i¢in, Amerika’da yapilan ilk miizikal diye anilmaya devam ediyor.
(Block, 2009) agiklamasini yapmistir. Burada kullanilan miizikler ilgi ¢ekicidir. Mizik,
daha 6nce denenmis hi¢bir seye benzemiyordu.

Zenci halk sarkilar1 (“Can’t Help Loving That Man™)

Spiritiieller® (“OI’Man River”)

Operetta (“Make Believe,” “You are Love”)

Musical Comedy (“Life Upon Wicked Stage”)

Vaudville (“I Might Fall Back On You”)

% Giiney ABD'deki siyah Hristiyanlarla iliskilendirilen ve Avrupa ilahileri ile Afrika miizik 6gelerinin
siyah kolelerin birlesiminden tiiredigi diistintilen dini bir sarki.
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Tin Pan Alley originals (“Goodbye My Lady Love,” “After the Ball”) (Kenrick,
2008)

Gortildiigii iizere operetten donemin popiiler kiiltiiriine ve din sarkilarina kadar genis
bir yelpazede miizikler barindan bu oyun yine miizik agisindan énemli donliim noktasi
yaratmigtir. Jerome Kern kendisi igin roportajda “Debussy’nin klasik miizige sagladigi
modern bakis agisin1 popiler kiltir igin yapmaya c¢alisiyorum” demistir. (Kenrick,
2008) Gerek Show Boat, adli oyunun ilk miizikal olarak gosterilmesi gerekse kullandigi
ilging miizikal bakis agilart sebebiyle Jerome Kern, muzikal tarihinde blyuk bir yenilik
saglamigtir. Oyunun oynanmasina biiyiik katki saglayan ise Ziegfield’tir. Kuskusuz bu
daha once denenmemis miziklere ve librettoya sahip oyuna cesur bir girisim yapan
Ziegfield, miizikal tarihi agisindan yine bir yapimecidir.

Doénemin diger 6nemli caz bestecisi ve s6z yazari Irving Berlin’dir. Bestecinin yine
bahsettigimiz gibi zamanin 6nemli yapimcis1 Ziegfield’le birlikte yaptig1 bir ¢alisma
olan “Follies” adli oyun revii igin biiyilk bir adim olmus ve Ziegfield’a 6zgin
yiriyiisler, hareketler ve konseptler tiiremistir. Uzun yillar etkisi stiren Charlestone
dans1 yine bu oyunla taninmistir. Irving Berlin’in miiziklerini besteledigi The Music
Box Revue ise Hassard Short tarafindan yonetilmis ve onu donemin en popiiler
Broadway yonetmenlerinden biri yapmistir. Bu oyunda Irving Berlin’in miizigi
konusma igeriyordu. (Kenrick, 2008)

Caz miizigi klasik miizikle harmanlayan besteci George Gershwin (1898-1937) ve
yazar kardesi Ira Gershwin (1896-1983) yine bu donemde biiyiik islere imza atmislardir.
Gershwin uzun bir stire Broadway’de prova piyanisti olarak ¢alismis ve yazdigi Porgy
and Bess adli oyun, mizikal tarihinin ¢ok konusulan deneysel bir oyunu olmustur.
“Broadway Operasi1” olarak anilmig ve hem miizikal hem opera seyircilerinin ilgisini
cekmeyi basarmustir. Iginde siyahi insanlarin klasik bir opera orkestrasinin caldig1 caz
miiziginin Ustine operatik vokaller yapmasi oyunun smiflandirmasini zorlastirmistir.
Ayni oyun Gershwin’in dliimiinden sonra 1985 yilinda Metropolitan Opera tarafindan
sahnelenen ilk miizikal olmustur. 1932’de Of Thee | Sing drama dalinda Pulitzer alan
ilk miizikal olmustur. (Stempel, 2010) Ayrica yine kardesiyle olan besteci ve s6z yazari
iliskisinin bir 6rnegi olan Of Thee I Sing Pulitzer 6dilii almasina karsin Gershwin
bundan faydalanamamisti. Yasadig1 donemde sadece librettist ve s6z yazarlarina verilen

Odule ancak Gershwin’in 6liminden sonra adi eklenmistir. Of Thee | Sing oyunun
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librettosu ise George S. Kauffman ve Morrie Ryskind’e aittir. Gershwin miiziginde ilgi
cekici ritimlere yer vermistir. Bu ritimler doneminde ¢okg¢a konusulmus aksak vuruslar
icermekteydi. Bestelerinin ¢ogu yillar sonra caz standardi haline gelmistir. Otoritelere
gore Gershwin, Amerikan mizikalinin ta kendisidir. Beyin timori sebebiyle 37 yasinda
vefat etmistir.

Cole Porter (1891 - 1964) Indiana dogumlu, =zengin, Protestan ve
ayricalikliydi...zamanint dersleri yerine futbol oyunlarina ve kolej sovlarina miizik
yaparak gecirdi... Harvard okulunda hukuk okurken miizige yoneldi ve geleneksel
kontrpuan ve armoni dersleri aldi. (Stempel, 2010)

Cole Porter ayn1 zamanda bir s6z yazariydi. S6z ve miizik dogal olarak entegre bir
bicimde calistyordu. Kendisi Gilbert ve Sullivan hayrani oldugunu itiraf etmistir.
(Stempel, 2010) Genglik yillarinda gegirdigi kaza sebebiyle pek ¢ok kez ameliyat oldu.
Bu donemlerde yazdigi ilk oyunlar basarisizlikla sonuglansa da Anything Goes defalarca
New York’ta sahnelenmis ve basarilar kazanmistir. Bu oyundan bir sarkiy1 incelemek
Cole Porter’in miizigi hakkinda bilgi edinmemize yardimc1 olacaktir.

“l Get A Kick Out Of You” tiyatro sarkist olarak Porter’in ayirt edici 6zelliklerini
gostermektedir. Bigimsel geleneklere saygi duyan ama bunlari s6z ve miizik anlaminda
ileri tasiyan bir yapist bulunmaktadir. Nakarat olarak adlandirilan sarkinin ana govdesi
1930’larda Tin Pan Alley Starafindan tercih edilen AB/AB veya AB/AC formunu
yerinden eden AABA formunun klasik bir 6rnegidir. (Stempel, 2010)

1948 yilinda ise Cole Porter tarafindan bestelenen ve lkemizde de oynanan Kiss Me
Kate adli oyun ilk kez promiyer yapmistir. Oyun, Cole Porter’in en kalicit oyunlardan

biri olup 1000’in lizerinde performans sergilemistir. 37 yasinda vefat etmistir.

3.6. ENTEGRE MUZIKAL

Mizikal tarihinde gordiigiimiiz tim doniim noktalarmi “mdizikal” olarak kabul
etmemiz mimkinddr. Bu oyunlarin hepsini simiflandirma kisminda belirttigimiz gibi
miizigin ve dansin oyuna verdigi hizmete bakarak sonuclandirmaktayiz. Hepsi ilk olarak

miizikal kavramina katkida bulunmus ve “entegre” miizikal adini almasina Onciiliik

6 ABD’de 19.yy sonlar1 ve 20.yy baglarinda popiiler olan besteci ve s6z yazarlarinin ¢iktig1 ve genellikle
plak sirketlerinin bulundugu sokagin ismi. Bu sirketler tarafindan yayinlanan sarkilarin olusturdugu tiir.
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etmistir. Entegre miizikal, bahsettigimiz gibi dansin ve miizigin icinden
cikartilamayacagi ve hikdyede doldurulamayacak yeri olan oyunlar igin
kullanilmaktadir. Kavram, tlim bu bahsettigimiz oyunlarin disinda tam anlamiyla
muzikal olarak kabul edilen ve kuskusuz tarihi ikiye bdlen bir oyunla baglamaktadir.

Baz1 kaynaklar, iki kisilik agilis sahnesi, bir riiya balesi ve sarki, dans ve diyalogun
biitiinlesmesi gibi 6zelliklerin ilk olarak Oklahoma’da goriildiigiinti ileri siirdii.
Kesinlikle doniim noktasi niteliginde bir ¢alismaydi...Hatta miizikal tiyatronun tarihini
ondan Oncesi ve sonrasi olarak ikiye boldii. Oklahoma’daki “yeni” seyler bir siiredir
Broadway’de demleniyordu. Oklahoma bir sapma degildi fakat bir doruk noktasiydi.
(Kenrick, 2008)

Kabul edilen nokta aragtirmamiz i¢in ¢ok dnemlidir. Muhakkak bir 6nceki ¢aligmalar
her noktada kendine bir yenilik ekleyerek devam etmis, miizikal taniminm
olusturmuslardir. Bu tanim bahsettigimiz gibi, genis bir yelpazedir. Entegre mizikal,
Kern’in Show Boat’u, Barras’in Black Crook’u, Gilbert ve Sullivan’in tim Savoy
operalari vb. oyunlardan ¢ok sey 6grenmistir. Fakat glinimuzde Amerikan miizikali igin
yapilan tanima ilk olarak uyan oyun ile kars1 karsiyayiz. Bunu bir déntim noktas1 olarak
belirlemek tanimi siniflandirmak igin dogru bir yer olacaktir. Bunu kabul eden
orneklerle birlikte agiklamak tezi destekleyecektir. Tim Carter, “Oklahoma! Making an
American Musical” adl1 kitabinda oyundan su sekilde bahsetmektedir:

Oklahoma! Amerika’nin 6zii, Show Boat ile baglantili olarak baslayan entegrasyon
arayisi, (diyalogtan sarkiya sizma) daha biiylik gerceklik ve dogallikla desteklenen edebi
ve sanatsal kaliteyi icerir ve dolayistyla, bir mizikal. (Carter, 2007)

Entegrasyon arayisinin Show Boat oyunu ile basladigini 6ne siirerek Oklahoma
oyununu bir miizikal olarak tanimlamaktadir. Alint1, bahsettigimiz gibi Oklahoma igin
gercek bir miizikal kimligi olan ilk oyun tanimin1 desteklemektedir.

Tanidik anlamda bir miizikal komedi degil, miizik ve dansin olay 6rgiisline yardimci
oldugu bir oyundu. (Carter, 2007)

Burada dans faktoriiniin 6nemi vurgulanmig ve oyun, Yyeni bir tir olarak
tanimlanmustir. Gerald Bordman ise kitabinda Oklahoma igin su sekilde bahsetmektedir:

Yenilikleri o kadar heyecanliydr ki, gelecekteki calismalarinda sadece Rodgers ve
Hammerstein’in degil, bir biitiin olarak Amerikan Miizikal Tiyatrosu’nun yaraticilarinin

ve elestirmenlerinin diisiincelerine hakim oldular. (Bordman, 2001)
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Show Boat, miizigi ve konuyu ilk kez entegre olarak calistirmasina ragmen
Oklohama, riiya balesi sahnesinde dramatik akis olarak biitiinleyici bir dans sahnesi
icermekteydi. Bu dansin oyundan ¢ikmasina olanak saglamayan bir yapiya sahiptir.
Oklahoma’nin tim kitaplarda bahsedilen yenilikg¢i tavrini bu sekilde agiklayabiliriz.

Richard Rodgers ve Oscar Hammerstein II kariyerlerinin ilk miizikali olmasina
ragmen miizikalin temel tas1 niteliginde bir oyun yazmislardir. Oklahoma oyunu hikaye
olarak, Lynn Rigs’in 1931 tarihli oyunu Green Grow the Lilacs’a dayanmaktadir.
1906°’da Indian bdlgesindeki Claremero sehrinin digindaki ciftlik kirsalinda gegen
hikayede ciftlikte yasayan Laurey Williams ve iki rakip talibi kovboy Curly Mclain ile
ugursuz korkung ciftci Judy Fry arasinda gegen flortlesmeyi anlatmaktadir. Oyunun
tarthinden s6z edecek olursak, 31 Mart 1943 yilinda ilk kez sahnelenmis ve gise
rekorlart kirmistir. Bu oyun i¢in ayn1 zamanda miithis bir ticari basaridan s6z etmek
miimkiindiir. Oyun 2,212 kez sahnelenmis ve ilk kez orijinal kast tarafindan kayda
alinmustir.

1943’ten 6nce 1933’te Show Boat ve Cradle Will Rock’in yeniden canlandirilmasi
dahil olmak Uzere birkag kismi dokiim kaydi vardi. Miizikallerin hit sarkilari oyunda
oynanandan farkli olarak pop diizenlemeleriyle kaydedildi...Ancak Oklahoma’nin
popularitesi o kadar blyukti ki Decca Records yapimcisi Jack Kapp orijinal oyuncu
kadrosunu ve orkestranin tiim sarkilarini tiyatroda duyuldugu gibi kaydedilmesine karar
verdi...Hemen en c¢ok satanlar listesine girdi. (Kenrick, 2008)

Boylelikle mizikal tarihinde stiphe duyulmayacak bir sekilde ilk kez incelenebilir bir

miuzikal kayitlara gegmistir.

BOLUM 4. OSMANLI TARIHINDE MUZIGIN
SAHNELENMESI

Osmanli Tiyatrosu kuruldugu bélge itibariyle bulundugu topraklarin kiiltiiriinden
etkilendigini ve dolayisiyla Bizans kiiltiiriiniin etkilerini tasidigini diisiinen pek c¢ok
insana ragmen, Metin And kitabinda bunlar1 agik¢a reddetmistir ve bunlarin kaynak
yetersizliginden dolay1 ancak varsayim iizerine konusulabilecegini sdylemistir.

Kayith highir belge olmadigi igin 12. ve 14. yiizyillar arasinda Anadolu Tiirkleri adi

altinda erken donem tiyatrosuna dair hi¢bir sey bilinmiyor. Anadolu’nun her yerinde
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orta ¢ag hiikiimdarlarina eslik eden geleneksel dansgilar ve oyuncular elbette aktif
olmuslardir. (And, 1963)

Bunlara 6rnek gosterilebilecek bir kayit yine Metin And’mn “A History of Theatre
And Popular Entertainment in Turkey” kitabinda su sekilde gegmektedir:

“Bizans Imparatoru Il. Manuel Palacologus 1407°den o6nce Sultan Beyazit’in
sarayma yaptig1 ziyaretle ilgili izlenimlerini kaydeder ve miizisyen, sarkici, dansci ve
oyuncu — pantomim topluluklarindan s6z eder.”

Bu donem hakkinda pek bir bilgi olmasa da Metin And’in alintisinda gegen
topluluklar miizik ve dans kiiltiiriiniin Sultan Beyazit doneminde var oldugunun bir
kanitidir.

Tirk tiyatrosu ve dansi iizerindeki ikinci ve en onemli etki, Tiirk milletinin aldig1
Ural-Altay samanistik ritiielleri ile Orta Asya’dir...Orta Asya'nin bazi bélgelerinde halen
icra edildigine inanilan saman toreninde, seytan ¢ikarma giicline sahip saman "oyun"
olarak adlandirilir ve dans, vokal ve enstriimantal miizik, dramatik ve mimetikten olugan
torenin kendisinin yani sira vantrilokluk’ ve ¢cdmlek okuma da oyun olarak adlandirilir.
(And, 1963)

Oyun, kelimesinin koken olarak ilk kez kullanildigi yer saman ayinleridir. Ayrica
igerdigi vokal, enstrimantal miizik ve drama agisindan ilgi ¢ekicidir. Cilinkii yapilan
aciklamalar ilkel miizikal tanimiyla benzerlik gostermektedir.

Bir diger Tiirk tiyatrosuna etki eden unsur ise din dgesi olarak agiklanmaktadir. islam
dininin tiyatroyu arka plana atmasindan kaynakli biiyiik etkileri yillar sonra bile ortaya
¢ikmis, buna bagl olarak baskaldirislar ve isyanlarin tiyatro agisindan biiyiik etkileri
olmustur. Ozellikle miizikle yapilan ve dans igeren sofularn bir tiir ayini olan sema®
yine Islam dininin bir etkisi sonucu ortaya ¢ikmustir.

Osmanl tiyatrosunun baslangicinda ise yapilan muzik ve dans tirl oyunlar, ¢ogu
zaman savaglardan donen padisah, bayramlar ve 6nemli zafer kazanmis komutanlar i¢in

biiyiik ¢apl eglencelerde gorilmektedir. Genellikle bu eglencelere yabanci devletlerden

" Kelime kokeni, Latince gobekten konusmak anlamina gelen venter (gébek) ve loqui

(konusmak) kelimelerinden gelmektedir. Kisinin kendi sesini, sesin bagka bir yerden, genellikle elde
tutulan bir kukladan geldigi hissini dikte ederek degistirdigi bir sahne eylemidir.

8 Sufinin musiki nagmeleri dinlerken sesi ve anlam isitmesi, vecde gelip hareket etmesi ve kendinden
gecmesi anlaminda kullanilan bir tasavvuf terimi.
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o6nemli isimler davet edilmekteydi. Bu eglenceler, muzikli olmakla beraber secilen
meydanlarda bazen 40 gln 40 gece sirmekteydi.

En kayda deger festivallerden biri 50 gunden fazla suren Ill. Murat’in oglu IIL
Mehmet’in siinnet diigiinii eglencesidir. (And, 1963) Giinlerce siiren bu eglenceler
Osmanl kiiltlirtindeki genis eglence anlayisinin énemli 6rnekleridir. Triblin ve cadir
kurumlart bulunan eglencelerde tipki vodvil tiirline benzeyen akrobasi iceren oyunlar
oldugu bilinmektedir. Bunlarin i¢inde Bizans doéneminde insa edilmis ¢ok ylksek
stitunlara tirmanan ve tepede ¢ok clretkar hareketler yapan akrobatlar ve 6zel olarak
rismanbaz diye adlandirilan ip dansgilar1 vardi. (And, 1963)

[lk temaslarimizdan sayilan miizikli gosterilerin bir 6rnegini 1574 yilindan 1595
yilina kadar tahtta bulunan III. Murat doneminde gérmekteyiz. Burada yapilan eglence
At Meydani olarak tasvir edilen bolgede yapilmistir. Bu alan bugiin Fatih il¢esine bagl
olan Sultanahmet Meydani’dur.

1582 yili 14 Haziran’inda “Sokulludan dul kalan sultanin dokuz yiiz hiristiyan
kolesinin Piriis rakislar1 arasinda Aya Yorginin ejderle kavgasimi temsil ettikleri”
yazilidir.” (Sevengil, 1959)

Padisah III. Murat Istanbul Atmeydani’nda ¢ok sayida fakir ¢ocugu siinnet ettirmek
adina boyle bir senlik diizenlemistir ve Refik Ahmet Sevengil oyunu acik¢a bir balet
pantomimi olarak tamimlamaktadir. Oyun ciddi bir miizik kullanimi ve dans
icermekteydi. Bu oyunu anlamak i¢in alintilar yaparak konuyu aktarmak gerekir.

...0Oyunu dilimize ¢eviren Mehmet Ata, kitabin Tlrkge terclimesinde Aya Yorgi ile
ejderin cengi temsilinden bahsettikten sonra daha asagilarda sunlari soyliiyor;

“Sokullu zevcesi sultanin miiezzinleri bir mel’abe-i hususiye tertip ettiler. Zillerin,
rebaplarin, kemanlarin ahengi arasinda bir italyan celladi...”

“Sultanin Miiezzinleri” soziiyle ifade etmek istedigi sey miizisyenlerdir. (Sevengil,
1959)

Oyunda bahsedilen rebap kelimesi, ¢esitli bigimleri olan telli bir ¢algidir. Kuskusuz
oyunda birden fazla enstriman ve vokal kullanimi bulunmaktadir. Ayrica bir hikaye ve
dans gosterisi yine alintiladigimiz gibi oyunun igindedir.

IV. Mehmet’in sehzadelerini siinneti ve Hatice Sultan’in ikinci Vezir Mustafa Pasa
ile evlendirmesi i¢in Edirne’de diizenlenecek eglenceye yukarida bahsettigimiz gibi bir

opera getirtilmeye calisilmig fakat vakit dar oldugu i¢in opera getirtilememistir.
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Bu donemlerde Petersburg, Berlin ve Fransa’ya giden elciler gittikleri operalar
hakkinda seyahatnamelerinden bazi betimlemelerde bulunmuslardir. izledikleri opera
salonlar1 igin salonlar1 i¢in hayalhane kelimesini kullanmaktadirlar. Bu kelimenin
kokeni Karagdéz oyunlarina hayal denmesinden kaynakli olup, bunlarin oynatildig:
yerlere hayalhane benzetmesi yapilmaktadir.

[1l. Selim ise sanata merakli olmasindan kaynakli bazi dans heyetleri ve bale
topluluklarin1 saraya getirtmistir. Bati sanatina ilgi duydugunu diisiindiigimiiz 111
Selim’in Italyan bir mimar olan Antoine Ignace Melling’e kardesi Hatice Sultan igin
Ortakdy’de bir saray yaptirtmistir.

Bu arada Avrupa musikiysi, Avrupa danslari ve opera Topkap1 sarayinda yer buldu.
Padisahin bati usulii danslarla ilk temasi kardesi Hatice Sultan’in sarayinda
olmustur...“Miladi 1793-padisah Sa’adabad doniisii Topkap1 Sarayma geldigi zaman
orada Sevkiyye koskiinde hazirlanmis olan “Frenk rakkaslarini” seyredip eglenmistir.
Padisah, bundan sonraki gecelerde de Topkap1 Sarayinda listiiste bu ecnebi rakkaslarini
oynatip seyretmistir. Bunlarin bir bale heyeti sanatkarlari olduklarindan hi¢ siiphe
edilmez. (Sevengil, 1959)

Kuskusuz III. Selim’in Avrupa iilkelerinden getirdigi ve sarayinda oynattigi bu
temsiller batt miiziginin ilkeye girisinde etkili olmus ve bu yolda oncul bir rol
tistlenmislerdir. Refik Ahmet Sevengil lilkede oynanan ilk operay1 bu temsil kabul etmis
ve konu hakkinda sunlar1 yazmustir;

Bu, memleketimizde ilk opera temsilidir ve 1797 yili mayis aymin ikinci giiniine
rastgelmektedir. (Sevengil, 1959)

19.yiizyilin basinda ise bahsettigimiz III. Selim’in baslattigi bu ilk batililasma
hareketi daha sonra Il. Mahmut tarafindan devam ettirilir. Bu baglamda tarihin seyrini
degistiren 6nemli bir olay Donizetti Pasa’nin Osmanli topraklarina gelisidir. Asil adi
Giuseppe Donizetti (1788 — 1856) olan italyan miizisyen Unlii opera bestecisi Gaetano
Donizetti’nin erkek kardesidir.

Bu isle ilgilenen herkesin iizerinde ortaklastig1 nokta, Donizetti Pasa’nin Tiirkiye’ye
geldigi 28 Eylill 1828 giiniiniin Bati miiziginin memleket topraklarna girdigi tarih
oldugu. (Merig, 2006)

II. Mahmut’un getirdigi Donizetti daha sonra Pasa iinvanini alip genis yetkilerle

donatilmistir. Donizetti pasa Osmanli topraklarina girdiginde ise bat1 gergevesinde drnek
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alinarak kurulmus olan ve Mehterhanenin yerine gegen Mizika-y1 Himay(in (1827) adli
yeni askeri bando takiminin basina gegirilir ve marslar besteletilir. Bat1 miiziginin ilk
yapici ornekleri yine bu baglamda gelismistir. 1. Mahmut tahttan indikten sonra yerine
Abdiilhamid ge¢mistir.

Abdiilhamid’in ilk tahta ¢iktig1 yillarda Kokordiya ve Fransiz tiyatrolarina her sene
iki opera takimi gelirdi. Yazin da ayrica bandalar gelerek aylarca kalirlar, saray
muzikacilar1 boylelikle kendi meslek durumlarini tartmak ve bazi seyler kapmak
firsatin1 bulurlardi. (R.Gazimihal, 1955)

Bu kurulan bat1 temelli ilk bandonun {iyelerinin armoni ve solfej bilgilerinin diisiik
diizeyde oldugunu ve bazi basit sayilabilecek aryalarinin yine bu orkestra tarafindan
calindig bilgisi verilmektedir. Calgi becerisi diisiik olan bazi bando {iyeleri i¢cin Avrupa

iilkelerinden miizisyenler tahsis edildigini gérmekteyiz.

Sekil 4.1: Donizetti Paga
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1833°te Saray Mizika Mektebi kurulur. Bu simdiki bati miizigi konservatuvarina
esdeger bir okuldur ve ilktir. 1l. Mahmut’un bandosu, bu okulun agilmasiyla kiiciik bir
senfoni orkestrasina doniistiiriiliir. Bu orkestra 1918’de c¢iktigi Avrupa turnesinde
basarili konserler verir. (Merig, 2006)

Kokeni Avrupa ve ozellikle Amerika’ya dayanan miizikal tiirii i¢in bati miiziginin
Osmanli topraklarina gelmesi konumuz igin Onemlidir. Kurulan bu bando takimi
zamanla kiiciik bir senfoni orkestrasina doniismiis zaman zaman padisahlarin
eglencelerinde onlara bazi opera uvertiirleri ve aryalarini seslendirmislerdir.

Istanbul’daki ilk eglence evi Italyan Giustiniani tarafindan genellikle hristiyanlarin
oturdugu Pera’da kurulmustur. Ismi Fransiz Tiyatrosu’dur. Buyukelgiliklerin ve Turk
hiikiimetinin sponsorlugunda bazi opera ve tiyatro kumpanyalarint agirlamistir. (Merig,
2006)

Bu tiyatro binasinda Moliere oyunlarinin Tiirkge tercime edildigi ve opera
kumpanyalar1 getirildigi bilgisini Refik Ahmet Sevengil, Clement Huart’tin yazdig: bir
yazidan alintilayarak aktarmaktadir.

“...Ahmet Vefik Pagsanin Moliere komedilerini Tiirk¢eye terciime ettigini ve Tiirk Rus
harbi siralarinda da vatani piyeslerin ragbet buldugunu ve bir yandan da operetler
yapilarak oynandigini syler.”

Bir diger 6nemli tiyatro binasi ise bir cambaz olan Bosko tarafindan agilmistir. Kendi
adim1 verdi8i bu tiyatro binasinda hokkabazlik ve cambazlik yapmistir...1840 yilinda
Avrupa’dan getirtilmis sanatkarlar gesitli tiyatro oyunlar1 oynamaya baglamislardir. ilk
defa pantomimalar oynanmistir; sonra yine 1840 da komedi ve vodviller temsil
edilmistir...dilimize ¢evirilmis ilk dramatik eser ise yine Gaetano Donizetti’nin Belisario
operasidir ve Tiirkge terciimesi 1842 yilinda basilmistir. (Sevengil, 1959) Bosko
Tiyatrosu ¢ikan yangin sebebiyle daha sonra Mihail Naum tarafindan devralinmis ve
yine devlet destekli pek ¢ok opera ve miizikli komediler oynanmistir. Dénemin padisaht
Abdiilmecit tarafindan saray tiyatrosu maksadiyla kullanilmig ve yurtdisindan gelen

elcilere burada oyunlar sergilenmistir.
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Sekil 4.2: Bosco Tiyatrosu
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19. yiizyilda ortaya ¢ikan ve Osmanli yerli miizikli oyunlarina yon verenler ise kuskusuz
Ermeni tiyatro topluluklaridir. Arastirmamizda Onemli doniim noktasi olarak
diistindiigiimiiz Ermeni topluluklari, miizikli oyun ve operet sanatiyla yakindan

ilgilenmislerdir. Bahsettigimiz tiyatro topluluklarini 6 baslikta su sekilde siralayabiliriz;
1.Sark Tiyatrosu (1859-1862)
2.Vartovyan Tiyatrosu (1867-1878)
3.Magakyan Tiyatrosu (1877-1887)
4.Bengliyan Tiyatrosu (1877-1887)
5.Fasulyaciyan Tiyatrosu (1880-1885)
6.Minakyan Tiyatrosu (1885-1908) (Tutunctyan, 2008)
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Bu topluluklar genel olarak 6denek sorunu nedeniyle zamanla dagilmistir. Fakat
burada bulunan oyuncular o&zellikle Vartovyan Tiyatro’sunda birlesmisler ve
calismalarina bu tiyatro catis1 altinda devam etmislerdir. Vartovyan Tiyatro’sunun diger
bir 6nemi ise diger tiyatrolara oranla miizikli oyunlar ve operetlere ilgi gOstermis
olmasidir.

Tirk Tiyatrosu; temellerinin atilmasim1i ve gelisimini Vartovyan’a borg¢ludur
diyebiliriz. Ciinkii o giine kadar hi¢ kimse Tiirkge gosteri yapmayr denememis hatta
diisinmemisti. (TUtunciyan, 2008)

Bu durumda Vartovyan’in sahibi oldugu Gedikpasa Tiyatrosu’nu incelememiz
gerekir. Gedikpasa tiyatro binasi ilk olarak 1860 yilinda baskanligini Soullier’in yaptigi
Fransiz bir sirk tiyatro toplulugu tarafindan kurulmustur. Bina 1864 yilinda Soullier
tarafindan terk edildi ve 1864’ten itibaren pantomim, mizik salonu ve benzeri gosteriler
yapmak icin binay1 ¢esitli topluluklara kiralayan bir zengin Ermeni tarafindan satin
alindi. (And, 1963)

Tiyatro binasini satin alan ismi belirsiz kisinin Karabet Papasyan oldugunu bize
Refik Ahmet Sevengil su sekilde agiklamaktadir;

...1864 yilinda binay1 biisbiitiin bosaltip birakmustir. Bu tarihte Karabet Papasyan
isminde bir Ermeni binay1 kiralayarak burada dramatik oyunlar gostermeye baslamistir.
O zamandan itibaren de eski canbazhane Gedikpasa Tiyatrosu ismini almistir. (Sevengil,
1959) Daha sonra Razi isimli Ermeni bu salonu kiralamis ve 1866° da buraya “Osmanli
Tiyatrosu” adin1 vermistir. Bu Gedikpasa Tiyatrosu tarihimizde dnemli bir yer tutan
Giillii Agop’un Gedikpasa Tiyatrosu’ndan bagimsiz bir tiyatrodur. Oynanan oyunlar
hakkinda bilgi vermek gerekirse, 8 Subat 1866 Perse[m]be aksami verilen oyunun
pro[g]ram1 sudur:

“...Hint Balesi...Iki balerina yani oyuncu kizin Amerika danslari...Don prekop isimli
operadan parca...Cin Balesi...Polonya dansi1” (Sevengil, 1959) Bu bina daha sonra 1867
yilinda yikilmaistir.

Bu bahsettigimiz Gedikpasa Tiyatrosu tarihimize yon veren Gedikpasa tiyatrosu
degildir. Aslen Gulli Agop’un o6nderliginde oynanan Ermeni oyunlari ile baglayan
miizikli oyunlar ikinci Gedikpasa Tiyatrosu’na ait oyunlardir.

3 Aralik 1867 Sali giinii aksami i¢in verilen ilanda Gedikpasa tiyatrosunun gecen

hafta acilip tiirlii tiirlii operalar ve ayak oyunlari icrasina baglandig bilgisini almaktayiz.
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(Sevengil, 1959) Oynanan oyunlardan meshur “Sevil Berberi” operasi ilk fasildadir.
Naum Tiyatro’sundan bu yana, oyuna Berber operasi adi takilmis ve ¢ok defa
sahnelenmistir. Bu Tiyatro’nun sahibi olan Giillii Agop, diger adiyla Agop Vartovyan,
Misliman olduktan sonra Mehmet Yakup ismini almistir. GOlli Agop’a devlet
tarafindan Tiirk¢e oyun oynama yetkisi verilmistir. Bu yetki diger tiyatro topluluklarinin
ekonomik yonden zarara sokarak tiyatroyu tekellestirmistir. “Sura-yi Devlet’in
(Danistay) Nafia (Bayindirlik) Dairesince, Giillii Agob’a verilen 16 Mayis 1870 tarihli
belgeyi incelersek, igerdigi 11 maddeyle, Osmanli’da tiyatro sanatinin diizenlenmesinin
amaclandigini gortirliz.”

“...Agob’un icra edecegi lubiyat lisan-1 Tiirki iizere te’lif veya terclime olunan
komedya ve tragedya ve dram ve vodvilden ibaret olub opera misillii sarki ile icra
olunan oyunlar miistesna bulundugu cihetle bunun istedigi imtiyazin Beyoglu
tiyatrolarma dokunur yeri olmadigindan Uskiidar ve Beyoglu cihetleri igin simdiden ve
Istanbul tarafi dahi Gedikpasa Tiyatrosu’nun ikiza-yi imtiyaziyyesi tarihinden itibaren
onar sene middetle miimaileyh Agob’a imtiyaz itas1 dairece ekseriyyetle
kararlastirilms...” (Sevingli, 2016)

Mizikal tarihine yon veren olay, bu imtiyazlarin Giilli Agop’a verilmesidir. Agik¢a
gormekteyiz ki, opera misillii sarki ile icra olunan eserlerin telifleri Gulli Agop’a
verilmemis bu oyunlar serbest birakilmistir. Donemin Tiirk¢e oyunlarindan ekonomik
gelisim saglayan diger tiyatro topluluklari bu imtiyazla birlikte muzikli oyunlara
yonelmislerdir. Verilen imtiyazdaki agig1 kullanan Ermeni topluluklari, Gulli Agop’la
cokca catisma icerisine girmis ve kendi miizikli oyunlarina yazma tesebbiisiinde
bulunmuslardir. Bu girisimlerden en 6nemlisi, tarihte ilk sayilan Tiirk¢e operet bestecisi
Dikran Cuhaciyan’a aittir. 1860 yilinda Italya’ya giderek Milano Konservatuvari’nda
ogrenim goren, 1864°te de Istanbul’a donen sanatgi, Ermenice yazdigi II. Arsak (1868)
ile Olympia (1869) operalarini, Beyoglu’'nda Naum Tiyatrosu’nda bazi amatér Ermeni
gencleriyle sahneleyecektir. (Sevingli, 2016)

Dikran Cuhaciyan, Istanbul’a gelisiyle birlikte tiyatroda bati miizigi eserleri
iretilmeye baslanmistir.

Besteci, “1874 Temmuz’unda arkadaslariyla Opera-y1 Osmani Tiyatro/ Osmanli
Opera Tiyatrosu’nu kurarlar.” (Sevingli, 2016)
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Cuhaciyan’in sahnelenen ilk Tiirk Opereti’ni yazdigi soylenir bu konuda baska bir
goriise yer vererek aciklik getirmek gerekir. Murat Meri¢ kitabinda su sekilde
yazmaktadir;

Cuhaciyan’in sahnelenen ilk opereti 1872 tarihli Arif’in Hilesi’dir. Gogol’un
Miifettis’inden uyarlanmistir ve 1874 yilimin Ekim ayinda seyirci karsisina ¢ikmustir.
Arif’in Hilesi, birgok kaynaga gore “ilk Tirk opereti”dir. (Merig, 2006)

Prof. Cevad Memduh Altar ise konuyla ilgili su a¢iklamalar1 yazmastir;

[k Tiirkge operay1 yazan besteci Ismail Ziihtii ve Tezer Operasi; 11k Tiirkge Operet:
Pembe Kiz. (Altar, 1993)

Prof. Cevad Memduh Altar agik¢a bir tarih vermemesine karsin Ismail Ziihtii
Tezer’in dogum yil1 1877 olduguna gore verilen kaynaklar dogrultusunda Turk Tiyatro
tarihinde yazilmis ilk operet eserini 1872 tarihli Arif’in Hilesi olarak kabul etmek daha
dogru olacaktir. Bu durumda Prof. Cevad Memduh Altar’in bahsettigi Pembe Kiz adli
operet ise bestecisi Turk olan ilk operetimiz olarak sayabiliriz. Bu bilgileri ise Murat
Merig su sekilde desteklemektedir;

Tumiyle yerli ilk operet ise Osman Nuri ve M. Muslihiddin Beyler’in yazdigi
Haydar Bey’in besteledigi Pembe Kiz’dir; 1886’da Mesire-i Efkar Tiyatrosu’nca
sahnelenmistir. (Meri¢, 2006)

Ayrica Efdal Sevincli Arif’in Hilesi adli oyununun bir vodvil mi yoksa bir operet mi
olduguna dair birtakim sorunlarin bulundugunu séylemektedir. Bu konuda agikca bir
fikir yiliritmek yine ancak bir varsayim olabilir. Cunkid oyunun hangi kumpanya
tarafindan nasil sahnelendigini ve oyunun ilk niishast1 olmadigi g6z o©ninde
bulunduruldugunda, vodvil veya operet smiflandirmasi yapamayiz ve bu girisim
niteliksiz olarak sonuclanir.

Dikran Cuhaciyan’in asil olarak yazdigi ve ona popiilarite getiren eseri, Leblebici
Horhor Aga Opereti’dir. Bu eser uzun yillar sahnelenmis ve ilk yurtdisinda sahnelenen
Tirk opereti olmustur. Eserin libretto yazart ise Takvor Nalyan’dir. Dikran
Cuhaciyan’in bu 6nemli eseri arastirmamizin doniim noktalarindan biridir. Muzikalin
taniminda ¢okca bahsettigimiz gibi operet, miizikal ile bir koprii vazifesi gérmektedir.
Bu durumda Glkede daha 6nce oynanan operalar bulunsa dahi, ilk kez yerli bir operet
popiilarite kazanmigtir. Oyunun ilk oynanig tarihini Efdal Sevingli, donemin mizah

dergisi olan Hayal’de ¢ikan yazisindan vermektedir.
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..(7 Ekim 1875) ve Leblebici Horhor Aga operetini ardi ardina sahneleyerek
Istanbul seyircisini miizikli bir eglence diinyasinda ¢ok mutlu ederler. (Sevingli, 2016)

Oyunun konusundan kisaca bahsedecek olursak, zengin bir adam olan Hursid Bey
eglence iginde hayatini1 gegirirken bir giin Sile tarafinda Fatma adinda bir kiza asik olur
ve arkadasinin yardimiyla kizi kacirip konagina gotiiriir. Babas1 Leblebici Horhor Aga
ise kizin1 aramaya Hursid Bey’in konagina gider. Leblebici Horhor Aga’nin kiz1 Fatma,
Hursid Bey’den hoslanmistir ve eve dénmek istememektedir. Bunun Gzerine sinirlenen
Leblebici Horhor Aga, meslektaslarini toplayip konaga gider. Kavga olacagi sirada
Yeniceri askerleri olaya midahale eder ve sonunda Leblebici Horhor Aga kizini
vermeye razi olur. Hikdye klasik bir operet mantigiyla mutlu son ve sarkilarla

bitmektedir.

Sekil 4.3: Leblebici Hor-Hor Aga
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Oyunun orijinal kopyasi ve notalar1 bulunmamaktadir. Buna karsin Dr. Riza Nur’un
yazdigi, Sehir Tiyatrosu’nda bulunan niisha ve o donemde calisan Bengliyan’in
hatirindan kalanlarla yazilmis birbirinden farkli {i¢ adet niisha bulunmaktadir.

Dikran Cuhaciyan bu oyundan sonra biiyiikk bir gohrete kavusur. Hayatinin bir
donemi Paris’e gitmistir ve dondiigiinde yakalandigi kanser sonucu 1898 yilinda
[zmir’de hayatim1 kaybetmistir.

Bu donemde bir diger 6nemli sahne sanati ise iilkemizde ¢ok popiiler bir donem
yasayip sonmiis olan kantodur. Kantolar batt miizigi enstriimanlariyla sahnelenen, dans,
muzik ve bazen hikdyeyi sahneye tasiyan eserler olarak, arastirmamizin Tiirkiye
tarafinda onemli bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kokeni ise italyanca ’da sarki
s0ylemek anlamina gelen canto kelimesine dayanir.

Kantolar popiiler miizigi ayirt etmeksizin kullaniyor olmalar1 iilkemizde yapilan
miizikal veya miizikli oyun calismalarin1 dogrudan etkilemistir. Tuluat tiyatrolarinda
bahsettigimiz gibi perde aralarinda yapilan kanto miiziklerinde, bati miizigi
enstrimanlarindan trompet, keman, kontrbas gibi ¢algilar bulunmaktaydi.

Shakespeare cagi tiyatrosunu andiran bir yani vardir: Ayni anda cesitli toplumsal
tabakalara hitap edebilmesi. Zaten kantolarin hicbir zaman tek bir miizik tipine
indirgenememesi de bu 6zelliklerin bir sonucudur. (Belge, 1983)

Her tabakadan insana hitap ediyor olmasi, dogu ve bati miiziginin bir arada
kullanimi, 6zellikle kadinlarin aktif bir bigimde rol aliyor olmasi kuskusuz kantoyu
dénemin Istanbul kiiltiiriinde 6nemli bir popiilarite sahibi yapmustir. Kanto tiriinde
kadinlarin erotik davraniglar1 Ziegfield’in kadinlar1 kullanimiyla c¢okga benzerlik
gostermektedir. Ziegfiled’in reviilerine benzer sekilde kadinlar erotik birer figiir olarak
gosterilir, bundan kar ve popularite saglanir. Ayrica yine kanto, muzik, dans ve tiyatro
iceren ve dogusunu Anadolu topraklarinda gergeklestiren bir tiirdiir. Bu 6zelligi ile ise
Amerika topraklarinda dogan minstrel ile benzerlik gostermektedir. Kantolarin reviilerle
olan etkilesimine bakildiginda ise hikdye daha zayif bir noktadadir. Fakat kantolarda
dramatizasyon miizikten tamamen bagimsiz degildir.

Hikayeye baglilik, miizik acgisindan biraz ilkel bir 6zellik sayilabilirse de populer
sanat tilirlerinde sik goriiliir ve akilli bir stilizasyonla bundan ¢ok basarili etkiler

saglanabilir. (Belge, 1983)
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Hikaye kisminda tipki Amerika topraklarinda oldugu gibi bazi ilkel orneklerle
karsilasilmaktadir. Amerika’da Minstrel, revii, vodvil gibi tiirlerle yakin iligkisi bulunan
muzikalin  Glkemizdeki gelisiminde ise kanto turinden cokca faydalandigini
sOyleyebiliriz. Her ne kadar hikaye olarak entegre olmadigini sdylesek ve bu tlrln
kendine has bir tavr1 bulundugunu belirtsek bile popiiler miizik anlaminda bir ilk olmasi,
gelisimin 6nemli bir adimidir. Bu diisiincemizi destekler nitelikle Murat Belge soyle
demektedir;

[lk anlamli popiiler miizik tiirii oldugunda 1srar ettigim kanto elbette diriltilemez.
(Belge, 1983)

Kantolari, ilk olarak bahsettigimiz Giillii Agop’un oyunlarinda sahne aralarini
doldurmak ve seyirciyi koltukta tutmak i¢in kullanilan kiigiik gecis gosterileri olarak
diisiinmekteyiz.

Kanto Direklerarasi’nda ortaya c¢ikmistir. Yaraticist Peruz Hanim’dir. Peruz,
teyzesinin kizi Samram Hanim’la birlikte donemin en biiyiik yildizidir. (Meri¢, 2006)
Tiirlin baslangict Peruz Hanim olarak diisiiniilmektedir ve Direklerarasi’nda ortaya
cikmistir. Fakat Ergun Hicyllmaz’in alintiladign “Istanbul Geceleri ve Kantolar” adli
kaynakta “Ilk kez kimin tarafindan sahneye getirildigi hakkinda kesin bir bilgi yoksa da
kantocu Aranik Hanim’in adi gegmektedir.” demistir. Tirlin diger 6rneklerini veren
sanat¢ilar ise Minyon Virjini, Mari Ferha, Biiyilk Amelya, Kiiciik Amelya, Zarife
Hanim, Garibe olarak siralayabiliriz. Kantolarda c¢ok Ornegi olmasa bile bazen
erkeklerin de (¢ogu zaman kadmlarin pesinden kosan tiplemelerle) sahnede
bulunduklarina dair bilgiler vardir. Dogusu 19. Yiizyil olarak kabul edilen kantonun
baslangici olarak, ¢ogunlukla 1870 tarihi verilir. (Higyilmaz, 1999) Bahsedilen
Direklerarasi ise bu donemde tiyatronun gelisimi i¢in ¢ok dnemli bir konumdadir.

Direklerarasi, Istanbul’un eglence hayatinda yepyeni bir soluktur. (Merig, 2006)
Direkleraras1 bu topraklarin bir nevi Broadway’i sayilabilecek tiyatro topluluklarinin
kendilerini konumlandirdiklar1 yerdir. Bugiin Sehzadebasi Caddesi olarak taninan yer,
Istanbul’un Fatih ilgesine baglhdir. O dénemlerde yolun kenarlarinda bulunan situnlar
sebebiyle buraya Direklerarasi denmistir. 1880°den itibaren bilindik eglence yerleri ve
tiyatrolar genelde bu civarlarda kurulur, Karag6z, ortaoyunlari, kanto gibi tiirler

buradaki gosteri mekanlarinda sergilenirdi.
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1900°1i yillara gelindiginde ise operetler cokga yaygimlasmistir. Buna sebep olan ise
Il. Mesrutiyet’in ilanidir. 23 Temmuz 1908’de ilan edilen II. Mesrutiyet halk iginde
tiyatronun ve sanatsal faaliyetlerin Oonemini arttirmis ve sonucunda Darllelhan ve
Dartiilbedayi tiyatro okullar1 kurulmustur. Dariilelhan Osmanli Devleti’nin ilk resmi
konservatuvari olmustur. Dariilbedayi ise ilk basta bir tiyatro okulu olarak acilir ve daha
sonra tiyatro toplulugu olarak devam eder. Bugiinkii Sehir Tiyatrolari’nin ilk ismi
Darulbedayi’dir.

1900’14 yillarda Musahipzade Celal’in yazdigi oyunlar miizikli ve danslidir. Muzikli
oyun ve miizikal hakkinda bilgilerinden yararlandigimiz Zeynep Oral’in Milliyet Sanat
Dergisi’nde yazdig1 yazida kendisi konuyu su sekilde agiklamaktadir;

Bu donemde miizikli tiyatro alaninda bir gelisme de Musahipzade Celal’in
oyunlariyla ortaya ¢ikmistir. 1917 yilinda yazdig: ve ilk miizikli oyunu sayabilecegimiz
“Istanbul Efendisi’nden sonra yazdigi ¢ogu oyunlari sarkili ve danshdir. Ancak
Musahipzade’nin miizikli oyunlarinda da agirlik sozlii tiyatroya kayar. (Oral, 1982)
Goriildiigii gibi genel olarak bu yillarda tiyatro agirlikli miiziklerin kullanimi yaygindir.

Arastirmamizda yine bu donemlerde tinlenmis Muhlis Sabahattin muhakkak isminin
gecmesi gereken bestecilerdendir. Tam adi Muhlis Sabahattin Ezgi olan sanatgi, “Operet
Kral1” lakabiyla bilinmektedir. II. Mesrutiyet’in ilaniyla bat1 miizigi ve geleneksel Tiirk
miizigi arasinda bulunan tislubuyla operetler ve sarkilar bestelemistir. Muhlis Sabahattin
Ezgi 1889 (1305) yilinda Adana’da dogdu. (Tarang, 2005) Muhlis Sabahattin, kiguk
yasta Tirk miizigine egilim gosterirken, Galatasaray Lisesi’nde iken Fransizca 6grenir
ve piyano ile tanisir. Muhlis Bey, 1908 yilinda, 19 yasinda Ittihat ve Terakki karsiti
olarak gazetecilige baslar. Hiikiimete kars1 yazilari yiiziinden, kovusturmaya ugrayinca
Avrupa’ya kacar. (Tarang, 2005)

Bu sirada 6nemli bir olay, Ayse operetini Fransa siirgiinii sirasinda yazmis olmasidir.
Ayse opereti bilyiik 6l¢iide miizikal tanimini karsilamaktadir. Bu baglamda belki de o
donemde yazilmig en Onemli eser oldugunu diistinmekteyiz. Fransa’da yasadig
zorluklar1 ve durumu Berrak Tarang kitabinda su sekilde aktarmaktadir;

...Sigara alacak paras1 yoktur, gdmlek satmay diislinlirken, Ayse operetinin notalarini
alarak Nota Sarayi’na gider...Bu arada notalar1 inceleyen g[r]jup, sonugtan memnun

kalarak otele yetkili bir kisiyi gonderirler. (Tarang, 2005)
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Operetlerinde sik¢a halk dili kullanmasi nedeniyle Muhlis Sabahattin’in eserlerine
popiiler yakigtirmasi yapilmaktadir. Bu tanimin miizikal i¢in 6nemli olmasi sebebiyle bu
konuyu 6rneklendirmek istedik. Kanto ile baslayan popiiler miizik algis1 bu dénemde
Mubhlis Sabahattin ile birlikte biraz da olsa sahneye hikayeyi tasiyan oyunlara adapte
edilmistir. Kullandigi miizik itibariyle geleneksel Tiirk miizigi makamlarina sikc¢a
bagvuran Muhlis Sabahattin bu stilini kuskusuz Bati miizigi ile harmanlamustir.

Radyonun bizde dinlenmesi ile eglence miizigi denilen hafif miizige gereksinim
duyulmaya baslanmistir. Iste bu gereksinimi karsilayan popiiler besteci olarak, biz
Mubhlis Sabahattin’i goririz. (Tarang, 2005)

Drama ve miizigi entegre kullanmasi agisindan onemli bulundugunu bize Berrak
Tarang su sekilde ifade etmektedir;

Bu y6nii ile Sabahattin, Bati miiziginin dramsal anlatim tekniklerini sahne miiziginin
yararina faydalanmasini bilmis, ilk Tiirk operet bestecisi sayilmalidir. (Tarang, 2005)

Bir oyunun populer mizikler icermesi ve dramanmn mizik ile entegre c¢aligmasi
acikca bir miizikal tanimidir. Fakat bu durumda bilimsel diisiinmek gerektiginden eldeki
bulgularin  yetersizligi g6z Oniinde bulunduruldugunda Muhlis Sabahattin’in
eserlerindeki entegrasyon anlayis1 ancak varsayimdir. Bu oyunlarin hangi
kumpanyalarin tarafindan nasil sahnelendigi tanim i¢in 6nemlidir. Operet metinleri
kayip olan bu bestecinin eldeki bulgular 1s18inda yazdiklarina miizikal demek dogru
olmayacaktir. Zaten Berrak Tarang yazdiklariyla durumu aydinlatmistir;

Ciinkii bizim elimizde Muhlis Sabahattin’in operet metinleri bulunmamaktadir. Bu
durumda biz elimizdeki operet parcalarmin hangi operetlerde kullanildigini ve
operetlerdeki dramsal yapimin ne durumda oldugunu bilmeden eldeki pargalari, Tiirk
miizigi ve Bat1 miizigi olarak degerlendirme egilimi gosteriyoruz. (Tarang, 2005)

Yine de popiiler miizigi geleneksel Tiirk Miizigi ile harmanlayarak basli basina bir
hikayeli anlatima biitiinliik saglamas1 Tilrk Tiyatro Tarihi icerisinde muzikalin 6nci
adimlarindan biri olarak 6nemli bir konumdadir. Muhlis Sabahattin’in operetlerinde
kullandig1 usuller Sekil 4.2°deki gibidir.
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Tablo 4.1: Muhlis Sabahattin’in Kullandigi Usuller

USULLER

M AKAMLAR

Semai

Sofyan

Aksak

Sengin
Semai

Yirik
Aksak

Duyek

Curcuna

Ydriik
Curcuna

Rast

Mahur

Acemasgiran

Muhayyer

Nihavend

Hlmayun

Hicaz

Hicazkar

Kdrdili
Hicazkar

Kirdi

Sedd-i
araban

$ehnaz
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BOLUM 5. CUMHURIYET DONEMI
TURKIYE’SINE MUZIKALIN GELISI

Turkiye Cumhuriyeti 1923 yilinda Atatiirk’iin onderliginde ilan edildikten sonra
yapilan devrimler ve Avrupa 6rnek alinarak gosterilen gelismeler tiyatroyu etkilemistir.
Atatlrk’in verdigi emir dogrultusunda Cumhuriyet Tarihi’nin ilk operasi yazilmistir.
Bestecisi Ahmet Adnan Saygun libretto yazari ise MUnir Hayri Egeli’dir.

Atatlirk’lin yaptig1 bir diger yenilik ise bu zamana kadar geri planda kalmis olan
kadinlar1 sahneye ¢ikartmaya tesvik etmis olmasidir.

“16 Temmuz 1923 tarihinde Izmir’de Dariilbedayi temsil vermis, bu temsile Atatiirk
de gelmis ve sanatcilar1 alkigslamistir” bu olayin 6énemi, Tiirk kadininin artik sahneye
¢ikma engellerinin ortadan kalkmasiydi. (And, 50 Y1ilin Tiirk Tiyatrosu, 1973)

Atatlirk goriildiigii lizere sanata ve sanatgiya deger veren esitlikten yana bir liderdi.
Bu yoniiyle kadinlar tiyatro sahnesine kazandirmis ve desteklemistir. John Kenrick’in
bahsettigi miizikalin olusmasinda etkili olan refah1 saglamis, hiikiimet baskisin1 ortadan
kaldirmis ve gelisen sanatsal topluluklara destek vermistir. Bdylelikle mizikalin
dogmasi i¢in gereken altyapi hazirlanmaya baglamistir.

Cumhuriyet tiyatrosuna yon veren sanatgt Muhlis Ertugrul’dur. Savastan yeni ¢ikan
iilkede seyirci azligi ve ekonomik sebepler nedeniyle tiyatro zor bir durumdaydi.
Mubhsin Ertugrul’un kendi sozleri ile donemin tiyatrosunu su sekilde agiklamaktadir;

“1928°de biz bu diigiimii ¢ézmeye karar verdik: Once tersane, sonra gemi! Dedik.
Once biz tiyatromuzu agacaktik, her gece oynayacaktik, sonra seyircilerin ¢ogalmasini

bekleyecektik...1927 yilinin 8 kasim Persembe gecesinden itibaren Istanbul’a her gece
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oynayan ilk tiyatroyu hediye ettik...1934 ekim aymin 11 inci persembe giinii Fransiz
Tiyatrosu’nda -bugiinkii Dormen Tiyatrosu- ikinci tiyatromuzu agtik.” (And, 50 Yilin
Turk Tiyatrosu, 1973) Tiyatroyu yayginlastirmayr hedefleyen Muhsin Ertugrul bu
hareketiyle her gece oyun oynanan bir tiyatro kurmustur. Ayn1 zamanda miizikal bir
hareket olarak Muhsin Ertugrul, bahsettigimiz “Leblebi Horhor Aga” opereti ile
ilgilenmis ve bu oyunu filme almistir. Operet, Muhsin Ertugrul tarafindan iki kez filme
almmustir: 1923 tarihli film sessizdir, 1933 tarihli olan ise miizikal formundadir. (Meric,
2006)

Burada bahsedildigi gibi miizikal formu ilk kez Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilmis
olan film sayesinde Tiirkiye topraklarinda goriilmektedir. Bugiin kullandigimiz entegre
miizikal kavramina iliskin yakin bir temas bulunmaktadir. Oyun aslen bir operet olarak
yazilmigtir ve miizik oyuna eglence katmasi amaciyla kullanilmaktadir. Genellikle
klasik san teknigi ve orkestrasyon kullanilmistir. Oyun, mizikal anlamda Turkiye
tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Filmin kadrosunda Nevra Serezli, Oktay Tezcanli,
Yiiksel Orses gibi isimler bulunmaktadar.

1932 sonrasinda, Sehir Tiyatrosu’'nda Rey kardesler donemi baglar. Ekrem Resit
Rey’in metinlerini yazdigi, Cemal Resit Rey’in besteledigi operetlerin gizli sarki szl
yazarli Nazim Hikmet’tir. Rey kardeslerin yazdig1 3 Saat, Liikiis Hayat, Saz-Caz ve Deli
Dolu o donem adi Dariilbedayi olan Sehir Tiyatrolar tarafindan birbiri ardina sahneye
konan operetlerdir. (Merig, 2006)

Bunlar klasik bir besteci olan Cemal Resit Rey tarafindan yazilmis ve kendisi
oyunlar1 operet olarak adlandirmistir. Oyunun s6z yazari1 kardesi, Ekrem Resit Rey,
oldugu sdylense de Murat Meri¢’in de bahsettigi gibi asil s6z yazarinin Nazim Hikmet
oldugu sdylenmektedir. Oyun, sozlii tiyatro agirliklidir. Gerek bir ekonomik érgitlenme
bulunmayis1 gerekse miizik ve hikayenin entegre ¢alismiyor olusuyla bunlar operet ve
miizikli oyun arasinda durmaktadir.

Ozellikle Liikiis Hayat adli oyun igin genellikle miizikal tanimlamas: yapilmaktadur.
Kuskusuz tilkeye miizikal kavramini tagiyan ilk isim Haldun Dormen’dir ve diisiinceleri
su sekildedir;

Gerek Muhlis Sabahattin’in gerek Cemal Resit’in yapitlari, “Liikiis Hayat” ta soprano
Semiha Berksoy icin yazilmis iki sarki gibi, zaman zaman operete benzemeye

caligtyorlarsa da miizikal normlarinin pek digina ¢ikamiyor. (Dormen, 2004)
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Ayni sekilde Haldun Dormen su agiklamalar1 yapmaktadir;

Cumhuriyet devrinin ilk miizikal denemeleri, hi¢ kusku yok ki, iki biiyiik bestecinin
yapitlar1 ile gergeklestirilmistir: Cemal Resit Rey ve Muhlis Sabahattin... (Dormen,
2004)

Bu oyunlar1 Haldun Dormen’in de dedigi gibi birer deneme olarak nitelendirmek ¢ok
dogrudur. Bu denemeler Amerika kitasinda defalarca yasanmis ve ancak c¢ok sonra
oyunlar miizikal olarak adlandirilmigtir. Tirkiye’de de denen bu form heniiz bu
oyunlarda deneme asamasindadir ve entegre miizikal kavramina iligkin yaklagimlardan
yoksundur. Cemal Resit Rey’in yazdigi miizikleri oyunun igerisinden aldigimizda
hikdyede herhangi bir aksama bulamayiz. Dans hacmi ve popiiler miizigin yaklagimiyla
oyun kismen miizikal tanimimi karsiliyor olsa bile Aaron Frankel ’in bahsettigi gibi
bunlar muzikli oyunlarla sik sik karistirilan ve muzikal kataloguna alamayacagimiz
oyunlardir.

Yazinin devaminda Haldun Dormen soyle demistir;

Cemal Resit Rey, her ne kadar bu yapitlar1 operet diye adlandirmakta 1srar etmisse de
bunlar1 kardesiyle birlikte Paris’te gordiigii “No No Nanette” adli bir Amerikan
miizikalinden esinlenerek ise koyulduklarini itiraf etmekten de ¢ekinmemistir. (Dormen,
2004)

Fakat “No No Nanette” 1925 yilinin 16 Eyliil giinii ilk promiyerini yapmuistir.
(Kenrick, 2008) Yani 1943 yilinda ilk entegre miizikal olarak kabul edilen Oklahoma
miizikalinden ¢ok &nce yapilmis bu miizikal komedi olarak adlandirilan oyunun Cemal
Resit Rey ve kardesi i¢in nasil bir referans yarattigi konusunda siiphe duymaktayiz.

Adorno’nun yaptig1 tanimdan da yola ¢ikarsak bu oyunlar seyirciyle epey i¢li dishidir.
Liikiis Hayat adli par¢anin geneli seyirciyle birlikte sdylenir. Eglence odaklidir. Seyirci
direkt olarak aktif bir bigimde sarkilara eslik edebilir. Adorno’nun sdylemlerine gore
seyirciyle belli bir mesafeyi korumasi gereken oyunlar operetle ayrilirlar. Bunlarin
miizikal diye adlandirilmalari, bilet satiglariin miizikli oyuna oranla daha yuksek bilet
fiyatiyla sunuluyor olusu ve dolayisiyla ekonomik agidan iistiinliik saglamasindan dolay1
oldugunu diisiinmekteyiz. Zeynep Oral, Liikiis Hayat’1 miizikli oyun olarak adlandirir ve
bizim fikirlerimizi destekler nitelikte durumu su sekilde agiklamaktadir;

Yine Sehir Tiyatrosu’nun oynamis oldugu “liikiis Hayat” kendi konumu i¢inde igerigi

yukli, miizigi basarili bir oyundur. Miizikli oyun diye bunu da mi1 yadsiyacagiz?...”Deli
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Dolu” opereti igin ‘Lukus Hayat’ iizerine soylemis olduklarimi sdyleyemem. Hem de
besteci ayni olmasina karsin, sdyleyemem. Neden bestelendigini anlamadigim bu revii
taslag1 bayramlarda ve maglarda kullanilan kaynana ziriltisin1 andirir. (Oral, 1982)

Agir elestirilerde bulunmus olan Zeynep Oral oyunu revii ile karisik bir tiir olarak
betimlemektedir. Konunun burada oyunun operet veya revii olmasindan ziyade bu
oyunlar1 entegre miizikal kataloguna alamiyor olusumuzdur. Bu bahsedilen oyunlar
onci muzikallerdir. Kuskusuz bu oyunlar1 genel miizikal ¢atisindan kategorize edilebilir
ve bu oyunlarin bahsedildigi gibi birer deneme olarak nitelendirilebilir. Fakat Amerika
tarihi ile bir kiyas yapacak olursak, oyunlar kendi kimligini bulana kadar pek c¢ok
asamadan gec¢mislerdir. Entegre olarak caligmadiklar1 slirece bu oyunlara gercek bir
miizikal tanimlamas1 yapmak yanlishk yaratir. Ancak bu oyunlar bahsettigimiz gibi
miizikalin dogusu a¢isindan ¢ok 6nemlidir ve bir temel olusturmuslardir.

Ulkemizde sergilenen ilk miizikal ise yabanci bir yapim olan “Irma La Douce” adli
muzikaldir. 1956 yilinda populer miizik bestecisi Fransiz, Marguerita Monnot tarafindan
yazilmustir. Libretto ise Alexandre Breffort’a aittir. Oyun dilimize Sokak Kizi Irma
olarak c¢evrilmistir.

1961 yilinda Dormen Tiyatrosu’nun prodiiksiyonu olan ve tarafindan sahneye konan,
Giilriz Sururi’nin basroliinii oynadig1 “Irma La Douce — Sokak Kizi1 irma”, o zamanki
2500 kisilik Atlas Sinemasi’n1 tiklim tiklim doldurmus ve biiyiik olay olmustu. “Sokak
Kizi frma” Bati normlarinda sergilenen ilk yabanci miizikaldi ve Tiirk tiyatrosunda
yepyeni bir ¢igir agmisti. (Dormen, 2004)

Giilriz Sururi’nin Irma roliinii {istlendigi, Metin Serezli ve Altan Erbulak gibi
oyuncularin bulundugu kadroda pek cok insan ilk kez sarki soyleyip dans etmislerdir.
Nisa Serezli oyunun Tirkce gevirisini yapmis ve oyun ¢ok begenilmistir. Buradan sonra
1970 yilina kadar oynana oyunlar i¢in yine operet tabirini kullanan Murat Merig
fikirlerimize katilmaktadir.

1970 yilinda Dormen Tiyatrosu repertuvarina alinan “Uy Balon Diinya ve Yaygara
70 igin” sahnelenen son operetler” tanimini kullanmak yanlis olmayacaktir. (Meric,
2006)

Bir iki y1l sonra Giilriz Sururi — Engin Cezzar Tiyatrosu, Haldun Taner — Yalgin Tura

ikilisinin “Kesanlt Ali Destan1” adli epik yapitlariyla Tiirk miizikallerine yeni bir yon
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vermis ve Genco Erkal’in rejisiyle tiyatromuza vazgecilemez bir klasik kazandirmisti.
(Dormen, 2004)

Haldun Dormen “Kesanli Ali Destam1” adli oyununu ilk mizikal olarak
tanimlamaktadir. Fakat kendisinin de dergi roportajinda bahsettigi gibi Kesanli Ali
Destan1 epik bir tiyatro ornegidir. Brecht akimimi agikca takip eden Haldun Taner bu
oyunu Brecht tiyatrosuna ait bir 6rnek olarak yazmistir. Brecht” in oyunlarinda mizik
kullanimin1  kendisinin yazdigi “Tiyatro I¢in Kiiciik Organon” adli kitabinda
acgiklamstir;

Bu nedenle oyuncular sarkiya “ge¢gmemeli”, ama onu oteki Ogelerden agikca
ayirmalidirlar; bunu da en iyi destekleyebilecek Onlemler, 6rnegin isiklandirmanin
degistirilmesi ya da basliklandirma gibi teatral 6nlemlerdir...BOylece mizik ¢ok sayida
ve biitlinliyle bagimsiz yerlesik konumlara girebilir, ama bunun yani sira yalnizca
eglencenin akisinda bir degisiklik 6gesi olma islevini de siirdiirebilir. (Brecht, 1993)

Oteki 6gelerden agikca ayrilan bir miizikalin entegre olmas1 pek miimkiin degildir.
Aaron Frankel, bahsettigimiz gibi tiim Brecht/Weill katalogunu bir miizikli oyun olarak
siniflandirir. Oyunlar, spesifik olarak incelenmedigi siirece genel gecer bir yargt yapmak
dogru degildir. Clinkii Brecht’ in “Three Penny Opera” adli oyunu agikga bir entegre
miizikal Ornegidir. Fakat 6zel olarak incelendiginde “Kesanli Ali Destan1” entegre
calismayan bir miizik kullanimina sahiptir. Miizikler klasik bir besteci olan Yal¢in Tura
tarafindan yazilmistir. Bu oyunun miziklerini oyundan ¢ikarttiginizda yine ayn sekilde
dramatik akis sekteye ugramayacaktir. Oyun, kendi basina ayakta kalabilir. Muzikler
muhakkak Brecht’in de bahsettigi gibi oyuna eglence ve atmosfer katmaktadir ve yine
daha Once goriilmemis bir epik tiyatro orneginin ililkemizde miizikle kullanilmasi
kuskusuz yine biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Ayrica saglam temelleri olan bir librettoya
dayaniyor olmasi oyunu giiniimiiz miizikallerine yaklastirir. Burada sadece
kullandigimiz entegre tanimiyla alakali olarak yaptigimiz alintilardan yola ¢ikarak bu
oyuna entegre miizikal diyemeyecegimizi vurgulamak isteriz.

Bir diger miiziklerden olusan gosteri formu olan kabare tiyatrosu yine iilkemizde
miizikli oyunlarin ve miizikalin gelismesine katkida bulunmustur. Kabare icin Metin
And “50 yilin Tiirk Tiyatrosu™ adl1 kitabinda bize su bilgileri aktarmaktadir;

Kabare tiirii, 6zellikle Haldun Taner’in ¢abalar1 ve Devekusu Kabare Tiyatrosu’nun

temsilleriyle biiyiik bir gelisme gosterdi. Bunlardan Astronot Niyazi’de aya giden uzay

53



gemisine bir Tiirk dolmusgusunun katilmasiyla olusan olaylar, giincel konulara,
taglamaya bir vesile olmaktadir. Diin-Bugiin; kisa boliimlerle gesitli konularda diinle
bugiinii karsilastiriyor. Ask u Sevda Altan irtel’in miizigiyle kadin erkek iliskisini,
karsilasma, sevgi, evlilik, balayi, kiskanglik, sikinti gibi seceneklere evet ve hayirlarla
seyircileri de ortak ediyor. (And, 50 Yilin Tiurk Tiyatrosu, 1973)

Haldun Taner’in baslattig1 kabare tiiriiniin Metin Akpinar ve Zeki Alasya ikilisiyle
doruk noktasina ulastigini sdyleyebiliriz. Bu oyunlarda miizigin kullanimindan ziyade
oyunlar1 bir miizikal olarak adlandiramayacagimizi yine belirtmek isteriz. Kabare igin
Dog. Dr. Dikmen Gortin *un “Kabare Tiyatrosu ve Haldun Taner” adli makalesinde Lisa
Appignanesi’nin “The Cabaret” adl1 kitabindan alintiladig1 bir tanimi kullanabiliriz;

“Kiguk bir sahne, kiigiik bir seyirci toplulugu, icki kadehleri, sigara dumant,
giilismeler konusmalarla bezeli bir ortam ve de seyirci ile oyuncu arasinda kurulan ¢ok
yakin bir iligki. Kabare oyuncusu, alisilagelmis tiyatro sahnesinin dort duvarini kaldirir.
Izleyici ile yiiz yiize gelir. Oyuncu ve rolii arasinda ‘gibi yapmak/gibi olmak’ durumu
s06z konusu degildir. Brecht’in tiyatrosunda oldugu gibi; oyuncu neyi/kimi oynuyorsa
oynasin; oyuncudur. (Gorun, 2012)

Kabare tiyatrosu Metin And’in belirttigi gibi taslama igerir. Miizigin kullanimi
hikayeyi desteklemekten ziyade eglence merkezlidir. Kabare icin yapilan tanimdan da
yola ¢ikarak yine seyirciyle i¢li digli oldugunu ve hatta bahsedildigi gibi bunu amag
edinmis bir sahne sanati oldugunu sdyleyebiliriz. Fakat burada énemli olan nokta, bu
tiyatronun guncel olaylara politik olarak yaklasmasi ve sahnede popiiler miizigi
kullaniyor olmasidir. Vatan Kurtaran Saban, Vatandas Cezmettin, Kor Kadi, Kim Kime
Dum Duma yazilmis bazi kabare oyunlaridir.

Bu donemde 1978 yilina ait bir filmi ortaya ¢ikarmis bulunmaktayiz. Oyun daha 6nce
herhangi bir kitapta kaynak olarak belirtilmemistir. Cirpinis adli film, tiyatro sahnesinde
hicbir zaman hayata gecirilmemistir. Bir televizyon miizikali olan “Cirpinis” adli oyun
TRT arsivinde 1978 olarak gegmesine karsin, yazar Yavuz Hakan Tok tarafindan bize
28 Mart 1979 olarak aktarilmistir. Donemin gazete haberlerinden oyunun konusu su
sekilde iletilmektedir;

14 yasindaki bir gecekondu kizinin, daha iistiin bir yasam diizeyine ulagsmak ig¢in
gosterdigi ¢aba konu ediliyor. Seyyal Taner’in canlandirdigi karakter icin kendisiyle

yaptigimiz roportaj sonunda bize filmin “sung-through” bir yapim oldugunu
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dogrulamistir. Diger anlamda filmde hi¢ konusma bulunmadigini iletmistir. Bir
televizyon yapimi olmasi baglaminda prodiiksiyon 6gesi tasimaktadir. Dramatik akisin
tamamen miizikle kuruldugunu diistindiigiimiiz filmin miizik imzasi, bir popller mizik

bestecisi olan Melih Kibar’a aittir. Film Hiiseyin Karakas tarafindan yonetilmistir.

Sekil 5.1: Cirpinig

T H 3 misi’nin by
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ostert

c;a-,nal meygana gelir:
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yapitr ekrana
! geliyor

[t 2

Sarki sozleri ise Cigdem Talu’ya aittir. Diizenlemeler ise Timur Selguk tarafindan
yapilmistir. Yavuz Hakan Tok’un ilettigi bilgiler dogrultusunda igindeki eserler su
sekildedir;

1- “Diisenin Dostu Olmaz”
2- “Kim Anlar Beni?”

3- “Kavga”

4- “Karanliktan Aydinliga”

5- “Son Nefes”
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Sekil 5.2: Cirpinig 2

BOLUM 5.1 MELIH KIBAR’IN HAYATI

Hisseli Harikalar Kampanyasi’nin bestecisi olarak Melih Kibar, arastirmamizin
Oonemli bir noktasinda bulunmaktadir. Bu baglamda sanat¢inin hayati ve miizigi de
konumuzu kapsamaktadir. Melih Kibar’in hayati hakkinda yazilan ve heniiz basim
asamasinda olan “Coban Yildiz1” adli kitaptan Yavuz Hakan Tok adli yazar, bize Melih
Kibar’in dogum tarihini su sekilde aktarmaktadir;

Behire ve Sami Kibar’in ilk (ve tek) ¢cocuklari, 6 Eyliil 1951 Cuma guni Emirgan’da
oturduklari evde diinyaya geldi. (Tok, baskida)

Ogrenimine Besiktas ilgesinde bulunan Barbaros ilkokulunda 27 Eyliil 1957 yilinda
baglamistir. Kiiciik yasta miizige ilgi duydugunu Yine Yavuz Hakan Tok’un
aragtirmalarindan su sekilde alintilayabiliriz;

Melih Kibar’in 31 Ocak 1981 tarihinde ajandasina kendi el yazisiyla yazdiklarindan:
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Cocuklugumda hatirliyorum evde hep benim miizikle ugragsmam iizerine tartigmalar
yapilirdi...Babamin bana oyuncak piyanoda kulaktan ¢gikardigim bazi melodileri ¢almam
benim hakkimda siirdiirilen tartigmalar1 iyice yogunlastirtyordu. Babamin oyuncak
piyanomu 4 yasinda iken aldigin diisiiniirsek, 3 yil sonra yani ben 7 yagima geldigimde
tartigmalar ilk somut sonuca ulasti: O zamanlar Besiktag’ta olan Belediye
Konservatuvari Piyano Boliimiiniin imtihanina girmeme karar verildi. (Tok, baskida)

Ilk denemesinde basarisiz olmasma karsin bir sonraki sene 8 yasinda imtihanlari
kazanan Melih Kibar, 8 yasinda konservatuvar hayatia baglamistir. Ik sene evlerinde
piyano bulunamamasi sebebiyle solfej derslerinde olduk¢a zorlandigini kendi
ajandasinda belirten Melih Kibar, daha sonra ailesinin destegiyle siirpriz bir sekilde
piyano geldiginden bahsetmektedir.

Annesinin verem hastaligina yakalanmasiyla birlikte Melih Kibar’in hayat1 zorlu bir
doneme girmistir.

Tam da o ginlerde, 1962 yilinin 21 Subat’inda Konservatuvar binasinda biiyiik bir
yangin ¢ikti...Yangin sonrasi Konservatuar’in Sultanahmet’teki bir binaya taginmasina
karar verildi. Behire Hanim hastaydi ve Melih’i Sultanahmet’te getirip goturebilecek
kimse yoktu. Boylece Melih tam da evindeki piyanoyla derslerine c¢alisabilme sansi
yakalamisken Konservatuar’dan ayrilmak zorunda kalacakti. (Tok, baskida)

Daha sonra Alman Lisesi’ne kayit yaptiran Melih Kibar bu okulda okurken annesini
5 Aralik 1962 yilinda kaybetmistir. Lisede babasinin destegiyle tekrar piyanoya
baslamis bir Rum piyano 6gretmeni olan Marika’dan ders almistir. Ulkede alian 13 bin
Rum vatandagin sinir disi edilmesiyle Marika Hanim iilkeyi terk etmis ve Melih Kibar
derslerini birakmak zorunda kalmaistir.

1965 yilinda Yarasalar adli grupta Ercan Turgut, Timur Arda ve Yarasalar’da
Melih’ten dnce de solistlik yapmis olan Erol Evgin’de vardi. Umit Iris’in egitimi igin
gruptan ayrilmasiyla yerine Melih Kibar dahil olmus ve Istanbul Yelken Kuliibii’nde
programlar yapmislardir. Alman Lisesi’nde okurken okuluyla birlikte 1969 yilinda
katildig1 Milliyet Liseleraras1 Hafif Miizik Yarismasi’nin beste dalinda birincilik
almigtir. Bu yarismada Muhtar Turan ile birlikte diizenlemesini yaptigini yine Yavuz
Hakan Tok bize aktarmaktadir. Bu yillarda Melih Kibar diizenleme ve beste hayatina

baslamistir.
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22 Eyliil 1971° de Bogazici Universitesi Kimya Miihendisligi boliimiine girmeye hak
kazanan Melih Kibar, bu basarasiyla émiir boyu gurur duydugunu séylemistir. Timur
Selcuk ile tanigmalar1 aslen Istanbul Belediye Konservatuvar’ina dayanmasina karsin ilk
kez ayn1 orkestrada ¢almalari ortak arkadaslari olan Mehmet Duru sayesinde olmustur.
Uzun yillar birlikte ¢alisacaklar1 Timur Selguk ile birlikte plak yayimlamaya
baslamislardir. “Genglik Sarkis1” ve “Panayir Giinii” bu plaklarda yer alan Melih Kibar
besteleridir. Bu sirada Melih Kibar “Panayir Giinii” adli bestesi telif hakki 6denmeksizin
TRT’de yaymlanan “Oyun Treni” adli programin jenerik miizigi olarak ¢alinmistir.
(Tok, baskida)

Timur Selguk, Melih Kibar’a Eurovision yarismasina katilirken bir sinyal miizigi
yapmasini istemis ve Melih Kibar hicaz makaminda yazdigi miizik TRT tarafindan
kabul gormiistiir. Melih Kibar 24 yasinda yazdigi bu sinyal miizigi ¢okca
konusulmustur. Miizigin adi Coban Yildiz1’dir. Daha sonra Hababam Sinifi ile film
miizikleri bestelemeye baslayan Melih Kibar iilkede popiiler bir besteci haline gelmistir.

Arkadas1 olan Mustafa Oguz, Melih Kibar’a Marmaris Muzik Festivali igin bir
Marmaris sarkisi yazilmasi gerektigini soylemistir. Bunun iizerine sdzleri yazmasi i¢in
Cigdem Talu ile bir araya gelmesi gerekmis, boylelikle hem bir agk hikayesi hem de bir
besteci s6z yazar1 entegrasyonu baslamistir. Bundan sonra Melih Kibar ve Cigdem Talu
birlikte 273 tane sarki yazmislar ve bunlarin pek ¢ogu Erol Evgin’in seslendirdigi
parcalar olarak tarihe gegmistir.

Bu s6z yazar1 ve besteci iliskisinde genellikle 6nce miizikler Melih Kibar tarafindan
bestelenir ve ardindan Cigdem Talu tarafindan s6zler yazilirdi. Boylelikle olasi bir
prozodi hatas1 6nlenmis olurdu. Fakat Melih Kibar konumuz olan Hisseli Harikalar
Kumpanyasi adli oyununu bestelerken isler boyle yiirtimemis ve ilk kez 6nceden sozleri
yazilmis olan oyun Melih Kibar’in 6niine koyulmustur. Bu durumdan kusku duydugunu
su sekilde belirtir;

Bir giin 6gleden sonra Cigdem’in evine geldim. Bak bakalim piyanonun iistiinde ne
goreceksin dedi. Gittim baktim. Hisseli Harikalar Kumpanyasi diye bir sey yaziyor. Bu
nedir dedim. Miizikalimizin ad1 dedi. Bunlar ne olacak simdi dedim. Sark1 s6zii
yazmis...Bu s6z bestelenmez. Ciinkil biz hep alisigiz ya, ben besteyi yapiyorum Cigdem
sonra sozleri yaziyor. Tabi miizikalde konu oldugu i¢in 6nce sozler yazilacak ki ben

onlar1 besteleyecegim...Hayat boyu olmaz dedim. Agzimdan girdi burnumdan ¢ikt1, iyi o
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zaman sen git bakalim salona dedim. Oturdum onun yaninda besteledim. (Dlndar,
2004)

Kendisinin de bahsettigi gibi konu 6nceligini anlayan Melih Kibar 6nce sozlerin
yazilmis olmasini kabul etmistir. Ilk kez dnce s6z yazilan biitiin bir oyunla karsilasan
Melih Kibar, Haldun Dormen’in yazdig1 Hisseli Harikalar Kampanyasi’n1 kendi
agzindan sOyledigi gibi dnyargi ile yaklagmstir.

Daha sonra 2000 yilinda Sersem Kocanin Kurnaz Karis1 adli oyunun miiziklerini
yaparak Afife Jale Tiyatro Odiilleri’nde “En lyi Besteci” ddiiliinii almistir.

Kanser tedavisi géren Melih Kibar 7 Nisan 2005 Tarihinde Istanbul’da 53 yasinda

vefat etmistir.

BOLUM 5.2 HISSELi HARIKALAR KUMPANYASI

Kuskusuz Hisseli Harikalar Kumpanyasi donemin biiyiik bir prodiiksiyonu olarak
ortaya ¢cikmis ve ¢ok ses getirmistir. Bestecisi bahsettigimiz gibi Melih Kibar’dir. S6zler
Cigdem Talu’ya libretto ise Haldun Dormen’e aittir. Oyunun bir muzikal olarak
tanimlanmasindaki biiyiik pay aym1 zaman ekonomik orgiitlenmeyi saglayan Egemen
Bostanct’ya aittir.

Bostanci, Tiitkiye’de “miizikaller donemi” diye bilinen donemin gizli
kahramanidir...Baslarda gazetecilik yapan, bir siire sonra bu meslegi birakarak cesitli
mekanlar agan Bostanci, kisa siire sonra Uluslararas1 Sanat Gosterileri A.S. adli sirketini
kurar ve biiyiik prodiiksiyonlara imza atmaya baslar. (Meric, 2006)

Buyuk sahneler, 6zel efektler, orkestralar kuran ve tnli isimleri bir araya getiren fikir
babasi bahsedildigi gibi 1938 dogumlu Egemen Bostanci’dir. Turkiye’ye mizikali
getiren isim Haldun Dormen, ayn1 zamanda oyunun yonetmenidir. Oyun donemin bitln
popiiler isimlerini bir araya getirmeyi basarmistir. Bu oyuncular su sekilde siralanabilir;

Adile Nasit, Turgut Borali, Aysen Gruda, Nevra Serezli, Mehmet Ali Erbil, ilyas
Salman, Kartal Kaan.

Hisseli Harikalar Kumpanyasi, perdelerini 400 kez agar. (Merig¢, 2006) Bu oyunun bir
diger 6zelligi ise Broadway’de oynanan ilk Tiirk miizikali olmasidir. Oyun igin Zeynep

Oral, su sekilde yazmistir;
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Miizigin basarisi, katilanlarin {inii ve bu “ilk”’ler “Hisseli Harikalar Kumpanyasi”nin
tiim miizikaller i¢inde en ¢ok tutulan1 olmasmi sagladi. Otekilerle karsilastirildiginda
kendi iginde en tutarli olan1 da buydu. (Oral, 1982)

Buradaki ilkler kelimesi énemlidir. Hem popilarite hem de hikayenin mazikle olan
baglantis1 oyunu ilk entegre miizikal yapmaktadir. Oyundan sarkilari ¢ikarttigimizda
oyunun anlam biitiinliigii ve dramatik akis sekteye ugramaktadir. Konuyla ilgili Samsun
Operast rejisorii ve midirii Sahan Giirkan bizi destekler nitelikte su sekilde
bahsetmistir;

“Oyundan miizikleri ¢ikartamayiz, Cafer’in sarkis1 olmadan konu ilerleyemiyor.”

Dans hacmi yiiksek olan bu miizikal oyunun aynm1 zamanda Ozellikle dans icin
bestelenmis miizikleri bulunmaktadir. Pek ¢cok oyuncu kendi sololarinda hem oyunculuk
yapip hem dans etmektedir. “Kugu Golii Baletas1” adli parodi seklinde bir bale sahnesi
bulunmakta, sarki + oyun seklinde ilerlemektedir. Populer bir besteciye aittir ve populer
isimler operatik sarki sdylemenin diginda bir teatral performans vermektedirler. Miizik
lizerine yapilan konusmalar bulunmaktadir. Bu konuyu miizikle anlatima sokmakta ve
konuyu miizikle birlikte tasimaktadir. Ozellikle bir ¢adir tiyatrosunun iginde geciyor
olmast ¢ogu sarkiyr 6nemli bir yerde tutmaktadir. Cilinkii bundan once yapilan ve
bahsettigimiz oyunlarda oyun i¢inde oyun mantigi olmadigindan &tiirii hikayedeki
miizik kullanim1  zorunluluktan =ziyade eglence amachdir. Cadir tiyatrosunda
gecmesinden 6tlrl dogal olarak bir entegrasyon saglanmaktadir.

Oyunun konusu ise Erol Evgin’e benzeyen Erol Sevgin isimli bir karakter Uzerine
kurulmustur. Bir ¢adir tiyatrosunda ¢alisan topluluk sehir sehir gezmekte ve buralarda
gosteriler dizenlemektedir. Erol Evgin adli karakter ¢adirin assolisti Siiheyla Deniz’e
asiktir. Bir gilin ¢ayci olan Cafer isimli karakteri aradigini sdyleyen kdyden gelen bir aga
olan Hasan, Cafer’i tehdit eder. Konu ise Cafer’in ¢arsida Hasan Aga’nin karisina géz
kirpmig olmasidir. Cafer bu durumdan kurtulmak icin kadin kiligina girip sahne
almaktadir. Cadir1 {inlii olmak i¢in terk eden assolist Sitheyla Deniz’in yoklugunda
Cafer, gizlenmek i¢in girdigi kadin kiligiyla sahnede biiyiik ilgi toplar ve yeni assolist
olur. Fakat Hasan Aga, Cafer’in kadin haline asik olmustur. Bu kagma ve kovalama
esnasinda Sliheyla Deniz ¢adira geri doner ve Erol Sevgin adli karakter ile agk yasamaya
baslarlar. Cayci1 Cafer’in ise gonlu kumpanyada sarkici olan Prenses Mehtap’tadir. Aga

Cafer’e evlenme teklif eder ve toplu nikah icin Erol Sevgin ile Suhelya Deniz’de bir
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araya gelir. Nikah kiyilacagi giin Aga’nin karist gelir ve olaylar ¢ozullr. Aga kdyiine

geri doner ve oyun mutlu sonla biter.
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BOLUM 6. HISSELI HARIKALAR KUMPANYASI
MUZIK ANALIZI

Hisseli Harikalar Kumpanyasi iginde donemin daha 6nce yaymlanmis olan populer
muzik pargalarini tasiyor olmasi, bu oyunu bahsettigimiz miizikal tanimina
yaklastirmaktadir. Kullanilan enstriimanlar igerisinde yayli grubu, trombon, trompet,
klavye, bas gitar ve davul kullanimi etkindir. Bunlar bilindigi gibi modern muzikallerin
sikca tercih ettigi enstriimanlardir. Fakat besteci bunlardan farkli olarak kanun, darbuka
ve klarnet gibi Tirk miiziginde siklikla kullanilan enstriiman tercihlerinde de
bulunmustur.

Besteci Melih Kibar, buldugu diziler iizerinden bazen makamsal bazen tonal bir
yaklagim sergilemistir. Bu miizikalin analiz kisminda eserlerde karsilasilan makamlar
tampere sisteme uyarlanmis halleriyle incelenecektir. Miimkiin oldugu kadar tonal bir
yaklasimda bulunulacaktir ancak, bunun miimkiin olmadig1 durumlarda analiz
makamsal olarak devam edecektir. Pargalarin ritimleri genel olarak degiskenlik
gostermektedir. Ozellikle 9/8’lik ritimler yer yer 4/4 eserlerin icine yerlestirilmistir.
Ritim degiskenligi kadar siklikla olmasa da modllasyon bestecinin bagvurdugu bir
yontemdir. Eser analizinde bir solo parga bir koro ve bir duet incelenecektir. Bunlar
sirastyla “Hosgeldiniz”, “Assolist” ve “Findik Kurdu Kantosu” isimli pargalardir.

Mizikalde kullanilan diger eserlerin isimleri ve yaklasik siireleri Tablo 6.1’deki

gibidir;
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Tablo 6.1: Hisseli Harikalar Kumpanyasi Sarkilart

Eser Adi Yaklasik Stiresi Eser Adi Yaklagik Stiresi
0-Uvertiir 2.35 dakika 14-Panaywr 2,55 dakika
1-Hisseli 2.10 dakdka 15-Istanbul 1.50 dakdika
2-Hosgeldiniz 550 dakika 16-Sayle Canm 3,40 dakika
3-Fmdik Kurdu Kantosu 1,15 dakika 17-Ozlem 3.25 dakika
4-Potpuri 4.45 dakika 18-Gazeteciler 2.55 dakika
5-Sabrr Tas Kolvesi 2.20 dakika 19-Hep Béyle Kal Dijet 3.55 dakika
6-Yarm Ne Olacak 35 saniye 20-Nikah 1.55 dakika
7-Kalenin Bedenleri 55 saniye 21-Final 3,50 dakdlca
8-Bambaska Biri 1.55 dakika
9-Algrabalar 1.00 dakika
10-Assolist 1,55 dakika
11-Kug Goli Balesi 2.00 dakika
12-Kimim Ben 2.00 dakdka
13-Hep Boyle Kal 2,45 dakika

6.1. HOSGELDINiZ

Mizikalin hem koro iceren hem de solo parcalara yer verilen bélimu “Hosgeldiniz”
tiim karakterlerin neredeyse igerisinde bulundugu ve kendilerini tanitarak dramatik

yapiya katki sagladigi bir pargadir. Eser Sekil 6.1’deki gibi baglamaktadir;

Sekil 6.1: “Hosgeldiniz” Temasi

P A Gm Gm A A
I'Q = ; " — i\' ‘I i ] ‘I o e K f JI
G Prda—rr s o F T b=
M) T = | " F_d L 4
Hos ge-el di-niz |hos ge-el di-niz [hos gel-di 4 niz Dii-et-to-lar |Kan-to-lar

=10

=) - - - - - -

F i
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Sekil 6.2: Hicaz Makamu Ses Dizisi

__1.
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Hicaz 5'lisi Ussak 4'lusi

Sekil 6.2’de gortldigi gibi eserde La-Sibemol-Dodiyez-Re-Mi seslerinden bir Hicaz
5’lisi ve Mi-Fadiyez-Sol-La seslerinden bir Ussak 4’liisii kullanilmaktadir. Eser
genisleme boliimiinde Re mindre modilasyon olsa da burada bulunan La eksenini Re
mindriin bir dominant1 gibi adlandiramayiz. Ciinkii eksen la iizeridir ve kalis hissiyatini
bu notadan almaktadir. Tonal bir yaklasimdansa bu par¢ayr La karar hicaz olarak
nitelendirmek dogru olacaktir. Ayrica Sekil 6.3’te goriildiigli gibi par¢anin mi Uzerinde

seyir gostermesi la karar hicaz oldugunu gérmeyi kolaylastirir.

Sekil 6.3: “Hosgeldiniz” Mi Uzeri Seyiri

14 AT Gm
0 I A
r 4 4 1 n 1 p— 0 | 1Y I Il I
':@9 5  ——1  — e I
I | o . > ™ =4 b Tl el
)] fo *° - - i
Sop-ra-no-lar Al-to-lar hep-si bi-zim ga-di-1r da -| a - a
‘ FaY
&y - - - - - -
z

Sekil 6.4: Darbuka Tartimi®

Dubuka H—o— o L3 J 72 T

9 Darbukanin galdigi bu ritmik yapiyr gésteren bu duruma darbuka tartimi dedik.
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41. Olgiide darbuka vuruslarmin tartimi degismektedir. Bu Prenses Mehtap adli
karakterin bir oryantal dansgisi olmasindan kaynaklidir ve geleneksel bir Orta Dogu
dans atmosferi icin bestecinin kullandigi tartim Sekil 6.4°te verilmistir.

Yine dikkat ¢eken baska bir nokta ise besteci vokal i¢in miizik tizerine konugmalar
yazmistir. Bu dikkat ¢ekici 6zellik, hikayedeki anlatima, miizige oranla bir 6ncelik
tanimaktadir. “Hosgeldiniz” parcasinin igerisinde Cafer adl1 karakter 71. Olglide Sekil
6.5°deki gibi bir notasyonla ilerlemektedir ve bu anlatim 78. Olgiiye kadar devam

etmektedir. Bu kullanilan vokal moduna miizikallerde Speaking® denilmektedir.

Sekil 6.5: “Hosgeldiniz” Speaking Boliimii

A
IO | [ | il |
y . — T e 7 T " ] s - I J T ] - i |
| I an TS | | i | | | | | ¢ | | Fi | | | 1 il |
274 1 o) | Ew) v | | ov) I =2 =2 v i |
D)) = Z
Kos ca-fer su - nu ge-tir Kos ca-fer bu - nu ge-tir

Yine bu tip konusmayla karisik ritmik diizene sahip sarki séyleme stili, eser boyunca

130. Olgiide, 148. Olgiide ve son olarak 172. Olgiide karsimiza ¢ikmaktadir.

91. Olgiide bulunan Ad Libitum *kisminda bulunan fa naturel ve sol diyez notalar:

ise bir Zirguleli Hicaz geckisi icerir. Bu bolum Sekil 6.6’da verilmistir.

Sekil 6.6: “Hosgeldiniz” Add Libitum Bolimi

o) m ~ )\
; ! I I 1 I I I il |
O—F—T T H — i o :
Ben ¢a-di n-m  gi-li- yiim a-dim Sii he-ey la de-niz  sah-ne-nin bii -iil bii-lii-yiim

Goriildigi gibi Siiheyla Deniz’in sdyledigi boliimde kullanilan Zirguleli Hicaz Ses
Dizisi Sekil 6.7°de verilmistir.

10 Ritmik yapis1 bulunan ve sarki sdyleme ile konusma arasinda kalan bir tiir vokal stili.
11 Serbest Tempo anlaminda kullamlan miizik terimi.
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Sekil 6.7: Zirguleli Hicaz Ses Dizisi

r 4 I L iy > I F = 'ttj. -{' il |
E o 5@ He r H : ! ! 4
I I I I f i |
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Hicaz 5'lisi Hicaz 4'lUs(

Erol Sevgin karakterinin sdyledigi béliim olan 101. Olgii ise tamamen tonal anlamda
incelenebilir bir mars yiiriiyiisii igerir. Bu boliim ig¢in Re mindr diyebilmemiz
olanaklidir. Alt ¢ekeni sol — si bemol — re seslerinden ve dominant 7’li akor la -do diyez
— mi — sol seslerinden olugmaktadir. Genel olarak Erol Sevgin karakteri, oyun icerisinde
bat1 armonilerini temsil etmektedir demek dogru olacaktir. Bu biitiin “Hosgeldiniz”
parcasi igerisinde bile Erol Sevgin karakterinin boliimleri tonal ve popiiler kiiltiir

orneklerinin kullanildigr eserlerdir. Bu parganin armonik analizi Sekil 6.8°de verilmistir.

Sekil 6.8: “Hosgeldiniz” Erol Evgin BOlumi

A-ranj man la-ar ki-ra-h E-rol Sev-gi-in ben-de-niz En son sar-ki - la-nm-la__
I I\ Vil 1l Vi v
A7 Dm AT Dm
4 | 2.
| ) p— - —— 1
2] ] r ] 1 | | | |
r 1y % | | I | ry Il |
— 7 g H_Q—'_‘_i—u
Renk -le-ne- cek__  ge-ce-niz Renk -le - ne- ce-ek ge-ce-niz
V7 | v7 |
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Karakterlerle birlikte gelen tempo degisimi sikligina bir 6rnek 136. Olgiideki gibi
Tombul Kizlar solosunda verilmistir. Eser 4/4, yer yer sebare olmaktadir ve Sekil 6.9’da
gosterildigi gibi 136. Olglde 9/8 bir yapiya gecis yapilmistir.

Sekil 6.9: “Hosgeldiniz” 9/8’lik Bélim

2. A
0
’,\_ 9 L i 1| | % | { { 1 Iﬁ
D8 | ‘ — v— — ’f. ’f. ’f S e — 7—r—] I ol
A'jul_;_ﬁ" - % 2 s 8 4% - o =4% 3 | " 4
» » > 4 Var - ye-te diin - ya - s1-
4 Dm A
n | | | | > > |
A — | ] | — = —
:@;ﬁ ” - - | : | L————-‘I 7 : {n} 7 i ! | v H
n -1 - 1 - 1 tom - bul  tom-bul tom-bul kiz - la-n -y -1z biz

Parca karar sesi olan la sesinde bitmistir. I¢indeki béliimlerde siklikla unison koral
partilere rastlamaktayiz. Genel olarak ¢ok sesli bir koral anlayis1 miizikalin tamaminda

bulunmamaktadir.

6.2. ASSOLIST

Mehlika Cafer ¢adirin yeni assolisti olacagini 6grendigi sirada sdyledigi parga olan

Assolist, Sol minor tonda ve Nihavent makamindadir. Parcanin A bdlumii Sekil 6.10°da

verilmigtir.
Sekil 6.10: “Assolist” A Bélumi
Allegro
Gm Cm D Gm Gm Cm D Gm

hH | P— pr—

As-so-list ol-mak-ta var-mig ha - yat- ta,
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Eserin B bolimunde ise 9/8’lik ritme gegis yapilmistir ve tonun besinci derecesi

tzerinde seyretmektedir. Sekil 6.11’de verilmistir.

Sekil 6.11: “Assolist” B Boltimu

Bir-de ka-dm ol-mak var-nus ha - yat - ta A -a-a-ah Ah ah ah ah

v v | v
B béliimiinden sonra A béliimii tekrarlanir ve 27. Olglide bir C boliimii karsimiza

¢ikmaktadir. Sekil 6.12°de verilmistir.

Sekil 6.12: “Assolist” C Bolum

]

i
Il
4]
Kﬁ:

Pek sa-a-ymn as - so- li -i-ist-ler A-ba-ci-1-lar Em-e-e-e-ler

Eser, Coda bolimd ile sona ermektedir. Bu boliim Sekil 6.13’de verilmistir.

Sekil 6.13: “Assolist” Coda Bolumii

Ge-li-yor ge-li-yor Meh-li-ka Ca-a-fer

Bir tenor i¢in yazilmis olan bu eserin formu icin, ti¢ bolimli sark: diyebiliriz. 9/8’lik
ritim degisikligi vardir. I, IV, V. Dereceler disinda armonik olarak baska bir derece

kullanilmamaktadir.
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6.3. FINDIK KURDU KANTOSU

“Findik Kurdu Kantosu” dansin etkin kullanildig: bir eserdir. Ayni zamanda Sebnem
ve Cigdem adli karakterler tek sesli bir diiet yapmaktadir. Eseri dikte eden Kivang Tepe,
bu diieti ¢ok sesli bir bigime getirmistir. “Findik Kurdu Kantosu™ adli parg¢a, mizikalin
iginde kullanilan kanto tiiriine bir 6rnek gosterilebilir. Eserin A bolimi Sekil 6.14’deki

gibi 9/8’lik baslayip, ritim degisikligi olmadan sona ermektedir. Eser do major tondadir.

Sekil 6.14: “Findik Kurdu Kantosu” A B&limi

Dm C
A~

A
an W N S R [ N A S S S — - S _— - —
A" & IS S = S SN D S e

I I

Sekil 6.15°de gortldigi gibi eser Il. Derece olan re-fa-la sesleriyle baslamaktadir.
2.0lgiide bir rast makami géndermesi bulunmaktadir. Fakat bunlar tonal bir bakis
acistyla incelendiginde, 2.0lclide bulunan mi-re diyez-mi hareketi bir stisleme, daha
sonra gelen fa-fa diyez-sol hareketi ise bir ge¢it olarak degerlendirilebilir.

Eserde her A bolimiinden B boliimiine gegiste Sekil 6.15°deki gibi iki 6l¢uluk bir
dans boslugu bulunmaktadir.

Sekil 6.15: “Findik Kurdu Kantosu” Koda

C Dm
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Sekil 6.16: “Findik Kurdu Kantosu” B Bolimi

C Dm G F C

Sebnem

(- I
s I rr I

Kii- ¢ii-clik-ten eg- le-en me-¢-yi Ah se-ve-riz-biz  raks-ct-me-c-yi

Cigdem

Kii - ¢ii-clik-ten eg- le-en me-c-vyi Ah se-ve-riz-biz  raks-et-me-c-yi

I II Vv v I

Eserin B bolimu analizi Sekil 6.16°da verilmistir. Bu bélimde Kivang Tepe’nin
yazdigi notalar 13. Olgiide lead melodinin alt major Ugliisiinden yazilmis bir ¢ok seslilik
bulunmaktadir. Sozlerde bahsedilen raks etmek kanto formunda kadinlarin sik¢a
kullandig1 dansi isaret etmektedir.

Eserin devaminda, 15. Olglide A boliimii tekrar gelmektedir fakat dnce Sekil 6.17°de

oldugu gibi tek sesli ve daha sonra 19. Olgiide tekrarlandiginda ¢ok sesli olarak devam

etmektedir.
Sekil 6.17: “Findik Kurdu Kantosu” A Boliimii Tekrar:
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Sekil 6.18’daki gibi ayni tema ¢ok sesli devam etmektedir.

Sekil 6.18: “Findik Kurdu Kantosu” A Bolimii Tekrart Cok Sesli
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Eser tekrar aym formu tekrar ettikten sonra sonunda 4 Olguliik koda ile bitmektedir.

Sekil 6.19: “Findik Kurdu Kantosu” 2. Coda
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SONUC VE ONERILER

Bu tezde, Tirkiye’de yazilmis ilk miizikal oldugu diisiiniilen “Hisseli Harikalar
Kumpanyas1” ¢esitli agilardan ele alinarak incelenmistir. Daha 6nce benzeri bir
calismanin yapilmamis oldugunu gormekteyiz. Bu baglamda tezin, mizikal konusunda
yapilacak yeni ¢calismalara kaynak olabilecegi diistiniilmektedir.

Miizikal tiiriiniin dogru anlasilmasini saglamak ¢ok 6nemlidir. Tlrkiye’de
arastirmamizda ortaya ¢ikan pek ¢ok oyun bu tiiriin 6zelliklerini karsilamamasina
ragmen miizikal olarak adlandirilmaktadir. Bu durum muzikal tiriinin yanlis
anlasilmasina sebebiyet verebilmektedir.

Muizik, dans ve tiyatro birbirinden ayrilamaz bir sekilde birlikte caligmadig takdirde
miizikal olarak siniflandirilamaz. Miizigin hacminden ziyade oyuna hizmet etmesi ve
hikayeyi devam ettirmesi zorunludur. Muizikalin populer kiltlr ile beslenmesi ve
ekonomik orgutlenme icermesi gerekmektedir. Bahsedilen bu ekonomik 6rgutlenme
miizikal i¢in hayati 6nem tasimaktadir. Bu 6zellikler g6z 6niinde bulunduruldugunda,
Turkiye tarihinde ilk yazilan miizikalin “Hisseli Harikalar Kumpanyasi” oldugu
gorulmektedir.

Bu mizikal, Melih Kibar tarafindan bestelenmistir. Geleneksel miizigin ¢ok
seslendirilmesi Tiirk besleri ile baslamaktadir. Tampere sisteme uyarlanan geleneksel
miizigin etkileri Hisseli Harikalar kumpanyasinda da gorulmektedir. Dans i¢in yazilmisg
Ozellikli parcalar, pargalarin iginde speaking bulunmasi ve oyunun mizikle devam
etmesi oyunun mizikal olarak tanimlanmasini saglamaktadir. Bir popller muzik
kullanim1 mevcuttur.

Yazilacak olan yeni muzikaller i¢in entegrasyon bilincinin olusmasi1 énemlidir. Gerek
besteci gerek s6z yazar1 oyunda hikayeye oncelik tanimalidir. Miizik tek basina
eglenceli olabilir ama hikayeyle birlestiginde olusacak olan entegrasyon muhakkak Ki
seyirciyi oyunun igine gekecektir. Dolayisiyla yeni yapilacak ¢alismalarda bu
yaklasimin 6zimsenerek hareket edilmesi dogru sonuglara ulagilmasini saglar.
Boylelikle miizikalin gergek degeri ortaya ¢ikacaktir. Ayrica Turkiye’de yazilan miizikli
oyunlar ve muzikaller kendi degerleriyle sentezlenerek batili bir miizik anlayigin

benimseyebilirler. Clinkl bu oran Tiirkiye’de ¢ok azdir.
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Miizikal bahsettigimiz gibi teknolojik gelismelerle dogru orantil1 bir bigimde
gelismektedir. Online platformlarda yapilan yeni oyunlar takip edilmeli ve iilkede

denenmelidir.
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EK A: SAHAN GURKAN ROPORTAJ

Metin Bahtiyar: Merhabalar, Sahan hocam, sizi Samsun operasinda yonettiginiz
Hisseli Harikalar Kumpanyas ile ilgili bazi sorular sormak i¢in rahatsiz etmistim.

Sahan Giirkan: Tabi, dinliyorum.

Metin Bahtiyar: Oncelikle, bu oyuna bir miizikal diyebilir miyiz?

Sahan Giirkan: Evet. Tam olarak neyi 6grenmek istiyorsun?

Metin Bahtiyar: Ben oyunun miizikal ya da miizikli oyun tanimlamalarindan
hangisine daha uygun diistiigiinii aragtirtyorum.

Sahan Giirkan: Anladim. Kriterlerin neler?

Metin Bahtiyar: Siz bir rejisor olarak bu oyunun i¢inden miizikleri ¢ikardigimizda
oyun akiginin devam edebilecegini dngdriiyor musunuz?

Sahan Giirkan: Diisiinmeme izin ver...Bdyle bir durum s6z konusu degil. Oyunun
akisini aslinda Mehlika Cafer’in sarkisi sagliyor. Oyundan bu pargay1 ¢ikarttigimizda
akis devam etmez. Oyun akisi, Mehlika Cafer karakterinin sarkisiyla degismekte.

Metin Bahtiyar: Anladim hocam. Seyircinin oyuna tepkisi nasildi?

Sahan Giirkan: Aslinda bekledigimizden ¢ok ilgi gordii. Seyirci cok memnundu.
Metin Bahtiyar: Tesekkiir ederim hocam vaktinizi aldim.

Sahan Giirkan: Rica ederim. Goriismek tizere Metin.

Metin Bahtiyar: Goriismek tizere hocam.
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EK B: JOHN KENRICK ROPORTAJ

Metin Bahtiyar: Hi¢ Turkiye'ye geldiniz mi? Turkiye ile ilgili mizikal anlamda hi¢
bilginiz var m1?

John Kenrick: Uzgiiniim. Turkiye’ye hi¢ gitmedim. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
hakkinda ¢ok az sey biliyorum. Ancak Istanbul’da miizikal tiyatro i¢in bir seyirci kitlesi
oldugunu biliyorum.

Metin Bahtiyar: Operet ile miizikal arasinda bir ¢izgi var mi1? Varsa bunlar nelerdir?

John Kenrick: Tiim operetler miizikaldir. Fakat tiim miizikaller operet degildir.
Operetler genellikle vokal miizigine dayali romantik komedilerdir. Miizikaller ise mega
muzikal, revi, rock opera gibi pek ¢ok alt tiire sahiptir.

Metin Bahtiyar: Kitabinizda muzikali sahne, film ya da televizyon yapimi olarak
tanimliyorsunuz. Daha dnce hig tiyatro sahnesinde oynanmayan bir televizyon uriint
miizikal olabilir degil mi?

John Kenrick. Elbette! Rodgers ve Hammerstein, Cinderella’ y1 Amerikan
televizyonu igin yazdilar ve 1957°deki ilk ¢ikis1 80 milyon izleyici tarafindan izlendi.
Cok biiyiik bir basariydi. R&H’1in Cinderella’ s1 2013’te Broadway’e ulasmadan 6nce
iki TV prodiiksiyonun yani sira dizinelerce blyuk tur ve uluslararasi sahne versiyonu
vardi.

Metin Bahtiyar: Sizce “Seven Sisters” adli oyun Black Crook’ tan daha énemli bir
konumda m1?

John Kenrick: Ilk olarak “Seven Sisters” ortaya ¢ikt1, ancak Black Crook’un yaptig
muhtesem sanatsal ve ticari basariy1 yakalayamadi. Her ikisi de 6nemlidir. Ancak Black
Crook daha 6nemli bir doniim noktasidir.

Metin Bahtiyar: Muzikalin kiltlrel unsurlara sahip olmas1 hakkinda ne
diistiniiyorsunuz?

John Kenrick: Baska iilkelerde yerel, kiiltiirel unsurlara sahip miizikal muhtesem bir

fikirdir. Rodgers ve Hammerstein The King and I’da bazi Thai armonik unsurlarini
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kullandilar. Amerikali izleyicileri bu az bilinen kiiltiire maruz biraktilar. Ve Gilbert ve
Sullivan’ dan Mikado ise bir Ingiliz sahtekarligiyd1 ama gésteriye otantik bir hava
katmak i¢in Japon moda ve kiiltiiriinii dikkatle aragtirmiglardi.

Metin Bahtiyar: Bir bestecinin kendi eserini siniflandirirken operet, miizikal gibi
tanimlar yapmasi, bu eserin adlandirilmasinda ne kadar etkili? Bu karigiklig1 yaratanlar
cogu zaman bestecilerin kendisi degil mi?

John Kenrick: Gilbert ve Sullivan eserlerini “comic opera” olarak adlandirdilar. Hair’
in yaraticilar1 bunun bir miizikal olmadigi1 konusunda ¢ok 1srarci davrandi. Buna
“happening” dediler. Bir kuzu buduna tavuk diyebilirsiniz. Ama o hala bir kuzu

bududur.

Metin Bahtiyar: Brecht kiiltiiriine ait oyunlari miizikal olarak tanimlar misiniz?

John Kenrick: Kesinlikle. Three Penny Opera ve Happy End miizikal olarak
benimsendi. Mahagonny’nin operaya daha yakin oldugunu sdyleyebilirim. Bu da
oyunun neden opera kumpanyalari tarafindan oynandigini agikliyor.

Metin Bahtiyar: Umarim Tiirkiye ye geldiginizde yiiz yilize konusma sans1 buluruz.

TUm misafirperverligimle gergeklesmesini ¢ok isterim.
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EK C: SEYYAL TANER ROPORTAJ

Metin Bahtiyar: Merhabalar, Seyyal Hanim. Sizinle Tahir ile Ziihre miizikalinde
birlikte oynamistik. Ben Metin Bahtiyar.

Seyyal Taner: Merhaba Metin nasilsin?

Metin Bahtiyar: Tesekkiir ederim, siz nasilsiniz?

Seyyal Taner: Ben de iyiyim. Herkes gibi evdeyiz.

Metin Bahtiyar: Tez konusu dahilinde size “Cirpinis” oyunu hakkinda bazi sorular
sormak istiyorum musaitseniz?

Seyyal Taner: Tabi sor.

Metin Bahtiyar: Oyunun ilk film miizikali olduguna dair baz1 gazete haberleri var.
Dogru mudur? Yani oyunun i¢inde hi¢ konusma yok tamamen miiziklerden mi
olusmakta?

Seyyal Taner: Tabiki. Yani ilkti. O film ¢ok acayip bir filmdi. Ik miizikal filmimizdi
ve kimse sahip ¢ikmadi. Hi¢ konugma yoktu tamamen miiziklerden olusuyordu.
Rahmetli Melih Kibar bestelemisti.

Metin Bahtiyar: Evet ben de ¢ok arastirdim fakat kaydina erisemedim. Sizde bir
kopyas1 var m1? Izleyebilecegim ya da notalar1?

Seyyal Taner: Yok. Maalesef yok. Biz de ¢ok arastirdik fakat bulamadik. Parca parca
bazi kayitlar var. Notalar1 yok. Bulabilecegini de zannetmiyorum pek. Ama bulursan
muhakkak paylas cok giizel olur.

Metin Bahtiyar. Elimden geleni yapacagim Seyyal Hanim. Cok tesekkiir ederim.
Rahatsiz ettim. lyi giinler dilerim.

Seyyal Taner: Rica ederim. Kendine iyi bak.

Metin Bahtiyar: Siz de. Sag olun.
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