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OZET

UCGOL KAYA ODASI MEZARLARI DUVAR RESIMLERI

YILMAZ, Mehmet Sait
Yiiksek Lisans Tezi,
Arkeoloji Ana Bilim Dali
Arkeoloji Programi
Tez Danigmani: Dr. Ogretim Uyesi Z. Aysen TETIK
Ocak 2022, 95 Sayfa

Ucgdl Kaya Odasi Mezarlari, Gaziantep Ili, Yavuzeli Ilgesine bagh Ucggdl
Mahallesi’nin 600 metre batisinda yer almaktadir. Gaziantep Miize Miidiirliigiince
2016 yilinda yapilan kurtarma kazis1 sonucunda Roma Dénemi’ne tarihlendirilen iki
adet kaya odast mezar1 temizlenerek ortaya g¢ikarilmistir. Bu mezar odalarinin ig
kisimlar1 yiiksek kalitede duvar resimleriyle siisliidiir. Yapilan bu ¢alismayla Uggdl
Kaya Odasi1 Mezarlar1 6zelinde kaya mezarlari, duvar resimlerinin tarihsel geligimi,
yapim teknikleri ve kullanilan renkler, Roma Donemi resim atdlyeleri ve stil evreleri
hakkinda detayli bilgiler verilmistir. Ayrica teze konu olan duvar resimleri
Gaziantep, Gaziantep c¢evresinde ve diger yerlerdeki duvar resimleri, mozaikler ve
stellerle karsilastiriimistir.

Anahtar Kelimeler: Roma Resim Sanati, Kaya Mezar1, ikonografi



ABSTRACT
UCGOL ROCK CHAMBER TOMBS MURAL PAINTINGS

Mehmet Sait Yilmaz
Archaeology Major Science
Archaeology Programe
Supervisor: Assist. Prof. Dr. Zahide Aysen Tetik
January, 2022, 95 Pages

The Uggdl Rock Chamber Tombs are located in Gaziantep Province, 600 meters
west of the Uggdl Neighborhood of Yavuzeli District. As a result of the rescue
excavation was carried out by the Gaziantep Museum Directorate in 2016, two rock tomb
rooms which can be dated to the Roman Period were cleaned and uncovered. The interiors
of these burial rooms are decorated with mural paintings. In this study, detailed
information was given about rock tombs, historical development of mural paintings,
construction techniques and the colors which were used, and Roman period painting
workshops and style stages, in accordance with the Rock Tombs of Ucgdl. In
addition, the mural paintings which are the subject of this thesis have been compared
with the mural paintings in and around Gaziantep province and the mural paintings,
mosaics and styles located in other regions.

Key Words: Roman Painting, Rock Tomb, Iconography



ONSOZ
Yiksek lisans tez konusunu belirlerken, daha 6nce pek ¢alisiilmamis bir konuyu ele

almanin daha 1yi olacagmi diisiindiim fakat bu durumun bazi giigliikleri beraberinde

getireceginin de farkindaydim.

Tezimi yazmaya baslarken yaptigim aragtirmalar sonucunda, Zeugma Antik Kenti
kazilar1 sonucunda bulunan Roma Donemi konutlarina ait olan duvar resimleri
haricinde, Gaziantep sinirlar1 igerisinde ve yakin cografyasinda ayni doneme
tarihlendirilen diger duvar resimleri ile ilgili bilgilerin ¢ok az ve daginik oldugunu
gozlemledim. Bu nedenle bu ¢alismay1 yapmaya karar verdim.

Tezimin yazim siirecinde, bana destek olan ve her asamasinda yol gosteren danigman
hocam Dr. Ogretim Uyesi Zahide Aysen TETIK e siikranlarimi sunuyorum. Tezin
anlamli bir biitiinliik i¢inde olmasina katki saglayan ve onerileri ile beni yonlendiren
Gaziantep Universitesi Arkeoloji béliimii hocalarimdan Prof. Dr. Atilla ENGIN’e,
Dr. Ogretim Uyesi Makbule EKiCI’ye, Dr. Ogretim Uyesi Pmar OZGUNER’e, tez
jiirimde yer alan Prof. Dr. Mehmet Onal’a, Dr. Ogretim Uyesi Timur DEMIR’e ve
Arkeolog N. Mehves GOLGE ye degerli ydnlendirmeleri i¢in miitesekkirim.

Yabanc1 kaynaklarin Tiirkce terciimesini ve mezarlarin plan-kesit ¢izimlerini yapan,
fikirleri ile yonlendirmelerde bulunan sevgili esim Arkeolog Sylvie FONATANA
YILMAZ’a ayrica tesekkiir ediyorum.
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GIRIS

A. Cahsmanin Konusu

Hazirlanan bu tez ¢alismasinin konusunu Gaziantep ili, Yavuzeli il¢esine baglh
Ucggdl mahallesinin 600 metre batisinda bulunan, Gaziantep Miize Miidiirliigii’nce
2016 yilinda yapilan kurtarma kazisi ile ortaya cikarilan Uggdl Kaya Odast

Mezarlarmin Duvar Resimleri olusturmaktadir.

B. Calismanin Amaci
Yapilan ¢alisma ile Gaziantep ili, Yavuzeli ilgesi, Ucgdl Mahallesi sinirlar:
igerisinde bulunan, iki adet kaya odas1 mezar1 ve duvar resimlerinin ayrintili olarak
incelenmesi ve farkli ornekler ile karsilastirarak tarihlendirmelerinin yapilmasina

yonelik oneri getirilmesi amaglanmaktadir.

C. Calismanin Yontemi
“Ucgdl Kaya Odasi Mezarlari Duvar Resimleri” konulu tez calismasi iic

asamada gergeklestirilmistir.

Birinci agamada ilgili arsiv ve kiitliphaneler ile internette literatiir aragtirmasi

yapilmustir. Konuyla ilgili kaynak ve yayinlar derlenip, toplanarak incelenmistir.

Ikinci asamada, arazi ¢alismasi yapilmis olup séz konusu alana gidilerek
fotograflar ¢ekilmis ve Olgliler alinmistir. Calisma igerisinde dipnot olarak

belirtilmeyen fotograflar Gaziantep Miize Mudiirliigii ile sahsima aittir.

Uciincii asamada ise arazi c¢alismasiyla ve literatiir ¢alismasiyla toplanan
bilgilerin de yardimiyla konuyla ilgili ana hat plani yapilarak Gaziantep Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii tez yazim1 yonergesi 1s18inda ¢alisma hazirlanmigtir.
Calisma dort boliimden olusmaktadir:

Girig Bolimiinde calismanin amaci, kapsami ve yontemi hakkinda bilgi

verilmistir.



Birinci Bolimii Roma Resim Sanatina genel bir bakis olusturmaktadir. So6z
konusu boliimde resim sanati hakkinda genel bilgiler, duvar resimlerinin yapim
teknikleri ve kullanilan renkler, duvar boyama atolyeleri, Roma Donemi stil evreleri

gibi Roma Resim Sanatina iligkin genel bilgiler verilmistir.

Ikinci Béliimii Gaziantep ve gevresinde bulunan antik donem duvar resimlerine
genel bir bakis olusturmaktadir. Bu kapsamda Zeugma Antik kenti duvar resimleri,
Tuglu-Bilek kaya odasi duvar resimleri ve Sanliurfa Kale Etegi kaya odasi mezari

duvar resimleri incelenmistir.

Ucgiincii Boliimde Kaya Odas1 Mezarlar1 baslig1 altinda oncelikle kaya mezarlari
hakkinda genel bilgiler verilmis olup sonrasinda ise Uggdl’ de bulunan iki adet kaya

odas1 mezarinin yapisi anlatilmigtir.

Dérdiincii Béliimde Uggdl Kaya Odasi Mezarlarinda bulunan duvar resimleri
incelenmis, Gaziantep ve cevresinde ve diger yerlerde bulunan duvar resimleri,

mozaikler ve steller ile karsilastirmasi yapilmuistir.

Degerlendirme ve Sonug Boliimiinde ise Uggdl’deki mezarlara ait duvar resimleri

degerlendirilmis ve bu resimlerin tarihlendirilmesi yapilmistir.

Kaynakg¢a Boliimiinde ise yararlanilan kaynak ve yaymlar yazar soyadi ve kitap

adlarina gore alfabetik olarak siralanmustir.



. BOLUM

RESIM SANATI

1.1.Resim Sanatina Giris

Sanat, insanoglunun kendini anlatmasi ve diinyayr yorumlamasidir. insanin
ortaya ¢ikmasi ile boyama sanatnin da ortaya ciktigi kabul edilebilir. Insanlar
tarafindan yapilan bu eserlerin ne amagla yapildiklart farkli sekillerde
yorumlanmigtir. Bu tiir boyali resimlerin bazilar1 elle, bazilar1 ilkel aletlerle
duvarlarin yiizeylerine erken donemlerde yapilmislardir. Bu tiir boyamalarin

muhtemelen tapinma islevi maksadiyla yapildiklar1 varsayilmaktadir.

Iki boyutlu bir satih iizerine yapilan cizime resim denir. Resim sadece kisi
tarafindan goriileni kopyalamaktan ibaret olmayip, ayni zamanda hayalinde ve
diistincesinde olanlar1 da yansitmasini ifade eder (Johnston, 1984). Resimde ¢izgi ve
renk birlikte ya da kendi baglarina ana anlatim 6gelerini meydana getirirler. Resimde
temel unsurlar, hangi déoneme ve stile ait olursa olsun daima renk ve ¢izgilerdir.
Resimlerin bazilarinda renk bazilarinda ise ¢izgi daha baskindir. Eski caglarda
resimde ¢izgiler egemendir. Bu ¢izgisel betimler ¢ogunlukla magara resimlerinde
daha dominanttir. Ilerleyen siire¢ iginde resimlerde degisim ve gelisim gittikce
artmistir. Resim sanatindaki gelisim siiresi boyunca insanlarin ve toplumlarin
gelismislik asamalar1 hakkinda da bilgiler edinebilmekteyiz. Bu nedenle eski
donemlerde yapilan resimler 6nem tagimaktadir. Yazinin icadindan 6nceki donemleri

aydinlatmasi agisindan resim sanatinin 6nemi ve gelisimi 6zellikle ¢ok 6nemlidir.

Bazi arastirmacilar bu resimlerin dinsel nitelikli olduguna deginirken, bazilar
ise s06z konusu bu resimlerin avcilara 6rneklik ve rehberlik ettigini savunmaktadir.
Bu yargidan yola ¢ikilarak yapilan resimlerin bazilarinin dinsel ritiiellerle ilgili,

bazilarinin da giinliik yasamla ilgili oldugu diigiiniilmektedir.



Insanlar, dénemler boyunca kendi i¢ diinyalarini, duygularini, diisiincelerini,
etrafinda gordiiklerini, hayallerini gorsel olarak anlatma istegi duymuslardir.
Arkeolojik verilere gore duvar resimlerinin ilk ornekleri Prehistorik Doénemde

gorilmektedir.

Yapilan arkeolojik arastirmalar ilk resimlerin, Avustralya, Afrika ve
Avrupa’da gériildiigiinii ve tarih olarak MO 38.000’e kadar gittigini gostermektedir
(Bahn, 1998). Avrupa Kitasi, Avustralya ve Afrika Kitalarina gére duvar resimleri
bakimindan daha zengin bir dagarciga sahiptir. Fransa ile Kuzey Ispanya’da MO
30.000°den sonra bol igerikli resimler insanlar tarafindan magaralarin duvarlarina
yapilmistir (Gray, 2010). Diinya Kiiltiir Miras1 listesine kayith olan Ispanya’nin
kuzeyindeki Altamira Magarasi resimleri Avrupa’nin en eski resimleri olarak
biliniyorken yapilan arastirmalarla ispanya’nm kuzey dogusunda yer alan Altxerri
Magarasi resimlerinin 3 bin y1l daha eskiye dayandigi ortaya ¢ikarilmistir (Durukan,
2014). Chauvet’in 1994 yilinda kesfettigi Chauvet Magaras1 resimlerinde ise atlar
paneli, gergedanlar, bizonlar, aslanlar ve sigir siiriileri estetik bigimde betimlenmistir.
Avrupa’nin giineybatisinda yer alan ve 1940 yilinda kesfedilen Lascaux Magarasi
resimlerinde ise at, geyik, bizon gibi hayvanlar siklikla kullamlmstir. Ozellikle bir
bizonun saldirisina ugrayan insan figiirliniin betimlendigi 6rnek, donem
ressamlarinin 6zellikle hayvan figiirlerinin hareket ve anatomisine hakim oldugunu
gosterir niteliktedir. Ayrica Ispanya Cantabria Bolgesi, Paleolitik sanat bakimindan

bir diger 6nemli yerden birisidir.

Kars, Kagizman llgesi, Camuslu Koyii sirlar1 igerisindeki Yazilikaya ve
Kurbanaga ile Antalya il merkezine bagl Yagca Koyii siirlart icerisindeki Okiizini
Magarasindaki kabartma resimler ve Antalya Beldibi Magarasindaki boya ile
yapilmis resimler Anadolu’daki Paleolitik Donem ornekleri arasinda sayilmaktadir

(Durukan, 2014).

Gaziantep Iline smir komsusu olan Adiyaman Il Merkez Ilgesinin Kuyucak
Beldesi, Palanli Kdyiinde sinirlart igesinde Palanli ve Kegiler Magaralarindaki
kazima teknigi ile yapilmis insan ve hayvan figiirleri Anadolu’daki Paleolitik Donem
resimleri arasinda sayilmaktadir. Bu hayvan figiirlerinden bazilarinin kegi oldugu

belirlenmistir (Glighan, 2017). Palanli’daki iki farkli magarada yer alan figiirlerin



benzer ornekleri ile yapilan karsilastirmada bu resimlerin Ust Paleolitik ya da

Epipaleolitik doneme tarihlendirilebilecegi ileri siiriilmiistiir (Bostanci, 1959).

Resim i¢in magaralarin i¢ kisimlarinin kullanilmasi yapilan resmin tahrip
edilme ihtimalinin diisiik olmasi1 olarak gdsterilmektedir. Zamanla, resim ¢izme
isinin ilerledigi ve resimlerin magara duvarlarinin daha dayanikli, diiz ve piiriizsiiz

olan kisimlarina uygulandigi goriilmektedir (Belli, 1979).

Antik donemde ise Yakindogu ve ozellikle Misir sanatinda resimlerin sadece
estetik kaygi tasimaktan ¢ok her biri farkli sembolik anlamlar iceren, degisik
renklerle boyandiklar1 goriilmektedir. Dogadaki hayvan ve insanlar ile mitolojik
konular sanatsal tasarim olarak islenirken, dogadaki gibi ¢ok renkli tasvir
edilmiglerdir. Renklerin kullanimini nesnelerin dogadaki gercek renkleri kadar

sembolik ve ideolojik perspektif de etkilemistir.

Etriisk resimleri ise insanin ebedi olmasini konu edinen, korku ve cesareti,
keder ve sevinci kendine has bir iislup ve renk anlayisi icinde harmanlayabilen bir
nitelik tagimaktadir. Etriisk resminde realite hakimdir. Resimli c¢er¢evelerin tstleri
cesitli bezemelerle siislenmistir. Bu dekoratif 6geler ¢ogunlugunu aile hayatindan
almig konularin meydana getirdigi sahneleri ¢evrelemekte ve boylelikle resimlere
belli bir bezeme kusagi ile denge saglamaktadir. Resimlerde zaman zaman
stilizasyonlar da goriilmektedir. Gilindelik hayatin tim yansimasi gergege uygun
olarak yapilmayip, Tansug’a gore siirsel bir gii¢ hissettirecek sekilde yapilmistir
(Tansug, 1993). Dinsel téren sahneleri, solen sahneleri islenen konular arasindadir.
Bu sahnelerde aslan, boga, yunus balig1 gibi ¢esitli hayvan ve kus figiirleri dogal
familyas1 iginde belli hareketler halinde gosterilmistir. MO 4.yiizyilda yapilan
fresklerde yiiz ve viicut sekillerini daha iyi detaylandiran golgeler olusturulmus
olmasit ise Yunan resim sanatinin etkisini gostermektedir. Etriisk resim sanatinin
amaci genel olarak mitolojik unsurlar1 da kullanarak kotii ruhlar1 kovup, mezarlar

korumakti.
1.2. Duvar Resimleri
1.2.1. Yapim Teknikleri

Duvar sathi iizerine ¢esitli malzeme ve tekniklerle yapilan resim, duvar resmi

olarak adlandirilmaktadir (Sézen, 2011 ve Ozden, 2009). Zaman igerisinde anitsal ve



sivil mimarinin ortaya g¢ikmasiyla duvar yiizeyi iizerine yapilan resimler, yapi
islevine gore bigimlenerek ¢esitli duvar resim teknikleri gelistirilmistir (Giiler, 1995).
Duvar resminde uygulanan ana yontem ve teknikler; kazima, oyma, kakma,
kabartma, yapistirma, sirlama ve boyamadan olusmaktadir (Gtiler, 1995).

Vitrivius’a gore resim uygulanacak duvar ylizeyinin ayna gibi perdahlanmast,
zeminin parlamasit ve renklerin ortaya ¢ikmasii saglamistir (Vitrivius, VII3.6,
VI1.3.7.). Boyama ile yapilan sanat tiirlinde kullanilan yaygin teknikler ise; fresko,

tempera ve yagl boyadir (Erzen, 2008).

Duvar resimleri ¢ok katmanli yapilara sahiptir (Dikilitag, 2005). Bu katmanlar
ana tastyici, siva ve boya tabakalarindan olusur. Tasiyic1, duvar resminin ¢izildigi bir
kaya ya da kerpig, tas, tugla, ahsap ve benzeri malzemelerin birlikte ya da tek basina
kullanildig1 yapay bir duvardir (Dikilitas, 2005).

Siva ve zemin ise ¢amur, kil, al¢g1 ve kire¢ gibi baglayici 6zelligi olan c¢esitli
malzemelerin tek basina ya da dolgu malzemesiyle karistirilmasiyla elde edilen ve
ana tasiyici yiizeyini diizeltmek ve boyamaya hazirlamak icin kullanilan tabakalardir
(Dikilitas, 2005). Ozetle duvar resminde kullanilan sivalarin ana malzemesini Kil,
al¢1 ve kire¢ olusturmaktadir. Boya tabakasi ise kullanilan teknige gore belirgin bir
kalinlik yapmayacak kadar ince ya da kabartma olusturacak kadar kalin tabakalar
halinde uygulanabilen, pigment ve baglayict karisimindan olusup, duvar resminin

betimlendigi tabakadir (Dikilitas, 2005).

Siva iizerine yapilan duvar resimleri ‘‘Fresk’’ olarak adlandirilmaktadir.
Fresk sivast ii¢ ana tabakadan olusmaktadir. Birinci tabakaya “Trusilar”, ikinci
tabakaya “Arricciato”, en istte yer alan resmin uygulandigi sonuncu tabakaya ise
“Intonaco” denilmektedir (Y1ilmaz, 2012). Antik donemdeki fresk yapim tekniklerine
iliskin yazili kaynaklarm aktardig1 en erken bilgiler MO 4. yiizyila kadar inmektedir
ve en fazla bilgi Roma Dénemi ile ilgilidir (Yilmaz, 2012).

Bu teknikte resimler iki sekilde yapilmaktadir. Birincisi 1slak siva iizerine
yapilan ve gergek fresk teknigi olan ‘‘Buon Fresko’” ya da ‘Al Fresko’’dur. Bu
teknikte 1slak siva {izerine su ya da su-kire¢ bilesimi bir baglayici ile karistirilan
pigmentler uygulanir. Boyalar sivanin igine gegerek kalin renkli bir siva tabakasi
olusturdugundan resim ¢ok dayanikli olmaktadir (Canaday, 1958). Diger teknik ise
“Fresko Secco’ ya da ‘‘Secco’’dur. Bu teknikte ise resim dogrudan kuru siva

lizerine yapilmaktadir (Ozdemir, 1991).



Yumurta sarist ile pigmentlerin karistirllmasindan meydana gelen bilesenin
yiizeye direkt uygulanmasina ise ‘‘Tempera’” denilmektedir (Yilmaz, 2012). Suda
¢Oziinebilen maddeler, pigmentler ve organik baglayicilar ile yapilan tempera,
tutkallr resim olarak da bilinmektedir (Weyer, 2012). Boya uygulanacak alan zarar
gordiiyse tempera altindaki ¢ok tabakali astar1 gormek olasidir. Eski ve yeni duvar
dekorasyonlarinda ince bir tabaka olarak sonmiis kirecin duvar sathina sivanmasi,
ayn1 1slak siva tekniginde oldugu gibi kullanishidir. Antik dénem duvar
boyamaciliginda Augustus doénemi duvar resimlerinde belirli bir parlaklig
yakalamak i¢in alabaster tozuyla elde edilen bir karisimin en {iste siiriilen ince siva
tabakasi icerisinde kullanildig1 bilinmektedir. Boylelikle en iist siva tabakasi ayni
zamanda cilalanmis da olmalidir. Duvar boyamalarinin ¢aglar boyunca
korunmasindaki en 6nemli nedenlerden birisi belki de bu yontem olmustur. MS
2.yiizyllda duvar resimlerinde bu tarz bir cila goriilmemektedir. Onun yerine

balmumu baglayicisinin boyalar iizerinde kullanildig: bilinmektedir (Kilig, 2018).

Yagliboya ise, pigmentlerin hashas tohumu yagi1 ya da beziryag: gibi havayla
temas ettiginde hemen kuruyan ve saydamlasan bitkisel kokenli yaglarla

karistirilmasi sonucu elde edilen boyayla yapilan resimdir (Rona, 2008).
1.2.2 Renkler

Ressamin hayallerini kurmak i¢in kullandigi temel araglardan biri renktir
(Avci, 2014). Sanatin bilim Oncesi ya da yansitmaya dayali doneminde renk ve 151k
iki ayr1 kavramdir (Bilici, 2018). Eserlerinde 15181 ortaya ¢ikarmaya ¢alisan sanatcilar
151k ve golgeyi kullanarak objeleri ti¢ boyutlu uygulamislardir (Akbaba, 2006).

Rengin dogasi donemler boyunca Aristoteles, Pythagoras, Platon, Plinius,
Johann Wolfgang von Goethe ve Leonardo da Vinci gibi sanatgilar tarafindan
aragtirilmig ve temel renkler dort element sistemi ile bagdastirilmistir (Per, 2012(a)).
Bu renkler kirmizi, sari, siyah ve beyazdan olugsmaktadir. Bunlardan kirmizi havayi,
siyah renk topragi temsil ederken, beyazin atesi, sarinin ise suyu temsil ettigi
goriilmektedir. Bu renkler haricinde hava ve toprak elementlerine ait ortak renkler ise

yesil, mavi, mor ve siyahtan olugmaktadir (Benson, 2000).

Antik kaynaklar, duvar resimleri ile ilgili sadece ressam isimleri ve resim
bigemlerinden s6z etmez. Toprak, mineraller, bitkisel ve hayvansal kaynakli

boyalardan da bahseder. Plinius, Naturalis Historia adli kitabinda sar1 renk



pigmentleri ve teknikleri hakkinda da bilgi vermektedir. Bu teknik bilginin biiylik
boliimiinii olasilikla Theophrastus’un De Lapidibus’undan (MO 4. yiizy1l) ve duvar
resimlerinin malzemelerini ve tekniklerinden bahsetmis olan mimar Vitruvius’un
calismalarindan edinmistir (Ruth, 2006). Plinius pigmentleri iki grupta anlatmaktadir.
Bunlar florid (parlak) ve austere (koyu) olarak adlandirilmistir. Florid pigmentleri
sanatg1 isverenden karsilarken, Austere pigmentleri, asi boyasi da bu grupta ise,
sanatginin  kendisi karsilamaktayd: (Yilmaz, 2012). Boyalarda sicak renkler
olusturmak igin boli olarak adlandirilan renkli yaglar, toprak kaynakli pigmentlerle
kullanilmistir (S6zbir, 2016).

Vitrivius ve Plinius degisik tiirde beyaz ¢esidinden bahsetmektedir. Bu tiirler
cikarildigi  yerlere gore isimlendirilirler. Ornegin, Smyrna’da Theodotus’un
arazisinden ¢ikarildigr diistiniilen Cerussa (listiibeg) nin renk golgelemede
kullanildig1 bilinmektedir (Naturalis Historia, XXXV/20). Misir’daki bir bolgeden
admi alan Paraetonium ise siva i¢in en uygun olan beyaz oldugu ve resim yiizeyinin
hazirlanmasinda astar boya olarak kullanildig1 diisiiniilmektedir (Naturalis Historia,
XXXV/17). Antik yazarlara gore Kilikia yada Selinus (Sicilya)’dan elde edildigi
tam olarak bilinemeyen Creta Selinusia ise resimlerde kadin teninin parlakligini

vermede kullanilmistir.

Plinius ve Vitrivius sarmin ya sar1 okradan (demir oksit hidroksit, mineral
(goethite) veya mineral orpimentten (sar1 zirnik, arsenik siilfit) elde edildiginden s6z
eder. Sar1 rengin ochra (asi sarisi, dogal boya), auripigmentum (zirnik saris1 dogal
boya) ve viola arida (kurumus sar1 menekse cigeginden elde edilen yapay boya)

olmak {izere gesitleri vardir.

Demir oksitli topraklardan elde edildigi disiiniilen, duvar resimlerinde
kullanilan en eski renk olan kirmizinin sinopis, cinnebaris, minium miltos ve
sandaraca gibi gesitleri bulunmaktadir. Plinius, sinopisin soluk/donuk kirmizi ve
kirmizims1 tonlarinda ii¢ ¢esidi oldugundan bahseder (Naturalis Historia,
XXXV/21). Ayrica purpurissum, sandyx, syricum, Tyrian moru gibi kirmizimsi: mor
renkler de kullanilmistir. Bu kirmizimsi morlarin, hematitin 1s1 islemine tabi

tutulmasiyla elde edildigi diisiniillmektedir (Ruth, 2006).

Mavi ise en ¢ok bakir madeninden ve bitkilerden ¢ikarilmistir. Indicum

(indigo), armenium, caerulum, puteolanum gibi gesitleri vardir. Plinius’a gore



ressamlar golgeyi 1siktan ayiran ¢izgilerde Hindistan kaynakli olan indicum maviyi
kullanmiglardir (Naturalis Histoia, XXXIII /27). Pluteolanum ise analizi yapilan
biitiin duvar resimlerinde bulunmustur (Yilmaz, 2012). Bakir tasindan yapay mavi
bir pigment olan pluteolanum, Misir’in mavi cam hamuru rengidir (Naturalis
Historia, De Architectura, VI1/19).

Plinius’a gore yesil ise, mineral malahit (bakirtas1) ve creta vridis veya yesil
topraktan elde edilmektedir. Chrysocolla, appianum, creta vridis, aerugo ve
aeruginis (verdigris) gibi tiirleri bulunmaktaydi. Analizlerde tespit edilen yesil
boyalar ya yesil topraklar ya Misir mavisi ve sart okranin karisimi ya da yesil

topragin Misir mavisi eklenerek parlaklastirilmis halidir (Y1lmaz, 2012).

Siyahin (atramentum) ise pek cok tiirii olmakla birlikte, yapay boya oldugu
bildirilmektedir (Naturalis Historia, XXXV/25 ve De Architectura, VI1/10). Dogrudan
topraktan ¢ikarilabildigi gibi, gesitli odun tiirlerinin yakilmasiyla agiga ¢ikan kurum,
bu rengin yapiminda kullanilmistir. Ayrica siyah rengin sarap tortusundan da
cikarildig1 bilinmektedir. Bazi ressamlar ise {iziim kabugundan siyah boya
yapmislardir ki bu tiir boyalar “triginon” olarak adlandirilir. Karbon temelli siyah,

yapilan bilimsel arastirmalarin tamaminda goriilmiistir.

1.3. Roma Donemi Resim Sanati

Roma resim sanati hakkindaki bilgiler evlerden ve mezarlardan elde
edilmektedir. MO 2. yiizyildan MS 79 yilina kadar énemli donemini siirdiiren Roma
resim sanati Pompeii ve Herculaneum evlerindeki betimlerle kendini gosterir. MS
3.yiizyildan sonra meydana getirilen katakomp resimleri ise Hristiyanlik ¢ercevesi
icerisinde incelenmelidir. Hellenistik sanatin geliserek Roma sanatinda kendine 6zgii
bir resim anlayigina ulastigi kabul edilmektedir. Bu olusum Hellenistik anlayisin
taklidi anlamima gelmez. Roma resim sanati i¢ siisleme konusunda Hellenistik
diinyanin yayildigi genis bir alanla ortak prensipler ve zevkler tagimasina ragmen
duvar resimlerinin sayica fazla olmast Romalilarin, Hellenlerden daha ¢ok

duvarlarini siislediklerini gostermektedir (Rostovzeff, 1919 ve Woodford, 1991).

Roma resminde figiirlii frizler ya da panolar ve bos ya da figiirlii manzaralar,
natiirmortlar ve portreler yer almaktadir. Bu resimlerin kaynaklarimin ¢ogunlukla eski

Yunan sanatinda oldugu bilinmektedir (Tansug, 1993).
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Roma resim sanatinin en 6nemli 6zelligi yasamin biitiin alanlarimin sanatsal
olarak ifade edilip, kullanilmasidir. Roma duvar resimlerinin en belirgin
Ozelliklerinden biri de illiizyonizmdir. Genel olarak Roma duvar boyama sanatinin
biitiin evrelerinde duvarin 6n planinda bulunan siitunlar arasina derinlikli bir manzara
resmi yapilarak algi ile oynanmig yani yiikselti ve genislik arttirilarak mekan
tizerinde farkli bir goriiniim yaratilmistir (Pappalardo, 2009). Roma’da duvar

resimleri ¢ogunlukla isimsizdir.

Geg¢ Cumhuriyet Dénemi’nde (MO 40-30) Roma’da duvar resmi igin hazirhik
yapilirken belirli duvarlar yatay olarak {ice boliinmiis ve bu alanlar temel, orta ve iist
boliim olarak smirlandirilmistir. Zeminden st boliimlere gegis bolimi olarak orta
bolim ve kenar boliimleri kullanilmigtir. S6z konusu bu gelenegin MS 180-230

tarihlerine kadar uygulandig: bilinmektedir.

Roma resim sanatinda geleneksel olarak kullanilan bigimlerin yani sira
islenen konularda da biiyiik bir zenginlik s6z konusudur. Fakat Pompeii ve
Herculaneum’daki villa ve evlerde binlerce duvar freski yer almasma karsin duvar
resimlerinde kendisini tekrar1 pek fazla s6z konusu degildir (Gassiot Talabot, 1965).
Duvar resimlerinde konular her seferinde farkli olarak islenmis ve ressamlar 6zgiin
caligmiglardir. Mitolojik figiirlerin ve konularin Roma duvar resimlerinde yer almasi,

Yunan Klasizmi ve Hellenizmine kadar gitmektedir (Mielsch, 2001).

Manzara resimleri ise mitolojik konularin tam aksine tamamen Latin kaynakli
olup, Roma orijinlidir (Kilig 2018). Manzara resimlerinde giindelik hayattan sahneler
pek goriilmezken genellikle pastoral manzaralar, pigmeler, mimari sehir manzaralari,
sahil resimleri, hayvan doviisleri ve gemi savaglari islenmistir. Diger konularin
islendigi resimlerde ise giindelik hayattan konular goriilmektedir. Dini konular,
tiyatro sahneleri, bahge tasarimlar1 ve hayvan figiirleri de buna dahildir (Pappalardo,
2009).

1.3.1. Roma Dénemi Duvar Boyama Atélyeleri

Roma donemi atdlyeleri ile ilgili antik kaynaklarda fazla bir bilgi yoktur.
Fakat ressamlarin mezarlarinda kismen, nasil calistiklart ile ilgili rolyef veya

kabartmalar bulunmaktadir.
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S6z konusu bu resim atdlyelerinde kag kisinin gorev aldigi ve bunlarin 6zel
bir alanlarmin olup olmadigi ile ilgili bilgiler heniiz net degildir. Fakat olasilikla bir
evin veya bir mezarin biitlin duvarlarinin aynmi atdlyede calisan kisilerce yapildigi

distiniilmektedir.

Atolyelerde c¢alisan c¢esitli siiflar vardir. Bunlardan birincisi Pictores
Redemptor olarak adlandirilan usta ve tasarimcilardir. Ikincisi ise portre ressami
olduklari diisiiniilen Pictores Imaginarii olarak adlandirilan, zengin siif tarafindan
tutulan, giinliilk 150 dinar para kazanan, resimlerdeki figiirleri ¢izen ressamlardir.
Diger smif ise villalar1 gezerek serbest de caligsabilen, giinlilk 75 dinar para
kazanabilen Pictores Parietarii olarak adlandirilan siniftir (Flohr ve Wilson, 2016).
Bu sanatcilarin genellikle arka fon iizerinde c¢alistigi diisiiniilmektedir. Bunlarin

disinda alg1- kireg isleriyle ugrasan atélye iscilerinin de oldugu bilinmektedir.
1.3.2. Roma Dénemi Duvar Resimlerinin Stil Evreleri
1.3.2.1. 1. Stil

l. Stilin italya’da basladig1 ve yayildigi tarih kesin olarak bilinememesine
ragmen Pompeii’de I. Stil MO 2.yiizyildan yayilmaya baslamustir. italya’da biitiin
evlerin odalarinda duvar siislemeleri olarak duvar resimlerinin kullanilmasiyla I. Stil
yayginlagmigtir. Duvar resimleri Roma’da zamanla yayginlasan ve moda haline gelip

tiim anakaray1 kapsayan bir olgudur (Foss-Dobbins, 2007).

Doguda bulunan duvar resimleri drnekleriyle Italya’da Roma’daki duvar
resimleri birbirinden farkli 6zellikler gosterir. Ornegin Roma 6rneklerinde resimlerin
hemen zemin boliimiinde bulunan dekoratif siiptirgelikler gibi unsurlar Yunan
orneklerinde pek goriilmez. Bu durum algak frizlerden ayrilmis olan ortostat bloklar
daha yukar1 hale getirmistir. Duvar resimleri, duvar1 ortalar sekilde, resimler goz
hizasina gelmistir. Ortostat planlamalar1 daha 6zenli yapilirken, frizler planlardan

cikarilmistir.

S6z konusu stilin Italya’da dikkatlice boyanmis, geometrik desenli, Kare,
dikdortgen ve kiip sekilli pencere ve kapt motifleri bulunmaktadir. Bu motiflerin
figliratif boyamaciliginin sayisi @it gide azalmistir (Knauer, 1993). Zamanla

duvarlardaki figiiratif resimler yerini dekoratif resimlere birakmis ve figlratif
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sahneler duvar fresklerinden veya temperalardan daha ¢ok taban mozaiklerinde

goriilmeye baslamistir (Kilig, 2018).

Evlerde uygulanan duvar resimlerinin ve taban mozaiklerinin konulari
genellikle odalarin 6zelliklerine gore secilmistir (Mielsch, 2001). Mutfak ve yemek
odalarinda yemek konulu sahneler secilirken, oturma odasinda giinliik sahneler,
bahg¢e duvarlarinda manzara betimleri ve pastoral konular, yatak odalarinda ise erotik
sahneler ile mitolojik sahneler kullanilmistir. Mitolojik ve erotik sahnelerde renkler
cok canli kullanilmigken, diger odalardaki sahnelerde pastel olarak siyah, yesil,

kahve ve sar1 tonlar kullanilmistir.

Bu stilde siisleme elemanlar1 genellikle ¢evredeki yapilar1 veya dogal mimari
unsurlart kopya eder bi¢imdedir. Mermer kaplamalari andiran boyamalar, dikey
hatlarda kullanilan askili alabaster diskler, sar1 ahsap kirisler, beyaz plaster siitunlari
andiran boyamalar gibi pek cok o6ge kullanilmistir. Biitiin bu gosteris olasilikla
Roma’nin etkilesimde bulundugu Hellenistik kiiltiirlerin kullandiklar1 oda iglerindeki
gesitli mimari unsurlar veya Ortadogu’ya Hellenistik ¢aglardaki doruklar1 yasatmis
olan Ptolemaios Kralligi etkilerindeki mimari iisluba benzeme ¢abalar1 olmalidir
(Knauer, 1993).

I. Stilde duvarlar ¢ok renkli kisimlara ayrilmist: ve duvarlarda sadece kesme
taglardan olusuyor izlenimi veren resimler bulunmaktaydi. Figiiratif boyamalar ise
duvar resmi olarak degil, duvar veya zemin mozaigi olarak tasarlanmistir. Duvar
stislemelerine ek olarak stuco kornisleri de eklenmistir (Mielsch, 2001). Duvar

resimlerinin kenarlari stuco tislubunda yiikseltilmistir (Er, 2012).

S6z konusu bu stilin yayilim gosterdigi alanlarin ortak 6zelligi villa tarzinda
goziiken fakat gergek bir Roma villast olamayan evler olmasidir. Bunun nedeni ise
dekoratif unsurlarin git gide 6nem kazanmasi ve zengin mimari Ogelerin, duvar

resimleriyle dekoratif unsurlar1 kopya edebilmesidir.

Bu stilde yapilmis olan duvar resimlerini Pompeii’deki Faun Evi atriumunun
duvarlarinda, Loreius Tiburtinus Evi giris odalarinda, Polybius Evi’nin beyaz
fasadinda ve Stabian Hamaminin biitiin giris kisimlarinda bulunan duvar resimleri

karakterize etmektedir (Nappo, 1998).
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1.3.2.2. 11. Stil

Rolyeflerde islenen mimari formlar, Il. Stille resimlerle betimlenmeye
baslamistir (Kilig, 2018). Mimari stilin yerine Il. Stilde duvar resimleri ve figiiratif
boyamacilik daha ¢ok kullanilmistir. En 6nemli yenilik, duvar resimleri yapilirken
illiizyonist akimin tercihlerinden biri olan kare duvarin yerine siitunlarin tercih edilip,
bu siitunlar arasinda derinlik igerisinde perspektifin ilk profesyonel c¢aligmalarinin
bulundugu odalara agilmasidir (Mielsch, 2001). Bu odalar siitun koridorlariyla
siirlandirilmistir. Resmedilen mimari unsurlar aslina uygun olarak c¢izilmistir. II.
Stilin son donemlerine dogru daha 6zgiir calisma ogeleri kullanilmistir. Baslangigtan
itibaren boyali mimarinin etkisi, degerli taslar ve bronz siisler ile alabasterden

yapilan materyaller ile goriiniim ¢esitliligi arttirilmistir (Pappalardo, 2009).

En kiiciik detaylarin bile ¢ok titiz bir sekilde ¢alisildig: I1. Stilde I. Stile gore
dekorasyonlarin cap1 biiyiiktiir. Il. Stilde ayrica kiiboid duvarlar goriilmektedir.
Burada duvarlar kirmizi sinir ¢izgisi ile sinirlandirilmigtir. Sadece zengin evleri veya
villalarindaki duvarlar orta alanlarinda simetrik olarak derinlik algisi olusturan
yiilksek manzaralar veya biiyiik resimlerle diizenlenmistir. Bunun digindaki duvar
birlesimleri mimari bezek 6geleri ile siislenmistir ve bu unsurlar diizenli bir periyod

izlemektedir.

Il. Stilin Ge¢ Roma evrelerindeki duvar resimlerinde plastik siisleme 6geleri
ayirt edici 6zelligidir. Bu dgeler nisler, motifler, siitunlar ve stucco yiikseltilerinden
olusur. Bu ¢ikintilar mimari unsurlarin kontur ¢izimleri sirasinda yatay ve dikey

olarak atilir (Mielsch, 2001).

Il. Stilde plastik ogeler artmis fakat perspektif ve ufuk ¢izgili, derinlikli
betimlemelerin sayist ise azalmistir. Bu stilde zamanla resimden uzaklasildik¢a
bulaniklagsan goriintiiller de uygulanmaya baslamistir. Biitin Roma duvar
resimlerinde uygulanan bu gelisim asamasi ve organiklesen mimari Ogelerin
kullanimi yalnizca dekoratif stislemeler i¢in gegerlidir (Mielsch, 2001). Roma resim
sanat1 icerisinde sanatin sathasi ve donemi fark etmeksizin figiiratif bezemeler
kullanilmissa; tiim bu dekor gostergesinde zamansal gelisim planindan farkl: bir yol

izlemistir (Kilig, 2018).
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Ozetle hem stil hem de teknik acidan dekoratif bezeme ve figiiratif bezeme
ayrilmalidir. S6z konusu bu siisleme elemanlarini resmeden kisiler ve villa ressami

olarak bile birbirinden ayrilmaktadir.

Il. Stil ¢izgisel perspektif olgusu veya Fransizlarin Trompe [’oeil olarak
adlandirdiklari, izlenimcisine izledigi seyin ilk bakista tam da gergegi hatirlatmasi
fakat izledigi seyin bir yanilsama bir illizyon oldugunu belirten kavramin duvar

freskinde ortaya ¢ikip, yayildigi sathadir (Foss- Dobbins, 2007).

Bu yanilsama ilk baslarda natiirmort ¢izimlerin duvar fresklerinde konu
olarak uygulanmisken daha sonraki safhalarda da izleyicisinin zihninde bir villanin
penceresinden ya da verandasindan sehre agilan dis avlusunu ya da yiiksek bir
ucurumdan genis platolart izliyormus izlenimi olusturmaktadir. Bu stilde yapilmis
olan duvar resimleri 6rnekleri Pompeii’de Lucretius Fronto Evi’nin tablinumda,
Polybius Evi’nin tricliniumun batisinda, Chasta Lovers (iffetli Asiklar) Evi’nin
tricliniumunda ve Misterler villasindaki holiin biiyiik resim kusaginda goriilmektedir
(Nappo, 1998).

1.3.2.3 11. Stil

Yapilan arkeolojik aragtirmalar, I1. Stilden Ill. Stile gecisin Cestrus Piramidi
icerisindeki mezar odasi resimleri ile basladigini gostermektedir. Vitrivius fresklerde
I11. Stil ile baslayan farklilagmadan yakinmaktadir ve betimlenen konularin giderek

gerceklikten uzaklagsmasindan s6z etmektedir (Vitrivius, VIL.5.).

[1l. Stilde taban ve koselere yerlestirilen Nike’ler ve ¢elenk motiflerinde
kullanilan tiplerde resmedilen figiirlerin bacaklar1 olmayip, belden alt kisimlarinin
bir samdana veya bir kandile oturtulma bi¢imindeki iislup, figiiratif boyamaciliga

dair en giizel drnekleri vermektedir.

[11. Stilde goriilen bir diger tarz ise candelabra stilidir. Bu stil August Mau
tarafindan adlandirilmistir. 1. Stilin geg¢ evrelerinde, III. Stilin ise ilk evrelerinde
gorillen samdan stili duvar resimlerinde ¢ok fazla kullanilmasa da adindan s6z
ettirmistir (Mielsch, 2001). S6z konusu stilin yapildigi duvar boyamalarinda kendine
has bir renklendirme yapilmis olup, alan mimarisiyle soyut bir resim diizeni ortaya

cikartlmistir. Samdan ya da kandil formunda olan figiiratif sekiller, duvar siislemeleri
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olarak c¢izilmis mimari mabet ve dekorasyonlarin iizerlerinde olacak sekilde

betimlenmistir (Papalardo, 2009).

[11. Stilin orta olgun evreleri olarak tanimlanan donem araligi, gergek III. Stil
olarak adlandirilmigtir (Kilig, 2018). Bu stilde ¢ogunlukla ortostat seviyesi olarak
kullanilan alan siyaha boyanmistir. Ortostat temelin lizerinde kirmiziya boyali bir
alan bulunmaktadir ve bu alanin ortasinda beyaz bos bir alan birakilmistir.
Dekorasyon Ogeleri boyanacak alani1 ve kompozisyonu ortalar bi¢imdedir. Genelde
birbirlerini dik kesen beyaz hatillar kullanilmis olup, bu hatillar ana hat ve duvar
kisimlarini birbirinden ayirirlar. Bu tip duvar resimleri gec¢ II. Stilden itibaren

Roma’da uygulanmaya baglamistir.

l1l. Stilde cubiculum (Er, 2012) larda Misir Ve Iskenderiye &gelerinden
yararlanilmistir. Siyah zemin ilizerine yaban kusu figiirleri ve egzotik motifler
kullanilmistir. Bu tiir kompozisyonlar Asyatik etkili rokoko stilini animsatmaktadir
(Kilig, 2018). Siislemeleri birbirinden ayiran gecis unsurlar1 metalik renklerde
boyanmistir. Manzara temalari1 ¢ogunlukla mitolojik hikayelere konu olan olaylardan
tercih edilmigtir. Orta kisimda yer alan beyaz zemin Tlizerinde sergilenen

manzaralarin iist kisimlar1 genellikle {istten yarim bir kubbe ile sinirlandirilmistir.

[11. Stilin orta kisimlarina ait olan yeni stil Frederic Louis Bastet ve Maerten
de Vos’un resim alanindaki yeni kritikleriyle ortaya ¢ikarilmigtir (Ling 1991). Sz
konusu bu tarzda tek renk duvarlar, ince siisleme bantlar1 ve ince siitunlar
kullanilmistir. Orta alanlar, resmin merkezinde ranke ve hat bezemeleriyle, taban ise
cogunlukla bitkilerle siislenmistir. Ozetle bu stilin tabaninda ¢aliliklar, kivrik dal
bezemeleri ve siirekli agsagi bakar sekilde betimlenen kus figiirleri resmedilmistir. Bu
stilde yapilmis olan duvar resimlerini Pompeii’de Polybius Evi’nin oturma
odalarinda ve tricliniumunda ayrica Chaste Lovers (iffetli Asiklar) Evi

tricliniumunda bulunan duvar resimlerinde gérmekteyiz (Nappo, 1998).
1.3.2.4. 1V. stil

IV. Stil ressamlarin tarzlar1 ve odalarin kullanim amaglariyla 6ne ¢ikmaktadir.
Profesyonel olmayan gozlerin kolayca ayirt edemeyecegi detaylardan olusan bu stili

August Mau bazi1 dekoratif yonleriyle incelemistir.
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1960 yilinda yaptig1 incelemeler ile K. Schefold, IV. Stile yeni bakis agilar
kazandirmistir. Alansal dekorasyonla ilgilenmis ve Imparator Nero ile Imparator
Vespasianus donemleri arasinda illiizyonist erken donem duvar resimlerinin
Ozelliklerini ¢oziimlemistir. Bu stilde duvar resimlerinin MS 62 yilindaki Pompeii
depreminden sonra olusturuldugu ve Nero ile Vespasianus donemleri arasindaki
farkliliklarin IV. Stilin olusmasinda etkili oldugu diistiniilmektedir (Pappalardo,
2009).

Ludwig Curtius de bu stille ilgili kendi sanat anlayisiyla bir ¢alisma yapmis
fakat bu caligmanin evrensel boyutta olmadigini bildirmistir. Curtius, Pompeii’de
bulunan duvar resimlerinin stillerinin IV. Stil ile sona ermesi gerektiginden

bahsetmistir.

Hendrik Gerard Beyen ise, bu stille ilgili hem sanat tarihi hem de arkeolojik
acidan arastirmalar yapip, imparator Nero’dan dnce Imparator Cladius doneminde

MS 40 yilinda bu stilin baglamis olabilecegini 6ne stirmiistiir (Mielsch, 2001).

IV. Stilde dalgal1 bitkiler ve hayvanlar (kugu, grifon, yunus vb.) gibi dinamik
formlar, sicak renkler, koyu golgeler ve vurgularla ¢izgisel basitlikten kacinilmistir.
Resimlerde 151k-golge, aciklik-koyuluk belirgin sekilde yansitilmis ve iiglii bolme
ortadan kalkmustir. IV. stil, ikinci ve tgilincii stilin karisimi seklindedir. Bu stilde
yapilmis olan duvar resimlerini Pompeii’nin en biiyiik ve gosterisli olan Julia Felix
Evi’nin tricliniumunda ve bati portikosunda, Loreius Tiburtinus Evi’nin giris
odasinda, Polibus Evi’nin cubiculumunda, The Chaste Lovers (Iffetli Asiklar) Evi
peristilinin batisinda bulunan odalarda ve Menander Evi tablinumunun arkasinda ve

peristilinin bat1 kdsesinde gérmekteyiz (Nappo, 1998).
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Il. BOLUM

GAZIANTEP VE CEVRESINDE BULUNAN ANTIiK DONEM DUVAR
RESIMLERINE GENEL BIR BAKIS

Gaziantep ve c¢evresindeki cografyada, birbirlerini etkilemis, farkli
tekniklerde yapilmis, antik doneme ait duvar resimleri geleneginin oldugunu
sdyleyebiliriz. Uggdl Kaya Odas1 Mezarlar1 duvar resimlerinin yaninda Gaziantep ve
cevresinde bulunan, ayni donemin farkli evrelerine ait duvar resimlerine de bu

calismasi kapsaminda deginmekte fayda goriilmektedir.
2.1. Zeugma Antik Kenti Konutlarina Ait Duvar Resimleri

Uzun yillardan bu yana yapilan kurtarma kazilart neticesinde, Roma
Imparatorluk Dénemine, MS 2.-3. yiizyillara tarihlendirilen, imparatorlugun dogu
sinirinda bulunan, ticaret yollariin kesisim noktasinda yer alan, askeri ve diplomatik
goriigmelerin yapildigr 6nemli kentlerden biri olan Zeugma Antik Kentinde binlerce
buluntunun yam sira, Zeugma’'nin gosterisli konutlarinin duvarlarini siisleyen essiz
kalitede duvar resimlerine de rastlanmistir. Duvar resimleri tizerinde mitolojik,
bitkisel, geometrik ve hayvansal betimler goriilmektedir. Bu ¢ok renkli resimler elit
Zeugmalilara ait Firat manzarali villalarin duvarlarini giiniin modasina uygun olarak
siislemekteydiler. Kazilar neticesinde giin yiiziine c¢ikartilmis olan konutlara ait bu
duvar resimleri Roma Imparatorluk Dénemi resim sanatinin Anadolu cografyasinda
yerinde korunmus olan kayda deger Ornekleri olmalar1 agisindan oldukga
onemlidirler. Sasani saldirilarinin yapildigi, MS 252-253 yillarinin hemen oncesine
ait bu duvar resimleri Zeugma Antik Kentinde yasayanlarin kiiltiirel, sosyal ve dinsel
egilimleri hakkinda bilgiler vermeleri agilarindan O6nemli birer somut belge

niteligindedirler (Bergmann, 2013).

Zeugma Antik Kentindeki konutlarin duvarlarini siisleyen resimler ait

olduklart mekanlarin gosterisli olmalarini saglanmanin yani sira, konutlarin insasinda
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kullanilan, par¢alanmaya ve asimnmaya misait kiregli taglarin daha dayanikli hale
getirilmesine de katkida bulunmuslardir. Bu duvar resimlerinin farkli sebeplerden
otiirii bozulmaya ugradiklarinda veya o giiniin modasina uygun olarak yenilendikleri
goriilmektedir. Bazi duvar resimlerinin iizerlerinin g¢entiklenerek 2-3 kez yeniden
stvandiklart ve sonrasinda boyandiklari gdzlenmektedir. Mozaiklere olan ilginin
artmasiyla, MS 2. yiizyildan baslayarak duvar resimleri yapiminin geriledigi ve

kalitesizlestigi belirtilmektedir (Onal, 2013).
2.1.1. Poseidon Evi’nin Duvar Resimleri

Bu evin avlusundaki s1g havuz tabaninda bulunan Poseidon betimli mozaikten
dolayt Poseidon Evi olarak adlandirilan konutun mekanlarina ait duvarlarda,
peristilinin duvarlarinda ve g¢esmesinde yer yer korunmus ve gilinlimiize kadar
ulagsmis duvar resimleri bulunmustur. Bu duvar resimleri su altinda kalma tehlikesi
ile kars1 karsiya kalmalarindan 6tiirii yerlerinden sokiilmiistiir. Sokiilen bu duvar
resimleri restorasyon ve konservasyon calismalari bitirildikten sonra Zeugma Mozaik
Miizesi’nde kendi mimari dokusu Ornek alinarak bir biitlin halinde sergiye

konulmustur.

Poseidon Evi’nin batisinda yer alan mekanlara ait, Adromeda ve Perseus
betimli mozaigin bulundugu, giinliik hayat ile ilgili olan, yeme igme ve entelektiiel
sohbetlerin yapildigi yemek odasinin duvarlarindaki boyali dekorasyonun, odanin
islevine uygun olarak hizmetcilerin servis yaptiklari ana iliskin betimler olduguna
dair yorumlar bulunmaktadir. Duvar resimlerinde sar1 renkli, iki siitunlu kapali bir
kapinin ¢evresinde beyaz zemin lizerinde beyaz bantlar arasinda kirmizi boyali
panolar i¢inde viicutlarinin iist kismi korunmus ayakta figiir betimlemelerine yer
verilmistir. Kaz1 sirasinda bulunmus olan bir duvar resmi parcasinin lizerinde beyaz
boya ile yazilmis ‘‘Phaeto’’ isminin yazili olmasindan yola ¢ikarak, betimleri yapilan
bu hizmetkar figiirlerinin isimlerine yer verildigi ifade edilmektedir (Barbet d’A,

2005)

Dinlenme odasiin duvarlarinda sar1 ve kirmizi renkli bantlar arasinda beyaz
renkle boyanmis panolar {izerinde oldukga sade betimlere yer verilmistir. Panolar
tizerinde bitkisel bezemeler ile ¢elenk betimleri yapilmistir. Bu g¢elenklerin birisinin
lizerinde yesil renk ile yazilmis ‘‘Efendim Zeus Germanucus’’a uzun hayat dile”’

ibaresi bir temenni olarak yazilmistir (Barbet d’A, 2005).
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Avludaki s1g havuzun hemen Oniinde bulunan ¢esmenin dis yiiziinde farkl
renklerden olusan, cesitli geometrik ve mermer taklidi bezemelere yer verilmistir.
Mermerin boya vasitasi ile taklit edilerek yapilmasi, mermer ocaklarinin uzakta

bulunmalarindan dolay1 pahali olabilecegini diisiindiirmektedir.

Poseidon evinin peristiline bakan duvarlarda yer yer korunmus olan duvar
resimlerine rastlanmistir. Buradaki duvar resimlerinde kirmizi renk boyali bantlar
arasindaki sar1 renkli fon tizerinde bir tavus kusu, kirmizi renkli fon iizerinde ayak
kisimlar1 goriilen bir kegi ve bir insan figiirii (Trophe) ve sart renkli fon iizerinde
kaide benzeri bir ylikselti {izerinde duran, ellerinde yilan tutan, kalathos baslikli

Tanr1 Bes figiirii tasvirlerine yer verilmistir.
2.1.2. Euphrates Evi’nin Duvar Resimleri

Bu evin sig havuz tabanindaki mozaik {izerinde Firat Nehir Tanrisi’nin
betimlenmesi nedeni ile bu eve Euphrates Evi adinin verilmesi uygun goriilmiistiir

(Onal, 2013). Euphrates Evi, Poseidon Evi’nin dogu bitisiginde konumlanmaktadir.

Euphrates Evi’nin kadinlara ayrilmis bir odasimin (gynaikeion) duvarlarinda,
kirmiz1 ve yesil gergeveli, beyaz zeminli panolar i¢inde, ayakta duran, baslarinin sag
tist koselerinde isimleri Yunanca yazilmis olan Odysseus’un karisi Penelope
(ITHNEAOIIH), Akhilleus’un karis1i Deidemeia (AHIAAMEIA) ve isimleri
muhtemelen yazilarak belirtilmis ancak gilinlimiize kadar ulasmamis bagka kadinlara

ait figiirlerin betimlemelerine yer verilmistir (Onal ve Giilliice, 2004).

Mitolojide kocalarina sadakatleri ile {in salmig ve onlar1 katildiklar1 seferden
doniinceye kadar fedakarca bekleyen, isimleri yazilan bu iki {inlii figiiriin disinda
kalan kadin figiirlerinin, mitolojik hikayelerde adlar1 gegen ve baska hiiziinli

hayatlar1 olan kadinlar olabilecegi diisiiniilmektedir (Gorkay, 2020).

Figiirlerin i¢inde oldugu beyaz renk zeminli panolar arasinda Firat Nehir
kenarinda giliniimiizde de goriilen, yesil renk ile yapilmis, sazliklar ve bitkiler
doldurucu motif olarak kullanilarak kompozisyon tamamlanmistir. Duvar resimleri

simdi Zeugma Mozaik Miizesi teshirinde yer almaktadirlar.
2.1.3. Tuglu Kaya Odas1 Mezar1 Duvar Resimleri

Tuglu kaya odas1 mezar1 Gaziantep ili, SehitkAmil Ilgesi, Tuglu Mahallesi

sinirlart igerisinde, Karaburun mezrasinin kus ugumu yaklasik 400 metre batisinda az
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meyilli kayalik bir topografyaya sahip bir alanda bulunmaktadir. Ana kaya icine
yapilmis bu kaya odasi mezarnin kurtarma kazis1 Gaziantep Miize Miidiirliigiince
2003 yilinda gergeklestirilmistir. On avlulu, tek odal1 ve yedi lahdi bulunan mezarin
icine giris iki basamak ile saglanmaktadir. Girisi kapatmaya yarayan yuvarlak
yapidaki tas yerinde in situ haldedir. Lahitler arcasoliumlu, diiz ve besik c¢ati
seklinde yapilmislardir (Onal ve Giilliice, 2004).

Tuglu kaya odas1 mezarinin tamami farkli renkler ile boyanmistir. Mezarin i¢
kisim duvarlarina farkli renkler ile yapilan resimler siva ve astar yapilmadan, Uggol
Mezarlarindaki siislemeler gibi, direkt diizeltilmis kaya zemini {izerine uygulanmistir
(Onal ve Giilliice, 2004).

Tuglu Kaya Odas1 Mezarinda 6liim ile iliskili boyali betimlemelerin yaninda

farkli igerikli betimlemelere de yer verilmistir.

Mezarin yan i¢ duvarlarinda, geometrik bezemeler, sematik insan figiirleri,
ellerini yukariya dogru kaldirarak yakarir pozisyonda figiirler, hayvan miicadeleleri,
stivari figiird, stilize edilmis bitki dallari, cenaze alayi, ¢elenk, meyveler, kabartma
olarak yapilmis sunak, boga basi, dag kegisi ile tavanda stilize olarak yapilmis kivrik
dal ve bitkisel bezemelere yer verilmistir. Tuglu Kaya Odast Mezarina ait
siislemelerin detayl kritiklerini ve karsilastirmalarini yapan hafiri, bu siislemelere
MS 4. yiizyili son ¢eyregi ile S.yiizyil son ¢eyreginin vermeyi uygun gormiistiir
(Onal ve Giilliice, 2004).

Tarih aralig1 verilen Tuglu Kaya Odasi Mezar siislemelerinde insan, hayvan
figiirleri ile bitkisel ve geometrik bezemeler kendi anatomilerinden uzak olacak
sekilde sematize ve stilize edilerek dogal goriiniimlerinin diginda yapilmiglardir. Bu
durumun Roma Doneminde gerek mozaiklerde gerekse de duvar resimlerinde
goriilmeye baglamasi farkli nedenlere baglanabilir. Bu nedenler, Hiristiyanligin halk
arasinda yayginlasmasi ile sanat eserlerinin ikinci plana itilmesi sonucunda, eserlerin
Ozensiz yapilarak kalitelerinin diismesine, belli bash atolyelerin faaliyetlerine son
vermesi nedeni ile kalifiye insanlarin yeterince yetisememesine baglanabilir. Bu
donemde duvar resimlerini yapanlarin iyi bir ustadan veya sanat¢idan egitim
almamalarma bagl olarak resim ve benzeri iiretimleri yapanlarin acemice isler

yapmasina vesile oldugunu, baska bir deyis ile sOylemek gerekirse anatomik ve
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dogal 6zelliklerden uzak yapilan betimlemelerin tasralagsmaya baglamis bir anlayis ile

yapildigini soyleyebiliriz.
2.1.4. Bilek Kaya Odasi1 Mezari Duvar Resimleri

Bilek kaya odas1 mezar1 Gaziantep ili, Sehitkamil Ilgesi, Bilek Mahallesi
sinirlart igerisinde, Tuglu Kaya Odast Mezarinin kus ugumu yaklasik 8 km
giineyinde yer almaktadir (Onal ve Giilliice, 2004). Séz konusu bu mezar boyali
resimler bulunmaktadir. Arcosolium nislerinde siluet seklinde insan, hayvan figiirleri
ve bitkisel desenler kirmizi boyayla islenmistir. Lahitlerin dis yiizeyinde ise sematik
olarak yapilmis erkek kabartmalar1 vardir. Mezarin bir diger arcosoliumunda (4.
Arcosolium) av sahnesi islenmistir (Onal-Giilliice 2004). Burada bir ¢ift okiiziin
kosulu oldugu dort tekerlekli bir araba saga doniik olarak betimlenmistir. Iri yapili
bir erkek avci betimi arabanin 6niinde durmaktadir. Bu figiir bir eliyle 6kiiziin gemini
tutarken, diger eliyle kili¢ benzeri bir objeyi Oniinde duran aslanin iizerine dogru
uzatmaktadir. Aslanin alt kisminda yaprak ve defne dallar1 bir dikey, ii¢ yatay
kirmiz1 ¢izgiyle yapilmis olan ¢itin icerisinde yer almaktadir. Sahnedeki diger aslan
ise, arabanin arkasma baglanmistir. Bunun iizerinde stilize olarak yapilmis haga
benzeyen bir figlir vardir. Figiiriin bas1 oval olup, elleri aciktir ve bu figlir mezar
odasimnin bati ve giliney duvarlarinda da goriilmektedir. Saga doniik at iistiinde
bulunan bir avci, mizragmi Oniinde saga doniik duran dag kegisine saplarken
betimlenmistir. Bu betim nisin sol iist kisminda yer almaktadir (Onal ve Giilliice,

2004).

Ayrica Bilek kaya mezarlarinda lahitlerin dis yiiziinde sematik olarak erkek
kabartmalar1 iglenmistir. Bu kabartmalar oval yiizlii, kare govdeli, kisa sagli, badem
g0z, ince-uzun burunlu, kii¢iik agizli ve kollarin1t omuzdan yukar1 kaldirir bicimde
ayakta betimlenmistir. ki uzun ¢izgi bi¢iminde verilmis olan parmaklariyla elinde

celenge benzer bir obje tutmaktadir.

Bu mezara ait duvar resimleri gerek boyama teknigi gerekse de figiirlerin ve
diger siislemelerin yapilis sekilleri bakimindan Tuglu Mezarindaki boyali
siislemelere ¢ok benzemektedirler. Aralarindaki fark sadece siislemenin farkl
konular igermesidir. Tuglu’daki mezar bitkisel ve geometrik bezemelerin yaninda
cenaze alayir ile yakarir halde dua edenleri konu edinirken, Bilek’teki mezar av

sahnesini konu edinmektedir. Bilekt’eki Kaya Odas1 Mezar1 siislemeleri, Tuglu Kaya
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Odas1 Mezarinda bulunan siislemeler ile yapim teknigi ve iisluplar1 agilarindan yakin
benzerlikler gosterdiklerinden, MS 4.ylizyilin son ¢eyregi ile MS 5. ylizyilin ilk

ceyregine tarihlendirmek miimkiindiir.
2.1.5. Sanhurfa Kale Etegi Kaya Odas1 Mezar1 Duvar Resimleri

Sanlurfa il merkezindeki kale eteginde bulunan kaya odasi mezari tek odal,
dikdortgen mono blok tas kapili ve ti¢ lahitlidir. Lahitlerden ikisi arcasoliumlu, biri
ticgen catilidir. Karsilikli olan iki arcasolium, siva {izerine beyaz, sari, kahverengi,
gri, yesil, bordo ve siyah renkler kullanilarak siislenmistir. Bu siislemeler fazlaca

tahrip olmadan giiniimiize kadar gelebilmistir (Onal, 2017).

Mezar odasinin giiney tarafinda bulunan arcasoliumun her iki yaninda
boyama ile belirtilmis kaideli, baslikl birer siitun ve bu siitunlarin bagliklar1 tizerine
yerlestirilen bir kemer bulunmaktadir. Basliklar1 birbirine baglayan kemerli bordiirde
beyaz fon lizerinde iki dis sirasinin ortasinda dalgali bir kusak ile ion kymationu yer
almaktadir. Boya ile belirtilmis olan kemerin en ist kisminda kahverengi bir bant
bulunmaktadir. Lahdin her iki yaninda bulunan siitun basliklar1 hizasindan tavana
kadar simetrik olarak boyanmuis iki bitkisel bezmeye yer verilmistir. Lahdin i¢ kisim
acikliginda, bozulmaya bagli olarak herhangi bir bezeme goériilmemektedir. Lahdin
On yiiziinde lizerinde Grekge yazili, iggen kulplu bir tabula ansata vardir. Tabula
ansatayr kulplarindan tutan cepheden betimlenmis, ayakta duran iki figiir yer
almaktadir. Soldaki figiirlin bas kisminda bir 6rtii bulunmaktadir ve s6z konusu bu
figlir sol elinde, iistiinde hag olan bir asay1 tutmaktadir. Ayni pozisyonda olan
sagdaki figiiriin ise belden yukarisi tahrip olmustur. Tabula ansatanin iist kisminda
bir hag, alt kisminda kivrik dallar arasinda, gelenk iginde bir diger ha¢ betimine yer
verilmistir (Onal 2017). Merkezde yer alan bu betim ile siitunlar arasindaki béliimde
damarli mermer taklidi bezemelere yer verilmistir. Mermer taklidi bezemelerin
benzerlerini Edessa’nin komsu sehri olan Zeugma’daki freskler iizerinde de
gormekteyiz (Onal, 2013; Gorkay, 2020).

Mezar odasinin kuzey tarafinda bulunan arkosolium lahdin dis yiiziinde beyaz
fon iizerinde dort satir Grekge yazit bulunan tiggen kulplu bir tabula ansata betimine
yer verilmistir. Tabula ansata ile kulplar kahverengi, yazilar ise siyah renk ile

boyanmistir. Kitabenin her iki yaninda yukariya dogru uzanan birer bitkisel bezeme
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bulunmaktadir (Onal, 2017). Bu tiir bitkisel bezemelere Zeugma’da bulunmus olan
duvar resimleri uzerinde de rastlamak miumkundiir.
Freskler tizerindeki betimler ile bu betimlerin benzer 6rneklerine bakilarak bu

fresklerin MS 5.-6. yiizyillara tarihlendirilmesi uygun gériilmiistiir (Onal, 2017).
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111. BOLUM

KAYA ODASI MEZARLARI

3.1. Kaya Mezarlar

Insanlar yasamla ilgili tiim durumlar1 kolayca benimsemesine ragmen 6liim
olgusunu pek hatirlamak ve kabullenmek istememislerdir. Ancak O6liim, insanlik
tarihi boyunca hayatin son durag: olarak algilanmamistir. Oliimden sonraki hayata
olan inang, iman veya diigiince insanlarin veya toplumlarin kendileri veya yakinlari
i¢in ebedi birer ev yapma diisiincesini ortaya ¢cikarmistir (Seeher, 1993; Ozgiic 1948).
Mezarlar, gegmiste yasayan insanlarin ve toplumlarin ritiielleri, dinsel inanglari,
sosyal ve kiiltiirel faaliyetleri gibi pek ¢ok konuda arkeolojik belge niteliginde somut
kalintilar1 sunarlar. Bu nedenle mezar yapilar1 ile buluntular1 arastirildiginda
inanglari, ait olunan sinifsal tabakayr ve bu baglamda sembolizm ile statiiyii
yansittiklar1 Ve bazi hiyerarsik anlamlarla dolu olduklari goriilmektedir. Oliilerin
defin isi donemler boyunca farkli sekillerde yapilmakla birlikte gliniimiize kadar
uygulanagelmistir. Bu uygulamalar; yeralti oyma mezarlari, yeralti 6rme mezarlari,
yeraltt oyma-O6rme mezarlari, tag sandik mezarlar, toprak mezarlar, urneler, kiip
mezarlar, kaya mezarlar1 ve lahitlerdir (Koch, 2001). Bu tez ¢alismasi kapsaminda
kaya mezarlar1 incelendiginden burada bahsedilen diger mezar tiplerine
deginilmemistir.

Kaya odast mezarlar1 kisinin 6liimiinden sonraki yasamini devam ettirecegi
alanlar olarak diisiiniildiigiinden yasam alanlarina benzetilerek insa edilmistir.

Teze konu olan kaya odasi mezarlar1 geleneginin Gaziantep 6zelinde ¢ok
eskilere, erken Tun¢ Cagi’na kadar gittigini biliyoruz. Gaziantep’te yapilan kazilarda
Oguzeli Ilgesinde, Sam Kdyiinde, Tilbesar Hoyiik’te, Zincirli Hoyiigiin batisinda,
Lohan Hoyugiin eteginde (Yilmaz, 2006) ve Belentepe (Pusat Yaprak, 2016)
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(Musabeyli)’de kaya odasi mezarlarina rastlanmasi bdlgede bu mezar geleneginin
¢ok yaygin ve erken déonemlerden beri kullanilmis oldugunu gostermektedir.

Kaya mezarlarimin girislerini kapatma sekilleri, kayaligin durumuna, maddi
imkanlara ve tas ustasinin tercihine gore se¢ilmis olmalidir. Bu mezarlar bazen tek
bir bireye ait olabilecegi gibi bazen de birden ¢ok bireye olasilikla aile bireylerine ait
olabilmektedir. Yapilan arkeolojik arastirmalar mezarin iginde en temelde kline
seklinde ceset koyma alanlarinin bulundugu tek odali ya da c¢ok odali 6rnekler
oldugunu gostermektedir. Kaya ylizeylerinin diizlestirilmesiyle elde edilen alanlarda
bu mezarlar yapilmigtir. Bu mezarlarin biiyiik boyutta olanlar1 ev ya da tapiak
cephesine sahipken daha sade olanlari ise bir oyuk bi¢iminde olusturulmaktaydi. Bu
tip mezarlarda, mezarin oyuldugu zeminin jeolojik yapisina goére bazi islemler
yapilmaktaydi. Mezar odasin igine, digina, iizerine, su ve nem almasini 6nlemek
amactyla siva yapildig1 ya da odanin i¢ duvarlarinin saglamlastirildigi goriilmektedir
(Ergeg, 1995).

Nekropol alanlarinda kaya odas1 mezarlar1 siklikla goriilmektedir. Bu mezarlar
kaya oyugu ya da kaya aralig1 mezarlari olarak da adlandirilmaktadir (Turani, 1993).
Bu mezarlar biiyiik kayalik kiitlelerinin dogal oyuklarina, araliklarina ve ana kayanin
direkt oyulmasiyla yapilan mezarlardir (Ozgiic, 1948). Mezar odasi girisleri ise diiz,
kuyu formlu, rampali ve merdivenli girisler gibi farkliliklar, tekli- ikili ve ¢ok odali
plan tipleri gosterse de kullanilis amaci ve genel yapisi itibariyle bir biitlinliik
gosterir (Orthmann, 1979). Anadolu’da yapilan kayaya oyulmus oda mezar tiirii
zenginlik ve gosteris kaygisi tasidigindan 6zellikle Roma c¢aginda ¢ok kullanilmistir
(Mansel, 1971).

Kaya oda mezarlart Ozelliklerine gore farkli gruplara ayrilmaktadir.
Mezarlardaki ana kriteri 6liiniin gémii tarzi olusturmaktadir. Gomiiler genellikle
mezar odalarinin yan duvarina agilmis, kemer oluklu nis veya Akrosol olarak
isimlendirilen, istiinde kemer bulunan nislere yerlestirilirdi. Bunlar ¢ogunlukla
yarim daire formluydu (Blémer ve Cobanoglu, 2019). Orthmann, sert zemine veya
kaya i¢ine acilan oda bi¢imli mezarlar1 “kuyu-oda mezarlar” olarak adlandirmaktadir
(Orthmann, 1979). Bu tip mezarlar Kuzey Suriye’de yaygin olmakla birlikte,
Anadolu’nun Giineydogu kesimini de etkilemistir (Ensert, 1995).

Arkeolojide khmasorion olarak adlandirilan bu mezarlarda 6zellikle Afrika’da

ve dogu eyaletlerinde yapilan bir uygulama da biiyiik ve yiiksek kayali bir tepenin
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oyularak mezarlara doniistiiriillmesiydi (Cetinkaya, 20119). Bunun en giizel 6rnekleri

Cyrenae (Libya), Quatura (Suriye), Adamkayalar bolgesindeydi (Korkykos-Kilikya).

3.2. Ucgol Kaya Odasi1 Mezarlan
3.2.1. U¢gol Kaya Odas1 Mezarlarimn Konumu

Ucgdl kaya odast mezarlari, Gaziantep ili, Yavuzeli ilgesine bagh Uggdl
Mahallesi’nin kus ucumu yaklasik 600 metre batisinda, Ucgdl’e giden asfalt yolun
hemen yaninda yer almaktadir (Lev.1, Sek.1).

3.2.2 Ucgol’de Yapilan Kazi Calismalar:

Gaziantep Miize Miidiirliigii Baskanliginda Gaziantep 1li, Yavuzeli Ilgesi, Ucgol
Mahallesi siirlart icerisinde, Uggdl Mahallesine giden asfalt yolun hemen yaninda
ana kaya yamacinda bulunan iki adet kaya odasi mezarinin kazi ve temizlik
calismalar1 2016 yilinda gergeklestirilmistir. Kaz1 sonucunda iki adet mezarin ig
kisimlarinda bulunan akinti toprak ve taslarin mezarlarin disina tahliyesi
gerceklestirilerek mezarlarin ve i¢ kisimlarinda bulunan duvar resimlerinin goriiniir
olmasi saglanmistir. Bu iki mezarin kazi ve temizligi sonucunda duvar resimleri
haricinde herhangi bir buluntuya rastlanmamistir. Bu duruma, déneminde yapilan
soygunlar veya daha onceki yillarda mezarlarda yapilan birden fazla kagak kazi
sebep olmus olmalidir. Alanda kazist ve temizligi yapilmis olan iki adet mezarin

disinda, bagka mezarlarin da oldugu gozlenmistir.
3.2.3. U¢gol | Numarah Kaya Odasi1 Mezar Yapisi

Mezar, ana kaya kiitlesinin i¢i bosaltilarak oda seklinde yapilmistir. Mezar
650x450 cm olgiilerinde, 186 cm yiiksekliginde, kuzey-giiney dogrultulu, dromoslu
ve iki odalidir. Mezarm dromosunun bir kismi1 Uggdl’e giden asfalt yolun altinda
kalmistir (Lev.2, Sek.2). Mezarin girisinin 6niinde mezar girisini kapatmak i¢in
yapilmis olan oval kapatma tas1 bulunmaktadir. Bu oval kapi tasimin igine
yerlestirildigi soket yeri mezarin dogusundadir. Dikdortgen forma sahip mezar
giriginin On tarafinda ana kayaya oyulmus tonozlu bir kemer bulunmaktadir. Bu tiir
tonozlu girisler Diililk Antik Kenti Nekropolii (Ergeg, 1995) ile Zeugma Antik Kenti
Nekropoliinde (Gorkay, 2020) de goriilmektedir. Giris kisminin tavaninda ve
zemininde 20 cm ¢apinda sove delikleri bulunmaktadir. Bu sdve delikleri mezarin ig

kismina agilan hareketli ahsap, metal veya tastan yapilmis bir ¢ift kap1 i¢in yapilmis
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olmalidir. Bu kapilarin bu sekilde yapilmasit mezarlarin ¢oklu gdmii igin tasarlanmis
olmasindan kaynaklanmaktadir (Gorkay, 2020). Mezarin giris kismindan mezarin
icine iki merdiven ile inilmektedir. Mezarin i¢ kisim tabanin duvarlara bitisik olan
boliimiinde 11 cm yiiksekliginde, 33 cm eninde yiikseltilmis bir bant bulunmaktadir
(Lev.2, Sek.3).

Mezar karsilikli duran iki plaster ile iki odaya ayrilmaktadir. Plasterlerin
arasindaki mesafe 47 cm olarak ol¢iilmiistiir. Bu plasterlerin basliklarinda kabartma
halinde akhantus yapraklar islenirken, govde kisimlarindaki yivler ise boyanarak
gorsellik tamamlanmistir (Lev.3, Sek.4). Boyali bu siitun veya plasterin boyali bir
benzeri Zeugma’daki Poseidon Evi’nin yikik halde bulunan freskli kemer pargasi
lizerinde de goriilmektedir (Onal, 2013).

Sag kisimdaki plasterin bashigi iistiinde, kiigiik boyutlarda, 7x5 c¢cm 6lgiilerinde bir
insan basi, kabartma olarak yapilmistir (Lev.3, Sek.5). Bu tiir kiigiik boyutlu insan
bas1 kabartmasina baska mezarlarda birebir rastlanmamakla beraber, mezar iclerinde
kabartma halinde insan betimlerine Bilek Kaya Odasi Mezarinda da rastlamak
miimkiindiir (Onal ve Giilliice 2004).

Kaya odasi mezarinin iginde, mezarin i¢ yan duvarlari igeriSine yapilmis, 6n
tarafta bulunan giiney odasinda, doguda ve batida olmak fiizere iki adet, kuzey
taraftaki oda i¢inde dogu ve batida karsilikli olarak iki adet, kuzeyde ise bir adet
olmak iizere toplam bes adet lahit mezar bulunmaktadir. Bu lahit mezarlarin hemen
hemen hepsi ayni oOlgiilerde, 185 cm boyunda, 71 cm eninde ve 65-85 cm
derinligindedir. Lahitlerin yastik yiikseltilerine tiim lahitlerde yer verilmistir (Lev.4,
Sek.6).

Mezarin giizey kisim odasinda bulunan lahitler arcasoliumludur (Er, 2012).
Mezarin kuzeyinde bulunan ve karsilikli olarak dogu ve batida yer alan lahitlerin iist
kismi diiz (Onal ve Giilliice 2004) bir sekilde yapilirken, kuzey tarafta bulunan
lahidin tst kism1 arcasoliumlu olarak yapilmistir.

3.2.4. Ucgol II Numarah Kaya Odas1 Mezar Yapisi

Mezar ana kaya kiitlesinin i¢i bosaltilarak oda seklinde yapilmistir. Mezar 600 X
490 cm olgiilerinde, 185 cm yiiksekliginde, kuzey-giiney dogrultulu, vestibulumlu ve
iki odalidir. Vestibulumlu olan mezarlarin &rneklerine Zeugma (Ergeg, 1995) ve
Diiliik nekropollerinde (Gorkay, 2020) de rastlanmaktadir. Mezarin giris kismi giiney

tarafta yer almaktadir. Mezarin girisinin Oniinde, ana kayaya sekillendirilmis 190 cm
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yiiksekliginde, 165 cm genisliginde | Numarali mezarda oldugu gibi kemerli bir
tonoz bulunmaktadir. Giris kismi oval sekilde yapilmistir. (Lev.5, Sek.7,8). Mezarin
igcine iki basamak ile inilmektedir Mezarin girisini kapatmak i¢in yapilmis olan
kapatma tas1 giiniimiize ulasamamistir. Kapatma taginin igine yerlestirildigi soket
kism1 mezar girisinin saginda yer almaktadir.

Bu mezar da | Numarali mezar gibi karsilikli duran iki plaster ile iki odaya
ayrilmaktadir (Lev.6, Sek.9). Plasterlerin arasindaki mesafe 49 cm olarak
Olclilmiistiir. Bu plasterlerin basliklarinda kabartma halinde akhantus yapraklar
islenirken, govde kisimlarindaki yivler ise boyanarak gorsellik tamamlanmistir.
Mezarmn giiney kismindaki odanin tabaninin i¢ duvar kismina bitisik olan boliimiinde
28 cm eninde, 10 yiiksekliginde bir bant bulunmaktadir. Mezarin giiney tarafinda
olan odaya nazaran daha kiigiik olan kuzey tarafindaki odanin taban zemini giiney
taraftaki odanin taban zemininden 20 cm yiiksektir (Lev.6, Sek.10).

Kaya odasi mezarmin iginde, mezarin i¢ yan duvarlari igerine yapilmis, 6n tarafta
bulunan giiney odasi iginde, doguda ve batida olmak tizere iki adet, kuzey taraftaki
oda i¢inde dogu ve batida karsilikli olarak iki adet, kuzeyde ise bir adet olmak iizere
toplam bes adet lahit mezar bulunmaktadir. Bu lahit mezarlarin hemen hemen hepsi
ayni Olgiilerde, 180 cm boyunda, 70 cm eninde ve 60 cm derinligindedir. Tiim
lahitlerde yastik yiikseltilerine yer verilmistir. Lahitlerin hepsi arcasoliumludur
(Lev.7, Sek. 11).
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IV. BOLUM

UCGOL KAYA ODASI MEZARLARI DUVAR RESIMLERI

4.1. I Numarah Kaya Odas1 Mezari Duvar Resimleri

| Numarali mezarin duvarimi siisleyen resimler direkt diizeltilmis kaya
zeminin lizerine serbest fir¢a darbeleri ile ¢izilmistir. Duvar resmini olusturan 6geler
cesitli bitkisel bezemeler, istiridye kabuklari, farkli sahnelerde betimlenmis insan
figtirleri, cesitli kap formlar, girland, ¢arkifelek motifi ve mezarin {ist duvarim

siisleyen gamali haglardan olusan meander bezemelerinden olusmaktadir.
4.1.1. Kuzey Boliimii

| Numarali mezarin kuzey boliimiinde; bati, dogu ve kuzey yonlerde olmak

tizere li¢ adet lahit bulunmaktadir.

1 Numaralh Lahit: | Numarali Mezarin kuzey bdliimdeki bati lahdinin
tistiindeki uzun boliimiinde Kline tizerine uzanmis yetisin bir erkek ile onun hemen
yaninda daha kiigiik boyutlu yapilmig bir insan figiirii betiminden olusan merkez bir
sahne yer almaktadir (Ergec ve Onal, 2006) (Lev.8, Sek. 12). Kline, Antik Dénem’de
genel olarak uyumak, dinlenmek ya da yemek yemek ig¢in {lizerine uzanilan uzun
yatak bi¢iminde bir gesit mobilyadir (Saltuk, 1993). Bu sahnede ortada kline iizerine
yar1 uzanir pozisyonda, sag elinde bir phiale tutar sekilde betimlenen bir erkek figiirii
yer almistir. Sol kolu ise yastik tizerinde dirsekten biikiik sekilde durmaktadir. Bas
profilden, viicut cepheden sola doniik sekilde tasvir edilen figiiriin {izerinde boyun
kenarinda kirmizi rozet bordiirlii sar1 renkli bol bir tunik vardir. Tunigin kivrim
detaylar1 az da olsa belirtilmistir. Sol omuzu iizerine daha acgik sari bir tonla
belirtilmis olan bir himation atilmistir. Viicut rengi zeminin rengi ile hemen hemen
ayni tonda verilmis olup, kirmizimsi kahve renklidir. Figliriin gozleri iri, patlak ve

g6z anatomisinden uzaktir. Burun yassi olup, alindan basliyor hissi veren sekilde diiz
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islenmistir. Cene uzun ve sivri olup, sakal koyu kahve tonda boyanmistir. Dudaklar
dolgun bir sekilde resmedilmistir. Kisa olan saglar ensede bitmis ve yine koyu kahve
bir tonda belirtilmistir. Kulak detay1 belirsizdir. Figiiriin hemen hemen tiim kontur
cizgileri agik renkli sarimsi bir boya ile gosterilmistir. Figlir gerek yari uzanis
pozisyonunda gerekse de yiiziindeki ifadeden anlagildigi lizere mutlu, huzurlu ve
rahat betimlenmistir (Lev.8, Sek.13). Klinenin iizerindeki yastigin smirlart koyu
kahve ile belirtilmistir. Klinenin zemin ¢izgisi ise ¢ift sira yapilmis olup, siyah
renklidir. Sahnenin devaminda, yar1 uzanan figiirin sag tarafinda ayakta durur
sekilde, yine agik sar1 tonlarda giyimli, cepheden betimlenmis daha kiigiik boyutlu
bir insan figiirii bulunmaktadir (Lev.8, Sek.14). Figiiriin kontur ¢izgileri koyu kahve
ile belirtilmistir. Gozler iri, birbirine ¢ok yakin ve g¢ekiktir. Burun diiz ve iridir.
Saclar alin lizerinde olasilikla ortadan ayrilmis sekilde omuzlara dogru uzanmaktadir.
Figiir, sahnedeki diger figlire oranla daha donuk ve ifadesiz betimlenmistir.
Olasilikla bilingli olarak kii¢lik yapilmis olan bu insan figiirli, hizmetg¢i veya kole
olmalidir. Figiirlin 6niinde ¢apraz ayakli, siyah renkli bir sehpa vardir. S6z konusu bu
iki insan figiiriiniin arasinda akbaba benzeri uzun gagali, profilden resmedilmis,
siyah renkli bir kus betimi yer almaktadir. Kuslar Antik diinyada kanatli ruhlarin
sembolii olarak kullamlmigtir. Olen kisinin ruhunu &biir diinyaya tasiyacagmna
inanildigindan olsa gerek kus figilirleri mezarlarda siklikla kullanilmistir. Kline
lizerine yart uzanmis olarak betimlemenin benzerlerine MS 208-238 araliina
tarihlendirilen Edessa’da bulunmus kar1, koca ve ¢ocuklarinin betimlendigi Zaydallat
Mozaigi (Salman, 2007), Barmana Mozaigi’'nin yan bitisiginde bulunan, MS 3.
ylizyila tarihlendirilen mezarin tabanindaki mozaigi (Salman, 2007), bu giin Paris
Louvre Miizesi’nde bulunan MS 2.-3.ylizyillara tarihlendirilen Palmyra Kabartmasi
(Salman, 2008), MS 2.-3. yiizyillara tarihlendirilen Zeugma’da bulunmus Akratos-
Euphrosyne Mozaigi (Gorkay, 2015) iizerinde rastlamaktayiz. Ucgoldeki kline
sahnesi, Akratos — Euphrosyne Mozaigindeki kline sahnesine benzemekle birlikte,
ikonografik agidan bu betimlemeden farkli olarak mitolojik bir konuyu islemektedir.
Bu mezardaki diger insan betimlerinin boyutlarina ve betimleme sekillerine
bakildiginda mezarin esas sahibinin kline {izerine uzanmis olan bu kisi oldugunu
sOyleyebiliriz.

Lahdin kisa kenari tizerindeki agikligin sol tarafinda bir bezeme ¢esidi olan
girland (Er, 2012) bezemesi yer almaktadir. Girland, bir bezeme 06gesi olmasi

yaninda oliiyti sereflendirme anlami da tasimaktadir (Wujewski, 1991). Girlandlar,



31

bazen de bos alani siislemeye yonelik kullanilmistir. Bu motif kirmizi boya ile
yapilmistir. Fakat bezemenin alt tasiyict 6gesi, renkler birbirine karismis oldugundan
tam se¢ilememektedir. Girland motifi, MS 2.-3. yiizyillara tarihlendirilen Zeugma
fresklerinde ve mezar stellerinde (Yaman, 2013) de goriilmektedir. Bu figiire hemen
hemen bitigik olarak yapilmis, konturlari siyah renklerle belirtilmis uzun boyunlu,
yaklasik ovoid govdeli bir kap formu betimlenmistir. Bu kap sadece kontur
cizgileriyle belirtilmis olup, gévde rengi zemin rengindeki gibi koyu saridir. Kabin
boyun ve govde gegisini gosteren ¢izgi siyah renk ile gosterilmistir. Bu kabin 6niinde
kontur ¢izgileri siyah renkli, gdvdesi kirmizi renkli bir oinochoe ile saginda ii¢ ayak
lizerine yerlestirilen bir amphora bulunmaktadir. Amphoranin dis konturlari kirmizi
renk ile belirtilmistir. Govde iizerinde amphoranin gévde sekline uygun olarak sar1
ve siyah renkler ile belirtilmis ikinci bir kontur ¢izgisine yer verilmistir. (Lev.9, Sek.
15).

Lahdin diger kisa kenarindaki agiklikta ise karsilikli iki insan figiirii yer
almaktadir (Lev.10, Sek.16). Resim sar1 zemin {izerine koyu renkle yapilmistir.
Soldaki figlir bas profilden, viicut cepheden ve giyimli olarak betimlenmistir.
Figiirin gozleri iri, ¢ekik ve goz anatomisinden uzaktir. Cene ve burun oval,
dudaklar dolgun gosterilmistir. Saglar alindan geriye enseye dogru uzanmaktadir.
Figiir sag elinde kithara benzeri bir alet tutmaktadir. Mezarlarda betimlemeye konu
olan ve 6nemli kutsal bir motif haline gelmis olan miizik ruhun yeniden dogusu ile
de iliskilendirilmektedir (Salman, 2007). Sol elinde tuttugu kantharosu (Er, 2012)
karsisindaki figlire dogru wuzatmaktadir. Kantharos da kirmizi tonlarinda
resmedilmistir. Sagdaki figiir ise olasilikla bir kadindir. Bas profilden, viicut
cepheden verilmistir. Saglar alindan geriye dogru ensede topuz yapilmistir. Gozler iri
olup, anatomiden uzaktir. Figiliriin burnu sivri, ¢enesi ovaldir. Figlir giyimli olup,
elbise yesilimsi siyah renklidir ve belinde kemer detay1 gosterilmistir. Sol elinde yine
siyah renkle belirtilmis bir kithara vardir. Miizik aletlerini ¢alan veya elinde tutan
betimlemelerin benzerlerine Edessa’ da bulunmus MS 227-228’e tarihlendirilen
Orpheus Mozaigi lizerinde rastlamaktayiz (Salman, 2007). S6z konusu lahdin uzun
ve kisa kenarlar1 lizerindeki sahneler kirmizi bir ¢izgi ile sinirlandirilmis olup, bunun
tizerinde siyah kivrik dallar arasinda ortalar1 sari, kendileri kirmizi renkte yapilmis
dort yaprakli yoncadan olusan bir bezeme kusagi yer alir. Bu bezeme kusagi ise tist
ve alt kisimda siyah ¢izgi ile sinirlandirilmis olup, bu siyah ¢izgiler arasinda sari,

kirmiz1 ve siyah renkten olusan ok ucuna benzer bir bezeme kusagi bulunur. Tavan
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kisminda ise olasilikla iki sira kirmizi renkle ¢izilmis bir kusak yer almaktadir. Bu
kismin boyasi olduke¢a tahrip olmustur. Mezarin iist dis kisminda ise siyah boyayla
yapilmis gamali haglarda olusan meander motifli bir bezeme kusagi bulunmaktadir
(Lev.8 Sek.12). Meander motifi Zeugma Mozaikleri iizerinde de siklikla rastlanan bir
motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ergec ve Onal, 2006). Lahdin oturdugu alanin
her iki kosesinde bulunan plasterlerden soldaki plasterin bashigindaki akanthus
yapraklar1 benzeri yapraklar ve gévdesindeki yivler kirmizi boya ile belirtilmistir.
Sagdaki plasterin bashigindaki yapraklar ise siyah renkli bir boya ile boyanmistir
(Lev.8, Sek.12).

2 Numaral Lahit: I Numarali Mezarin dogu yonde bulunan lahdin iistiindeki
uzun boliimiinde karsilikli oturur sekilde betimlenmis aralarinda tigayakli bir masa
bulunan iki kisinin resmedildigi bir sahne yer almaktadir (Lev.10, Sek. 17). Sahnede
sag tarafta bas profilden, viicut 4/3 oraninda cepheden gosterilmis, arkalikli bir
sandalye tizerine oturan bir figlir vardir. Figiiriin elbise rengi koyu kahverengidir.
Saclar ise siyah renk ile belirtilmistir. Yiiz kisminin detaylar1 belli olmamaktadir.
Soldaki figiir karsisindaki figiir ile ayn1 pozisyonda betimlenmistir. Muhtemelen bu
figlir de arkalikli bir sandalye iizerinde oturmaktadir. Ancak figiir ile sandalyenin
detaylar1 belli degildir. ki figiiriin arasinda siyah renkli boya ile yapilmis iicayakl
bir masa bulunmaktadir. Bu masanin {izerinde siyah konturla yapilmis, kirmizi boya
ile boyanmig bir kantharos vardir. Figiirlerden sagda olani bir elini masaya dogru
uzanirken diger elini sandalyenin gerisine atmistir. Soldaki figiiriin de bir eli masaya
dogru uzanmis haldedir, ancak diger kol ve el ile ilgili detay belli degildir. Sahnenin
solunda da boya kalintilarina bakarak birtakim figiirlerin oldugu diistiniilmektedir.
Fakat bu figiirler belirsizdir (Lev.11, Sek.18).

Lahdin kisa kenarindaki agiklikta zemin yine sar1 renklidir. Sahnenin saginda
ticayak tlizerine oturtulmus bir amphora yer almaktadir. Amphora kirmizi renkli iken,
tripod ve kulplar siyah renklidir. Amphora agzinin {istiinde kirmizi renk ile yapilmis
bir kapak bulunmaktadir. Amphoranin solunda siyah renkle yapilmis, ¢apraz ayakli
bir masa, saginda ise, lizerinde kandil yanan bir kandelabrum bulunmaktadir. Kandil
ve kandelabrum siyah renk ile kandilin fitil deligindeki ates kirmizi renk ile
belirtilmistir. (Lev.11, Sek.19).
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Lahdin diger kisa kenarinda ise arka arkaya, hareket halinde betimlenmis iki
miizisyen betimine yer verilmistir (Lev.12, Sek.20). Soldaki figiiriin ellerinde
kahverengi renk ile yapilmig birer zil bulunmaktadir. Ellerinde tuttugu zilin biri
yukarda digeri ise daha asagidadir. Figiir, bas profilden, viicut 4/3 oraninda cepheden
betimlenmistir. Sagda olan 6ndeki figiir de ayni sekilde ellerinde kahverengi renk ile
yapilmis zil tutmaktadir. Ancak detaylar digeri kadar belli degildir. iki figiir kontrast
olusturacak sekilde biri koyu digeri ise acik renk ile yapilmistir. Figiirlerin viicut ve
yiiz detaylar1 belli degildir. S6z konusu lahdin uzun ve kisa kenarlar1 tizerindeki
sahneler kirmizi renkli bir ¢izgi ile siirlandirilmis olup, bunun tizerinde siyah kivrik
dallar arasinda ortalar1 sar1, kendileri kirmizi renkte yapilmis dort yaprakli yoncadan
olusan bir bezeme kusagi yer alir. Bu bezeme kusagi ise iist ve alt kisimda siyah
cizgi ile sinirlandirilmis olup, bu siyah ¢izgiler arasinda sari, kirmizi ve siyah renkten
olusan ok ucuna benzer bir bezeme kusagi bulunur. Tavan kisminda ise olasilikla iki
sira kirmizi renkle ¢izilmis bir kusak yer almaktadir. Bu kismin boyas1 oldukga tahrip
olmustur. Mezarin {ist dis kisminda ise kirmizi boyayla yapilmis gamali haclardan
olusan meander motifli bir bezeme kusagi bulunmaktadir. Lahdin oturdugu alanin
her iki kdsesinde bulunan plasterlerden sagdaki plasterin bashigindaki akanthus
yapraklart benzeri yapraklar ve govdesindeki yivler kirmizi boya ile belirtilmistir.
Soldaki plasterin basligindaki yapraklar ise siyah renkli bir boya ile g¢izilmistir
(Lev.10, Sek. 17).

3 Numarah Lahit: | Numarali mezarin kuzey duvari lizerinde bulunan
arcasoliumlu lahdin iist uzun kenarinda yan yana resmedilmis dort adet insan figiirii
bulunmaktadir (Lev.12, Sek.21). Figiirlerin hepsi bel kismina kadar ¢izilmistir. Bu
figiirlerden soldaki ikisi cepheden ve yan yana, sagdaki ikisi ise profilden ve
karsilikli durur bigimde betimlenmislerdir (Lev.13, Sek.22,23 - Lev.14, Sek.24).
Sahnedeki tiim figiirlerin yiiz rengi ayni olup, kirmizims: kahve tonundadir. En
soldaki figiir olasilikla erkek olup, oval yiizliidiir. Sag¢lar alin lizerinde, daginik, kisa
ve kahve bir tonda betimlenmistir. Gozler iri, patlak ve badem seklinde olup, bozuk
bir anatomiye sahiptir. Kaglar belirgin ve birbirine bitisik olarak resmedilmistir.
Burun etlidir. Agz1 kiigiiktiir ve oval bir g¢eneye sahiptir. Figiir giyimli olup,
omuzunun tiizerine atilan himationun kivrimlar1 ise hafifce belli edilmistir. Bu
figiiriin yanindaki figiir ise basortiilii bir kadin figiiriidiir. Basortiisiiniin konturlar1 ve

ortii kirmizi renkli olup, bu ortii omuz {iizerine kadar devam etmektedir. Figiiriin
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gozleri patlak, birbirine yakin ve cekiktir. Burun ve agiz kismi tahrip oldugundan
belli degildir. Bagortiilii bu figiiriin yanindaki figiir ise bas profilden, viicut cepheden,
giyimli bir sekilde resmedilmistir. Gozler badem seklinde, iri ve yine anatomik
acidan hatalidir. Burun yass1 ve diizdiir. Agiz kism1 boyasi agindigindan belirsizdir.
Figiirin yliz rengi kirmizims1 kahve tonundadir. En sagdaki figiir ise bas profilden,
viicut cepheden betimlenmis bir erkek figiiriidiir. Sar1 renkli boya ile belirtilen gézler
¢ekik ve iridir. Alin ¢ikintili olup, burun hafif kemerlidir. Dudaklar dolgun
resmedilmistir. Cene ve yanak hatti belirgindir. Kulaklar biiyiiktiir. Figiir giysili
olarak betimlenmistir. S6z konusu lahdin her iki kisa kenarindaki aciklikta boyalar
asinmis oldugundan buradaki figiirler belirsizdir. Lahdin dis sag kenarindaki duvarda
dis konturlar1 yesil, kendisi kirmizi noktalarla yapilmis bir akantus yapragi betimi yer
alir. Sol dis yan duvarda ise kirmizi boyayla yapilmis bir carkifelek betimi yer
almaktadir. Sahnenin tistiinde kontur ¢izgileri kirmizi ve yesille yapilmis bir yumurta
dizisi bulunmaktadir. Kemer 6n yiiziinde kirmizi renk ile boyanmis dal bezemeleri
arasinda yesil renk ile yapilmis {iztim salkimlar1 ve yapraklar bulunmaktadir (Yilmaz,

2019) (Lev.14, sek.25).

Tavan: | Numarali kaya odast mezarmin kuzey boliimiiniin tavaninda yaklagik
2 m ¢apinda bir garkifelek bezemesi yer almaktadir (Lev.15, Sek. 26). Bu bezeme i¢
ice gecmis sirastyla kirmizi, beyaz, mavi, beyaz ve saridan olusan kare bir ¢ercevenin
i¢ine oturtulmustur ve bu ¢er¢evenin i¢ kisminin dort kosesine kirmizi renkle kare
cerceve hissi veren sekilde koseler yapilmistir. Bu kirmizi bantlarin ug¢ kisimlar
yatay bir oyuk seklinde yapilarak, boyanmamistir. Carkifelek bezemesinin yer aldigi
¢ergevenin i¢ zemini beyaz renklidir. Bu yuvarlak bezemenin kontur ¢izgileri kirmizi
renkle belirtilmistir. Bezemede kullanilan renkler ise beyaz, mavi, sar1 ve kirmizidir.
Bu renkler bezeme boyunca diizenli bir sekilde bu sirayla devam eder ve yuvarlagin
merkezinde mavi renk ile yapilmis bir noktada birlesir. Carkifelek bezemesi
orneklerine MS 5. yiizyila tarihlendirilen Derecik Bazilikasi Mozaigi iizerinde

rastlanmaktadir (Citakoglu, 2015).
4.1.2. Giiney Boliim

| Numarali mezarin giiney boliimde dogu ve bat1 yonlerde olmak iizere iki

adet lahit yer almaktadir.
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4 Numarah Lahit: | Numarali Mezarin giiney boliim, dogu kisminda
bulunan lahdin kemer agikliginda sari zemin iizerine kirmizi ve gri renk boyayla
yapilmis ii¢ adet istiridye kabugu resmedilmistir (Erge¢ ve Onal 2006) (Lev.15,
Sek.27). Istiridyenin yeniden dogusu, ikinci hayat1 simgeledigine inanilmis olmalidir
(Kuru, 2008). Ayrica istiridyenin nazardan korunmanin sembolii olarak ¢esitli din ve
inaniglarda kullanildig1 bilinmektedir (Andrews, 1990). Bu kabuklarin arasinda sag
tarafta ortasi sar1, kendisi kirmizi renkle yapilmis dort yaprakli yonca motifi bulunur.
Sol tarafta ise yine kirmizi boya ile yapilmis bir kantharos betimi vardir (Lev.16,
Sek.28). Lahdin diger kisa agikliklarinda ise herhangi bir betim saptanamamustir.
Kemerin dis acikliginda ise kirmizi boyayla yapilmis kivrik dal bezemeleri
bulunmaktadir. Lahdin dis yan duvarlarda ise herhangi bir bezeme izine
rastlamamustir.

5 Numarah Lahit: | Numarali Mezarin giiney boliim bati kisimda bulunan
lahdin kemer agikliginda betimler sar1 renk zemin iizerine kirmizi, sar1 ve gri boyayla
cizilmistir (Lev.16, Sek.29). Sahnenin sol st kisminda ortasi sar1, kendisi kirmizi
boyayla yapilmis bes yaprakli bir yonca motifi vardir. Bu betimin altinda, daire
icinde genis ve igblikey uclar1 olan ve merkeze dogru daralarak merkez ile birlesen
alt1 kollu bir rozet motifi bulunmaktadir. Kollar kirmizi, sar1 ve gri renkler ile
belirtilmistir. Daire ile kollarin birlesim yerleri boyanarak gorsellik arttirilmastir.
Merkezde ise kirmizi, sar1 ve gri boya ile yapilmis alt1 kollu bir bagka rozet betimine
yer verilmistir. Bu motifin sagindaki ve solundaki kollar ile birlesen ve tavana dogru
uzanan, kirmizi boyayla yapilmis birer ¢izgi ile sanki motif duvarda asili duruyor
hissi verecek sekilde resimlenmistir (Lev.17, Sek.30). Motifi ¢evreleyen daire
cizgilerinin izleri az da olsa segilebilmektedir. Sag kisimda da bazi boyali resimlerin
olmasi gerekirken, bu resimlerin zaman i¢inde solarak goriiniirliiklerini yitirdikleri
anlasilmaktadir. Lahdin dis 6n yiiziinde herhangi bir bezemeye yer verilmemistir. Dis
yan duvarlarda ise kivrik dallar arasinda elma ve yaprak motifli bir bezeme yer alir

(Lev.16, Sek.29).

Lahdin yan tarafinda (giris kapisinin saginda) bulunan duvarda kap formunu
andiran bir nis yer almaktadir (Lev.17, Sek.31). Bu nis mezar sunularin1 koymak i¢in
yapilmis olmalidir. Mezar sunulari, 6liiyii 6teki diinyadaki hayatinda mutlu ettirmek

ve ayni zamanda Oliiniin yasayanlara musallat olmasini 6nleme amacini tasimaktadir.
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4.2. 11 Numarah Kaya Mezar1 Duvar Resimleri

Il Numarali mezarin duvarini siisleyen resimler yine direkt diizeltilmis kaya
zemin lizerine serbest firca darbeleri ile c¢izilmistir. Duvar resimlerini olusturan
Ogeler cesitli bitkisel bezemeler, kantharoslar, giyos motifleri, insan ve kus
figiirlerinden olusur. Ayrica mezar odasinda yer alan bes lahitten kuzey boliimde yer
alan ii¢ tanesinin 6n cephe ylizeyinde de cesitli betimler yer almaktadir. Gliney

boliimde yer alan iki lahdin yiizeyi ise betimsizdir.
4.2.1. Kuzey Boliim

Il Numarali mezarin kuzey boliimiinde; bati, dogu ve kuzey yonlerde olmak

tizere ti¢ adet lahit bulunmaktadir.

1 Numarah Lahit: 1l Numarali Mezarin kuzey boéliim bati yoniinde yer alan
lahdin istiindeki uzun boliimiinde ortada yaklasik 85cm ¢apinda siyah boya ile
konturu belirlenmis bir daire yer alir (Lev.18, Sek.32). Bu dairenin iginde ortada ti¢ii
kirmizi renkten, tigii siyah renkten olusan alt1 yaprakli bir ¢igek motifi yer alir. Bu
cicegin yapraklar arasinda listte solda kirmizi renkle yapilmis bir rozet motifi vardir.
Ustte sagda yine kirmizi renkle yapilmis alt1 yaprakl bir ¢icek motifi yer almaktadir.
Ortada solda kirmizi renk ile yapilmis bir kelebek figiirii, sagda ise kirmizi boya ile
yapilmis dort yaprakli yonca motifi vardir. Altta solda kirmizi renk ile yapilmis bir
kantharos, sagda ise yine kirmizi renk ile yapilmig bir ag Orgilii sepet figiirii
betimlenmistir. Mezar betimlerinde sepetin kadinlar i¢in kullanildigina dair gortisler
vardir. (Yaman, 2011). Sepetin olasilikla 6len kadinin ruhunu tasiyan kap ya da ev
i¢indeki giinliik islerini, dogurganligini, ¢aligkanligin1 ve miikemmelligini ifade ettigi
diistiniilmektedir (Newbold, 1925; Wujewski. 1991). Sepet bazen de ana figiiriin
yaninda doldurucu bir bezek olarak da kullanilmistir. Sepetin ayrica tahil ve meyve
triinlerinin mevsimsel sembolii oldugu bilinmektedir. Benzer sepet Ornekleri
Zeugma stellerinde (Yaman, 2013) ve bir mozaigi lizerinde (Gorkay, 2015) de
goriilmektedir. Ana sahnenin yaninda yer aldig: i¢in bu duvar resminde de olasilikla
doldurucu bir bezek olarak kullanilmis olmalidir. Bu bezemenin saginda kirmizi
boyayla sadece konturlar1 belirtilmis dortgen formlu bir ates sunagi, solunda alt ve
iist kisimlar1 yuvarlak ortas1 daraltilmig, siyah ve kirmizi renkler kullanilarak
betimlenmis baska bir ates sunag bulunmaktadir (Lev.18, Sek.33). Uzerinde ates

yanan benzer bir sunak Zeugma’da Euphrates Evi koridoruna ait duvari iizerine de
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betimlenmistir (Gorkay, 2020; Onal, 2013). Bazen tastan yapilan sunaklarin mezarlar
icerisine konulduklar1 da goriilmektedir (Gorkay, 2020). Yanan sunak iizerine
inanglart dogrultusunda mezar sahibinin yakinlari ve akrabalar1 tutusu yaparak

dualarmin kabuliinii isterken ilahi de soyliiyorlardi (Gorkay, 2020)

Lahdin kisa kenarinda yaklasik 55x60cm ebatlarinda, ortasinda dort yaprakli
yonca bulunan ve altta kurdele ile baglanmis kirmizi renk ile yapilmis bir ¢elenk
motifi bulunmaktadir (Lev.19, Sek.34). Celenk, mezarlarda ozellikle sportif basari
kazanan kisilerin basarilarini1 simgelemek igin kullanilir (Gabelmann, 1977). Mezar
betimlerinde kullanilan ¢elenk motifi sahsin toplumda saygi gosterilen ve toplumun

onurlu bir ferdi oldugunun da bir isareti olarak kabul edilir (Schmaltz, 1983).

Lahdin dis kisminda kirmizi renk ile ¢izilmis bir serit igerisinde yine kirmizi
renk ile yapilmig gamali haglardan olusan meander bezemesi vardir. Kemerin dis
acikligina kemerin hatt1 boyunca kirmizi boya ile bir bant ¢izilmistir. D1s duvarin sol
tarafinda kirmizi renk ile yapilmis yapraklardan olusan bir rozet betimi
bulunmaktadir. Sag tarafinda ise ayaklar1 siyah, govdesi renkli ve benekli sekilde
belirtilmis, profilden bir tavus kusu figiirii betimlenmistir (Lev.19, Sek.35). Tavus
kusu betimleri, MS 2.-3. yiizyillara tarihlendirilen Zeugma Poseidon Evi’in duvar
freskinde (Onal, 2013) ve Poseidon Evi’nin konuk odasi taban mozaigi iizerinde
(Onal, 2013), MS 5. yiizyilin ortasina tarihlendirilen Asagicardak Mozaigi’nde
(Y1lmaz, 2019) de kullanilmistir. Tavus kusu etinin c¢ilirlimedigi inanci, belki
kanadindaki beneklerin Tanri’nin her seyi goren gozleri oldugu diisiincesi, belki de
tily degistirmesinin dirilisi sembolize ettiginin diistiniilmesi bu betimin mezar duvar
resimlerinde siklikla kullanilmasina yol agmistir. Tavus kuslar1 ayrica Roma mezar
yapilarinda bir soyluluk gostergesi olarak da kullanilmistir. Tavus kusu figiiri
Roma’nin ¢ok tanrili inang sisteminden Hristiyanlik sanatina gecerek mozaiklerde,
lahitlerde, mimari unsurlarda ve mezarlarda dini bir siisleme Ogesi olarak
kullanilmistir. Antik Caglarda tavus kusu figiliriiniin farkli cografyalardaki farklh

kiltiirlerin sanatinda kullanildig: goriilmektedir.

2 Numarah Lahit: Il Numarali mezarin kuzey boliim, dogu yoniinde yer
alan lahdin iist uzun kenarmin merkezinde yaklasik 85x80 cm boyutlarinda, siyah
renk ile yapilmus Iki daireli bant i¢inde ikili bir giyos motifi betimine yer verilmistir.

Giyos motifinin kollarinin merkezine kirmizi boya ile birer nokta, merkezine ise yine
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kirmizi renk ile yapilmis dort yaprakli yoncadan olusan rozet resmedilmistir (Lev.20,
Sek.36,37).

Lahdin kisa kenarinda, kirmizi boya ile belirtilmis altta bes adet yildiz ve bir
hilal betimi resmedilmistir (Lev.21, Sek.38). Kilikya Olba bolgesindeki Roma
Donemi’ne tarihlendirilen mezarlar {izerinde de kabartma olarak islenmis hilal
betimleri bulunmaktadir. Mezarlarda hilal betimi olmas1 mezarlar1 koruyan, gbzeten
bir tanr1 (Lane, 1990; Lane, 1964) olan Men tapmiminin varligina isaret eder
(Mitford, 1990). Bu betimin {izerinde yer alan kisimda, ayrintilari belli olmayan
profilden kirmiz1 boyali sivri basligr ile belki kolyesi de betimlenmis insana benzer,
biist seklinde, bir figiir yer almaktadir. Figiiriin 6niinde dis hatlar1 siyah boyali, agiz
kism1 kirmizi boyali olan bardak benzeri bir nesne bulunmaktadir. Ancak bu nesne

tam olarak belli olamamaktadir.

Diger kisa kenardaki betimler ise belirsizdir. Lahdin dis kisminda kirmizi
renk ile ¢izilmis yatay serit i¢erisinde lahdin yiizeyi boyunca devam eden gamali
hac¢lardan olusan meander bezemesi vardir. Dig kemer agiklig1 boyunca kirmizi boya
ile yapilmis bant bezemesi devam eder. Kemerin yaninda kalan Sol dis duvarda
ayaklar1 siyah boya ile govdesi ise sar1, kirmizi ve mavi renkli beneklerle belirtilmis
bir tavus kusu figlirii vardir. Figiiriin ayaklar1 hareket halindeymis gibi dinamik
betimlenmis olup figiir tam lizlime dogru egilmis
{iziimii gagalar sekilde ve oldukgca natiiralist resmedilmistir (Lev.21, Sek.39). Uziimii
gagalar halde betimlenen bu tavus kusunun bir benzerini biz Zeugma Maenad
(Cingene Kiz1) Evi’nin taban mozaigi iizerinde de gérmekteyiz (Gorkay, 2015). Sag
duvarda ise kirmizi boya ile yapilmis yapraklardan olusan bir rozet betimi yer

almaktadir.

3 Numarah Lahit: Il Numarali Mezarin kuzey boliim, kuzey yonde yer
alan lahdin st uzun kenarinda, agik renkli bir zemin iizerinde {i¢ kisinin biist
betimlemesine yer verilmistir (Lev.22, Sek.40-41). Biistler Roma Do6nemi’nde
genellikle aile mezarlarina isaret eder. Soldaki biist oval yiizli olup, gozler iri ve
badem seklinde, dudaklar ince ve kirmizi boya ile belirtilmis sekilde betimlenmistir.
Saclar giir, kisa ve koyu kahverengi boya ile belirtilmistir. Figliriin kontur ¢izgileri
ince olarak kirmizi renkle gosterilmistir. Yiizi ise koyu sar1 bir renkle boyanmustir.

Giysili olan figiiriin elbisesi beyaz renklidir ve elbisenin yakasinda kirmizi boyayla
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yapilmis dilimli bir slisleme kusagi yer alir. Sol omuz altinda gamali bir hag
(swastika) bulunmaktadir. Gamali hag betimlemelerine meander motifi igerisinde MS
2.-3. yiizyillara tarihlendirilen Zeugma Antik Kenti’nde bulunan ve simdi Gaziantep
Zeugma Mozaik Miizesi teshirinde olan Pasiphae—Daidalos Mozaigi (Onal, 2013)
tizerinde, Theonoe—Leukippe Mozaigi tizerinde (Gorkay, 2015), Akratos—
Euphrosyne Mozaigi iizerinde (Gérkay, 2015), Zeugma Antik Kentindeki Ug
Giizeller Mozaigi tizerinde (Gorkay, 201), Germanicia Antik Kentinde bulunan
Gamali Ha¢ Mozaigi (Ersoy, 2016) tizerinde rastlanmaktadir. Figiiriin burun detay1
tahrip olmustur. Ortada bulunan, yiizli oyularak tahrip edilmis olan erkek figiiriiniin
elbisesi siyah renkli olup, elbise kivrimlar1 agik renkli bir boya ile belirgin sekilde
islenmistir. Bu figiir diger figlirlerden ayri olarak madalyon seklinde ve kabartma
olarak yapilmistir. Derin ¢izgiler ile elbise kivrimlar: belirtilerek yapilmistir. Figiiriin
belki yliz uzuvlari derin ¢izgiler ile belirtilmisti, ancak yiiz kismi da kirilmak
suretiyle tahrip edildiginden yiiz kismina ait detaylar belli degildir. Figiir sag§ omuzu
tizerinde siyah boyayla yapilmis bir kap bulunmaktadir. Bu kisimda da tahribat
bulunmaktadir. Bu figiiriin sahnedeki diger figiirlerden farkli bir tarzda kabartma
olarak madalyon seklinde yapilmasi mezarin bu kisiye ait olduguna isaret etmektedir.
En sagdaki figiir ise kontur ¢izgileri ince ve kirmizimsi kahve tonuyla belirtilmis
basortiilii bir kadin figiiriidiir. Figiirin ten rengi agik olup, saglari alin {izerinde
ortadan ayrilmis ve Ortii altindan belli edilir sekilde acik renkli olarak gdsterilmistir.
Kaslar birbirine bitisik ve kirmizi renkle ¢izilmistir. Gozler iri, badem seklinde, agik
renkli olarak belirtilmistir. Burun etlidir. Dudaklar kirmizi renkle ve ince olarak
resmedilmistir. Figliriin yiliz ifadesi hiizlinlii olarak verilmistir. Giyimli olan figiiriin
elbisesi V yakali, beyaz renkli olup, elbise basindaki ortiiyle birlesmektedir.
Elbisenin iizerinde ince kirmizi renkli ¢izgilerle V seklinde yapilmis siislemeler
mevcuttur. Figiirin Boynunda siyah renk ile yapilmis bir kolye bulunmaktadir.
Figiliriin sol st omuzu iizerinde siyah renk ile yapilmis kulplu bir bardak
betimlenmigtir. Figiirlin benzer orneklerini yine Zeugma stellerinde gérmekteyiz.
Zeugma’da bulunmus olan Ioulia Ionike’ye ait mezar steli (Gorkay, 2020), Gaziantep
Arkeoloji Miizesi’nde sergide olan bir aileye ait mezar stelinde (Gérkay, 2020)
betimlenen kadin figiirii bu figiir ile ¢ok yakin benzerlikler gostermektedir. Bu sahne
olasilikla dlen kisi ve aile bireylerinin bir arada betimlendigi bir sahnedir. Aile

bireyleri giinliik kutsal bir téren halinde betimlenmistir. Bu anlatimla belki de bu
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ailenin tanriya yaptiklari sunularin sayesinde, oObiir diinyada yapacaklar1 ve ya
umduklar1 rahat bir yolculugun anlatimina yer verilmek istenmistir.

Lahdin tstiindeki bir kisa kenarinda agik zemin iizerine kirmizimsi kahve
tonunda yapilmis olan sandal seklinde iki nesne bulunmaktadir. Soldaki sandal
benzeri nesnenin iizerinde kirmizi boya ile yapilmis dikine direk benzeri bir 6ge
bulunmaktadir. Ancak boyalar ¢ok silik oldugundan bu nesnelerin ne olduklar1 tam

olarak anlasilamamustir (Lev.23, Sek.42).

Lahdin istiindeki diger kisa kenarda ise sag tarafta koyu sar1 renkle yapilmis
bir amphora yer alirken, sol tarafta silik halde, yine kirmizi renk ile yapilmis, voliitli
ve ag desenli bir goriiniime sahip gibi duran nesne ise tanimlanamamistir (Lev.23,
Sek.43).

Lahdin dis 6n yliziinde, yatay iki sira halinde siyah ve kirmizi renkler ile
yapilmis bant kusag yer almaktadir. Bu kusagin arasinda hayvanlar ve bitkilerin yer
aldig1 bir sahne betimlenmistir. Sahnenin sol tarafinda, aralarinda bir aga¢ bulunan
antitetik olarak betimlenmis iki boga betimlemesine yer verilmistir (Lev.24, Sek.44).
Karsiliklt duran bogalar 6n ayaklarini 6nlerinde bulunan kayaliga koyarak aralarinda
bulunan agacin yapraklarmi yemektedirler. Gozleri cepheden, govdeleri profilden
verilen, soldaki boga kirmizi boya ile sagdaki boga ise kirmizi konturlu koyu sar1
boya ile yapilmistir. Aralarindaki aga¢ ve kayalar kirmizi renkli boya ile
belirtilmistir. Bogalar dinamik bir sekilde yani hareket halinde betimlenmistir.
Sagdaki boganin arkasinda kirmizi renk ile yapilmis dal betimleri, soldaki boganin
arka tist kisminda ise kivrik dallar arasinda kirmizi konturla ¢izilmis alt1 yaprakli bir
cicek betimi bulunmaktadir. Bir aga¢ etrafinda antitetik duran hayvan
betimlemelerinin benzerleri, MS 4.-5. yiizyillara tarihlendirilen Korucak Mozaigi 1.
sahnesi lizerinde (Yilmaz, 2015), MS 500 yilina tarihlenen Suriye’deki Oum
Hartaine’de St.Jean- Babtiste Kilisesi’nin taban mozaiginde (Donceel ve Voute,
1988), Urdiin’de bulunan, MS 5.yiizyilin ortasina tarihlendirilen Mont-Nebo’daki
kilise taban mozaigi tizerinde (Piccirillo, 1989(a), Yavuzeli-Akdegirmen’de bulunan
ve MS 5. yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilen kilisenin taban mozaiginde (Candemir
ve Wagner, 1978) de goriilmektedir. Sahnenin ortasinda ise bas profilden, viicut
cepheden, saga doniik, ayakta bir insan figiirii vardir (Lev.24, Sek.45). Figiiriin
saclari, sakallar1 koyu renkle belirtilmistir. Saclar alindan geriye ense iizerindedir.

Yiizii tahrip olmustur. Figlir kirmizi kontur cizgileri ile belirtilmistir. Yanindaki
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betimler ise belirsizdir. Sahnenin sag tarafinda ise, asma dallari, lizim salkimi ve
saga dogru yiiriir pozisyonda, basini geriye dogru c¢evirmis, sakalli bir kegi figiirii
islenmistir (Lev.25, Sek.46). Kegi figiirine mezar siislemeleri iizerinde fazla
rastlanmamaktadir. Ke¢i bas1 figiiri Diilik Antik Kenti’ndeki K.10 mezarinda
kabarta (Ergeg, 2005), Bilek Kaya Odas1 Mezarinda ise av hayvani (Onal ve Giilliice,
2004) olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu figlirin bas kisminin yiiz detaylar
belirsizdir. Dallar ve hayvan figiirii kirmizi renkli, {iziim salkimu ise siyah renklidir.
Kec¢inin Oniinde kirmiz1 kontur c¢izgileriyle c¢izilmis, siyaha boyanmis belirsiz bir
nesne vardir. Sahnedeki diger betimler ise belirsizdir. Asma dallar1 arasindaki tiziim
salkimi betimlerinin benzeri Gaziantep ili, Nizip Ilcesi, Asagicardak Koyii,
Mercimek tepe mevkiinde bulunan MS 5. yiizyilin ortasina tarihlendirilen

Asagicardak Mozaigi lizerinde de goriilmektedir. (Yilmaz, 2019).

Lahit arcasoliumunun dis kavisi tizerindeki kenarlarinda giyos bezemesi yer
alir. (Er, 2012). Giyos bezemeleri genellikle mozaiklerde de siklikla kullanilan
cogunlukla bir bant ya da kusak icerisinde gosterilen bir kenar bezeme 6gesi olarak
karsimiza ¢ikmatadir. Zeugma mozaiklerinde de bordiir olarak giyos betimlerinin
kullanildig1 ornekler mevcuttur. Bezemenin aralarinda yaprak ve {liziim salkimi
betimleri bir diizen seklinde devam eder. Giyos bezemesi kirmizi, aralarindaki {iziim
salkim1 ve yaprak betimleri ise siyahtir. Yapragin sap1 da kirmizi renkle ¢izilmistir.
(Lev.25, Sek.47) Kemerin sag tarafindaki yan duvarda acik zemin iizerine kirmizi
kontur c¢izgileriyle viicut hatlar1 detayli olarak islenmis uzun gagali, sola doniik bir
sekilde profilden alt alta betimlenmis gagalar halde olan iki kus figiiri vardir. Bu iki
kusun iist kisminda ise kirmizi renk ile konturlar1 belirtilmis dairesel bir motif
bulunmaktadir. Motif silik oldugundan tam olarak tanimlamak miimkiin
olamamaktadir. (Lev.26, Sek.48). Bu kuslarin arkasindaki figiirler ise belirsizdir.
Kemerin sol tarafindaki yan duvarda ise, yine acik zemin ilizerine koyu renkle
cizilmis bitkisel bir rozet betimi vardir. Bu betimin yaninda ise koyu sar1 renkle
yapilmis, ibibik benzeri iki kus figiirii yiiriir halde yer almaktadir. Ondeki kus basini
geriye dogru cevirmistir (Lev.26, Sek.49).

Tavan: Il Numarali Mezarin kuzey boliimiiniin tavaninda yaklagik 200 cm
capinda, i¢ ice daireler ig¢inde yapilmis bitkisel ve geometrik sekillerden olusan
bezemeler vardir (Lev.27, Sek.50). Bezemelerin dort kdsesinden kare gergeve hissi

veren, kirmizi renkle yapilmis bir bant kusaginin igerisine ¢izilmistir. Bu kirmizi
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bantlarin u¢ kisimlar yatay bir oyuk seklinde yapilarak, boyanmamigtir. Bezemenin
dis ilk kontur ¢izgisi kirmiz1 renkte yapilmistir. Bu ¢izginin i¢inde en dista, kirmizi
ve sar1 renklerden olusan bir giyos bezemesi vardir. Bu giyos bezemesinin arasinda
kirmizi renkle yapilmis yildiz betimleri yer alir. Bu motiften sonra sar1 renkli ince bir
konturla yapilan yuvarlagin i¢ kisminda kirmizi renkle yapilmis kivrik dal
bezemeleri ve daire motifleri vardir. Bu betimden sonra kirmizi renkle yine bir
kontur ¢izgisi ¢izilmis olup, i¢ kism1 kirmizi renkle yapilmis baklava dilimi seklinde
bir bezeme kusagi ile siislenmistir. Bezemenin en son dairesi olan gébek kisminin da
kontur ¢izgisi yine kirmizi boya kullanilarak ¢izilmistir. Burada yapraklari sar1 renkle

boyanmuis bir rozet betimi yer almaktadir.
4.2.2. Giiney Boliim

Il Numarali mezarin gliney boliimiinde; bat1 ve dogu yonlerde olmak tizere iki

adet lahit bulunmaktadir.

4 Numarah Lahit: 1l Numarali mezarin giiney boliimiin bat1 yonde bulunan
lahdin st uzun kenarinda agik zemin iizerine yaklasik 100x80 c¢cm boyutlarinda,
kirmizi kontur ¢izgileriyle yapilmis bir kantharos betimi vardir (Lev.27, Sek.51-
Lev.27, Sek.52). Ikonografik calismalara gére kantharos, MO VI. yiizyilim ikinci
yarisindan itibaren Dionysos’un atribiitii olarak goriilmeye baslamistir (Carpenter,
1986; Hedreen, 1992). Diger atribiitleri ise asma dallar1 olup, asmaya ¢ok benzeyen

sarmagik bitkisi de yine Dionysos’la iligkilidir (Ayvazoglu, 2015).

Arcasolium kemerinin dis tarafinda ise kirmizi ince bantlar arasinda koyu sar1
ile yapilmis bitkisel dal bezemesi bulunmaktadir. Kemerin her iki yan duvarinda da
kivrik dallara asili olarak betimlenmis ¢esitli meyveler yer almaktadir. Bu dallar
kirmizi renkle yapilmis olup, sag yan duvardaki meyveler sari ile sol yan duvardaki
meyveler ise kirmizi renkle betimlenmistir. Soldaki duvarin yaninda sar1 renkle
stilize olarak yapilmig bir hayat agaci betimi vardir (Lev.28, Sek.53). Bu bitkisel
bezemeye, Zeugma Poseidon Evi’nin yatak odasi freskleri ile Euphrates Evi’nin
dinlenme odas1 veya haremligindeki freskler stil ve sekil agilarindan paralellik
gostermektedir (Onal, 2013). Hayat agac1 ebedi canlilik ve hayat kaynagi olmasi
acisindan Onemlidir (Aga¢ ve Sakarya 2015). Hayat agaci; tanriyi, yaratilis ve
dogumu, genglik ve Sliimsiizliigii, giic ve iktidar1 sembolize eder (Oztekin, 2008). Bu

nedenle mezarlar iizerinde siklikla kullanilmis olmalidir.
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5 Numaral Lahit: || Numarali mezarin giiney bdliim dogu yoniinde bulunan
lahdin kemer acikliginda yaklagik 100x80cm olgiilerinde, agik zemin iizerine kirmizi
boyayla kontur cizgileriyle yapilmig bir kantharos betimi vardir. Kemerin dis
tarafinda kirmizi ince bantlar arasinda sar1 renk ile yapilmis kivrik dal bezemeleri
bulunmaktadir. Kemerin her iki yan duvarinda da kivrik dallara asili sekilde
betimlenmis c¢esitli meyveler yer almaktadir. Bu dallar her iki duvarda da kirmizi
renkle yapilmis olup, sol yan duvardaki meyveler sar1 renkle, sag yan duvardaki
meyveler ise kirmizi renkle yapilmistir. Sagdaki duvarin hemen yanindaki duvarda
sar1 renkle stilize olarak yapilmig bir hayat agaci betimi vardir. (Lev.29, Sek.54-55).
Lahdin sol yanindaki duvarda (mezarin giris kapisinin sol yan duvart) boyunlu bir
kap seklinde kiiciik bir nis bulunmaktadir (Lev.30, Sek.56).

Sagdaki duvarin yanindaki duvarda ise viicudu (mezarin giris kapisinin sag
tarafl) cepheden, muhtemelen bas1 kapiya bakacak sekilde profilden betimlenmis bir
demon figiiri vardir (Lev.30, Sek.57,58). Kontur ¢izgileri kirmizi renkle yapilmus,
acik tenli resmedilmis figiirin yiizii tahrip olmustur ve belirsizdir. Figlir V yakali
kirmizi bir elbise giymektedir. Boynunda siyah renk ile yapilmis bir kolyesi
bulunmaktadir. Sag kol dirsekten biikiik, yukar1 dogru olan el yiiz hizasindadir. Sol
kol ise hafif yana acik olacak bi¢cimde asagiya dogrudur. Sol kolun dirsekten asagisi
goriilmemektedir. Figiirlin benden kismindan asagiya dogru, sola dogru a¢1 yapacak
sekilde goriinen kirmizi boya ile yapilmis bir c¢izgi goriilmektedir. Bu c¢izgi
muhtemelen figiiriin elbisesine ait olmalidir. Bu ¢izgi haricinde beden alt1 ile ilgili
bir detay goriilmemektedir. Mezar koruyucusu olarak yapilan demon figiirii
muhtemelen mezar1 kisileri kot kisilerden veya kotii ruhlardan korumak igin
yapilmis olmalidir. Mezar giris kapisinin sol tarafindaki duvarda ise kap formunu
andirir sekilde yapilmis kiigiik bir nis yer almaktadir. Bu nisin icine Oliiler i¢in

hediyeler konulmus olmalidir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Resim, Prehistorik donemden beri biiyli ve inan¢ amagh olarak veya cevrede
goriileni kayit altina almak igin kullanilmig bir aragtir. Her ne kadar basit yontem ve
materyallerle yapilmis olsa da, resim donem insaninin inanglari, korkulari,
mutluluklart gibi giindelik hayatin bir betimidir. Antik Dénem boyunca duvar resim
sanatinda gesitli teknikler uygulanmistir. Dogadan elde edilen pigmentler zamanla
tizerine baglayici madde eklenerek yiizeyde daha uzun soluklu hale getirilmistir.
Resimlerinin daha estetik ve kalict olmasini isteyen ressamlar bunun i¢in c¢esitli
alternatifler ortaya koymustur. Sanatcilarin kendilerini gelistirmesiyle ana renklerin
disina c¢ikilarak degisik ve daha canli renkler elde edilmistir. Rengin degisik
kiiltiirlerde farkli anlamlar1 vardir. Sosyal ve etnik yapi, gelenekler ve dini inanislar

gibi unsurlar bu farkliliga neden olmus olmalidir.

Roma Doénemi resim sanati, Hellen ve Etriisk sanatlarinin senteziyle olusturulan
kiiltiir ve sanat anlayislarinin kendine 6zgli teknik ve sanatgilarla birlesmesinden
olusan, duvar resmi ve sislemesindeki zirve donemdir. Anadolu’da ise duvar
resimleri erken donemlerde basit sivali ylizeyler lizerine genellikle kirmiz1 ve siyah
renklerde dogal boyalar kullanilarak yapilmistir. Bazi duvar resimleri ise dogrudan
kaya zemin iizerine, bagka bir teknik kullanilmaksizin, serbest firca darbeleriyle
direkt olarak yapilmustir. Oliimden sonraki hayat hakkinda énemli ipuglari ortaya
koyan mezarlar Anadolu resim sanatinda farkli bir yere sahiptir. Ressamin elinin ya
da firgasinin dokundugu ylizey bazen bir magara bazen de bir tapinak veya bir mezar
olsa da doneminin sosyal hayati ve inanc¢lar1 hakkinda yol gostericidir. Sanatgi
dogada gordiiklerini, yasadiklarini ve hislerini kendi yorumuyla ve kullandig1 bir¢cok
renkle gelecek nesillere aktarmigtir. Kullanilan boyalar ve uygulanan farkli teknikler

sergilenen sanatin kalic1 olmasini saglamistir.

Duvar resimleri hangi teknikle, nerede ve nereye yapilirsa yapilsin Antik donem
diinyasina projeksiyon sunmaktadir. Antik Cag insaninda da 6liimden sonraki hayata

inan¢ mevcuttu ve bu nedenle 6len kisilere mekan olarak mezarlar yapiliyordu.
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Yunanlilarin ve Romalilarin inaniglarina goére bedenden ayrilan ruh boyut
degistirerek farkli bir diinyaya gitmiyor, insanlar ile yasayarak, insanlarin yaninda

kaliyordu (Coulanges, 1873).

Mezarlarin duvar resimleriyle siislenmesindeki amag¢ 6liiniin son yagam alani
olan mezarin1 gizem kiiltlerine bagl olarak hazirlamaktir. Resimlerde genel olarak
islenen kompozisyonlarin temasini Oliiniin saghiginda gecirdigi sakin ve huzurlu

anilar1 olusturmaktadir.

Ucgdl Kaya Odasi Mezarlarinin  siislemeleri hakkinda gerekli olan
referanslara mezar siislemeleri baslig1 altinda yer verildiginden, ayrica burada Uggdl
Kaya Odast Mezarlarinin duvar resimlerinin tek tek referanslarmma yer

verilmeyecektir. Bunun yerine genel bir degerlendirme yapilmasi yoluna gidilecektir.

Tezimize konu olan Uggdl Kaya Odas1 Mezarlari, Gaziantep ¢evresinde yer alan
Bilek, Tuglu ve Diilik Antik Kenti K100 Mezarlar1 ile boyamanin uygulandigi
zemin agisindan benzer Ozellikler gostermektedir. Her ii¢ kaya mezarinda da
resimler diizeltilmis ana kaya ylizeyine siva ve astar kullanilmadan direkt
uygulanmistir (Onal ve Giilliice 2004). Fakat Uggdl Odasi Kaya mezarlarmdaki
resimler gerek boyama teknigi gerekse bezemelerin yerlestirilmesi bakimlarindan
Tuglu, Bilek ve Diiliik Antik Kenti K100 mezarlarindaki resimlere gére daha basarili
yapilmigtir. Bununla birlikte, Uggdl Kaya Odasi Mezarlarmin siislemeleri Bilek ve
Tuglu’daki  siislemelerden  konularin  betimlenmesi  agisindan  farkliliklar
gostermektedir. Diilik K100 Mezar1 ise odalarin payeler vasitasi ile ayrilmasi,
stislemede kullanilan dekorasyon agisindan benzerlikler gostermektedir. Ancak K100
Mezarinda insan betimlemelerine yer verilmemesi Uggdl Kaya Odas1 Mezarlarindan

dekorasyon yoniinden ayrilmaktadir.

Uggdl Kaya Odasi Mezarlarindaki boyali betimlerde 6len kisilerin mutlu
gecen hayatlarinin yaninda gesitli geometrik ve bitkisel bezemelere yer verilirken,
Tuglu Kaya Odas1 Mezarinda, viicut oranlar1 dogalliktan uzak yapilmis figiirlerin
olusturdugu cenaze alayi, yakaris halinde dua edenlerin yaninda gesitli bitkisel ve
geometrik bezemelere, Bilek Kaya Odasi Mezarinda ise yine viicut oranlari
dogalliktan uzak yapilmis figiirler ile av sahnesine yer verilmistir. Uggdl Kaya Odas1
Mezarlarindaki boyali resimler iyi bir ustanin veya sanat¢inin elinden c¢ikmis

izlenimini verirken, Tuglu ve Bilek Kaya Odasi mezarlarindaki boyali resimler
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tagrali veya iyi bir egitim almamuis kisiler tarafindan yapildigi izlenimini vermektedir.
Tuglu ve Bilek Kaya Odas1 mezarlarinin tarihi MS 4. ylizyilin sonu ile 5. yiizyilin
basina tarihlendirilmistir. Bu Kaya Odas1 Mezarlarindaki siislemelerin yukarida
deginilen hususlar goéz oniinde tutuldugunda Uggdl Kaya Odasi Mezarlarmdaki

boyali siismelerden az yiizyil sonra yapilmis oldugunu soyleyebiliriz.

Ucgdl Kaya Odast Mezarlar1 boyali siislemeleri Sanlurfa Kale etegindeki
kaya odas1 resimleri ile karsilastirildiginda, bu iki mezar tipinin birbirlerine benzer
yapildiklar1 goriilmektedir. Her iki yerde de mezarlar ana kaya icine yapilmistir. Her
iki mezarda da arcasoliumlu lahitler bulunmaktadir. Ancak Sanliurfa Kale etegindeki
kaya odas1 mezarinin duvar resimleri kaya yiizeyine direkt uygulanmamistir. Kaya
zemini lizerine siva yapildiktan sonra mezarin i¢ kismina boyalar ile siisleme
yapilmistir. Uggdl kaya odasi mezari ile boyama yoniinden en 6nemli benzerlik 11
Numarali kaya odasi mezar1 kuzey bolimi kuzey lahdi 6n yiizli ile bu mezarin
arcasoliumlu lahitlerinin 6n yiizlerinin boyanmis olmasidir. Ancak bu lahitlerin 6n
yiizlerinde betimlemeye konu olan siislemeler birbirlerinden ¢ok farklidir. Uggdl
Kaya Odasi Mezarlarinin resimleri ile Sanlwurfa Kale etegindeki kaya odasi
mezarmin resimleri arasinda, betimlemelere konu olan siislemelere bakildiginda, en

az iki yiizy1l fark olmalidir.

Uggol Kaya Odas1 Mezarlarmin plan ve siislemeleri icin referans verilecek
onemli mezarlardan biri de Diiliik Antik Kenti Nekropolii’ndeki K100 Mezaridir.
Payeler ile ikiye ayrilan odalardaki mezarlar arcasoliumludur. Payelerin yivleri
boyali, bagliklari ise dilmelidir. Mezarn i¢indeki siislemeler tipki Uggdl Kaya Odasi
Mezarlarinda oldugu gibi direkt diizeltilmis ana kaya zemini iizerine yapilmistir.
Mezar odasi i¢inde kantharos, istiridye, girlandlar, sarmasik, egreti otu ve yaprakl
dallarin betimlerine yer verilmistir (Ergeg, 1995). Diilik Antik Kenti kaya odasi
mezarlarinin yaklasik 700-900 yil kullanildiklar1 ifade edildiginden bu mezar i¢in bir
tarihleme yapilmamistir (Ergeg, 1995). Ancak mezar tipolojisi ve boyamada
kullanilan betimlere bakarak mezart MS 2.-3. yiizyillara tarihlemek miimkiindiir. Bu
durum Uggdl Kaya Odas1 Mezarlarmin siislemeleri igin de uygun olabilecek bir tarih

araligini vermektedir.

Uggdl Kaya Odasi Mezarlar1 betimlerinde siklikla kullanilan kantharoslar,

lizim salkimi ve asma yapraklar1 tanr1 Dionysos ile iliskilendirilebilecek
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bezemelerdendir. Sahnelerde ara siisleme unsuru olarak yine siklikla kullanilan kus
figiirleri ise genel olarak ruhu obilir diinyaya tasiyan kanatli semboller olarak
kullanilmis olmalidir. Tavus kusu betimlerinin kullanilis amaci ise etinin ¢iirimedigi
ya da tily degistirmesi ile yeniden dirilisi sembolize ettigine olan inangtan kaynakl
olmalidir. Islenen konular o6liimle yasam arasindaki farki anlatmaktan ziyade
yasamin giizel anlarin1 gosterir niteliktedir. Bu bezemeler MS 2.-3. yiizyillarda
yapilan mozaikler {izerinde de siklikla kullanilan motifler olarak kasimiz
cikmaktadir. Ozetle biitiin din ve mitlerde ortak sonug¢ oteki diinyanin varlign ve
6limden sonraki iyi veya kotii yasanacak olan siirectir. Bu siireci pozitife ¢evirerek
Oliiler diinyasinda huzurlu ve mutlu yasamak ig¢in kisilerin en mutlu halleri,

sevdikleriyle beraber betimlenmis olmalidir.

Ucgol Kaya Odas1 Mezarlarmin kirsal bolgede yasayan, sanat, edebiyat ve siire
asina olan varlikl kisilere ait olduklarin1 soyleyebiliriz. Mezarlarda betimlerine yer
verilen bu kisilerin yakin c¢evrede konutlari da olmalidir. Bu konutlarin da tipki
mezarlar gibi siislemeli olmalar1 beklenebilir. Ancak bu konutlar ile ilgili herhangi

bir ize rastlanmamustir.

Mezarlara ait duvar resimlerindeki bezeme repertuari genel olarak
degerlendirildiginde ise 6liimden sonraki yasam i¢in ideal bir ortamin tasvir edildigi
diisiiniilmektedir. Bir ev gibi tasarlanan mezarlarda siisleme olarak olen kisilerin
betimlemeleri, miizisyenler, girlandlar, kuslar ve fon {izerine dagitilmis cesitli
bitkisel bezemelerle, sanki kisiler yastyormus gibi bir ortam hazirlanmistir. Olen
kisilerin, geride kalan aile bireylerinin kendilerini tanimalari ve anmalari igin
tasvirlerinin yapildig1 sdylenebilir. Bu sekilde gelecek olan kusaklar kendilerinden
onceki kusaklar1 da tanima firsat1 buluyorlardi. Aile mezarlarinda yer alan panolarda
kari-koca ile ogullar1 ve kizlar1 olmak iizere aileden en az iki jenerasyonu bir arada

gérmek miimkiin olabilmektedir (Sahin, 2016).

Mezarlarin duvar resimleri gerek stilistik 6zellikleri gerekse islenen konular
bakimindan incelendiginde en az iki ylizyilllik zaman dilimi i¢inde yapilmis
olmalilar. Mezarlarda betimlenen bazi insan portrelerinin kisa saglari, askerler
doneminin (MS 3.yiizy1l) stil &zelliklerini gdstermektedir. Insan ve hayvan
betimlemeleri, gamali haglardan olusan meander motifleri, ¢igcek rozetleri ile tavan

bezemelerinin benzerlerine MS 2.-3. yiizyillarda yapilmis olan mozaikler ve mezar
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stelleri tizerinde rastlanmaktadir. Ancak II Numarali mezarin kuzey bdliimiindeki
kuzey lahdi tizerinde goriilen bir agag etrafinda antitetik duran boga betimi MS 2.-3.
yiizyil sanatinda gormeye alisik oldugumuz bir durum degildir. Antitetik duran
hayvan figiirleri MS 4.-5. yiizyillarda mozaikler tizerinde siklikla betimlenmektedir.
Mezarlardaki siislemeler genellikle MS 3. yiizyila ait Ornekler ile Ortiisiirken,
antitetik duran bogalar MS 3. yiizy1l mozaikleri, freskleri, stelleri vb 6geler tizerinde
goriilmemektedir. Uggdl Kaya Odast Mezarlarmm duvar resimlerinin genel
Ozellikleri dikkate alindiginda, I Numarali Mezarin duvar resimleri MS 3. yiizyila, 1l

Numarali mezarin duvar resimleri ise 4.-5. yiizyila tarihlendirilebilir.
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LEVHALAR
Levhal

Sekil 1. Uggdl Kaya Odas1 Mezarlar1 Hava Fotografi.
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Levha 2

Sekil 3. Uggél I Numarali Kaya Odast Mezar I¢ Gériiniimii.
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Levha 3

Sekil 4. Uggdl | Numarali Kaya Odas1 Mezarinin Kuzey ve Giiney Boliimiinii Ayiran
Plaster Detayu.

Sekil 5. Plaster baglig1 tizerindeki kabartma insan basi.
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Levha 4
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Sekil 6. Uggdl I Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Plan ve A-A Kesiti
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Levha5

Sekil 7. Uggdl II Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Dis Goriiniimii.
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Sekil 8. Uggdl 11 Numarali Kaya Odas1t Mezar1 Dig Goriiniimii.
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Levha 6

Sekil 9. Uggdl 11 Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Odalarmi Ayiran Plasterlerin

GOrinumdu.
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Sekil 10. Uggél 11 Numarali Kaya Odas1 Mezarinin Kuzey Odasinin Genel

GOrinimi.
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Sekil.11 Uggdl II Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Plan ve A-A Kesiti.
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Levha 8

Sekil 13. Uggél I Numarali Kaya Odast Mezar1 Kuzey Boliim Bat1 Lahdi Detayi.
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Sekil 15. Uggél I Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Béliim Bat1 Lahdi Kisa

Kenar.
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Levha 10

Sekil 16. Uggdl I Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Boliim Bati Lahdi Kisa

Kenari.
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Sekil 17. Uggdl I Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Boliim Dogu Lahdi Genel

GOriinimi.
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Levha 11

Sekil 19. Uggél I Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Béliim Dogu Lahdi Kisa

Kenar.
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Levha 12

Sekil 20. Uggdl I Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Boliim Dogu Lahdi Kisa

Kenari.
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Sekil 21. Uggél I Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Béliim Kuzey Lahdi.
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Levha 13

Sekil 22. Uggél I Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Boliim Kuzey Lahdi Detay.

Sekil 23. Uggél I Numarali Kaya Odast Mezar1 Kuzey Béliim Kuzey Lahdi Detayi.
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Levha 14

Sekil 25. Uggol I Numarali Kaya Odas1t Mezar1 Kuzey Boliim Kuzey Lahdi Dis

Duvar Detayi.
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Levha 15

Sekil 27. Uggdl I Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Giiney Boliim Dogu Lahdi.
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Levha 16

Sekil 29. Uggdl I Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Giiney Boliim Bat1 Lahdi.
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Levha 17
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Sekil 30. Uggél I Numarali Kaya Odas1 Mezari Giiney Béliim Bati Lahdi Detay1.

Sekil 31. Uggél I Numarali Kaya Odast Mezarinin Giineye Dogru Genel Gériiniimii
ve Girisinin Solundaki Kap Formlu Nis.
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Levha 18

Sekil. 33. Uggol 11 Numaral: Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Boliim Bati Lahdi Detayz.
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Levha 19

Sekil 34. Uggol 11 Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Boliim Bati Lahdi Kisa

Kenari.
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Sekil 35. Uggél 1T Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Béliim Bat1 Lahdi Dis

Yiizeyindeki Gamali Haglardan Olusan Meander, Rozet ve Tavus Kusu.
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Levha 20

Sekil 36. Uggdl 11 Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Béliim Dogu Lahdi Genel

GOrinumd.

Sekil 37. Uggél 11 Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Boliim Dogu Lahdi

Detay.
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Levha 21

Sekil 38. Uggél 11 Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Boliim Dogu Lahdi Kisa

Kenari.

Sekil 39. Uggél 11 Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Béliim Dogu Lahdi Dis
Yiizeyindeki Gamali Haglardan Olusan Meander, Rozet ve Tavus Kusu.
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Levha 22
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Sekil 41. Ucgél 11 Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Béliim Kuzey Lahdi Detayt.
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Levha 23

Sekil 42. Uggél 11 Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Béliim Kuzey Lahdi Kisa

Kenari.

Sekil 43. Ucgél 11 Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Béliim Kuzey Lahdi Kisa

Kenari.
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Levha 24

Sekil 44. Uggdl 11 Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Boliim Kuzey Lahdi On

Yiizi.

Sekil 45. Uggdl 11 Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Boliim Kuzey Lahdi On

Yiizii Uzerindeki Insan Betimi Detayz.
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Levha 25

Sekil 46. Uggdl 11 Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Béliim Kuzey Lahdi On
Yiizii Uzerindeki Kegi Betimi Detay1.

Sekil 47. Uggdl 11 Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Béliim Kuzey Lahdi Dis Yan

Duvar Detayi.
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Levha 26

Sekil 48. Uggél I Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Boliim Kuzey Lahdi Dis Yan
Duvar Detayindaki Kug Figiirleri.

P &
Sekil 49. Uggél 11 Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Kuzey Béliim Kuzey Lahdi Dis Yan
Duvar Detayindaki Rozet ile Kuglarin Detay1.
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Levha 27

Sekil 51. Uggél 11 Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Giiney Béliim Bat1 Lahdi.
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Levha 28

Sekil 53. Uggdl 11 Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Giiney Boliim Bat1 Lahdi Detay1.
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Levha 29
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Sekil 55. Uggél I Numarali Kaya Odas1 Mezar1 Giiney Béliim Dogu Lahdi Detay.
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Levha 30
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Sekil 56. Uggél 11 Numarali Kaya Odasi1 Giiney Boliimiinde Yer alan Kapi. Sagda
Boyunlu Kap Seklindeki Nis, Solda Demon.

Sekil 57. Uggél 11 Numarali Kaya Odas1 Giiney Béliim Girisi Sol Yan Duvarda
Bulunan Demon.
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Levha 31

Sekil 58. Uggél 11 Numarali Kaya Odas1 Giiney Boliim Girisi Sol Yan Duvarda

Bulunan Demon Figiiriiniin Detay1.



