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ONSOZ

Giliniimiizde gelenek ve cagdaslik kavramlarini birbirinden ayiran keskin
cizgiler giderek siliklesmektedir. Bu ¢alismada, esas olarak alinan resim ve dokuma
gibi iki sanat dalindaki disiplinlerarasi1 benzerliklere dikkat ¢ekilerek gelenek ve
cagdaslik arasindaki ortak 6zellikler ele alinmistir. Sanatin bir¢ok dalinda temel olarak
ilkesel benzerliklerin bulundugu ¢agdas sanat arastirmalarinda vurgulanmustir.

Paul Klee dogu sanatini tanimis sanatgilar arasinda, eserlerinde kullandigi
plastik dilde dogu etkisini agik¢a gosteren bir sanat¢idir. Tiirk kiiltiir ve sanatinin en
onemli pargalarindan biri olan hali-kilim sanati, bin yillarin 6tesinden giiniimiize
ulagirken ayni zamanda yasanmig bir mazinin izlerini de kendi beraberinde
korumustur. Calismada Anadolu hali-kilimlerinin ve Paul Klee resimlerinin temel
tasarim Ozellikleri agisindan karsilastirmalar1 yapilarak incelenmistir. Her iki sanat
alaninin birbirine baglandigi ortak noktalar {izerinde durulurken de, nokta, ¢izgi ve
bicimlerden olusan birim tekrarlari, modiilerlik-birim tekrari, parga-biitiin iliskisi,
sekil-zemin esdegerligi gibi ilkeler gbz Oniine alinmustir..

Calismaya basladigim bu eser metninin hazirlanmasi siirecinde bana yol
gosterip yeni bir ufuk acan danisman hocam saym Prof. Dr. ilham Enveroglu’na
tesekkiirii bor¢ bilirim. Ayrica tiim ¢alisma siirecinde destekleriyle yanimda olan

aileme sonsuz tesekkiir ederim.

Ebru SAGLAM
Konya, 2021
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Tasarim Ozellikleri ile Paul Klee Resimlerinin {lkesel Benzerlikleri

OZET

Tarih boyunca Tiirk Sanat1 ve kiiltiiriinlin ana unsurlarindan birisi olan hali-
kilim sanat1 tiim diinyada gerek renkleri gerekse olaganiistii desenleri ve sembolik
anlatimi agisindan 6zel bir 6neme sahiptir. Bu g¢alismamizda 6zellikle hali-kilim
sanatindaki tasarim 6zellikleri ile modern Bat1 sanatinin 6nde gelen isimlerinden olan
Paul Klee’nin resimlerinin benzer ilkeleri tizerinde durulmustur. Siir ve miizikten
ilham alan, ¢ok yonlii yaratict bir sanat¢1 olan Klee’nin yogun bir sekilde dogu
sanatindan etkilendigi bilinmektedir. Yaptig1 seyahatlerde kendisinde en ¢ok iz
birakan Tunus ve Misir gezilerinde Islam kiiltiir ve sanatin1 yakindan tanima firsati
bulmustur. Klee Islam sanatindan esinlenerek, bir sanatc¢i olarak bu sanatin verilerini
kendi kurallari ile bagdastirmistir. Hali ve kilim sanatinda goriilen temel ilkeler gibi
Klee’nin resimlerinde de nokta, ¢izgi ve bi¢cimin simgelere doniistiigiinii, fon figiir

iligkisinin ~ birbirini  tamamladigini, kompozisyonlarin modiiler yapilanmaya



dayandigin1  gozlemlenmistir. Bu ¢alismamizda Hali-kilim sanatinin tasarim
Ozellikleriyle ¢izgi, nokta ve bigimlerden olusan birim tekrarlar1 figiir ve fon
esdegerligi gibi ilkelerle Klee nin resimleri arasindaki benzerlikleri tespit etmeye ve
somut verilerle desteklemeye galisilmistir. Ayrica ¢alismamizda Paul Klee’nin sanati,
diissel diinyasi, diinya goriisii, dogay1 algilama bigimi ile eski Tiirk kozmolojisi

arasindaki benzerliklere de deginilmistir.
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Tezin Ingilizce Ad1 | Carpet-Rug Art and Paul Klee Paintings in the Context of Tradition
and Modernity

ABSTRACT

Carpet-rug art, which is one of the main elements of Turkish Art and culture
throughout history, has a special importance all over the world in terms of its colors,
extraordinary patterns and symbolic expression. In this study, we will focus on the
design features of carpet-rug art and the similar principles of the paintings of Paul
Klee, one of the leading names in modern western art. It is known that Klee, a versatile
creative artist inspired by poetry and music, was heavily influenced by eastern art. He
had the opportunity to get to know Islamic culture and art closely during his travels to
Tunisia and Egypt, which left the most impression on him. Inspired by Islamic art,
Klee, as an artist, combined the data of this art with her own rules. Like the basic
principles seen in our carpets and kilims, we observe that point, line and form turn into

symbols in Klee's paintings, the background-figure relationship complements each



other, and the compositions are based on modular structuring. In this study, we tried
to identify the similarities between Klee's paintings and to support them with concrete
data, with the design features of carpet-rug art and principles such as unit repetitions
consisting of lines, dots and shapes, figure and background equivalence. In addition,
in our study, the similarities between Paul klee's art, his imaginary world, his world

view, his perception of nature and old Turkish cosmology are also mentioned.



Vi

ICINDEKILER
ONSOZ vttt ettt I
OZEt oottt I
ADSIFACT ... Y%
TGINAEKILET ....cevv ettt ettt s s et vi
RESTMIET LISTEST ... viii
TASATIM LASTEST +vveuviviiiesiieiieiieie ettt bbbt nreas xii
GIRIS .ottt 1
1.1. Konunun Tanimi ve ONeMi .........ccoeevevevrreeeiereseeeseesesesesessesesesesessesesesnes 1
1.2. Arastirmanin AMACT.......ccueeiueiaieeiieenieesieestee st stee b e e ste et sie e beesseeeeee e 5
1.3. Materyal V& YONTEM ...ccuvcveivieiieeieciec sttt see et 5
1.4. Konu Ile T1gili KaynaKIar ...........ccccceevieemeiuerereiieesee e 6
. HALI VE KILIM SANAT .....coooitiiiiiineiineiesisseeesssessssssessssssesenes 7
2.1. Hal1 ve Kilim Sanatinin Kisa Tarthgesi .....cc..ocoeiviiieiiniinciinisceeeseea 7
2.2. Hal1 ve Kilim Sanatinin Bati Resmine Yansimalart...........cccocoocoeeinnnenne. 12

HALI VE KiLiM SANATININ TEMEL TASARIM OZELLIKLERI. 18

3.1. Gelenek ve Cagdaslik Kavramlarmin irdelenmesi ...........cccceveveveveuennnee. 18
3.2.Hal1 ve Kilim sanatinda Temel Ilkeler ve Kompozisyon ......................... 19
3.3. Tasarim Elemanlart...........ccooouiiiiiiiiiiiiiceee e 27
KT 20 I\ (o] ¢ - USSR 27
KR A O 7. B RSRSRSRR 28
TR G T I To | (U ST SSSISR 29
3.3i4. BIGIM ittt 30
335, REMK et e 31
3.4, Tasarim TIKEIETT......cueveveveveeeveeeeeeeeeteee ettt ettt 32
B4 L. TEKIAN . 33
342, RITIM i 35
4.3, DBINQE ..ottt 37
A, ZIIK.oeiiiiiie e 42
3.4.5. Birlik Ve Harmoni .........ccoviiiiiiiiiiiiceseee e 43

3.4.6. Hiyerarsi ve KOram ........ccooiiiiiiiiiiiiiesicsee e 44



vii

4. PAUL KLEE’NIN HAYATI VE SANAT ANLAYISI ........ccccccoevvrnnnnne. 47
4.1.Paul Klee nin Hayatl........cccoiviiiiiiiiiiicciic e 47
4.2 .Paul Klee’nin Sanat Anlayisi ve Diinya GOTUSU ......oovvvvvveeiiiiniiieeiiienne 50

5. GELENEK VE CAGDASLIK BAGLAMINDA HALI VE KiLiM
SANATININ TASARIM OZELLIKLERI ILE PAUL KLEE

RESIMLERININ ILKESEL BENZERLIKLERI ..........cccccocoooviiniiinninen, 59
5.1, Karstlastirma 1 ........ooooiiiiiiiiiec e 59
5.2. Karsilastirma 2 ........ccooiiiiiiiiiiic e 61
5.3. Kargtlagtirma 3 ......cooiiiiiiiieiie e 63
5.4, Karstlagtirma 4 ........c.eeieiiiieeiiieiiee et 65
5.5, Karsilastirma 5.........cooiiiiiiiiii e 67
5.6. Karsilastirma 6..........coovviiiiiiiiiic e 69
5.7. Kargilagtirma 7 ......ooveeiiiiiee ettt sttt 71
5.8. Kars1lagtirma 8 ........cccoouiiiuiiiiiiiiie ittt 73
5.9. Karsilastirma O .........cooiiiiiiiiiiic e 75
5.10. Karsilastirma 10 ........c.coeoiiiiiiiieiiiiie e sitre e e e e 77
5.1, Karstlagtirma 11 ......eiiiiiiiiiiieie e 79
5.12. Karstlastirma 12 .......cccuiiiiiiiiiiie e 81
5.13. Karsilastirma 13 ......cocoviiiiiiiii e 82
5.14. Karsilastirma 14 .......ccooviiiiiiiiei e 83
5.15. Karstlastirma 15 .......cooiiiiiiiiieiie e 84
5.16. Karstlastirma 16.......cccueiiuiriiiaiie i 86
5.17. Karstlastirma 17 .....cveieiiiiiiiie e 88
6. TASARIMLAR ...ttt 89
7. DEGERLENDIRME VE SONUC .........cccocoiiiiiisieneeeeersees s, 100

8. KAYNAKG A ..o 103



viii

Resimler Listesi

Sekil 1. Hans Holbein, “Elgiler”, 1533, Tuval Uzerine Yagliboya .........c.ccceeveveneee. 12
Sekil 2. Hans Holbein, “VIII. Henry, 1537, Tuval Uzerine Yagliboya...................... 13
Sekil 3. “The Somerset House Conference”, Tuval Uzerine Yagliboya.................... 14

Sekil 4. Lorenzo Lotto, “ Giovanni Della Volta’nin Esi ve Cocuklari ile Portresi, 1547,

Tuval UzZering YaglbOYa .....o.cvcviviiiriieiisiiisieeissese e 15
Sekil 5. Johannes Vermeer, “Miizik Dersi”, 1662-1665 .............ccccceeevviieeeiiiiiieeeenee, 15

Sekil 6. Giilgénen Envanteri:19.yiizyil Bat1 Anadolu, tek par¢a dokunmus kilim ....17

Sekil 7. Tiirk hali ve kilimlerinde goriilen ask ve birlesim sembolleri ( Mine Erbek’ten)

Sekil 8. Paul Klee, Sinbad The Salior, 1925 .........ccccovveiiiieecieceece e 22

Sekil 9. Ying-yang veya Anadolu’daki adiyla ask ve birlesim semboliiniin anlatimi

.................................................................................................................................... 22
SeKil 10, SU MOTITI....ocuoiiiiiiicce e 22
Sekil 11. Bridget Riley, Black To White Disks, 1952, Tuval {izerine emiilsiyon......25
Sekil 12. Bridget Riley, Big Blue, 1982 .........cccooiiiiiiiiineeeee s 26
SEKIL 13. DOKU .. vvvoeeveereeevesoeeeseeeeseeseeeseseesseseesseseesseseeeseseessesesssesesesesesesesesssennos 27
Sekil 14. Paul Klee, Flora on The Sand, 1927, Suluboya...........cccccovniiiiinininnn 29
Sekil 15. W. Kandinsky, Color Study, 1913, Karigik Teknik ..........ccoocovviniiiicnnnnnnn, 30

SeKil 16. Zill YAYZI c.oivviiiiiiieieei e 31



SeKil 17. Paul KIEE, 1925 ......oooiiiieiee et 32
Sekil 18. Cicim, 19. YUzy1l FEthiye .......ccccovviiiiiiiiiiiiiii e 33
Sekil 19. Paul Klee, Fuge in ROt, 1921 .....cocoviiiiiiie e 34
Sekil 20. Paul Klee, Gewgt wasend, 1930, Suluboya...........cccccceevveiieeiie e, 35
SeKil 21. SIMELr VB ASIMELIT ..voiieiiieiiiie e 36
Sekil 22. Giilgonen Envanteri: 343, 19. Yiizyil Bati1 Anadolu Kilim ............ccooceeni. 36
Sekil 23. W. Kandinsky, Aloft, 1929, Tuval lizerine yagliboya ...........ccccevvrvrernenne 37
Sekil 24. Paul Klee, Arrogance, 1929, Suluboya, Suluboya kalemi ..............cccc.c..... 38
Sekil 25. Giilgonen Koleksiyonu: 310, 18. Ylizyll Kilim .......cccoeiiviiiiinniinnicnne 39
SeKil 26. YING-YANG ..uiiiiiiiiiiiiitiiteities et b e 40
SeKil 27. BIFTTK. ..o s 41

Sekil 28. Paul Klee, Harmoni aus Vierecken (Uyum ve Uyum), 1923, Tuval iizerine

VAZIIDOYA. ... 42
Sekil 29. Victor Vaserely, Vega 200, 1968 ...........cccooveiriiienenie e seeseeie e 43
Sekil 30. Paul Klee, Bereketli Ulkedeki Anit, 1968...........cccoevvrvvereiieeeeeeee e 44
Sekil 31. Paul Klee FOtografi ..o 45
Sekil 32. Schosshalden mezarlig1, Paul Klee nin Mezarl...........c.ccovveviinvenecinnncnnnn, 47
Sekil 33. Paul Klee, “Ana yol ve Yan yollar”, 1929, Tuval Uzerine Yagliboya........ 54

Sekil 34. Paul Klee,  View Of Kairovan”, 1914, Kagit Uzerine Suluboya .............. 55



Sekil 35. Paul Klee, “ Insula Dulcamara”, 1938, Tuval Uzerine Yagliboya.............. 56
Sekil 36. Giilgébnen Envanteri: 91, 19. Yy Kayseri Kilim.........ccccoooviiiiiiiienninnnnne, 57
Sekil 37. Paul Klee, “Yeni Uyum”, 1936, Tuval Uzerine Yagliboya .........c.c.ceue...... 57
Sekil 38. Giilgonen Envanteri: HEYDE .........cccoiiiiiiiiiiiiiiciicseee e 59

Sekil 39. Paul Klee, “ Bir Kez Gecenin Grisinden Cikt1”, 1918, Kagit Uzerine

Suluboya ve MUreKKeP........ccovviviiiiiiiiiiiiii 59
Sekil 40. Giilgonen Envanteri: 343, 19. Yy Bat1 Anadolu Kilim..........c.ccoooviiininnnns 61

Sekil 41. Paul Klee, “ Cicek Miti”, 1918, Kagit Uzerine Tebesir Zemin ve

SUIUDOYE ...ttt bbbttt 61
Sekil 42. Giilgonen Envanteri: 338, 19. Yy Kilim .....cooviviiiiiiiiiiicccccs 63
Sekil 43. Paul Klee, “ Kaya Odast”, 1929 ... 63
Sekil 44. Giilgonen Envanteri: 222, 19. Yy Konya Kilim..........coccovviviiiiniiiiicnn, 65
Sekil 45. Paul Klee, “Lagiin Sehri”, 1932, Suluboya ve Miirekkep...........cccceovrrnee. 65
Sekil 46. Giilgonen Envanteri: 135, 18. Yy Kilim .....coovviiiiiiiiiiiicece 67
Sekil 47. Paul Klee, “Yiikseltilmis Ufuk™, 1932 ......ccccoviviiiiiiiiiieiiec e 67
Sekil 48. 18. Yy. Afyon KiliM.........ccooiiiiiiiie e 69
Sekil 49. Paul Klee, “Kahramanca Yay Vuruslar1”, 1938........cccccociiiiiiniiieniennenne, 69
SekKil 50. Cizim OINEGi .....cveveveveveveieeeieieieieie e ete et e ettt ettt sesesees 70
Sekil 51. Giilgonen Envanteri: 280, 18. Yiizyil, Sivas kilim........ccc.ccooiiiiiiiininnnns 71

Sekil 52. Paul Klee, “Perde”, 1924 .........ccoviiiiiiiiiie e 71



Sekil 53.

Sekil 54.

Sekil 55.

Sekil 56.

Sekil 57.

Sekil 58.

Sekil 59.

Sekil 60.

Sekil 61.

Sekil 62.

Sekil 63.

Sekil 64.

Sekil 65.

Sekil 66.

Sekil 67.

Sekil 68.

Sekil 69.

Sekil 70.

Sekil 71.

Xi

Giilgénen Envanteri: 221, 18. Ylizyil, Kilim ..o, 73
Paul Klee, “Kanala Yerlestirin”, 1929 .......cccccooeiviiiiiiiic e 73
Giilgonen Envanteri, 18. Yiizyil, Orta Anadolu Kilim ...........cccevvviviinnnne 75
Paul Klee, “Katmanlar Halinde Kii¢iik Uzuvlar”, 1931........ccccccceevveinennen. 75
Bergama HaliS1.......coooiiiiiiii 77
Paul Klee, “Bir Caminin Portal1”, 1931 ...cccovciiiiiiiiiiiiiii e 77
Giilgénen Envanteri: 314, 19. Yiizyil ilk yarisi, I¢ Anadolu kilim ............. 79
Paul Klee, “Diiz Manzara”, 1924 ........ccocovvveiiieii i 79
Giilgonen Envanteri: 126........ccccooveiiiiiiiiiiiiieiceeeseese e 80
Paul Klee, Yalniz, 1928.........c.c.cooiiiiiiiiiiiiiiie ettt e s st svaan e 80
Glilgonen Envanteri: 157, 19. Yiizyil ¢ift kanat dokunmus kilim............... 81
Paul Klee, B.e.H Oberagypten, 1929 ........c.cccovveiiiiieie e, 81
L0341 00 I 0 ) 01 1S <4 WP R PP 81
Giilgonen Envanteri: 102, 1800 civari Batt Anadolu, Aydn kilim............. 82
Paul Klee, “Niyet”, 1938........coiiiiiiriierieee e 82
Karapmar, TULl, 1860 ........ccooiiiiiiiiieiiiee e 84
Paul Klee, “Siiper Satrang”, 1937 ......cooviiiiiiiiiiiiiie e 84
19. Yy. Bergama Halis1 ....coooviiiiiiiiiiee e 86

Paul Klee, “Yerel”, 1923 ... 86



Tasarim No:

Tasarim No:

Tasarim No:

Tasarim No:

Tasarim No:

Tasarim No:

Tasarim No:

Tasarim No:

Tasarim No:

Tasarim No:

Tasarim Listesi

Xii



1. GIRIS

1.1. Konunun Tanimi ve Onemi

Gelenek; yasayan kiiltiirel bir varliktir. Ayn1 zamanda gelenek tarih ve zaman
asimina ugramadan siireklilik ve devamlilik arz ederek giiniimiize erisebilmis bir
degerler biitiiniidiir. Dolayisiyla bir kiiltiir degeri olan Tiirk hali-kilim sanati tarih
boyunca onemini daima korumustur. Dokumalardaki hem estetik giizellik hem de
kiltiirel olarak anlam derinligini korumasi ve islevsel olusu bu geleneksel el
dokumalarinin giincelligini kaybetmeden giiniimiize kadar ulasip her donemde var
olmasini saglamaktadir. Hali ve kilime kiiltiirel agidan bakildiginda, ge¢misten
giinlimiize bir koprii niteligi tasimaktadir. Gegmisten gilinlimiize ve konargdger
donemde yasanan her tiirlii, psikolojik, sosyolojik ve antropolojik tiim bilgileri i¢inde
saklayan kdltiirel kimligin bir parcasidir. Tiirk hali-kilimleri tarih boyunca Tiirk sanati
ve kiiltiiriniin ana unsurlarindan olmustur. Tim diinyada renkleri, olaganiistii
desenleri ve tizerlerindeki sembolik motifleriyle ¢ok gii¢lii bir anlatim diline sahiptir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu bir yazisinda dokumalardaki bu olaganiistii motifler ile ilgili
su sOzlere yer vermistir:

“Omriinde bir tek sahici tablo gérmemis milyonlarca insan vardwr fakat

icerisinde nakis girmemis bir tek ev, bir ¢ift goz bulunabilecegini sanmam...

Bize suret ¢izmeyi yasak etmisler biz de bunun acisini diinyanin higbir

tarafinda bulunamayacak kadar degerli ¢esitli nakislar yaparak ¢ikarmigiz.”

(Eyiiboglu, 1986, s. 129-130).

Tiirk hal1 ve kilimlerin kendine 6zgii bir dili oldugunu ve farkli yiizyillarda ve
tilkelerde her kosulda bulundugu bilinmektedir. Tiirk hali sanatin bati sanatinda
goriilmeye baslamasi 15. ylizyilin ikinci yarisina denk gelmektedir. Avrupali, Flaman,
Italyan ve bazi Alman ressamlarin tablolarinda Selcuklu ve Osmanli dénemi
desenlerinin yer aldig1 halilarin goriilmesiyle basladigi bilinmektedir. 15.yy. dan sonra
Holbein, Lotto, Bellini, Crivelli gibi resim sanatinda iz birakan sanatgilarin hali ve
kilimleri tablolarinda tasvir ettikleri diisiiniildiigiinde, daha sonraki yiizyillarda bu
sanatcilarin hali ve kilimlere fazlasiyla ilgili olduklar1 ve 6nemsedikleri gercegi ortaya

cikmaktadir.



Bu caligmada arastirilan ve kaynaklardan elde edinilen bilgiler 1s181inda 20.
yiizy1l baslarinda Batida Dogu ve Islam sanatlar1 sergilerinin yenilik pesinde kosan
¢ogu Avrupa sanatcgisi nasil etkiledigini onlara nasil ilham kaynagi olduguna
deginilmistir. Bugiin dogunun dekoratif sanatlarinin 20.yy. Bati resminde, 6zellikle
Paul Klee, Kandinsky, Matisse, Picasso, Mondrian gibi biiyiik sanat¢ilara esin kaynagi
oldugu bilinmektedir. Giderek dogadan uzaklasarak soyutlasan resim arayisina
yonelen sanatcilarin esinlendikleri kaynaklar igerisinde Anadolu hali ve kilimlerinin
oldugu bilinmektedir. Bedri Rahmi Eyiiboglu Anadolu kilimleri ile bugiiniin resminin
baglantilarin1 anlamaya ¢alisanlar i¢in sunlar1 yazmustir:

“ Su bir gercektir ve onemle dikkate alinmalidir. Bugiiniin resmi siisleme

sanatlarina dogru gidiyor. Eger biz memleketimizdeki siisleme sanati

orneklerine alici goziiyle bakarsak, bugiiniin resmine yabanci kalmayiz. Onu

goriince yadwgamayiz” (Eyiiboglu, 1986, s. 129).

Bu arastirmada ele ahnan asil konu ise hangi sanat¢inin hangi hali ve
kilimlerden nasil yararlandiklar1 degildir. Tirk hali-kilimlerinde ve Paul Klee
resimlerinde goriilen sanatsal unsurlar ve diizenlemeler arasinda bulunan yakin
benzerliklerdir. Calismada ele alinan sanat¢i 20. yiizyil sanat diinyasinin etkin ve
onemli ressamlarindan biri olan Paul Klee’dir. Klee hem resim hem de miizikten
ilham alan ¢ok yonlii ve yaratict bir sanat¢idir. Yaptigi Misir ve Tunus seyahatleri
kendisinde en ¢ok iz birakan yerler olmustur. Bununla birlikte islam kiiltiir ve sanatini
tanima firsatin1 da bulmustur. Klee, Islam sanatindan esinlenirken de bir sanat¢1 olarak
bu sanatin verilerini kendi kurallari ile bagdastirmistir. Hali- kilim sanatinda goriilen
temel ilkeler gibi Klee’nin resimlerinde de nokta, ¢izgi ve bicimin simgelere
doniistiigli, fon figiir iliskisinin birbirini tamamladigi, kompozisyonlarin modiiler
yapilanmaya dayandig1 gbzlemlenlenmistir. Bu ¢alisma da hali-kilim sanatinin tasarim
ozellikleriyle, ¢izgi, nokta ve bicimlerden olusan birim tekrarlar1 figiir ve fon
esdegerligi gibi ilkelerle Klee’nin resimleri arasindaki benzerlikleri tespit etmeye ve
somut verilerle desteklemeye ¢alisilmistir. Ayrica ¢alisma da Paul Klee’nin sanati,
diigsel diinyasi, diinya goriisii, dogay1 algilama bicimleri ile eski Tiirk kozmolojisi

arasindaki benzerliklere de deginilmistir.



1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirma kapsaminda Hali kilim sanatinin dogudan batiya yapmis oldugu
yolculugu ve benzersiz motifleriyle Avrupali sanatgilar nasil cezbettigini, onlar igin
nasil bir ilham kaynag1 oldugunu diinden bugiine kisaca anlatmak hedeflenmistir. Bu
amagla da Paul Klee’nin eserleri ile karsilastirmalar yapilmistir. Paul Klee’nin
secilmesindeki amag ise Dogudan etkilenen sanatgilarin igerisinde Klee’nin 6zel bir
yeri olmasidir. Ozel olmasindaki baslica sebep de giinliiklerinde, dogu kiiltiiriiniin
etkisinde nasil kaldigin1 ve hayranligini siirekli dile getirmesidir. Bu hayranlik sadece
duygularina yansimakla kalmamis ayni zamanda sanat ilkelerinin ve bakis agisinin
Dogu hal1 ve kilim sanatiyla bir¢cok ortak yone ulasmasini da saglamistir. Calismada
hali ve kilim sanatinin aslinda modern sanat ilkeleriyle birebir ortiistiigiinii, gegmisten
gelecege devam eden yolculugunda kaliplar yikarak cagdas sanat ve sanatcilara nasil
kilavuzluk ettigini vurgulamak istenmistir.

Arasgtirmada ele aldigimiz asil amacimiz hali ve kilimlerdeki tasarim unsurlari
ve diizenlemelerle Paul Klee’nin resimlerinde bulunan ilkesel benzerliklerin tespit
edilerek ortaya konulmasi ve bunlarin somut verilerle desteklenmesidir.

Bu baglamda Bauhaus’ta vermis oldugu dersler ve ortaya koydugu sanat
ilkeleri bakimidan yirminci yiizyll modern sanatin ustalarindan olan Paul Klee’nin
dogu sanatindan etkilenmesi ve bu etkileri eserlerine yansitirken kullandig: tasarim
ilkeleri incelenmistir. Ayn1 zamanda Paul Klee’nin resimlerinde ki ilkeler ile hali-
Kilim sanati arasindaki benzerlikler ve etkilesimler vurgulamistir. Bu ilkeler
baglaminda c¢agdas bir yaklagimla dokumalardaki tasarimlar ile ilgili mevcut

anlayisimizi gelistirmek ve yeni yorumlar yapabilmek amaglanmistir.

1.3. Materyal ve Yontem

Aragtirmanin konusu “Gelenek ve Cagdaslik Baglaminda Hali ve Kilim Sanatinin
Tasarim Ozellikleri ile Paul Klee Resimlerinin ilkesel Benzerlikleri” olarak
secilmistir. Konunun ozellikle Paul Klee iizerinden belirlenmesinde, Klee’nin
dogudan aldig: ilhamu giinliiklerinde agik¢a belli etmesi ve Anadolu hali-kilimlerinde
goriilen tasarim ilkeleri baglaminda benzerlikler gostermesi oldukga etkili olmustur.
Bu konuya vurgu yapilirken de geleneksel sanatlarla ¢agdas sanatlar arasindaki ilkesel

benzerliklere farkli bir agidan yaklasilmasi hedeflenmistir.



Tezin birinci bdliimiinde konu ile ilgili bilgiler ve 6nemli kaynak 6zetlerine yer
verilmistir. Konunun tanimi, amaci, yontemi belirlenmistir. Segilen konu kapsaminda
geleneksel ve cagdas sanat kavramlarina deginilmis, Tiirk hali-kilim sanat1 tarihgesi

hakkinda genis kaynak taramasi yapilmistir.

Tezin ikinci bolimiinde hali-kilim sanatinin kisa bir tarihgesi verilmistir. Ayni
zamanda Tirk halilarinin batiya yolculugu, Klasik Avrupa sanat¢ilarinin tablolarina

ilham kaynagi olmasi agisindan somut verilerle islenmistir.

Ucgiincii boliimde gelenek ve ¢agdaslik kavramlarina kisaca deginilmistir. Hali-
kilim sanatinin tasarim ilkelerinin belirlenmesinde, Prof. Dr. Hudu Memedov’un Tiirk
sisleme sanatlarmin temel ilkelerini inceledigi “Nakislarin Yaddasi” (Memedov,
1981, s. 33) kitab1 kilavuzluk etmistir. Prof. Dr. Hudu Memedov’un kitabinda
stislemelerin temel ilkeleri ve kompozisyonun ozellikleri simetri kavramindan
bakilarak incelenmistir. Burada belirlenen tanimlamalara Ornekler gosterilerek
desteklenmistir. Konunun alt basliklarinda tasarim elemanlar1 ve tasarim ilkelerine
dair tanimlara yer verilmistir. Paul Klee resimleri ve Anadolu hali-kilimleri arasinda

yapilan karsilastirma bu belirlenen ilkeler baglaminda gergeklestirilmistir.

Calismanin dordiincii boliimiinde ressam Paul Klee’nin kisaca hayatina ve sanat
anlayisina deginilmistir. Bu baglamda sanatinda kendini gelistirme ¢abalari i¢erisinde
neler yasadigini, eserlerini liretirken nelerden ilham aldig ifade edilmistir. Bunun yani
sira dogudan aldig1 ilhami ve rengin onu nasil ele gecirdigi kendi ifadeleriyle
vurgulanmigtir. Konu hakkinda 6n bilgiye, Paul Klee’nin Bauhaus okulunda yaptig:
akademik calismalar, ders notlari, yayinlanmis makale ve kitaplar1 incelenerek
ulagilmistir. Ayni zamanda sanat¢inin kendi yazmis oldugu giinliikleri konumuza 1s1k
tutmustur. Ayrica sanat¢inin yapmis oldugu tiim resimler ve Anadolu dokumalari
kataloglar1 taranmistir. Klee resimleri ve Anadolu hali-kilimleri arasindaki ¢izgi, nokta
ve bigimlerden olusan birim tekrarlar1 ve fon-figiir (sekil-zemin) esdegerligi gibi

ilkeler tespit edilmistir.

Arastirmada yer verilen eserlerden 17 tanesi Paul Klee eserlerinden, 17’si ise basta
Giilgonen koleksiyonu (Giilgénen, 2011) , Hali Miizesi Ile Kilim ve Diiz Dokuma
Yaygilar Miizesi Katalogu (2007) ve Oktay Aslanapa’nin kitabindan (Aslanapa, 2005,



s. 145,199) secilmistir. Paul Klee eserleri secilirken esas alinan kistas ise Klee’nin

ozellikle 1914 yilinda Tunus gezisinden sonraki yaptigi resimlerden olusmaktadir.

Besinci boliimde konunun asil yapi tagi olan karsilastirmalara yer verilmistir. Tezin
genelinde iglenen konu, konular baglaminda segilen eserlerin analizleri yapilmis olup

karsilastirilmaya tabii tutulmustur.

Arastirmada karsilastirmalar igin segilen eserlerin 6zellikleri tespit edilen ilkeler
1s18inda belirlenmistir. Bu baglamda belirlenen yontem, Paul Klee resimleri ile
Anadolu hali-kilimlerin yiizeysel benzerliklerinden ziyade tasarim ilkeleri baglaminda
secilmistir. Ozellikle hem Klee resimlerinde hem de hali-kilim sanatinda sikca
tekrarlanan; modiilerlik-birim tekrari, hiyerarsi-koram, sekil-zemin ve parga-biitiin
iligkisi, ritim ve tekrar gibi ilkeler dikkate alinarak karsilagtirmalar yapilmistir. Hali-
kilim sanatinin temel tasarim ilkeleri ile Paul Klee resimlerinin ilkesel benzerlikleri ve
kompozisyon o6zellikleri arasindaki benzerlikler 6n plana ¢ikarilirken, ilkelerinin en
acik gortlebilir ve algilanabilir bigimlerde olanlarinin se¢ilmesine dikkat edilmistir.
100 adetten fazla Paul Klee resimleri ve Anadolu hali-kilimleri karsilagtirmaya tabii

tutulmustur.

Hali-kilim seckisinde seg¢ilen, sekil 59 ve sekil 63 de kilimlerin anlasilabilirligi
acisindan yakin detay fotografi konulmustur. Eser sinirlandirilmasi yiizyil veya yoreler
ile degil tasarim ilkeleri baglaminda yapilmistir. Seckide 2 hali, 14 kilim ve 1 adet
tiilii yer almaktadir. Incelenen eserlerden elde edilen tiim veriler 1131nda ulasilan

bulgular ile degerlendirme yapilmustir.



1.4. Konu ile Tlgili Kaynaklar

Aslanapa, Oktay (2005). Tiirk Hali Sanatinin Bin Yili, Eren Yayincilik. Hali
ve kilim sanatinin tarihgesi hakkinda bilgiler verilmistir. Hali- kilim sanatina dair
yiizyill ve motif bilgileride detayli anlatilmistir. Kitaptan gorsel kaynak olarak da
faydalanilmistir.

Deniz, Bekir (2000). Tiirk Diinyasinda Hah ve Diiz Dokuma Yaygilari,
Akm Yayilari. Anadolu diiz dokuma yaygilar ve motifleriyle ile ilgili 6zellikler
hakkinda bilgiler verilmistir.

Eyiiboglu, Bedri Rahmi (1986). Resme Baslarken, Bilgi Yaymevi. Anadolu
nakiglarinin 6nemini, Tirkiye’de bulunan nakislarin zenginligini ve bu nakislardan
Avrupali sanatgilarin nasil etkilendigine dair bilgiler verilmistir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun kitabindaki tespitleri konuya 151k tutmaktadir.

Glilgénen, Ayan (2011). 18.-19. Yiizyill Anadolu Kilimleri”, Mas Yayinlari.
Katalogdan kilim gorselleri kullanilmistir.

Hal1 Miizesi Ile Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilar Miizesi Katalogu (2007),
T.C. Bagbakanlik Vakiflar Genel Miidiirliigii, katalogdan sekil 55 de goriilen kilim
gorseli kullanilmistir.

Memedov, Hudu (1981). Nakislarin Yaddasi. Modern Bati resminin tinlii
ustalarinin  eserleriyle geleneksel Tiirk-Islam sanatlarmin ilkesel ve bigimsel
benzerlikleri lizerinde durulmustur. Hali ve kilim sanatinin temel tasarim ilkelerine

dair bilgiler verilmistir.

Ipsiroglu, Nazan (2017). Resimde Miizigin Etkisi Yeni Bir Ahmlama
Boyutu, Hayalperest Yayinevi. Miizigin resim sanatinda ki etkisi ve miizigi sanatinda
temel bicimlendirme 6gesi olarak kullanan ve miizikten ilham alan sanatgilara
deginilmistir. Bunlardan biri de miizisyen kimligi ile de bilinen Paul Klee’dir.
Klee’nin miizikten aldig1 ilham, W. Kandinsky ile ortak noktalar1 ve miizik zevkleri
anlatilmistir.

Klee, Paul (2005). Giinliikler 1898-1918, Yap1 Kredi Yaynlari. 20. yiizyilinin
soyut resim sanatinin 6nemli ve ileri goriislii ressamlarindan sayilan Paul Klee’nin 19
yasindan baglayarak tuttugu Giinliikler’i hayatina, sanat anlayigina ve diinya goriisiine

151k tutmustur. Sanat hayatinda gecirdigi evreleri, yasantisi, tasarimlari, edebiyatta,



miizikte ve resimdeki tartigmalari, altyapist ve egitimine dair pek c¢ok ayrinti
anlatilmistir.

Klee, Paul (2010). Bauhaus Ders Notlari ve Yazilar, Hayalbaz Kitabevi. Paul
Kitapta Paul Klee’nin Bauhaus hocaligi, ders notlar1 ve resimlerin yapilisina iliskin
teknik sorunlar ele alinmaktadir. Derslerinin temelinde yatan bi¢imi olusturan
diistinme ve bigimi olusturmanin ne oldugu ve nasil olusturuldugu anlatilmaktadir.
Ayni zamanda bigim olustururken resimsel 6gelerin ( nokta, ¢izgi, renk) icerdigi

olanaklardan nasil yararlanilacagi hakkinda bilgiler verilmistir.

2. HALI VE KIiLIM SANATI
2.1. Hah ve Kilim Sanatinin Kisa Tarihgesi

Tiirk halilarinin, hali sanat1 i¢erisinde 6zel bir yere sahip oldugu bilinmektedir.
Tiirk hali sanati ile ilgili kaynaklara gore, hali sanatinin daima Tiirklerin yerlestigi ve
yasadig1 bolgelerde baglamasi ve onlarla birlikte yayilmas1 Hali Sanatin1 siki sikiya
Tiirkler’e baglamaktadir. Halilar {izerinde sayisiz arastirmalar bulunmaktadir. Bu
aragtirmalar 1g181nda, diigiimlii halilarin Orta Asya’da Tirklerin yagadiklar1 bolgelerde
yogun olarak bulunduklari ortaya konulmaktadir. Hali sanatin1 belirli bir teknige tabi
olarak gelistiren ve diinyaya tanitanin yine Tiirkler oldugu kabul edilmektedir.

Arastirmacilara gore, Orta Asya Tiirk Hali Sanati hakkinda ilk 6nemli

buluntuya Sibirya’da Altay Daglar1 eteklerinde ulasilmistir. Bu buluntular Rus
arkeolog C.I. Rudenko tarafindan, 1947-49 yillar1 arasinda, V. Pazirik Kurgan’m dan
cikartilmistir. Kurgan’dan ¢ikartilan bu hali  giinlimiizde Pazirik halis1 olarak
bilinmektedir. Hali, Kurgan’in i¢ine su dolup buzullagsmas1 sonucu, giinlimiize kadar
saglam bir halde gelmistir. Bugilin Leningrand Ermitaj Miizesi’nde korunmaktadir
(Deniz, 2000, s.19).

Besinci mezar odasinda bulunan Pazirik halis1 , inanilmaz inceligi ve sahip
oldugu yiiksek kalitesi ile dikkat ¢ekmektedir. Halinin 10 cm?* de 36.000 Gordes
diigiimii olmas1 daha sonralar1 erisilmemis bir ustalik eseri olmasini saglamistir.
(Aslanapa, 2005, s.16-18).

Tiirk halilarinin bir diger 6nemli buluntusu da Abbasiler zamaninda Tiirklerle
Hali Sanati Bati’ya Islim Diinyasi’na getirilmis olup, eski Kahire (Fustat) da

bulunmus hali parcalar1 arasinda Kahire Arap Miizesi’nde bulunan kifi kitabeli iki



parcadan biri H. 202 (M. 817/8) tarihlidir. isve¢ koleksiyonundaki diger parcalarla
birlikte Lamm tarafindan kafi Kitabeli ti¢iincii parga Washington Textile Museum
dadir. Bu halilar Abbasi devri 6rneklen olarak goriiliir. Diiglim teknigi bakimindan,
Dogu Tiirkistan’da bulunan parcalarla benzerlik bunlarin Tiirk menseine bagliligina

isaret edebilir (Aslanapa, 1997, s.18).

Sel¢uklu Halilar:

Tiirk hali sanatinin Anadolu’da, 13.yiizyildan 19.ylizyila kadar diizenli ve
stirekli bir gelisme gosterdigi bilinmektedir. Her gelismede ise yeni hali tipleri ortaya
cikmistir. Kaynaklarin ifadesine gore Biiyiik Selguklular devrinden higbir hali
kalmadig1 bilinmektedir. Bu gelisme zincirinin ilk biiyiik halkasin1 Anadolu Selguklu
donemi halilar1 olusturmaktadir.

Anadolu Selguklu doneminden kaldig1 bilinen 22 tane hali mevcuttur. Bu
Selguklu halilarindan bulunan ilk sekiz 6rnek 1905 yilinda F.R. Martin tarafindan
Konya Alaeddin Cami’inde bulunmustur. Bugiin Istanbul Tiirk ve Islam eserleri
Miizesi’inde sergilenmektedir. (Deniz, 2000, s.24).

Selcuklu Halilar1 adi altinda toplanan bu 22 hali 6rnegi teknik ve dekoratif
ozellikleri bakimindan ortak bir dile sahiptirler. Fakat detaylarda farklilik
gostermektedirler. Hepsinin Gordes diigiimii ve ylin malzemeden yapilmis olmalari
cozgiilerin sarimtirak beyaz ve kahverengi, atkilarinin kirmiz1 renkte ylinden olmasi
teknik benzerlikleridir. Geometrik motifler ve kuvvetle usluplanarak geometrik bir
semaya uydurulan bitkisel motifler Selguklu halilarinin  desen diinyasim

zenginlestirmistir. Iri kufi yazili bordiirler bu halilarin en karakteristik 6zellikleridir

(Yetkin, 1991, s.8,16).

Hayvan Figiirlii Hahlar
Hayvan figiirlii halilar 14.yilizyil baglarinda Selguklu halilarindan sonra, ikinci
grup olarak ortaya c¢ikmistir. Bu halilarin Ortaya ¢ikmasi Tiirk hali sanatinin da
siiregelen gelismenin yeni bir sathasin1 vermektedir. Hayvan figiirlii halilar, 6nceleri
yalniz Avrupali ressamlarin tablolarindan taninmis, daha sonra az sayida orijinalleri
bulunmustur. Avrupali ressamlarin tablolarindaki hali tasvirleri sayesinde de orijinal

halilarin tarihlendirilmesi kolaylagmistir. Tablolarda goriilen hayvan figiirlii halilar 14.



Yizyill basindan 15. Yiizyll sonuna kadar olan bir tarihlendirmeyi miimkiin
kilmaktadir. Kaynaklara gbére, Hayvan figirli halilar ile ilgili ilk
degerlendirmeyi K.Erdmann tarafindan yapildigi bilinmektedir. Bu halilarda
genellikle zemin kiiglik veya biiyiikk karelere bolinmiistiir. Karelerin iglerine
sekizgenler yerlestirilmistir. Bunlarin da iclerine yerlestirilen stilize hayvan figiirleri
durumlarina gére genellikle dort grubu ortaya koymaktadir. 1. grupta tek hayvanlar
cift ve tek bash kartal tasvirleri olan halilardir. II. Bir agacin iki tarafinda birer kus
figiirti olan halilardir. III. Geometrik sahalarin i¢i tek kus veya dort ayakli bir hayvanla
doldurulmustur. IV. Geometrik sahalar i¢inde hayvanlar ¢ift olarak yerlestirilir. Bu
grubun daha ileri komposizyonlarinda hayvanlar miicadele halinde goriilmektedir.
Hayvan figiirlii halilar i¢inde ilk bulunan orijinal hali Orta italya’da kilisede bulunan
Ming halis1 olmustur. Halinin bulunusu biiyiik bir heyecan yaratmistir. Daha sonralari
buna benzeyen bir diger halinin Isve¢’in iicra bir yerinde Jamland’da Marby koyii
kilisesinde bulunmasi ve Eski Kahire (Fustat)’ta bagka hayvan figiirlii orijinal hali
pargalarinin ele gecirilmesi hayvan figiirlii Anadolu halilarinin ¢ok genis bir ihrag
sahas1 oldugunu ortaya ¢ikarmistir (Yetkin, 1991, s5.19,20).

Osmanh Devri Halilar:

Osmanlilarin hali sanatindaki ilk faaliyetleri, 13.yiizyilda Sel¢uklular’in
gelistirdigi saglam temel iizerinde yiikselmeye bagladigi bilinmektedir. 14. ve 15.
Yiizyil boyunca yapilan halilar teknik ve motif bakimindan Selguklu hali sanatinin
prensiplerine bagli kalmislardir. Ancak yeni kompozisyon ve motif 6zellikleriyle de
16. ve 17. Yiizyil Tiirk halilarinin sekillenmesini saglamislardir. 14 ve 15. yiizyillarda
gelismesini gordiiglimiiz hayvan figilirli halilarin yami sira, bir grup hali daha
goriilmektedir. Bunlarda da hali zemini karelere boliinmiistlir. Ancak iglerinde stilize
hayvan figiirleri yerine geometrik motifler yerlestirilmistir (Yetkin, 1991, s.35).

Bu donemin halilarin1 Avrupali ressamlarin tablolarindan tanimaktayiz.
Halilar o donemde Avrupa’ya ihrag edilmistir ve ihra¢ edilen halilar o bolgede ¢ok
tutulmustur. Ozellikle Alman ressam Hans Holbein’in tablolarinda goriilen bu
halilarin II. Grubu ise Holbein tarafindan hi¢ resmedilmedigi ve Italyan ressam
Lorenzo Lotto’nun tablolarinda rastlandigi halde Holbein halilar1 adi ile

taninmaktadirlar (Deniz, 2000, s.28). Tiirk hali sanatinda 15.yy’dan 16.yy’a ge¢isi
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saglayan bir grup olmalariyla da biiyiik bir 6nem tasimaktadirlar. Bu hali grubu dort

tip i¢inde gelisme gostermektedir.

16. Ve 17. yy. Klasik Devir Osmanh Halilar1

Tiirk Hal1 sanat1 ikinci parlak devri, 16. yiizyilda Usak ve ¢cevresinde dokunan
halilarla baslar. Usak halilar1 Tiirk halilar1 igerisinde en biiyiik ve en taninmis grup
olarak one ¢ikmaktadirlar. Bu halilar da Avrupali ressamlar tarafindan tablolarinda sik
sik tasvir edilen halilardir (Aslanapa, 2005, s.159). Bu halilar Madalyonlu Usak
Halilari, Yildizli Usak Hallart ve Beyaz Zeminli Usak Halilar1 olarak
bilinmektedirler.

Aralarinda Madalyonlu Usak Halilar1 daha 6nemli bir grup olarak one
cikmaktadir. Orta eksende yuvarlak, yanlarda sivri dilimli madalyonlarin
siralanmasindan ibaret ve sonsuzluga isaret eden kompozisyon diizeni hakimdir. 16.
yiizyll baslarindan itibaren siiratle geliserek klasik seklini alan halilar, hemen

Avrupa’ya da ihrag edilmistir ( Aslanapa, 2005, s.161).

Usak halilarinin, Yildizli Usak Halilar1 olarak kayda gegen kismi ise sayica
daha kiigiik bir gruptur. Kompozisyon diizeninde sekiz kollu yildizlarla kii¢iik baklava
bicimindeki madalyonlarin kaydirilmis eksenler iizerinde alternatif siralanmasini
gosterir. Zaman bakimindan da 17. ylizy1l sonundan ileri ge¢gmez. Halilarda daima
kirmizi zemin iizerine sekiz koseli yildiz seklinde madalyonlar kullanilmistir. Bu
halilarin tasariminda ortasi belirtilmez ve madalyonlarin sonsuz 6rnege baglandig:

acikca bellidir( Aslanapa, 2005, s.167).

Bir bagka bilinen grup ise, beyaz zeminli Usak halilaridir. Bu halilarda beyaz
veya agik krem tonlar dikkat ¢ekicidir. Kompozisyon diizeninde Cin bulutu, palmetli
bordiirler dikkat cekicidir. Bu halilarin bagslangic1 16. ve 17. Yiizyil olarak kabul
edilmektedir ve bu halilar Kuslu ve Cintemanili adlar1 ile taninmaktadirlar ( Aslanapa,

2005, s.187).
Saray Hahlan

Tiirk halilarinin klasik gelismesinin yaninda, saray halilar1 16.ytlizyil Tiirk hali

sanatinin en parlak devri olarak kabul edilmistir. Bu devirde halilar ¢ok ¢esitlidir ve
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tasarimlarda Onceleri 15.ylizyilldaki geometrik tasarimli hali ¢esitlerini devam
ettirmiglerdir. Daha sonra ise hali desenlerinde madalyon ve bitkisel motifler
kullanilmaya baslanmistir ve yeni tip hali ¢esitleri ortaya ¢ikarilmistir. 1514 yilinda
Tebriz’in ve 1517’de Kahire’nin Osmanlilar tarafindan alinmasi, Tiirk hali sanatinda
yeni bir teknik ve desen anlayisi saglamistir. Bu yeni anlayisin sekillendirdigi halilar

Osmanli saray halilar1 adi ile taninmaktadir (Yetkin, 1991, s.116).
Anadolu- Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari

Tirk hali sanatinin yanmi sira Tirk kilimleri de kendine has teknikleri ve
motifleriyle ayri1 bir teknik olarak belirmektedirler. Anadolu-Tiirk dokuma sanatinda,
iki veya daha ¢ok iplik grubuyla yapilan, diigiimsiiz ve havsiz dokumalara diiz dokuma
yaygi ya da kisaca kilim denir. Diiz dokuma yaygilar kendi arasinda teknik acidan,
kilim, cicim, zili, sumak gibi gesitlilik gostermektedirler. (Deniz, 2000, s.77). Bu
teknikler arasinda, yurtta ve yurt disinda en taninmisi kilim oldugu i¢in, digerlerine de
yanlig olarak kilim denilmistir. Halbuki kilim diiz el dokuma tekniklerinden sadece
birisidir (Aytag, 1982, s.35). Genellikle giinliik ihtiyaglar i¢in kullanilan kilimler Tiirk

halk sanatinin en zengin ve en renkli érnekleridir.

Diiz dokuma yaygilar, diiglimlii halilar kadar saglam ve kalin degildirler. Tarihi
milattan 6nce 7000’lere dayanan konar gocer yasam siiren insanlarin 6zellikle tercih
ettigi bu diiz dokuma yaygilar rutubetten gabuk etkilenmektedir. Bu nedenle, bu
sanatin tarihini aydinlatabilecek, ele gecen parga sayist oldukca azdir. Misir’in kuru
ve sicak iklimi nedeniyle ele gecirilebilen, 18.yy krallik devrinde yasamis IV.
Tuthmosis’in mezarindan ¢ikan keten duvar dokumasi diiz dokuma yaygilar hakkinda
bir fikir verebilmektedir. 1957 de Tokat’in Erbaa ilgesi yakinlarinda bulunan tung
devrine ait kirman ile Alacahdyiik’te bulunan giimiis kirmanlar Anadolu’da koklii bir
dokumacilik sanatinin oldugunu kanitlamaktadir. Biitlin olarak bulunan en eski Tiirk
dokuma yaygi pargalar1 16. Yiizyildan daha oncesine inememektedir (Aytag, 1982,
5.35,36).

Fakat biitiin zenginlikleri, ¢esitlilikleri ve geometrik desenleri devam ettirdigi
icin Tirk sanatinin en 6zlii bir sekilde belirdigi saf renk ve geometrik desenli

kilimlerde yiizyillardan beri yasamaktadir ( Yetkin, 1971, s. 218).
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2.2. Hal ve Kilim Sanatinin Bati Resmine Yansimalari

Voltaire takma adiyla bilinen Fransiz yazar ve filozof olan Frangois Marie
Arouet “Eger ki biri, diinya tizerinde olup biteni anlamak istiyorsa once biitiin
sanatlarin besigi, Bati’'min her seyi bor¢lu oldugu Dogu’ya bakmalidir.” demistir
(Hobson, 2015, s. 43).

Muhtesem giizellikteki Dogu halilar ticaret ile birlikte Bati’ya kadar ulagmis
ve Avrupali zenginlerin en gosterisli dekorlarindan olmustur. Halinin Dogu’dan
Bati’ya tagman pahali bir ticari esya {irlinii oldugu bilinmektedir. Antik Yunan
kaynaklari, bunu “Dogu’nun liikksi” olarak ifade etmektedir. Anadolu’da firetilen
halilar, 6zellikle Italya’da XIII ve XV.yiizyillarda, torenlerde tezyini unsur olarak
kullanildigi  bilinmektedir. Ayni donemde halilarin mimarinin cephelerinden
sarkitildilar1, gondollarda zemin malzemesi olarak serildigi, kiliselerin duvarlarina
doldurucu unsur oldugu kaynaklarda ge¢mektedir. Dogu’nun halilari, ayn1 zamanda,
bat1 resim sanatinda kimi zaman fon kimi zaman da ayrint1 olarak tercih edildigi

goriilmektedir (Aytag, 2018, 5.298, 301).

Erken devir Osmanli halilar1 olarak bilinen halilar onlar1 resmeden ressamlarin
isimleriyle anilir olmuslardir Tiirk halilarinin benzersiz motifleri Avrupali sanatcilar
cezbetmis, Tirk halilarinda kullanilan hayvan, bitki ve geometrik bi¢im tasarimlar
ylizyillar boyunca da resimlere yansitilmigtir. Tiirk halilar igerisinde en ¢ok bilinen ve
resmedilen halilardan en 6nemli grup Usak halilar1 olarak bilinmektedir. Bu grup
Avrupali ressamlarin ¢okea ilgisini ¢ekmis ve tablolarinda sikga tasvir edilmistir. Bu
halilar1 eserlerine tasiyan sanatcilara bakildiginda akla gelen ilk isimler, Lorenzo

Lotto, Hans Holbein, Johannes Vermeer ve Crivelli’dir.

16. yiizyilda haliciligin Usak’ta gelismesiyle ekonomik deger haline gelmis,
Avrupa’da taninmasi da izmir’de bulunan Ingiliz’lerin araciligiyla olmustur. Oncelikle
Ingiliz’ler izmir’e gelen Usak halilarin1 satin almaya baslamislar, arkasindan Doguda
cok genis somiirgeler edinmis olan Hollandalilar da Izmir’den hali ¢ekmeye
baslamiglardir. Bu devrenin sonuna dogru basta Ingilizler olmak iizere Italya
prenslikleri, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu, Prusya krallig1 hem saraylar1 hem
de kiliseleri i¢in hali alir olmuslardir (Atalay, 1967, s.21-22). Boylelikle 16. Yiizyilda
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Usak halilarinin resim sanatinda goriilmeye baslamasiyla birlikte Halilarimizin

Avrupa resim sanatindaki macerasi baglamis olur.

Hollanda’nin 16. Yiizyilda yabancilarla yapmis oldugu ticareti hizla gelistirmis
ve zenginlestirmistir. Bu gelisme ve zenginlesme beraberinde hali ticaretini de
etkilemistir. O donem Avrupa’sinda insanlarin gilindelik yasamlarinda moda olan
konsol veya masa iizerlerine dekoratif amacl kullanilan halilar, statii ve zenginlik
gostergesi olmustur. Bati diinyasinin tanimiyla “Oryantal Halilar” Hollanda soylularin
ve burjuvazinin evlerinde de goriilmeye baslamistir. Bugiin Vermeer, Terbourch gibi
sanat¢ilarin Usak Halisin1 6n planda gosterdikleri resimlerin kayitlarina diinyanin
onemli miize ve galerilerinde ulasabilmekteyiz. Buckingham sarayinda, Dresden
galerisinde, Londra National Gallery’deki tablolarda “madalyon” motifinin esas
oldugu, biiyiik orta madalyonun altinda ve iistiinde yanlarda ikiser kesik madalyonla
sonsuzlugu gdsteren, bu tip halilarin en giizel érnekleri yer almaktadir. Ingiltere’de,
Dogu kaynakli halilar ilk kez yaklasik 1246 tarihinde Winchester kral sapelinde Henry
[II"iin ayaklar1 altinda goriilmiistiir. Daha sonra 1520°de Cardinal Wolsey’in, dekoratif
amagcli, hem masa Ortlisi hem de zemin halis1 olarak Venedik’ten Tiirk Halilar
getirtebilmesi uzun goriismelerin sonucunda gerceklestigi bilinmektedir. Altmisin
tizerinde Tiirk halist Antwerp limanina 600 diika karsiliginda getirilmistir. 1547°de
Henry VIII’in zamaninda ve 6liim sonras1 Kraliyet kayitlarina 400 adet hali “ Lotto,
Holbein ya da Usak Halis1’ ad1 ile gecirildigi bilinmektedir. Bunlardan kayitlara gegen
bazilar1 Henry VIII, Edward VI'min ve kraliyet soylularimin portrelerinde

goriilmektedir (Perdahct, 2011, s. 283-286).
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Sekil 1:Hans Holbein, Elgiler, 1533, The National Gallery, London,( Aslanapa O., 2005, s. 138)

Sekil 1°de Holbein’in Elgiler adl1 yapitinda, kaynaklarda III. Tip holbein halis1
olarak bilinen hali goriilmektedir. Resim yalnizca hali degil doguya ait diger esyalara

olan ilgiyi de bize gostermektedir.

Sekil 2:Hans Holbein, VIII. Henry 1537, Walker Art Gallery, Liverpool, (artandculture.google
.com erisim, 13.06.2021)

Sekil 2” de VIII. Henry’nin ayaklarinin altina serilmis bir yildizli usak halis1

gorilmektedir.
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Ronesans Resim Sanati‘nda yaygin bi¢imde kullanilmis Anadolu‘da
dokunmus ¢esitli hali bicimlerinden farkl olarak bitki motiflerinin stilize edilmesiyle
olusturulmus olan halilar yiizyillarca II. Tip Holbein Halilar1 olarak adlandirilmistir.
Ancak Holbein‘in hemen hi¢ resimlemedigi bu halilar, Venedikli ressam Lorenzo
Lotto tarafindan bir ka¢ resminde ayrintili olarak resimlendigi i¢in Lotto Halilar1 diye
anilmaya baslanmistir. Lotto‘dan dnce yaklasik 1516 ve 1520 tarihlerinden baslayarak
Italya‘da, Portekiz‘de, Kuzey Avrupa ve Ingiltere‘de bircok Rénesans sanatgisinin
resimlerinde, giiniin yiikselen degerlerinden olan bu tip halilarin betimlendigini bugiin

cesitli miize ve kolleksiyonlarda gormekteyiz (Perdahci, 2010, s. 308-309).

S (| g m)mY
ERE | AEmEaL

Sekil 3:1604, The Somerset House Conference, 1604. National Portrait Gallery,
London. (Aslanapa O., 2005, s. 114)

Sekil 3’te goriilen ve Londra’da bulunan eserin ressami bilinmemektedir.
Masanin istiinii kaplayan gorkemli hali kaynaklarda (Holbein tipi) Erken Devir
Osmanli Halis1 olarak bilinmektedir.
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Hans Holbein veya Lorenzo Lotto gibi 16.yiizy1l ressamlar tarafindan tasvir
edilen bu Osmanl halilar1 giderek yayginlasmis ve iinleri artmistir. Resimlerdeki

halilar, Osmanli halilarinin Holbein ve Lotto halilari olarak, siniflandirilmasina neden

olmuslardir.

Sekil 4:Lorenzo Lotto, Giovanni Della Volta’nin esi ve cocuklari ile portresi, 1547, The National
Gallery, Londra, (artsandculture.google.com, erisim, 13.06.2021).

Sekil 4’de Lorenzo Lotto tarafindan yapilmis bu resmin merkezinde yer alan
ve ressamin en kiiclik ayrintilariyla resmettigi Tiirk halisinin serili oldugu masa

gorilmektedir.
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Sekil 5:Johannes Vermeer, Miizik Dersi, 1662-1665, Royal Collection Trust, Londra.
(https://lwww.pivada.com/johannes-vermeer-muzik-dersi-1660-dolaylari erisim,13.06.2021)

Sekil 5’daki Johannes Vermeer’in miizik dersi isimli eserinde, 6n planda

bulunan masay1 6rten Usak halis1 motiflerini gormekteyiz.

19.yiizyilda Ingiliz ve Fransiz Imparatorluklarmin genislemesi sanatcilara
Yakin ve Orta Dogu ile ilgili yeni bilgiler sunmustur. Dogu bilimleri veya sarkiyat¢ilik
olarak da bilinen “Oryantalizm” Avrupa’nin dogusundan baslayarak tiim Afrika ve
Asya, Yakin, Orta ve Uzak Dogu toplumlarimi kiiltiirlerini, dillerini, tarihlerini,
dinlerini ve cografyalarini inceleyen bat1 kokenli ve bat1 merkezli genis bir arastirma

alan1 olarak tanimlanmaktadir (Yildirim, 2003, s.19).

Kendisine yeni ilham kaynaklar1 arayan pek ¢ok sanat¢i da Dogu’ya gitmeye
heves etmistir. Ancak ressamlarin ¢ogunun Dogu’yu hi¢ ziyaret etmedigi
bilinmektedir. Resimlerini ¢esitli kitaplardan elde ettikleri izlenimler ile yaptiklar
bilinmektedir. Daha sonra ise Oryantalist ressamlar Dogu hakkindaki duyduklar1 ve
hayalettikleriyle yetinmemislerdir ve doguya seyahat etmislerdir. Bilimsel, askeri,
ticari veya diplomatik gorevler {istlenerek Dogu’yu ziyaret etmislerdir. Sanatcilarin
seyahat ettikleri yerler arasinda en énemli olanlarin Cezayir, Kahire ve Istanbul oldugu

bilinmektedir. Bu ziyaretler ile birlikte Oryantalist resimlerde boy gosteren halilar,
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olaylar ve torenlerle baglantili olarak tiim detaylariyla resmedilmislerdir (Adanir ve

fleri, 2013, s. 71).

Daha pek ¢ok sanat¢inin tablolarinda tasvir edilen Tiirk halilart oldugu
bilinmektedir. Bize bir kiiltlir miras1 olan bu essiz halilar, gegmisten gelecege yiizlerce
yildir 6z sanatimizdir. Dogu’nun bu dekoratif sanatlarinin etkisi 20. Yiizyil bati
resminde biiyiik sanat¢ilara ilham olmaya devam etmistir. Basta Paul Klee, Matisse,
Kandinsky, Mondrian olmak {izere dogu sanatinin kompozisyon anlayisina

Oykiinmiisler ve soyut resim arayisina yonelmislerdir (Enveroglu, 1999, s. 10).

3. HALI VE KiLiM SANATININ TEMEL TASARIM OZELLIKLERI

3.1. Gelenek ve Cagdashk Kavramlarimin irdelenmesi:

Glinlimiizde geleneksel sanat ve ¢cagdas sanat kavramlari ¢okea tartigilan ve i¢
ice gecmis bir konu halindedir. Bu baglamda calismanin bu béliimiinde, geleneksel
dokumalar olan Anadolu hali ve kilimlerini ¢agdas sanat eserleriyle karsilastirmaya ve
yorumlamaya ge¢meden Once mevcut anlayisimizi gelistirmek ve yeni yorumlar
yapabilmek i¢in bashgimizda yer alan gelenek ve g¢agdaslik kavramlarina kisaca
deginilmigtir.

Gelenek; yasayan kiiltiirel bir varliktir. Ayni zamanda gelenek tarih ve zaman
asimina ugramadan siireklilik ve devamlilik arz ederek giiniimiize erisebilmis bir
degerler biitiintidiir.

Sanat yapitinin ¢agdaslik 6zelligi denildiginde, anlasilmas1 gerekenler, sanat
yapitinin i¢inde yaratilmis oldugu dénem, yasam felsefesi, belli bir bilgi anlayis1, belli
bir begeni, varlig1 ve dogay1 kendine gore yorumlamasi olarak tanimlanmaktadir. Bu
degerler ¢agdaslik degerini ortaya koymakla birlikte degismez bir deger olmadig1 da
bilinmektedir (Tunali, 1980, s. 21-24).

Ayrica sanat1 belirleyen tek degerin ¢agdaslik degeri olmadigr bilinmektedir.
Bu baglamda iizerinde durulmasi gereken ikinci bir kavram ise ulusallik degeridir. Bu
kavram zaman zaman millilik olarak da dile getirilmektedir. Ulusallik bir sanat
yapitinin igerigi degil bi¢imi ve anlatimi ile ilgilidir. Bu fikire en giizel 6rnek Tiirk

kiliminin geldigi bir noktadir. Tiirk kilimi Paul Klee, Josef Albers, W. Kandinsky,
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Bauhaus okulu tasarimcilari gibi modern ressamlara ilham kaynagi olmustur. Aslinda
sanatta millilik kavrami (ulusallik) bu eserin ulusal veya kiiltiirel kimligini
belirlemektedir.

Fakat ulusallik kavrami ¢ogu zaman Vyerellik ve yoresellik kavramlartyla
karigtirilmaktadir. Yoresellik, bir sanat¢inin igerisinde bulundugu toplumsal ve cografi
cevresini ifade etmektedir. Bu ¢evre igerisine, toplumsal olaylar, doga ve insan
goriiniimleri girmektedir. Bu baglamda, yoreselligin sanat i¢in bir igerik sorunu oldugu
sOylenebilir. Ulusallik ise sanat yapitinin igerigi ile degil, bi¢imi anlatimu ile ilgilidir.
Yoresel bir gercekligi, bir igerigi anlatan bir resim, bundan 6tiirii higbir zaman ulusal
bir resim sayilamaz (Tunali, 1980, s.3). Buna 6rnek olarak yoresel diigiin, cenaze,
bayram gibi torenleri bati tarzinda resmetmek ulusallik sanilmaktadir, bu aslinda
yerelliktir. Sanatta geleneksel olan ile ¢agdas olanin bir denge ve uyum icinde
bulunmasi gerekmektedir. Bu iki deger arasindaki uyum, sanat yapitinda biitiinligi
saglamaktadir. Bu baglamda bir sanat yapit1 geleneksel oldugu kadar ¢agdas, cagdas
oldugu kadar da geleneksel olabilmektedir.

3.2.Hah Kilim Sanatinda Temel ilkeler ve Kompozisyon:

Modern Bati resminin {inlii ustalarinin eserleriyle geleneksel Tiirk-islam
sanatlarinin ilkesel ve bigimsel benzerlikleri tizerinde sik¢a durulmustur. Bu ressamlar
igerisinde Dogu sanatinin izlerini bariz bir sekilde tagiyan Klee’ nin resimleriyle hali-
kilim sanatinin benzerlikleri tizerinde durmadan 6nce, bu sanatin temel tasarim ilkeleri
tizerinde durmakta yarar var. Bu baglamda nakis-siisleme sanatlarinin temel ilkelerini
cagdas bilim verileri 1s18inda incelemis Prof. Dr. Hudu Memedov’un tespitleri
konumuza 151k tutar niteliktedir. Memedov, geometrik nakiglarda goriilen en belirgin

karakteristik 6zellikleri su sekilde belirlemistir;

- Kompozisyon sinirlarini tasarim elemanlari sinirlari ile bitirmek

- Tasarim elemanlarinin maksimum sikhgi

- Fonun yoklugu veya fonun bicime doniismesi

-  Tasarim elemanlarimin cesitliliginde ve karmagik tasarim ilkelerinin
sayisinda tutumluluk

- Simetri kurallarinin tasarim siirecinde amag¢ degil, sonuc¢ olarak ortaya

cikmasi (Memedov, 1981, s. 33)
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Kompozisyon sinirlarini tasarim elemanlari sinirlari ile bitirmek:

Bu ilke Tiirk siisleme sanatlarinin tamamini kapsayan bir ilkedir-6zelliktir.
Burada belirtilmek istenen, kompozisyonu olusturan tasarim elemanlarin tiim yiizeye
hakim olmasi ve kompozisyon sinirlarinin birimlerle son bulmasidir. Hali ve kilim ile
ilgili kaynaklarda bu ilke sonsuzluk ilkesi olarak da kargimiza ¢ikmaktadir (Memedov,
1981, s. 33)

”
f;_

Sekil 6: 19. Yiizyil Bati Anadolu, tek parca dokunmus kilim, Ebat: 238x17
(Giilgonen, 2011, s. 236)

Tasarim elemanlarinin maksimum sikhg:

Dokuma denildiginde; hakli olarak aklimiza gelen kurulus; yanlamasina ve dikine
giden ¢izgilerin birbirlerini karsilamalaridir. “Hali, kilim, kumas, bez orgiilerinde
bunun dismma ¢ikilmaz. Dokuma sanatinin bel kemigini olusturan Orgii, resim
sanatindaki oOrgiilerin binde biri demektir. Hali-kilim dokumalar1 genel olarak
“geometrik siislemeler” adi altinda smiflandirirlar. Bu ad onlardaki karakteristik
Ozellikleri tam olarak yansitmamakla birlikte onlara “‘fonsuz nakislar” demek daha
dogru olmaktadir (Memedov, 1981, s. 33)
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Kilimdeki motiflerin aralarindaki bosluk doluluk iligkisi Kilimi kilim yapan en
onemli oOzelliklerden birisidir. Kilimde ressamlarin, dekoratorlerin, mimarlarin
anladig1 bicim de bosluk yoktur. Yan yana gelen iki VV arasinda kalan bosluk
bi¢iminden sorumludur. Tipki miizisyenlerin iki nota arasindaki bosluktan sorumlu
oldugu gibi. Kilim dokuyanda bu bosluklardan en az piyano sesleri arasindakiler kadar
sorumludur (Eyiiboglu, 1986, s. 155). Hal1 ve kilim kompozisyonlarinda birim olarak
aliman motifin zeminde bosluk birakilmadan tekrar edilmesiyle yiizeyin tamami
doldurulur ve bu da tasarimda maksimum siklik meydana getirir. Maksimum siklik
ilkesine Anadolu hali ve kilimlerinde sik rastlanmaktadir. Yiizeyde goriilen bu

maksimum siklik fonsuzlugu meydana getirmektedir.

Fonun yoklugu veya fonun bicime doniismesi:

Bu nakislart farkli yapan baslica 6zellikler asagidakilerdir:
-Yiizey sekil elemanlari ile tam ortiilmelidir,
-Yiizeyin sekil elemanlart ile tam ortiilmesi imkéansizsa, bu durumda fon sekil

elemanina donismelidir (Memedov, 1981, s. 38).

Fon ve figiir esitligi veya sekil zemin ilkesi Tiirk siislemelerinde bir tabu
karakteri tasimaktadir ve gilinlimiiz el sanatlarinda halen korunmaktadir. Kainatin
biitiin tezahiirlerini gok ve yer temsil ettigi birbirine zit, fakat birbirini tamamlayan iki
evrensel nefesten olusmus olarak kabul eden sistem Tiirklerin en eski kozmolojisidir.
Gok ve yer’1 temsil ettigi iki ilkeye dayandigi icin de iki ilkeli sistem adin1 almaktadir
(Esin, 2001, s.19) Bu ilkeler Tiirk kokenli halklarin sanat grameri olarak geg¢misten
giinlimiize uzanan bir devamlilik arz ederken halen yasamaktadir. Fon ve figiir
esitligini esas alan diizlemin araliksiz doldurulmasi ilkesinin Tiirk sanatinda siireklilik
arz ettigini kanitlayan belgeler, iki ilkeli evren kozmolojisinin Tiirk kiiltiir ve
mitolojisinin etkilemekle kalmayip, diisiince boyutundan tiim sanat alanlarmna

yansimis genel ilke olarak goriilmektedir (Enveroglu ve Arda, 2010, s. 74).

Tiirk kozmolojisinde g6k ve yerin temsil ettigi iki ilkeli evren kozmolojisi hali

ve kilim sanatinda da kendini en ¢ok bilinen motiflerden olan ask ve birlesim motifi
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adryla gostermektedir. Bu motif tipki ying-yang sembolii gibi birbirini tamamlayan iki

z1t renkli parcadan olugmaktadir.

Fonsuz geometrik siislemelerin tipik 6rnekleri M.O. 7-5 binyillar1 arasi
tarihlenmektedir. Anadolu Kafkasya ve Mezopotamya’da goriilmektedir. Bu
orneklerde birbirinin tekrar1 olan motifler ve Catalhdyiik duvar resimlerindeki kilim
tasvirleri ¢ok ilgi cekmektedir. Pozitif ve negatif degerlerin ayni1 etkiyi verebilecek bir
uyum ve denge igerisinde diizenlenmesi eski Anadolu ve Halaf (Kuzey Mezopotamya)
kiltiirii kokenli seramik parcalar ve kil miihiirlerde de goriilmektedir. Benzer ilkeleri
tasiyan ¢ok sayida drneklere Altaylarda, Tiirkistan’da, Iskit ve Hun kokenli at kosum
takimlarinda, seramik ve deri pargalari lizerinde rastlanmaktadir (Enveroglu, 1999, s.
8-10)

Gestalt’in algisal orglitlenme yasalar igerisinde de varolan sekil-zemin (bi¢im-
zemin) anlatimlari 6nemli bir yer tutmaktadir. Gestalt kuraminda oldugu gibi hali-
kilim sanatinda da sekil-zemin iliskisi veya arti-eksi zitlig1 ve karsitligi goriilmektedir.
Ve kilimi kilim yapan Onemli 6zelliklerden birinin de, bu desen aralarindaki
bosluklarin diizeni oldugu goriilmektedir. Sekil zemin iligkisinde genellikle zemin
daha sade olup bigimden daha genis bir yer kaplar veya bigim ya zemine bitisik ya da
zeminden Onde goriilmektedir.

Hali-kilim sanatinda da 6nemli ilkelerden birisi olan fon-figiir ayrimi1 birbirini
tamamlayicilik tagimaktadir. Kompozisyon elemanlart ile farkli kombinasyonlar
yaratip devamli yer degistirmesi sayesinde alternatif tekrarlar olusturmaktadirlar. Bu
olusturulan tekrarlar, tasarimi iki boyutluluktan kurtararak daha ritmik ve dinamik bir
ozellige sahip olmasini saglamaktadir. Fonsuzluk ilkesi Tiirk hali ve kilimlerinde
goriilmekle kalmayip modern sanatin bir ¢ok {inlii isimlerine de ilham kaynag:
olmustur. Cezanne, Gauguin, Picasso, Kandinsky, Mondrian, Klee gibi dogu sanatinin
etkisini tastyan sanatcilarin resimlerinde fonsuzluk ilkesi yani fonun bigime doniismesi
acikca goriilmektedir. Konumuza 1s1k yutmasi agisindan Paul Klee ve Tiirk hali-kilim

sanatindan bazi 6rnekler asagida goriilmektedir.
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Sekil 7:Tiirk hal ve kilimlerinde goriilen ask ve birlesim sembolleri (Erbek, 2002, s. 84)

Ask ve birlesim motifi aslinda Uzakdogu kokenli olarak bilinen ying-yang
semboliiniin Anadolu’daki yorumudur denilebilir. Ying-Yang ve ask ve birlesim
motifi yagsam-6lim, aydinlik-karanlik, iyi-kotii, gece-glindiiz, kadin- erkek gibi
karsitliklardan olusan birligi temsil etmektedir. Biri olmadan digerinin olamayacagini
simgeleyen bu motifler ¢caligmamizda bahsedilen sanat¢1 Paul Klee’nin de sanat ve
diinya goriisiiniin temelini olusturmaktadir. Klee’nin 1925 yilinda tasvir ettigi Sinbad

The Sailor resminde (sekil 7) agik¢a bu anlayigi goriilmektedir.

Klee’nin diinyasi ve sanat anlayisi karsitliklardan olugsmaktadir. Bigimlendirme
Ogretisinin temelinde yatan karsit gliglerdir ancak diigman gii¢ler degildir. Tanrisal-
seytansal, iyi-kotii, giindiiz-gece, kaos-kozmos gibi es zamanl var olan gii¢lerdir. Ona
gore bu ikilikli durumlar birbirinden ayirarak degil, birlestirerek biitlin olusturulmasi
gerektigini savunmaktadir. Biitiinliik Klee’nin bi¢cimlendirme kuraminin en 6nemli
yap1 taglarindan biridir. Burada bahsedilen biitiinliik ise birlestiginde bir biitiin
olusturabilen, 6rnegin gece olmazsa giindiiz, alt olmasa iist, olabilirligi sorgulayan bir

anlayigtir.
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Sekil 8:Paul Klee, Sinbad The Salior, 1925 ( https://kerrisdalegallery.com/print/klee-sinbad-the-

sailor/, 12.11.2021)

Sekil 9:: Ying-yang veya Anadolu’daki adiyla ask ve birlesim semboliiniin anlatinm goriilmektedir.
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Tasarim elemanlarinin ¢esitliliginde ve karmasik tasarim ilkelerinin sayisinda

tutumluluk:

Bu ilkede belirtilmek istenen hali ve kilim sanatinda kullanilan motiflerin
cesitli amaclarda ve tasarimin ¢esitli bolimlerde kullanilmasidir. Halida veya kilimde
goriilen motifler, dogada goriilen su, hayvan, insan gibi dogadaki varliklardan ham
maddesini almaktadir. Fakat onu birebir taklit etme amacinda degildir. Onu stilize
ederek haliya kilime aktarmaktadirlar. Kaynaklari dogadir, dogadan beslenirler fakat

hal1 ve kilimlerde kullanilan motifler higbiri bir seyi taklit etmemektedir.

Bu konuya Bedri Rahmi Eyiiboglu bir yazisinda deginmistir. “Yirmi
metrekarelik bir kilimi 6rmege niyet eden bir koylii... Bu ise nasil baslar? Ilk krokiler?
Ik hazirlik desenleri? Ilk sema yollu ciziktirmeler. I¢ ice V’ler mesela. M ’ler veya koca
koca Z’ler, Y’ler, U’lar. Peki. Niye ille de alfabe? Nigin ¢itler, yabalar, kiirekler,
agaclar degil. Harfleri secmenin sebebi, kilimdeki nakiglarin dogadaki esyayi taklide
yvonelmemis olmalari. Kilimdeki nakislarin ¢ift ¢ubukla ilgili olanlart var. Var ama,
mesela su mu dedin, i¢ ice V'lerle anlatmaya ¢alisiyor suyu, o kadar ki su kelimesi
zaman zaman ¢evre anlamina, kenar ¢izgisi sinir anlamina kullaniliyor.” ( Eyiiboglu,
1986, s. 154). Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun anlatmak istedigine, sekil 10 da goriilen su
motifi ornek teskil edebilir. Hali, kilimlerde goriilen su motifi dogadan alinmistir
fakat birebir taklit edilmemistir. Sekil 10 da goriilen motiflerde yan yana getirilen V
goriilmektedir. Su motifi hali ve kilimlerin kenar cergevelerini olusturmaktadir ve
kenar suyu adin1 almaktadir. Sekil 10 daki ¢izimlere bakiliginda tek bir ¢esit olmadigi

ve farkli anlatima sahip oldugu goriilmektedir.
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Sekil 10: Su Motifi ( Erbek 2002, s. 106)
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Simetri kurallarinin tasarim siirecinde amag degil, sonuc olarak ortaya ¢ikmasi:

Simetri ¢ok eski ve ¢ok yaygin bir anlayistir. Kimileri onu kaide, nizam,
harmoni diye tanimlamaktadir. Bilimde dar anlamla da olsa simetrinin sayilan
isimlerin tiimiiyle ilgisi vardir. Simetri kurulusun-striiktiiriin bir 6zelligidir. Simetri
kurulusun devamlilik, hizli fark edilirlik, hafizada hizli kalmak, sade ve anlasilir olma
gibi Ozelliklerini belirler. Bilindigi gibi, fazla sadelik sanat eserlerinde c¢ekiciligi
azaltir. Buradan agik¢a goriinen su ki, sanat eserlerinin optimal en uygun diizeyde
simetrisi olmalidir: bu simetri sanat eserlerinin anlasilir olmasina, hafizada hizli
kalmasina yetecek kadar ¢ok, eserin fikir tasiyicisi olmasi, diisiindiiriicli ve etkileyici
olmasina yetecek kadar da az olmalidir (Memedov, 1981, s. 33)

Hali-kilim sanatinda desen ve motiflerin kompozisyonlarinin diizenlenmesinde
simetri 6gesine ¢ok sik rastlanmaktadir. Dokumalarda kullanilan motifler (hayat agaci,
, bereket, bukagi vb.) simetrik ve asimetrik olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Dokumalarin gerek teknik gerek motif bakimindan ve uygulamadaki kisitliliklardan
dokunurken simetrik olmasi hedeflenmese de belirli bir sistematikte dokundugu ve

matematiksel oldugu icin simetrik goriinen tasarimlar ortaya ¢ikmaktadir.

Kompozisyon: “Pargalarin bir biitiin i¢inde, bir diizen gosterecek bigimde bir araya
getirilmesi olarak aciklanmaktadir”. Fakat bugiin bir tabloda kompozisyon, renklerin,
siyah beyaz degerlerin ve ¢izgilerle, ylizeylerin belli yiizey i¢inde dengeli ve armonili

olarak bir araya getirilmesine denmektedir.( Turani, 1966, s. 70).

Hali ve kilimlerde kompozisyona, “motiflerin bir sistem iginde ve ¢esitli ilkeler
baglaminda bir araya getirilmesiyle olusan uyumlu bir biitiindiir” diyebiliriz.
Kompozisyonu olustururken nokta, ¢izgi, bigim, renk, doku gibi tasarim elemanlar
kullanilmaktadir. Bu tasarim 6gelerini olustururken kurallar1 da diizenleme ilkeleri

belirlemektedir. Bu diizenleme ilkeleri, tekrar, ritim, denge, zitlik, birlik, koramdir.
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3.3. Tasarim Elemanlari
3.3.1. Nokta

Bicimin ana 06gesi olan nokta, en basit tasarim elmani olarak kabul
edilmektedir. Nokta tek basina boyutsuz olmasi ile birlikte belirli kurallar igerisinde

yan yana gelerek cizgileri ve ylizeyi olusturabilen en kiiglik gorsel birimdir.

Paul Klee’nin Diisiinen Go6z adl1 (1961) eserinde belirttigi tizere iki noktanin
hareketinden tek boyutlu diizlem olusur; diizlemlerden hacimlere de ii¢ boyutlu bir
gecis sO6z konusudur ki, bu doniisiim kalemi kullanan elin yarattig1 kinetik enerjiyle
Ozetlenebilir. Noktalar yan yana geldiklerinde birbirleri ile iliskiye girer, bu baginti
bazen c¢izgisellige bazen de lekesellige doniisebilir. Noktanin yanina ikinci bir nokta
geldiginde 0l¢ii, aralik, yon gibi kompozisyon ilkeleri devreye girer. Gorsel anlatim da
nokta bi¢cim olarak farklilastirildiginda ve cogaltildiginda gorsel degisiklikler gosterir.
Noktalarin, buyiiklik-kiigtikliik farklari, 151k ve renk degisiklikleri, yan yana
geliglerinde aralik ve siralanis farkliliklar zengin gorsel etkiler elde edilmesine olanak

saglamaktadir (Cellek ve Sagocak, 2014, s. 29).
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Sekil 11:Bridget Riley, Black to White Disks, 1952
(https:/iwww.wikiart.org/en/bridget-riley/black-to-white-disks-1952, 28.06.2021)
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3.3.2. Cizgi

Cizgi 6gesi noktanin degisik yonlerde izlemis oldugu yol ve sinir belirleyici bir
hatt: olarak tanimlanabilir. Iki noktay: birlestiren hat ya da iki diizlemin kesistigi yer
olarak da kabul edilir. Bilimsel anlamda ¢izgi soyut bir tanim olarak dikkat ¢ceker bu
anlamda c¢izgi, insan beyninin tiirettigi, gercekte olmayan bazi goriinlim degerlerinin
ifadesidir. Baska bir tanimla tek boyutlu olan geometrik bir elemandir. Bu tanimlara
dayanarak, c¢izginin yap1 bakimindan ve gériiniim bakimindan alabildigine ensizlik ve
boyca uzunluktur. Sekli, malzemesi, rengi ve dokusu gozetilmeksizin, bir goriintiiniin
en ve boyu arasinda biiytik farkliliklar olursa, goriinim daima ¢izgi ifadesi olusturur.
Geometrik olarak da noktalarin ayni veya farkli yonlere sirali veya sirasiz sekilde art

arda siralanmasindan olusur (Cinar, 2018, s. 52).

Sekil 12:Bridget Riley, Big Blue, 1982 ( https://www.wikiart.org/en/bridget-
riley/big-blue-1982, 28.06.2021)
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3.3.3. Doku

Doku, birbirine es ya da birbirini tamamlayan birim bigimlerin belli sistemlerle
yan yana gelmesinden olusmaktadir. Dokusal yapilar daima yiizeyseldir. Bir dokunun
olugsmas1 icin piiriizli bir ylizey ve uygun 1sik gereklidir. Bir cismin yiizeyi
dokunuldugunda sert ya da yumusak piiriizler igerir bu piiriizler, o cismin dokusudur.
Yiizey, farkli olan dokularin bir arada bulunmasi ile meydana gelir. Piiriizlii-piiriizsiiz,
parlak-mat olarak goriilen farkli sekillerle karsimiza ¢ikar ( Cellek ve Sagocak, 2014,
s. 149).
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Sekil 13:Doku (https://pxhere. com/tr/photo/658379 28.06. 2021)
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3.3.4. Bicim

Temel tasarim egitimde en dnemli konulardan biri bi¢im kavramidir. Sozliik
anlamiyla bi¢im bir seyin sekli anlamima gelmektedir. Plastik sanatlarda bi¢imin,
derinligi olan bir anlami1 vardir (Turani, 1966, s. 23).

Bagka bir tanim da ise bi¢im bir varligin evrende ve dogada bir anlik
degismeyen pozisyonu ile aldig1 seklin ¢izgi ile belirli ve anlaml1 sinirlandirilmasidir.
Sekli yiizey iizerinde isgal ettigi alan olarak anlagilan bi¢im, kisaca seklin donmus
halidir. Tasar halinde bulunan ana fikir gorsel 6ge doniislirken gevresel bir ¢izgi ile

belirlenir ve bu belirlenme haline bigim denir (Cinar, 2018, s. 12).

Bedri Rahmi Eyiiboglu big¢imi su sozlerle tanimlamistir “Ekmek ve sudan
sonra insanoglunun en miihim meselesinin renklere ve bigimlere dayandigina
inantyorum. Renksiz ve bicimsiz bir diinvada yagsamak herhalde diri diri gémiilmek
gibi bisey olsa gerek. Renkle bi¢cim her zaman el ele dolasan ikizlere benzerler. O
kadar birbirlerine benzerler ki bazen onlart karistiririz. Onlart  birbirinden
ayirmamizin biricik yolu ise isiktir. Isigin degdigi her yerde renk ve bicim vardir, fakat
ws1gin ulagamadigy yerde renkler kaybolur ama bi¢im kaybolmaz.” (Eyiiboglu, 1986,
s. 345).

Paul Klee ise bigimi “Bi¢im, canlt varlik, form cansiz dogadir” (Klee, 1986, s.
30). diye tamimlar. Sanat oldum olasi bir bigim verme isidir. Tasarim olustururken
sekilleri yaratan geometrik zit elemanlarin bi¢imler arasindaki zitliklari bilinglice
diizenlenmesi gerekir. Paul Klee’nin de soyledigi gibi “dogayr resmetmiyorum ama
kurallarim doga ile aym” (Klee, 1986, s. 30). Dogada bir birimi aliyor, birimi
cogaltiyor ve o birimden yeni yapilar organizasyonlar yapiyor. Aslinda sanattaki
bi¢imi olusturan ilgilendiren kurallarin doganin kurallariyla farkli olmayip klasik ya
da geleneksel sanat olsun, uygulama yontemlerinin sanat¢idan sanat¢iya, donemden
doneme degismektedir. Gegmisten bugiine insanlar dogada gordiiklerinden ilhamla bir
birim alarak onu kendi mayasinda yogurup resme, haliya, kilime vb. isleyerek yeni
yapilar ortaya koymustur.

Omriinde bir tek ressam tanimamus, bir tek resim gérmemis milyonlarca kdylii
yiizyillardan beri renkler ve bi¢imlerle ugrasip durmakta ve bircok ressami ¢ileden

cikaracak kadar miikemmel bir renk ve bigim ciimbiisii yaratmaktadirlar. Yiizyillardan
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beri renk ve bicim tadin1 hep aymi kaynaklardan, mesela falanca Italyan ressaminin
tablosundan yahut meshur bir Yunan heykelinden alan okuryazarlarin ¢ogu bugiin
biitiin dikkatlerini en basit el is¢iligine ¢evirmisler, kdylere yayilan halk sanatin1 da
asarak daha gerilere, en iptidai kavimlerin, vahsilerin, yamyamlarin elinden ¢ikan

islere kadar uzanmiglardir. (Eyiiboglu, 2020, s. 349).

A lass sd Bewd

Sekil 14:Paul Klee, Flora on the Sand, 1927 (https://reproarte.com/en/choice-of-
topics/style/expressionism/flora-on-the-sand-detail, 28.06.2021)

3.3.5. Renk

Renk, 15181n cisme ¢arpmasi sonucu meydana gelen 1sinlarin gézde olusturdugu
duruma denilmektedir. Hayatimizin her boliimiinde karsimiza ¢ikmaktadir. Temel
tasarim elemani olarak en 6nemli unsurdur. Rengin tipki ses gibi, titresimler sayesinde
meydana geldigi varsayilmaktadir. Bu titresimlere de dalga boyu adi verilmektedir.

Rengi Tek bir tanima dayandiramayiz. Renk psikolojik fizyolojik ve fiziksel olarak
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farkli tanimlanmistir. Rengi psikolojik olarak tanimlayanlar, rengin beynin algisiyla
meydana gelen bir duygu durumu oldugunu ifade etmislerdir. Rengi fizyolojik olarak
tanimlayanlar, rengin zaten sinir sistemimizde mevcut oldugunu, ¢esitli 151k cinslerinin
g0z retinasi iizerinde sinirleri uyarmak suretiyle meydana getirdigi fizyolojik bir olay
oldugunu belirtmislerdir. Rengi fiziksel olarak tanimlayanlar ise, renk Olgiilerle
rakamlarla genis olarak belirlenebilen fiziksel bir olaydir. Her tiirlii titresimdeki 151k
dalgalarindan ibarettir. Goz 151k titresimlerini sinirler vasitasiyla beyne ileterek rengin

idrak edilmesini saglamaktadir diye ifade edilmistir (Cinar, 2018, s. 108).

Sekil 15: W. Kandinsky, Color Study, 1913 ( https://www.wassilykandinsky.net/work-370.php,
28.06.2021)

3.4. Tasarim ilkeleri
3.4.1. Tekrar

Hali ve kilimlerimizde basindan glinimiize dek en c¢ok rastlanan
ozelliklerinden birisi herhangi bir bigimin boyuna tekrar edilmesidir. Bu tekrarda
tasarimda bir ritim olusturmaktadir. Ornek olarak, bir daire, bir {icgen, bir kare veya
alian bir motif birimi siirekli tekrar etmesi hali ve kilim tasarimlarinda yiizeyde

tekrardan dogan bir diizen olusur.

Tekrar ilkesinde her seyi bir tekrar olusturur. Doga tekrardan ibarettir.
Yapragin yapisi ve yapraklar tekrardir. Tasarimda bir elemanin birden fazla kullanimi

sayesinde tekrar olusur. Tekrar birlestirici 6zellige sahiptir. Ayrica tasarimda
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hizlandirict etkisi vardir. Tekrarin kavramsal anlami, herhangi bir olusumun,
nesnelligin aynen veya benzer olarak bir daha yapilmasidir. Iki veya ii¢ boyutlu
bicimlerin yon, aralik, renk, doku, striiktiir, 61¢ii olarak aynen veya ¢ok yakin degerde,
birden fazla bir sistem dahilinde kullanilmasidir. Paul Klee’nin ifadesine gore
“Tekrart olusturan zithklarin, kendilerini kompozisyonel ve striiktiirel karakterler
arasinda gosterdikleri ritmin olmasidir. Yine zitliklar, en diisiik gelisme derecesinde
striiktiirle ritimler ortaya ¢ikarirlar ki, bunlar birbirlerinin tekrarinda ifade bulurlar ...
Soldan saga, yukardan asagi, yani birimlerin tekrari...” ( Cinar, 2018, s. 150). Ug
gesit tekrar vardir. Bunlar; Tam tekrar, degisken tekrar ve aralikli tekrardir.

Tam Tekrar: Bigimlerin veya kullanilan motiflerin boyut ve renklerinin tamamen
ayni olup, ayn1 yonde esit araliklar birakilarak kullanilmasindan olusmaktadir. Tam

tekrar biitiin 6gelerin esitligidir.

Sekil 16:Zili Yaygi, “Yoriik” Ozel Kolleksiyonu- Almanya, ebat: 148x198 cm (Acar, 1982, s. 101)
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Degisken Tekrar: Bigimlerin doku, renk, Ol¢li, yon ve aralik olarak degisik
kullanilmasidir. Fakat bu degisiklikler asla zitlik yaratacak boyutta degildir. Tam
tekrara nazaran degisken tekrar da bulunan 6gesel degisiklikler uyumlu, yumusak,
dinlengin bir ritmi, hareketi verir. Degisken tekrar kompozisyonda uyumlu ve ritmik
iligkiler olusturma da etkin bir kurgulama bi¢imidir (Kerim Cinar ve M. Semra Cinar,
2018, s.152).

Sekil 17:Paul Klee, 1925 (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/483161, 25.08.2021)

Arahikh Tekrar: Bir veya birden fazla bicimin veya motifler grubunun belirli

araliklarla tekrarlanmasindan olusur.

Sekil 18:Cicim, 19. Yiizy1l, Fethiye ( https://www.kelim-art.de/exhib/2010/0310/e-galerie0310.html,
25.08.2021)
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Ritim
Ritim ilkesi, tasarimda 6gelerin uyumlu ve diizenli tekrartyla olusan, hareket
anlatan temel tasarim ilkesidir. El ¢irpma, yiiriime, kosma, tempo tutma gibi giindelik

etkinliklerimiz ritme dayanir. Hareket duygusu yaratan gorsel resimler tekrar {izerine

sekillenirler ( Cellek ve Sagocak, 2014, s. 219).

Bir sesin, bir rengin, bir ¢izginin, bir kitlenin belli veya belirsiz araliklarla
yinelenmesi ritmi dogurmaktadir. Hali- kilim tasarimlarda da motif yinelenmesinden
dogan bir ritim vardir ve bu ritim tasarima dinamiklik kazandirmaktadir.

“Dogayt olusturan egyanin hepsinde ritmin bir kurulusu vardir. Bu midye
kabugundan tutun da servi agacina kadar canli cansiz her bicimde belli araliklar ve
belli renklerin bir ana ritme baglandig1 gercektir. Siisleme sanatlarinda motiflerin
yinelenmesi her zaman keyfi degildir, gereklidir. Gerek gereg, gerek olanaklar motif
yinelenmesine yol agar. Bir halyn, bir kilimi dokuyan ilmekler sanatciya karsin
yineleneceklerdir.  Siisleme sanatlarinda motif yinelenmesinden ka¢ma olanagi
yoktur. Belirsiz bigimlerin, egrilerin, dikey veya yatay ¢izgilerin tekrarlanmasina sik
stk rast gelindigi gibi, ayrica gelisigiizel motiflerin, insan gévdesinin bir manzara
icerisindeki tekrari ya da kaslarin insan gévdesindeki tekrari, agaglarin bir toprak
pargast tizerindeki tekrari, yapraklarin bir agacg kitlesi tizerindeki tekrari vb. gibi belli
yone dogru ¢ekilen belirsiz farklarda hep ayni hareketi tekrarlayan bicimler, ritmi
dokuyan o6gelerdir.  Siisleme sanatlarinda gereglerin, olanaklarin gerektirdigi
tekrarlart andiran fir¢a darbeleri ile de ayrica ritmik bir tekrarlama elde edilebilir.
Puantilistler, yani renkli noktalar: yan yana koyarak ¢alisanlar, mozaikleri ve halilari

dokuyan orgiiyii hatirlatirlar ”(Eyiiboglu, 2020, s. 326).



Sekil 19: Paul Klee, Fuge in Rot, 1921 ( https://www.zpk.org/fr/music-literature-
theatreprogramme/calendar/62-paul-klee--7.html, 28.06.2021)
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3.4.2. Denge

Hayatin temel unsuru dengedir. Gorsel agirliklari olan dgelerin esit dagiliminin
bir tiirii olan denge, tasarim ilkelerinden biridir. Denge, formda, renkte, harekette,
acik-koyuda kendini gostermektedir. Denge simetrik ve asimetrik denge olarak ikiye
ayrilir. Simetrik kurgu denge yaratmanin en basit yoludur (Cellek ve Sagocak, 2014,
s. 257).

Sekil 20:Paul Klee, Gewagt wagend, 1930 (https://reproarte.com/en/choice-of-
topics/style/expressionism/gewagt-waegend-detail, 28.06.2021)
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Simetrik ve Asimetrik Denge:

SIMETRIK ASIMETRIK

Sekil 21:Simetri ve asimetri (https://tr.wikipedia.org/wiki/Simetri, 28.06.2021)

Simetrik Denge: Bir eksene gore iki yaninda, ayn1 mesafede karsilikli olarak yer
alma. Bir eksene gore ayn1 mesafede olma anlamina gelmektedir. (Turani, 1966: 117).
Bir eksen etrafindaki degerlerin simetrik olarak yerlestirilmesi ile ortaya ¢ikmaktadir.
Simetri ekseni diisey ya da yatay olabilir. Diisey veya egik bir eksen lizerinde dgelerin
aynen tekrar etmesinden olusur. Tasarimda fazla ilgi uyandirmaz. Simetrik denge

insanda bozulmaz ve saglam bir denge hissi uyandirir. (Civcir, 2015, s.33).

Sekil 22:19.yiizy1l Kilim, Bati Anadolu, ebat: 328x201 (Giilgonen, 2011, s. 367).
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Asimetrik Denge: Eger bir diizenlemede denge ve simetri yoluyla degil de ¢izimlerin
serbest bir bigimde yerlestirilmesi ile olugsmussa bu dengeye asimetrik denge denir.
Tasarimda farkli gorsel agirliktaki Ogelerin serbest tarzda yerlestirilmesiyle

olusturulur. Tasarimda ilgi ¢ekiciligi, hareketliligi ve dinamizmi artirir (Civcir, 2015,
s.33).

Sekil 23:W.Kandinsky, Aloft, 1929 ( https://reproarte.com/en/component/virtuemart/aloft-
detail, 28.06.2021)
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Merkezi Denge: Dairesel denge 6gelerin ortak bir merkezden yayilmasiyla ortaya
cikar. Gole atilan bir tastin yaydig: titresimler yada yildiz sistemleri gibi dogada
siirsiz Ornegi bulunabilir.

Her sey ortak bir merkezden yayilip, yine ayn1 merkeze dondiigiinden bu sistemde
odak ve cekim noktasini korumak kolaydir
(https://www.designgost.com/makale/tasarimda-denge-balans-tasarim-ilkeleri, erisim
16.06.2021, 14:30).

Ay An i kiny.

Sekil 24:Paul Klee, Arrogance, 1926 (https://reproarte.com/en/choice-of-
topics/style/expressionism/arrogance-detail, 28.06.2021)
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Mozaik Denge (Kristalografik Denge): Mozaik denge kristalografik denge olarakda
bilinen ve son zamanlarda denge konusunun alt basliklarinda adi gegen bir ilkedir.
Mozaik denge, esit agirliktaki Ogeleri tekrarlayarak tasarimda grid-kafes-izgara
olusturmayr ve dengeyi saglamayir amaglamaktadir. Mozaik denge kullanilarak
olusturulmus tasarimlarda odak noktasi yoktur, ancak grid sistem- kafes-izgara
kullanmak tasarimi organize etmenin en iyi yollarindan biridir. Genellikle siisleme
sanatlarinda,  hali-kilim  sanatinda ¢ok fazla  goriilen bir dengedir
(https://www.designgost.com/makale/tasarimda-denge-balans-tasarim-ilkeleri, erisim

16.06.2021, 14:30).
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Sekil 25: 18.yiizy1l kilim, Antalya bolgesi, Ebat: 335x 154 (Giilgonen, 2011, s. 281)
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3.4.3. Zathk

Zathik, ilkesi genellikle ilgi odagi yaratmak i¢in kullanilan yontemlerdendir; ilgi
odaginin merkezine, ¢alismanin biitiinliyle zit olan bir 6geyi yerlestirmeyle elde edilir.
Zathik, gorsel ilgiyi saglayabilir, bir noktay1 vurgulayabilir ve icerigi disa vurabilir
(Oztuna, 2007, s. 38).

Zithik bir seyin karsit1 olmaktir, kullanilan birimlerin veya motiflerin, boyut,
bi¢cim, renk ve yon bakimindan birbirleriyle uyumlu ve yakin olmamasi durumuna
denir. Acik-koyu, parlak-mat, kalin-ince, alt-iist, buyiik-kiigiik, yatay-dikey gibi.
Tasarimdaki canli ve ilgi ¢ekici olan goriiniimler zitlik olmasa sikici ve monoton
olurdu. Zitliklarin birligi- karsitliklarin birligi Paul Klee’nin de sanat goriigiiniin
temelini olusturmaktadir. Klee’ye gore evren karsitliklarin birliginden olusmustur ve

zitlarin birligi gorsel hareketi ve 6zgiinliigii saglamaktadir.

Sekil 26:Ying Yang (https://dralabay.wordpress.com/2014/01/21/otekilik-zitliklar-ve-yin-
yang/21.08.2021)
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3.4.4. Birlik ve Harmoni

Birlik: Tasarimda birlik ilkesi; 6gelerin, ilkelerin ve malzemelerin biresimini
gormemize olanak tanir. Birlik, gériinmeyen bir yapistiric1 gibidir; birlikteymis gibi
goriinen ayr1 parcalarin hepsini biitiinlestirir. Birlikten yoksun bir tasarim, izleyicinin
zihnini karistirir. Birlik, tasarima odaklanmamiza yardim etmektedir. (Oztuna, 2007,
s. 53)

Bu baglamda kompozisyondaki Farkli motiflerin bir araya getirilmesinden ve
kullanilan motifler arasinda uygun baglantilar kurularak olusturulan dengeli bir
bitiinliiktir. Birlik kavrami pargalarin biitiinle olan iliskisini tanimlamaktadir. Bir

kompozisyonda ne kadar benzerlik varsa birlik hissi o kadar yogun olmaktadir.

Sekil 27:Birlik (https://www.sanatenstitusu.com/birlik-nedir/.08.2021,
erisim, 13.08.2021)
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Harmoni: Harmoni bir diger adiyla uyum tasarim elemanlarmin birbirleriyle
arasindaki uyumdur. Harmoni monotonluk ile zitlik arasinda yer alan bir miinasebettir.
Siyah ile beyaz iki ug arasinda grinin durumu gibidir. Bir dizayni teskil eden elemanlar
arasinda cesitli yonlerden sadece harmoni bulunmasi monotonluk ve dolayisiyla
sikicilik yaratir. Iyi bir dizayn igin harmoniden de faydalanilir. Fakat sadece harmoni
en giizeli elde etmede yeterli degildir (Giirer, 2004, s. 163). Bu sebeple tasarimci
kompozisyonunda gorsel elemanlarini diger ilkeler ile bagdastirarak belli bir uyum

igerisinde yerlestirmelidir.

Sekil 28: Paul Klee, Harmoni aus vierecken (Uyum ve uyum), 1923.
(https://reproarte.com/en/choice-of-topics/style/expressionism/harmonie-aus-vierecken-detail
21.08.2021)



45

3.4.5. Hiyerarsi ve Koram

Tasarimda ya da bir sanat yapitinda gorsel hiyerarsi, 6nem vurgusuna gore éne
cikan veya geri planda kalan gorsel 6gelerin yerlestirilmesiyle gerceklestirilir. Yani,

birincil, ikincil ve {igiinciil 6neme sahip olmaya bagli bir dizilis s6z konusudur (Cellek
ve Sagocak, 2014, s. 131).

Koramin liigat anlami, diizenli basamak, diizenli derecelenme, sistemli
kademe, Mertebeler silsilesidir. Kisaca, tavan ve taban1 belli niceliklerin
derecelenmesidir. Korami ritimsel bir kabarma ve ¢okmeye benzeten Paul Klee
“sanatsal 6l¢ii 6gesinin, grafiksel bir azalma-cogalmasidir... Kutuplar arasindaki esit
zaman birimli azalip-¢cogalma hiyerarsidir.” demektedir. Bu tanimlara dayanarak,
koram(hiyerarsi) tamamen bir derecelenmedir. Fakat bu derecelenme, ritimsel bir
diizenle sistemli bir dizilisle armonili bir yiikselis-algalisla elde edilmektedir. Boylece

iki ucun zithgi, yumusatilmis, ahenklendirilmis olur ( Cinar, 2018, s. 162).

Sekil 29: Victor Vasarely, Vega 200, 1968 ( http://www.op-art.co.uk/op-art-
gallery/tag/288/vega+200, 28.06.2021)
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Oran- Oranti: Oran ve boyut, tasarimin en dnemli ilkelerindendir. Oranti, boyutlar
aras1 iligkilerdir. Dogada da var olan tiim yapilarda parcalar arasinda uyumlu oransal
iligskiler vardir. Tasarim ylizeyinin eni ile boyu, gorsel unsurlarin genislikleri ve
yiikseklikleri ile bir arada olusturduklar kitlelerin boyutlar1 arasinda daima orantiya
dayali iligkiler vardir. Bir gorsel unsurun tasarim i¢indeki diger unsurlarla kurdugu

orantisal iligkiler, algi ve iletisimi dogrudan etkilemektedir. (Becer, 2002, s. 68)

Sekil 30: Paul Klee, Bereketli Ulkedeki Anit, 1929, ( Klee, 1996, s. 42)
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4. PAUL KLEE’NIN HAYATI VE SANAT ANLAYISI

4.1. Paul Klee’nin Hayat1

i

Sekil 31: Paul Klee ( https://jeannebucherjaeger.com/artist/klee-paul/17.11.2021 )

Hakkindaki pek cok bilgiye 1898-1918 yillar1 arasinda yazdigi giinliikler
sayesinde ulasilnmustir. Oliimiinden on yedi yil sonra, 1957’de yayimlanan bu
giinliiklerinde Paul Klee kendisini sdyle tanimliyor:

“Ben Tanrwyim. Igimde, olemeyecegim kadar tanrisal birikim yigil. Basim
patlayacak gibi kizisiyor. Icinde sakladigi diinyalardan biri artik dogacak. Ancak
simdi ben, dogumdan once act ¢ekmeliyim. Bu diinyada kavranilamaz biriyim ben.
Cuinkii oliilerin arasinda oldugu kadar daha dogmamislarin da arasindayim.
Yaratilisa alisilmistan biraz daha yakin ve yine de ¢ok uzakta.” (Klee, 2005, 5.54)

Klee 18 Aralik 1879’da san egitimi almis bir annenin ve miizik hocas1 bir
babanin ikinci ¢ocugu olarak Bern’de diinyaya gelmistir. Annesi Isvigreli babasi
Almandir. Miizik yetenegi kiigiik yasta kendini belli etmistir. Henliz yedi yasinda
kemana baglamistir ve hizli bir ilerleme kat etmistir. Daha 11 yasindayken orkestrada
calmaya baslamistir. Babasi onun miizik 6grenimini siirdiirmesini istemistir. Ancak o,
liseyi bitirdiginde meslek se¢iminde kararsiz kalmistir. Ciinkii resim ve edebiyat
alanlarinda da ¢ok yeteneklidir. Yasina gore oldukga iyi siirler ve dykiiler yaziyordu.
Bu ii¢ ilgi alani i¢inde bir bocalama déneminden sonra resimde karar kilmis ve

Ogrenim i¢in Miinih’e gitmistir. Edebiyatla olan ilintisini ise yogun okumayla ve ara
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sira siir yazmayla siirdiirmiistiir. Miizik ise hayatinda resim kadar agirlikli bir yer
almakla birlikte yasaminda ve resimlerinde de ¢ok etkili olmustur ( ipsiroglu, 2010,
s.8).

Klee 1898’ de Miinih’e gelerek Hans Knirr’in ve Franz von Stuck’un yaninda
resim ¢alismalarina basladi. Yaklasik bir yil orada kaldiktan sonra geleneksel resim
O0greniminin ona bir sey katmayacagini anlar ve ayrilir. Yalniz ¢alismaya, ama her
seyden Once kendini gelistirmeye karar verir. Klee’nin gilinliiklerinde onun “kendini
gelistirme”den ne anladigini, bunu gergeklestirebilmek igin nasil bir yol izledigini
okuruz. Ona gore her sanattan dnce, ister resim, ister heykel, trajedi ya da miizik olsun
yasami bigimlendirme sanati gelir (Klee, 2005, 5.117).

1906’da piyanist Lily Stumpf ile evlenerek Miinih’e yerlesmisti. Heniiz
resimlerini satamadig1 i¢in ailenin ge¢imini Lilly’nin piyano dersleri saglamaktaydi.
1907°de ogullar1 Felix dogdu. 1914 yilinda Tunus’a yaptig1 yolculuk 151k ve rengin
anlamini kesfetmesine yol agmistir ve Klee’nin tislubunda derin izler birakmistir(Klee,
2017, s.3). 1911°de Kandinsky ve Marck Miinih’te kurduklar1 “Der Blaue Reiter”
grubuna katilmistir. 1916’da askere alinip Miinih yakinlarinda bir hava {issiinde
gorevlendirilmistir. (Klee, 2005, s.203)

1921 yilinda Klee Weimar’da Bauhaus’da ders vermeye baslamistir.
Derslerinin temelini bigimi olusturan diistinme yatmaktadir. Klee’nin derslerinde
verdigi ornekler oncelikle dogadandir. 1928’in sonlarinda yaptig1 Misir seyahati tipki
Tunus’ a yaptig1 seyahati gibi izler birakmistir Klee’de. Bauhaus hocaligini 10 yil
sirdiriir ve Diisseldorf Sanat Akademisi’nden cagri alinca Bauhaus’dan resmen
ayrilir. Hitlerin iktidara gelmesi ile birlikte Klee bir yabanci Isvigreli olarak saldirilara
ugramistir. 1933’de Almanya’dan ayrilmistir ve Bern’e geri donmiistiir. 1935 yilinda
tanist tam olarak konulamayan sinsi bir cilt hastalig1 ortaya c¢ikip Klee’nin yaratic
caligmasina ket vuruncaya kadar, resimlerinin etkisi eskilerinden ¢ok daha giicliiydii.
Klee, yakalandigr kizamik hastaliginin bir yan etkisi olarak ortaya cikan bu
skleroderma hastaligindan bir daha kurtulamayacakti. Viicudu bes y1l boyunca celik
gibi bir iradeyle bu hastalikla savasirken giderek artan iiretim giici bundan ¢ok az
etkilenmistir. Doktor keman ¢almasini ve sigaray1 yasaklamisti. Klee’de seytana uyup
caligmaktan kendini bir tiirlii alikoyamiyordu ve sonunda viicudu iflas etti. 29 Haziran

1940’da sabahin erken saatlerinde diinyadan ayriliverdi (Klee, 2005, s.361-362).
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Bern’deki Schosshalden mezarliginda, mezar tasinin iizerinde kendisinin su
sozleri yazilhdir;

“Burada ressam Paul Klee yatiyor

18 Aralik 1879

29 Haziran 1940

Bu diinyada kavranilamaz biriyim ben

Ctinkii oliilerin arasinda oldugu kadar

Daha dogmamus olanlarin da arasindayim

Yaradiisa alisilmistan biraz daha yakin

Ve yine de ¢ok uzakta” (Klee, 2005, s. 362)

Sekil 32: Paul Klee’nin Mezari, Schosshalden mezarhgi, Bern.
(https:/Iwww.wikiwand.com/en/Paul_Klee 17.11.2021)
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4.2. Paul Klee’nin Sanat Anlayis1 ve Diinya goriisii

20.yy. Bat1 sanatina yon veren sanat¢ilardan bahsedildiginde Paul Klee akla
gelen ilk isimlerden biridir. Klee her zaman merakli olmustur ve cesurca denemekten
kaginmamistir. Yalnizca ressam degil bir¢ok diisiinlir ve sanatgiya ilham kaynagi
olmus bir kuramci olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Buldugu ve diisiindiigii seylerin gercek
diinya ile hem ilgisi vardi, hem de yoktu. Klee sanatinda her zaman kavranilmasi ve
yansitilmasi zor olani yani tinsel olan1 aramaktaydi. Her zaman bilinmeyenin gizlerine
merak duyup bu gizler i¢inden bilineni goriip ¢ikarmak ve goriiniir kilmak istiyordu.
Bu sebeple Klee’nin diinyasina girebilmek sanatini ve kisiligini iyice anlayabilmek
icin sadece resimlerine bakmak yeterli olamayacaktir. Biyografisini, Yazilarini,
giinliiglinti ve ders notlarin1 okuyup iyice irdelemek gerekmektedir.

Klee 1918’den oteye giinliik tutmamustir. Bu tarihe kadar yazmis oldugu
giinliiklerinde, sanatta yolunu bulmak i¢in verdigi savast mi, yolunu bulmada etkili
olan Fransiz yazar Voltaire hayranligini, kendini nasil gelistirdigini, diinya goriisiinii,
gercekle ve sanatla hesaplasmasini, sanat anlayisini okuruz. Daha sonra Paris’e gidisi,
Delaunay, Macke, Marc ve Kandinsky ile tanigmasi “Der Blaue Reiter” (Mavi Siivari)
grubuna katilmasi, Moiller ve Macke ile yaptigr Tunus yolculugu ve onda biraktig
izleri, miizikle olan derin bagini, Miinih’te tanistig1 piyanist Lily Stumpf’la evlenisini,
1. Diinya Savasindaki askerlik yasantilari, Sanat yasaminda gecirdigi evreleri.
Kisacasi biitlin bu yasananlar1 ve bu yasantilarin onu nasil olgunlastirdigini okuruz
giinliiklerde ve Klee’yi kendi anlatimiyla adim adim tanima olanagi buluruz (Klee,

2017, s.2).

Klee’ nin yolunu bulmasinda énemli bir isim olan Fransiz yazar Voltaire’inda
etkisi oldugunu giinliiklerinde ondan hayranlikla bahsedis seklinden anlamaktayiz.
Giinliiklerinde Voltaire ve onun Candide’inden ¢okca bahsetmistir. Sanat ¢evresinde
henliz kendini kanitlayamamasindan kaynaklanan sikintisint  giinliiklerinde
“...Silkinerek kendime geldim. Silkinmek zorundaydim, c¢iinkii boylesine koklii bir
yikimi hazmedecek organim yoktu. Boyle bir durum Voltaire babanin hosuna giderdi,
ne de olsa o da halinden hi¢ sikayet etmezdi. Ve o bana bir isaret verdi. Hemen
harekete gectim ve Candide’i resimlemeye koyuldum.” ifade etmistir ( Klee, 2005, s.
234).
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Klee 1898’ de Miinih’e gelmistir. Hans Knirr’in ve Franz von Stuck’un
yaninda resim ¢alismalarina baslamistir. Yaklasik bir yi1l orada kalan Klee daha sonra
geleneksel resim 6greniminin ona bir sey katmayacagini anlayarak oradan ayrilmistir.
Paul Klee Bauhaus’da davet iizerine ders vermeye baslamistir. Bauhaus, yirminci
yiizyilin ilk yarisinda Almanya’da kurulan 1919 ve 1933 yillar1 arasinda faaliyet
gosteren bir sanat okuludur. Mimari, sanat tasarim ve egitim diinyasini derinden
etkileyen 6nemli bir sanat okuluydu. Bauhaus’da verdigi derslerde genellikle deneysel
atdlye calismalar1 yapmistir. Ozellikle renk, form kurami, duvar resmi, cam boyama,
vitray atolyeleri diizenlemistir. Dokuma atdlyesinde tasarim kuramlar1 dersi verdigi
bilinmektedir. Ozgiinliige biiyiik 6nem veren Klee’nin &grencilerine verdigi
alistirmalar da her zaman hayal gii¢lerini kullanmalarin1 gerektiren tiirde olmustur.
Okulda gecirdigi on ii¢ yil, onun sanatg1 ve entelektiiel olarak en verimli donemi
olmustur. Paul Klee yasadigi donem itibariyla, pek ¢ok dnemli sanat¢iyla tanigmistir.
Fakat Klee icin tiim tanistig1 sanat¢ilar bir yana Kandinsky ile kurdugu arkadaslig
ozel bir anlam tasiyordu. ikisi de Miinih Sanat Akademisinde Von Stuck’tan ders
almiglardir, ancak burada tanigmamuslardir. 1911 yilinda Louis Moilliet tarafindan
tanistiriimislardir. Ikili uzun yillar komsu olarak yasamis ve sik sik bir araya gelerek
sanatla ilgili fikir aligverisi yapmislardir. Arastirmalarini sanatta zihinsellik tizerine
yapan Kandinsky ile modernizmin 6ziinii kavramaya omriinii adamis Paul Klee’nin
pek c¢ok ortak yonii vardi ki bunlarin en 6nemlisi miizik zevkleriydi. (Klee, 2019, s.
27-33).

Paul Klee ve Kandinsky gibi sanatgilar, miizik ve resim arasindaki karsilikli
iliskiden biiylilenmislerdir. Miizigin, dinleyicinin zihindeki goriintiileri yalnizca ses
yoluyla uyandirabildigi fikri, sanatsal siireglerinin ve diisiincelerinin temeli haline
gelmistir. Izleyici lizerinde miizikle ayn1 etkiye sahip resimler yaratabilmek, miizigin
zamansal ve soyut dogasini resimlerine aktarmak bunu resimde hissettirmek
istemislerdir.

Klee giinliiklerinde Kandinsky ile ilgili diisiincelerini soyle belirtmistir,“ Su
Kandinsky sanatcilardan olusan yeni bir topluluk kurmak istiyor. Onunla
tamistigimizda, ona karsi derin bir giiven uyandi i¢cimde. O, bir kisilik, herhangi biri
degil ve olaganiistii giizel bir kafaya sahip, Kisin onun Der Blaue Reiter (Mavi Siivari)
grubuna katildim.” ( Klee, 2005, s. 240).
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Kaynaklara baktigimizda Klee ve Kandinsky’nin isimleri hep beraber
anilmustir. Ikilinin dostluklar;, Bauhaus déneminde komsu olmalar1 sanatlarinda
miizik ve resim arasinda somut bir baglanti kurma isteklerinden bahsedilmistir.

“Klee’ de Kandinsky gibi soyut yapitlarin salt bicimlendirme ogelerinden (
Cizgi, aciklik-koyuluk, renk) olustugunu savunmaktadir. Fakat Klee’ye gore sanatin
amact i¢ diinyayt dile getirmek degildir. Sanat yaratmasi, dogadaki yaratmaya kosut,
evrensel olusumu siirdiiren bir etkinlik. Evrensel olusum icinde yasadigimiz diinya
oldugu gibi kalmiyor, siirekli degisim iginde, yasadigimiz zaman dilimi diinden ve
yvarindan soyutlanamaz. Sanatginin gorevi, diinyaya bu baglam ig¢inde bakmatk,
dogacak olan yeni diinyalart “olast diinyalar1” yaratmak ve bu yoldan evrensel
olusuma katilmak. Klee, karsit giiclerin, dogan, iireyen, olen giiclerin olusturdugu
sonsuz dolasimin, siirekli olusumun bir parcasidir” (Ipsiroglu, 1998, s.189).

Bu baglamda Klee’nin sanatinin ve diinya goriisiiniin temelini olusturan en
belirgin 6zellik karsitliklarin birbirini tamamladigi evrensel inangtir. Klee’ nin ifade
bicimi alisilmisin hep disinda olmustur. Resimlerinde hep parcadan biitiine yoneligi
goriilmektedir. Klee, yasaminda da resimlerinde de hep dengeyi aramistir.

Klee sanatinda uyguladigi bir yontemi su sozlerle aciklar, “Doga savurgandir,
sanat¢iya gelince o tutumlu olmak zorundadir. Doga kimi zaman kargasaya yol
acacak denli konuskandir, sanat¢rya diisense susmayr bilmektir... biitiiniin etkisini
kisitlamamak igin ayrintilara gitmemeli. Biitiinliige erigebilmek icin hesapli ve tutumlu
olmali. Klee’nin ¢izimleri tutumluluk iginde yogun bir ifadeye sahiptir. ( Ipsiroglu,
2017, s. 94).

Giincesinde, resimde karsitliklarin dengesi tizerinde diislindiiglinii okuruz:
“Karsithklar: kiigciik ¢apli  kompozisyonlar halinde birlestirmek, ama biiyiik
karsithklar halinde de, ornegin kaosun karsisina diizeni koymak, boylece her ikisi de,
kendi basinda duran gruplar olarak yan yana veya iist iiste birbirleriyle iliski kurarlar;
kimi zaman birinin kimi zaman é&tekinin yogunlugunun arttigr karsit karakterlerin
iligkisi.” Bunu o sirada gerceklestirebileceginden kuskuludur. Ancak “igsel
gereksinim” hazir oldugunu duyumsar ve “dyleyse bunun yapilmasina da hazirlanmak
miimkiin diye notunu siirdiiriir. “I¢sel gereksinim” Kandinsky’nin de kullandig1 bir
deyimdir. Sanatlar1 birbirinden ¢ok farkli olsa da her iki sanat¢inin bulustugu ortak

nokta, yaraticiligin temelinde sezginin yattigidir. Sezgi akilla agiklanamayacak olan
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gizemli giiclerin kaynagidir. “En yiiksek diizeydeki sanat”, akli sezgiyle
biitiinlestirebilen sanattir (Klee, 2010, s. 11-12).

“Kandinsky, sanatin kendine ozgii bir giicii oldugunu, bugiin de yarim
gorebildigini séyler. Bu giicii yaratict ve ongoriilii bir gii¢ diye tanimlar. Paul Klee 'nin
resimleri de her zaman Kandinsky nin bu soézlerini ¢agristirnugtir. Giiniimiizde
teknolojinin olanaklar: sayesinde, en kiiciik hiicreden uzayda ulasiimast olanaksiz
uzakliktaki yildizlara kadar goriintiiler elde edilebiliyor. Bunlari gérdiigiimiizde
Klee’yi amimsamamak olanaksiz. Sanki bugiin yasiyor da bunlari goriip resimlerini
oyle kurguluyormuscasina benzerlikler bulabiliriz aralarinda.” (Ipsiroglu, 2010, s. 8).

Soyut resmi en ¢ok etkileyen sanatgilardan biri olan Paul Klee, formlarimi
dogadan alan bir sanat¢idir. Giinliiklerinde ¢ok¢a dogadan aldig1 ilhama deginmistir.

Yazilarindan birinde Klee “Sanat goriineni kopya etmez onu goriiniir kilar.
Sanat¢ insandwr, doganin tabanminda, doganmin pargasi oldugu icin, o da dogadir.”
demektedir. (Klee, 1986, s.37). Bir baska yazisinda ise doga’dan aldigi ilhami ve
dogay1 kavrayis bigimini sdyle anlatmaktadir; “Ruhumu doganin farkly durumlarina
benzetmek genellikle bana bir motif olarak doner. Bunun temelinde dogay: siirsel ve
kisisel kavrayisim yatiyor (Klee, 2005, s.31).

Klee i¢in bicim ve yasamin dongiisii her zaman ilham kaynagi olmustur. Clinkti
onun tanimlamasiyla renk, bi¢im, form, miizik hepsi doganin bir par¢asidir ve doganin
icindedir. Klee’de ki bu doga tutkusu onu her zaman goriinmeyeni goriiniir kilmaya
tesvik etmistir, var olani taklit etmeye ¢alismamaistir.

Sair bir yani da olan Klee, imgelere sembolik anlamlar yiiklemek konusunda
olduke¢a ustaydi. Miizikal, siirsel ve bilimsel bakis acisiyla ele aldig1 resimde her 6ge,
hem bigimsel hem de yapisal baglamda yeni bir anlam kazaniyordu. Ornegin basit bir
¢izgi, biinyesinde tonalite, S6z dizimi, zamansallik ve devinim barindirtyordu. Biitiin
bunlar1 algilamaksa o ¢izginin tinini Kavramakla miimkiin olabilirdi. O tin, siirekli akis
halinde olan zamanda sakliydi. Klee, o tinin resmini yapmaya calisiyordu. (Klee, 2019,
s.41).

Paul Klee’nin resim, miizik ve siir alanindaki 6zel yetenekleri kendisini de
kuskulu bir ruh haline soktugunu, resme mi, miizige mi yoksa siire mi tutunmasi

gerektiginden emin olmadigini giincesinde su sozlerle yazmaistir:
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“Miizik benim igin biiyiilii bir sevgili gibiydi.
Ressam olarak mu iinlii olmaliyyim?
Yazar olarak mi, yoksa sair olarak mi? Ne kotii bir saka.

Boéylece issiz kalp ortalikta gezinecegim” (Klee, 2005, s.31).

Sanatsal gelisim doneminde Paul Klee’in, bu li¢ 6zel yeteneginin dahiyane
birlesimini goriiriiz. Klee resim ile miizik arasindaki bagi, gorsel yaratim silirecinde
soyut sanat ile birlikte olduk¢a giiglendirir. Giinliiklerinde miizikle bag kurmak
istemesini ise su sozlerle belirtmistir “Sarkilar bile soyliiyorum, miizik ile bir bag
kurabilmek i¢in sesimin giizel olmasini isterdim” (Klee, 2005, s. 24).

O miizikte duyumsadigindan resimlerinde faydalanmak istemistir ve resimde
miizigi arayan pek cok sanat¢i gibi soyut sanata yonelmistir. Fakat amacladig1 asil
mesele miizigi acip resim yapmak degil, miizikte hissedilen ancak goriillmeyen tinseli
resmetmektir. Bu arayisinda Klee’nin saglam bir miizik egitimi almig olmasinin, iyi
derecede keman caliyor olmasinin da etkisiyle resimde miizigi aramaya ¢alismistir.
Bagka bir deyisle miizikteki tinsel etkiyi resmin olanaklariyla anlatmak goriiniir
kilmak istemistir.

Klee’nin sanat1 miizige ¢ok yakindir. Miizikle ilgili ¢ok sayida resim yapmustir
ve yaptig1 tiim resimlerini ¢ocukluktan itibaren arsivlemistir. Hakkinda yapilan
yorumlarda ve yazilarda Klee’nin sanatini miizisyen kisiligi ile birlikte
yorumlamiglardir. Yedi yasinda keman ¢alip, on bir yasinda ise orkestrada galan,
kisiligi miizikle yogrulmus yetenekli bir sanat¢inin yaraticilifinda miizigin etkisi
olamayacag: diislinlilemez.

Klee, bigimlendirme siirecinde {izerinde durdugu bu parga-biitiin iligkisi sanati
da gittikge miizige yaklasmistir. O resim sanatinin miizigin 18.yy’da gelmis oldugu
asamaya henliz gelmemis oldugu diistinmektedir. Bu baglamda miizigin
bicimlendirme Ogelerinden yararlanmig ve resim sanatinda yeni bir yol a¢gmak
istemistir. Bu sebeple de yaraticiligi tizerine Bach’in ve Mozart’in miiziklerinin
kaynak oldugu soylenebilir. Klee’nin ¢okseslilik anlayisinin temelinde Bach ve
Mozart’in miiziginin olmasinin sebebini ise bu bestecilerin miiziginde parga-biitiin
iliskisinin olmasidir. Klee’nin Bach’a olan ilgisi ¢cok yogundur. Bu ilgisini ise bir tatil

sonrast giinliiglinde su satirlarla ifade etmistir,
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“Yaptigim tatilin iizerimdeki etkisi ¢ok olumlu, sanatla doluyum. Defalarca
Bach ¢calmanin etkisiyle bilgi derinlesti. Bach’t hi¢ bu kadar yogun yasamamistim,
kendimi hi¢ bu kadar onunla bir duyumsamamistim. Ne konsantrasyon, ne
zenginlesme!” (Klee, 2005, s. 345).

Klee’nin yaptig1 resimler soyuta Kaydik¢a miizikle kurdugu baglanti daha da
kuvvetlenmistir. Resimlerini tasarlarken miizik 6l¢ii ve ritimlerini (3/4°liik, 4/4’lik
gibi) 6rnek almaya baslamustir.

Klee’'nin baz1 resimleri ince bir matematiksel hesaba dayanmaktadir.
Bunlardan biri ise sekil 32°de goriilen “Anayol ve Yan Yollar” eseridir. ilk bakista
gelisi giizel yerlestirilmis gibi goriinen dar, genis, iri ve ufak yollarin kesismesinde
Klee, nota degerlerinin boliinmesinde oldugu gibi (birin ikiye, ikinin dérde, dordiin
sekize, sekizin on altrya boliinmesi gibi) bir diizen kullanmistir. Belli bir temanin, nota
degerlerinin kiigiilerek ya da biiyliyerek yinelenmesi, temanin degisik ses ¢izgilerinde
degisik degerlerle ayn1 anda verilmesi, Bach’in 6zellikle fliglerinde kullandigi en
onemli bicimlendirme ogelerinden biridir. Klee’nin genel siirlilik ig¢inde 6zgiir
kalabilmeyi, simge dilini kullanmayi, kompozisyonlarinda ince matematiksel
hesaplara dayanmay1 ve ozellikle pargadan biitiine yonelmeyi Bach’tan 6grendigi

soylenebilir (Ipsiroglu, 2017, 5.83-87).



56

Sekil 33: Paul Klee, Ana Yol ve Yan Yollar, 1929. Museum Ludwig, Kéln. ( Klee, 1996 s. 40)

Kendini gelistirme ve sanatsal gelisim siirecinde pek ¢ok seyahate ¢ikan Klee,
dogadan, miizikten, edebiyattan aldig1 ilhamlarinin iizerine yaptigi bu seyahatlerle
birde dogu sanatindan aldigi ilhami eklemistir. Klee’nin Nisan 1914’te yakin
arkadaglar1 Macke ve Louis Moillet ile birlikte Tunus’a gittigi bilinmektedir. Tunus
yolculugu Klee’ nin sanatinda bir doniim noktasi olmustur. Tunus’un onda biraktig
etkiyi ise giinliigiinde yazdigi notlarinda su sekilde belirtmistir;

“Tunus, kafam diin gecenin izlenimleriyle dolu. Sanat- Doga-Ben. Hemen ise
koyuldum. Ve Arap mahallesinde suluboya resim yaptim. Kent mimarisi-Resim
mimarisi sentezini hedef secgtim. Renklerin tinis1 bizi derinden etkiliyor, bu tini
resmedilmese de burada kalmaya devam edecek. Renk beni ele gegirdi. Onun pesinden
kosturmama gerek yok. Beni sonsuza dek ele gegirdi, bunu biliyorum. En mutlu saatin

anlami bu: Ben ve renk bir biitiiniiz. Ben ressamm.” (Klee, 2005, 5.258-265).
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Tunus’un Kayrevan kenti Dogu islam Uygarliginin ve Emevi sanatinin dnemli
merkezlerinden biridir. Klee Tunus seyahatinde Islam kiiltiir ve sanatin1 tanima
firsatin1 bulmustur. Klee aldigi miizik egitimi ile de Islam kiiltiiriinde tanidig1 nesnel
gercegi aramaya yonelmistir. O, miizikte oldugu gibi salt yalin anlatimlara ulagmak
istiyordu (Kilig,1996, s.60).

Tunus’ta yaptig1 suluboyalarda Klee, iist iiste uygulanan seffaf renklerle
calismistir. Geometrik sekiller agina yalnizca birkag ayrint1 ekleyerek bina ve manzara

resimleri olusturmustur (Sekil 33).

FIETE O P L 97 5

Sekil 34: Paul Klee, View of Kairouan, 1914, Franz Marc Museum, Almanya. (
artandculture.google.com, erisim 13.06.2021)

1928 yilinda Misir’a yaptigi seyahatte onun resim diinyasindaki zengin
konular itizerinde; Oglu Felix Klee, Tunus yolculugundan sonraki en biiyiik etkiyi
biraktigini yazmustir (Klee, 2005, s.360). Lily’ye yazdigi mektuplarda Misir’in onun
iizerinde etkili oldugunu fakat Tunus’un biraktigi kadar biiyiik bir izlenim
birakmadigint goriiriiz. Mektuplarda “Tunus'un tamamen farkl izlenimlerini geri
getirdim ve Tunus’'un daha saf olduguna inaniyorum. Kayrevandaki camiler bile
Tunus 'un her zaman daha saf oldugunu gésteriyor.” yazmigtir. (Partch, 2003, s. 63).

Klee’yi asil Klee yapan, ondaki kisiligi gelistiren etkenler, dogu sanatinin soyut
bicimlere Oncelik taniyan bu cevresinden gelmistir. Daha ¢ok karelere, licgenlere

dayanan kompozisyonlar, ilkel bicimler bu donemin tipik 6rnekleridir. SOyle yaziyor
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Klee: “Miimkiin oldugu kadar erken dogmus olmayi, Avrupa hakkinda kesin bigimde
hi¢ bir sey bilmemeyi, moday: ve gercekleri tanimayan, hemen hemen ilkel bir insan
olmay isterdim, béylece kiigiik, yumusak seylerle, basit motiflerle ¢alisip kendimin
disina ctkmayr denedim.” (Ozsezgin, 1975, s. 19).

Klee’nin yagaminin son yillarinda yaptigi resimlere bakildiginda simge dilinin
agir bastigr goriilmektedir. Klee’nin diinya goriisli, bicimlendirme kuraminda

gelistirdigi diisiinceler, ¢ok seslilik ve es zamanli varolan karsit giiglerin birligi anlayisi

oliimiinden iki sene dnce yaptigi Insula Dulcamara ( sekil 34) resminde toplanmistir.

.‘!.

Sekil 35: Paul Klee, Insula Dulcamara, 1938. Kunstmuseum, Bern. Klee, 1996, s. 58)

Insula Ada anlaminda; Dulcamara iki karsit sozciigiin bilesimi: Dulcis-tatl1,
amarus-aci. Burada es zamanli var olan giigler, 6liim-yasam, sonsuzluk-soyluluk,
doga- teknik, statik-dinamik evrensel olusum i¢inde biitiinlesmistir. Birbirine gegen
saydam renklerden olusan resim zemini (doga) iizerinde ezici bir agirligi olan kalin
siyah cizgiler, karsit giicleri simgelemektedir (Ipsiroglu, 2017, s. 91).

Gelmis gegmis en Onemli sanat¢ilardan biri olan Klee resimlerindeki yanilsama
konusundaki derin bilgisini ortaya koymustur. Belirli bir akima bagli olmamakla
birlikte soyut resmi en ¢ok etkileyen sanatgilardan biri olarak kabul edilmistir. Sanat
lizerine yazdig1 ¢okca metin ve teorilerini aktardigi resimleriyle gliniimiizde de hala

temel sanat ilkeleri baglaminda yol gdstericidir.
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5. GELENEK VE CAGDASLIK BAGLAMINDA ANADOLU HALI-KIiLIiM
SANATININ TASARIM OZELLIKLERI iLE PAUL KLEE RESIMLERININ
ILKESEL BENZERLIKLERI

5.1. Karsilastirma 1:

Sekil 36: 19. yy ilk yarisi, i¢ Anadolu kilim, Sekil 37: Paul Klee, Yeni Uyum, 1936
ebat: 116x82 cm (Giilgonen A., 2011, s.221 (Klee, 1996, s. 47)
env. 91)

Giilgonen Koleksiyonundaki kilim ile Paul Klee’nin resmi birbirine ¢ok yakin
goriinmektedir. iki resme baktigimizda adeta aym kisi tarafindan yapilmis etkisi
uyandirmaktadir. Aralarindaki temel fark ise Klee’nin bigimlerini daha sade olarak

gorsellestirmesidir. Klee’nin resmiyle 19.yiizyil kiliminin birlestigi ortak noktalar;

o Sekil 36° de goriilen kilimin kompozisyonunda genel olarak geometrik

form diizenlemesi vardir.

o Birim olarak alinan kare arada kii¢iik bosluklar birakilarak tekrar

edilmistir.
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Gorillen iki eser de kapali kompozisyon = &zelligindedir.

Kompozisyonda ki maksimum siklik fonsuzlugu dogurmaktadir.

Golgeleme olmadigr icin ise ii¢ boyutluluk etkisi goriinmez iki

boyutludur ve renkler dogay: simgelemektedir.

Sekil 36°de goriilen 19.yy kiliminde oldugu gibi Paul Klee’nin resmine
(sekil 37) bakildiginda da sade geometrik bir bi¢imle gélge etkisi
birakmadigini, fon’un olmadigini ve birimin tiim yiizeyi kapladigi
goriilmektedir. Her ne kadar rasgele konulmus kareler goriinse de kendi
icinde ve belli bir diizende birbirini tekrar edecek diizende
tasarlanmugtir. Klee resminde geometrik sekilleri kullanarak, bigimlerin

ve renklerin birbiriyle olan iliskisini ustaca kullanmistir.

Eserlerdeki 6gelerin diizenli tekrari ve kullanilan renkler ile hareket

saglanarak ritim estetik bir sekilde yakalamistir.

Eserlerde kullanilan dortgen pargalar birbiriyle hemen hemen ayni

orandadir.

Kompozisyon sinirlari, birim olarak segilen motifin sinirlart ile
bitmistir.
Eserlerin kompozisyonunda birimin esit bir sekilde tekrarlanmasiyla

bir 1zgara olusturularak mozaik denge saglanmistir. Tasarimlarda odak

noktas1 yoktur.

Klee bir eserin soyut olmasi i¢in ille de big¢imlerin bozulmasi

gerekmedigini kavramamizi saglamaktadir.

En girift hali veya kilimle Klee eserlerini karsilastirdigimizda aslinda
motifleri kaldirdigimizda kompozisyonun temel ilkelerinin aym

oldugunu goriilmektedir.
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5.2. Karsilastirma 2:

Y

=

L P eEmge .

Sekil 38: Kiz ¢ikaran kilim (Giilgonen Sekil 39: Paul Klee, Bir Kez Gecenin Grisinden
A., 2011, s.52) Cikti, 1918, Kunstmuseum Bern, (Klege, 1996, s. 15)

Sekil 38 de goriilen kilim yoriiklerde “kiz ¢ikaran kilim” olarak gectigi bilinmektedir.
Bu kilim Yoriik yasaminda ortast bos olarak dokunmaktadir. Yerlesik yasamda ise

ortasi dolu olarak dokunmaktadir ( Giilgoénen, 2001, s. 52).

Yukarida goriilen eserlerde yapilan karsilastirmada bigimsel olarak benzerlikleri ve

anlatimlarindaki kaos-diizen ikilemi dikkat ¢ekicidir.

o Sekil 39 da gorillen resmin kompozisyonunda temel geometrik
elemanlarin kullanilmistir ve kapali kompozisyon 6zelligindedir. Sekil
38 deki heybede ayni sekilde kompozisyonunda da temel geometrik

elemanlarin kullanilmistir ve kapali kompozisyon 6zelligindedir.

o Klee bu kompozisyonunda asagi yukari ayni1 boyutlarda ve farkli
renklerdeki kiigiik bir kareyi birim olarak almis ve bu birimi dengeli bir
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bigimde tekrar etmistir. Bu diizenli tekrar ve renklerin etkilesimi ve

uyumlu olusu tasarima hareket ve ritim kazandirmistir.

Klee’nin resminde secilen birim karelerin, uyumlu ve iliskili olusu
tasarimda birligi saglamistir. Kilimde ise kendi igerisinde kullanilan
tasarim 6gelerinin ve kullanilan renklerin uyumlu bir sekilde bir araya

getirilmesi tasarima biitiinliik ve birlik saglamistir.

Resmin birinci ve ikinci kismi arasinda gri bir serit yerlestirilmistir. Bu
yerlestirilen gri renkteki serit aslinda resimdeki en sade bigimdir ve bu

da en girifti ortaya ¢ikarmaktadir.

Klee’nin bu resminde aslinda onun sanat anlayisini ve diinya goriistini

olusturan karsitlarin birligini de gérmekteyiz.

Resimde renklerin bulustugu yerde bir kaos vardir. Ancak ayni
zamanda resimde renklerin uyumu ve gri seritle olusturulan sade bigim

ile diizen de saglanmustir.

Dokuyucu bu resimleri gérmeden ve farkinda olmadan ¢agdas sanatla
ortak bir payda bulmustur. Anadolu’da dokunmus bir kilimde bize ayni
etkiyi vermektedir.

Canli renklerden olusturulan geometrik motifler belirli bir diizende

simetrik olarak yerlestirilmistir.

Aradaki kirmiz1 bosluk ise alt ve istteki geometrik bigimleri ortaya

cikarmustir.

Tasarimda denge sec¢ilen form ve renklerin acik koyu anlatiminda

kendini gostermektedir.
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5.3. Karsilagtirma 3:

Stfk_il 40: 19. Yiizyihn ilk yaris1 Bat1 Anadolu, Sekil 41: Paul Klee, Cicek Miti, 1918, Sprengel
Kilim, Ebat: 328x201 cm (Giilgonen A., 2011, s.
367). Museum, Hannover

(https://reproarte.com/en/choice-of-
topics/style/expressionism/heroic-roses-detail,
13.06.2021)

Yukaridaki eserler karsilastirilirken en dikkat g¢ekici ortak noktalar1 renk ve sekil-

zemin ilke benzerligi oldugu tespit edilmistir.

o BEserlerin kompozisyonuna ilk baktigimizda kirmizi bir fon

goriilmektedir.

o Klee’nin resminde arka fonun Oniinde, resmin ortasina yerlestirilmis

giines, ay ve yildizlarin eslik ettigi bir ¢igek goriilmektedir. Cigege
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yukaridan bir kus yanastig1 goriiliir. Resmin belirli yerlerine geometrik

kompozisyon elemanlar1 yerlestirilmistir.
Ince giimiis bir ¢izgi kompozisyonu gergevelemistir.

Bu resimde Klee yasamin ve biiylimenin dongiisel dogasini

vurgulamaktadir.

Sekil 39’daki 19. Yizyilin ilk yarisinda dokunmus olan Kilimin
kompozisyon diizeninde, karsilikli iki kenara motifler yerlestirilmistir.

Yerlestirilen iki motif arasindaki boslukta baska bir fon aktif olmustur.

Paul Klee’nin eserlerinde de fonun bigme doniismesi, lekelerin esitligi
ve ideal biitlinliik ulasilmak istenen ideal amaglardir. Bagka bir deyisle
hali-kilimlerde ve Klee’nin eserlerinde fon ya kendi motifiyle
esdegerdir yani ayni1 birim sonsuza kadar ¢ogaltilmaktadir. Bu yoksa
iki motif arasindaki bosluk da sekil gibi olacaktir, 6rnek olarak ise
kompozisyonlarda kenarlara yerlestirilen karsilikli motifleri goriiyoruz

Ve bu aralarindaki baska bir fonu aktiflestiriyor.
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5.4 Karsilastirma 4:

Sekil 42: Kilim, (Giilgonen, 2011, s. 358, Sekil 43: Paul Klee, Kaya Odasi , 1929, Alte
env. 338). Nationalgalerie, Berlin ( https://www.wikiart.org/en/paul-
klee/rock-chamber-1929 , Erisim Tarihi: 26.04.2021)

Sekil 42’ deki 19. Yiizyil kilimde renkli seritler kullanilmistir. Eserleri dikkatli
inceledigimizde ise Tiirk Hali ve Kilimlerinin yalin ve etkili dili ile Klee’nin dili

arasinda yakin benzerlikler oldugunu gérmekteyiz.

o Eserlerin kompozisyon &zelliklerine bakildiginda iki sanatta da tasarimlar

meydana getiren 6geler en basit bicimlerden olusmustur.

o Sekil 43’deki Klee resminde birgok resminde de oldugu gibi matematiksel bir
yap1 goriinmektedir. Yatay kompozisyondaki ¢izgileri diisey ¢izgiler sayesinde
diizenleyerek kompozisyonu tamamlamaistir.

o Yukarida goriilen 19.yy kiliminde de yiizeyin seritlerle boliindiiglinii

gormekteyiz. Bu iki eser bi¢im ve renk bakimindan birbirine benzerlik

gostermektedir.
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Eserlerde kullanilan yatay cizgisel kompozisyon ve renklerin birbiriyle olan

uyumu birlik duygusunu gili¢lendirmistir.

Eserlerde kalin-ince, biiyiik-kii¢iik boliinen alanlar tasarimda 6geler arasindaki

oran-orantiy1 saglamistir.

Tasarimlarda boyutlar ve renk degisiklikleriyle vurgulayici unsurlar
kullanilmistir. Klee resminde siyah bir dortgen ile vurgulayarak, kilimde ise
digerlerine daha biiyiikk bir alan olan sar1 dortgen ile gorsel hiyerarsi

saglanmistir.
Olgiiler arasindaki zithk ise ritim ve denge saglamistir.
Tasarimlara vurgu etkisini veren ise siyah renklerin kullanimi olmustur.

Eserlerde aym1 yone dogru agik-koyu dengesi saglanarak bir doku
olusturulmustur. Bu renk degisimleri ylizeydeki doku hissine gorsel bir

karakter kazandirmistir.

Kompozisyonda son derece soyut ve saf bir diizenleme ile biiyiik-kiigiik, kalin-
ince etkisiyle odak noktasi olusturulmus ve tasarimlara gorsel bir heyecan

katmustir.

Klee’nin soyut resim dilini ve Tunus seyahatinde 1518 ve 1s18in renkle
tizerindeki yansimasindan, renklerin birbiri icindeki dagilmasindan etkilenisini
izleriz. Bu yalin ve soyut etki renklerin birbiri ile uyumu ve dogayi

simgelemesi resim 42” deki kilimde de agik¢a goriilmektedir.
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5.5. Karsilagtirma 5:

Sekil 44: 19.yy i¢ Anadolu, Konya, Sekil 45: Paul Klee, Lagiin Sehri, 1932

Kilim, Ebat: 346x76 cm (Giilgonen A.,, (https://historia-arte.com/obras/ciudad-de-la-
s. 308) laguna, Erisim Tarihi: 26.04.2021)

Karsilagtirilan bu iki eserde en basit temel tasarim 6gesi olan ¢izginin kullanimini
gormekteyiz. Kilimlerde ve Klee’nin sanatinda ¢ok sik rastlanan bu temel tasarim

0gesinin kullanimi arasinda benzerlikler goriilmektedir.

o Resim 44’de goriinen kaynaklarda ¢ubuklu olarak adlandirilan bu kilim

yatay renkli seritlerden olugmaktadir.

o Klee’nin resmine (sekil 45) baktigimizda da yatay ve paralel ¢izgi
katmanlarindan olusturulmustur. Tasarim ikiye boliinmiis, iist kisim
tamamen dengeli ve sakin goriiniirken, alt kismi dikey L sekilli

cubuklar tarafindan hareket verilmistir.
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Soyut bir tasarim elde etmek i¢in renkli seritleri ve geometrik pargalari
belli bir diizende yine bir kaos ile harmanlayarak kullandigini

gormekteyiz.

Kilimdeki dinamik etkiyi bize veren koyu renklerin oldugu yerdeki
karmasa ve acik tonlarin kullanildigi yerlerde yiizey daha sakin

goriilmektedir.

Eserlerdeki tasarimda ¢izginin hareketine, ton ve rengin katilmasiyla,

yeni bi¢gimlendirme olanaklar1 ortaya ¢ikmaktadir.

Klee kompozisyonlarina bakildiginda ¢izgi, nokta gibi sade bigimleri
ile dikkat cekmektedir. Klee’ye gore, ¢izgi Olgiilebilir; tonlar, agiklik
ve koyuluklarina gore tartilabilir; renklerse, nitelikleriyle ayirt

edilebilirler.



69

5.6.Karsilastirma 6:

Sekil 46: Kilim (Giilgonen A., s. 312, env. Sekil 47: Paul Klee, Yiikseltilmis Ufuk , 1932

135) (https://reproarte.com/en/choice-of-
topics/style/expressionism/gehobener-horizont-detail,
Erisim Tarihi: 13.06.2021)

Eserlerde renk, bigim ve anlatiminda benzerlikler dikkat cekmektedir.

o Paralel ¢izgiler kullanarak tasarimlarin yiizeyinde belli belirsiz yapilar

olusturmustur.

o Kompozisyonda ince ve kalin gizgilerin kullanilmasi gorsel hiyerarsi

saglanmistir.
o Yumusak renk gecisleriyle yiizeyde bir akis saglanmistir.

o Eserlerde kullanilan renklerin sagladigi birlik ritim olusturmustur ve bu

ritimde kullanilan ¢izgi yiizey tasarim 6gelerini birbirine baglamistir.
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Klee resminde kompozisyonun orta hattina ok ile bir ag1 ¢izilerek denge
saglanmistir. Kilimde ise karsilikli uglara dengeli belli araliklarda

geometrik motifler yerlestirilerek denge hissi saglanmastir.

Tasarimlarda yalinlik, renk uyumu, yakinlik, tekrar ile bir stireklilik

saglanarak birlik olusturulmustur.
Maksimum siklik ile yiizey tamamen doldurulmustur.

Eserlerde renk tonlarinin ve kullanilan tasarim elemanlarinin,
kompozisyondaki devamlilik ve uyum hissinin birbirlerine ne kadar

yakin oldugunu goriiriiz.
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5.7.Karsilastirma 7:

Sekil 48: 18. Yy. Afyon Kilim, Ebat: Sekil 49: Paul Klee, Kahramanca Yay Vuruslari,
134x195, TIEM ( Erbek G. , 1995, s. 105) 1938 (Klee P., 1996, s. 56)

Yukaridaki eserlerde (sekil 48, 49) Klee resimleriyle Hali- kilim arasindaki
onemli ilkelerden , sekil-zemin esdegerligi veya fonun bi¢ime donligmesini
gormekteyiz.

o Resimlerde goriilen tasarimlarin yiizeyinde kullanilan bi¢imin diginda

kalan boslukta bir sekil olusturmustur.

o S0z konusu olan eserlerde fon ve figlir ayrimi ortadan kalkiyor, fon

aktifleserek kompozisyon elemanina doniisiiyor.

o Resim 49’goriilen Paul Klee galismasinda mavi tizerine siyah zikzaklar

kullanarak eserinde ritmik bir vurus yakalamistir.

o Bir hiyeroglif tabletini ¢agristiran bu resimde Klee’nin kullandig
daireler ve cizgiler tasarimda dengeyi ve hareketi saglamistir. Ayni

vurgular: resim 48 goriilen 18.yy kiliminde de agik¢a goriilmektedir.
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o Kilimde bi¢gim ve zemin birbirini tamamlayict 6zellik tagimaktadir.

Bagka bir deyisle karsitlarin birligi biitiinde bir denge kazandirmistir.

Sekil 50: Klee ¢izim drnegi

Resim 50 de Klee’nin resmini sadece ¢izgilere indirgeyerek fonun bigime

doniismesini detayli gosterilmistir.
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5.8. Karsilagtirma 8:

498 4. 1294 2 -Uny

Sekil 51: 18.yy kilim, Sivas, Ebat: Sekil 52: Paul Klee, Perde, 1924 (
346x 102 detay (Giilgdnen A., 2011, https://www.guggenheim.org/artwork/2153
s. 135) ,13.11.2021)

Kargilagtirillan iki eser arasinda renklerin uyumu, simgesel anlatim ve Oriintii

bakimindan benzerlikler goriilmektedir.

o Kompozisyon diizeninde arka fonda kirmizi ve tonlar1 gériilmektedir.

o Kilimde de eskiyen ve bazi yerleri solmus iplikler tipki Klee’nin

resminin zeminini andirmaktadir.

o Kompozisyon diizeninde kullanilan goérsel unsurlar arasinda orana

dayali bir iligki s6z konusudur.
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Tasarimi olusturan pargalar estetik bir bigimde yerlestirilerek denge

saglanmustir.

iki eserde de gelisigiizel daginik yerlestirilmis gdriinen fakat belli bir
diizen icinde yerlestirilen geometrik motifler goriilmektedir.
Kompozisyon diizeni igerisindeki tasarim elemanlar1 arasinda bulunan

gorsel kontrast ve biiyiik-kii¢iik diizenleme hiyerarsiyi saglamaktadir.

Planhi veya rasgele tekrarlar halinde yerlestirilen tasarim elemanlari

Oriintii olusturmustur.

Klee’nin resminde zeminin iizerine farkli ton ve c¢izgisel motifler
kullanarak gorsel bir hareketlilik ve ritim kazandirmistir. Kilimde ise
bu ritim motiflerin gorsel hareketliliginden olusmaktadir. Kilimdeki

motifler hareket ediyormus hissi uyandirmaktadir.

Eserlerde sadece tek tip form kullanilmistir. Fakat renk cesitliligi ile
kilim dokumanin goriiniisii monotonluktan uzaklastiritlmistir ve ressam

Paul Klee’nin tablolarindaki renk arayislari ile aynidir.



75

5.9.Karsilastirma 9:

Sekil 53: 18.yy i¢ Anadolu Kilim, Sekil 54: Paul Klee, Kanala Yerlestirin, 1929

(Giilgonen A., 2011, s. 306, (https://www.repro-tableaux.com/a/paul-

env.221) klee/ortamkanal192935-2.html, Erisim Tarihi:
13.06.2021)

Eserlerin karsilastirmasinda iki eserin kompozisyondaki diizenleri bakimindan

dikkat ¢ekici oldugu gozlemlenmektedir.
o Kompozisyonu olusturan tasarim 6gesi ¢izgi olarak secilmistir.
o Yiizeyde kullanilan seritler ince ve kalin olarak yerlestirilmistir.

o Tasarimlarda c¢izginin sinirsiz kullanilisi ve renklerle birlesince

modiiler bir yap1 elde edilerek monotonlugun ortadan kalkmasini

saglamigtir.
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Eserlerde kurgusal olarak renklerin dikkat ¢ekici kullanilmasi
kompozisyonda heyecan ve uyum olusturularak ritim duygusu ortaya

cikarilmustir.
Tasarim Ggesi olarak ¢izgiyi kompozisyondaki gibi yatay diiz bir
sekilde kullanildiginda kuvvet ve diizliik hissi uyandirmistir.

Kompozisyonda renkli seritlerin dar ve genis kullanilmasi ile 6lgii

zith@ saglanmistir.

Eserlerde kullanilan renkler arasinda uyumlu ve diizenli bir tekrar

vardir.

Tasarimin tamamina hakim olan yatay seritler, belli bir diizen i¢inde bir

araya gelmesi birlik meydana getirmistir.
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5.10. Karsilastirma 10:

AdAAs YVYY L 44

Sekil 55: 18.yy Orta Anadolu, Kilim, Ebat: 496x160 Sekil 56: Paul Klee, Katmanlar Halinde Kii¢iik

(Hah Miizesi ile Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilar Uzuvlar, 1928 (https://reproarte.com/en/choice-

Katalogu, Env. No: S.100, s. 179) of-topics/style/expressionism/kleinglieder-in-
lagen-detail, Erisim Tarihi: 13.06.2021)

Yiizeyde goriilen renklerin agik-koyu tonlari, eserler kompozisyonlarindaki

geometrik diizenleme bakiminda birbirlerine benzerlikleri dikkat ¢ekicidir.

o Resimlerde goriilen eserlerde kullanilan dil soyut, gorsel dil ise

geometriktir.
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Iki kompozisyonda da iiggen ve ¢izgi gibi temel geometrik elemanlar

kullanilmuistir.
Kullanilan geometrik motifler arasinda belli bir tekrar diizeni vardir.

Zemin belli oranlarda yatay kalin-ince seritlerle ve renklerle boliinmiistiir.
Boliinen bu yatay seritlerin icine liggenler ve ¢esitli soyut geometrik

formlar yerlestirilerek tasarimda birlik ve uyum saglanmustir.

Kompozisyonda kullanilan {iggenlerin belli bir diizende tekrarlanmasi

tasarima hareket ve ritim kazandirmistir.

Motiflerin oldugu seritler daha kalin tutularak gorsel bir hiyerarsi

saglanmustir.

Kilimde goriilen beyaz alanlar ve Klee’nin resminde ise parlak kirmizi ve

maviden olusan alanlar kompozisyonu vurgulamistir.

Kilimde kullanilan tiggenlerin yan yana tam tekrar ilkesiyle dizilmesinden
aralarinda ters bir tiggen daha aktif olmustur. Klee’nin eserinde de bu etki

dikey ¢izgiler arasinda goriilmektedir.

Tasarimda kullanilan ince ve kalin seritler arasinda Olgii zithg

olusturmustur.



79

5.11. Karsilastirma 11:
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. . Sekil 58: Paul Klee, Bir Caminin Portah, 1931
Sekil 57: III. Holbein tipi, Bergama halisi, (https://reproarte.com/en/choice-of-

Valkiflar Miizesi (Aslanapa O., 2005, s. 145) topics/style/expressionism/portal-einer-moschee-
detail, Erisim Tarihi:13.06.2021)

Kargilagtirillan eserlerde renk, modiilerlik ve kompozisyon diizeni acisindan

benzerlikler goriilmektedir.

o Klee’nin eserinde ve bergama halisinda kompozisyonun en kii¢iikk birimini

nokta olusturmaktadir.

o Tasarimda parcadan biitiine gidilmesi, desenlerin noktalarin sinirsiz kullanisi
ile birlesince modiiler bir yap1 elde edilmistir. Bu modiiler yap1 ise dinamik bir

etki saglamistir.
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Klee’nin resmine baktigimizda halida goriilen bordiir diizenlemesi
hissedilmektedir. Orta kisma gelindiginde ise zeminde iki parcaya boliinmiis

kareler gormekteyiz.

Iki resmede bakildiginda geometrik bir bicim birim olarak alinarak
cogaltilmigtir. Eserlerde ritmi saglayan unsur ise karelerin renkleri

degistirilerek elde edilmistir.

Renklerin birbiriyle olan uyumuyla harmoni yakalanmistir. Ve bu harmoni

tasarimi monotonluktan ¢ikarmistir.

Tasarimda bir araya gelen noktalar veya kii¢iik kareler birbiriyle benzer

olmalar1 beraberinde tekrar, karsitlik, harmoni gibi ilkeleri de getirmektedir.
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5.12. Karsilastirma 12:

Sekil 59: 19.yy ilk yarisi, ic Anadolu, kilim, ebat: Sekil 60: Paul Klee, Diiz Manzara, 1924 (https://www.lot-

325x120cm, detay (Giilgonen A., 2011, s. 331). art.com/auction-lotssfEBENE-LANDSCHAFT-FLAT-

LANDSCAPE-Paul-Klee/353-ebene_landschaft-15.5.18-
sotheby, 14.11.2021)

Yukarida goriilen eserlerde renk ve bigim bakimindan yakin benzerlikler

goriilmektedir.

o

o

Iki eserin fonunda kirmiz1 ve tonlar1 agir basmaktadir.
Tasarimin biitliniinii yatay seritler olugturmaktadir.

Eserlerde yatay kullanilan seritler ince-kalin seklinde diizenli kullanilmasi

dengeli bir biitiinliik ve birlik saglamistir.

Kompozisyonlarda kullanilan soyut motifler tasarima hareket katarak dinamik

bir tasarima doniistiirmiistiir.

Soyut kullanilan motifler ayn1 zamanda kompozisyonu vurgulayan ogeler

olarak one ¢ikmaktadir.

Resimlerde goriilen eserlerin karsilagtirilmasinda ilk bakista iki eserin birbirine
ne kadar benzedigi degil, temel aldig1 ilke ve kompozisyon temellerinde

birlesmekteyiz.
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5.13. Karsilastirma 13:
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Sekil 61: 18.yy i¢c Anadolu kilim ebat: Sekil 62: Paul Klee, Yalmz, 1928 (
belirtilmemis ( Giilgonen A., 2011, s. https://www.reproduction-gallery.com/oil-

288, env. 126)

painting/1341388713/lonely-1928-by-paul-
klee/, Erisim Tarihi: 26.08.2021)

Yukaridaki iki eserin karsilastirmasinda renklerin benzerligi dikkat

cekmektedir.

Renklerin birbiri arasindaki dagilimi ve agik-koyu dengesi birlik

saglamistir.
Tasarimda yine ¢izgi ana unsur olarak kullanilmistir.

Eserlerdeki seritlerin arasinda dar-genis olarak olgii  zitliklar

goriilmektedir.
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5.14. Karsilastirma 14:

Sekil 63: 19.yy ¢ift kanat kilim, detay, ebat:  Sekil 64: Paul Klee, B.e.H Oberagypten, 1929

303x135 cm ( Giilgonen A., 2011, s. 249). (https://reproarte.com/de/themenauswahl/technik/a
quarell-wasserfarben/b-e-h-oberaegypten-detail,
Erisim Tarihi: 26.08.2021)

Sekil 65: Detay

o Klee’nin bu resminde de matematiksel bir yapi1 goriinmektedir. Ayni etki

kilimde de goriilmektedir.

o Birim olarak iki eserde de ¢izgi ana unsur olarak belirlenmis ve zeminin bu

baglamda tamamen doldurulmustur.

o Iki eser arasinda seritlerin kullanimi, belli bir sitemde boliinerek komposizyon

olusturulmasi ¢cok benzerdir.

o Kompozisyonlarda parcalarin olusturdugu bir biitiinliik ve birlik etkisi vardir.
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o Eserlerdeki dl¢ii zitliklart tasarima hareket katmistir.

5.15. Karsilastirma 15:

Sekil 66: 1800 civari, Bati Anadolu, Aydin kilim, ebat: 150x76 ( Giilgonen A., 2011,
s. 85 env. 102)
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Yukaridaki eserlerde simgesel bir dil vardir ve iki eser arasindaki ortak nokta

bu simgesel dildir. Paul Klee resminde ve Anadolu kiliminde bulunan geometrik

bi¢cimler ve dogadan soyutlamalar benzer 6zelliktedirler.

(@]

(@]

Iki eserde de kullanilan motifler stilize edilerek kullanilmistr.

Paul Klee nin resminde kendi iislubunda kompozisyonda geometrik ve
cizgisel bir anlatim goriilmektedir. Renk se¢iminde ac¢ik ve koyu renk
kullanim1 ile kompozisyonu ikiye bolmiistiir bu se¢imiyle agik-koyu
karsitlik 6zelligine dikkat ¢ekilerek bir hareket yaratmistir. Sectigi renk

ve ¢izgileri dogru yerlerde kullanmast dengeyi olusturmustur.

Bat1 Anadolu kiliminde de benzer 6zellikler dikkat ¢gekmektedir. Kilim
tasariminda kullanilan renkler ve kontrastlariyla (kirmizi-yesil,
turuncu-mavi) saglanan hareket motiflerin simgeselligiyle dengeli bir

biitiin olusturulmasini saglamstir.

Paul Klee resminde, goriilen bu kaligrafik simgesel dil, Bati Anadolu
kiliminde de hissedilmektedir. Iki kompozisyonda da, hem parcalarin

biitlinliigii hem de biitiini pargalara ayiran bir diizen goriilmektedir.

Klee’nin gezilerinden ilham alarak esinlendigi bu harfler onun diissel
evreninde ¢izgilere ve bu c¢izgilerde simgesel isaretlere dontismiistiir.
Aslinda Paul Klee resminde gordiigiimiiz bu geometrik bigimler, harf
ve hiyeroglif bi¢imleri soyut sanatin temelinde olan dogadan
soyutlamalarin bir bagka bigimidir. Resimde goriilen Anadolu Kiliminin

kompozisyonunda da bu kuvvetli soyutlamay1 gormekteyiz.
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Karsilastirma 16:

Sekil 68: Karapmar, Tiilii, 1860, ebat: Sekil 69: Paul Klee, Siiper satrang, 1937 (

145x128 Galeria KELIM ( https://www.kelim- https://reproarte.com/en/choice-of-
art.de/exhib/2004/0204/e_tulu_schach.html, topics/style/cubism/super-chess-detail,
Erisim Tarihi: 26.08.2021) Erisim Tarihi: 26.08.2021)

Klee’nin resmine ve tiilii 6rnegine bakildiginda yine renkli karelerin olusturdugu

dengeli bir kurgu goriilmektedir.

o

Yukarida goriilen eserlerde ylizey tasarimi geometrik motifle

doldurulmustur.
Birim olarak segilen kare tekrar edilerek kullanilmistir.
Motiflerin maksimum siklig1 dikkat ¢ekicidir.

Klee’nin renkli karelerini kullandigi resminin ve kilimin yapisal
biitiinltigli, renk birimlerinin birbirlerine karsi1 duruslart ve farklh

agirliklariyla dinamik bir denge olusturulmustur.

Birim alman dortgenler belli bir diizende ve renkte birbirini tekrar

edecek diizende tasarlanmistir.

Klee’nin bu eserinde ve tiilii tasariminda renklerin diiz ve bagimsiz

olmasi dikkat ¢ekicidir.
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o Eserlerin kompozisyonu ince bir kare ile gergeve igine alinarak

sinirlandirilmastir.
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5.17. Karsilastirma 17:

Sekil 70: 19.yy Bergama halisi, Vakiflar Hah Sekil 71: Paul Klee, Yerel, 1923 (

Miizesi (Aslanapa O., 2005, s. 199) https://it.paperblog.com/patterns-campiture-di-
colore-e-segni-modulari-nei-capolavori-di-paul-
klee-1425569/amp 14.11.2021)

Yukaridaki kompozisyonlara bakildiginda ilk izlenim olarak iki resimde de

yiizeydeki motifler kaldirildiginda temel diizenleme ayniymis hissi vermektedir.

o Paul Klee kompozisyonu ve sekil 70 de goriilen halinin gevresi koyu
bir renk ile ¢ergevelenmistir. Bu da Klee resmine tipki halida oldugu

gibi bordiir hissi vermistir.

o Kilee resminde ve hali Kompozisyonun da zemin ortada art1 seklinde

boliinmiistiir. Bu boliinme simetri hissi vermektedir.

o Paul Klee resminde goriilen yiizeydeki bolinmeler hali yiizeyinde de

goriilmektedir. Bu boliinmeler kompozisyonda biitlinligii saglamistir.

o Hali ve resimdeki kompozisyon diizenlemesinde ylizey {iizerinde

eklenen desenler tasarima hareket katmistir.

o Hali kompozisyonunda ortada dikdortgen ig¢inde g6z adi verilen arti

seklideki motif kullanilmustir.

o Klee resminde ise benzer bir hac isareti kullanilarak odak

olusturulmustur.
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6. TASARIMLAR

Tez asamasinda arastirdiZim modern sanatg¢ilar, kullandiklar1 yeni teknikler ve
geleneksel degerleri ¢agdas yorumlamalari tasarimlarima yon veren kaynaklar
arasindadir. Hem hali-kilim sanatimizdan hem de modern bati1 resminin tekniklerinden
yararlanarak yaptigim bu tasarimlarda, ge¢miste dokuyucularin kilimlere doktiigii
simgesel dilden ilham alarak, hissettiklerimi ¢agdas bir dille tuvallere aktarmaya
calistim.

Tasarim 1, 2, 3, 4, 5 ve 6 bir seri olarak hazirlanmistir. Hazirlanan bu seride
Anadolu hali-kilimlerinde goriilen motifler ve Paul Klee eserlerindeki simgesel dil
ilham kaynagi olmustur. Resimlerde goriilen simgeler Paul Klee’nin simgesel
caligmalarini incelerken kullandig1 simgesel dilin Eski Tiirk Damgalarinin ve hali-
Kilim motiflerinin sentezinden ortaya ¢ikmistir. Karisik dokulardan olusan yiizeyler,
tarthin ve zamanin anlattimin1 sembolize ederken yiizeyde bagimsiz gibi duran bu
zaman akisindan giiniimiize akip gelen simgeleri yansitmaktadir. Bu semboller zaman
akist igerisinde yenilenerek farkli cagrisgimlar yaptigindan, tek tek ne anlama
geldiklerinden ziyade birlikte olusturduklart ahenk ve birlige dikkat cekilmistir.
Goriilen alt1 resimde kullanilan insan yiizleri ise eski atalarin zamani asan bakislarini
ve yol gostericilini simgelemektedir. Boylelikle tarihi sahsiyetlerin varliginin mitler

ve destanlarda yasamasina de bir gonderme yapilmistir.

Tasarim 7, 8, 9 ve 10 bir seri olarak hazirlanmistir. Bu dort resmin tiretiminde Paul
Klee’nin soyut tasarim dili ve simgesel resimleri ilham kaynagi olmakla beraber, uzak
dogu kaligrafisi ve yazitlarindan da esinlenilmistir. Burada da yine dokulu zeminler
tizerinde salt ¢izgi hareketlerinin dogurdugu zitliklar 6n plana ¢ikarilmistir. Aym
zamanda cizgi ve leke karsithgi, zamansallik ve spontane cikislar bir arada
yorumlanmaya ¢alisilmistir.  Rastlantisalligin  akilla  yeniden diizenlenmesi
diyebilecegimiz bu ¢aligmalarda da simgesellik 6n plandadir. Bu ¢aligsmalarda birlik
ve biitiinsellik 6n plana ¢ikarilirken renk ve desen uyumlari arastirilmistir. Ozellikle
Klee’nin son donem resimlerinde kullandig: sakin fonlar iizerine simgesel isaretlerle
olusturdugu kompozisyonlar1 bu calismalara ilham kaynagi olmustur. Boylelikle

geleneksellikle cagdasligin farkli uyumu vurgulanmak istenmistir.
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70x70 cm, Tuval iizerine akrilik, 2020

Tasarim 1: Ebru Saglam, ebat:
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.Q.Tflf-cuis:ﬂ .

Tasarim 3: Ebru Saglam, ebat: 60x60 cm, Tuval iizerine akrilik, 2020
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, 2020

ili

Ebru Saglam, ebat: 60x60 cm, Tuval iizerine akr

Tasarim 4
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50x70 cm, Tuval iizer

Tasarim 5: Ebru Saglam, ebat
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Tasarim 6: Ebru Saglam, ebat: 120x70 cm, Tuval iizerine akrilik, Kul. iplik: sumak dokuma,
2020



Tasarim 7: Ebru Saglam, Dijital ¢izim, ebat: A3, Kullanilan Program: Procreate, 2020
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Tasarim 8: Ebru Saglam, Dijital ¢izim, ebat: A3, Kullanilan Program: Procreate, 2020
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50x70, 2021

lam, Tuval iizerine akrilik, ebat:

: Ebru Sag

Tasarim 9



Tasarim 10: Ebru Saglam, Tuval iizerine akrilik, ebat: 30x30, 2021
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7. DEGERLENDIRME VE SONUC

Giliniimiizde geleneksel Tiirk sanatlar1 koklerine bagliliklarini koparmadan
giderek gelismektedir. Geleneksel el sanatlari maziden gelen bir kiiltiir mirasinin
giintimiize aktarimidir. Bu baglamda geleneksel kaynaklar ¢agdas sanatgilari etkiler ve
sanatlarini ana hatlari ile bigimlendirir. Geleneksel bir sanat olan ve yiizyillara meydan
okuyan hali- kilim sanati, zengin Simgesel-sembolik anlatim dili, yiiksek estetik
Ozellikleriyle orta cagdan gliniimiize dek hep ilgi cekmistir. Nitekim bu sanat, Dogu
Sanatini taniyan bir¢ok ¢agdas sanatciya da esin kaynagi olmustur. Bu baglamda hali-
Kilimlerle c¢agdas resim sanati arasindaki iliskinin yadsinamaz varhg farkli
aragtirmacilar tarafindan dile getirilmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, giiniimiiz resminin
siisleme sanatlarina dogru evrildigini defalarca vurgulamistir. Bu iligkilerin
boyutlariin bilinmesi, niteliklerinin arastirilmasi, geleneksel sanatlarimizin yeni
yaklagimlar ve yontemlere gelistirilmesinde Onem arz ettigini bu arastirma ile

vurgulamak istenmistir.

Calismamizda arastirma konusu segtigimiz Paul Klee, Dogu sanatini tanimis
olan diger Batili sanatgilarin tiimiinden farkli bir yere sahiptir. Klee’nin 1914 yilinda
yaptig1 bilinen Tunus yolculugundan ne kadar etkilendigini, dogunun saf renklerini ve
geometri agirlikli silislemelerini kesfini resimlerine nasil yansittigini kaynaklar
yazmaktadir. Bu baglamda diyebiliriz ki Paul Klee’ nin eserleri ¢cagdas sanatin Doguya
acilmis kapisi gibidir. Eserlerinde kullandigi sanatsal dilde dogu etkisi ¢ok agikca
goriilmekle beraber, Klee eserlerinde bu etkileri kendi kurallari, kendi 6z diinya

goriisiiyle bagdastirmistir.

Klee’nin resimlerindeki fon-figiir iligkisindeki esdegerlik, simgeci bi¢im dili
ve soyut diisiinme tarzi, renklerdeki valérden armmmis agirbashilik, dogadaki
bicimlenme yasalarina uyumluluk gibi ilkeler onu hali-kilim sanatina yaklastirmistir.
Aslinda iki sanat alanindaki eserlere baktigimizda tekniklerin ve malzemelerin
degistigini, ancak bi¢im dilinin ortak oldugunu ve farkli {isluplarda birlestigimizi
goriiyoruz. Resimlerindeki bu bakis a¢is1 ve soyut bigim dili Kimi zaman neredeyse

Hali-Kilimlerin diliyle aynidir.
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Hali-kilimlerle Paul Klee resimlerinin ilkesel benzerliklerinin olusmasinda ve
yakinlagsmasinda miizigin de biiyiik bir pay1 vardir. Klee’nin kendisinin ¢ok asina
oldugu miizik notalarindan ve gorsel imgelerinden bazi ¢alismalarinda etkilenmis
olmast, kullandig1 geometrik sekilleri ile bir birimi alip onu diizenli olarak tekrarlayan
basit kaliplartyla olusturdugu ylizey tasarimlarina bakmak miizik okumak gibi
hissettirmektedir. Bu baglamda s6z konusu olan konumuz 1s1ginda hali ve kilimleri
incelerken goriilen baslica 6zelliklerin bir tanesi de, tekrarlarin olusturdugu ritim
duygusudur. Hem dokumalarda hem Klee’nin resimlerinde yinelenen motif
kompozisyonlar1 hakimdir. Bu kompozisyonlarda yinelenen motiflerin sade geometrik

bigimler; bir kare, bir iiggen, bir serit oldugu goriilmektedir.

Klee’nin resimlerinde de, Hali ve kilim sanatindaki temel ilkeler gibi nokta,
¢izgi ve bigcimin simgelere doniistliglinii, kompozisyonlarin modiiler yapilanmaya
dayandigim1  ve fon figiir iliskisinin birbirini tamamladigini gozlemledik.
Karsilagtirillan dokumalarda ve Klee nin resimlerinde, kompozisyonlarda parcadan
biitiine ve biitiinii parcaya ayiran bir siire¢ goriilmektedir. Incelenen eserler 15131nda
hali ve kilimler ile Klee’nin resimlerinin ortak bir dile sahip oldugu anlasilmistir. Bu
baglamda eserlerde kullanilan dilin soyut, gorsel dil olarak ise geometrik oldugun

sOyleyebilir.

Tez caligmasi i¢in secilen 6rnekler yan yana getirilirken, Klee’nin resimleri ile
koleksiyonlardan secilen Hali-kilim 6rnekleri sanki ayni kisi tarafindan yapilmis hissi
uyandiracak kadar benzerlik gostermektedir. En girift hali veya kilimle Klee eserlerini
karsilastirdigimizda aslinda motifleri kaldirdigimizda kompozisyonun temel
ilkelerinin ayni oldugunu goriiyoruz. Bu da Klee’nin Dogu’dan etkilesiminin ne kadar
gliclii oldugunu bize gostermektedir. Tiirk hal1 ve kilimlerindeki yalin ve etkili anlatim

ile Klee eserleri arasinda yakin benzerlikler ¢ok etkileyicidir.

Klee’ ye gore, Tin’in duygular arasinda belirginlik kazandig: tek alan sanattir
ve tin renk ve tin1 ile dile gelmektedir. Klee’nin eserlerindeki tinsel-ruhsal yaklagimin,
hali-kilim sanatindaki mitolojik simgelerle kiyaslamak miimkiindiir. Tipki Klee’de
oldugu gibi gelenegi kendinde bozulmadan aksettiren hali-kilim 6rneklerinde de, her
imge basit bir dekoratif unsur veya siis olmaktan ziyade, semantik ve estetik fikir

tastyicist olarak kiiltiirel bir bellek aktarimi roliini tistlenmektedir. Bununla birlikte
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Hali ve kilim sanatinin bi¢im dilinin modern sanatla benzerliginin, yilizeysel bir
oykiinmeden uzak olup, tamamen ilkesel nitelikte oldugunun da vurgulanmasi

gerekmektedir.

Calismada gelenek ve cagdaslik baglaminda incelenen eserler 1s1ginda
diyebiliriz ki bu iki kavram1 birbirinden ayirarak bir sonuca ulasamayiz. Bir eserin
hem geleneksel hem de gagdas olabilecegini, Paul Klee resimleri ve hali-kilim
eserlerini incelerken ayni zamanda gelenekselin c¢agdas sanata 1s1k tuttugunu ve
zamanlar1 asarak gelen geleneksel hali-kilim sanatinin modern sanatla 6rtiismesine de
sahit olmaktayiz. Hem teknik anlamda hem de verilen mesajin bakis agis1 anlaminda
gelenege takilip kalmak, geleneksel sanatin kisir bir dongii igerisinde kendini giderek
tiketmek ve siirekli tekrarlamak anlamina gelir. Bu baglamda iki sanat
karsilastirildiginda aslhinda geleneksel dil bakimindan 6diin vermedigimiz eserlerden
ilhamla ve ayni tasarim ilkeleriyle yenilerini yapmak miimkiindiir. Gelenegin ve
teknigin tutsagi olmadan, ancak gelenegi de gbz ardi etmeden geleneksel sanatlar

gelecege yeninin insasi olarak farkli bir bakis agisiyla tasimak gerekmektedir.
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