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ONSOZ

“20. Yy Avrupa Dans Tiyatrosunun Gelisimi ve Tiirkiye izlegi” isimli
arastirma Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiyatro Anasanat Dal1 Yiiksek
Lisans Programi’nda tez olarak hazirlanmistir. Tez danismanim sayin Prof. A. Meral
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OZET

20. Y.Y. AVRUPA DANS TIYATROSUNUN GELISiMi VE TURKIYE
iZLEGI

Hareket ederek bir dil olusturma ve anlatim sekline doniistiirme ihtiyacinin
ilk insandan gilinlimiize kadar kendi doneminin ihtiyaglarina karsilik gelecek bigimde
sekillenerek devam ettigi bilinmektedir. insanlarin konusma dili olmasina ragmen,
hareketleri ve beden diliyle anlagsmalari ilk insandan giiniimiize kadar her zaman
tercih edilen bir yol olmustur. Tarihsel siireclerin, savaslarin, géclerin, yogun duygu
durumlarinin, yasanilan cografyanin fiziki veya sosyolojik yapisina bagli olarak
sekillendigi diisiiniilen hareket ve beden dilinin oyuncular ve koreograflar tarafindan
tiyatro sanatina katkida bulunduklar1 sdylenebilir.

Sicak savas i¢inde olan Avrupa iilkelerinin 19.ylizy1l sonlarma dogru ortaya
¢ikan disavurumculuk kavramindan etkilendigi bilinmektedir. Disavurumcu oyuncu
ve koreograflarin sosyal ve siyasi olarak zorlu gecen bu siire¢ ic¢inde yaptiklar
sanatsal iiretimler dans tiyatrosunun tarihsel gelisimi agisindan baslangi¢ noktasi
olarak bilinmektir. Kisa siire i¢inde Avrupa’da kabul goren ve gelisim siirecini
hizlandiran dans tiyatrosu eserleri ve sanatg¢ilar1 yeni bir anlatim dilinin 6nciileri
olarak gortilebilirler. Almanya ve Hollanda gibi Avrupa iilkelerinde gelisen bu ortak
dilin gelisiminin zamanla tiim Avrupa iilkelerinde kendine yer buldugu sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Avrupa, Dans, Tiyatro.
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ABSTRACT

20TH CENTURY THE DEVELOPMENT OF EUROPEAN DANCE
THEATER AND THE TRACK OF TURKEY

It is known that the needtocreate a language by acting and transform it into a
form of expression has beenshaped in a way that corresponds to the needs of its own
period from the first human to the presentday. Although it is thespokenlanguage of
humans, it has always been the preferred way to deal with movements and body
language from the first human being to the presentday. It can be said that historical
processes, wars, migrations, intense emotional states, movementand body language,
which are thought to be shaped depending on the physical or sociological structure of
the geographylived, contributedtothe art of theaterbyactorsandchoreographers. It is
known that European countries in hot war were affected by the concept of expression
is mthatemerged towards the end of the 19 thcentury. The artistic productions of
expression istactors and choreographers during this difficult social and political
process are to be known as the starting point for the historical development of dance
theatre. Dance the ater Works and artists, which were accepted in Europe in a short
time and accelerated the development process, can be seen as the pioneers of a new
language of expression. It can be said that the development of this common
language, which developed in European countries such as Germany and the
Netherlands, found its place in all European countries over time.

Keywords: Europe, Dance, Theatre.
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1. GIRIS

So6zli ve yazili kiiltirden 6nce bir iletisim araci olarak ortaya c¢ikan dans
sanati, insanin var olus tarihi ile esdegerdir. Nasuh Barin, Bati Dans Tarihi adl
kitabinda dans sanatin ortaya ¢ikisi soyle anlatir. “Dans, toplumsal agidan insanlarin
ilkel tepkilerini ortaya koymasiyla meydana gelmistir. Bu dogrultuda sozlii kiiltiirden
once gelen dans bir tiir tepki verme mekanizmasi olarak degerlendirilmektedir”
(Barin, 1999:1). 15. Yiizyil’a kadar dans sanatiyla ilgi yazili kaynak bulunamamustir.
Bu yiizden teorisyenler, eski ¢aglarin danslarini; magaralara ¢izilen resimlerden, kil
tabletler tizerindeki figilirlerden ve heykellerden varsayim yaparak tanimlamistir.
“Dansin tarihsel olarak ortaya ¢iktigi devirlerin magara duvarlarina resimlerin
yapildig1 donemlere denk geldigi goriilmektedir. Bu donemlerde dans bir tiir iletisim

araci olarak one ¢ikmaktadir” (Akgiil, 2006: 39).

Ana Britannica sozIiigii danst: “Bir duyguyu ya da disiinceyi iletmek, bir
Oykiiyli anlatmak ya da salt hareketten alinacak haz i¢in bedeni, genellikle miizik
esliginde hareket etme sanati” (Ana Britannica, Cilt:6) olarak tanimlar. Antropoloji
Sozliigi, kiiltiir baglaminda dansi sdyle tanimlanmaktadir: “Insanin gdvdesini belirli
zaman ve mekanda kiiltiirel olarak belirlenmis 6zel hareket yap1 ve anlam sistemi
icinde kullanilmas1” (Emiroglu, 2003:205). Etnoloji Sozliiglinde ise psikolojik
boyutu iizerinde durarak: “Insanin ruhsal durumunu, bir takim bedensel hareketlerle

ifade etmesini agiga vurmas1” (Veyis, 1971: 63) ifade eder.

Yukaridaki tanimlamalar, seslerin ve duraklarin diizenli bir bigimde
yinelenmesinden olusan ritim kavraminin, dansin 6nemli bir elementi oldugunu
gosterir. {lkel insan, el ¢irpma ve ayak vurma hareketleriyle kendi ritmini olusturarak
dans etmeye baslamistir. “Ilkel insan, yiyecegini, sifmaca@ yerini sagladi mi
arkasindan dans gelir. Dans duygularin, heyecanlarin ilk ortaya vurulus yolu,

sanatlarin baslangicidir” (Fuat, 2010: 12). Avcer toplumlar, avlarmi korkutmak ve



yasadiklarin1 aktarmak igin cesitli bedensel ifadelere bagvurmustur. Ernst
Gombrich, Sanatin Oykiisii adli kitabinda, dansin ilkel toplumlardaki kullanim

amacini sOyle anlatir:

“fIk caglarda dans, ayn1 zamanda kutsal senliklerde bir tiir dini ayinin parcasi
olarak da one ¢ikmistir. Nitekim dans eden kabileler bu danslarini hayvan kiliginda
ya da dini sembollere uygun bir sekilde yaparlar. Bu danslar ilkel topluluklarinin
kendilerine gii¢ toplama seansi oldugu da bilinmektedir. Bu inanis ayn1 zamanda
ilkel kabilelerin kendi soylarini bazi hayvanlara dayandirmasi olarak belirmistir”

(Gombrich, 1994: 32).

Ik ¢agda dans; “doga olaylarmin getirmis oldugu her tiirli yikim ya da
tahribatta da dansin ilahi yonii bulunmaktadir. Yani ilk ¢agdaki kabileler dans ederek
firtina, deprem ya da dev dalgalarla miicadele etme diisiincesine sahiptir. Bununla
birlikte kabilenin tarim ya da hayvanlik agisindan gelismesi agisindan da dansin ilahi

yoniinden gii¢ alindigina inanilmistir (Tapmaz, 2012:19).

Insanlar dansa giinliik hayatlarinin disinda 6zel torenlerinde de yer vermistir.

Dansin amaglar1 ve kullanim sekilleri toplumlar arasinda farklilik gostermektedir.

“Eski Misir ve Peru uygarliklarinda ayin danslar1 gelismistir. Eski Yunanda
da dans, saglam akil ve saglam viicudun gostergesi olarak goriilmiistiir. Dansin
ritmik hareketlerinde de cografyaya bagli olarak degisikliklerin oldugu sdylenebilir.
Bu dogrultuda batida daha ¢ok giiniimiiziin sahne sanatlarina da temel olusturacak
figiirler one ¢ikarken doguda farkli hareketler one c¢ikmistir. Nitekim bati dans
figiirlerinde ayaklar dogu dans figiirlerinde ise 1iist beden hareketleri

vurgulanmaktadir (Tercan, 2016: 22).

Dans- tiyatro birlikteligi adina ilk 6rnek olan koro, hem s6z ve sarki sdyleyen
hem de dans eden bir topluluk olmasiyla biiylik 6nem tagimaktadir. Antik Yunan
doneminde koro danslar1 ¢esitlenmis ve farkli dans bigcimlerinin ortaya ¢ikmasina

onciiliik etmistir. Ornegin:

“Platon, askeri amaglh mizrak ve kilicla yapilan “Pyrrhiche ” dansina segenek
olarak sirf kadinlar tarafindan yumusak hareketlerle devinilen “Emmeleia » adli
dansi, begeni olarak yeglemistir. Ayrica sahnede koro tarafindan yapilan danslara
daha sonra ii¢ degisik tiir de eklenerek cesitlilik kazandirilmistir. Bunlar hastalik ve

Olime kars1 tanr1 Apollon adma yapilan “Paiane” ve “Hyporchemata” ile geng
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delikanlilarin ¢iplak olarak yaptiklari giires motiflerinden “Gymnopaidien” diye
adlandirilan dans figiirleridir” (Barin, 1999:8).

Giliniimiiz gosterim sanatlarinin ¢ogu, modern pandomim teknikleri {izerinden
caligmaktadir. Pandomim gosterimleri hazirlanirken, belli bir olay Orgiisi
olusturulmaktadir. Sergilenen gosterimlerde, secili her hareketin somut bir anlami
vardir. Yukarida deginilen, Decroux tarafindan gelistirilen hareketsel oyunculuk
sanat1, dans tiyatrosunu, fiziksel tiyatroyu ve tiyatro egitimini 6nemli derecede
etkilemistir. Dans tiyatrosu ve ardili fiziksel tiyatro topluluklarinin c¢ogu kendi
dogaclama calisma teknikleriyle baglantili olarak pandomim egzersizleri ve

baglantili-mim doga¢lama yontemi ¢calismaktadir.

Bu anlamda, yaklasik yirmi yiiz yil 6nce, tiyatro dansi i¢in gerekli tiim
unsurlarin var oldugu gézlemlenmektedir; pandomim, mim, kostiim, dekor, sahne,
miizik, oykii, koro ve karakter. Antik Yunan’daki koro kavrami Dans Tiyatrosu’nda
hareket korosuna doniismiistiir. Dans Tiyatrosu’nun anlatim araglari olan; teatrallik,
imgelem ve sahneleme tekniklerinin izlerini rastlanir. Dans-tiyatro iligkisi

baglaminda saray baleleri de 6nemli bir yerde durmaktadir.

Dans-tiyatro birlikteligi adina onemli bir yere sahip olan Saray Balesi’nde;
dekor, kostiim, metin, karakter, miizik, anlati, siir ve dans figiirleri bir arada
bulunmaktadir. Boylelikle, tiyatronun ve dansin unsurlar: bir arada, saray eglencesi
olarak ve seyirciyi eglendirmek amach ilk olarak 16.yiizyilin ikinci yaris1 ve
17.yiizy1l boyunca kullanilmaya baslanmistir. Bu anlamda; Ballet Comique, Ballet de
la Delivrance de Renaud, Ballet d' Alcine, Hiciv Baleleri, Opera Baleleri, Aksiyon
Baleleri, Romantik Bale ve Ballet de la Nuit, LesFacheux gibi eserler 6nemli 6rnek

teskil etmektedir.

Saray balelerinde gosterisli dekor, kostim ve aksesuar kullanilmigtir.
Baslangicindan itibaren anlagilmasi basit olan Oykiiler tizerinden kurgulanan Saray
Balesi’nde, gerekli goriildiigii zaman siirsel monologlara ve pandomim’e yer
verilmistir. Bu dans tiirlinde tiyatronun ana dgelerinden, 6ykii, kurgu, dekor, kostiim
ve miizik unsurlarina yogunlukla rastlanmaktadir. Saray Bale’sinin mim tiyatrosun,

pandomim ve dinsel torenlerden etkilendigi agik¢a gozlemlenmektedir.

Gegmisten giiniimiize kadar uzanan dans-tiyatro iliskisi, dans tiyatrosu

kavraminin olusumunda 6nemli bir rol oynamistir. Bu baglamada Antik Yunan



doneminde ortaya ¢ikan choruos (koro) kavramindan Roma medeniyetinde ki s6zsiiz
pantomimus gosterimlerine, 16. Yiizyilda ki Saray Balelerinden Amerikan Bale
Tiyatrosu’na kadar uzanan siirecte ki birliktelik dans tiyatrosu diisiincesinin zemini
hazirlamistir. Modernizmle birlikte, baleye karsi ortaya ¢ikan modern dans ile
birlikte dans tiyatrosu olusumu biiyiik bir ivme kazandirmistir. Dansin tiyatro ile
dogrudan iligkisi modern dans ile baslamistir. Bale’nin parmak ucunda durma
teknigin karsisina govdeyi getiren modern dans, dans tiyatrosunun belkemigi
olmustur. Modern dansin Onciileri riizgar, deniz gibi doga hareketlerinin bedensel
ifadelerini arastirarak dansa yeni bir soluk kazandirip gévdenin 6zgiir ifade alanlari
yaratmasina katki saglamistir. Ozellikle20.yiizyilhn ilk ceyreginde filizlenmeye
baslayan dans tiyatrosu diislincesi daha sonraki yillarda ardillan fiziksel tiyatro, yari-
fiziksel tiyatro ve hareket tiyatrosu gibi yeni tiirlere evrilecektir. Modern dansin ve
dans tiyatrosu, es zamanli olarak Almanya ve Amerika’da birbirinden bagimsiz

olarak ortaya ¢ikip daha sonralari birbirlerini etkileyerek geligmistir.

Bununla birlikte 1920°li yillarda ortaya ¢ikan disavurumcu dans’in
(ausdrucktanz) dans tiyatrosunun olusumunda 6nemli rolii vardir. Dans Tiyatrosu
icinde; modern dans, disavurumcu dans, eurhytmics, postmodern dans, butoh, avand-
garde sanat gibi ¢esitli sanat dallarim barindirmaktadir. Dans tiyatrosu teatrallik,

sahneleme ve gergekgilikle yeni bir sahne dili yaratmistir.



2. GENEL BILGILER

Derya (2019), “Alman ve Amerikan Bakis Agilarinin Dans Tiyatrosunun
Olusum Siirecine (1920-1960) Etkileri” adli ¢alismasinda, Bu tez calismasinin
kapsami 1920 ve 1960 yillar1 arasinda, dans tiyatrosunun olusumuna Onciiliik etmis
olan klasik dansin doniisiimlerini ve modern dans ile beraber dans tiyatrosuna giden
yolculugu anlatmaktadir. Dansta modern anlayisin ortaya c¢ikisim daha iyi
anlayabilmek i¢in 1960 yillardaki 6zgiin dans tiyatrosu bi¢iminin olusmasina temel
teskil eden saray balelerine goz atilmis ve somasinda yeni dansin ortaya ¢ikis ve
gelismelerini olusturan unsurlar incelenmistir. Bu grafinin ana hatlarin1 olusturan
Almanya ve Amerika'nin sanatsal ortami degerlendirilmeye alinmis ve bu merkez
hattaki bulgular analiz edilmistin Yasanan iki biiylik savas arasindaki toplumsal
dinamikler ve dans sanati lizerindeki etkileri, modern dansin iginde gelistigi bu
toplumsal yapiy1r incelemeyi zorunlu kilmistir. Dolayisiyla dansgilarin  yaptig
caligmalar esnasinda iki iilkenin gegirdigi sosyo-politik doniisiimler izlenerek siirecin
degerlendirmesi yapilarak, iki iilkenin farkli bakis acilarmin dans tiyatrosu ile iliskili
durumu incelenmistir. Bu iki kita arasinda ortaya ¢ikan endiistrilesme ile beraber
yasanan psikolojik yikimlarin sanatgilarin iglerindeki yaratimi disa vuracaklari
zeminler aramaya yonlendirdigi gdzlemlenmistir. Iki iilkenin gegirdigi déniisiimler
esnasinda yeni bir diisiinlis ve hareket iislubuna isaret eden yeni dansin onciilerinin
dansin sadece eglence ya da klasik dansdaki gibi bedensel virtiioziteye dayali bir
gosteri bigimi olmasi karsisinda irettikleri alternatif fikirlerine yer verilmistir. Bu
baglamda yeni dansin bir sanat bi¢cimi olarak kabul gormesini saglayan onciiller olan
Isadora Duncan, Martha Graham, Laban ve Wigman’m dans tiyatrosuna temel teskil
edecek olan etkileri, bulunduklar1 iilkeler paralelinde karsilastirilmistir. Kendi
donemlerinde icinde yer aldiklart gosteriler ve yarattiklar1 dans bicimleri

incelenmistir. Sonug¢ olarak Almanya ve Amerika'daki sosyo-politik zeminin ve yeni



dansin Onciilerinin ¢aligmalarinin dans tiyatrosunun olusumunda biiylik katkilar

olusturdugu gorilmiistiir.

Tataroglu (2019), “DimitrisPapaioannou ve Edafos Dans Tiyatrosu” adli
calismasinda, Dans ve tiyatro disiplinlerinin birlesiminden ortaya ¢ikan “dans
tiyatrosu” sahne sanatlarina yeni bir soluk kazandirmistir. Bu ¢alismanin amaci,
DimitrisPapaioannou ve Edafos Dans Tiyatrosu’nun, dans tiyatrosuna olan katkisini
arastirmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda Edafos Dans Tiyatrosu’nun ve Dimitris
Papaioannou’nun  c¢aligmalar1 incelenip  yorumlanmistir. Calismanin  girisi
boliimiinde, dans-tiyatro iliskisi tizerine durularak ‘melezlik’ kavrami agiklanmustir.
Gegmisten gilinlimiize yukarida adlart gegen iki sanat dalinin, birlestigi ve kesistigi
noktalar incelenmistir. 20.ylizyilin ilk ¢eyreginden giinlimiize uzanan siirecte dans-
tiyatro birlesiminden ortaya ¢ikan ¢alismalar ve kisiler ¢alismanin birinci bolimiini
olusturmaktadir. Bu ¢alisma yapilirken dans tiyatrosunun gelisiminde belirleyici rol
oynayan; PinaBausch ve Wuppertal Dans Tiyatrosu, Folkwang Okulu ve Kurt
Joos’un katkilari arastirilmistir. Bu aragtirma ve bulgular 1s1gindagaligmanin ikinci ve
tiglincli  boliimlerinde, Dimitris Papaioannou ve kurucusu olduguEdafos Dans
Tiyatrosu’nun eserleri dort ana bashk iizerinden (Robert Wilson’in Izler, Kapin
Butoh izleri, Varolus Temal: Eserler ve Mitolojik Kaynakli Eserler) incelenerek,
yorumlanmustir. Incelenen eserler yukarida adlar1 gegen basliklar gbz oniine almarak
secilmistir. Bu ¢aligmanin dans tiyatrosu ile ilgilenen herkese kaynak olusturmasi

hedeflenmektedir.

Unlii (2009), “Dans Tiyatrosunun Olusumunda Dans Antropolojisinden
Yararlanma Yollar1 ve Anadolu Danslarindan Model Onerileri” adli galismasinda,
cumhuriyetin ilaninda sonra hiz kazanan devrimlerin uygulanmasi siirecinde sanatin
roliiniin de iizerinde durulmaktadir. Cumhuriyetin getirmis oldugu aydinlanmaci
fikirlerin halkta karsilik bulmasi i¢in 6ne ¢ikan bir diger olgununsa egitim oldugu
aktarilmaktadir. Ancak bu donemdeki c¢agdaslasma hareketi batililasma olarak
degerlendirildiginden halk sanatlarinin 6nemi g6z ardi edilmistir. Nitekim soz
konusu dans sanati oldugunda da dansin Tiirk toplumun kabul gérmesi siireci
tartismalidir. Ornedin Avrupa ve sdvalye kiiltiiriiniin bir pargasi olan bale iilkemizde
yayllmamistir. Bununla birlikte milli olarak kabul edilen yerel danslar ise iilkenin
dort bir yaninda devlet tarafindan yayginlastirilmistir. Bu baglamda batili dans olan

balenin yerel dans adimlariyla yorumlanmasi giindeme gelse de bu girisimler ¢ogu



sonuca ulagamamistir. Nitekim bu girisimler devlet balesi olarak literatiir yer
edinmistir. Bu girisimler devlet tarafindan desteklenmis olsa da dans sanatinin

iireticileri olan danscilar tarafindan karsilik bulmamustir.

Bu arastirmada ise dansla Tiirk toplumu arasindaki iliskinin ¢éziimlenmesine
antropolojik bir bakis gelistirilmektedir. Anadolu’daki danslarla ¢agdas danslarin
birbirine eklemlenmesinde danslarin sibernetiginin ve yapisinin bilinmesi énemlidir.
Her iki dansin birlikte ele alinmasi i¢in bu Ozelliklerin incelenmesine baglidir.
Dolayisiyla calismada Tiirk Halk Danslar1 i¢in yeni bir gosterim modeli
gelistirilmektedir. Arastirmanin yonteminde ise dans antropolojisi kullanilmistir.
Arastirmada elde edilen bulgulara gore ¢agdas danslarla Tiirk danslarinin birlikte ele
alinmasinin anlatim 6zellikleri ve bu iki dansin birlesebilecegi fikri 6ne ¢ikmaktadir.
Bununla birlikte arastirmada hem seyirci geri bildirimlerine hem de orneklere yer

verilmigtir



3. GEREC VE YONTEM

Calismada yontem olarak dokiiman incelemesi metodu tercih edilmistir.
Dokiiman inceleme metodu tercih edilirken arastirmanin amaci ve kapsami gibi
nitelikler dikkate alinmistir. Dokiiman inceleme tekniginde yazili olan belge ve
materyallerin incelenmesi ve analizi dnemlidir. Bu baglamda ilgili teknikte veri
toplama aract bakimindan yazili dokiimanlarla birlikte fotograflar, videolar ya da

filmlerde kullanilmaktadir.

Arastirmak istenilen boliimlerin dokiiman yetersizligi durumunda video
paylagim sitelerinde bulunan c¢esitli videolardan faydalanarak aragtirmaya dahil

edilmistir. Videolardan edinilen bilgiler yazil olarak arastirmaya eklenmistir.

Ogrencinin egitim gordiigii zaman diliminde makale olarak calistig
“Tiirkiye’de Benimsenememis Dans Tiyatrosu’ isimli yayimlanmamis makale
igerigi aragtirmaya dahil edilmistir. Bu makale i¢in yapilan Orgun OKURGAN ve
Bedirhan DEHMEN réoportajlari tezin yaziminda kaynak olarak kullanilmugtir. Kayit

halinde bulunan bu roportaj goriintiileri yazili olarak ¢oziimlenmistir.

Tiirk¢e kaynaklarin simirli olmasi sebebiyle internet kaynaklar1 taranmis ve

tez igerigi tamamlanmistir.



4. DANS TIYATROSU

4.1. Balenin Kati1 Kurallarina Karsi: Modern Dans

Asagida isimleri yer alan tarihin 6nemli koreograf ve dansgilari, The Modern
Dance kitabinda yer alan makalelerinde modern dansi sdyle tanimlamaktadirlar: Jose
Limon “Bir Amerikan Aksani1”, Anna Soklov “Asi ve Burjuva”, Erick Hawkins “Saf

Siir”, Donal McKayle “Tiyatro Eylemi” ve Pauline Koner “Gerg¢ek Dans”.

Modern Dans, 20. yiizyilda klasik balenin kat1 kuralciligina kars1 Amerika’da
ve Almanya’da birbirinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikan bir dans tiiriidiir. Birinci
Diinya Savasi’ndan Once ortaya ¢ikan bu yeni tiir, artistik bir disavurum olarak

algilanmistir.

“Modern dans, biitiinsel olarak yapilandirilmis bale diinyasina karsi meydan
okuyup ortaya ¢iktiginda, bir sanat bigcimi olarak kabul edilmesi kolay olmamustir.
Modern dans, duygusal deneyimlerin iletisimi ve hareketle olan bag ile
ilgileniyordu. Bale ustalarinin akademik gelenegini kapsayan hareketlerle degil.
Ancak daha sonralart modern dans, meraklilarin1 buldu ve bugiin en popiiler sanat

formlarindan biri olarak kabul edilmektedir” (Anderson, 2010:78).

Klasik dansa karsi olarak gelisen yeni akim, doga ve insan ruhunun
inceliklerini, kisinin korku ve arzularini odak noktasi olarak se¢mistir. Yikim, savas,
6lim temalarini isleyen ve eserlerinde maske, kostiim araglarini kullanan, Jung’un
arketip yaklasimini temel alan arastirmaci ve dans¢it Mary Wigman (1886-1973)
“Modern Dansin Felsefesi” adl1 yazisinda bu yeni tiiriin ¢ikis noktasini ve amacini

sOyle ifade etmistir:

“Zihinsel bir rahatlama arayan gengler, artik kokusmus genel carelerin
pesinden kosamazdi. Bu yiizden genglik statik, liizumsuz goriinen ve can ¢ekisen ne
varsa yok ederken, bunun yerine kendi ruhsal ve maddi taleplerini koydu. Gengligin
hayattan ve insanoglundan talep ettigi bu seyler, zamanin sanatsal disavurumundan
da talep edildi. Yani, kendi duygusal deneyimlerinin; sanatsal yaratim ve yorum

sembollerinin diiriist yansimalari. Bunlar kendi edebiyatindan, dramindan, siirinden,
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resminden, mimarisinden, miizik ve dansindan olumlu yansimalar talep etti. Tiim bu
olanlar onun ruhsal huzursuzlugundan ve maddi ihtiyaglarinin dogrudan
gostergesidir. Bu nedenle yeni gengligin neden modern danstan hoslandigini anlamak
kolaydir. Modern dans gencligin yeni diinyasindan tiiremis seylerden biridir. Modern

dans gengligin ve bugiiniin ifadesidir’ (Aksan, 2011:108).

Teorisyenler tarafindan modern dansin ilk kusagi olarak; Loie Fuller,
IsadoraDuncan ve Ruth St. Denis adl1 ii¢ Amerikali kadin dans¢1 kabul edilmektedir.
Klasik dans kaliplarina karst ¢ikan sanatgilar eserlerini modern dans olarak
tanimlamislardir. Ayr1 ayr1 ve bireysel olarak bale sanatini ve teatral dans formlarina
kars1 ciktilar. Tipki kendinden sonra ortaya ¢ikacak “Dans Tiyatrosu” gibi kadin
cogunluklu bir dans hareketi olup sahnede kadinin 0Ozgiirlesmesine olanak

saglamistir. Bu yeni dans tiirtinden 6nce kadin danscilar:

“Neredeyse her zaman Viktoryen kadin anlayisinin viicut buldugu kadinlardi.
Ya c¢ok zarif bir balerin, melek kadin ya da kabare kizi, fahise kadin. Kadin dansgilar
kendi hareketlerinin koreografisini yapmiyor, istisnasiz bir sekilde erkek olan bale

istadinin onun i¢in diizenledigi adimlari icra ediyordu ” (Maning&Benson:1986).

Modern dans ile birlikte kadnlar, erkek dansg¢ilardan bagimsiz olarak solo
danslar sergilemeye ve dans sahnesinde Ozgiirlesmeye baslar. Bu siirecin
olusumunda en 6nemli etki 19.ylizyilda kadin dans¢inin kendi hareket koreografisini
yapma olanagi bulamayip, erkek dans¢inin yonlendirmelerine bagli kalmasidir. Yeni
dans anlayisinin olusumunda, Feminist sanat¢i IsadoraDuncan’in (1877-1927)
kadinin cinsel 6zgiirliiglinii kazanmas1 ve geleneksel rollerden siyrilmasi iizerine
diizenledigi konferanslar biiyilk 6nem tasimaktadir. Kadmin toplumsal 6zgiirlesme
hareketi, toplum ve dans i¢indeki durumu adina “Gelecegin Dans1” adli yazisinda

Duncan sunlar1 sdylemistir:

“Dansc1 bir ulusa, degil tiim insanliga ait olacak. Bu dans¢1 ne peri, ne cin, ne
de koket formunda dans edecek. Kadin bedenin misyonunu ve bu beden parcalarinin
kutsalligin1 fark edecek. Her bir boliimiin nasil digerine doniistiigiinii gostererek
doganin degisen yliziinii dans edecek. Kadin bedeninin her pargasi, diinyaya binlerce
kadinin diisiincelerini ve arzularini getirerek zeka piriltilart sagacak. Bu dansgi

kadinlarin 6zgiirliigiiniin dansin1 edecek...” (Aksan, 2011:84).

10



Isadora Duncan, kadin bedeninin ve dansin 6zgiirlesmesi adina Antik Yunan
sanatindan etkilenmis ve bu alan {lizerine ¢alismistir. Dansin ve bedenin, ruhun 6zgiin
ifadesi olarak, sozden Ote daha Ozgiirliik¢ii giicii oldugu goriisiinii savunmustur.
Sanat ve hayat goriisiiniin en dogru 6rneklerinin Antik Yunan’da ki estetik algilayista

oldugunu su sekilde ifade etmektedir:

“Yunanlar, tiim resim heykel, mimari, edebiyat, dans ve trajedilerinde
hareketlerini doganin hareketlerinden gelistirmislerdir. Bunun ifadesini tim Yunan
tanrilarin  temsillerinde agikga goriiriiz. Tanrilar dogal giiglerin temsilcileri
olmaktan baska bir sey olmadiklari i¢in, her zaman bu gii¢lerin yogunlugunu ve
evrimini ifade eden pozlardan olusan tasarimlarla sekillendirmiglerdir. Bu sebeple
Yunan sanati, ulusal ya da bir ulusa has 6zellikler tasiyan bir sanat degildir ve her
zaman tlim insanligin sanati olarak kalacaktir. Onun i¢in topragin iizerinde ¢iplak
dans ederken dogal olarak Yunan pozlara biiriiniiyorum; ¢iinkii sadece Yunan

pozlari toprak pozlaridir” (Aksan, 2011:82-83).

Duncan, Antik Yunan gosterim sanatlarindan, Yunan vazo resimlerindeki
dans betimlemelerinden etkilenmis ve bunlardan yola ¢ikarak kendine 6zgiin bir
hareket sistemi olusturmustur. Iginde rahat hareket edebilecedi giysiler giyerek
ciplak ayak dans etmistir. Dogadan ilham alan Duncan, dans ederken hareketlerin
tipki dogada ki gibi, yalin, akigkan, dengeli ve bireye ait olmas1 gerektigi goriisiinii
savunmustur. Dolayisiyla Duncan, dogal gozlemin ve dogayla biitlinlesen zihnin
bedensel yansimasi iizerine ¢alismistir. Erick Hawkins Isadora Duncan’in eserlerinde

uyguladig1 ve dansa kattig1 yeniligi s0yle ifade etmektedir:

“Isadora Duncan Bat1 da kinesiolojik gergegi ortaya ¢ikaran ilk danscidir:
insanin hareketi omurga ve pelvis’te baglar. Kabul edildigi gibi hareketi kollar ve
bacaklar baglatmaz. Bu insan hareketidir. Beden isleyisinin dogasina itaat ettiinde
ve zihin tarafindan hatali bulunmadiginda, hareket bedenin agirlik merkezinde baslar

ve kendiliginden kuyruk sokumunda akiskan bir bi¢imde ilerler” (Cohen, 1969:41).

Bedenin dogal isleyisi iizerine bir hareket dizgesi ¢ikaran ve Antik gelenegin
dogalligindan beslenen Duncan, bireyin yasamdaki durumunu merkez noktasini
almaktadir. Bu anlamda dansi olusturan dizgeler hayatin devam eden siireci ile
iliskilidir. Bu noktada dans, hayatin kendi dinamiklerinden beslenen bir disavurum

halini almaktadir.
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Duncan ile benzer bir bakis agisi iizerinden yola ¢ikan ve dansi “hayat
tecriibesi” olarak tanimlayan, Ruth St. Dennis (1887-1968) sahnede yeni arayslar,
yeni diisiinceler ve yeni imgelerin ortaya c¢ikmasma zemin hazirlayan bir diger
onemli dans insanidir. Hint ve Misir sanati iizerine bireysel gézlem ve c¢alismalar
yapmistir. Dans ve hareket onun i¢in tinsel bir deneyimdir. Dogu’ya ve masalimsi
olana karsi duydugu ilgi, tretimlerine yansimistir. “Dogu kendisini biiyiilemis ve
dansc1 olarak oryantal danslar yapmaya baslamistir. Daha dogrusu bir batili olarak
dogu dansimi batidaki sahnelere tasiyan ilk dans¢1 olmustur” (Barin,1999:152). Ruth
St. Dennis’in dansa getirdigi bu yeni bakis acist Amerika ve Avrupa’da
yayginlasmaya baglamistir. 1941 yilinda esi TedShawn ile birlikte Amerika’da
“Denishawn” adli dans okulunu ve toplulugunu kurmustur. Bu okulda teorisyenler
tarafindan modern dansin ikinci kusagi sayilan; DorisHumpery, Charles Weidman ve
Martha Graham adli ii¢ kadin dans¢iyr yetistirmislerdir. Bu donem teatral dans
formunun ortaya ¢iktig1 ve modern dans olarak tanimlandig yillardir. Dansin amaci
eglendirmek, provoke etmek ve uyarmaktir. Ogrencileri Martha Graham bu amaglar

gerceklestirip basar1 kazanmistir.

Duncan ve Denis’in olusturdugu dans anlayis1 farkli gosterim deneyimlerinin
izleyici ile bulugsmasina olanak saglamistir. Bu deneyimler izleyici tarafindan klasik
etkinin disinda farkli elestirilere kapt agmistir. Dennis’in 6grencisi olan, Martha
Graham ilk kez bagimsiz bir sanat¢i olarak 1962 yilinda New York’ta seyirci
karsisina ¢ikmistir. “O donemde basinda ¢ikan yazilarda Graham lirik ve zarif olarak
degerlendiriliyordu” (Barin,1999:167). Ancak 1927 yilinda gergeklestirdigi bir
gosterimin ardindan ¢irkin, kaba ve anlasilmaz bir dansin yaraticist olarak

suclanmigtir. Bu donemde ona destek veren dans uzmanlari sunlar1 sGylemistir:

“Graham’in gerek dansi gerekse fiziksel Ozellikleri lizerine bir¢ok yorum
yapilmis olsa da bu yorumlar dans baglaminda Graham’dan daha ¢ok sey bildikleri
anlamina gelmez. Bu elestiriler birgok dansi i¢in de yapilmaktadir. Ancak Grahama’a
yoneltilen elestirilerde dansin baska bir sekilde yorumu oldugu goriilmektedir.
Nitekim Graham’in  dansinin  tiyatro olarak degerlendirildigi elestiriler
bulunmaktadir. Bu aym1 zamanda bir tiir drama yapimcis1 olarak de

degerlendirilmesine yol agmaktadir (TheDramaticEvent, EricBentley, Sf. 26).
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Modern dansin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Martha Graham, dansta
beden kullanima dair ozgirliikk¢li yaklasimi ve olusturdugu teknigi ile dans

tiyatrosunun olusumunda katki saglamstir.

“Bu yorum yazisi, Graham ’mn calismalarinda, dans tiyatrosu diisiincesinin
zeminini hazirladigint  gostermektedir. “Graham dramatik yapiyr hi¢ dramatik
olmayan modern bir yapiyla bozarak yeni bir fikrin temsilciligini yapar, daha 6nce
gorilmemis baska bir tiyatroya ulasir (Stanislavsky- Brecht karsitligina
benzetebilir)” (Unlii, 2009:38).

Graham’in ¢aligsmalari seyirci i¢in klasiklesmis bir alimlamanin digina ¢ikar
ve Brecht’in Epik algisi ile seyirciyi karst karsiya birakir. Graham’in eserleri,
tiyatroda Brecht’in yaptig1 etkiyi tasimaktadir. Bu etki seyirciyi sorgulamaya ve
anlatilan ile diislinsel bir bag kurmaya yonlendirmistir. Bu bag, klasik dansin idealist

goriiniirligiinii yikmaktadir.

Kadmin sahnede oOzgiirlesmesi ve bireysel disavurumu adina 20.yiizyil
baslarinda Duncan ve Ruth. St. Dennis’in yaninda kendinden soz ettiren bir diger
onemli Amerikali dans¢1 LoieFiiller’dir. Dogu sanatinin doga ile iligkisi iizerinden
hareket eden Fiiller, Yilan Dans1 ve Ates Dans1 adini verdigi gosterilerinde ilk kez
15181 yogun olarak kullanan dans¢i olmustur. Dogu sanatinin doga ile iliskisinin
bedensel arayisinda olan Fiiller, teknolojik gelismeleri de dikkate almistir. “Fuller
teknik virtiiozliige ve hikaye anlatimima 6nem vermez. Sahne teknolojisiyle ilgilenir.
Isik ve projeksiyon tasarimlar ile yarattigi dans ve illiizyonlar bu alanda yapilan

oncii alismalardir” (Unlii, 2009,36).

Balenin miikemmelligi ve adeta makinelesmis danscilarin narin ve hafif
hareketleri ¢cagin ruhunu karsilamakta yetersiz kalmistir. Bale danscilari, belli bir
teknik hareket dizgesi igerisinde, keskin ve net ifadeler kullanmis, seyirciye
kolaylikla algilayabilecegi tarifler sunmustur. Modern Dans ise parmak uclarinda
ziplamak gibi hafif, yumusak ve siiziilen hareketleri kullanmay1 reddetmistir. Bunun
yerine agir ve merkez odakli hareketler kullanarak, seyircinin kendi deneyimleriyle
yorumlayacagi anlamlar iretmiglerdir. Modern dans, insanin bilingaltina, korku ve
arzularina odaklananmis, psikolojik ve sembolik anlamlar1 arastirarak sahneye

tagimustir.
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20.ylizy1l insani, kendi duygusal deneyimlerini 6zgiin sanatsal ifadeyle,
diirlistce yansitmayr se¢mis ve klasik balenin estetik kaygilardan armmmustir.
Dansgilara yeni bir alan agip 6zgiirce hareket etme olanagi saglayan modern dans,
ozellikle gen¢ kusak dansgilar tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Amerika’da artistik
bir disavurum olarak algilanan Modern Dans, basta kadmin varolusu ekseninde
Ozglrliigiin ve disavurumun bedensel yansimalarini arastirarak eserler ortaya
cikartmistir. Tinsel ve bedensel bir arayis siireci olan bu disavurum “Doénemin
cagdas fikirlerini ifade edebilmek igin, her tiirlii yeni hareket ve jesti denemistir.
Insan bedeninin tiim olanaklari, belirli kaliplarn koydugu sinirlara bagl kalmaksizin
zorlanmistir. Dansta akademik bigimciligin (balenin formalizminin) reddi ve bireysel

farkindalik olarak yorumlanmistir” (Unlii,2009: 34-35).

Bu arastirmalar, bedenin 6zgiirlesmesi ve klasik bale algisin1 yikilmasi adina
onemli ivmeler olusturmustur. Duncan ve Denis’in gerceklestirdikleri Almanya

turneleri, disavurumcu dansin zeminini hazirlamistir.

4.2.Y.Y.Sanat Akimlari ve Sahne Yansimalari

4.2.1. Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm

Fovizm, 1905 yilinda Paris'te bir grupaykir1 sanat anlayisina sahip sanatgi
tarafindan ortaya konmustur. Klasik akademik sanat akimlarina karst olan bu grup
Vauxcelles’in ifadesiyle fovlar yani “vahsi yaratiklar” olarak adlandirilmistir. 20.
Yiizyilda ortaya ¢ikan fovlar disavurumcu bir yaklasim olarak da 6ne ¢ikmaktadir

(Antmen, 2010: 36).

Fovizm akiminin kurucusu olan sanatg1, "sadelik, netlik ve huzur" olarak tarif
ettigi ilkesiyle ClaudeLorrain'in Fransiz Klasisizmine yaklasir; ancak resim dili
Gauguin, Cézanne ve Van Gogh gibi geng¢ kusak ressamlara daha yakindir. Matisse
de rengin ve bi¢cimin dogadaki nesnelerin 6tesinde bagli basina bir mesaj1 olduguna
inantyordu. Resim i¢i iligkilere dis gercekligin betimlenmesine oranla daha biiyiik bir
deger atfeden Matisse, modem sanatin Onciilerinden biri  sayilmaktadir

(Krausse,2005: 85).

Fovlar, renkleri fazla karistirmadan saf olarak kullanip, plastik degerleri
yiizeylestirerek ve doga renklerine bagli olmadan dogadan resim yaptilar. Fovlarm

diger 6nemli temsilcileri, Derain, Dufy, Vlaminck, Rouaulf dur (Turani, 2011: 45).
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Fovizm akiminda gorsellik 6n plandadir ve tiyatro sahnelerinin

tasarlanmasinda bu akimin dikkat ¢ekiciliginden faydalanilmistir.

Fovizm akimu ile birlikte gelismeye baslayan ve sahne sanatlarini en derinden
etkileyen diger bir akim ekspresyonizmdir. Bu kelime sanat tarihine boylu boyunca
yayillan devamli ve kalict bir halin ifadesidir. Yani her devrin kendine gore
ekspresyonca ressamlari, heykeltiraglar1 vardir. insana duygularinm sirf resim
degerlerinden daha 6nemle anlatildig1 biitiin eserlere bu ad verilir. Heyecanlarimizi
ve duygularimiz1 ancak kendimizde en iyi tespit edebilecegimiz i¢in, ekspresyonist
ressamlar daima kendilerine kapanmis, kendilerini gozleyen insanlar olmustur

(Glivemli, 1982: 129).

Disavurumculuk, bati sanatinin izlenimcilik sonrast 6ne ¢ikan egilimlerinden
birisi olarak ele alinmaktadir. Daha sonraki siirecte disavurumculugun soyut ve yeni
basliklarinda da cesitleri ortaya ¢ikmistir. Ancak ortaya c¢ikan ekol farkliklarinin
ortak ozelliklerinin olmamasi bu akimin tartisilmasina yol agmistir. Bununla birlikte
disavurumcu ekollerin birbirine benzememesi ekoliin kendi dinamiklerinden de
kaynaklanmistir. Yani bu farkliliklar akimm dogasindan hareketle geligmistir.
Nitekim sanatcilarin sayisiz bir sekilde olusan disa vurumlar farkliliklar1 da
beraberinde getirmektedir. Vilaminck, bu durumu herkesin kendi bakis a¢isinda bir

diinya yaratma cabasi egilimiyle agiklar (Antmen, 2010: 34).

Ekspresyonistler ise dogadan daha g¢ok duymus olduklari seylere
yonelmislerdir. Doganin etkilerini minimize eden ekspresyonistler, psikolojik olan
seyleri 6ne ¢ikarmislardir. Dolayisiyla optik olan nesne ya da diistinceler bu akim
icin ikincil kalmaktadir. Bu akimda da sanatcilarin kendi irade ve yaklagimlarinin
onemi biiyiiktiir. Nitekim gerek peyzaj c¢aligmalar1 gerekse de figlir ya da 6lii-doga

calismalarinda sanatgilarin kendi goriisleri baskindir.

Ekspresyonizmde izleyicilerin onaylamadigi temel ilkelerinden birini estetik
olandan uzaklasilmasi1 olusturdugu gibi bir digerini de doganin carpitilmasinin
olusturdugu sdylenebilir. Burada elestiri yapilan noktayr sanat¢inin ele alindan
nesneyi estetik bir hale getirmesi beklentisinden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla
doganin bu tiirde doniistimiiniin gilizel olarak yapilamadig1 diistiniilmektedir. Bu
elestirel tutum ele alindiginda hayatin sadece giizel seyler ibaret olmadigi yaniti

soylenebilir.  Ornegin ~ Munch’un  ¢i18lik  tablosundaki  betimleme  gibi.
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Ekspresyonistlerin de insanlarin yasamakta oldugu aci ve endiselere kayitsiz

kalmadig goriilmektedir.

Sanatta sadece glizel olanin temsilinin verilmesi ger¢ek olan bagin kopmasi
olarak da yorumlanmaktadir. Bu baglamda ekspresyonistler Correggio ya da
Raffaello gibi sanatgilarin eserlerinde sahtelik gormiislerdir. Ciinkii 6nemli olan
gercek olanin ¢iplakligiyla yiizlesebilmektedir. Bu noktada ekspresyonistler
giizellikten sakinmaya basglamislardir. Dolayisiyla ac1 ve gergcek olan neyse ona
yonelen bir akim ortaya ¢ikmistir. Son olarak Ekspresyonizm iizerine sdylenecek
sey, bu akim i¢in tarihi saatin ¢almis oldugudur ve bugiin her ne kadar bu anlayisla
ilgili calismalar goriiliiyorsa da, bunlar daha ¢ok soyut bir ekspresyonist ¢alismayla

ilgili galigmalardir (Turani, 2011: 579).

Ekspresyonizmin sahne yansimalarima baktigimizda Oncelikle tiyatro
eserlerinin 6ne ¢iktigr goriilmektedir. Bu baglamda 1909 yilinda ilk disa vurumcu
tiyatro eseri olarak "Cinayet, Kadmnlar i¢cin Umut (Morder, Hoffnung der
Frauen)"adli eser kaleme alinmistir. Sonraki siirecte ise ekspresyonizmin Alman
tiyatrosundaki etkileri goriilmeye baslanmigtir. Bu baglamda oOne ¢ikan isimler
arasinda  GeorgKaiser,  ErnstToller,  ReinhardSorge, = WalterHasenclever,
HansHennyJahnn ve ArnoltBronnen sayilabilir.

Es zamanli olarak Ekspresyonizme karsi olarak ortaya ciktigi savunulan
kiibizm akimi varhgindan sz ettirmistir. Paris'te 1908’den itibaren Ispanyol Ressam
Pablo Picasso ile Fransiz ressam Georges Braque’m oOnciiliigiinde gelisen yeni bir
sanat akimidir. Fovizmin renk ve kompozisyonu temelden doniistiirmesi gibi, kiibizm

de cizgiye ve bi¢cime odaklanmis, yepyeni bir gorsel dil yaratmistir.

Kubizm de 20. Yiizyilin en 6nemli sanat akimlarindan birisi olarak ©ne
¢ikmaktadir. Yeni bir temsil bi¢imini tesis eden kiibizm, ayn1 zamanda yeni bir resim
dili de ortaya koymaktadir. Nitekim kiibizm akimi bati sanatinin geleneksel
tutumlarinin toptan degismesini saglamistir. Bu dogrultuda kiibizm, resimde nesne ve

Ogelerin geometrik olarak temsil edilmesini 6n gormektedir (Antmen, 2010: 46).

Kubizm akimi da zaman zaman ekspresyonist diinya goriisiine yakinlagarak
gercek olan dikkate cekmislerdir. Bu baglamda disavurumculardan ayrildiklar
noktayr kiibistlerin daha analitik olmalar1 teskil etmektedir. Nitekim kiibistler

resimleri de daha cok sistematik bir sekilde ele almaktadirlar. One ¢ikan kiibist
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sanatgilar arasinda Picasso, Fernand Léger, Juan Gris, Georges Braque ve Jean
Metzinger isimleri 6ne ¢ikmaktadir. Bu sanatcilar nesneleri silindir ya da kiip gibi
sekillere indirgemislerdir. Kiibist sanat¢ilar bu akimin baslangic asamasinda
natiirmortlar1 kullanmiglardir. Nesnelere genis bir perspektiften bakan kiibist
sanatcilar sabiten de kaginmislardir. Dolayisiyla kiibizm ayn1 nesneyi farkli agilardan

resmedebilmistir (Krausse, 2005: 94).

Diyelim ki karsimizda bir nesne var ve onun resmini yapmak istiyoruz. Bir
nesnenin resmini yapmak demek, onu belli bir agidan gérmek ve imgesini tuvale
aktarmak demektir. Bu isi, eger geleneksel perspektif kurallarini temel alarak,
gercekte derinligi olmayan bir diizlemde -tuvalde- yapmaya soyunan becerikli

biriysek, elbette inandirici bir goriintiisiinii elde edebiliriz.

Bati sanatinda Giotto'dan bu yana siiregelen «dogay1 taklit yoluyla verme»
cabasi, «illiizyonculuk» ve «aldatmacay olarak niteleniyordu artik. Sanat¢i, sanatini
kurabilecegi tek giivenilir temeli akilda buluyor, sanat bir kavram ressamligt oluyor.
Bir zamanlar Kant «kavramlardan yoksun olan goriiler kordiir» demisti. Bu ciimle

kiibizm akiminin bir temel ilkesi oluyor (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2012: 171).

Kiibizm akiminin resim sanati disinda edebiyat, mimari resim, fotograf ve
sinema gibi sanat dallarinda pek ¢ok  Ornegine  rastlanmistir.AKira
Kurosawa‘ninRashomon (1950) filmi kiibist sinemanin hi¢ siiphesiz ilk ¢arpici
orneklerindendir. Sinema ve mimari lizerinde etkisini koruyan bu sanat akimi, sahne

tasarlamalarinda da etkisini siklikla gostermektedir.

20.Ylzyilda ortaya c¢ikan ve temel ilkesi her seyin hareket etmesi lizerine olan
bir diger sanat akimu fiitiirizmdir. Harekete dayali bir temele dayanan bu akimin dans
ve tiyatro ile olan iliskisi kagmilmazdir. Fitiiristlerin siirat, genc¢lik ve siddet

egilimleri 6n plandadir ve igsel olan bu duygularin bir yansimasini bulmalidirlar.

Fiitlirizmin sanat hayatinda temsil edilmesinde 1909 yilinda Le Figaro
gazetesinde Marinetti’nin yazmis oldugu yazi etkili olmustur. Sair olan Marinetti’nin
bu yazis1 flitiirizmin manifesto olarak kabul edilmektedir. Kisa siire i¢cinde yayilma
alan1 bulan akim ozellikle Umberto Boccioni (1882-1916), LuigiRussolo (1885-
1947), Carlo Cara (1881-1966), Ciacomo Balla (1871-1958) ve Gino Severini (1883-
1966) gibi geng Italyan sanatcilarin katilimiyla éne ¢tkmaya baslamistir.
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Antmen (2010: 65) ilgili manifestoda da belirttigi gibi Boccioni bir anlamda
da filozof Bergson’un “elen vital” kavramini sanat lizerinden degerlendirmektedir.
Bergson’un felsefesini gorsel olarak ¢oziimleyen Boccioni, her seyin bir siirece bagh
olarak degistigini vurgular. Bununla birlikte ona gére her sey bir goriiniip bir yok
olurlar. Ornegin kosan bir atin ayaklar1 dért tane gibi degil yirmi ayag1 varmis gibi

algilanabilir. Bununla birlikte her goriintii icgenimse gibi de gortinebilir.

Fiitiirizm gelenekleri, geleneksel sanat1 ve gegmis devir sanatlarini tamamen
reddediyordu. Temsilcileri, Carra, Boccioni, Rusolo, Severini'dir. Fiitlirizm, aym
andaki cesitli yasantilar1 degerlendirmek i¢in saydam kiibist esya analizini kabul
etmistir. Hareket, bu goriisiin ¢ikis noktasi olmus, endiistri ve makine ilk olarak

Fiitiirizmde 6nem kazanmistir (Turani, 2011: 46).

Ornegin otomobilin hareketi ve hizlanma eylemi Gelecekgiler igin duragan
haldeki otomobilin bi¢im ya da goriiniimiinden ¢ok daha 6nemliydi. Benzer bigimde,
onlarin imgeleminde insan kalabaligi devlet kurulularindan ¢ok daha anlamli bir

politik giictii. Yapitlarini tanitmakta oldukca ustaydilar.

Soyut sanata geldigimizde, 20.yiizyll modernizminin baslica ifade bigimi
olmustur, 19.yiizy1l sonunda Izlenimcilerden baslayarak gelisen soyutlama egilimi,
sanatc¢ilarin goriinen diinyanin gercekliginden asama asama kopusunu beraberinde
getirmistir. Tek bir sanatgiya ya da akima atfedemeyecegimiz bu kopusunu
beraberinde getirmistir. Tek bir sanat¢iya ya da akima atfedemeyecegimiz bu
kopusu, dis gergekligin yerine sanatin kendi 6z gercekligini koyan, bdylece renk,
cizgi, ¢ekil, espas gibi bi¢cimsel Ogelere odaklanan pek c¢ok sanatg1 birlikte
gerceklestirmistir (Antmen, 2010: 79).

Glizel sanatlarin her tiirlinde bagimsizlik ve 6zgiinliik adina ortaya ¢ikmis
olan soyut sanat, ilkel ve cocuksu hayalleri cesitli sembollerle birlestirerek

olusturmaktadir. Bu sanatin kurali ve yontemi olmadig1 gibi, zoru kolay, kolay1 da

zor, gostermistir (Ersoy, 2002: 106).

Soyut sanat kavrami pek c¢ok sahne sanatcisini etkilemistir ve varliini

sahneye konulan performans eserlerinin ¢ogunda gostermeye devam etmektedir.
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4.2.2. Konstriiktivizm, Bauhaus, Dadaizm, Siirrealizm, Pop-Art

Yapimcilik (Konstriiktivizm) terimi ilk kez 1912'de Rus sanatgilar tarafindan
kullanildi. Ayn1 zamanda, esas olarak Bati Avrupa'da calisan 6teki Yapimcilarin da
dahil oldugu bir semsiye terimdi. "Yapimcilik" en genel anlamiyla, birbirinden farkl
bilesenlerden ve plastik gibi ¢agdas malzemelerle yapilmis ya da diizenlenmis soyut,

geometrik sanat yapitlarini tanimlar.

Rus Yapimciligr 1917 Komiinist darbesinin ardindan siiren toplumsal devrim
icinde iitopik bir akimdi. Yapimcilar, sanat yapitlarinin "diizenlendigi", dolayisiyla
"diizenleme" oldugu fikrine karsi ¢iktilar. Sanatsal ile endiistriyel olan arasindaki
engelleri yikmak igin "yapim" terimini aldilar. Tatlin, akimin Onderi olan
heykelciydi. Kiibizm'den etkilenmisti ve zaman i¢inde hareket izlenimi yaratabilecek
bir heykel teknigi gelistirmeye c¢alisiyordu. Gelecekgiler gibi o ve oteki Yapimcilar
da sanat ve teknolojinin toplumu daha iyiye doniistiirebilecegine inaniyorlardi. Pek
cok Yapimci, sanati, imalat gibi topluma yararli bir liretim olarak gordiigiinden, hep
birlikte kaybolusunu hosnutlukla karsiliyorlardi. Rus Yapimcilart "burjuva"
olduklari, bir bagka deyisle toplumsal ideoloji yerine sanatsal konularla ilgilendikleri
i¢in baski gordiiler. Onde gelen iiyelerinden ¢ogu Bati'ya go¢ etti ve Uluslararasi
Yapimciligin gelisimine katki sagladi. Ayni bi¢imde iitopik olan bu akim, sanati
toplumsal gelismenin bir aract olarak tanitti ama ortadan yok olusunu sanayinin
iginde hayal etmedi. Oteki avangart akimlardan, "6znelligi" reddedisiyle nemli
acilardan ayrildi. Sanat¢inin bireysel duygularinin sanatin temeli oldugunu inkar etti.
MoholyNagyKavramsalcilik' m erken bir 6rnegi olarak profesyonel bir tabela
ressamina telefonda is anlatiyordu. Uluslararasi Yapimecilik, modern mimarlik ve
mobilya tasarimindaki devrime katkist olan Bauhaus hareketinin de temelini
olusturdu (Little, 2013: 114).

Konstriiktivizm, 20.ylizyilin ilk yarisinda goriilen bagka oncii sanat akimlari
gibi bir “soyut estetik” hareketi olarak dogmamistir. Sanat¢iyr soyut ve sade bir
gorsel dile yonelten de dolayisiyla bireysel bir estetik diirtii degil, toplumun bazi

fiziksel ve entelektiiel gereksinimlerinin sanatla giderilebilecegi diigiincesidir.

Konstriiktivistler, yeni endiistriyel malzemelerin birlestirilmesi esasina
dayanan yeni Kkonstriiktivist nesneleri bilimsel anlamda birer deney olarak

gormiislerdir. 20. yiizy1l basinda, endiistriyel acidan son derece geri kalmis bir
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Rusya’da devrim sonrasi ilerici atilimin bir uzantisi olan bu anlayis; o atilmalar
hizlandirabilmek amaci ile yeni malzemelerin kullanim big¢imlerini arastirmak ve

toplumsal diizeyde islevi olabilecek alanlara aktarmak amaghdir.

Littele’a gore konstriiktivizm akiminin bir uzantis1 olarak bauhaus akimi
ortaya ¢ikmistir. Bauhaus kavrami, sanat¢i ve zanaatgilarin igbirligini dnemseyen,
sanat ve teknolojinin birlikteligi temel alan bir Ogretiyi ifade etmektedir. Rus
Konstriiktivistleri gibi Bauhaus’da aym1 amaca, toplumsal gereksinimlere cevap
vermeyi hedeflemistir. WalterGropius, Bauhaus Diisiincesi’ni agiklarken akademileri

diiniin ruhu olarak tarif eder (Bunulday,2009: 388).

1920’ 1i yillarda Rusya da konstriiktivizm akimi, Almanya’da ise Bauhaus
okulu biinyesinde liretilen yapitlar1 karsilastirdigimizda farkli kosullarda {iretilmis
olsalar da iiretim siirecleri, malzemeleri ve geometrik bicimsellikleri agisindan ortak
noktalar bulmak s6z konusudur. Ancak belki de temel yakinlik, gerek Rus
Konstriiktivizmini olusturan sanatgilarin, gerekse Bauhaus cergevesinde bir araya

gelerek yeni bir sanatsal dil kurma pesinde olanlarin diinyaya bakislarindadir.

Yeni bir diinyanin ingasin bir gereklilik olarak goéren bu sanatcilar, giderek
tasarima yoneldikleri bir siire¢ i¢inde sanat1 alisilagelmis islevinin disinda, toplumsal
bir zeminde anlam ifade etmesi gereken bir olgu olarak diistinmeye baslamislardir.
Her seyden once islevsellide 6nem veren bu yeni yaklagimlar, sanat olgusunun
felsefesi ve terminolojisinde temelden bir degisim Ongdrmiistiir. Almanya’nin
Weimar kentinde gelecegi kurmak ideali ile ac¢ilan Bauhaus Okulu toplumsal

amaclara yonelmis bir yap1 olarak kurulmustur.

Bauhaus diisiincesinin temelinde, geleneksel akademik sanat egitiminin
toplumun gereksinimlerine ¢oziim iiretebilecek sanatgilart yetistirebilmesinin ¢ok
uzaginda oldugu inanci vardir. Okulun kurucusu mimar WalterGropius (1883-1969)
bu diisiinceden yola ¢ikarak yapi evi adini verdigi Bauhaus’u bir tiir atélye-okul

olarak tasarlamistir (Antmen, 2010: 107).

Sanatsal olani islevsel, islevsel olani ise sanatsala doniistiirme arayisinda olan
Bauhaus; sanatin, miizelerde ve zenginlerin evlerinde hapsedilen konumuna son
vererek, onu giinlik yasamin i¢ine harmanlamayr amaglamistir. Bauhaus

sanat¢ilarinin  ortak hedefi; sanat, bilim ve teknigin dengeli birlikteligini
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gerceklestirerek, ¢agin gereklerine uygun, yasanilasi bir ¢evre yaratmaya katkida

bulunmak olmustur.

Toplumsal amaglara yonelen bu sanat¢ilarin sahne iizeri anlatimlarinda da
etkili olmustur. Ilerleyen béliimlerde bahsedecegimiz GreenTable isimli eser bunun

bir 6rnegi sayilabilir.

20.Ylzyilin baslarinda ortaya ¢ikan ve raslantisallia onem vermesiyle
danscilarin hareket aragtirmalarinda etkin bir rol oynayan sanat akimi dadaizmdir.
Dadacilik, aslinda bir sanat akimi degil, siyasi igerikli bir bagkaldiriydi. Ancak
iletisini sanatsal yontemlerle dile getirdigi icin, zamanla bir sanat akimina
doniistiiriilmiis, sanat tarihindeki yerini almistir. Dadaci sanatin kendinden Onceki
sanat akimlarindan bir fark: ortak bir bicem kaygisi tasimamasidir. Disavurumculuk,
Kiibizm gibi sanat anlayiglar1 kendi iclerinde genelde ortak bir goriiniim
sunuyorlardi. Bu da oOncelikle bigimsel bir benzerlikti. Bi¢imin temel alindigi bir

bigemden ziyade, bir tavir durus ile ilgileniyorlardi (Y1lmaz, 2006: 107).

Kolaj ve asemblaj gibi tekniklere agirlik veren, ifadede rastlantisalligi son
derece Onemseyen, Batili olmayan Kkiiltlirlerin primitif ifadelerine ilgi duyan
Dadacilarin en biiyiik 6zelligi, sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 yok etme arzusu ve

bununla baglantili olarak gelisen sanat karsit1 tavirdir (Antmen, 2010: 251).

Dada savasa sebep verenin insan olmasi ve insanin gilizel sanatlarla yiizlini
ortmesi ve vicdan temizligi saglamasi diisiincesinden yola ¢ikarak sanati su¢lu bulur.
Dada' ya gore sanat kirlidir. Var olan1 yansitmak haricinde yapilan sanatlarda, sanatg1
duygu yogunlugu i¢inde eserini diger insanlara sunar. Bu diger insanlar i¢in degildir,
sanat¢t kendi hisleriyle oynamaktan zevk alir. Aymi zevk, diger insanlara
yansidiginda, histeri yayilir. Sanatci, bu insani histeriye ortak olmaktan sug¢luluk
duyarak kendini diger insanlardan soyutlar ve kendini olmayan, bilinmeyen bir alana
tagir. Savas yliziinden insanlarin ya en korkung olaylar1 yurtseverlik geregi kabul
etmek ya da bunlar teknolojik, egitsel ve politik ilerlemenin yaniltici bir diis

oldugunun kaniti olarak reddetmek sonucu ortaya ¢ikmistir (Lynton, 2009: 124).

Dadaizmin pesi sira ortaya ¢ikan ve “’gergekiistiiciiliik’” olarak da bilinen bir
diger sanat akimi siirrealizmdir. 1916’dan bu yana etkisini siirdiiren modem sanat
akimidir. Bu akimin bazi sanatgilar1 dadaist kokenlidir. Figiirler asla var olmayacak

diigsel bir ortamda bir kompozisyon i¢inde sunulur. Ilkel toplumlarmn sanatlar1 da
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stirrealistlerin diger bir ilgi noktasidir. Siirrealist ressamlar doganin mantiki
gorlinlisinii  degil, insanin bilincaltinda ve riiyalarindaki alemi gdstermek

istemislerdir.

Bu akimin en giiclii ustalarindan biri olan MaxEmst, sanat¢inin yaraticiligi ve
kisiligi iistiine sOylenenleri abartilmis bir edebiyat diye tanimlar. Sanat¢inin yaratma
giicli bir masal yaratma mitosunun duygusal bir kalintisidir. Siirrealist sanat, bu
sanatin Onciilerine gore, irade ve aklin ise karigsmadigi, basibos kalan bilingalti
giiclerinin etik ve estetik degerleri yikarak insan kisiligini devirdigi ve onu

otomatizme siiriikledigi yerde baslar (Ipsiroglu ve ipsiroglu, 2012: 186).

Dadaizmin siire gelen etkisinden etkilenen bir diger sanat akimi Pop-Art
sanatidir. Bu akimin 6zelligi endiistri toplumunun giinliik tiiketim esyalarini, kitlesel
iletisim caginin teknikleri ile anlatmaktir. Bu tiir objeler, cevrelerinden yalitilip,
abartili boyutlarda ve cogunlukla resimli roman ya da reklamcilik teknikleri
kullanilarak resmedilmistir. Konular1 c¢ok degisik olabilmektedir.Baslangigta bu
egilime yeni dadacilik, yeni bayagilik ve yeni gercekeilik gibi adlar verilmisti. “Yeni
Dadacilik” denmesinin nedeni, sanatgilarin sanat dis1 ve hazir nesnelerden ¢okca
yararlanmasiydi. Bu konuda Hamilton sdyle diyordu, "otomobil gdvdesi tasarimcisi,
uzay caginin simgesini herhangi bir sanat¢idan ¢ok daha i1yi anlamig durumda. Pop
olumlu dada idi. Pop Sanat, Ingiltere ve Amerika'da aymi yillarda ancak birbirinden
habersiz bir sekilde ¢ikti. Pop sanatinin tartismasiz en iinlii ismi Andy Warhol' dur

(Yilmaz, 2006: 191).

Amerikan Pop Art akiminin {nlii simgesi Andy Warhol, bir reklam
tasarimcist olarak egitilmistir; fotografik boyama sablon baskilarinda, kitlesel pazar
ve kitlesel medya toplumunun tek bi¢imliligini, Marilyn Monroe’dan, ¢orba
konservesinden baslayarak, araba kazalarina ve Amerikan kiiltiirliniin biiylik simgesi
olan Coca-cola siselerine kadar, bilumum imgeleri ve tekrarlayarak aktarmistir. Sanat

reklam igin kullanilabiliyorsa, o zaman reklam sanattir (Hollingsworth,2009: 473).

4.2.3. Kavramsal Sanat, Tasizm, Minimalizm, Fluxus, Performans Sanat

Amerikali sanat¢1 Sol Le Witt, 1967'de"Concept Art" adli bir yazisinda,
sanatci fikrinin gergeklestirilmesiyle bunun algilanmasi arasinda farklilik oldugunu
belirtiyordu. Ona gore bir sanat eseri, onunla ilgili ilk akla gelen fikri, ancak kismen

canlandirabilir ve gerceklestirme seyircide sanatcinin aklina gelmeyen fikirler
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uyandirabilir. Bu nedenle, bu fenomenin bilingli sekilde tamamlayici olarak sanat
eserine dahil edilmesi gerektigini belirtiyordu. Dolayisiyla kavramsal sanat
anlayisiyla calisan sanatcilara gore, sanat eserinin somut kavranan formuna son
verilip, yapilan ¢alismalara taslaklar, yazisal, foto grafik ya da film kayitlar1 ve daha
baska seyler ilave edilerek sanatginin kavrami belgelenmeli ve seyircinin
tasavvurunda sanat eserini ancak onlarin olmasiyla tamamlanabilen hayaller

yaratilmalidir (Turani, 2011: 69).

1960’1 yillarda Kavramsal Sanat tiim Batida ve Batililasan {lkelerde
isleniyordu. Bu akim sanat diinyasinin dikkatini geleneksel kitle iletisim araclarindan
alip ¢ogunlukla sasirtict ve haber degeri olan hareketlere ¢ekmistir. Kavramsal
sanat¢ilar, sanat diinyasinin geleneksel adetlerine ve yontemlerine biiyiik Slgiide
esneklik kazandirmiglardir. Etkililigi barindirdig: fikir zenginliginden kaynaklanan
akim pek ¢ok farkli sekilde ortaya ¢ikmustur.

Kavramsal sanat bize, giindelik yasam konusunda soru sormayi Ogretir.
Boylece kendiliginden bu eylem igine girmis oluruz. Onemli olan sanat ve gergek
yasam arasinda koprii kurmaktir. Bu; Olmayan bir galeride, olmayan resimleri
sergilemek i¢in ilan vermekten, sozcliklerin farkli anlamlarini yazmaya, Nevada
Coli'nde bir millik ¢izgi c¢ekmeye ve fotograf cekmeyi yasaklayarak gidip
goriilmesini istemeye kadar, miiziksiz gegcen 4 dakika 33 saniyeden, insan
viicutlartyla resim yapmaya, kendi kendini yok eden makinelere uzun politik
konusmalarla birlesen happeninglere (anlik olay olusturma) ve vadilere ¢ekilen
perdelere, paketlenen kiyilara kadar uzanan genis bir kavramlar dizinidir ve her
seferinde yeni bi¢gimler kazanarak etkinliklerine devam etmektedir. Kavramsal Sanat;

bireylere glindelik yasam hakkinda soru sormayi 6gretir (Antmen, 2010: 205).

Kavramsalcilik dért temel ilkeyle bigimlenir. Ilki, sanatin maddi bir nesne
degil, bir fikir ya da konsept oldugudur. Sanat1 bigimlendiren fikri anlamak, yapitin
kendisini anlamak demek dolayisiyla bir sanat yapitini hi¢ gérmeden anlamak
olasidir. Kavramsalalar, bir sanat yapitin1 bir fikir ya da kavram olarak tanimlarken
dil ve sanat arasindaki farki bilingli olarak bulaniklastirirlar. Bir Kavramsalct yapitin
ahsap ya da tuval {izerinde ¢alisilmasina bakilmaz, ger¢ek yapit onu kuran, isleyen ve
arastiran fikir ve dildir. Sanat¢inin hedefi ve izleyicinin tepkisi yapitin biitiinleyici
parcalaridir. Bu, Kavramsala sanatta kullanilan malzemeleri ve bu tiir yapitlarin

yapim yontemlerini kdktenci bir bigimde etkilemistir.
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20. Yiizyilin ilk yarisi bitirdigimizde karsimiza Tagizm akimi ¢ikmaktadir.
Lekecilik sozciigl ilk kez 1950'de Fransiz sanat yazarit Michel Seuphor tarafindan
kullanilmistir, Seuphorlekecilik terimini "siirrealist otomatizmden dogan ve
ekspresyonizmin soyuta yonelmis olan anlayis1" i¢in kullanmaktadir. Lekeciligin
esas temsilcileri Wols, Jackson Pollock, Mathieu ve Tobey'dir. Lekecilik, tekstil

endiistrisi ile mobilya dekorasyonunu etkilemistir (Turani, 2011: 86)

1952' de Fransiz elestirmen ikinci diinya savasmin ve sonrasmin hiiziinlii
atmosferine tepki verirken kendi iglerine déonmeleri, zaman zaman son derece Ortiik
simgelerle cagimizda insanligin yitik ruhuna yonelik karamsar tavirlardir. Tagizm ad1
altinda degerlendirilebilecek sanatgilar arasinda, Jean Fautrier, Georges Mathieu,

Pierre siralanabilir.

Soulages, Hartung, Wols bulunur MichelTapie'nin “Baska Bir Sanat” adl
kitabinda Avrupa resminde bagli basina yeni bir egilim olarak giindeme gelen bu
anlayis, Amerikan soyut disavurumculugunun Avrupa'da ki karsiligi olarak da
goriilmistiir. Kiibizmin soyut geometrik formelligini reddederek daha lirik, diirtiisel,

disavurumcu bir soyut anlayis benimsemislerdir (Antmen, 2010: 151).

Lekeci anlayis ilk olarak Amerika’da MarcTobey de goriilmiistii. O, renkli
unsurlar1 bir merkeze baglamadan tuvalin biitiin yiizeyine yayarak, resmin akisini
stiratlendiren ¢alismalartyla Avrupa resminden ayriliyordu. Hem fikir hem de bi¢im
olarak onun resim anlayisi Avrupa geleneklerden uzakti. Insanhigi I. Diinya
Savasivahsetine siiriikleyen Bati uygarligi, onu nefretle doldurmus ve o siralarda
Amerika’da ¢ok taraftar1 bulunan Iran'daki Bahai mezhebini kabul etmisti.Bu
mezhep insan hemcinslerinin sulh i¢inde birlik halinde yasamalarini ve insanla doga

arasinda kutsal bir uyum saglamayu istiyordu.

Tarihi etkileyen ve sanat anlayisina yeni bir soluk getiren bir bagka sanat
akimi Minimalizm’ dir. 1964 yilinda Amerikali minimalist sanat¢1 Dan Flavin,
'Tatlin i¢in Anit' adl1 yapitin1 sergilediginde, Tailin' e oldugu kadar Malevig' e de bir
selam gondermektedir. Minimalistler i¢in sanat, ne goriiyorsan odur, Otesi yoktur.
Minimalistlere gore ger¢ek mekani kullanmak, baska bir degisle espasin kendi i¢inde
olmak, boyanin yiizey iizerinde yarattigi mekan yanilsamasindan, yani espas
duygusundan ¢ok daha heyecan vericidir. Minimalistler, yapitlarini tasarlarken belli

Ogeler arasindaki dengeyle saglanan kompozisyon kaygisindan da vazgecmisler,

24



Ogelerin dizisel tekrarina dayali simetrik bir diizenle saglanan biitiinliige 6nem

vermislerdir (Antmen, 2010: 182).

Minimalistler ait bi¢imsel yalinligt veya biitiinliigii olan bir 6genin
tekrarlanarak kullanimini tercih ederler. Heykelin her bir pargasi kendi i¢ine kapali
bir birim ya da biitlindiir ve sanat yapitinin insas1 bu temel birimlerin bir araya
getirilmesiyle gergeklesir. Minimalistler, bir kare, dikdortgen ya da dairenin temel
formlarinin izleyicide kaginilmaz olarak belirli duygular dogurduguna inanirlar. Bazi
Soyut Disavurumcu resimlerde bulduklar1 bitiinliige sahip olacak bir heykel
striktiiriic  gelistirmeyi ve bu biitlinliigli heykelin {ic boyutunda kesfetmeyi

amagcliyorlardi.

Terim olarak Minimalizm‘den 6nce kullanilmis olsa da bir akim olarak
degerlendirilmesi Minimalizm‘den sonra gergeklesen bir akim Fluxus® tur. Fluxus
terimini ilk kez 1961 yilinda, George Maciunas tarafindan ortaya atildigi
sanilmaktadir. Fluxus’ un sanattan ¢ok hayati degistirmek yoniindeki ideali, bir¢ok
sanat¢inin  dogrudan  hayatin  kendisine, gilindelik yasamin yansittiklarina
odaklanmasia neden olmus, televizyon ekranlarmmin yani sura siseler, konserve
kutular1, sandalyeler, ¢esitli miizik aletleri, fotograflar, atik kagit parcalari, kasetler,
plaklar ve daha pek ¢ok hazir nesneyle, ¢ok sayida asemblaj gerceklestirilmistir.
1878’den sonra kendilerini Fluxus’ ¢u olarak nitelendirmeye devam eden sanatcilarin
varligina kargin giiniimiizde belirgin bir Fluxus etkinliginden s6z etmek zordur
(Antmen, 2010: 206).

1960'lardakiFluxus hareketi, gelenegi anlamdaki tiim sanatlara karsi segenek
olusturmak amaciyla filmler, gosteriler, konserler, senlikler diizenleyerek kendini
gosterdigi i¢in, zaman zaman olusum diye bilinen gdsteri tiiriiyle karistirtlmaktadir.
Ancak, o tarihlerdeki Fluxus eylemlerinin temel bir farki vardi: Bir olusum
esnasinda, izleyicinin plansiz katilimiyla olayin desteklenmesi, yayilarak siirmesi
hedefleniyordu. Oysa Fluxus’ da, izleyicinin olaya katilimi hedeflenmisse bile, bu
katilimin planli olmas1 dngdriiliiyor; izleyiciden, olayin bir karmasaya donilismesini
engelleyen bir tutum iginde olmasi bekleniyordu. Ayrica, Fluxus gosterileri

yinelenebiliyor, oysa bir olusum ancak bir kez yapilabiliyordu (Yilmaz, 2006: 266).

Dansgi-oyuncular1 en ¢ok etkileyen ve hala pek cok sanatgi ve elestirmen

tarafindan kabul edilmeyen bir sanat akimi olarak Performans Sanati 20.Yiizyilin
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onemli akimlarindan biri olarak karsimiza ¢ikar. 20. yiizyilin ikinci yarisinda yeniden
baslt basina bir tiir olarak gelisen Performans sanati, 6zellikle Kavramsal sanata
yonelen sanatcilarin kendilerini her seyden 6nce bedeniyle ifade edebilmelerinin en
dogrudan yolu haline gelmistir. Performansla birlikte, o gline degin genellikle iki
boyutlu yiizeyler tizerinde temsil edilen beden, basli basina sergilenen bir sanatsal
malzemeye donlismiistiir. Bu agidan bakildiginda Kavramsal Sanat’m kavramlari ve

dili kullanmasi gibi Performans Sanati da malzeme olarak bedeni se¢mistir (Antmen,

2010: 22).

Pollock, dnce Siirrealizmle ilgilenmisti, ama yavas yavas, tablolarinit dolduran
garip imgelerden uzaklasip, soyut sanat calismalarina bagladi. Alisilmig yontemlere
kars1 sabri tiikkenen sanatci, tuvali dosemeye sermis, boyayr damla damla akitarak,

dokerek ya da firlatarak sasirtict bigimler elde etmistir.

4.2.4. Feminist Sanat, Arazi Sanati, Video Art, Body Art

1960’larda itibaren ABD’de bir gurup feminist sanatci, sanat tarihgisi ve
sanat elestirmeni, kadinin sanatta, sanat tarihinde, sanat kumrularinda ve miizelerde
yeterince ve dogru temsil edilmemesine, hatta ¢ogu zaman tiimiiyle diglanmasina
kars1 bir miicadele baslattilar. Bu miicadelenin bilincinde ve tarafinda olan biitiin
sanatcilarin tiretimlerini, Feminist sanat1 baslig1 altinda degerlendirmek miimkiindiir.
Feminist sanat kapsaminda giindeme gelen genis iliretime bir Doga/Kiiltiir ikilemi
acisindan bakmak, sanatcilart ve yapitlarimi yalnizca konulart ve tavirlart agisindan
degil, tarihsel siirecte de ayirabilmemize olanak tanir. Kadin bedenine ve
temsillerine, kadinlarin dogurganlifina ve ana tanriga kiiltiine odaklanan, kadin
bedeninin biyolojik 6zelliklerini imgesellestiren ve vajinan imgelerden olusan bir
ikonografiye yonelen ilk kusak feminist sanat¢ilarin ardindan gelen sanatgilar kadin
bedeninden ¢ok kadin bedenini kusatan kiiltiir kodlarin elestirisine yonelmislerdir

(Antmen, 2010: 242).

Feminist Sanat’1 Arazi Sanat1 takip eder. Sanatgilar yiizyillar boyunca dogay1
yansitan gorliniimleri resim ve heykel gibi aligilagelmis maceralar i¢inde sunarken,
1960’dan itibaren manzara ger¢ek bir mekana doniiserek arazi sanatgilarinin
miidahalesine ugramaya baslamistir. Arazi Sanati, “Yerylizii Sanati”, “’Cevre

Sanat1”, “Toprak Sanati” gibi ¢esitli terimlerle anilan bu yaklagimin temelinde
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sanat¢ilarin, geleneksel galeri mekanlarina yonelik tepkisinin yani sira tamda

donemde gelismeye baslayan ¢evreci hareket vardir.

20.ylizyilin ikinci yarisinda olumsuz etkileri daha ¢ok hissedilmeye baglanan
endiistriyel gelismelerin ve teknolojik hizin tehlikeli boyutlarini diisiinmeye ¢agiran
Arazi Sanati, dogayr goriiniir kilan, dogaya dair biling uyandirmayr amaglayan,

teknoloji karsisinda dogay1 kutsayan bir yaklagim tiriiniidiir (Antmen, 2010: 251).

[Ik varoluslarmdan bu yana insanlar dogaya isaretler koymaktan
hoslanmuslardir. Ik anitlar, dikili taslar, yapilar, agik araziye Isa’mn damgasini
vurmasi ve -burada ben varim- demesidir bir anlamda. Insan gevresini bigimlemesi
yeni degildir; ozellikle tarim devriminden sonra insan, doganin verdigini almak
yerine onunla ortakliga girmistir ve kendi ideallerini, inanglarini, fikirlerini ifade

eden cevreler yaratmaya caligmistir.

Sanat akimlar1 her zaman birbirini etkileyerek veya birbirlerine karsi ¢ikarak
olugsmuslardir. Video Art i¢in arazi sanatinin doga ile olan iliskisine s0ylenecek bir
s0z olarak c¢ikmis diyebiliriz. Video sanati, gdzlemci/gbzlem iligkisini sunan
sistemden faydalanmak ig¢in, Ogretici bir agda enstalasyon olanaklarini yeniden
gbzden gegirir. Yani eser, izleyicisiyle, mekan ve zaman iligkileri ve onlar arasindaki
gorlntiiler iizerine bir ayna oyunudur. Heykelciligin ve video ekranlarinin
yerlesmesi, gergek ve kurgunun birbirine yaklastigi ve birbirinin i¢ine girdigi mekani
siirlandiran bir yankiya yol acar. Dan Graham'in enstalasyonlarinda, izleyici, kendi
gorlintiisiinii tuzaga diismiis bulur. Gegmis, simdiki zamanda bir kamera, onun
karsisinda duran biiylik bir aynayi kaplayan bir duvar mekanini igerir; bilinen
goriintiiniin yayildig1 monitdriin {izerine yerlestirilir; ayna ve televizyon oyunuyla,
izleyici, ekran tanimimin sinirlarinda olabildigince tekrarlanir. Fakat baglangigtaki
video goriintiisii, sonrakilerden farklilasir ve giderek geride kalir: gorsel olarak

izleyicinin goriintiisii asla enstalasyonun digina ¢ikamaz (Cauquelin, 2005: 128).

Baslangicindan bu yana, video sanat¢ilarinin ¢aligsmalariyla ilgili iki farkli
cikis yolu/kaynak gozlemlenebilir, ilkinde video kamerasi basit bir cihaz gibi
kullanilir, digerinde ise elektronik sistemlerin ozellikleri iizerine deneysel bir
aragtirma niteligi 6n plana ¢ikar. Bunun ilk orneklerine ise; basta VitoAcconci,

Gilbert ve George, GinaPane ve Body Art'm diger onemli temsilcilerinin;
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belgesellerini, sinirlandirilmis metinlerini ve fotograflari1 daha ileri bir noktaya

tasimak amaciyla ¢ektikleri hareketli kayitlarda rastliyoruz (Sahiner, 2008: 67).

Video Art, film ve sinemaya karsi olan ama ayni zamanda bu sanatlarin
elemanlarindan da yaralanan bir sanat formudur. (Keser, 2005: 374) Goriintiilerin
iletilmesini ve depolanmasini saglayan video, 1960’h yillarla birlikte sanatsal ifade
araci olarak sik¢a kullanilmaya baslanmistir. Video, bu yagamin ruhunu kendi gérme
bigimiyle ve gérme biciminin verdigi olanaklarla sunar. Videonun gelisiminde,
geleneksel sanat anlayisina karst olan Dadaizm ve Konstriiktivizm gibi akimlar

oldukga etkili olmustur (Giiltekin, 1995: 60).

Video teknolojisiyle yapilan sanatsal {iriinler, bugiin, kisaca video sanati ad1
altinda degerlendirilmektedir. Video sanati {iriinlerini televizyon ve bilgisayar
ekraninda oldugu kadar, perdede de izleyebilmekteyiz. Isin gosterilis teknolojisine
bagli olarak da bu tiir igslere Video yerlestirme', 'video yansitma' 'video gosterim' ya

da 'video film' gibi isimler verilmektedir.

Video sanati adi altinda izleyiciye sunulan seyler, Oncelikle birtakim
devinimli goriintiilerdir. Bu agidan, ilk bakista video gorlintileri sinema
gorlntiilerinden ¢ok da farkli sayilmayabilir. Nihayetinde, siiresi ne olursa olsun,
birtakim devinimli goriintiilerle bir seyler anlatilmaktadir. Ancak, sinema
salonundaki izleyici dogrudan goriintiiyle bas basa kalirken, video goriintiisiinii
izleyen biri, goriintiiniin yani sira, genellikle monitér ya da onunla birlikte sergilenen
malzemeleri, yani kisaca, yerlestirilen mekanizmayr da goriir dogal olarak.
Mekanizmanin tamamen gizli oldugu durumlar da vardir elbet. Ama yine de, monitor
ya da duvardaki video goriintiisiiyle karsi karsiya olan birinin konumu, sinema
salonundakinden kirklidir. En azindan, bir video ¢aligmasini izleyen biri, kendini
sinemadaki kadar yalitilmis ve caresiz hissetmez. Kisaca, video goriintiileriyle
kurulan iligki, bir Ol¢iide daha yalim ve birebir sayilabilir. Sinema salonunda
kendimizden gegerken, video karsisinda bilincimiz daha uyaniktir (Yilmaz, 2006:

333).

Sanatgilarin soyut diisiincelerini yansitan ve bir¢ok kisi tarafindan cesaret
istedigi diistiniilen bir diger 20.Yizyill sanatt Body Art sanatidir. Beden,

varolusundan bu yana sanatin ana konusudur ancak “daha Onceki donemlerde,
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sanat¢ilarin bir sanat malzemesi olarak kullandiklart kil, camur ve mermer gibi

nesnelerin yerini, bu sanat akiminda insan viicudu alir” (Altunay, 2004: 171).

Bu hareketleri bir araya getiren, bedene, mimiklere yapilan géonderme ve
dogrudan ¢evreye tepkidir. Bu ¢evre, duvar ya da metro (duvar resimleri ve duvarlara
dekoratif bir bigimde atilan imzalar), sehir (miidahalelerle), gercek beden
(dovmeler), alisilmis nesneler (canlar), sik sik bir iletisim davranisini yansitir:
modem sehirde beden yadsindi, reddedildi, etkisini kaybetti, ama son derece
islevsellesti. Soyut bir oyunda ve enerjisini tlikettigi biliyiik bir makinenin pargasi
haline geldi. Sanat, "bir beden resmini ve tensel heyecana aciyla islemesini gerektirir.

Body Art, sanat¢inin iskencesiyle bedene islenir (Cauquelin, 2005: 123).

Ikinci Diinya Savasi sonrasinin dnde gelen avangard sanatgilarmdan biri
olarak nitelendirilen YvesKlein'in (1928-62) 1958'de Paris'teki iris Clert Galerisi'nde
gerceklestirdigi "Bosluk" sergisinin yani sira ilkini 1960'ta gerceklestirdigi bir dizi

performans erken Ornekler aranda nitelendirilebilir.

Klein bu performanslarinda mavi boyaya bulanmis ¢iplak modelleri kendi
bestesi olan tek notalik "Monoton Senfoni" de tuvaller lizerinde dans ettirerek,
yuvarlayarak resim yapmistir. Bu performansiyla Avrupa'da yildizi parlayan Klein,
ayn1 performans: 1961 'de New York'ta tekrarladiginda (LeoCastelli Galerisi) pek
ilgi gdrmemistir. 1954'teJiroY oshihara onderliginde Japonya'nin Osaka kentinde bir
araya gelen ve hizla parlayip sonmelerine karsin bir grup gen¢ avangard sanatc¢inin
olusturdugu Gutai (Cisim Bulma/Somutlasmak grubu da burada anilmaya deger.
Grubu finanse eden Yoshihara'nin1972'deki 6liimiine dek cesitli sergiler diizenleyen
Gutai'nin en ¢ok bilinen performanslari, performansa dayali sira dis1 yontemlerle

gerceklestirdikleri Soyut Disavurumcu resimlerdir (Antmen, 2010: 223).

4.3.20.Y.Y.”da Dans Hareketi

Derya (2019), “Alman ve Amerikan Bakis Acilarmmin Dans Tiyatrosunun
Olusum Siirecine (1920-1960) Etkileri” adli ¢alismasinda, Bu tez calismasimin
kapsam1 1920 ve 1960 yillar1 arasinda, dans tiyatrosunun olusumuna Onciiliik etmis
olan klasik dansin doniisiimlerini ve modern dans ile beraber dans tiyatrosuna giden
yolculugu anlatmaktadir. Dansta modern anlayisin ortaya c¢ikisim daha iyi

anlayabilmek i¢in 19601 yillardaki 6zgilin dans tiyatrosu bi¢iminin olusmasina temel
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teskil eden saray balelerine g6z atilmis ve somasinda yeni dansin ortaya ¢ikis ve
gelismelerini olusturan unsurlar incelenmistir. Bu grafinin ana hatlarin1 olusturan
Almanya ve Amerika'nin sanatsal ortami degerlendirilmeye alinmis ve bu merkez
hattaki bulgular analiz edilmistin Yasanan iki biiylik savas arasindaki toplumsal
dinamikler ve dans sanati {izerindeki etkileri, modern dansin iginde gelistigi bu
toplumsal yapiyr incelemeyi zorunlu kilmistir. Dolayisiyla dansgilarin  yaptigi
caligmalar esnasinda iki iilkenin ge¢irdigi sosyo-politik doniisiimler izlenerek siirecin
degerlendirmesi yapilarak, iki iilkenin farkli bakis agilarinin dans tiyatrosu ile iliskili
durumu incelenmistir. Bu iki kita arasinda ortaya ¢ikan endiistrilesme ile beraber
yasanan psikolojik yikimlarin sanatc¢ilarin iglerindeki yaratimi disa vuracaklari
zeminler aramaya yonlendirdigi gdzlemlenmistir. Iki iilkenin gecirdigi doniisiimler
esnasinda yeni bir diisiinlis ve hareket iislubuna isaret eden yeni dansin onciilerinin
dansin sadece eglence ya da klasik dansdaki gibi bedensel virtiidziteye dayali bir
gosteri bigimi olmasi karsisinda trettikleri alternatif fikirlerine yer verilmistir. Bu
baglamda yeni dansin bir sanat bi¢imi olarak kabul gormesini saglayan onciiller olan
IsadoraDuncan, Martha Graham, Laban ve Wigman’m dans tiyatrosuna temel teskil
edecek olan etkileri, bulunduklar1 iilkeler paralelinde karsilastirilmistir. Kendi
donemlerinde icinde yer aldiklart gosteriler ve yarattiklar1 dans bigimleri
incelenmistir. Sonug olarak Almanya ve Amerika'daki sosyopolitik zeminin ve yeni
dansin Onciilerinin ¢alismalarinin dans tiyatrosunun olusumunda biiyiik katkilar

olusturdugu gorilmiistiir.

Tataroglu (2019), “DimitrisPapaioannou ve Edafos Dans Tiyatrosu” adli
caligmasinda, Dans ve tiyatro disiplinlerinin birlesiminden ortaya ¢ikan ‘dans
tiyatrosu’sahne sanatlarina yeni bir soluk kazandirmistir. Bu c¢alismanin amaci,
Dimitris Papaioannou ve Edafos Dans Tiyatrosu’nun, dans tiyatrosuna olan katkisini
arastirmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda Edafos Dans Tiyatrosu’nun ve Dimitris
Papaioannou’nuncgalismalari incelenip yorumlanmistir. Calismanin girisi boliimiinde,
dans-tiyatro iliskisi iizerine durularak‘melezlik’ kavrami agiklanmistir. Gegmisten
giinimiize yukarida adlar1 gegen ikisanat dalinin, birlestigi ve kesistigi noktalar
incelenmistir. 20.ytizyilin ilk ¢eyreginden giinlimiize uzanan siirecte dans-tiyatro
birlesiminden ortaya ¢ikan ¢alismalar ve Kisilergalismanin birinci boliimiinii
olusturmaktadir. Bu c¢aligma yapilirken dans tiyatrosunun gelisiminde belirleyici
roloynayan; PinaBausch ve Wuppertal Dans Tiyatrosu, Folkwang Okulu ve
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Kurtjoos’un katkilart arastirilmistir. Bu arastirma ve bulgular 1sigindacalismanin
ikinci ve tg¢iincii boliimlerinde, Dimitris Papaioannou ve kurucusu oldugu Edafos
Dans Tiyatrosu’nun eserleri dortana baslik iizerinden (Robert Wilson’1n izler, Kapin
Butoh Izleri, Varolus TemaliEserler ve Mitolojik Kaynakli Eserler) incelenerek,
yorumlanmustir. inceleneneserler yukarida adlari gecen basliklar gdz 6niine almarak
secilmistir. Bu ¢alismanin dans tiyatrosu ile ilgilenen herkese kaynak olusturmasi

hedeflenmektedir.

Unlii (2009), “Dans Tiyatrosunun Olusumunda Dans Antropolojisinden
Yararlanma Yollar1 ve Anadolu Danslarindan Model Onerileri” adli calismasinda,
Tiirkiye Cumhuriyetinin ¢agdaslasma hareketlerinde, devrimlerin eksik biraktigi
sosyo-kiiltiirel kalkinmanin, egitim ve sanatla tamamlanabilecegi, cumhuriyetin
aydinlanmacilar1 tarafindan 6n goriilmiistiir. Ancak cagdaslasma kavrami batililagma
olarak algilanmis, donemin kosullar1 igerisinde halk sanatlarinin, yiiksek sanati
olusturma yolundaki gizli giici gozden kagirilmistir. Dans sanati s6z konusu
oldugunda ise, model olarak koklerini Avrupa sovalye Kkiiltiiriinden alan “bale”
secilmis, ancak kaynagini bu topraklardan almayan bu estetik kategorinin Tiirk halki
tarafindan benimsenip benimsenemedigi siirekli tartisma konusu olmustur.Diger
taraftan Anadolu insanmin kiiltirel kimligini ve bedensel devinimkodlarim
barindiran yerel danslar, uluslagsma hareketinin bir arac1 olarakgoriilmiis, devlet eliyle
tiim yurtta taninir hale getirilmis ve “milli birrepertuar” olusturulmustur.Geleneksel
dans adimlarini bale sanati i¢inde degerlendirme fikrigiindeme geldiginde bu girisim
cesitli sebeplerle kesintiye ugramistir. Budiisiince siirekli degisen biirokrat kesimle
“devlet balesi” yoneticileri arasindabir “gdrev” olarak algilanmig, dans sanatinin
gercek tireticileri olan koreografve dansci kesiminden bu yonde bir istek gelmemistir.
Kanimizca Tiirk toplumu ile dans sanati arasindaki iligskiyi ¢oziimlemek ig¢in
meseleye antropolojik acgidan bakilmalidir. Ancak bu yolla Anadoludanslarinin
yapisal 6zellikleri ve tasidig sibernetik gilic anlasilabilir ve dahasonra ¢agdas dans
formlariyla bir biresime gidilebilir.Bu ¢alismada, Tiirk Halk Danslar1 i¢in yeni bir
gosterim modeli arastirilmasina girilmistir. Yontem olarak, Anadolu danslarina
“DansAntropolojisi” acisindan yaklasilmig, elde edilen bulgular bize Tiirk
danslarinin anlatim 6zelliklerinin ¢agdas dans formlar1 arasindan “Dans Tiyatrosu”
ile birlesebilecegi fikrini vermistir. Bu yolla ornekler {iretilmis ve gosterim

diizeyinde seyirciden gelen geri bildirimler degerlendirilmistir.
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4.3.1. Dans Tiyatrosu ve Anlatim Ozellikleri

Dans Tiyatrosu’'nun anlatim ozellikleri, modern dans ile benzerlik
gostermektedir. Bu anlamda, teorisyenler tarafindan Mary Wigman, Isadora Duncan
gibi modern danscilarin eserlerinin modern dans mi1 yoksa dans tiyatrosu mu oldugu

tartismalar1 halen devam etmektedir.

Dans tiyatrosu, kendine 6zgii anlatim araglarini olan; teatrallik, gerceklik ve
sahneleme efektelerini ortaya c¢ikarmistir. Bu araglar bireyin igselligini ve varolus
problemlerini ele almaktadir. Birey yasantisinin seyirci lizerindeki etkisi diisiinmeye
ve sorgulamaya zemin hazirlamaktadir. Koreograflar, performanslardan ve
provalardan Once dansgilara “su an ne hissettigini”, “onu neyin harekete gecirdigini
sorarak”, aldig1 yanitlar ilizerinden sahnelemeler yapmaktadir. Her bir dans¢inin
olusturdugu hareket kendi 6zgii ve biriciktir. Bale disiplinin aksine dans tiyatrosunda
cogu koreograf, bastan belli bir hareketi dayatmamakta aksine dansginin

yaraticiligindan beslenmektedir. Provalarda dans¢i ve koreograf isbirligi yaparak

ortak bir yaratim alan1 olusturur.

“Formalism ’e kars1 tepki olarak ¢ikan dans tiyatrosu, giinlimiizde dilin, saf
hareketin, kelimlerin, deney ve gercekgiligin 6tesine gegmistir. Mimesis ve kinesis’i
bagdastirmay1 amaclar. Oyuncu tarafindan somutlastirilan ve taklit edilen bir kurgu
karakter yaratir: Teknik yetenek, atletik performans ve kinestetik aracilifiyla hayal
giiciinii giiclendirme yetenegine sahip bir dansgiya kars: taklit edilen ve taklit eden
bir karakterin kurgusunu ortaya koymaktadir. Dans tiyatrosu, saf hareket sanati ile
basit bir hikdyeyi anlatan bir pandomim sanati arasinda parcalanmis dansin ebedi

ikilemini yeniden kesfeder” (Pavis, 1998:87).

Dans tiyatrosunda, klasik bale ve modern dansin dramatik anlatimi yerine,
dans¢inin birey olarak kisisel siireci ortaya ¢ikmistir. Boylelikle, dans¢i {i¢ katman
olarak goriiliir: kisi olarak dans¢i, kadin/erkek olarak dans¢i ve dansgi olarak dansgi.
“Bu 6znel yaklasim, yapit1 gerek koreografin gerekse dansgilarin i¢inde yasadiklar

ortam, cag ve gilindelik yasam gercekligiyle bagdastiriyordu” (Candan, 2013:175).

PatricePavis, Gosterimlerin Coziimlenmesi adli kitabinda, Tanztheatre’in

dansc¢1 oyuncusunu soyle tanimlamaktadir:

“Sirayla uyguladig iki tiir jestiiel arasinda tereddiit eder: dans edilen jest ve

mimetik jest. Oyuncu- dans¢inin bedeni demir atip konumlanilacak yerin bu
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belirsizligini izleyiciye aktarir, durmaksizin strateji degistirir: kimi kez kendisini kas
deviniminin akigina birakir, kimi kez kendi temsil ettigi diinyay: yansilar ve kodlar.
Hareketin koreografisine genellikle tiyatroya ait olan bir sahneleme (uzam

yerlestirme, dekor kullanimi, metin ve anlati kurulusu) eslik eder” (Pavis,2000:154).

Bu anlamda dans tiyatrosunun oyuncusu, anlatimin dogalligi adina igsel bir
arayisa girer. Bu arayis iginde bulundugu cografyanin ve toplumun sosyolojik,ve
psikolojik dinamikleri ile iligkildir. Dans tiyatrosunun oyuncusu, klasik oyucu
anlayisinin oOtesinde formlara, 6gretilmis bigimlere inanmaz. Bunun yerine iginde
oldugu siirecin yansimalarini kendi bedeninde arastirir. Bu arastirma onun kendi
korku ve arzulariyla ylizlestirir. Boylelikle her sey dans tiyatrosu oyuncusunun

malzemesi olabilir.

“Tanztheatre, hayata ve gilindelik deneyime odaklanip, sanatin yasamla
yakinlagmasin1 odak noktasi olarak se¢mistir. Sahnedeki eylemler, seyircilerin
giinliik yasamlarindaki gercek eylem ve deneyimlerine benzemektedir. Koreografik
kolaj ile katilimcilara (koreograflar, dansgilar, seyirciler) kendi deneyimlerinin temel
itkilerini gdstermis ve goriiniiste “kazara” bir araya getirilmis gibi goriilen sahneler,
giinlik olaylarin kendiliginden etkisini yeniden yaratmistir” (Graou, Jordan,
2000:63).

Yiiriime, oturma, bacak bacak iistiine atma, sa¢ tarama, kaginma, hapsirma,
istiinii silkeleme ve kosma gibi hareketler, dans tiyatro oyuncsunun sahnede
kullandig1 giindelik eylemlerden bazilaridir. Bu anlatim sayesinde seyirci,
gosterimde kendi hayatinda siirekli kullandigi hareketlerin  tekrarlarina ve

disavurumsal anlatimina taniklik etmektedir.

Dans tiyatrosu teknik anlatim araglar1 olarak; montaj, episodik anlatim,
stireksizlik ve eszamanlilik kullanmaktadir. Pina Bausch, Dimitiris Papaioannou gibi
koreograflarin eserlerinde yukarida adlar1 gecen anlatim araglarina rastlamaktadir.

Bu anlatimin temel dayanagi klasik anlatima karsi dogan yeni anlatim arayislaridir.

Dans tiyatrosunu, tiyatronun etkilerini iireten dans olarak tanimlayan Patrice
Pavis, bu yeni bigimin estetigini; tetarallik, gercekeilik ve sahneleme efekterli olarak

li¢ ana baslhiga ayirmaktadir. (Bkz. Patrice Pavis).
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4.3.1.1. Teatrallik

Teatrallik Heidegger’e gore; “bir seyin iginden kendisini sundugu dis
goriiniis, disa bakistir” (Heidegger,1977:163). Bu anlamda Heidegger’de bireysel
disavurum dikkat ¢cekmektedir. Bu bakis agisina gore teatralligin olusabilmesi i¢in bir
disa ihtiya¢ vardir. Bunun iizerine arastirmaci JosetteFeral; “teatrallik kendiliginden
olugsmaz, birileri i¢in olusur. Bir baska deyisle oteki icin gegerlidir” (Feral,
1982:178). diyerek bireye ve toplumla olan iliskisine vurgu yapmustir. Teatrallik
temelinde, yasantinin mimetik yansimasini tagimaktadir. Bu mimesis, dans

tiyatrosunda bedensel ifadeyi ruhun 6zgiin bir yansimasi olarak ele almaktadir.

Oyuncu-dans¢t’nin, gercek¢i ya da abartili olarak, mimetik temsile
basvurmak suretiyle bir karakteri yarattifinda teatrallik acikca goriilmektedir.
Seyirci, dans tiyatrosunda karsilastigt bu karakterlere dair keskin ipuglarini
kolaylikla algilar. Bu anlamda siradan bir eylemi sonsuz sayida tekrarlatan, glinliik
konusma diyaloglar1 ve davranis bigimlerinden faydalanan PinaBausch’un eserleri
dogru ornek teskil etmektedir. Bununla birlikte dans tiyatrosnun koreograflari;
“mimetik arzu ve itkisel akis1 alimastirarak oyunun kuralini durmadan degistirirler”
(Pavis, 1998: 155). Boylelikle dans tiyatrosu, yasamin degisen toplumsal

dinamikleriyle sekillenmektedir.

4.3.1.2. Gergekgilik ve Sahneleme Efektleri

Dans tiyatrosu anlar ve gergeklik imgeleri iizerine kuruludur. Modern dansta
yogunlukla kullanilan soyutlama sanatindan ziyade ger¢ek olani arastirir. Kendisini
bir bicimin icine hapsetmez ve arayis siirecini uzun tutar. Izleyiciyi kurguya

yakinlagtirarak performansin i¢ine dahil eder.

“Bagka anlarda onu gercege iliskin kendi bilgisinin isin i¢ine girdigi bir
kurmaca igersine iyice yerlestirir. Jestin statiisii boylece, 6teki tiirlerin etkilerini yine
de dislamayan bir egemen Ogeye gore, bir tiirden digerine ¢esitlilik gosterir: -
Bedenin her zaman burada olmasindan bagka bir seyi temsil ettigi tiyatrodaki

kurmaca;

e Bedenin, nesnesini, yanilmayan bedenin olusturdugu bir yapiymis gibi

gosterdigi mimdeki yeniden kurmaca;
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e Basit bir temasla ve izleyicinin hareket ve bedensel semayla 6zdeslesmesiyle
onun aninda ateslenmesini saglayan, onu kusatan ve yakindan saran her seyin
tizerinden dans eden bedenin ¢atismast:

e Tanztheatre *de temsil ve olay arasindaki ¢atismali-kurmaca (friction)
Buna sunlar1 da ekleyebiliriz:

e COperada ve bilesenlerin i¢ ice olusarak birbirlerini destekledikleri toplu
yapitin icerisinde eriyen ve daralan opera sanatlarindaki kaynasma;
e Film, video ya da sentetik sanal uzam goriintiilerinin tutulmaz akiginin sanki

bir dokiimii (mictionu] s6z konusudur “ (Pavis, 1998:157).

Dans tiyatrosu, sahneleme efektleri olarak tiyatronun tiim malzemelerini
kullanir; metin, dekor, kostiim, 151k, miizik, kukla ve makyaj. Koreograf ya da
yonetmenin tercihine gore dramatik yap1 ve dramatik metin kullanir. Hareketler ve
jestler sosyolojik anlam tasirlar. Iki katmanli dramaturgi calismasi yapilir;

performansin dramaturgi ve bireysel olarak dansg¢i-oyuncunun dramaturgisi.

4.4. Dansin Sahne Sanati Olarak Ortaya Cikis1

20.yiizy1lm ilk ¢eyreginden itibaren dansin ve tiyatronun anlatim araclari olan
jest, hareket, mim, metin ve miizik Ogeleri bir arada kullanilmaya baglamistir.
Modern dans, klasik balenin belirlenmis hareket kaliplarindan kurtularak
Ozgiirlesmeye dogru adim atip teatral anlatim ile etkileserek yeni bir bi¢cim olan dans

tiyatrosunu ortaya ¢ikasinda énemli rol oynar.

“Klasik bale ya da modern danstaki nesnel dramatik agmin yerine Dans
Tiyatrosu’nda birey olarak dansgilarin 6znel katkilar1 éne cikar oldu. Insan olarak
dansci, kadin ya da erkek olarak dans¢1 ya da dansg1 olarak dansgi, yapitin tastyic
Ogesi oldu. Bu 6znel yaklasim, yapiti1 gerek koreograflarin gerekse danscilarin iginde
yasadiklar1 ortam, ¢ag ve giindelik yasam gercekligiyle bagdastiriyordu. Teknik
acidan bakildiginda Dans Tiyatrosu, biitlinleyici bir bakis altinda bir araya getirilmis
tekil anlatim birimlerinin varligim1 duyuruyor, film benzeri montaj ydnteminin

episodik anlatimini izleyenin algisina sunuyordu” (Candan,2013:175).

“Dans Tiyatrosu” (Tanztheatre) ilk kez 1972 yilinda GerhardBohmer 'in

KoélIn'deki dans sahnesinde kullanilip, “Dans Tiyatrosu” terimini dogurmustur.
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GerhardBohner, Darmstadt Tiyatrosu’na bale yOnetmeni olarak atandiktan sonra

adin1 Darmstadt Dans-Tiyatrosu olarak degistirmistir. GerhardBohmer’den Once ise,

“Cologne Opera ve Balesi’nde dansci1 olan Johann Kresnik, politik ajit-prop
danslar yaratarak, koreografik isyani ilk baslatanlardan biriydi. Onun Kariyeri
giiniimiiz dans sahnesi sosyolojisinin en u¢ noktalarindan birini temsil etmektedir.
1980°e kadar Bremen Balesi’nin ve bugiinde Heidelberg Balesinin yonetmeni olarak
Kresnik, 50’lerde kurulan, olduk¢a iyi maddi destek alan belediyeye bagl bale
kumpanyalar1 sistemine bagh ¢alismaktadir” (Maning&Benson: 1986).

Kresnik, geleneksel bale izleyicisinin beklentilerini kars1 ¢ikarak kendi dans
tiyatrosu big¢imini olusturmustur. 1973’de Pina Baush'un Wuppertal Balesi
yoneticiligine getirilmesiyle birlikte gosteriler ilk kez “Dans Tiyatrosu” baslig
altinda sunulmaya baslanmigtir. 1978 yilinda ise Reinhild Hoffman, Bremen
Balesi’nin bagina getirilmis ve toplulugun adini Bremen Dans- Tiyatrosu olarak
degistirmistir.

“Birinci Diinya Savas oncesinde Isadora Duncan, Loie Fuller gibi bireysel
cikislarla 6nemli bir atilim gergeklestiren dans sahnesi, son 20 yilin en 6zgiin sahne
olgusunu yaratti. “Dans Tiyatrosu” adiyla anilan yeni tiir, dans ile tiyatronun arasinda
bugiine kadar gerceklesmis en degisik ve ilging biresimi sergiledi. Hareketi jest ve
soz ile bir araya getirirken tiyatroya 6zgii alg1 yollarma ydneldi. Ote yandan miizik
ve koreografinin kompozisyon, ¢ok seslilik, leitmotif vb. Kavramlariyla agiklanabilir

bir biitiinliigiinii gergeklestirdi” (Candan, 2013:171).

Dans tiyatrosunun tarithsel kokleri, yukarda adlarimi amilan yilizyill basi
onciilerinin Amerika’dan Almanya’ya giderek gdsterim yapan sanatcilarin birbirleri
arasinda olusan sanatsal etkilesimlerde yatar. Bu anlamda ylizyilin basinda Alman ve
Amerikali modern dans oOnciileri birbirlerinden bagimsiz olarak yeni bigim

arayislarina girmislerdir.

“Bati Almanya’da ki gen¢ dansgilar, 60 ’lardaki 6grenci hareketinin de
etkisiyle, Ortodoks bale teknigine ve bale kumpanyalarindaki hiyerarsiden
hosnutsuzluk duymaya bagladilar. Deneysel tiyatrodan, Amerikan modern dans1 ve
baleden aldiklar1 teknikleri kaynastirdilar ve ¢alismalarini opernballett *den ayirmak

i¢in tanztheatre olarak adlandirdilar” (Maning&Benson: 1986).
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Modern dansin kurucusu, Amerikali IsadoraDuncan ve Ruth St. Denis'in
Almanya'ya turneye giderek, modern dans ve disavurumcu dans (ausdrucktanz)
arasinda koprii gorevi gormiistiir. Bu kesismeler, Almanya'da disavurumcu dans
hareketinin (ausdruckstanz) ¢ikis noktasini olusturmustur. Modern dansin yeni bir
formu olan disavurumcu dans (ausdructanz) ortaya ¢ikmistir. “Ausdrucktanz, modern
dans tekniklerini Sovyet bale egitimi yontemleriyle birlestiren bir dans pedagojisine
sahip oldugu i¢in, Dogu Almanya’da, Bati Almanya’da oldugundan biraz daha fazla
tutuluyordu” (Maning&Benson: 1986). Boylece disavurumcu dans (ausdrucktanz),
mikro iligkileri ve bireysel duygulari odagina alisi, 6zenli koreografileri reddedisi ile

diger dans yaklasimlarini kargisina almistir.

Disavurumcu dans (ausdrucktanz) i¢in “6zgilir dans” ya da “ekspresyonist
dans” ifadeleri de kullanilmistir. Giiniimiiz dans tiyatrosu diisiincesinin temelini
hazirlayan modern ve disavurumcu dansin onciileri yeni hareket sistemleri gelistirip
yeni reji olanaklarini arastirmiglardir. Graham’in ti¢ boyutlu dekorlari, diyaloga karsi
monolog kullanimi, Wigman’in “hareket korosu” kavrami, Duncan’in politik ve
giincel olan ile iligkisi ve Joos’imkadin - erkek iliskisi adina yaptig1 caligmalar
disavurumcu ve modern dansin reji alaninda getirdigi yenilik¢i ¢alismalara 6rnek

olusturmaktadir.

60’ yillarin ilk ¢eyreginden itibaren Almanya’da modern dans, dans
tiyatrosu adi ile yeniden ortaya ¢ikmustir. “Ausdrucksanz gelecegini arkasina alan
dans tiyatrosu koreograflari, bigimden c¢ok ifadeye 6nem verdiler ve dansi toplumsal

sorunlarla ugragsmanin bir yolu olarak gordiiler” (Maning&Benson, 1986).
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5. AVRUPA’DA DANS TIYATROSUNUN GELISiMi

5.1. Disavurumcu Dans (Austurctanz)

Bati1 Alman dans tiyatrosunun kokleri, Laban’in teorik ve pratik temellerine,
Joos’un dans tiyatrosu calismalarina ve Folkwang Okulu’nda yetisen koreograflarin;
PinaBausch, ReinhildHoffman ve SusanneLinke’nin bedenin Ozgiirligii ve

disavurumuna dayali ¢alismalarina dayanmaktadir.

“Almanya’da danscilar gecmisten gelen gosterisli bale gelenegine karsi yeni
bir dans formu arayisi igindedir. Amerikali 6ncii modern dansgilar Isadora Duncan
ve Ruth St. Denis’in yiizyilin basinda Almanya da gerceklestirdikleri turnelerle
Alman dansgilar iizerinde biiylik etki birakirlar. Boylelikle Alman modern dans

akimi  olarak  bilinen  Austruckstanz  (anlattm  dansi) dogmus olur’

(Maning&Benson:1986).

Disavurumculuk, yiizyll ¢eyregi itibariyle Almanya'da sanat dallarinin
hepsinde etkili olmustur. Sanatta ve toplumda kabul edilmis bi¢im ve geleneklere bir
basgkaldirt niteligi tagiyan Avant-Garde yaklasim, dogayr ve toplumu nesnel bakis
acisiyla betimlemeye kars1 c¢ikarak, 6znel ve igsel gergekligin yansitilmasin

savunmustur.

1920’li yillarda, Almanya’da yeni bir dans formu olarak ortaya ¢ikan
disavurumcu dans (Austurctanz), geleneksel bale stilinin disina ¢ikarak yeni bir
bicim olarak ortaya ¢ikmis ve giiniimiiz Alman Dans Tiyatrosu’nun hazirlayicisi

olusturmustur.

“Klasik baleye karsit olarak ortaya c¢ikan bu tiir, modern dansin yeni bir
formudur. Bu dans tiirii biitiin dans formlarini i¢ine alir. Ancak gene de klasik baleye
kars1 bir tepki, bir protestoyu icinde bulundurur. Cok 0&zenle hazirlanmis
koreografilerden olusmamasiyla ve aym1 zamanda duygularin bireysel ve sanatsal
ifade bicimlerinin Onemiyle de diger dans yaklasgimlarinin karsisindadir.
Ausdruckstanz i¢in 6zgilir dans ya da ekspresyonist dans ifadeleri de kullanilabilir”

(Yasar, 2017:34).
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Rudolf Laban, Mary Wigman, Kurt Joos ve Ogrencisi olan Pina Bausch,
Disavurumcu Dans’ 1n olusumunda ve gelismesinde biiyiikk katkilari olmustur.
Ozellikle insanin altinc1 duyusunun dans oldugunu savunan Rudolf Laban, bu yeni
dans anlayisinin pesinden gitmistir. Laban, dans1 her bedensel ifade de ortaya ¢ikan,
akil, duygu ve govde gerilimi olarak tanimlamigtir. Bu sebeple godvdemizde
yasaklayip, hissettigimiz duygulari dansla Ozgiirlestirmemiz gerektigini diisiiniir.

Antik Yunanda ki estetik gévde anlayisinin karsisina 6zgiir govdeyi koymustur.

Disavurumcu dans’in diger onemli isimlerinden olan Mary Wigman (1886-
1973) galismalarini sdyle ifade etmistir: “Benim grubum duygularin dansini yapmaz.
Duygular keskin ve farkli olmaktan ¢ok uzaktir. Biz her bireyde farkli sekilde agiga
cikan tinsel durumlarin ve doniimiiniin dansim1 yapiyoruz “ (Dans¢inin yolu ve

Amaglar, Neute Rundschaou, Kasim 1923).

Wigman, calismalarinda, 6liim, yaslanma, savas gibi temalarin iizerinde
durmustur. “Dans¢1 bireyi asan bir bigime ihtiya¢ duymus ve bu ihtiyaci hareketleri
abartarak, bozarak rahatsizlik verici duygular uyandirarak asmaya calismistir. Bu
amagla maskeler kullanmis ve anatomik uyumu bozan giysi tasarimlar1 denemistir ”

(Unlii, 2009:40).

Mary Wigman, 1920 yilinda Almanya’da kendi dans okulunu kurmustur.
Wigman’in asistanlifi yapan dans¢t Hanya Holm’da Amerika’ya giderek Wigman

okulunu kurmustur.

"Benim amacim duygular1 terclime etmek, yorumlamak degil... Benim
dansim oldukca kesin olan bir durumun, farkli durumlara dayanma giiciliniin
ifadesidir. Bu dayanma giicii, duygularin degisken hallerini agiga ¢ikariyor ve onlar
dansin ayirt edici atmosferini gosteriyorlar. Boylece temel, basit duygular ile yavas
yavas her yapiy1 insa ediyorum” (Wigman,1975:1). (Tiyatro-Aylik Tiyatro Dergisi-
Dosya: Tiirkiye" de Dans Tiyatrosu Tartisiliyor)

Almanya Dans Tiyatrosu’nun zeminini olusmasinda énemli rol oynayan diger

okul ise Kurt Joos tarafindan kurulan Folkwang Okulu’dur.

5.2. Folkwang Okulu ve Kurt Joos

Dans Tiyatrosu’nun onciilerini yetistiren Folkwang Okulu, Koreograf Kurt

Joos, sahne tasarimcis1 Hein Heckroth ve opera direktorii Rudolf Schulz-Dornburg
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tarafindan 1927 yilinda kurulmustur. Folkwang- Tanzstudio’dan onceki isimi
Folkwang- Tanztheatre- Studio’ dur. Simdi ki adi ise Folkwang Sanat

Universitesi’dir.

Cesitli sanat dallarinin ayn1 ¢atida toplandigr Folkwang okulunda, klasik ve
modern dans egitimlerinin yani sira teori ve sanat tarihleriyle ilgili derslerde yer
almaktadir. Bunlarin yani sira, oyunculuk, miizik, san ve diksiyon dersleri de

mevcuttur.

Folkwang’in kurucusu Kurt Joos (1901- 1979) sanat yasamina 1924 yilinda,

Miinster’de bir tiyatronun koreografi olarak baslamistir.

“Daha oOnce li¢ yil siireyle Rudolf von Laban'in Hamburg'daki Dans
Sahnesi'nde caligsmig, bu ustanin hareket dgretisinden yararlanmisti. Ama Joos'u en
cok ilgilendiren, dans1 o giline kadar opera ve operet sahnesinde bir siis Ogesi
olmaktan ¢ikartmak, klasik akademik bale ile modern dans teknigini bagdastiran yeni
bir sentez yaratmakti. 1928'de Essen'de orgiitledigi dans kongresinde parlak bir
konulmayla savundugu bu biresimi gerceklestirmesi uzun siirdii. Araya giren Ikinci
Diinya Savasi ve siirgiin yillari, bu siire¢ i¢inde yarattigi “Yesil Masa”, “Biiyiik
Sehir” gibi unutulmaz koreografi orneklerinden sonra Joos, yeniden Almanya'ya
yerlestidiginde, Gerhard, Reinhild Hoffman, Susanne Linke ve Pina Bausch gibi dans
tiyatrosu yaraticilarim yetistiren {inlii Folkwang okulunu kurdu” (Candan,2013:72-
73).

Joos'un koreografi alaninda yaraticiligi, 1920'lerin Almanya’sinda giiglii bir
akim olarak kendini kabul ettiren disavurumculuk donemine rastlar. Karanlik bir
cagmn esiginde, zor giinler gecirmekte olan bir toplumun sanatsal duyarliligini
yansitan disavurumculugun bireyin i¢ diinyasini 6zglirlestirme yoniindeki etkisi,
gorsel sanatlarda ve sahne yapitlarinda gozlemlenmistir. Kurt Joos’ un dansa
yaklasiminda bu etkinin izdiisgtimiini buluruz. “Joos, disavurumcu tiyatro ve
devrimci dans hareketlerinin bagladigi donemde Yeni Nesnellik akimindan
etkilenmistir. Iginde yasadigi yiizyiln fikirlerini somut bir anlatim dili ile ifade
etmek icin dans ve tiyatroyu birlestiren ¢aligmalara yonelmistir” (Schilchelr,1993).
Koreografilerinde sira dist anlatim teknigini, cagina ve ¢agin insan sorunlarina karsi

bliylik duyarlilik yatar.
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Eski Alman masallarindan Barok donemindeki 6liim dansina kadar uzanan
tema repertuvarina sahiptir. Eserlerinde 151k, dekor ve kostiime 6nem verir. Diinya
capinda {iniinii 1932 yilinda Paris Dans Kongresi ve Koreografi Yarigsmasi igin
hazirladig1 “Yesil Masa” (Der GriineTisch) eseriyle elde etmistir. Yesil Masa, farkl
kiiltiirlerde yonetici olan bireylerin, topluma karsi olusturdugu ortak disavurumun,
Joos tarafindan yansimasidir. Proje, iktidar-birey kavramini sorgular. Bu sorgulama
bir masa etrafinda sekillenmektedir. Bu ¢alismada dikkat ¢eken en onemli nokta,

klasik danstan alinan hareketlerin disavurumsal olarak yansitilmasidir.

“Yesil masa Oziinde Oliim dansi ile simgelenen savasi insanlik tarihinde
oynadigi rolii betimlemektedir. Yesil bir masanin etrafinda toplanmis maskeli
politikacilarin (tipk1 OttoDix ve George Groz'un resimledigi gibi) diinyaya savasa
stiriiklemelerinin insanlarda yarattig1 act ve hiizniin anlatim dansinin diinya dans
tarihine sundugu en anlamli armaganlarindan biri olmustur. Tiim diinyada ¢esitli bale
grublar tarafindan sergilenen bu eser 3000 kez sergilenerek de ayrica bir rekor

kurmus ve anlatim dansinin bir klasigi haline gelmistir” (Barin, 1999: 165-166).

Dans Tiyatrosu’nun toplumsal bir elestirisi olmasini gerektigini savunan Joos,
Yesil Masa (Sekiz Sahnelik Oliim Dansi) adli eserinde, savasin bosunalifi ve
insanlik iizerinde olusturdugu dehseti, diplomatlar iizerinden ele almistir. Yesil
Masa, sembolize edilmis hareketlerden olusmaktadir. Canlanan tablolar1 andiran
sahneler ile seyirci kendini dev bir resmin i¢inde bulmaktadir. Dansa, piyanodan
calman naif bir miizik eslik etmektedir. Gosterim, yesil bir bezle kaplh biiyiik bir
masanin etrafina toplanmis, yiizlerinde maske takili diplomatlarin konferansi ile
baslar. Diplomatlar basta birbirlerini nazik hareket ve jestlerle karsilamaktadir.
Ardindan savas ilan edilir. Savas ilan edildikten sonra, dansgilar tehdit edici ve
tirkiitiicii hareketler yapmaya baglarlar. Final sahnesinde ise, tekrar yesil masanin
etrafinda toplanan ve miizakere yapan diplomatlar goriilmektedir. Bu diplomatlar
ortak cikarlart adina bir araya gelir ve ayrilir. Bu ¢alisma politikanin toplumsal
dogasin1 sergilemektedir. Sinema sanatinin getirdigi anlatim olanaklar ile

zenginlesen calisma Joos’un anlatim dili adina en belirgin 6zellikleri tagimaktadir.

Joos, Dans tiyatrosu calismalarinda; eszamanliligi, panoramik aydinlatmayz,
sinematografik dgeleri ve montaj teknigini kullanan ilk koreograf olmustur. Joos’un
Ogrencisi PinaBausch’da bu anlatim tekniklerini kullanarak dans tiyatrosunda

kadinlar ve erkekler arasindaki iliskiler gibi daha 6znel konulara odaklanmaistir.
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5.2.1. Wuppertal Tanztheatre ve Pina Bausch

“Dans tiyatrosu (Alman Tanztheatre olarak ifade edilir) esas olarak P.
Bausch'un c¢alismalariyla bilinmektedir. Fakat dans tiyatrosunun gecmisi 1928
tarihine; Bausch’un egitmeni ve Alman Disavurumcu Dans performansgist K. Joos
un kurdugu FolkwangTazntheater *a kadar dayanir. Cagdas koreografinin bu ¢izgisi;
J. Kresnik ve “Koreografik Tiyatro”, R Hofmman, G.Bohner ve Fransa ’da
M.Martin, J. C. Galotta, J. Nadj ve K. Saporata’y1r kapsamaktadir. Daha sonralari,
teatraliteye agik olan koreografiler kullanimi ve sahne sanatlarinin yeniden

boliimlenmesini saglamistir” (Pavice, 1998: 87).

PinaBausch, 1940 yilinda Almanya’nin Solingen kentinde diinyaya gelmistir.
15 yasinda Essen’de Kurt Joos’un ydnetiminde Folkwang Okulu’na baslamigstir.
“Dért yillik egitiminden sonra, 1959 yilinda dans akademisini bitirdi. Ogrencilik
donemi ve bitiris sinavlarindaki basaridan dolay1 Folkwang Basar1 Odiilii verildi”
(Barmn,1999:236). Bausch, Alman devletinin Ogrencilere verdigi bursu kazanip

Amerika’ya giderek dans egitimine devam etmistir.

“Kurt Joos’un yaninda egitim goren PinaBausch, Folkwang Okulu’nu
bitirdikten sonra {i¢ yi1l kadar New York ’ta Jose Limon, AnthonyTudor,
AlfredoCorvino gibi kisilerle calisti. Bununla birlikte yaraticilifina esas yon veren
etkileri, disavurumculuk, Brecht estetigi gibi kendi {ilkesinden kaynaklardan aldi”

(Candan, 2013: 175).

1962 yilinda Almanya’ya doniip Kurt Joos tarafindan yeni kurulan Folkwang-
Ballet’in solist dans¢iligin1 yapmaya baglamistir. 1970 yilinda Kurt Joos’un
emekliligiyle birlikte, Folkwang Okulu’nda dogent olarak ders vermeye baslamistir.
“1974 yilinin basinda ise Wuppertal Tanztheatre kendisine bas koreograflik teklif
etti. Bu teklifi kabul eden koreograf, Folkwang Dans Stiidyosu dansgilarin1 da
topluluga dahil ederek onu asil diinya capinda iinlii kilacak yapitlarim1 yaratmaya

baslad1” (Barin, 1999: 237).

Pina Bausch, Wuppertal Tanztheater’a bas koreograf olarak atandiktan sonra
kendine has dans formunu gelistirmeye baglamistir. Bu form ilerleyen yillarda Dans

Tiyatrosuna donlismiistiir.

“Bu alisilmadik form baslarda biiyiik tepki gordii. Pina ve dansgilar1 bu

sebeple ¢ok zor giinler gegirdiler. Ama ne zaman ki Pina odiiller aldi, sehir disinda,
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yurt disinda performanslar sergilendi; Wuppertal " deki seyircilerin bakis agilar1 da
yavas yavas degisti ve gelisti. Bu giinlere gelindiginde ise PinaBausch sayesinde
Wuppertal Tanztheater diinyaca {inlii bir dans tiyatrosu halini aldi” (Yasar, 2017:57).

Bausch’un Wuppertal’in yoneticiligine getirilmesiyle birlikte yapilan tiim
gosteriler “Dans Tiyatrosu” bagligi altinda sunulmaya baslandi. “Bausch ilk baslarda
Gluck’un Iphigenia Tauriste’si, Strawinski’nin Sacredu Printemps’1, Brecht/Weill’in
Anna’nin Yedi Giinahi, Bartok’un Mavi Sakal’1 gibi bilinen pargalar1 yorumladi”

(Candan, 2013: 174).

Bausch’un uluslararasi {inlinli saglayan yapitlarindan bazilar1 sunlardir:
CafeMiiller (1978), Kontakthof (1978), Aryalar (1979), Iffet Soylencesi (1979),
Bandeneon (1980), Vals (1982), Karanfiller (1982), Dagda Bir Ciglik Duyuldu
(1984), Karanlikta ki Sigara (1985), Viktor (1986), Atalar (1987), Palermo Palermo
(1989), Dans Aksami (1991).

“PinaBaush’un Dans Tiyatrosu’nda konu hep insandir. Cesitli durumlarda
yasam Oykiileri, insan gii¢siizliikleri, korkulari, diisleri, sinirsiz istekleri goriintiilenir.
Gilindelik yasamdan alinmis biiyiiklilk iddialari, korkakliklar, kiiciik ihanetler,
anlamsiz uzlagmalar, klise davranislar sergilenir. Oyunlarinin ¢ogunda kadin-erkek

iliskileri giindemdedir” (Candan,2013: 176).

Pina Baush’in onderliginde olusan Wuppertal Dans Tiyatrosu’nda dansgilar,
genellikle rollerinin disinda ¢ikarak sahne Oniinden seyirciye seslenirler. Seyirciyle
birlikte oturup miizik dinlerler. Kurulan bu iliski etkilendigi ve birlikte ¢alistig1 Epik
Tiyatro’nun yaraticis1 Bertolt Brecht’in etkileri goriilmektedir. “Baush’in dans
tiyatrosunun kokleri Bertolt Brecht’in epik tiyatrosuna dayanmaktadir. Baush, onunla
calismasinin ardindan Brechtiyen olmustur” (Carson,2014: ii) Bu anlamda Baush’in
eserlerinde kullandig1, epizodik anlatim, kolaj ve parcalama teknikleri Brecht ile

benzerlik gostermektedir.

“Onlarin yerini sahnedeki bir dans¢inin monologu, fonda duyulan bir arya ya
da hareketsizlik almigtir. Davetkar bir jest, bagin nazik¢e doniisii onun i¢in dans
yerine gegebilir. S6z konusu tercihleri nedeniyle yaptig1 i¢in dans mi1 yoksa tiyatro
mu oldugu sorusu siklikla yinelenir. Bausch, bu soruya soyle cevap verir: “Once
farklr bir seyi 6grenmek zorundasiniz... sonra belki tekrar dans edebilirsiniz.” Bu

yorumu sdyle aciklanir. Bausch, provalara baslarken danscilarin aligkanliklari ve
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hatiralart korkulari ve hayalleri hakkinda sorular sorar. Aldigi yanitlar1 harekete
doniistiirmelerini ister. Boylelikle insanlar1 neyin hareket ettirdigini anlamaya caligir.
Bu noktada dansa geri doner ve yapma degil insancil olana ulasmaya calisir.

Gosterilerini igten disa dogru biiyiiyen" sey olarak tarif eder” (Unlii, 2009:49).

PinaBausch eserlerinde, seyirciyle danscilarin arasinda kirilan bir mesafe
vardir. “Bausch’un vahset tiyatrosu kendine 6zgii katarsisi beraberinden getirir. Bu
gosteri  deneyimi  seyirciyi  arindir  ancak = ¢Oziim  hissi  vermez”
(Maning&Benson,1986). Temalarmi genellikle toplumsal cinsiyet ve cinsel iliski
sorunlar1 lizerinden se¢mistir. Performanslarda, kostiim olarak kadin dansgilar, eski
moda giysiler ve topuklu ayakkabilar giyer. Erkekler ise genellikle siyah smokin
giyerler. Erkeklik ve kadinlik imgelerini yogun olarak kullanan Bausch gercek ile
fantezinin i¢i ice gegtigi atmosferler yaratir. “Bausch'un calismalar cizgisel degildir.

Seyirci bir baglangig, orta ve sonu takip edemez” (Miranda, 2002:163).

Wuppertal Dans Tiyatrosu’nun etkileri Avrupa’da yeni olusan Dans Tiyatrosu

topluluklarini etkilemistir.

“Almanya’da bugiin bi¢cim farkliliklar1 gOsteren baska dans tiyatrosu
temsilcilerinden Susanne Linke (d. 1944) tekil gosterimleriyle tanindi. Gerhard
Bohmer (d.1936), Oskar Schlemmer’in Bauhaust’a gergeklestirdigi Triadic Ballet’yi

yeniden sahneleyerek (1977) insan ve uzam sorununu giindeme getirdi.

Hans Kresnik (d.1939), giinliik politik olaylar1 yorumlamasiyla yanki
uyandirdi. 1990 tarihli bir pargasinin bashigi Ulrike Meinhof’tu. 1970’lerin terdrist
damgali kahramanini anlatiyordu. Bremen Dans Tiyatrosu 'nu ydneten Reinhild
Hoffman, PinaBausch ’tan farkli olarak dansi, yapitinda bastan sona dnde gelen
anlatim ogesi olarak kullanir. Kadin bakis acgisindan insan davramiglarinin ruhsal
nedenlerini arastirir. Dans Tiyatrosu’nun Fransa’da yansimalarini, dnceleri Carolyn
Carlson ile caligmis olan Maguy Marin ’in yapitlarinda goriiyoruz. Jean Claude
Galotta, Karine Saporta, Regine Chopino bu tiiriin Fransa’da ki temsilcileri arasinda
sivrillen adlar. Son yillarda giderek tiirler ve disiplinleraras1 yaraticiligiyla ve
gizemci bigimciligiyle tinlenen Belgikali Jan Fabre’in ve yurttagi Alain Platel’in kimi

yapitlar1 da Dans Tiyatrosu olarak anilir” (Candan, 2013:177).

44



Pina Bausch galigsmalarimi “dans tiyatrosu” olarak adlandirmasina ragmen
bazi elestirmenler onun islerini Robert Wilson’in Imgeler Tiyatrosu gibi postmodern

tiyatro olarak tanimlamisadir.

5.2.2. Nederlands Dance Teater

Diinya’ da adindan sz ettiren ve dans tiyatrosu anlaminda en ¢ok bilinirlige
sahip olan ve goOhretini siirdiiren bir topluluk olarak siiphesiz NDT’ den
bahsedebiliriz. Nederlands Dans Tiyatrosu (Hollanda Dans Tiyatrosu) Hollandali
bir gagdas dans toplulugudur. NDT'nin merkezi Lahey'deki Lucent Danstheater'da
bulunmaktadir. NDT, Lucent Danstheater'a ek olarak, Amsterdam'daki Het Muziek
theater ve Nijmegen'deki Stadsschouwburg dahil olmak {izere Hollanda'daki diger

mekanlarda sahne almaktadir.

NDT 1959'da Benjamin Harkarvy, AartVerstegen ve CarelBirnie tarafindan
Hollanda Ulusal Balesi'nin (yonetmenligini SoniaGaskell'in yaptigi) 18 kisilik bir
grupla birlikte kuruldu. Amaglari daha geleneksel yonelimli Hollanda Ulusal
Balesi'nden ayrilmakti. NDT, yeni dans bigimleri ve tekniklerinin kesfiyle yeni

fikirlere ve deneylere odaklandi.

1961'de Nederlands Dans Tiyatrosu, Lahey kentinden ve hiikiimetten
stibvansiyon aldi. 1960'lardaNDT'in repertuari, Amerikan modern dansmin gii¢li
etkisi ile klasik danstan olusuyordu. NDT, sanat yonetmenleri olarak Hansvan
Manen ve JifiKyliangibi farkli kisilerin rehberliginde benzeri goriilmemis bir
taninma ve basart elde etti. 1970'lerin ilk yillarinda, NDT'min yonetim kurulu
icindeki ¢esitli catismalar nedeniyle net bir politika yoktu. Bu, 1975'te JiriKylian'in

yonetim kuruluna sanatsal lider olarak girmesiyle degisti.

GérardLemaitre, Kralige Beatrix tarafindan Orange-NassauNisani ile sovalye
ilan edildi. 1982'de emekli oldu ama 2006 yilina kadar NDT III sirketinin dansgisi
olarak kaldi.

Charles Czarny, MartinetteJanmaat ve MabelAlter, Rotterdam ve
Amsterdam'daki  konservatuarlarda ve dans akademilerinde taninmis bale

ogretmenleri oldular.
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Martinette Janmaat, Amsterdam'daki Nationale Ballet Academy'de Cagdas
dans bolimiiniin sanat yonetmeniydi ve Rambert Dance Company'de 6gretmen

olarak calistr.

[k dans¢1 grubu icerisinde asagidaki isimler yer aliyordu:

Willy de la Bije
AartVerstegen HannievanLeeuwen Hansvan Manen
Jaap Pilotu AnnemarieVerhoeven RudivanDantzig
PepitaGoedemans Olga Dzialiner Hansvan der Togt
MillyGramberg MarianneWesterdijk Han Ebbelaar
MabelAlter

Sanat yonetmenlert;

Benjamin Harkarvy (1959-1969) koreograf ve sanat yonetmeni
olarak (Hansvan Manen ile birlikte). Hollanda Ulusal Balesi'nin es yonetmenligini
yaptt ve 1992'den itibaren New York'taki Juilliard Okulu'nun Dans Boliimii'niin

direktori oldu .

Hansvan Manen (1961-1970) 1960'dan1971'e kadar dansg¢i olarak (1963'e
kadar) ve ondan sonra koreograf ve sanatsal lider olarak NDT'ye bagliydi. Ayrica
NationalBallet’ te koreograf olarak serbest yazarlik yapti. 1988'deNederlands Dans
Tiyatrosu'nda ev koreografi olarak geri dondii. Repertuar1 110'dan fazla baleden

olusuyor (ikisi Nederlands Dans Tiyatrosu i¢in yazilmais).

JaapFlier (1970-1973) yeni sanat yonetmeni oldu. Bu is i¢in dans etmeyi

biraktt ama koreograf olarak devam etti.

HansKnill (1975-1977) 2 yil boyunca JitiKylian ile sanat yonetmeni olarak
birlikte calisti.

Ikinci sanat ydnetmeni JitiKylian (1975-2004), NDT'ye esi goriilmemis bir
taninma ve basar1 getirdi. Sanat yonetmeni olarak gegirdigi siire 1975'ten 1999'a

kadardi. Sanat yonetmenliginden ayrildiktan sonra bas koreograf ve sanat danigsmani

olarak NDT’ de kaldx.

MarianSarstadt (1962—-1972/1999-2004) dansgc1 ve sanat konseyinde yardimci
yonetmen olarak gorev yapt: ve NDT'ye biiyiik katk: sagladi.

Anders Hellstrdm (2004-2009) Isve¢ Kraliyet Bale Okulu'nda egitim ald1 ve

Isve¢ Kraliyet Balesi ve Hamburg Balesiile dans etti. Ayrica, Isveg¢'in Goteburg
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Balesi'nin Sanat Yonetmenligini iistlenmeden 6nce, 1993-1999 yillar1 arasinda

William Forsythe'nin Ballett Frankfurt'unda dans etti.

Jim Vincent (James Francis Vincent) (2009-2012) 1978'den1990'a kadar
NDT igin dans etti. Bundan sonra Ispanya'ya gitti ve 1990'dan1994'e kadar dans etti
ve yardimcr yonetmenlik yapti. Bundan sonra Lyon'da (Opera balesi) ve
DisneylandResort Paris'te ("Kurumsal ve Ozel Etkinlikler" ydnetmeni) calist1. 2000
yilinda Hubbard Street Dance Chicago'nun sanat yoOnetmeni oldu. Ve

2009'daNDT'nin sanat yonetmeni oldu.

1985'ten beri NDT ile dans eden ve 2002'den beri koreograf olan Paul
Lightfoot, Ocak 2012'den itibaren sanat yonetmenligi gérevine getirildi.

EmilyMolnar, Agustos 2020'de sanat yonetmeni olarak atandi.

Yerlesik koreograflar;

JitiKylian, Paul Lightfoot ve Sol Leon (ikisi de LightfootLeon olarak anilir).
NDT I;

Nederland Dans Theatre I (30 dans¢1) 1959'da kuruldu. Danscilarin hepsi solo
niteliklere sahip ve kategorize edilmeyen dansgilar olarak secildi. JitiKylian ve
LightfootLeon'un  eserlerinin  yant  swra  Nederland  Dans  Theatrel'in
repertuarinda NachoDuato, Mats Ek, William
Forsythe, CrystalPite ve OhadNaharin gibi koreograflarin ¢ok sayida eseri yer

aliyor.
NDT II;

Nederlands Dans Theatre II (16 dansc1) 1978 yilinda 17 ve 22 yas arasindaki
danscilar i¢cin kuruldu, orijinal adi 'De Springplank' idi. Hansvan Manen ve
JitiKylidn'in balelerinin yani1 sira geng koreografik yetenekler tarafindan bir¢ok eser

icra edildi.
NDT III;

Jifi Kylidn'in girisimiyle 1991'de 6zellikle 40 yas ve lizeri danscilar i¢in yeni
bir grup kuruldu. Bu grup dans diinyasinda efsane oldu. Ancak sirketin kalic1 bir
parcasi olarak Nederlands Dans Theatre III'in faaliyetlerini siirdiirmek i¢in yeterli

yapisal siibvansiyon olmadigi i¢in, Nederlands Dans Theatre'in yonetimi ve Kurulu
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2006 yilinda Nederlands Dans Theatre III'i mevcut haliyle durdurmaya karar
verdi. Grubun  devam etmesi ve yeni projeler gerceklestirme planlar

arastirilmaktadir.
Repertuar,;

JitiKylidn ve Lightfoot Ledn'un eserlerinin yani sira NDT, Jacopo
Godani, Ohad Naharin, Mats Ek, William Forsythe ve Crystal Pite'in koreografisini
yaptig1 eserler de icra etmektedir. Hem NDT | hem de II ¢esitli gosterilerle
Hollanda'da ve yurt diginda turneye ¢ikmaktadir.

Odiiller;

Hollanda'nin kendisinde, Nederlands Dans Tiyatrosu on iki kez VSCD
odiltinii  (Vereniging van Schouwburgen en Concert gebouw Directies)
almistir. "2009' un en etkileyici dans prodiiksiyonu" ve "2009' un en etkileyici dans
performans1”" Zwaan ddiilleri Nederlands Dans Theatre'a verildi. Yabanc iilkelerde
NDT, Nijinsky Odiilleri de dahil olmak iizere bircok 6diil kazandi. Koreograflar
(Hansvan Manen, JitiKylian) ve NDT I, prestijli Edinburgh Uluslararas: Festivali'nde

oduller kazanda.

22. Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda Tiirkiye’ye de turne gergeklestiren
NDT, ShutEye’daOlafurArnalds ve Bryce Dessner’in disavurumcu miizigi dingin bir
masala, Shoot the Moon’da Philip Glass’in sinematik besteleri, iic odaya ayrilmis
g6z kamastiran bir set iistiinde romantik iligkilerin ¢oziiliisiine dair tutkulu bir siire
esin veriyor. The Statement, uzak bir iilkedeki bir ¢atismanin fitilini ateslemekle
gorevlendirilmis dort karakterin iktidar savasini bir toplanti masasi etrafindaki
yiiksek nabizli bir kurguyla resmediyor, WokeupBlind ise yasami geng yasta trajik
bir 6liimle sonlanan Jeff Buckley’nin gii¢lii sesi ve bag dondiiriicli gitarlar1 esliginde
bilinmeze dogru siiriiklenen alti dansciyla akillardan kolay kolay ¢ikmayacak bir
gbsteri ortaya koyuyor. Insan varolusunun ¢ok farkli kesitlerini konu alsa da bu
gosterilerin hepsi, NDT nin giincel dansin imkanlarin1 genisleten koklii tislubunu
yansitryor(https://tiyatro.iksv.org/tr/yirmiikinci-istanbul-tiyatro-festivali-
2018/nederlands-dans-theater-1)
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Sekil 5.3. Nederlands Dans Tiyatrosu- Il
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Sekil 5.4. Nederlands Dans Tiyatrosu- 111

5.2.3. Edefos Dans Tiyatrosu

Yunanca, “Zemin Dans Tiyatro” anlaminda gelen Edafos Dans Tiyatrosu
(Omada Edafous) 1989 yilinda Dimitris Papaioannou ve Angeliki Stellatou
tarafindan Atina’da kurulmustur. Papaioannou ve Stellatou, Edafos Dans Tiyatro’su
biinyesinde 1989-2002yi1llar1 arasinda toplam 17 eser liretmis ve 16 yil boyunca
yaklasik 340 performanssergiler.

Edafos Dans Tiyatrosu’'nun kurulus hikayesi DimitrisPapaioannou ve
AngelikiStellatou’nun80’li yillarin basinda Mary Tsouti tarafindan kurulan Analia
DansToplulugunda tanigmasi ile baslar. Papaioannu ve Stellatou, Analia Dans
Toplulugundadans¢1 olarak calisirken, kendilerini gelistirmek i¢in New York’a
egitim almayagitmislerdir. 1986 yilinda, Papaioannou ve Stellatou iginde
bulunduklar1 dans topluluguAnalia’nin kisisel ihtiyaglarini karsilayamadiklarini karar
vererek birlikte yeni birtopluluk kurmaya ve yenilik¢i eserler liretmeye karar verirler.
Stellatou bu durum soyleifade eder: “Dans ve topluluk olmak istedigim alandi.
Calismalarimizi sunmak istedik.Derinden ihtiya¢ duydugum bu durum bana kendimi
daha iyi hissettirdi. Olmak istedigim alan burasiydigiinkiibaskahig bir yerde daha iyi
hissedemezdim” (Tsintzilon,2012: 92).
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Papaioannou ise dansta amaglarinin “¢agdas hayatimiza uygun bir
sekilde,kalplerimizle konusabilecegimiz estetik bir form bulmak” (Papaioannoucited
inHatzopoulos, 1998) oldugunu sdyler. Bu dansc¢i-oyuncu kavramini kapsayan bir
formdur.Papaioannou, tipki PinaBausch’untanztehatre’in da oldugu gibi bedeni neyin

hareketegeg¢irdigi iizerine galisir.

Baush, Kontakthof ¢alismasinda danscilarindan 6teki ile iletisime gecerken
nasilhareket ettiklerini arastirmasin ister ve performans ortaya ¢ikan tiim bu bireysel
hareketleriizerine kurulur. Bu noktada tanztheatre ve Edafos Dans Tiyatrosu
benzerlikgostermektedir. Edafos Dans Tiyatrosu’nun, asal 0gesi olan dansgi-
oyuncunun aractyalnizca bedenidir. Bedenin hem tarihsel ve politik hem bireysel
anlamlarim arastirir. Bedenlerin, 6znel korkulari ve arzular iizerine ¢alisir. Ornegim;
Oda I (1988) adlicalismasinda bekleyis temast islenmistir. Papaioannou, bu
kavraminin bedensel ifadesini,dans¢i-oyuncularindan kendi yasamlariyla baglanti
kurarak olusturmasin ister. Her birdans¢i-oyuncunun biricik ve kendi 6zgiin hareketi
vardir. Kontakhof c¢alismasinda oldugu gibi Oda I’ de dans¢i-oyuncularin

bedenlerinde arastirip olusturduklart hareketlere dayanir.

Her sey Edafos Dans Tiyatrosunun tema malzemesi olabilir; kisisel bir dykii,
mit, siir, resim ve miizik. Bir An’in Sessizligi (1995) Aids virlisiinden hayatini
kaybeden sanatgit Manos Hadijdakis’in Oliimiinii, Dracula (1997) Francis Ford
Cappola’nin ayniadli filmini, Volkan (1998) AlkistisProtopsalti’nin “Like a
Volcano” adli miizikalbiimiinii, Helen’in Déniisii (1999) YianisRitsos’un ayni adli

stirini, Medea (1993)Antik Yunan mitolojisinde yer alan figiirleri konu edinir.

Calismalarinda fiziksel tiyatro, deneysel dans ve performans sanatlarini
melezlestirerek kendilerine 6zgii yeni hareket dilini yarattiklar1 gézlemlenmektedir.
Edafos Dans Tiyatrosu’nun erken donem calismalari olan Oda I (1988), Oda II
(1988) ve Yagmurluk (1987) oyunculuk ve sahneleme bakiminda JerzyGrotowksi’ni
yoksul tiyatrosu ile benzerlik gostermektedir. Oda 1 (1988) ve Yagmurluk (1987)
caligmalarinda, yoksul tiyatroda ki dekor anlayis1 vardir: masa, sandalye gibi
giindelik nesneler ya da bossahne, zemin kullanilir. Edafos Dans Tiyatrosu’nun
dansc¢i-oyuncusu yoksul tiyatronun“Kutsal Oyuncu”su gibi gdsterimin belkemigidir.
Sadece ona hizmet eden nesneler sahnede yer alir. Oda I, ¢alismasinda dekor ve
kostiim kullanilmamustir. Yoksul tiyatro ile Edafos Dans Tiyatrosu miizik ve 151k

kullanim1 konusunda ayrigmaktadir. Edafos Dans Tiyatrosu, miizigi tiyatronun asal
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Ogelerinden biri olarak kullanir. Beden ile miizik siirekli iletisime geger. Dansci-
oyuncunun hareket yolu miizik ile ¢izilir. Yoksul tiyatroda ise, miizik kullanilmaz.
Bunun yerine, insan sesleri ve oyuncularin nesnelerden ¢ikardiklar1 sesler miizik
olarak kullanilir. Edafos Dans Tiyatrosu anlatim araci olan 1s181, bir karakter gibi
kullanirken, yoksul tiyatro sadece aydinlatma araci olarak kullanir. Yoksul tiyatro ve
Edafos Dans Tiyatrosu, oyunculuk calismalarinda itki kavrami {izerine calisir.
Stellatou, erken donem c¢alismalarinda; “bedenin igten disa dogru hareketini” itki
kavramu ile arastirdiklarini vurgular. Itki (impulse), hareketin dncesinde ortaya ¢ikan
icsel tepkidir. Itki, bedensel harekete déniiserek fiziksel eylemi ortaya gikarir.
Omegin: dis veya i¢ uyaranlar karsisinda korku duyan bir kisi sigrar. Sigrama onun
fiziksel eylemidir. Sigrama oncesi duydugu korku ise itkisi. Grotowski bu kavrami su

sekilde anlatir:

“Kiigiik bir fiziksel eylemin 6ncesinde bir itki vardir. Burada kavramasicok
giic bir seyin gizi yatar, ¢tinkii itki bedenin iginde baslayan ve yalnzca kiigiik bir
eyleme déniistiigiinde goriiniir olan bir tepkidir. itki o denli karmagsiktir ki kimse

yalnizca bedensel olanla ilgili oldugunu sdyleyemez”(Richards, 2005: 52).

Bu agidan, her ikisi de gosterimin odak noktasinin oyuncunun olusturuldugu

ve yaratilan fiziksel eylemlerin itki kavramina dayandig1 konusunda ortaklasir.

Edafos Dans Tiyatrosu, 2000’li yillardaki c¢aligmalarindan itibaren dekor,
kostlim,aksesuar ve miizik ile anlatim araglarini zenginlestirir. Ge¢miste yalin bir
sahne estetigitasarlayan topluluk artik prodiiksiyon c¢alismalar1 yapmaya baslar.
Dekor, kostiim, miizikve sinemotografik anlatimi yogun olarak kullanir. “Sonsuza
Dek” adli son g¢aligmalarindatiim bu anlatim araglari yogun olarak kullanilmistir.
1989 yilinda kurulan tiyatro, Sonsuza Dek adli eseri ile 2002 yilinda yolcugunu
tamamlar. Dimitris Papaioannou, 2004 yilinda Atina Olimpiyat Torenlerinin agilis ve
kapanis gosterilerinin koreografisini yaptiktan sonra kendi sirketi olan “2°’yi kurup
Edafos Dans Tiyatro’sunda olusturdugu sahne dilini, Airpot (2006), The Great Time
(2017) ve Still Life (2014) gibi calismalarina devam ettirmistir. “Angelliki Stellatou
ise, cesitli tiyatrolarda koreograf olarak calismis ve 2007 yilinda Ypsilon adli kendi
dans sirketini kurmustur” (Tsintzilnoi,2013:235).

Topluluk 1989-2002 yillar1 arasinda miizisyen olarak; Giorgos Koumendakis,

Manos Hatzidakis Tzeni Drivala, AndreasKarakostas, Doros Dimosthenous,
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KostisPapadakis, Yiannis Xenakis, SteliosPeristeris, dekor ve kostiim tasarimcisi
olarak; Zafos Xagoraris, NikosAlexiou, Dimitris Papaioannou, Lily Pezanouve 1s1k
tasarimcist olarak; Emmanouil Koutsourelis, Vasso Laktaridou, Alekos Giannaros,

Marina Mousikou, Alekos Giannaros adli kisilerle ¢alismustir.

Edafos Dans Tiyatrosu’'nda sahne ¢ikan bazi performansgilar sunlardir:
ChristosAliferis, Giannis Giaples, GiannisDiamandopoulos, NikosDragonas,
AndonisKoutroubis, Giorgos Kardakos, Grigoris Lagos, AggelosMendis, Giorgos
Matskaris, Vassilis Mitsiou, DimitrisBakalis, FotisNikolaou, Alexandros Niagos,
Stefanos Nikolaidis, Michalis Papadopoulos, Dimitris Papaioannou, Tassos
Papaioannou,MichalisPapandonakis, ThanasisSolomos, Dimitris Sotiriou, Tina

Papanikolaou,AggelikiStellatou, Zouzou Nikoloudi.

Sekil 5.5. Edafos Dans Tiyatrosu

5.3. Bat1 Etkisinde Tiirkiye’de Dans Sanatinin Gelisimi

Ulkelerin sanatsal yaraticilifi ve iiretimi besleyen tarihsel, kiiltiirel bir
birikimi oldugu sdylenebilir. Sanatcilarin ise bu birikimden bir sanat goriisii ya da en
genis anlamiyla hayata kars1 bir durus olusturduklari, diger sanat disiplinleriyle o
birikimi igine alarak yaraticiligi hayata gecirdikleri ve yol gosteren bir kuram
gelistirdikleri bilinmektedir. Tiirkiye kiiltiirel anlamda Osmanli Imparatorlugu’na

dayanan gecmisi ve farklh kiiltiirlerden go¢ alan geng bir iilke olmasi nedeniyle
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sanatsal birikimi zengin ilkeler arasinda yer alir. Yedi ayri cografi bolgeye sahip
olan Tirkiye i¢in, her bolgenin, kendisine ait olusturduklar: kiiltiirleri bir arada
barindirdigin1 sdylemek kacgmilmaz bir goriistiir. Yerel kiyafetler, miizik, halk
oyunlar1 bu kiiltiirlerin akilda kalanlar1 ve ayristiricilaridir. McMillen (2002), gore
Dame Ninette’nin de istegi bu yondeydi; Tiirkiye’de dans bir giin kendi yonetici,
egitici ve koreografi ile var olacakti. Fakat aradan 54 yil gectigi halde klasik bale ve
modern dans halen devlet destegi ile yiiriimekte. Ozel bale ya da modern dans
topluluklarinin kurulmasi heniiz hayalden oteye gidemiyor. Bu durumun bdyle
olmasinda bir¢ok etken sayilabilir: En 6nemlisi dansin toplumumuzdaki yeridir. Tiirk
toplumunda akademik dans, gobek dansiyla bir tutulmaktadir. Dansin da bir sanat
oldugu heniiz bilinmiyor. Yerel danslarimiza baktigimizda, Tiirk halk danslarinin
zenginligini, her yoreye ait ayr1 bir dansin oldugunu fark ederiz. Peki halk
danslarimiz bu kadar zengin iken, evrensel bir sanat olan dansin iilkemizde yeterli
derecede gelismemesinin sebebi nedir? Devletin sanat politikast m1 ya da sahne
sanatlar1 kurumlarimizin sanat politikalari mi1? Bunun nedenini her ikisinde
aramaliy1z. 54 yildir bu kurumlar Tiirkiye’de sahne sanatlarini evrensel bir diizeye
gotiiren bir bakis agis1 gelistiremediler. Bu nedenle de opera, bale, tiyatro ve miizik
alanlari, Bati’ya kiyaslandiginda, yaraticilikta maalesef cogu zaman yeterli

performansi gosterememektedir

DameNinette’ nin bahsettigi kosullar diisiiniildiigiinde 1989 yilinda Aysun
Aslan tarafindan kurulan ve kuruldugu dénem ig¢inde 6 farkli repertuar hazirlayarak
seyirci karsisinda kapali gise oynayan ve ayn1 zamanda Tiirkiye’nin ilk modern dans
toplulugu olma o6zelligini tasiyan Turkuaz Dans Toplulugu 1994 yilinda maddi

olanaklar yiiziinden faaliyetlerine son vermistir.

Gelismekte olan iilkeler arasinda yer alan Tiirkiye i¢in, Almanya’dan ¢ikan ve
Avrupa’ya yayilan sanat akimlarindan, kendi kiiltiiriinii bu akimlarin i¢ine dahil
ederek gelisme cabasina girmistir. Tiirkiye dans tiyatrosu baslangic siirecini Orgun

Okurgan kendisiyle yapilan roportajda su sekilde anlatiyor:

Avrupa’da 1930’lar da baslayan dans tiyatrosu Tirkiye’de 1993 yilinda
Modern Dans Toplulugu’nun kurulmasiyla baslamistir. 90’11 yillarda Tiirkiye’ de
faaliyet gostermeye baslamis ve GeyvanMcmilleen’in kurdugu Cemal Resitrey Dans
Tiyatrosu ile c¢esitli denemelerde bulunulmustur. Ancak c¢ok fazla ilerleme

olmamigtir (Okurgan 2020, CD-ROOM ).
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Okurgan’in aciklamasindan yola ¢ikarak Tirkiye’de dans tiyatrosunun diger
Avrupa tilkeleri kadar gelismedigini sdylemek miimkiindiir. Bu diisiinceyi destekler
nitelikte olan Giinsiir (2002), gore genel olarak gdsteri sanatlari iginde tiyatro, miizik
gibi dallarin sosyal teorilerle iligkisi daha rahat kurulurken, dans sanat1 arka planda
kalmistir. Kayda deger teorik calismalarin eksikligi nedeniyle, i¢inde yasadigimiz

diinyay1 algilarken ve analiz ederken dansin 6nemi yeterince vurgulanamamastir.

Dans tiyatrosunun Tiirkiye’de seyirci ile olan etkilesimini ve kabul gorme

siirecini Dehmen su sekilde ifade etmistir:

Tiirkiye’de tiyatro gelenegi daha yaygm. Dans tiyatrosu dendigi zaman
insanlar daha cekingen yaklasiyor. Oyunla etkilesime girme konusunda yerlesmis
aliskanliklar1 var. Sozel anlamda ifade beklentisi olabiliyor. Burada ikili bir ¢abaya
ithtiya¢ var. Ben belli yollar alindigimi diisiiniiyorum. Oyun seyircinin taleplerini
kargilamali ve seyircide fikrini esnetebilmeli. Ama hala sozIii bir anlatima oranla
daha fazla ‘Acaba’ sorusu ile izleniyor. Fakat izlendikten sonra seyircinin fikrinin
degistigine taniklik ediyorum. Bu ylizden bu tip {iretimlerin devam etmesinden

yanayim (Dehmen 2020, CD-ROOM).

Sanatin bir anlatim big¢imi olarak seyircinin ve sanat¢inin yasadigir anlik
deneyim i¢inde, oneminin biiyiik oldugu sdylenebilir. Bu 6nem ¢ogu zaman sanatg1
acisindan bir beklentiye doniisebilir. Bu beklentiye verilen deger, yasanilan siiregteki
destek, begenilme arzusu ve maddi tatmin olarak ¢esitlendirilebilir. Bir sanat¢inin
beklentisinden GeyvanMcMillen Tiirkiye’de Dans Sanatina Genel Bakis Ve Oneriler

adl1 makalesinde su sekilde bahsetmistir:

Bizler bu iilkede sanat1 segerken basimiza geleceklerden habersizdik. Sanatin
biiyiilii cazibesine tutulmus, yirmi dort saatimizi sadece onu diislinerek gecirmek
istiyorduk. Hele bagka iilkelerde sanata verilen 6nemi ve degeri anlayimnca, ayni
durumun bizim iilkemizde de olmasi igin ugrasilmasinin gerektigini anlamistik.
Sanat, insanin yasam serliveninde, yasamin derinliklerine inip, onu anlamasini;
insanin yasadig1 evrenin esrarengiz biiyiisiinii kesfedip, fark etmesini saglayan
onemli bir olgudur. Bu agidan sanatin 6nemi tartisilmayacak kadar degerlidir. Bunun
degerini diger llkeler kesfetmis ve bu konuda biiylik yatirnmlar yaparken, bizde bu
konu neden ciddiye alinmiyor? Nedeni ¢ok basit: “’Egitim’’. Sanatin en fazla

gelistigi iilkelerde egitime c¢ok yiiksek bir deger verilir. Egitimle beraber insanlar
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cevrelerindeki giizellikleri fark etmeye baslar ve sanatla bu giizellikleri yeni bir
forma dontstiirtirler. Okudugumuz o muhtesem kitaplar, dinledigimiz o harika
miizikler, sesler, izledigimiz o harika hareket eden bedenler, baktifimiz o giizel
resim ve heykeller ve biitlin bunlar yaratan insanlar var olmadan, hayat diisiiniilebilir

mi? Hayir, insanlar var oldukc¢a her ortamda sanat da olacaktir (McMillen, 2002).

Bu durumda dansin Tiirkiye’de sanat dallar1 iginde bu sanati icra eden
sanatcilar goziinde benimsenememe ve istedigi destegi alamama gibi bir durumu
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Beyhan Murphy bu benimsenememe durumuna

¢Oziim olarak su sekilde yaklagsmistir:

Her seyden once Tiirkiye’'nin sosyopolitik kosullarini gbz Oniinde
bulundurarak mutlaka birlik iginde olmamiz gerekiyor. Bir Ingiltere’nin,
Almanya’nin ya da Hollanda’nin buna ihtiyaci yok. Kimsenin beraber olmasi da
gerekmiyor. Herkes bireysel yasiyor, bireysel calisiyor. Ama burada isler farkli.
Oncelikle birlik i¢inde olmaliyiz, bunu yapmanuz gerekiyor. Konservatuvarlarla
biraz daha iletisim icerisinde olmamiz gerek ki yeni gelecek nesiller daha bilgili,

daha yapici ve yaratict gelsinler (Murphy, 2002).

Murphy’nin bu fikrinden yola c¢ikarak dans tiyatrosunun gelisimi icin
sanat¢inin ve seyircinin bir dogru orant1 iginde iletisime gecmesi gerektigi ve hem
sanatginin hem seyircinin birbirinden habersiz olmadan bu siireci yOnetmeleri

gerektigi sdylenebilir.

5.4. Ankara Modern Dans Toplulugu

1993 yilinda Devlet Opera ve Balesine ait 6denekli bir birim olarak agilan
Ankara Modern Dans Toplulugu Beyhan Murphy Onciiliiglinde faaliyetlerine
baslamistir. 11k temsilini 13 Subat 1993 de gerceklestirmistir. Beyhan Murphy

birimin agilis siirecinden su sekilde bahsediyor:

Teknik olarak olay bana yansimadan once burada Devlet Opera ve Balesi
elemanlar1 arasinda modern dansa ilgi duyan arkadaglar vardi. Onlar girisimlerde
bulundular. Zamanin Kiiltiir Bakan1 Fikri Saglar ve o zamanin Genel Miidiirii
Rengim Gokmen, Devlet Opera Balesi Genel Miidiirliigli biinyesinde bir modern
dans toplulugunun kurulmasi ya da bir ¢agdas dans toplulugunun bir sekilde burada

olusmasi fikrine sicak baktilar. Ve ben Ingiltere’ deyken bir davet fonu aldim. Oyle
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bir doneme rastlad: ki bu, zaten 17 yildir ingiltere’ deydim ve o kadar uzun siire
sonra artik Londra’ nin bile romantizmi gider biliyor musunuz? ilk geldigim zaman
ben oradaki sistemin aynisin1 burada yaratmaya ¢alistim. Ilk amacim buydu. Her ne
kadar %100 ger¢eklesmeyecekti ise de bunu olabilecek en maksimum kapasitede

yaratmaya ¢alistim (Murpyh, 2002).

Ankara MDT kurulusundan itibaren ilk 8 yilinda 10 yurtdis1 turne yaparak
Tirkiye cagdas sanatinin tanitilmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Ortadogu’ nun
sosyopolitik ve sosyokiiltiirel yapisina Tiirk folklorik genlenekleri ile harman
yaptiklar1 projeler Tiirk dans tiyatrosu eserlerinin ilkleri arasinda yerini almistir.
Tango’ S,Frida, Seyahatname, Giildestan bu c¢alismalarin basarili 6rneklerinden
bazilaridir. Ankara MDT 1993 yilindan itibaren aktif olarak calismalarina devam

etmektedir ve ¢agdas sanatla ilgilenen sanatg1 ve seyirciye alan saglamaktadir.

Tiirk dans tiyatrosunun en basarili 6rneklerinden biri olan *’Giildestan’’igin

Dog. Dr. Necla Cikigil soyle bahdesiyor:

1.Perde’de “Giil-i Sefer” bolimiinde bej rengi ve kahverenginin degisik
tonlarindan olusan kostlimleriyle ve boyunlarindaki atkilariyla etkileyici dans
adimlartyla bir yerlerden bir yerlere giderlerken birbirleriyle dayamigsma iginde
olmalar1 gereken durumlar1i goriintiiye getiren danscilar buruk ifadeleriyle

izleyicilerle bulustular.

Miizikli Pasaj’da “Uskiidar’a Gider iken”, “Giil-i Sefer” i izledi. “Giildeste”
sahnesinde siyah uzun etekli kizlar, beyaz uzun etekli erkekler “Sema” havasinda
dans ederlerken siyah ve beyazin zithigir dans adimlariyla bir an i¢in kaybolmaktaydi.

Bu boliim gergekten etkileyiciydi.

1.Perde’de belki de biitlin gosterinin en goz alici en espirili sahnesi
“Glilendam” di. Bu sahnede modern dans caligmalarinda sahnelerde ¢ok goriilen
iskemleler de beliriverdiler. Sahneye o6nce pariltili takim elbiseleriyle, goz alici
kravatlariyla 7 erkek dansgi geliyor. Pala biyiklariyla herseye meydan okuyan, ara
sira birbirleriyle kavgalasan (aslinda her an kavga etmek {izere hazirlar), egolar1 iyice
siskin danscilar tiikenmis bir halde iskemlelere yigiliyorlar. Bu sirada, sahneye
daracik ve kisacik elbiseleriyle topuklu pabug giiclinii iyice kullanarak 7 kiz

geliveriyorlar. Bu 7 kiz karsisinda elleri ayaklarima dolanan erkekler birdenbire
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kiictiliiveriyorlar. Giildiirii 6gelerinin bolca kullanildigi sahnede “topuklu pabuclar”

“kravatlar”1 kordiigiim ediveriyorlar.

2. Perde’de “Giilzar-1 Fena” boliimiinde, sahnenin sag 6n kosesinde Miige
Giilesen, Orhan Pamuk’un “Oteki Renkler”ini okurken dansgilar hem yalnizliklarini
hem de birbirlerine olan ihtiyaglarini, paylastiklar1 gilivensizlik, korku duygularini
yansitiyorlar. Bu sahneyi takip eden “Giilzar-1 Beka” da danscilar “yorganci yapimi”
yorganlariyla yerlerde yuvarlaniyorlar, kayiyorlar, zaman zaman yorganlarini

baslarina doluyorlar ve kendilerinden geciyorlar.

“Giilgest” kisminda Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinden bir boliim okuyan
Halit Ergeng’in goriintiisii video-projeksiyon ile arka perdeye yansitiliyor. On planda
da danscilar “gelebiler”i goriintiiye getirirlerken siyah gozliiklerini de takiveriyorlar.
Son boliim “Giil-i Nefes” te erkek dansg¢ilarin kabarik ve katmanli uzun kirmizi
etekleri dikkati ¢cekerken, kizlar sahneye fenerleriyle gelip erkek dansc¢ilarin aralarina
karigtyorlar ve biitliin topluluk coskuyla dans ediyorlar. Eserin sonunda sahneye

kirmiz1 giil yapraklar1 dokiiliiveriyor.

Eserin her bolimiiniin kendi i¢inde ayri bir yapisi var ve bdliimler
birbirlerinden bagimsiz. Dans adimlar1 berrak bir sekilde sunulurlarken, kizlarin ve
erkeklerin ikili danslarindaki denge hemen dikkati ¢ekiyor. Sahne kullaniminin ¢ok
basarili oldugu bu “prodiiksiiyon” da sahnenin arkasinda da kiigiik bir boliim ara sira
goriintliye geliyor. Bu bolim de basarili bir sekilde kullaniliyor. MDT Ankara, her
zamanki gibi basarili bir temsil sunarken 25 yillik birikimini ve deneyimini de

sergilemis oluyor (Cikigil, 2017).

Sekil 5.6. Giildestan
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5.4.1. Zeynep Tanbay Dans Projesi

Zeynep Tanbay Dans Projesi Tiirkiye’de dans sanatinin dncii projelerinden
birisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. 200 yilinda kurulan ekip hem kendi seyirci kitlesini
olusturmus hem de bunu devlet desteginden bagimsiz bir sekilde yapmustir. Zeynep
Tanbay Dans Projesi (ZTDP) kendi o6zel, orijinal projelerini yansitmayi

basarmiglardir.

ZTDP, kurulmus oldugu ilk 5 yilda bir¢ok degisik koreografi hazirladigi
genis bir repertuarlarinin oldugu goriilmektedir. Bu baglamda diiet ve sololara da
projeleri de yer verdikleri gozlemlenmektedir. Nitekim Hans Van Manen,Mats Ek,
William Forsythe ve OhadNaharin gibi diinya ¢apindaki dansc¢ilarin dasnalarindan
boliimler ilk kez ZTFP ile sergilenmistir.

2005 sezonuyla birlikte yeni bir doneme giren Zeynep Tanbay Dans Projesi
yurt i¢inde genis kitlelere ulasmistir. Dans tiirtinde birgok yeniliklere imza atan proje
farkli festivallerde de yer bulmaya baslamistir. Bu baglamda Shangay Expo,
SofiaDanceWeeks, Tel-Aviv Dance ve Athens Festival gibi etkinliklerden davet alan
dans projesi uluslararasi alanda da kabul gormistiir. Zeynep Tanbay grubunun
uluslararas1 arenada kabul gormesinde Malakhovgibi diinya capinda taninan bir
dans¢inin da Tanbay grubun diietlerinden birisini sergilemesi etkili olmustur.
ZeyenepTanbay Dans Projesinde one ¢ikan ilkelerin basinda minimalist bir yaklagim
ve beden dilinin etkin kullanilmasi gelmektedir. Bu dogrultuda Tanbay grubunun
onde gelen projelerinin basinda “everything, something, 4 ayak, nothsng, kollara dair

ve iskemle” projeleri gelmektedir.

4 Ayak bu toplulugun ilk projesidir ve koreografisi Zeynep Tanbay a aittir.
Bu projede insan iligkilerinin dort ayakli materyaller baglaminda anlatildig
gozlemlenmektedir. Bu dogrultuda ilgili projede insan hayatinin dort ayakli arag
gereclerde gectigi vurgulanmaktadir. Ornegin insan giin boyunca sandalyeye, yataga
ya da masalara oturabilmektedir. Bu temsiller {izerinden ilerleyen 4 Ayak projesi
insan hayatinin esitli varolugsal goriinlimlerini sergilemektedir. Bu baglamda yasanti
igindeki tiim insanlar; ezenler ya da ezilenler, kenarda atil vaziyette kalan insanlar,

sansh olan dort ayak {lizerine diisenler halleriyle dans bagi kurulmustur.

Insanin  ve insan iliskilerinin merkeze alindigi  Tanbay’in  dans

koreografilerinde insan ruhuna dair belirlemelerin de 6ne ¢iktig1 gézlemlenmektedir.
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Bununla birlikte sahne diizeninde ve dekorda da minimalistbir tutumun
benimsenmesi ve beden dilinin de etkin olarak kullanilmasi Tanbay projesinin ortak

ozelliklerindendir.

Sekil 5.7. Zeynep Tanbay Dans Projesi

5.4.2. Istanbul Modern Dans Toplulugu

Istanbul MDT 2011 yilinda Ankara MDTnin &nderligini yapan Beyhan
Murphy tarafindan kurulmustur. Ozgiin bir ekol olma hedefiyle yola ¢ikan MDT, bu
dogrultuda batili bir taklit olmaktan sakinmistir. Tiirkiye’yi uluslararasi arenada da
temsil etmek isteyen grup oncelikle genis bir sahne ekibi kurmustur. Bu ekiple
birlikte cagdas bir dans sanat1 kimligi tesis eden grup modern dansin Tiirk yorumunu
da diinyaya tanitma amacini tasimaktadir. Bununla birlikte dansin Tiirk toplumunda
da yayilmasi MDT nin amaclarindan bir digeri olarak 6ne ¢ikmigtir. Nitekim ekip bu
amagla bir¢ok iiniversite ve lisede tanitim ve sdylesilere katilmistir. Bu sirada MDT
kendi i¢ egitimlerine devam etmistir. Bu egitimler yoluyla da bir¢ok gence ulagsmayi

basaran grup dansin gencler arasinda taninmasini saglamistir.

MDT organizasyonu sanatin Tiirk toplumunda bilingli bir sekilde gelismesine
on ayak oldugu gibi diinya ¢apindaki Amerikali ve Avrupali dans egitmenlerini de
tilkemize davet etmislerdir. Bu konuk egitmenlerle birlikte yeni bir dans &gretim
programi da tesis edilmistir. EZitim siireci giiniimiizde de etkin bir sekilde devam
etmektedir. MDT sayesinde iilkemizde gelen konuk egitimci ve sanatgilar Devlet
Opera ve Balesi icin rekor seviyelere gelmistir. MDT Istanbul Elektronika, Dansin
Ustalari, Jizel, Seyahatname gibi birgok eserle seyirciyle bulusmustur. Hig¢ siiphesiz
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bu eserler dans tiyatrosunun Tiirkiye’de devam eden gelisimi i¢in 6nemli birer yap1

tagidir.

Omegin Elektronika’da 3 farkli eser bulunuyor: Topluluk dans¢i ve
koreograflarindan Evrim Akyay’inMDT igin yaptig1 ikinci dinamik grup ¢alismasi
olan “HADI”’, yurt disinda yaptig1 islerle son zamanlarda ¢ok talep goren Tiirk asilli
fhsan Riistem’in daha 6nce AKDENIZ programimin i¢inde sahnelenmis olan popiiler
eseri '’MANTRA’, Diinya’nin son yillarda ¢agdas sanat nabzini hizlandiran Giiney
Kore’den, koreograf DongKyu Kim’in MDT f{izerine c¢ikardigi 0zgiin pargasi
“HEYECAN?”. Elektronika programinin 6zelligi; ii¢ eserin de elektronik miizik ile
calisilmig olmasi ve li¢ eserin de MDT igin 06zgin olarak yapilmis olmasidir.
Elektronika, MDT danscilarinin iizerine ¢ikan bu eserlerin modern dans tekniklerinin

siirlarini zorlayan sekilde ortaya dokiilmesinin dinamik bir 6rnegidir.
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EL EKVRONIKA

Sekil 5.8. istanbul Modern Dans Toplulugu
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6. SONUC

Sanat dallar1 birbirini benimseyerek daha giiclii ve ¢ok katmanli yapilar
tasarlayip sanatsal ve yontemsel sinirlar1 ortadan kaldirmaya ¢alismaktadir. Sahne
sanatlari, kapilarim1 komsu dallarima agarak, kollektiflesmeyi ve Ozgiirlesmeyi
secmistir. Sahne ve gorsel sanatlar hem kendilerini besleyip hemde simdinin hizina
yetiserek yeni anlatim alanlar1 sunarken dans tiyatrosu kavramimin hemen her
gosterisinde bu egilimlerden faydalandigi goriilmektedir. . Sinematografik Tiyatro,
Dans Tiyatrosu, Cevre Sanati, Video Sanati ve Yerlestirme, yukarida bahsedilen

melez sanatlarin 6nemli 6rneklerinden bazilaridir.

Sahne sanatlar1 bicimsel olarak; sinema ile tiyatroyu, sirk ile pantomimi,
videoart ile miizigi es zamanl olarak kullanmaktadir. Bunun yani sira hizla gelisen
teknolojik sahne materyelleri, anlatim dilinin 6nemli unsurlar1 olarak yerini
almaktadir. Sinematografik tiyatro ¢aligmalari, video-art performanslar, teknoloji ile
sahne sanatlarinin bir aradaliginin en 6nemli 6rnegini teskil etmektedir. Sinemanin
anlatim araglar1 olan; montaj, kurgu ve eszamanlilik tiyatronun 6ykiisii ile birleserek
bu yeni tiirli ortaya ¢ikarmaktadir. Bi¢imsel arayislarin disinda igerik olarak bireye
odaklanmistir. Bu anlamda dans tiyatrosunun ¢alismalarinda rastlanan

disiplinlerarasilik giiniimiiz sahne sanatlarinda 6énemli bir yer tutar.

Dans ve tiyatronun ge¢misten glinlimiize kendi vurgu noktalar1 olan; hareketi
ve sozii korudugu gozlemlenmektedir. Bu iki sanat dalinin birlikteligi; ‘Fiziksel
Tiyatro’’, ‘Hareket Tiyatrosu’’ ‘Bale Tiyatrosu’ ve ‘Dans Tiyatrosu’’ gibi yeni tiirler
olusturduklar1 goriilmektedir. Yukarda adlar1 gegen bu tiirler olusurken, kimi zaman
tiyatro kimi zaman ise dans kendi icinde degisimler yasamistir. Ornegin; Dans
Tiyatrosu’nda, anlatimin bas kahramani olarak koreografi ve miizik karsimiza
cikmaktadir. Oykiiniin takibi miizikle uyum iginde dans eden sanatcilarin
koreografisi ile saglanmaktadir. Metin oldukca az ve klasik tiyatrodaki
kullanilisgindan farklidir; seyirciye hoparlorden ulagtiran sozciikler, sloganlar ve

dansgilarin tekrarladiklar1 ciimle kaliplart séylenir.
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Hareket Tiyatrosu ve Fiziksel Tiyatro ise tiyatronun dgeleri baskin oldugu
goriilmektedir. Koreografi ve sahne danslari nerdeyse hi¢ kullanilmamaktadir.
Oyuncularin tasarladiklar1 hareketler fiziksel eylemlere doniistiiriilerek seyirci ile
bulugsmaktadir. Oyuncular, rejinin se¢imine bagl olarak uzun monolog ve diyalog
performanslar1 sergilemektedir. Bale Tiyatrosu ve Dans Tiyatrosunda ise dansin
Ogeleri yogun olarak kullanilir. Tiim bunlarla birlikte Sykiiniin siirtikleyiciligi ve
takibi hi¢bir zaman kaybolmadig goriilmektedir. Tipki Antik Yunan Dénemi’ndeki

koro kavraminda ortaya ¢iktig1 gibi.

Antik Yunan seyircisi koronun ezgileri ve sozleri aracilifiyla, Dans
tiyatrosunda ise onun koreografi anlatimi ile Oykiiyii takip etmektedir. Caglar
boyunca Oykiiniin nasil ifade edildigi degisime ugramistir. Gegmiste kahramani
gbzleyen, uyaran ve onun basina gelenleri yorumlayan koro, Dans Tiyatrosu’nda
modern bireyin kendisi olarak merkeze yerlesir. Gliniimiizde koro, ¢cagin sahnesine
‘Ben kimim?’ felsefi sorusunu yazmaktadir. Kendine ve {iiretimine yabancilagan
insan, varolusunu ve kimligini sorgulamaktadir. Oliim bilgisi ile yasadig1 bu yerkiire
tizerinde, biiyiik bir caresizlige kapilmistir. Kendisini tanimlayan seyin ne oldugu
lizerine diistinmektedir. Dans tiyatrosu, tamda bu insanlik durumunu sahneye
tagsmaktadir. Sergilenen bu hal, ¢coksesli sanat anlayisinin odak noktasina yerlesir. Bu
odak noktasi, seylerin kavramsal ¢ercevesi ve nasil anlatildig1 lizerine kurulmaktadir.
Bu baglamda dans ile tiyatronun tarih boyunca i¢ i¢e gecis noktalari, ¢cagin sahne

dilini okumak adina 6nemli bir duraktir.

Gegmisten bugiine dans ile tiyatro, avini nasil yakaladigini gdsteren avci,
halki uyaran kahin, soylular1 giildiiren soytari, 6zgiirliik i¢in savagsan devrimci,
kapitalist sistemin i¢ine sikmig birey gibi farkli ¢ehrelerle tarih sahnesine ¢ikmustir.
Tiim bu yolculuk boyunca her iki sanat dali birbirine eslik etmis, birinin kisitlandigi
yerde digeri baskin olup yeni bir ifade bi¢gimi ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Tipk: 17.
Yiizy1l Avrupa’sinda sozsel ifade imkani yasaklanan tiyatrolarin, dans ve hareketi
vurgu noktasina alip mim, jest ve sessiz bedensel ifadelerden olusan pandomim

sanatt ile figiirleri canlandirmasi gibi.

Dans ile tiyatro arasindaki bu igbirligi zamanla giiclenerek 20.Yiizyil ile
beraber ‘Dans Tiyatrosu’ kavramini sahneye tasimistir. Modern dansin Onciileri
tarafindan insa edilen bu melez sanat, her iki dalin anlatim araglarin1 teknolojik sahne

araglart ile birlestirerek sesini yiikseltmeye baslamistir. Cogu teorisyen bu
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calismalari, ‘Dans mi1 yoksa tiyatro mu olarak tanimlanmali?’ tartigmalarini
stirdirmeye devam etmektedir. Halbuki ¢agin sahne dili, teklikten arinmay1 ve her

anlamda ¢oksesli ifade alanlar1 yaratmayi1 savunmaktadir.

Dans ve tiyatro alaninda 1930’lu yillarda 20.Y{izyilda ortaya ¢ikan sanat
akimlarinin etkisiyle 6nemli ¢aligmalar yapilmistir.”’Performer’” yani oyuncu/dansgi
kavrami hayatimiza girmis ve sahne iizerinde bir iletisim aracit olmustur. Rusya,
Almanya, Fransa gibi iilkeler yeni bir hareket ve oyunculuk arastirmaciliginin
onciileri olmuslardir. Yaptiklart bu arastirmalar Avrupa sinirlar1 iginde kalmamis ve

diinya genelinde biitlin sanat¢ilarin ilgi odagi olmustur.

Tiirkiye sosyopolitik kosullar1 ve bulundugu cografya ile bati sanatinin
etkisinde kalmis ancak tam anlamiyla kendi kiiltiirlinden yozlagmamaistir. Geleneksel
danslar kendi bolgelerinde varligini korurken bati egitimli sanat¢ilarin yeni bir
anlatim bi¢imi olan modern dans ve tiyatroyla harmanlanarak melez bir sanat olarak
karsimiza c¢ikan dans tiyatrosuna olan ilgileri Tiirkiye’de dans tiyatrosunun
olusumunda biiylik bir katki saglamistir. Devlet destekli kurumlar disinda Ciplak
Ayaklar, TORK, Mercan Selguk Dans Toplulugu gibi 6zel dans topluluklar
varliklarim siirdiirmeye baglamis ve dans tiyatrosunun gesitli 6rneklerini sergilemeye

devam etmektedirler.

Dans tiyatrosunun Tiirkiye izlencelerine baktigimizda bati etkisini hissetsek
bile verilen eserler ve sanatgilarin kigisel duygu durumlarinda Orta Dogu etkisini yok
saymamiz mimkiin degildir. Tiirkiye gelismekte olan bir iilkedir ve ortaya cikan
sanatsal eserlerde Miisliiman iilkelerin kirmizi ¢izgilerine takilmaktadir. Bu kirmizi
cizgiler ¢ogu zaman kadin-erkek esitsizligi, cinsel kimlik bunalimlari, sahne tizerinde
sanslire ugrayan ¢iplakliklar vb gibi siralanabilir ve genisletilebilir. Devlet destekli
kurumlarin denetleme iizerinden ortaya ¢ikardiklar1 ve 6zgiirliigii tartisilan sanatsal
triinler ve 6zel topluluklarin ¢ogu zaman Odeneksizlik sebepli sinirli sayida eser

ortaya koymasi bunun ispat1 olabilir.

Dans ve tiyatro birlikteligi insanlarin hayatinda yadsinamaz bir yer
edinmigtir. Tiirkiye 7 farkli bdlgenin kiiltiiriine bat1 kiiltiiriinii harmanlayarak sanat
faaliyetlerine devam etmektedir. Sanat¢1 kadar bu faaliyetlere ortak olacak seyircinin
de 6nemi bu yolculukta 6nemlidir. Barinma, beslenme, egitim, gelecek kaygisi gibi

insan hayatin1 etkileyen bir¢cok problem Tiirkiye’de varhigini siirdiirdiigii siirece
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maalesef dans tiyatrosu kendisine gerekli seyirciyi ve sanat¢i agisindan gerekli

gelisimi daha yavag saglayacaktir.
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8. OZGECMIS

Koksal Unal 2002-2003 yillarinda katildig: tiyatro ekibi ile amatdr tiyatro
caligmalarina basladi. 2007-2009 yillar1 arasinda Ankara Mamak Belediye
Konservatuvarinda ve 2009-2010 yillar1 arasinda Ankara Sanat Tiyatrosu’nda
oyunculuk egitimi aldi. 2010 yilinda Istanbul Devlet Konservatuvar1 Miizikal Tiyatro
Boliimiinde yar1 zamanli 6grenci olarak egitimine devam etti. 2011 yilinda Yildiz
Teknik Universitesi Sanat Ve Tasarim Fakiiltesi Dans Anasanatdali dgrencisi olarak
lisans egitimine basladi. Egitim hayatim siirdiiriirken Istanbul Devlet Tiyatrosu,
Zorlu Cocuk Tiyatrosu, Istanbul Sehir Tiyatrolar1 ve pek gok 6zel tiyatroda oyuncu
ve dansc¢i olarak sahne hayatina devam etti. Cesitli tiyatro kuruluslarinda ve okul
oyunlarinda koreograf olarak gorev aldi. Tiyatro Is’ in 2017 sezonunda sahneledigi
Hadesin Arka Bahgesi adli oyunla Ekin Yazin Dostlar1 Yilin Koreografisi ddiiliinii
aldi. 2017 yilinda yiiksek lisans egitimi i¢in Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tiyatro Boliimii’'nde yiiksek lisans egitimine basladi. Yiiksek lisans egitimi
devam ederken 2020 yilinda istanbul Devlet Konservatuvar’ nda dgretim gorevlisi
olarak c¢alismaya basladi. Sahne iizeri performans yapmaya ve egitmen olarak

calismaya devam etmektedir.
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