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OZET

IGOR STRAVINSKY’NIN
THE RAKE’S PROGRESS (HOVARDANIN SONU) OPERASININ
INCELENMESI

20. yiizyilin en 6nemli bestecilerinden biri olan Igor Stravinsky, Rus Halk Miizigi
ezgileri igeren Ulusalc1 eserleri ile baglayan miizik hayatini, Neo-Klasik yapitlarla
stirdiirmiis ardindan, ¢ok uzun bir siire kayitsiz kaldig1 on iki ton miizigine yonelmistir.
Bu calismada ele alinan “The Rake’s Progress - Hovardanin Sonu” Operasi, bestecinin
Neo-Klasik eserleri arasinda yer almaktadir.

Bu opera, bestecinin en uzun operalarindan biri olup, bu c¢alismanin ikinci
boliimiinde Igor Stravinsky’nin yagaminin ilk yarisinda gelisen 6nemli miizik olaylar
ve opera diinyasinda olan 6nemli gelismelere yer verilmis, 20. Yiizyil miizigi ve 12 ton
miizik teknigi hakkinda detayli agiklamalarda bulunulmustur. 20. Yiizyil Opera Sanatini
daha iyi anlamak adma donemin operalarindan Ornekler sunulmus, konularina yer
verilmistir.

Ugiincii béliimde Hovardanin Sonu operasinin bestecisi Igor Stravinsky’nin Hayati
ve Eserleri ele alinmis, bestecinin yarati donemlerine, ayrica Onemli eserlerine yer
verilmistir. Dordiincli boliimde operanin konusu, eserin bestelenme silirecine ve
sahnelenme asamasina yer verilmistir.

Besinci boliimde ise eserin miizikal yapisi ele alinmis, secilen bazi arialar vokal
teknik ve yorum agisindan ayrintili bir sekilde incelenmistir. Caligmanin sonucunun
ortaya konmasimin yani sira, ekler kisminda eserin Ingilizce-Tiirkge libretto cevirisi de
sunulmustur.

Bu calismada, kaynak tarama yontemi uygulanmis, lilkemizde sahnelenecek en son
gosterimi pandemi sebebiyle ertelenen bu eser hakkinda akademisyenlere, sanatcilar ve

ogrencilere Tiirkce kaynak saglamak amacglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Igor Stravinsky, Hovardanin Sonu Operasi, Neoklasik, 20.Y1iizyil

Miizigi, Opera.



ABSTRACT

A REVIEW OF THE RAKE'S PROGRESS OPERA BY
IGOR STRAVINSKY

Igor Stravinsky, one of the most important composers of the 20th century, started his
musical life with Nationalist works containing Russian Folk Music melodies, continued
with Neo-Classical works, and then turned to twelve-tone music, which he remained
indifferent for a very long time. “The Rake's Progress" Opera, which is discussed in this
study, is among the Neo-Classical works of the composer.

This opera is one of the longest operas of the composer and in the second chapter of
this study, important musical events that developed in the first half of Igor Stravinsky's
life and important developments in the opera world are given, and detailed explanations
are made about 20th century music and 12-tone music technique. In order to better
understand the 20th Century Opera Art, examples from the operas of the period are
presented and their subjects are included.

In the third chapter, the Life and Works of Igor Stravinsky, the composer of The
Rake's Progress Opera are discussed and the composer's creative periods and important
works are included. In the fourth chapter, the subject of the opera, the composition
process of the work and the phase of its staging are given.

In the fifth chapter, the musical structure of the work is discussed, and some selected
arias are examined in detail in terms of vocal technique and interpretation. In addition to
presenting the result of the study, the English-Turkish libretto translation of the work is
also presented in the appendices.

In this study, the literature review method was applied and it was aimed to provide
Turkish resources to academicians, artists and students about this work which was

postponed due to the pandemic in our country.

Keywords: Igor Stravinsky, The Rake’s Progress, Neoclassical, 20th Century Music,
Opera
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BOLUM 1. GIRIS VE AMAC

Opera sanat1 tarihsel gelisimi igerisinde, insanin dogasindan sanata doniisen ve
ana dayanagi Tiyatro ve Miizik olan bir sanat dalidir. Ancak daha genis bir sanatsal
alan1 kapsamaktadir. Dolayisiyla opera, tiyatro ve miizigin alt birimlerini de igeren,
siir, edebiyat, plastik sanatlar, resim ve hatta mimari unsurlarin da i¢inde bulundugu,
Alman besteci Richard Wagner’in ifadesiyle “Biitiin sanatlarin tiimii”™* anlamma
gelmektedir.

Opera sanatini ilk hareketleri 15. ve 16. yiizyilda Italya’da belirmeye baslamustir.
Ik opera olarak kabul edilen “Daphne” Operasi Ottavio Rinuccini librettosu iizerine
Jacopo Peri tarafindan 1597 yilinda bestelenmistir. Temelini ve koklerini Yunan
Tragedyalarindan alan opera sanat, ilk 6rneklerini Italya’da vermis, daha sonra tiim
Avrupa'ya yayilmistir. Bir polifoni ustast olan Claudio Monteverdi’nin 1607 yilinda
besteledigi “L'Orfeo - Orfeo” Operasi, Operanin gelisiminde 6nemli bir mihenk tasi
olarak yerini almistir. C. Monteverdi, bu eserinde orkestray1 birinci plana almis ve
ses tiirlerini zenginlestirmistir. 1637°de ise Venedik’te opera binasinin agilmasiyla
birlikte opera sanatinin ekseni degismis, Floransa’da sozlii miizik sanat1 koral olarak
devam ederken, Venedik’te opera sanati one ¢ikarak, igerigini arioso?, recitatif,?,
cavatine ve canzone* ile zenginlestirmistir. Bu gelismeler ile birlikte opera sanati,
hem besteci hem de yorumcu agisindan siirekli devinen bir form olarak 6ne ¢ikmus,
yeni icra teknikleri ve kondisyon gerektiren partiler olusmaya baglamistir.

Bir tlir olarak operanin tam anlamiyla ortaya ¢ikisi, Barok Donemin
baslangicindan birkag¢ yil dnceye dayanmaktadir. Barok donem, kendinden &nceki
Ronesans Donemini takiben 1600 ile 1750 yillar1 arasini kapsar. Johann Sebastian
Bach'in oliimii ile sona erer ve ardindan Klasik Donem gelir. Barok Doénem
icerisinde, operanin gelisim siireci biiyilkk bir hiz almis, operanin i¢ formu

sekillenmis, hem orkestral, hem de icra bakimindan yenilikler goriilmiis, ondan sonra

! Gesamtkunstwerk: R.Wagner’in ortaya koydugu “biitiin sanatlarin tiimii " kavrammina denir.
2 Arioso: Recitatif’in daha melodik halidir, Aria’nin daha hafif bir tiirii.

3 Recitatif: Belirli bir ritm ve nota ve bazi eserlerde notasiz eser i¢inde olan konusmalara denir.
4 Canzone: Sarki



gelecek olan donemlerde 6nemli bir miizik bigimine doniismeye baslamistir. Bu
gelisim siireci ise 20.yiizy1l miizigine kadar oldukca kapsamli bir sekilde varligim
siirdlirmeye devam etmistir. 20.yiizy1l bestecileri kendinden onceki donemlerden
ilham aldiklarinda en biiylik referans kaynaklar1 Barok Donem olmustur. Pek ¢ok
besteci, Neoklasik calismalarinda Barok Donemin etkilerini  kullanmis ve
yiiceltmistir. Barok Opera’da "Da Capo" aria formu 6ne ¢ikmistir: A-B-A formunda
olan bu aria tiirii A temast ile baslayan birinci boliimiin ardindan gelen B temasi ile
devam eder, ardindan A temasi yeniden bu kez icracinin ustaligimi gosterdigi
siislemelerle icra edilir. Bu donemde biiylik opera solistleri ortaya ¢ikmis, san teknigi
acisindan biiyiik gelismeler goriilmiistiir. Onemli bir vokal teknik olan "Bel Canto"
teknigi bu donemde ortaya ¢ikmuistir.

Klasik Donem (1750-1820) ile birlikte daha miizikal niianslarin iglenmeye
baslamasi, dinleyiciye zarif gelen sesleri igeren “Aria” formunun nihai seklini almasi
ile opera, seyirci ile daha ¢ok bulusmaya baglamistir. Wolfgang Amadeus Mozart bu
donemin en Onemli isimlerinin basinda gelir. Bestecinin ilk yaraticilik dénemi
igerisinde tirettigi eserler Barok Donem eserlerine olduk¢a yakindir. “La Clemenza di
Tito / Titus'un Merhameti ” ve “Mitridate - Re di Ponto / Mitridates Pontus Krali”
gibi Italyan dilinde ve konulari antik c¢aglardan kalma olay orgiileriyle dne gikan
Mozart operalari, Barok Dénemin ve Klasik Donemin arasinda olduk¢a 6nemli bir
kopridiir. W.A.Mozart’in Viyana’ya gitmesi ve Saray cevresinden edindigi finansal
kaynaklar sayesinde miizik tarihinde mihenk tasi olan operalar bestelemis ve bu
sayede hem kendi donemi hem de sonraki donemler icerisinde Opera Sanatinin
ekonomik anlamda giliclenmesi ve desteklenmesinin 6niinii agmustir.

Hemen ardindan gelen Romantik Dénem (1820-1900) ile “Bel Canto’® bir stil
olarak one c¢ikmis, icra bakimindan ise sesteki teknik Ozelliklerin 6nemi artmustir.
Klasik Donemin en onemli bestecilerinden olan W.A.Mozart ile Ge¢ Romantik
(1870) Donemin bestecileri olan Wagner, Verdi, Puccini arasinda bir koprii gorevi
goren Bel Canto donemi, Rossini, Donizetti ve Bellini eserleri ile 6zdeslestirilmistir.

19. Yiizyilin ilk donemlerine tekabiil eden Bel Canto doneminin en meshur

5 Bel Canto: Italyan “giizel sarki sdyleme” anlamina gelen, opera diinyasinda ise notalarin san teknigi
destegi ile miizikal bir bag ve yogun niianslar ve ifadeler ile sunumuna denilmektedir.



isimlerinden olan Gioacchino Rossini, mevcut doneminde ihtiyaglarini karsilayan
kahramanca temalara y6nelmis; operalarinda giiglii korolar kullanmis, orkestrada
dinamik, gelismis miizik ciimleleri ortaya ¢ikarmistir. Vincenzo Bellini ve Gaetano
Donizetti de bu siiregte giiclii eserler bestelemisglerdir.

Verismo akimi ile baslayan gergekeilik ve daha yiiksek dramatizmi iginde
barindiran, daha fazla insani duygulara hitap eden opera sanati, Richard Wagner ile
doruk noktasina ulasmis, hem miizikal hem de teatral anlamda smnirlar1 adeta
zorlamigtir. 20.Ylzyila geldigimizde ise Klasik Miizigin her tliriinde oldugu gibi
opera alaninda da armonik, sunum, bi¢im, yaratilis bakimindan kokten bir degisim
goriilmeye baslanmistir. Bu donemde yapilan miiziklerin neredeyse tamami bir
karsitlik-zitlik sonucu olarak karsimiza ¢ikar.

Cagdas donem bestecilerin en biiylik sans1 kendinden 6nceki yiizyillart da bir
basvuru kaynagi olarak kullanabilme ve gorebilmek olmus olsa bile, miizigin formal
durumu ve hatta sunus hali, uygulama ve yapim esnasinda tamamiyla karsitlik ve
tepkisellik igermektedir. Bu donemde yapilan miizik, pek cok otorite tarafindan
Alman - Avusturya kaliplasmis romantizmine Kkarsithk, tepki olarak
degerlendirilmistir. Adeta bir baskaldiriyr temsil etmektedir. Korngold, Bartok,
Hindemith, Schonberg ve Stravinsky gibi 6nemli besteciler, bilinen formlar1 kirmus,
aykirilig1 sanata adapte etmis ve bu aykiriliktan yeniden bir dogus baslatmistir
(WEB_1, 2020).

Stravinsky’nin "Hovardanin Sonu Operasi"na icerik ve yaratim siireci agisindan
bakilacak olunursa, 16.yiizyildan bu yana olan biitiin donemsel egilimler goriilmekle
birlikte, form, sunum ve stil olarak operanin bilinen “Klasik Sanat” uslubunu kiran
bir eser olmustur. Ilk ¢ikisindan giiniimiize kadar gelisimini siirdiiren opera sanati
bestecilik baglaminda yenilikler icermekle birlikte, san icra teknigi bakimidan da
gelisimini siirdiirmiistiir. "Hovardanin Sonu Operasi" bu zorluklari, hem teknik ve
kondiisyon agisindan hem de alisilmig tonal duyuma olan uzakligi i¢inde barindan bir
eser olmustur. Operanin ilk sahnesi ve ilk sayfasi ile baslayan preliid ile bir sadelik
ve bir barok tslup duyulurken, sayfalar ve sahne ilerledikge miizigin daha
zorlagtigini adeta donemler i¢inde bir yolculuga ciktigini gorebiliyoruz. Her ne kadar

en basinda barok tslup ile bagladigini séylesek bile, bu tslup Stravinsky’ nin



20.yiizy1l diisiincesi ile yazmis oldugu ve neoklasik® olarak tanimlayabilecegimiz bir
yaklasimin sonucudur.

Bu ¢alismada konu edinilen bu operanin seg¢ilmesinin baglica sebeplerinden biri
geleneksellesmis konservatuvar egitim sistemlerinde 20.yilizy1ll ve modern miizik
repertuvarinin az ¢alisiimasidir. Ikinci Béliimde "The Rake's Progress - Hovardanin
Sonu Operasi"ndan yola ¢ikilarak 20.yilizy1l miiziginde ne gibi farkliliklar oldugu,
Opera Sanatinin 20.ytlizyilda nasil sekillendigi ve gelistigi, 20.ylizyilin kavramlarinin
nelerden ortaya ciktigi ve bu kavramlar ile Igor Stravinsky’nin yasaminin ilk
yarisinda gelisen 6nemli miizik olaylar1 ve opera diinyasinda olan 6nemli gelismelere
yer verilmis ve "Hovardanin Sonu Operasi"nin nasil sekillendigi arastirilmistir. 20.
Yiizyl miizigi ve 12 ton miizik teknigi hakkinda detayli agiklamalarda
bulunulmustur. 20. Yiizyll Opera Sanatimi daha iyi anlamak adina donemin
operalarindan 6rnekler sunulmus, konularina yer verilmistir.

Ugiincii boliimde Igor Stravinsky’nin Hayati ve Eserleri ele alinmis, bestecinin
yarati donemlerine, ayrica onemli eserlerine yer verilmistir. Dordiincii bolimde
operanin konusu, eserin bestelenme siirecine ve sahnelenme asamasina yer
verilmistir. Besinci bdliimde ise eserin miizikal yapisi ele alinmis, secilen bazi
arialar vokal teknik ve yorum agisindan ayrintili bir sekilde incelenmistir. Caligmanin
sonucunun ortaya konmasinin yani sira, ekler kisminda eserin Ingilizce-Tiirkce
libretto ¢evirisi de sunulmustur.

Bu c¢alismada, kaynak tarama yontemi uygulanmis, ililkemizde sahnelenmesi
pandemi sebebiyle ertelenen bu eser hakkinda akademisyenlere, sanatcilar ve

ogrencilere Tiirkce kaynak saglamak amaclanmastir.

® Neoklasik: Miizikte Yeni-Yeniden Klasikgilik. Eskiye dair olan miizigin 20.yiizyilda form ve yap1
olarak uyumlu bir halde tekrarlanmasi, yenilenmesi. Bir sanat akimi olarak ise; Antik Yunan ve Antik
Roma’nin sanatsal ihtisamini 6rnek alan, sadelik ve simetriye dayanan 18. Ve 19.yy sanat akimidir.



BOLUM 2.20.YUZYIL MUZIiGi VE OPERA

17.Yiizy1ldan 20.Yiizyila kadar Klasik Bati Miizigi ve Opera Sanati olagan bir
orgii icerisinde ve sistemli olarak gelismistir. Opera formu armonik olarak Tonal
miizik cergevesinde evrimlesmis, Richard Wagner’e kadar Tonal Miizik icersinde
gergeklestirilebilinecek tiim yenilikler ortaya konulmus, bu noktadan itibaren ciddi
bir armonik atilimin gerekliligi ortaya ¢ikmustir. Richard Wagner'in eserlerinde
uyguladig kiitlesel orkestral hareketler, uzun miniitajli kompozisyonlar ve dort - bes
saate varan opera eserleri igerisinde uyguladigi ton dist ses yogunlugu, Atonal
miizige vizyon saglamistir. Ge¢ Romantik bestecilerden Richard Strauss, Gustav
Mahler ve Jean Sibelius da miizik tarihi igerisinde olduk¢a Onemlidir. Bu
bestecilerde Wagner gibi tonal sistemin sinirlarin1 zorlamis, heniiz buna bir ad
vermemis olsalar bile, 6zellikle senfonik eser yazimlarinda sinirlar1 zorlamislardir.

20.Ylzy1l ise bu anlamda ge¢mis yiizyillardan oldukca farkli ve yenilikei
olmustur. 20.Yiizy1l tonal miizigin disinda kesiflerin yapilmasi i¢in olduk¢a uygun
bir zemin saglamis, modernlesen diinya yapisi ile bestecilerinde caga ayak uydurmasi
gereksinimi dogmustur. Birinci Diinya Savasi ve Ikinci Diinya Savagma tanik olan
¢ogu besteci iginde bulundugu durumlardan etkilenmis, Orta Avrupali gogu besteci
lilkesini terk etmis, iiretimin ekseni agirlikli olarak Amerika ve Ingiltere {izerinde
yogunlasmistir. Bu dénem aslinda Ingilizce eserlerinde oldukga fazla oldugu bir
donem olmustur. Birinci Diinya Savasindan sonra besteciler gecmis donem
bestecilerine ilgi duymus, Neoklasik akim 6ne ¢ikmis, gegmis ile bulunduklari ¢agin
dogasina uygun bir yorum ve anlayis ile yaratim yapmuislardir. Savasin etkileri ile
Ekspresyonist Akim (Disavurumculuk) da olduk¢a 6nemli bir yer tutmus, opera
bestecileri Ekspresyonizimden oldukga etkilenmistir.

20.Y1zy1l Klasik Bat1 Miizigi ve Opera Sanati hem ge¢mis yiizyilin etkisi hem de
modernlesen diinyanin farkindaligi ile bulusmus, kiiresel pek ¢ok etkiye maruz kalan
besteciler, farkli miizikal yontemleri arastirmis, iginde bulunduklari doénemin
ozelliklerini Empresyonizm (Izlenimcilik), Anlatimcilik, Deneyselcilik, Minimalizm,
Ekspresyonizm, Neoklasizm ve Serializm (Seri Miizik) gibi tiir ve akimlar ile

bulusturmustur.



2.1. 20. YUZYILIN iLK YARISINDAKi OPERA SANATINA
GENEL BAKIS

19. Yiizyil sonlarina dogru Edebiyat, Tiyatro ve Resim gibi sanat alanlarinda yeni
diisiinceler, yeni akimlar meydana gelmistir. Bu degisimlerle ve etkilesimlerle
birlikte miizikte de biiyiik degisimler goriilmiis bir modernlesme ve ¢esitlilik ¢agi
baslamustir. 19. yiizyil son dénemi ve 20. yiizyil ilk ¢eyreginde yasayan Italyan
besteci Giacomo Puccini’de bu gecis donemi bestecilerinin en basinda yer
almaktadir. G. Puccini her ne kadar Ge¢ Romantik Donem bestecisi olsa da,
"Gergekeilik Akimi"’ etkileri tasiyan eserler vermistir. Ornegin “Turandot” ve
“Gianni Schicchi” Operalari, Puccini'nin 20. yiizyil modernlesmesinin daha ¢ok konu
bakimindan yenilik¢i ama kokleri ile siki sikiya Ge¢ Romantik donem eserleridir. Bu
operalar sahneye konulma bigimi, gerek kullanilan miizikal motifler itibariyle
mevcut donemin izlerini tasiyan eserlerdir.

Ancak ¢esitli kaynaklara gére G. Puccini, 20.yiizy1l bestecileri iginde yer alsa bile,
yine de 20.yiizyil bestecisi olarak yaklasmak dogru degildir. Zira bu dénemin asil
miizikal egilimlerini Debussy, Schonberg, Bartok, Hindemith, Prokofiev, Stravinsky
gibi besteciler sunmaktadir. Fakat 20.yilizy1lin aslinda ne kadar genis bir perspektife
sahip oldugunu, bir tarafinda Klasik Operanin gelenek ve isluplarina bagl eserler
barmndirirken, bir diger tarafinda tonal egilimden tamamen uzaklasmis eserleri
barmdirdigini goriiriiz.

20.ylizyilda opera, ge¢ romantizm ile baslayip deneyselcilige kadar uzanan,
izlenimcilik, anlatimcilik, neoklasikcilik, disavurumculuk, avant-garde tiirlerine
kadar giden uzun bir siiregtir. Puccini’nin “Tosca” (1900) operast ve “Madame
Butterfly ” (1904) operasi klasik bir gelenege ve yapiya sahipken, Richard Strauss’un
“Salome” (1904) ve “Elektra” (1909) operasi bu gelenekten uzak bambaska bir
miizik anlayisinin temsilinden s6z etmektedir (Aytimur, 2019a).

20.Yiizy1l bestecileri ve yorumcularinin birbirlerinden etkilendikleri veya
herhangi bir akima bagl kaldiklarin1 s6ylemek pek miimkiin degildir. Her besteci ve

yorumcu, igerisinde bulundugu anin ve ortamin koklerine inerek bunu bambagka bir

" Operada gercekeilik akimi “Verismo” olarak bilinmektedir.



gerceklik ile ifade etmek istemistir. Bunun i¢in mevcut tiim enstriimanlar1 kullanmas,
pek ¢ok yontem denemis ve kendilerini bir kalip ile sinirlamak istememislerdir.
"Cagdas Miizik Donemi" olarak da adlandirilan bu siirecin pek ¢ok akimi, miizikal
yontemleri ve seriiveni olsa bile, Schonberg ile baslayan bu siirecin temel amaci,
tonal mizik ile iletisimi kopartmak yani ton disi miizigin baslamasini
gerceklestirmek olmustur. Uyumsuz ve sira dist (dogal sesleri ¢agristiran veya
gondermelerde bulunan) sesler, 20.ylizyill miiziginin en Onemli ve belirgin
ozelliklerinden biri olmustur.

20.ylizy1l miiziginin en Onemli isimlerinden biri olan Arnold Schonberg’in
eserlerinde Richard Wagner’in “Tristan”t da aslinda ¢ok Onemli bir zemini
olusturmaktadir. Wagner'in bu eseri filozof Arthur Schopenhauer kavram ve
diisiincelerinden ¢ok etkilenmistir. Bu eser birgok modern Bat1 Miizigi kavramlarinin
(kromatizm, tonalite, orkestra rengi, harmonik yapisi gibi) en ileri tekniklerin
kullanilmasma 6rnek oldugu kabul edilmektedir. Bircok kisi “Tristan ve Isolde
Operasini” geleneksel harmoni ve tonaliteden ayirmakta ve 20. yiizyil basinda
gelismekte olan atonalite akimina yol ac¢tigini distiinmektedirler. Bati miiziginin
Modernizm atonalite akimi bestecileri olan Gustav Mabhler, Richard Strauss, Karol
Szymanowski, Alban Berg ve Arnold Schoenberg bu eserden ilham almislardir
(WEB_2, 2020).

Klasik Bati1 miiziginin fonksiyonel armoni kurallarinin yikimi, Tristan akorunu
olugturan fa — si — re diyez — sol diyez seslerinde koklerini bulur; yonelimi belli
olmayan, tinilarin siiregelmis yonelim ve ¢oziiliim hareketlerini sekteye ugratan ve
uzmanlarin bugiin bile, la mindrle mi, yoksa fa diyez mindrle mi iliskilendirilmesi
gerektigi konusunda bir tiirlii anlasamadiklart bir akordur. ‘Sol diyez’in aslinda
‘la’ya ¢bziilecek bir appogiatura® olup da, akorun aslinda bir cevirim akoru mu,
yoksa ¢ift yoneltenli (leitton/sensible®) bir akor mu yoksa da atonal ya da

Schonberg’in tanimladigr sekliyle tonal armoni sistemini sorgulayan ve uyusumsuz

8 Appogiatura: Miizikte 6nemli bir siisleme bigimidir. Melodi igerisinde yer alan bir notay1, ona can
katmak, 6ne gikartmak amactyla dnceden bir komsu notay1 bir ¢irpida seslendirmektir.italyanca
“appoggiare” yani “desteklemek, omuz vermek” anlamindan tliremistir.

% Sensible: Majér ya da armonik mindr gamin 7. derecesidir. Ayn1 zamanda ifade olarak "duygu yiiklii
anlatimla" anlamina da gelir.



seslerin (disonant'®) uyusumlularla esit konuma gelisinin ilk adimini olusturan bir
“gd¢ebe akor” mu oldugu da belli degil. Kesin olan biiylik ifade giicline sahip bir
smir asimi oldugu. August Everding hi¢c de haksiz sayilmayacak tespitinde
Wagner’in, heniliz giris bolimiiniin ikinci Olgilisiinde kendini gosteren Tristan
akoruyla bu dramasinin baslangicinin tipki Baudelaires’in “Les fleurs du mal”inin
edebiyat alaninda yaptig1 gibi miizikal anlamda modernitenin baslangicini imledigini

dile getirmisti (WEB_3, 2020).

Richard Wagner
Tristan und Isolde

Erster Aufzug
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Sekil 2.1: Richard Wagner, Tristan ve Isolde (1857) Partisyon-Sayfa |

Kaynak: https://imslp.org/wiki/File:PMLP03546-Wagner-WW\090.pdf

Prof. Dr. Wolfgang Sandner’in buradaki Tristan akorn {izerine yorumu ve ifadesi,
bizlere 20.yiizyll modernitesinin zeminlerinden birinin burada basladigim

gostermektedir. Modern bestecilerin yenigagi anlatmak amaciyla atonaliteye dogru

10 Disonant: Birbirinden uyumsuz seslerden olusan, isitsel olarak uyusum etkisi birakmayan aralik
yada akorlarin tanimlanmasinda kullanilan bir terimdir. Latince “dissonantia” kelimesinden
gelmektedir.



yonelimleri, yeni ¢cagin getirdikleri karsisinda uyum saglamak ve bu ¢agin ruhuna bir
sekilde adapte olmak dayanagiyla olmustur. Ancak, bu noktada pek ¢ok otorite ve
ayn1 zamanda besteciler de gesitli fikirler ve 6nermelere katilmig, Kimileri ise farkl
diisiinceler ortaya koymuslardir.

Bu baglamda ortaya konulan fikirler, kimi otoriteler tarafindan kabul edilmis ve
desteklenmis, kimileri ise karst ¢ikmistir. Bu tartismalar genellikle akademik ve
sanatsal ortamlar ekseninde konusulmus ve tartisilmigtir. Tartisma esas olarak iki
yonden ilerlemistir; birincisi; modern miizik bestecilerinin gelenek ve kurallar
yikarak bir miizik yaptigini diisiinen ve bunun yeni bir ¢ag oldugunu sdyleyen taraf,
ikincisi ise modern miizigi anlamsiz, karisik ve ifadeden yoksun oldugunu diisiinen
taraf idi. Bu iki anlayis da modern miizigin klasik anlayisa zit oldugunu, karsit
oldugunu ve ancak birinin yoklugunda digerinin anlam bulabilecegini diisiinen
kesimlerce iiretilmistir. Fakat modern bestecilerin, tonal miizigin arttk zamaninin
doldugunu diisiiniiyor olmasi, bir gelenegin yikilmasi gerektigi ve artik yerine baska
bir anlayisin gelmesi gerektigini diistiniiyorlardir diye alginlamamalidir. Modern
bestecilerin ¢ogu, gelenegin degiserek gelistigi bir siire¢ olarak var oldugunu ifade
etmektedirler. Modernlik anlayislarinda yalnizca gelenegini ve gegmisi degil,
cagdaslariin da iirettiklerini sorgulayan bir anlayiglar1 vardir (Diirtik,2018).

20.ytizyila kadar ¢ok ciddi ve dnemli bir sekilde kullanilan ve gelisen tonal miizik
yani major ve mindr akorlarin birbirileri ile olan iligkileri lizerine kurulu sistem,
20.ytizy1l itibariyle yavas yavas tilkenmis ve ulasabilecegi en yliksek kapasiteye
gelmisti. Tonal miizik ile 20.ylizy1l sartlarinda istedigi {iretimi yapamayacagini
farkeden Schonberg, atonal miizik sistemi ile tonal miizik i¢in bir alternatif
gelistirmistir. Ton dis1 miizigin yani atonal miizigin geleneklere karsi ¢ikmasi ile
birlikte tam bir kargasa getirdigini goren Schonberg, 1914 — 1923 yillani arasinda
bestecilige ara vermis ve atonal miizigin i¢inde bulundugu kargasayi onlemek
amaciyla arastirmalar yapmistir. Yeniden yapit vermeye basladigi 1923 yili itibariyle
ise, atonal miizigin belirli bir kurallara bagli olabilecegini ve 12 ses yontemi olarak
adlandirilacak olan kurallar dizilimini getirmistir (Say,1997).

12 Ses Yontemi kisaca sOyle Ozetlenebilir: Her sesi bagimsiz ve esit degerde
sayan dengesersiz (ton-disi1) miizikte kullanilma olanagi bulunan 12 ses, bagdarin

istegine uygun bigimde siralanir; boylece 12 seslik bir dizi saptanmis olur. Bu diziyi
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bagdar ister yatay bicimde (ezgi ve tartim), ister dikey olarak (uyum) kullanabilir.
Ancak dizideki bir ses dinlettirildikten sonra, kalan 11 ses de dinlettirilmeden

yinelenmesi yapilamaz (Say,1997).

20.Yiizy1l miiziginde en belirgin 6zelliklerini ise sirasi ile yazacak olursak;

1) Birden fazla ve yogun tonalitenin kullanilmasi.

2) Tonalitenin biitiiniiyle kaldirilmasi ve 12 Ses Sisteminin gelisi.

3) Degisik ol¢ii ve ritimlerin ayni anda kullanilmasi, bu baglamda 6zellikle opera
sanatinin en belirgin kaliplarindan olan aria, recitatif gibi formlarda serbestligin
gelismesi. Klasik ve Romantik donemden alisilmis olan miizik ve ses ritim uyum
bagimin kirilip, birbirine zit, ters hareketler ve genis ritim kaliplar1 iginde yer
alabilmesi.

4) Sonat formu gibi pek ¢ok form ’da, Ozellikle operada, aria ve recitatif
standartlarinin hissedilir degisimlere ugramasi.

5) Calg1 formunun zorlanmasi, yeni sesler arayisi.

6) Elektronik gereglerin klasik bat1 miizigi formuna baglanmasi (Cangal,2010).

Hicbir ¢ag kendi i¢inde diimdiiz bir ¢izgiye sahip degildir. Her ¢agin baslangici ile
sonu arasinda yeniliklerle dolu biiyiilk bir tirmanig vardir. Bu tirmanisin,
baslangigtakinden ¢ok degisik boyutlara ulastig1 yerde, bir ¢ag kapanir, diger bir cag
baslar. Bu nedenle bir ¢agin nerede baslayip nerede bittigini kesin bir ¢izgiyle

belirlemek ¢ogu kez olanaksizdir (Cangal,2010).

Bu baglamda Ge¢ Romantik donemin en 6nemli isimlerinden olan R.Wagner,
R.Strauss, G.Mahler ve G.Puccini gibi isimler 20.Yiizy1l miiziginin dnciilerinden
olmustur. Miizikte modernlesme hareketi biitiin bu olaylar ekseninde, opera diinyasi
icinde s6z konusuydu, 20.yiizy1l genis ve kapsamli bir donem oldugu i¢in, 20.ytlizy1l
bestecilerinin hepsi modern standartlarda operalar bestelemediler, 1900 yilinda,
20.ytizyilin ilk yilinda bestelenen opera, Fransiz besteci Gustave Charpentier
tarafindan yazilmis ve Italyan verismosu diyebilecegimiz “Louise” adli operasi

olmustur. Hemen ardindan 1901 yilinda ise G.Puccini’nin “Tosca” operasi
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gelmektedir. Bu opera ise Wagner’in "leitmotif"leri*! ekseninde olan ve ge¢ romantik
koklere siki sikiya bagli bir eserdi. Bu anlamda G.Puccini, 20.yiizy1l baslarinda
besteledigi operalar ile zirveye ulasmis olmasina ragmen, eserleri her zaman

19.yiizy1la bakiyordu (WEB_4, 2020).

Hne forét

Trés modere
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purhE by B, Fromeat 1908
Arasts dlevioutian réscends

Sekil 2.2: Claude Debussy, Pelléas et Mélisande (1902) Partisyon-Sayfa 1

Kaynak: https://imslp.org/wiki/File:PMLP9094-Debussy-Pelleas-FS.pdf

Opera’da modernlesmenin en belirgin ilk hareketi ise, Fransiz besteci Claude
Debussy’nin ilk gosterimi 1902 yilinda Paris’teki Opera Comique’de gergeklesen
eserin kokleri Maurice Maeterlink’in ayn1 adli sembolik oyununa dayanan ve
librettosunu da Debussy’nin kendi yazdig1 "Pelléas ve Mélisande" operasi olmustur.

Besteci, nazim degil nesir formunda yazilan bu eseri, opera sahnesine neredeyse

11 Leitmotif: Almanca kokenli “leid”(6ncii) ve “motiv’(motif) kelimelerinden olusan leitmotif, bir
miizik eserinde sik¢a yinelenen, tekrar eden melodik gegit veya ifade olarak tanimlanabilir. Ozellikle
Wagner operalarinda 6ne ¢ikan bu motif eserde temay1 tamamlayan ses, melodi olarak ele alinir. Bu
motif bir akor, melodi, harmoni, ritim veya vokal olabilir. Bir karakter veya diisiincenin miizikle
Ozetlenen semboliidiir.
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oldugu gibi tasimistir. O donem Avrupa’nin pek ¢ok yerini etkisi altina almis olan
Wagner tarzi opera besteciligine karsi biiyiik bir etki ve kars1 bir ses olarak yiikselen
bu opera iddial1 bir eserdi. Wagner’in “Tristan und Isolde” eserindeki gibi kiitlesel ve
yogun ses miizigi anlayis1 karsisinda ¢ok bagka bir refleks ile karsilik veren Debussy,
bu opera eserinde pek cok neo-wagnerist bestecilere gore orkestrayr oldukca arka
planda tutmus ve neredeyse aria’ya hi¢ yer vermemistir. Librettosu deklamasyona
dayal1 olan bu eser, Fransiz dili ile dogal bir uyum saglamigtir. Debussy, ilhamini bu
eser i¢cin yakindan inceledigi Fransiz barok bestecilerine dayandirmistir. Amerikali
yazar David Dubal’e gore Tristan und Isolde’den sonra bestelenmis en radikal
operalardan biridir (Bali, 2018).

Boylelikle aslinda bu eser, yapi itibariyle 20.ytizyilin ilk modernlerinden olmus ve
gelecek yillarda kendini oldukga hissettirecek olan 20.yiizy1l yeni miizigi,
empresyonist, ekspresyonist ve neoklasik besteciligin 6nemli zeminlerinden birini

olusturmustur.

2.1.1. 20. Yiizy1l Dénem Operalarindan Ornekler

20.Yiizy1l gegmis pek cok doneme gore en fazla cesitliligi iceren donem olarak
ele alinabilir. Birden fazla ve birbirinden farkli akimi igeren bu dénem igerisinde ,
bestelenen ve sahnelenen opera sayisi gegmis donemlere kiyasla ¢ok daha fazla
olmustur. Hem donem operalarinin sahneye konulmasi, hem de gegmis donemlerde
uretilen operalarinin farkli perspektifler ile yeniden sahneleniyor olusu, opera
sanatin1 daha fazla gii¢clendirmis ve daha genis kitlelere ulasmasini saglamistir.
20.ytizy1l bestecileri gegmis donemlerde konu edinilen mitoloji, ask yada komedi
gibi kavramlar1 kullanmak yerine, 20.yiizy1l diinyasinin gercekleri ile daha paralel
olan savaslar, siyaset, karsitlik, para, ihanet, hirs, cinayet gibi konular {izerinden
calismalar yapmislardir. 20.ylizy1lin en biiylik avantajlarindan biri ise deneyselciligin
uygulanabilirligi olmustur. Reji alaninda da yeniliklere acik fikirlerle eserler
sahnelenebilmis, Italya’da klasik bir iisliip ile sahnelenen bir eser, Amerika’da daha
deneysel, daha az dekor bazen dekorsuz ya da giiniimiiz sartlarina revize edilerek

farkli agilardan yorumlanabilme 6zgiirliigiinii kazanmistir.
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2.1.1.1. Die Tote Stadt Operasi

1897 Yilinda Avusturyanin Briinn, bugiiniin ise Cekya — Brno sehrinde dogan
Erich Wolfgang Korngold’un ilk profesyonel ¢alismasi "Der Schneemann™ (Kardan
Adam) balesi olmustur. Heniiz 11 yasinda besteledigi eser Viyana’da 6nemli bir etki
yaratmistir. 1920 yilinda Hamburg ve Koln sehirlerinde promiyerini gerceklestirdigi
“Olii Sehir” Operasini 23 yasinda tamamlamistir. Alfred Newman ve Max Steiner ile
birlikte Film Miizikleri tiiriinde ¢ok onemli gelismelere katki saglamis, Amerikan
Film Endiistrisi ve Hollywood Film Miiziklerinin gelismesinde ve ortaya ¢ikmasinda
katkis1 olan 6nemli bir besteci olmustur (Kennedy, 2013).

Wolfgang Korngold tarafindan bestelenen, librettosu babasi Julius Korngold’a ait
olan “Die Tote Stadt - Olii Sehir Operas1", Georges Rodenbach'in “Bruges La Morte”
(1892) isimli romanindan uyarlanmistir. Eserde kaybettigi karist Marie’yi
unutamayan Paul’in hayati1 alt st olur. Sirf karisina benzedigi igin tanisip
yakinlastig1 Marietta ile kendi diinyasinda vicdani bir catigmaya girer, kendi arzu ve
sucluluk diinyas1 icinde kaybolan Paul’lin, hayalinde Marietta’y1 6ldiirmesi ve
zihninin bulanmasi (delirmesi) ile son bulur. Eserde bahsedilen &lii sehir Brugge’dur
(WEB_5, 2020).

2.1.1.2. Wozzeck Operasi

1885 yilinda Avusturya’da dogmus olan Alban Berg’in ilk opera eseri olan
"Wozzeck™ operasi, 20.yiizyilin baslarindaki en belirgin disavurumcu eserlerin
onciilerindendir. "Wozzeck", o zamana kadar hi¢bir sahneleme bigimi i¢in uygun
goriilmeyen, zihinsel ve duygusal anlamda deneysel ¢alismalar barindirmaktadir. Bu
bakimdan da tiyatro repertuari iginde radikal bir konumu temsil eder. Karakterlerin
delilige varan nevrotik gecisleri ve bu durumlari sahnede kullanmaya yoOnelik
miizikal ve dramatik c¢oziimler, 19. yy’in sonlarindaki baska operalarda da
goriilmektedir. Fakat hicbir opera "Wozzeck” gibi, psikolojik derinligi bu denli
karmasik bir “anti-kahraman” karaktere sahip degildir. Bu anlamda "Wozzeck"
karakterinin zihinsel dengesizligini gostermedeki etkisinin seyirci tarafindan

algilanmasi, daha once higbir operada olmadigi kadar giigliidiir (Aytimur, 2019b).

13



IIk temsilini 1925 yilinda Berlin Operasinda gergeklestiren eserde, kusatma
altinda yoksul bir asker olan Wo0zzeck, metresi olan Marie’yi Oldiiriir ve cinayeti
isledigi bicagi nehre atmaya galisirken bogulur. Hikaye’nin finalinde biitiin olan
bitenin farkinda olan kiigiik yastaki kizi ise kendini diinyaya kapatir ve hig¢ birsey

olmamis gibi kendi kendine oyun oynamaya devam eder.

2.1.1.3. Porgy and Bess Operasi

1898 yilinda Amerika’nin New York sehrinde dogmus olan George Gershwin’in,
Yahudi kokenli olan bestecinin ger¢ek ad1 Yakov Gershowitz'dir. Caz Miizige olan
ilgisi ve Broadway Miizikalleri ile tanmmmaktadir. 1919'da, tamamen George
Gershwin'in dogaglamalarina dayanan miizikal "La La Lucille" yayinlandi. Artik
kiigiik restoranlarda para kazanmasi gerekmedi, eseri en biiylik tiyatrolar tarafindan
siparis edildi. Bu calismalarinda o6zellikle Schoenberg, Ravel, Stravinsky gibi
cagdaslarinin da etkisi bulunmaktaydi (Hyland, 2003).

1935’li  yillarda Afro Amerikanlarin  yasadigi  mahallelerde  yaptigi
etnomiizikolojik ve folklorik arastirmalar sonucunda besteledigi, 3 perdelik
operasidir. Saf bir agk hikayesi gibi goriinse bile aslinda bu eserde bestecinin
zamaninda yapmis oldugu arastirmalar ve Afro Amerikanlarin ger¢ek hayatlarindan
pek cok kesit bulunmaktadir.

Operanin konusu ve miizikal dili tipik Amerikan olarak —geleneksel ve hafif
miizigin elementlerinin sentezi- kabul edilmektedir. Broadway miizikallerinin
bestecisi olarak lin kazanmis olan Gershwin, seckin klasik miizik severlerin 6tesinde,
genis bir kitleye hitap etmeyi hedeflemistir. Sonug olarak ana temay1, Porgy ve Bess
arasinda tehdit altindaki aski siradan bir kentsel mahallenin giinliik yasamina entegre
ederek buranin sakinlerinin hayatini1 boliim boliim sunmustur. Eser boyunca ard arda
gelen sahneler ve notadaki miizikal esneklik verismo’yu (Onciisii besteci Mascagni)
andirsa da Gershwin kisisel sentezi ile yeni bir tiir halk operasi (folk opera)
yaratmustir. Tiirler arasinda net ayrimlar bekleyen elestirmenler eserin miizikale ¢cok
yakin oldugunu diisiinerek elestirmislerdir. Halk hit haline gelmis eserleri begense de
bilet satis1 vasat diizeyde kalmis, opera 124 temsilden sonra final yapmak
(bitirilmek) durumunda kalmistir. Ancak Gershwin’in Sliimiinden sonra eser Once

Amerika’da, daha sonra ise Avrupa’da olduk¢a basarili olmustur. Ornegin 1943
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yilinda Porgy ve Bess Danimarka’nin Naziler tarafindan isgal edilmesine bir tepki
olarak Kopenhag’da sergilenmis ve Naziler bu “zenci operasi”’mi ancak birkag
temsilden sonra durdurmayi1 basarmislardir. Eser popiilerligine biiyiik dl¢iide Otto

Preminger’in 1959 tarihli film versiyonuyla ulasmistir (Batta, 1999).

2.1.1.4. Turandot Operasi (F.Busoni)

Yeni-Klasikgiligin en 6nemli isimlerinden Ferrucio Busoni (1866-1924), piyanist
ve besteci olarak biiylik {in kazanmis uluslararasi bir sanatgr kimligi temsil eder.
Italya’nin Floransa dogumlu olan Busoni, Ilk piyano derslerini Alman asilli olan
annesinden alarak baslamistir. Ailesinin Avusturya'ya yerlestikten sonra Graz’da
W.A. Remy’nin 6grencisi olmustur. Ilk bestelerini kiigiik yasta yapmaya baslayan
Busoni, 1894'de Berlin Konservatuvari'na akademisyen olarak atanmis, 1907'de
Viyana Konservatuvannda dersler vermis, 1913’de Bolonya, 1915°de Ziirih ve
1920'de Berlin Konservatuvarlarinda profesorliik yapmistir (Say,1991).

Carlo Gozzi’nin 1762’de yazmis oldugu "Turandot” hikayesini kendine &rnek
alan Italyan besteci Ferruccio Busoni’nin iki perdelik operasidir. Miizikal anlamda
hem neoklasik hem de deneysel bir galisma olarak nitelendirebilecegimiz bu eser,
konu olarak bilinen Turandot hikayesini tasimaktadir. Prens Calaf, Cin
Imparatoru’nun kizi olan sevimli prenses Turandot’a kur yapar (ilgi duyar). Ancak
prenses taliplerine {i¢ soru sormaktadir. Dogru cevabi veremeyen herkesin kafasi
kesilmektedir. Rakiplerinin aksine Prens Calaf sorular1 dogru yanitlar. Turandot
evlilik ihtimalinden memnun degildir. Prens Calaf, kendisine bir sans verir. Kim
oldugunu tahmin edebilirse Turandot yeniden 6zgiir kalacaktir. Turandot’un sirdas:
(en yakin arkadast) bir zamanlar Prens Calaf ile evlenmeyi hayal etmistir. Intikam
almak i¢in Prens Calaf’in kokenine ihanet eder. Fakat Prens soziinli tutmak zorunda

degildir. Turandot artik Prens Calaf’1 sevmektedir ve onunla evlenir (Batta, 1999).
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2.1.1.5. Arlecchino Operasi

Ferruccio Busoni tarafindan, 1913 yilinda Almanca bir libretto ile besteleme
calismalarina baslanan, 1916 yilinda Ziirih’te bestelenmesi biten ve ilk gosterimi
1917 yilinda Ziirih operasinda yapilan, Almanca librettosu olan ama italyan comedia
dell’arte tiirevine gondermeler iceren, Neoklasik formda bestelemis oldugu
operasidir. 18.yiizy1l Italyasinda gegen eser sdyle bir hikayeye sahiptir; Terzi Matteo
evinin oniinde oturmakta, dikis dikmekte ve Dante’nin ilahi Komedya’sin
okumaktadir. Bu arada karist Annunziata, Halequin ile birlikte igeride kendisine
ihanet eder. Oldukga cesur olan Harlequin terzinin hemen Oniindeki pencereden atlar
ve ona barbarlarin sehir kapisinda oldugunu sdyler. Terzinin kafasinin karismasindan
faydalanarak anahtarlarini ¢alar, onu igeri kilitler ve kagar. Harlequin ayn1 zamanda
doktor ve bagrahibi de ayni tehlike konusunda uyarir ve onlar da tavernaya
saklanirlar. Harlequin subay kiligina girer ve terziye kasabayi savunmasini emreder.
Harlequin ve Annunziata arasinda gerceklesecek olan bir bulusma Harlequin’in
karis1 Colombine tarafindan sekteye ugratilir. Colombine Leandro isimli bir sovalye
ile iliskiye girerek intikam alir. Harlequin Leandro’yu bigaklar (hangerler), cesedi
tavernanin Oniine firlatir, “Cinayet!” diye bagirir ve saklar. Leandro’nun cesedi
bulundugunda bagrahip yardim c¢agirir fakat pencerelerin ardindan disar1 bakan higbir
yiiz yardim etmez. Ceset en sonunda bir esek arabasina yerlestirilir ve rahip, doktor
ve Colombine veda sarkisina katilirlar. Harlequin Annunziata ile kacar.Terzi
gerceklesmemis bir savastan dondiiglinde Annunziata muhtemelen Vespers’e gitmis,

ortadan kaybolmustur. Matteso [lahi Komedya’y1 okumaya devam eder(Batta, 1999).
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BOLUM 3. IGOR STRAVINSKY’NIN HAYATI VE
MUZIGE YAKLASIMI

3.1. IGOR STRAVINSKY HAYATI VE ESERLERI

Rus asilli Amerikali besteci olan Igor Fyodorovi¢ Stravinsky (Rusga: Urops
®énopouy  CrpaBunckuii), 17 Haziran 1882°’de Oranienbaum (bugiinkii adi
Lomonosov) schrinde, Fiodor Ignatjevic adli Kiev ve Rusya’da iinlii bir bas ile
St.Petersburg Kraliyet Operasi’nda ¢alismakta olan bir ses sanat¢isinin gocugu olarak
diinyaya geldi. Amerikan Sanat ve Edebiyat Enstitiisii ile Amerikan Sanat ve
Edebiyat Akademisi iiyesi olan Stravinsky, eski Polonya’nin sayili soylularindan
olan Kont Soulina-Stravinsky ailesindendir. Soyluluk bu aileye XIX. Yiizyil
baslarinda Rusya Car tarafindan verilmistir. Bu sayede carlik aristokrasisine
katilmiglardir (Altar, 2001).

Kiiciik yasta miizigi seven Stravinsky, babasinin evdeki c¢aligmalarina siirekli
tanik olmus ve dinlemistir. 9 Yasinda piyano, armoni ve kontrpuan dersleri almaya
baslamigtir. Miizige bu kadar ciddi bir yetenegi olmasina ragmen ve hatta miizisyen
bir aileden geliyor olmasina ragmen, Stravinsky’nin akademik bir miizik egitimi
almasi ailesi tarafindan tasvip edilmemis ve ailesinin baskisi nedeniyle Ceza Hukuku
ve Hukuk Felsefesi egitimi almak igin Petersburg Universitesine gdnderilmistir.
Universite egitimini sans eseri Rimsky-Korsakov’un oglu ile okuyan Stravinsky,
miizik ilgisini kompozisyon alanina daha ¢ok yoneltmis ve 1902 yilinda Rimsky-
Korsakov ile tanigmistir. Ayni sene babasini kaybeden Stravinsky, miizige ilgisini
olabildigince arttirmis ve konservatuvar 6grenimi gérmek yerine ikinci bir baba
olarak kabul ettigi Nikolai Rimsky-Korsakov’dan ders almayi tercih etmistir.
Rimsky-Korsakov’dan 6zel dersler almaya baslayan Stravinsky, yaklasik 3 sene
(1903-1906) kadar ¢alismalarini stirdiirmustiir (Gardner,2013).

Bugiiniin en ¢ok bilinen eserlerinden olan "The Rite of Spring - Le Sacre du
printemps (Bahar Ayini)" ve "Firebird - L'Oiseau de feu (Ates Kusu)" gibi biiyiik
balelerin de bestecisi olan Stravinsky, iki kez evlendi. Ilk karisi, ¢ocukluk sevgilisi
ve kuzeni olan Katrina Nossenko idi. Rusya'daki yasamin o dénem daha kolay

oldugu 1906 yilinda evlendiler ve pes pese iki tane gocuklari oldu. Paris'teki Rus
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Bale Toplulugu i¢in aldig1 siparisler nedeniyle 1910-1914 arasi Rusya'da fazla
bulunamads. 1. Diinya Savasi yillarinda Isvigre'ye yerlesen Stravinsky’nin iki ¢ocugu
daha diinyaya geldi. Stravinsky savastan hemen sonra ailesiyle birlikte Fransa'ya
yerlesti ve yaklagik yirmi y1l degisik kentlerde yasadi. Stravinsky i¢in o dénem iiziicii
olan olaylardan biri ise uzun bir siire telif hakkini alamamasidir. Rusya, fikri
miilkiyeti korumak i¢in uluslararasi anlagsmalarin bir pargasi degildi. Bu durum en
biiyiik, en basarili pargalarindan bazilarinin performanslarindan neredeyse hi¢ para
kazanmadig1 anlamina geliyordu. Rusya'daki mal varligini ve parasini kaybettigi igin
kendine ekstra bir gelir saglamak amaciyla bestecilik ve kompozitorligiin yani sira
piyanistlik ve orkestra sefligi de yapmaya baglayan Stravinsky, basta Avrupa olmak
tizere, Kuzey ve Giiney Amerika'da turnelere ¢ikti (WEB_6, 2020).

Nikolai Rimsky-Korsakov’'un 1908 yilinda o6liimiiniin ardindan, Stravinsky
"Funeral Song - Cenaze Sarkisi" c¢alismasini Ogretmenine adadi. Daha sonra
Stravinsky sunlar1 yazmistir; "Orkestranin tiim solo enstriimanlarinin bir yiiriiyiisii
gibiydi, melodilerini bir ¢elenk seklinde ogretmenin mezarina sirayla, koroda sarki
soyleyen al¢ak seslerin titresimine benzer sekilde, 6l¢iilti ama titreyen bir giimbiirtii
ile arka planina koydu." (Griffiths, 1992).

Rimsky-Korsakov’un Stravinsky’nin ilk eserleri tizerindeki etkisi ve farki oldukga
hissedilmektedir. 1908 senesinde bestelenenen orkestra eseri “Scherzo Fantastique ”
— (Scherzo Fantezi) dinleyip etkilenen Sergei Diaghilev, Stravinsky’den bir bale
yazmasini istemistir. Bu baslangici ise yillar boyu siirecek olan bir beraber galisma
slireci izlemistir. Stravinsky, Diaghilev’in Rus Bale Toplulugu i¢in “Ates Kusu”
(L oiseau de Feu), “Petrushka” ve “Bahar Ayini” (Le Sacre du Printemps) bale
miiziklerini yazdi. Bu {i¢ eserin 1913’°te Paris’te yapilan Fransa promiyeri o donem
hi¢ ilgi uyandirmadi ve bu konuda yapilan sert elestiri, donemin en biiyiik sanat
skandal1 olarak nitelendirildi. Bahar Ayini galas1 (1913) Nizinsky’nin yaptig1 siradisi
bir koreografi ve miizigin armonik yapisi, asimetrik ve degisken ritmik yapisi
nedeniyle eser ¢ok biiyiik bir tiyatro skandali oldu. Stravinsky 1910-1914 yillarinda
Isvigre’de yasadi ve Rus ihtilalinden sonra memleketine hi¢ dénmedi (Altar, 2001).

Stravinsky'i kalic1 uluslararas1 taninmigliga gotiiren bir caligma olan "Ates Kusu"
kuskusuz ¢alismalariin arasinda en 6nemlisidir. “Scherzo Fantastique” eseride ¢ok

onemlidir ama bu eser, Fransiz izlenimcilerinin miizigine ¢ok sey borgludur.
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Programli olarak miizikte sembolist Debussy'nin "Clair de Lune" (Ay Isig1) eserini
ve Maurice Maeterlinck'in “La vie des Abeilles” (Armmin Hayati) adli edebi bir
eserini referans almistir. Scherzo Fantastique, Stravinsky’nin ilk bagimsiz, akademik
olmayan orkestral caligmasi olmasma ragmen, Ogretmeni Rimsky-Korsakov’un
dokunuslari, eserin orkestrasyonunda ve miizikal hikdye anlatiminin biyili ve
fantastik niteliklerinde oldukga belirgindir. Rimsky-Korsakov kesinlikle isin bazi
kisimlarin1 duymus ve arkadaslariyla ilgiyle konugsmustur, ancak konser olarak
yapildigini higbir zaman duyamamistir. Ustanin yildiz 6grencisinin, ilk baslangig
zamanlarindaki ¢abasinda ve nihayetinde ne bulmus olabilecegini bilmek zor, fakat
Diaghilev'in ne gordiigii asikardir. Boylesine bilinmeyen ve kanitlanmamis 26
yasindaki bir yetenege karst aldigi ciiretkar sans, 20. yilizyil orkestra ve miizik
tarihinin akisin1 degistirmistir. (WEB_7, 2020)

Stravinsky, “Petruska”y1, piyano ve orkestra i¢in uygun bir konser pargasi olarak
hazirlamigti. Eserine 6nce "Konser Pargasi” adin1 vermeyi diisiinmiis olsa bile, bale
sahnesi i¢in hazirlanan bir miizige bdyle bir isim koymay1 gergeklikten uzak bulmus
ve degistirmisti. Balenin de konusu olan, meshur Rus kukla oyununun kahramaninin
admi1 vermeyi uygun gormiistii. 1911 yili yazinda oynanan bale, Stravinsky’nin, bir
yil 6nce "Ates Kusu" balesiyle edinmis oldugu iinii olabildigince yiiceltmistir.
Stravinsky artik yeni miizigin dehasi olarak goriiliiyordu. Bu donem "futuriste”
Marinetti, sokaklarda "Kahrolsun Wagner! Yasasin Stravinsky" yazili pankartlar ile
dolasiyordu. Geng sanat¢i ve sanatseverler i¢in "Petrugka", gelenek ve bicimcilik
zorunlulugundan ¢ikis yolu olmustur (Mimaroglu, 1995).

Igor Stravinsky, onlimiizdeki dort yi1l boyunca Diaghilev ile yakin bir is birligi
icinde calisarak, yazlari Rusya'da ve kislar1 Isvicre'de gecirdi. Bu dénemde,
"Petrushka™ (1911) ve “Bahar Ayini” (1913) dahil olmak {izere pek ¢ok saheser
besteledi. Daha sonra, 1908'de bestelemeye bagladigi bir baleyi tamamlamaya
odaklandi. 'Le Rossignol' (The Nightangle) adli eserdi. Moskova Hiir Tiyatrosu
tarafindan 10.000 ruble karsilifinda siparis edildi. Ancak bazi nedenlerden 6tiirii Rus
Bale Toplulugu tarafindan 26 Mayis 1914'te Paris'te promiyeri yapildi. Bundan kisa
bir siire sonra, Birinci Diinya Savasi'min baglamasiyla, Stravinsky bazi kisisel

esyalarini almak i¢in Rusya'ya hizli bir gezi yapt1 ve sinir kapanmadan hemen 6nce

19



Isvigre'ye geri donebildi. Uzun siire memleketini ziyaret etme firsat1 bulamayacakt:
(WEB_8, 2020).

1914'e gelindiginde Stravinsky, daha az canli ritmik olmayan miizikal
kompozisyonu, daha olgiili ve yalin bir sekilde arastirtyordu. Sonraki yillarda
urettigi eserler daha ziyade yerel Rus Metinleri ve deyimlerinin kullanildigi, Bati
kiltliriiniin Ragtime gibi popiiler ezgilerini ve danslarini igeren kisa enstriimantal ve
vokal parcgalar olmustur. Bu deneylerin bazilarin1 biiyiik 6l¢ekli tiyatro eserlerine
genisletmistir. Bu calismalara detayli sekilde 6rnek verecek olursak, Stravinsky
tarafindan 1914'te baslatilan, ancak enstriimantasyonu konusundaki belirsizliklerden
dolay1 1923 yilinda tamamlanan bir bale kantat1 olan “Diigiin”, Rus koy diigiini
sarkilarinin metinlerine dayanmaktadir. Tek perdelik oda opera-balesi olan “Renard”
(1916) benzer sekilde Rus halk deyimlerine dayanirken, yedi kisilik bir grubun eslik
ettigi konusma, pandomim ve dansi kullanan karma bir sahne parcast olan “7he
Soldier's Tale” — (Bir Askerin Oykiisii) (1918) ise ragtime, tango ve diger modern
miizikal ciimleleri bir arada kullanan 6nemli bir eser olarak degerlendirilebilir
(WEB_9, 2020).

1910 ile 1917 yillar1 arasinda Stravinsky, Wolhynien’de ve Isvigre’de yasad.
Birinci Diinya Savasmin patlak vermesiyle Stravinsky, Isvigre’de kalmaya karar
verdi. 1915-1917 yillar1 arasinda Isvigre’de orkestra sefi olarak ¢alisan Stravinsky,
Burada “The Soldier’s Tale” (1918, Bir Askerin Hikayesi) besteledi. “The Soldier’s
Tale”, 28 Eyliil 1918'de Isvicrenin Lozan kentindeki Theater Municipal'de
promiyerini yapti. Gosteri, Isvigre'nin Ouchy kentinde yasayan pek ¢ok sik Rus
aristokratin katilimi ile gerceklestigi i¢in oldukga basarili oldu. Ancak Ispanyol gribi
ertesi giin Lozan't vurdugundan otiirii yalnizca bir performans sergileyebildi. Bu
hastalik hizla Avrupa ¢apinda yayiliyordu ve Stravinsky’nin bu prodiiksiyonu gezme
planlarini suya diigirmiisti. (WEB_10, 2020)

1920 yilindan Ikinci Diinya Savasimin basladigi 1939 yilma kadar Fransa’da
yasayan Stravinsky’nin, 1920 yili itibariyle kompozisyonlarmin o6ncelikli olarak
neoklasik hale geldigini goriiyoruz. Stravinsky’nin bu donem olusturdugu eserlerde
romantik, klasik, barok tiirlere, hatta Orta caga 0zgii dinsel makamlara bagh

esinlenislere yer vermesi, uluslararas1 diizeydi bir yaratma mekanizmasina ulagsmis
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oldugunu kanitlamaktadir. Yaklagik 30 yil siirecek olan bu silireg ise “tarihsel
evrensellik” olarak tanimlanmistir. (Altar, 2001).

1920’11 yillarda, Paris sanat hayatinin énemli isimlerinden olan Prenses Polignac
tarafindan miizik ¢aligmalarina tahsis edilen salonda sik sik konserler ve resitaller
veren Stravinsky, burada pek ¢ok onemli sanat¢1 ve miizik diinyasinin ileri gelenleri
ile tanigma firsat1 edinmis, sanatinin pek cok kitle tarafindan duyulmasina yardime1
olacak toplanmalar gerceklestirmistir. Faure, Ravel ve Falla gibi 6nemli sanat
biiylikleri de, bu davetlere gelen isimler arasinda yer alan kisilerden olmuslardir.
Stravinsky’nin Paris’te gegen yaklasik 19 yillik hayati, Stravinsky agisindan biiyiik
bir sosyo-kiiltiirel gevre ve yaraticilik agisindan biiyiik etkiler yaratmustir. Unlii
Fransiz rejisor Jean Coctea “Oedipus Rex” Operasinin librettosunu yazmis, Picasso,
Matisse, Benois gibi iinlii ressamlar iSe operalarinin resimlerini yapmuslardir (Altar,
2001).

Resim 3.1: Picasso Tarafindan Cizilmis Stravinsky Portresi (1917)

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Stravinsky_picasso.png
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Besteci, Napoli gezisi sirasinda izledigi kukla gosterilerinden “Pulcinella”
balesini yaratmak icin ilham aldi. Baleye Italyan tiyatrosunun 6zel bir tiirii olan
Comedia Dell'arte’'nin  karakteristik ozelliklerini aktarmaya c¢alisti. Bu  tiir
performanslarda oyuncular maskeli performans sergilerler ve genellikle sahnede
dogaglama yaparlar. "Pulcinella"nin promiyeri 15 Mayis 1920'de gergeklesti. Bale
sahnesi, {inlii ressam Pablo Picasso tarafindan boyandi. Seyirci, Pulcinella'y1 elestirel
bir sekilde karsiladi. Stravinsky klasik miizigi carpitmakla ve "ger¢ek Rus
mirasindan" sapmakla suglandi. Ancak olumlu elestiriler de vardi. Alexander Benois
temsili  soyle hatirladi: "Stravinsky'nin yeni ¢alismasi  Pulcinella'dan  ¢ok
mutluydum.” (Stravinsky, 1962).

1922'de Stravinsky, Alexander Pushkin'in "House in Kolomna" siirine dayanan
tek perdelik "Mavra" Operasi tizerindeki ¢aligmasini bitirdi ve ardindan gelen birkag
yil hi¢ yeni eser bestelemedi. Mevcut eserleriyle konserler verdi, orkestra yonetti ve
piyano cald1 (Stravinsky, 1962).

1927'de Stravinsky, Washington Kongre Kiitiiphanesi'nden gelen talep ile kisa bir
miizik pargasi bestelemek i¢in gorevlendirildi. Besteci calismalarina hazirliklarini
yaparken, Nicola Boileau'nun siirini ve klasisizm donemi Fransiz edebiyatini
inceledi. O donemin eserlerinden etkilenen Stravinsky, bunlarinda etkisi ile klasik bir
bale yazmaya karar verdi. Eski Yunan efsanelerine dayanan “Apollo Musaget”
balesi, Amerikan koreograf George Balanchine tarafindan yonetildi (White,1979).

"Apollo Musaget" balesinin kostiimleri Fransiz moda tasarimcisi Coco Chanel
tarafindan yaratildi. Stravinsky, Coco Chanel ile “Bahar Ayini” galasindan sonra
1913 yilinda tanigmisti. 1920 yilinda Stravinsky’nin yasadigr maddi sikintilar artinca,
Coco Chanel onu villasinda yasamaya davet etmis ve onemli bir dostluk
kurmusglardir. “Apollo Musaget "in promiyeri 27 Nisan 1928'de Washington'da
gerceklesti. Ayni y1l bale, Paris'te Sergei Diaghilev'in emprezaryosu oldugu Rus Bale
Toplulugu tarafindan temsil edildi. Kisa bir siire sonra, Stravinsky ve Diaghilev
arasindaki iliski bozuldu. Yazdigi “Peri Opiiciigii” balesinin, Dans¢i Ida
Rubinstein'n ekibi tarafindan sahnelenmesinden Diaghilev memnun olmamisti
(Stravinsky, 1962).

1920'lerin sonlarinda ve 1930'larin basinda Igor Stravinsky, antik tarih ve antik

Yunan mitolojisiyle ilgilenmeye basladi. Besteci, “Kral Oedipus” Operasi ve
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“Persephone” melodramini yazdi. Stravinsky, bu yillar boyunca Incil hikayeleri,
kilise tezahiiratlar1 ile de ilgileniyordu. Onlarin etkisiyle "Mezmur Senfonileri" ve
koro kompozisyonlar1 olan "Inancin Sembolii" ve "Babamiz" 1 besteledi. 1934'te Igor
Stravinsky'ye Fransiz vatandasligi verildi. Bir ara, Fransiz piyano iiretim sirketi
Pleyel ile bir is ve miizik iligskisi kurdu ve ayrica Amerika Birlesik Devletleri'ndeki
birgok 6nemli insanla profesyonel iliskiler kurdu. 1930'larin ortalarindan itibaren
Stravinsky sik sik Amerika Birlesik Devletleri'ni ziyaret etti: konserler verdi,
miizikler besteledi. 1939 yilindan itibaren Harvard Universitesi'nde 6gretmenlik
yapti. (WEB_11, 2020).

Mikhail Druskin, Stravinsky’nin miizikal estetik iizerine verdigi dersler hakkinda
sunlar1 yazdi: "Bu dersler polemik olarak isaret ediliyor, iclerindeki esas olan
yiizeysel kabadayr paradokslarla birlestiriliyor, ayrica sovyetlerin miizik kiiltiiriine
karsi ¢ok diismanca saldirilar iceriyor. " (Druskin, 1983). Stravinsky’nin bu dersleri
ise bir zaman sonra “Miizigin Poetikas1” bashigi altinda bir kitap olarak yayinlandi.

Yeni Diinya Ansiklopedisinin yapmis oldugu derlemeye gore, Stravinsky 1939'da
Amerika Birlesik Devletleri'ne tasindi ve 1945'te vatandasgliga kabul edildi. 1971
yilindaki Oliimiine kadar Amerika Birlesik Devletleri'nde yasamaya devam etti.
Stravinsky 58 yasindayd: ve Fransa’daki hayatindan sonra Amerikaya tasinmasi pek
kolay olmamaisti. Bir siire gogmen Rus arkadaslarindan ve baglantilarindan olusan bir
grup ile etkilesimde olsa bile, bir zaman sonra bunun ABD'deki entelektiiel ve
profesyonel yagamini siirdiirmekte yetmeyecegini anladi. W.H. Auden ile bir opera
yazmay1 planladi§inda, Ingilizce konusulan diinyaya daha fazla asinalik kazanma
ithtiyaci, orkestra sefi ve miizikolog Robert Craft ile tanigsmasiyla ayn1 zamana denk
geldi. Craft ozellikle Stravinsky’nin Serial Miizige gecisinde ¢ok dnemli bir isim
olmustur.

Stravinsky'nin "Orpheus Balesi" de dahil olmak iizere 1940'larin sonlarina ait olan
eserleri, yeni avant-garde teknikleri kullanarak neoklasik tarzda yazilmistir.
Kompozisyonlar, izleyicilerin asina olduklari uyumlu melodileri degil, standart dis1
bir diziyi igeriyordu. Farkli islenmis olan bu dizide, farkli yiikseklikteki notalar
birbirini siki1 bir sirayla takip etti ve tiim par¢a boyunca tekrarlandi. Bu teknikte

"Septet”, "Cantata”, "Canticum Sacrum" kompozisyonlar1 yazilmistir. Stravinsky
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ayrica Incil konularinin islenmesine de devam etti. 1950'lerde, Havari Mark'in
onuruna kutsal bir sarki olan "Tufan Kantati"n1 yazdi (WEB_8, 2020).

Stravinsky’nin profesyonel hayati, modern klasik miizik tarzlarmmin bir¢ogu da
dahil olmak tizere 20. yiizyilin biiyiik bir kismin1 kapsadi ve bestecileri hem yasami
boyunca hem de sonrasinda etkiledi. 1959'da Danimarka'nin en yiiksek miizik odiilii
olan Sonning Odiilii'ne layik goriildii. 1962'de bir dizi konser i¢in Leningrad'a donme
davetini kabul etti. SSCB'de kaldig: siire boyunca Moskova'y1 ziyaret etti ve Dmitri
Shostakovich ve Aram Khachaturian da dahil olmak {izere bircok 6nde gelen Sovyet
bestecisiyle tanist1 (White, 1979).

1960'larin ortalarinda Stravinsky ciddi bir sekilde hastalandi. Bu son asamada,
agirlikli olarak dodekafoni'? ve on iki ton teknigi gibi seri kompozisyon tekniklerini
kullandi. Bu donemin Onemli eserlerinden bazilari; “Agon” Balesi(1957) ve
“Requiem Canticles” (1966), “The Two Sketches of Sonata” (1967) son orijinal
eseridir. 1967'de Stravinsky, eski Rusya’y1 tekrar ziyaret etmek ve 85. dogum
giiniinii orada kutlamak istedi, ancak saglik durumu nedeniyle bunu yapamadi.
Bestecinin son eseri, Hugo Wolf'un kutsal sarkilarmin bir uyarlamasiydi. Igor
Stravinsky 6 Nisan 1971'de New York'ta 61dii. Onu, uzun yillar birlikte ¢alistig1 eski
dostu Sergei Diaghilev'in mezarindan ¢ok uzak olmayan Venedik'teki St. Michele
mezarligina gomdiiler (WEB_8, 2020).

Stravinsky'nin caligmalar1 ¢oklu kompozisyon stillerini kucakladi, orkestrasyonda
devrim yaratti, birka¢ tiire agildi, bale formunu yeniden kesfetti ve birden fazla
kiiltiir, dil ve edebiyati birlestirdi. Sonu¢ olarak, hem yasami boyunca hem de
Olimiinden sonra besteciler tlizerindeki etkisi 6nemliydi ve giliniimiizde de Oyle

olmaya devam ediyor.

12 Dodekafoni: On ki Tonlu dizilimin bilinen ve akademik olarak kullanilan adidir.
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3.1.1. Igor Stravinsky’nin Yarati Donemleri

Igor Stravinsky'nin ¢alismalarinda geleneksel olarak ii¢ donem ayirt edilir;

1) 1920'ye kadar olan ve Rus miiziginden faydalandigi ilk donem.

2) 1920-1950 yillar1 arasindaki Yeni klasik¢i- Neoklasik donem.

3) 1950-1971 yillar1 arasinda ton dis1 (atonal) ¢alistigt Geg (Serial) donem
(Say,1997).

Stravinsky’nin Rus folklorunu c¢alistigt ve formlarini denedigi ilk on yilina
genellikle Rus donemi denir. ilk bale ve opera denemeleri “Les Noces "Orkestral
Konser ve Balesi, “Renard” Operasi“Mavra” Operasti bu doénemin ilk
tiretimlerindendir. Bu donem ayrica ismini ¢ok fazla duyurucagi “Ates Kusu”,
“Bahar Ayini” ve “Pulcinella” baleleri ile de sik sik tamimlanmaktadir. Bu ilk
doneminden sonra Stravinsky, uzun bir siire kendini neoklasizme adamis ve
kariyerinde bu asamay1 Diaghilev'in sirketi tarafindan da sahnelenen “Pulcinella” ile
agmistir. Bu donemin basyapitlart arasinda “Apollo” Balesi , “Le Baiser De La Fée”
Balesi, “Symphony in Three Movements” , “Orpheus”Balesi, “Agon” Balesi,
“Oedipus Rex” ve “The Rake's Progress” Operalari ayrica miizikal melodram
“Persephone ” baleleri bulunmaktadir. Son déneminde ise genellikle Serial Miizige
yonelmistir. Bu dénemin en bilinen iiretimlerinde incil metinlerine ve motiflerine
dayanan bir Anlat1 ve Dua olan “Threni” ve “A Sermon”, miizikal dram olan “The
Flood” ve orkestra parcasi olan “Variations: Aldous Huxley in Memoriam” ile
bilinir (White, 1979).

3.1.1.1. Rus Miiziginden Etkilendigi Ulusal Eksenli Dénemi

Bu donemin en iinlii eserleri S. Diaghilev'in toplulugu i¢in yaratilan ii¢ baledir:
Ates Kusu, Petrushka ve Bahar Ayini. Bu eserler biiyiik bir orkestra igin
tasarlanmistir. Rus folklor temalari ve motiflerinin yani sira Rimsky-Korsakov'un
etkisi de goriilmektedir. Bu donem Stravinsky yurtdisinda olmasina ragmen, miizikal
0zl derinlemesine ulusal bir eksendedir. Bu ii¢ eserin birkag ortak 6zelligi vardir;
oncelik olarak son derece biiyiik bir orkestra igin partisyonlanmiglardir, besteci Rus
halk temalarmi ve motiflerini kullanmaktadir ve Rimsky-Korsakov'un yaratici

puanlamasit ve enstrimantasyonundan etkilenir. Ayrica, Rimsky-Korsakov'daki
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belirli egilimleri vurgulayan ve tiglincti harekette pentatonizmi bariz bir sekilde 6ne
¢ikaran Ates Kusun'dan, Petrushka'daki g¢oktonculugun kullanimma ve Bahar
Ayini’nin kasith olarak ¢oklu ritimlerine ve uyumsuzluklarina kadar 6nemli bir tislup

gelisimleri sergilenmektedir (Druskin, 1983).

3.1.1.1.1. The Firebird — (Ates Kusu) Balesi

Stravinsky 1909 yazinin sonunda, esinin malikanesinde gegirdigi bir yaz tatilinin
ardindan, "The Nightingale” Operasini bestelemeye devam etmeyi planladigi
St.Petersburg'a geldi. Geng ve hala az taninan besteci, orada beklenmedik bir sekilde
Paris'te yasayan Rus Bale Toplulugunun iinlii girisimcisi Diaghilev'den bir telgraf
aldi ve 1910 baharinda sahnelemek tlizere Ates Kusu balesi i¢in miizik yazmasini
teklif etti. Stravinsky, “Chronicle of My Life” adli anilar kitabinda, "Belli bir tarihe
kadar olan siparisi almaktan korkmama ragmen, hala giiciimii bilmiyordum ve geg
kalmaktan korkuyordum, yine de kabul ettim, bu teklif benim icin gurur vericiydi.
Benim kusagimin miizisyenleri arasinda se¢im bana diismiistii ve eskiden sanatinin
ustast olarak gordiigiimiiz insanlarla yan yana biiyiik bir sanat girisiminde ig birligi
yapmaya davet edildim." diye tanimlamistir (WEB_12, 2020).

Balenin miizigi esas olarak parlak renklidir ve yogun orkestra efektleriyle
doludur. Ancak Rimsky-Korsakov geleneklerinde yazilmis olmasmna ragmen,
simdiden Stravinsky’nin benzersiz kisiliginin izlerini tasimaktadir. Girislerin kasvetli
"stirlinen" sesleri, onun ugursuz kralligini, Kashchei'nin biiyiilii bahgesini tanimlar.
Ates Kusunun Dansi, yaratici bir sekilde yapilmis gesitli renkli orkestrasyonlar ile
fantastik ve oldukca giigliidiir. Stravinsky eserde en basta kiiciik bir orkestra
kullanmay1 diisiinmiistiir ancak Diaghilev’in 6nermesi ile biiylik bir orkestra i¢in
hazirlanmistir ve eserde normal diizenin disinda kullanilan farkli bir orkestrasyon
yapisi, armonik, ritmik ve c¢ok tonaliteli yenilikler, siirekli tekrarlanan ritmik
degisiklikler, tondis1 armoni ve miizigin sertligi ile biiyiik bir fark yaratmis ve eseri

uluslararasi bir boyuta ulastirmigtir (Tuna, 2017).

3.1.1.1.2. Petrushka Balesi

Stravinsky’nin, Sergei Diaghilev'in Rus Bale Toplulugu i¢in bestelemis oldugu

ikinci balesidir. Bir kukla tiyatrosunu ve Petrushka adli kuklanin karsiliksiz askini
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konu alir. Yogun rus duygularini i¢eren Petrushka; Ask, nefret, kiskanglik, oliim,
Oliimsiiz ruh gibi atesli Rus duygularindan yararlanilarak hazirlanan bu miizikte yer
alan Rus danslari, yan yana modal melodik kisa ¢izgilerle oriilmiistiir ve sert bir
ritmik yapilanmay1 sergiler (Say, 1997).

Koreografisini Michel Fokine'nin yaptigi bale, ilk defa 13 Haziran 1911'de,
Paris'te gosterime ¢ikmustir. Petrushka, baska kiiltiirlerde de mevcut olan Rus kukla
tiyatrosunun bir karakteridir: italya'da Pulcinella, Fransa'da Polichinelle, Tiirkiye'de
Karagdz, Ingiltere'de Puncha, Almanya'da Hanswurst gibi ornekleri mevcuttur

(WEB_13, 2020).

3.1.1.1.3. Le Sacre du Printemps — (Bahar Ayini) Balesi

Stravinsky’nin Rus periyodu igerisinde bestelemis oldugu iiciincii bale eseri olan
Bahar Ayini, Stravinsky’nin ayni zamanda ilk tondis1 ¢aligmalarinin temellerinden
olmustur. Bahar Ayini eserini yaratma fikri 1910'un baslarina kadar uzaniyor.
Stravinsky eserin etkilesimini sdyle aktariyor; “Bunun baslangici bir pagan ritiieli
ile ortaya ¢ikni: bilge yashlar bir daire iginde oturuyor ve onun (Tanrimin) litfunu
kazanmak igin bahar tanrisina kurban ettikleri kizin 6lmekte olan dansint izliyorlar.
Bu, "Kutsal Bahar"in temast olusturdu. Bu vizyonun iizerimde gii¢lii bir etki
yarattigimi soylemeliyim ve bunu hemen arkadasim, resimleri ile Slav paganizmini
canlandiran sanat¢t  Nicholas Roerich'e anlattim. Bundan c¢ok etkilenmis,
heyecanlanmisti ve birlikte ¢calismaya basladik. Paris'te Diaghilev'e fikrimi anlattim
ve hemen ilgilenmeye basladi.” (WEB_14, 2020).

Doénem itibari ile, Gelenekgilik ile Yenilik¢i anlayisin en biiytlik ¢arpigsmasi idi bu
temsil. Bestecinin Bahar Ayini eserinde kullandig1 ¢ok ritimli ve degisken teknigi, o
donemin sartlarina ve aligilagelmis sistemine gore ¢ok farkli ve sasirtict idi. Degisen
Olcti degerlerinde farkli ritimler yer aliyordu. Ritmik canlilik ve melodik gegisleri i¢
ice duyuruyordu. Stravinsky'nin bu miizigini Debussy ve Ravel olumlu kargilamis ve
onu "vahsi geng" olarak nitelemisti (Say, 1997).

Bahar Ayini balesinin Mayis 1913'te Paris'teki ilk gosteriminde tam anlamiyla bir
firtina kopmus. Seyircilerin yogun tepkisi ve serzenisine maruz kalan eserde,
orkestra miiziginden ¢ok seyircilerin ugultusu duyulmaktaymais. Stravinsky duydugu

alayci kahkahalarin kendisini tiksindirdigini ve performansin geri kalanini sahne
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kanatlarindan izlemek i¢in oditoryumdan ayrildigini belirtiyor. Baleyi sahneye koyan
isim olan Nijinsky, sahne Ustiinde ugultu ve giiriiltiiden miizigi duyamayip dans
edemeyen danscilar i¢in herkesin i¢inde "Ras, Dwa, Tri!" diye bagirtyor. Seyircilerin
icinden ayaga kalkan Maurice Ravel ise “deha” diyerek begenisini gosterdi
(Stravinsky, 1962).

3.1.1.2. Neoklasik Donemi

Daha onceki donemlerle karsilagtirildiginda, yirminci ylizyilin miizigi, estetik
etkileri bakimindan neredeyse akillara durgunluk verecek kadar g¢esitlidir. “Modern”
yasamin hiz1 arttik¢a sanatin evrimi de hizlandi. Barok ya da Klasik gibi daha 6nceki
miizik tarzlarmin bir ylizy1l ya da daha uzun bir siireye dayanmasina karsin, 1900'den
sonraki c¢esitli sanatsal egilimler sadece birka¢ on yil, hatta birkac¢ yillik donemler
icinde artt1 ve azaldi. Neoklasik Donem ise bu gelismeler arasinda en popiiler
donemlerden biri olmustur. Sadece miizikte degil sanatin bir ¢ok alaninda Neoklasik
Akim o6ne ¢ikmistir. I. Diinya Savasi'ndan onceki yillarin arsiz duygusalligi ve
miizikal 6ykii anlatimindan sonra, iki savas arasi yillar ¢cok daha eski zamanlarin
nesnelciligine ve bicimsel orgiitlenmesine bir geri doniis getirdi. Besteciler, miizigi,
Richard Strauss'un program miiziginde temsil edilen hikayelerden veya Beethoven
ve Brahms'in miizigini dolduran insan tutkulari gibi empoze edilen unsurlardan
Ozgiirlestirmeye calistilar ve Igor Stravinsky'nin sozleriyle: "Miizigin tek temeli olan
bigcimsel fikre saghkli bir doniis" fikrinin pesine diistiller. Bazi besteciler icin
Neoklasizm, Mozart ve Haydn'in ideallerine geri doniis anlamina gelirken, bazilari

icinse Bach ve Héndel dahil Yiiksek Barok bestecilerinin ruhuna kanal agti
(WEB_15, 2020).

1930'lu yillarin basinda oldukga belirginlesmekte olan Yeni-klasik¢ilik yani
Neoklasik akim, ilke olarak "tonal” yapiyr benimsemistir. Eski tiir ve bigimleri,
ozellikle ise kontrpuani yenilemesinin yani sira, iki tonluluk (bitonalite) ve ¢ok-
tonluluk (politonalite) gibi teknikleri basariyla kullanan Neoklasik akim, 1911°de
Max Reger’in Eski Uslupta Konser Pargasi ile kendini gdstermis, Ferrucio
Busonn’nin goriisleri ve tanimiyla bugiin bilinen adini bulmustur. Fransiz Altilar1 ve

bu grup i¢inde bulunan bihassa Honneger ile Milhaud, ayrica Stravinsky ve
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Prokofiev, Neoklasik akimin onciileri olarak taninmiglardir. 20.Yiizyilin ortalarina
dogru giiciinii kaybeden bu akimin asil temsilcisi, hatta simgesi Hindemith olmustur
(Say,1997).

Miizikolog ve Yazar Stephen Walsh’e gore, Neoklasizm, 1920'ler ve 1930'larda
popiilaritesini zirveye ¢ikardi. Bu donem 1920’ler itibariyle zaten Stravinsky’nin de
neoklasik periyoduna baslamasina tekabiil etmektedir. Stravinsky'nin ilk neoklasik
eseri, 18. yiizy1l Italyan bestecilerinin, ozellikle G. Pergolesi'nin miiziginden
etkilenerek ve kendi miizigini (armoni, ritim, orkestrasyon) klasisizm tarzinda agikc¢a
stilize ettigi “Pulcinella” Balesi (1920) ile oldu. 18. yiizyilin baslarina ait bir
Napoliten masalina dayanmakta olan Pulcinella, bir agk hikayesidir. Senarist ve
koreograf L. Massine ve iinlii ressam P. Picasso ile olan birlikte ¢alismalari ile 15
Mayis 1920'de Sergei Diaghilev'in Paris'teki Rus Balesi Toplulugundan
gergeklesmistir. Ancak, Rus donemini tam anlamiyla kapatan ve Stravinsky'nin
caligmasmin "neoklasik" donemini baslatan doniim noktasi, "Glinka, Puskin ve
Caykovski'nin anisina" adanmis oda operasi olan "Mavra" Operasidir. "Mavra"nin
edebi temeli ise A. Puskin’in “Kolomna’daki Kii¢ciik Ev” kitabindan gelmektedir
(WEB_16, 2020).

Stravinsky'nin neoklasizmi evrenseldir. J. B. Lully, J. S. Bach , C. V. Gluck
doneminin ¢esitli miizik tarzlarin1 modellemistir ve amacinmi "kaos tizerindeki diizenin
kuralimi kurmak.” tanimiyla belirlemistir. Stravinsky eserlerinde katiydi, duygusal
agiriliklara izin vermedi. 1. Stravinsky'nin neoklasizm ile ilgili son ¢alismasi ise
"Hovardanin Sonu" Operast olmustur. William Hogarth'in graviirlerine dayanan bir
operadir (Toorn, 2020).

Stravinsky neoklasik doéneminde, Opera-Oratorio olan “Oedipus the King”
(1927), “Le Baiser de la fée” Balesi (1928) , "Dumbarton Oaks" Oda Orkestrasi
(1938) , "Apollo Musaget" Balesi (1928), "Orpheus” Balesi (1947) ve "Persephone”
Melodramini (1933) bestelemistir. Stravinsky'nin ii¢ senfonisi de ayn1 doneme aittir:
“Symphony of Psalms” (1930), “ Symphony in C” (1940) ve “Symphony in Three
Movements ”(1945).
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3.1.1.3. Serializm Donemi

Stravinsky, on iki tonlu metodu anlamasina ve hatta bu metodu degistirmesine,
uzun zamandir degisimi savunan sirdast ve meslektasi Robert Craft tarafindan
yardim edildigi bilinmektedir. "Hovardanin Sonu" Operasini yazarken asistan olarak
Hollywood’daki evine c¢agirdigi gen¢c Amerikali miizisyen Robert Craft’in seri
miizige olan yakinlig: ve ilgisi, Stravinsky’nin neoklasik tarzini kirmasina yardimci
oldu ve seri miizik teknikleri ile eserler yaratmaya yoneltti. Sonraki on bes yil,
eserleri bu stilde yazmakla gegti (Toorn, 2020).

Stravinsky’nin 3. Yarati Doneminin hemen basinda, 1951 yilinda diinya promiyeri
yapilmis olan “The Rake’s Progress” Hovardanin Sonu Operasi, 2. Yarati
Doneminde yazildigi gbz Oniine alinirsa, Stravinsky’nin, opera sanatini, 3. Yarati
Doéneminin ~ “atonal”  teknigi ile bagdastiramamis oldugu kendiliginden
anlasilmaktadir (Altar, 2001).

Stravinsky 1951'den 1971'e dek Schonberg'in 12 Ses Yontemi'ni kullanmigtir.
Yaraticiliginin bu son déneminde, Ronesans bestecilerinden Machaut'un izoritrmik
yapilanmasina ilgi gostermistir. Schonberg'in dizisel yontemiyle yazdig: ilk yapit
Cantata'dir (1952), Bunu 1955°de besteledigi koro yapiti Canticum sacrum, Agon
adli bale miizigi (1957), "Piyano ve orkestra i¢in" Devinimler (Movements, 1958-
1959), Tufan (bale miizigi, 1962) ve Requiem Canticles (koro i¢in 1966) izlemistir
(Say, 1997).

3.1.2. Igor Stravinsky Eserleri ve Calisma Kronolojisi
Operalari

e The Nightingale (Le Rossignol) (Biilbiil) (1914)

e Renard, 4’1ii Pandomim i¢in Oda Operasi (1916)

e L'Histoire du soldat (The Soldier's Tale), for chamber ensemble and
three speakers (Askerin Oykiisii: oda toplulugu ve ii¢ konusmaci igin)
(1918)

e Mavra, Tek Perdelik Opera (1922)

e Oedipus Rex, 2 Perdelik Opera-Oratorio (1927)
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e Perséphone, konugmaci, solistler, koro ve orkestra i¢in mélodrame

(1933)
e The Rake's Progress, 3 Perdelik Opera (1951)
e The Flood, Televizyon operasi (1962)

Bale Miizikleri

e The Firebird (L'oiseau de feu) (Ates Kusu) (1910; rev. 1919, 1945)

e Petrushka (1911, rev. 1947)

e The Rite of Spring (Le sacre du printemps) (Bahar Ayini) (1913; rev.
1947, 1967)

e Les Noces ( Diigiin ), solistler, koro, dort piyano ve perkiisyon i¢in
(1914-17 and 1919-23)

e Pulcinella, oda orkestras1 ve solistler i¢in (1920)

e Apollo (Apollon musagete), Yayli orkestra igin (1928; rev. 1947)

e Le Baiser dee la fée (1928 - rev. 1950)

e Jeu de cartes (Card Game) (1936)

e Circus Polka (1942)

o Scenes de ballet (1944)

e Orpheus, Oda orkestrast i¢in (1947)

e Agon (1957)

Orkestral Eserleri

e Symphony in E-flat major, Op. 1 (1907)

e Scherzo fantastique, Op. 3 (1908)

e Feu d'artifice (Fireworks), Op. 4 (1908)

e Funeral Song (ITorpe6ansuas necHsi; Chant funébre), Op. 5 (1908)
e Le chant rossignol (Song of a Nightingale) (1917)

e Suite from Pulcinella (1920; rev. 1949, 1965)

e Suite No. 2 (1921)

e Suite No. 1 (1925)

e  Quatre études, for orchestra (1928)

e Divertimentoo (Suite from Le Baiser dee la fee, 1934)
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e Concerto in E-flat Dumbarton Oaks (1938)

e Symphony in C (1940)

e Danses concertantes (1941-42)

e Four Norwegian Moods (1942)

e Ode (1943)

e Scherzo a la russe (1944, Paul Whiteman's band)

e Circus Polka (1944)

e Symphony in Three Movements (1945)

e Concerto in D "Basle", (1946)

e Tango for chamber orchestra (1953)

e Greeting Prelude (1955), Pierre Monteux 80. Yas Dogumu I¢in

e 8 Instrumental Miniature’s for 15 (1963, orchestration of Les cinq
Doigt)

e Variations (Aldous Huxley in Memoriam) (1963/1964)

e Canon on a Popular Russian Tune (1965)
Koncertolar

e Concerto for Piano and Wind Instruments (1923-1924, rev. 1950)
e Capriccio for Piano and Orchestra (1929/1949)

e Violin Concerto in D (1931)

e Movements for Piano and Orchestra (1958/1959)

Koral Eserleri

e Cantata for Rimsky-Korsakov's Sixtieth Birthday, (1904)

e Zvezdoliki (Le roi des étoiles) (The King of the Stars), (1912)
e Four Russian Peasant Songs, (1917)

e Pater Noster (Otche Nash) (1926, rev. 1949)

e Symphony of Psalms, (1930, rev. 1948)

e Credo (Veruyu) (1932, rev. 1964)

e Ave Maria (Bogoroditse Dyevo) (1934, rev. 1949)

e Babel (1944)

e Mass, (1944-48)
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e (Cantata, (1951-52)

e Canticum Sacrum, (1955)

e Threni, (1958)

e A Sermon, The Narrative and a Prayer (1961)
e Anthem (1962)

e Introitus, (1965)

e Requiem Canticles, (1966)

Vokal Eserleri

e Le Nuage (Tyua; Storm-Cloud), (1902)
e The Mushrooms Going to War, (1904)
e Conductor and Tarantula, (1906

e Faun and Shepherdess, , Op. 2 (1907)
e Pastorale, (1907)

e Two Melodies, Op. 6 (1908)

e Deux poemes de Paul Verlaine, Op. 9 (1910)
e Two Poems of K. Balmont,(1911)

e 3 Japanese Lyrics (1913)

e Trois petites chansons, (1906-1913)

e Pribaoutki, (1914)

e Kornilo (Uncle Kornilo)

e Natashka (Little Natalie)

e Polkovnik (The Colonel)

e Starets & zayats (The Old Man and The Hare)
e Berceuses du chat, (1916)

e Three Tales for Children, (1917)

e Tilim-bom

e Geese, Swans

e The bear’s little song

e Berceuse, (1918)

e Quatre chants russes, (1918-19)
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e Selezen’ (The Drake)

e Zapevnaya (Counting Song)

e Sidit varabey na chuzhoy garadbe (Dish-divination Song)
e Sektanskaya (Song of the Sectarian)

e Petit ramusianum harmonique, (1938)

e Three Songs from William Shakespeare (1953)

e Four Songs, for mezzo-soprano, flute, harp and guitar (1954)
e In Memoriam Dylan Thomas ((1954)

e Abraham and Isaac, (1963)

e Elegy for J.F.K., (1964)

e The Owl and the Pussy Cat, (1966)

Oda Mizigi Eserleri

e Three Pieces for String Quartet (1914)

e Pour Pablo Picasso, (1917)

e Canon for Two Horns (1917)

e Ragtime for Eleven Instruments (1917-18)

e Lied ohne Name (1918)

e Suite from L'Histoire du soldat,(1919)

e Three Pieces for Clarinet (1919)

e Concertino, for string quartet (1920)

e Symphonies of Wind Instruments (1920, rev. 1947)

e Octet for Wind Instruments (1923)

e Suite on thems, fragments and pieces by Giambattista Pergolesi, for a
violin and piano (1925)

e Duo Concertant for Violin and Piano (1932)

e Suite italienne (from Pulcinella),

e Suite italienne (from Pulcinella), (1934)

e Preludium for Jazz Band (1936/37)

e Elegy, for solo viola (1944)

e Ebony Concerto for a clarinet and jazz band (1945)
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e Septet for clarinet and horn, bassoon, violin and viola, cello, and
piano (1953)

e Concertino,(1953)

e Epitaphium, (1959)

e Double Canon, for a string quartet ‘Raoul Dufy in Memoriam' (1959)

e Monumentum Gesualdo di Venosa ad CD annum, (1960)

e "Asciugate | begli ochi"

e "Matu, cagion di quella”

e "Belta poi che t'assenti"

e Lullaby, for two recorders (1960)

e Fanfare for New Theatre and for two trumpets (1964)
Piano Eserleri

e Tarantella (1898) Unpublished.

e Storm-Cloud (Le Nuage) (1898) Lost.

e Scherzo (1902)

e Piano Sonata in F-sharp minor (1904)

e Quatre études, Op. 7 (1908)

e The Firebird (L'oiseau de feu) (1910)

e The Rite of Spring (Le sacre du printemps), (1913)
e Valse des fleurs, for two pianos (1914)

e Trois pieces faciles, for four hands (1915)
e Souvenir d'une marche boche (1915)

o Cing piéces faciles, for four hands (1917)
e Valse pour les enfants (1917)

e Piano-Rag-Music (1919)

e Chorale (1920)

e Les cing doigts (1921)

e Trois mouvements de Petrouchka (1921)
e Piano Sonata (1924)

e Serenade in A (1925)
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Apollon musagete (1927),
Concerto for Two Pianos (1935)
Tango (1940)

Circus Polka (1942)

Sonata for Two Pianos (1943)
Two Sketches for a Sonata (1967)

Piyano icin Calismalar:

Etude pour pianola (Study for Pianola) — Aeolian Company, London,
Themodist T967 (1921)

Pulcinella Pleyel, Paris, Pleyela 8421 — 8428 (1921)

The Rite of Spring (Le sacre du printemps) — Pleyel and Paris and
Pleyela 8429 — 8437 (1921)

The Rite of Spring (Le sacre du printemps) — Aeolian Company -
London, Themodist T24150 — T24153 (1921)

Piano-Rag-Music — Pleyel, Paris, Pleyela 8438 (1921)

Ragtime — Pleyel, Paris, Pleyela 8450 (1921)

Petrushka — Pleyel, Paris, Pleyela 8441 — 8447 (1922)

Le chant du rossignol (Song of the Nightingale) — Pleyel, Paris,
Pleyela 8451 — 8453 (1922/3)

Three Tales for Children — Pleyel, Paris, Pleyela 8454 (1922/3)
Quatre chants russes (Four Russian Songs) — Pleyel, Paris, Pleyela
8455 (1922/3)

Concertino — Pleyel, Paris, Pleyela 8456 (1923)

Les Noces (The Wedding) — Pleyel, Paris 8831 — 8834, 8861 (1923)
The Firebird (L'oiseau de feu) — Pleyel, Paris, Pleyela 10039 — 10045
(1926)

The Firebird (L'oiseau de feu) — Aeolian Company, London, Duo-Art
D759 — D769 (1929)
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Aranje ve Transkripsiyonlari

e Les Sylphides (1909)

e Song of the Volga Boatmen (1917)

e Marseillaise (1919)

e The Star-Spangled Banner (1941)

e Bluebird Pas de Deux, (1941)

e Four Preludes and Fugues from Bach's The Well-Tempered Clavier
(1969)

e Ballets to the music of Stravinsky

e Danses concertantes

e The Cage (1951)

e Octet (1958)

e Monumentum pro Gesualdo (1960)

e Arcade (1963)

e Requiem Canticles (Robbins) (1966)

e Variations (1966)

e Requiem Canticles (Balanchine) (1968

e Ode (1972)

e Scenes de ballet (1972)

e Symphony in E-flat (1972)

e Symphony in Three Movements (1972)

o FElégie (1982) to the Elégie

e Noah and the Flood (1982) to The Flood

e Tango (Balanchine) (1982) to the Tango

e Tango (Martins) (1984)

e Scenes de ballet (1999)
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BOLUM 4. THE RAKE’S PROGRESS
(HOVARDANIN SONU) OPERASI VE
DRAMATIK ANALIZI

4.1. Operanin Konusu ve Perdeleri®®

1951 yilinda Venedik’te diinya promiyerini yapan Hovardanin Sonu Operasi, Carl
Ebert rejisi ile can bulmustur. Carl Ebert, ayn1 zamanda Atatlirk'iin iste8i iizerine
1936 yilinda Tiirkiye'ye gelmistir. 9 y1l boyunca Ankara'da kalan ve Devlet Operasi
ile konservatuvarinin kurulusuna biiyiik katki saglayan Ebert, Devlet Tiyatrosunun
ilk yonetmenlerinden biri oldu ve aralarinda Ciineyt Gokger, Mahir Canova ve

Macide Tanir gibi 6nemli kisilerin bulundugu sanat¢ilar yetistirdi.

Hovardanin Sonu Operas1, Para ve ihtiras ¢cemberinde kendi 6ziinii kaybetmis
Tom Rakewell’in ¢okiisii iizerine kurulmustur. W.Hogarth’in graviirlerinde tasvir
ettigi gibi adim adim sonuna yaklagsmaktadir. Ik sahnede kendini siradan biri olarak
tanitan fakat sonradan Seytan oldugu ortaya ¢ikan Nick Shadow’a uyarak, evlenmeyi
diistindtigii saf kiz Anne’i terk edip, Londra’ya miras yemege ve kendinden gegmeye
giden Tom’un basma ¢ok act ve ardi ardina pek ¢ok olay gelir. Para, san, sohret
eridiginde ise Tom Rakewell’in hikayesi bir Bedlam akil hastansinde son bulur.
Hikayenin basinda hikayenin ana karakterlerinden olan Anne Trulove ve Tom
Rakewell birbirlerine asiktir ve aslinda her sey onlar igin iyi gidiyor gibi
gorinmektedir. Ama sonra aniden Nick Shadow ortaya ¢ikiyor ve Tom'a bir miras
kaldigin1 ve ona bu miras ile ilgili ihtiyaci olabilecek tiim hizmetlerini sundugunu
ilan ediyor. Golge (Seytan) Nick Shadow, Tom'u once Londra’ya ardindan ise
zihnini bulandirmak ve nefsine yenik diismesi saglamak icin bir geneleve gotiiriir.
Hakimiyetin ve kontroliin yavas yavas kendisinden ¢ikmasi ile kendine tekrardan
herseyi kanitlamak ve sohretini geri kazanmak igin Baba adli bir kadinla evlenir.

Fakat evlilik ¢ok uzun siirmez ve bir tartismayla sona erer. Mirasyedi Tom, para

18 Operanin konusu ve perdeleri (WEB_19, 2020) ve (Aytimur, 2020a) kaynaklar1 ile Istanbul Devlet
Opera ve Balesi tarafindan hazirlanan eserin sahnelenme siirecindeki reji calismalarindan destekle
derlenmis ve yazilmistir.
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kazanmanin yeni bir yolunu ararken: Shadow'un tasi ekmege doniistiirebilen (hayal
irlinli) bir makinesi vardir. Ancak makine bir basarisizlik oldugunu kanitlar ve Tom
iflas eder. Bu sirada Anne, Tom'u aramaktadir ve bosandig1 karist Baba, onu hala
0zledigini soleyip yine aklini karistirmaktadir. Yavas yavas parasini, zihnini ve hatta
kisiligini kaybeden Tom, Nick Shadow ile bir yolculuga ¢ikar ve kendini bir
mezarlikta bulur. Nick Shadow hizmetleri i¢in 6deme olarak Tom’un ruhunu ister.
Ancak Tom'a son bir sans verilir: Eger li¢ oyun kagidini dogru tahmin ederse, Tom
kurtulabilecektir. Bu durumda Tom, ruhunu kurtarir ama aklin1 kaybeder ve bir akil

hastanesine kapatilir. Anne, onu bulur ve ona son bir ninni sdyler.

PERDE 1

Sahne 1: Trulove’larim Evi.

Kisa bir orkestra girisinden sonra perde yiikseldiginde sahnede 18. yiizyildan
kalma bir Ingiliz bahgesi gériiyoruz. Burasi Trulove ailesinin miilkii. Bahar giinii.
Solda, sahne Oniiniin ortasinda bir bahge kapisi var; Anne ve Tom, bir ¢ift asik, yesil
bir ¢ardakta sagda oturuyorlar. Birbirlerine sevgilerini ve asklarimi sarkilar ve dogaya
uyumlu hareketleri ile ilan ediyorlar. Baba Trulove evden ¢ikar ve yan tarafta durur.
Genglerin agk yeminlerine gercekten inanmamaktadir. Kizini arar, onun yardimina
ihtiyaci vardir ve Anne eve girer. Baba Trulove, bahgede yalniz kalan Tom ile sohbet
etmeye baslar. Tom'a zengin bir bankada is bulmayr ummaktadir. Ancak Tom bu
olasiliktan hi¢ hoslanmaz, baska planlari vardir. Baba Trulove't sakinlestirmeye
calisir ve kizinin zavalli bir adamla evlenmeyecegine dair giivence verir. Trulove eve
girer. Tom hemen arkasindan "Yash aptal," diye mirildanir ve ilk ariasini soyler.
(Ben Buradayim! Here I Stand!) Aria bitiminde aniden kapida bir yabanci belirir. Bu
Nick Shadow’dur. Tom'u heyecanla aramaktadir. Nick beklenmedik haberlerle
gelmistir: Tom’a Londra'da onu amcasindan kalan zengin bir miras bekledigini
sOylemistir. Tom ¢ok sevinerek eve kosar. Nick kapiy1 acar, bahgeye girer ve ileri
dogru yiiriir. Tom hem sevingli hem saskindir. Islerini halletmek iizere aceleyle
Londra’ya gitmeye karar verir. Bu arada Nick’i de hizmetkar1 olarak yanina alir.
Tom, Anne ve Baba Truelove beklenmedik bir sekilde ve aniden gelen bu miras ile

ilgili saskin diistincelerini dile getirdikleri bir terzet seslendirirler.
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Sahne 2: Mother Goose Genelevi

Londra'da, miidavimler, sarhoslar, erkekler ve kadinlarla dolu bir “Mother Goose™
genelevi. Sahnenin arkasinda sagda bir guguklu saat var. Tom, Nick ve Mother
Goose, masanin solunda 6n planda oturuyorlar. Herkes iger. Erkekler kavgact bir
sekilde sarki soyler: "Tiim savascilar gibi biz de savagsmaya can atiyoruz." Kadinlar
cilveli bir sekilde onlara cevap vermektedirler: "Ve tutkulu goriisiimiiz herkesi
cezbedecek." Tom ¢oktan bu durumdan bikmis ve Anne’e dogru bir ihanete
girecegini hissetmektedir. Boyle bir sevginin, askin hayalini kurmamisti. Saat sabahi
carpmak iizere, Tom ¢ok ge¢ olmadan ayrilmak istiyor. Nick'in isaretiyle saat ibreleri
geriye dogru gider ve saat on ikiyi vurur. Tom tekrar masaya oturur ve caresizlik
icinde iger. Mother Goose ve Nick, Tom’a yasayacagi c¢ilgin deneyimleri
anlatmaktadirlar. Konu agka geldiginde ise Tom bir an igin sasirir ve kendini koti
hissedip ayaga kalkip gitmek ister. Huzursuz olmustur ama yine de Mother Goose’un
geceyi onunla gecirme teklifini kabul eder. Tom artik nefsine yenilmis ve hirslarinin

kolesi olmaya baslamistir.
Sahne 3: Trulove Ailesinin Evi

[Ik sahnedeki ile aymi dekorasyona sahiptir. (Trulove'n evi). Mehtapli bir
sonbahar gecesidir. Anne, Tom'un kendisine Londra'dan neden yazmadigi igin
yakinmaktadir. Onun sadakatsizligini ve ihanetini hissetmis, bu nedenle i¢inde derin
bir tizintii duymaktadir. Yine de ona yardim etmek ve onu kurtarmak istemektedir.
Anne, evden sonbahar seyahat giysisiyle Londra’ya gitmek tizere ufak bir bavul ile

ayrilir.

PERDE 2

Sahne 1: Tom Rakewell’in Londra’daki evi

Londra'nin gézde semtlerinden birinde bulunan bir oda. Sabah giinesi ve sokagin
giiriiltiisii pencereden iceri hizlica girmektedir. Tom kahvaltida oturuyor. Giiriiltii
ozellikle yiikseldiginde, Tom hizla pencereye yiiriir ve sertge kapatir. Tom, ¢ilginca
yasadig1 hayattan sikilmis gériinmektedir. Nick iceri girer. Elinde bir poster vardir.
Tom'a gosterir. Sirk kizi, Sakalli kadin Baba’nin yaklasan performansi ve portresiyle

ilgili bir mesaj iceriyor. Tom dikkatle inceler. Nick, arzularinin ve vicdaninin
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baskisindan kurtulmak igin bu sakalli kadinla Tom’un evlenmesini gerektigini ona
teklif eder. Bu evlilik ile daha biiylik s6hret yapacagini séyler. Para heyecaniyla

Nick’in bu teklifini olumlu bulan Tom, tuzaga diiser.
Sahne 2: Londra'da Tom Rakewell'in Evinin Cevresi

Sonbahar. Alacakaranlik. Sahnenin ortasinda yarim daire seklinde dizilmis
basamaklarin bulundugu evin girisi yer alir. Sagda hizmetgilerin girisi var; solda bir
aga¢ var. Anne girer. Verandaya endiseyle bakmaktadir, yavasca basamaklar
tirmaniyor ve kararli bir sekilde kap1 tokmagiyla karsilagiyor. Hemen saginda yan
kapidan bir hizmetcinin ¢iktigini, aceleyle asagi inip bir agacin altina saklandigini ve
ellerini gogstine bastirdigini goriir. Hizmetgi sol perdede kaybolur. Anne, yeniden
one c¢ikmaktadir. Bir korku duygusuna kapiliyor, Londra'da yalniz. Ama ask onun
ruhunu giiglendirir ve seslendirdigi ariosunun sonunda soyledigi gibi, sevdigini
kimseye vermemeye kararlidir. Anne, 6n kapiya dogru yiirlirken soldan gelen bir ses
etrafina bakmasini saglar. Garip paketler tagiyan bir hizmetkar alay1 gérmektedir.
Hizmetgiler yan kapiya girer. Alacakaranlik derinlesiyor, gece diigiiyor. Sahnede
hava karartyor. Anne, sevgilisinin evini goriince sasirir. Hizmetgiler ortadan
kaybolur kaybolmaz, sag tarafa, 6niinde mesaleler tasiyan iki hizmetkarin bulundugu
bir tahtirevan getirilir. Anne, hizla onlara dogru doéner. Tahtirevan girisin Oniine
indirilir. Tom oradan ¢ikmaktadir, Anne'i burada gormeyi hi¢ beklememistir. Kafasi
karisik. Anne'in eve gitmesinin, onun i¢in daha iyi olduguna ikna etmeye ¢alismakta:
"Burada hava zehir gibidir," diye agiklama yapar ona. Fakat Anne geri adim
atmamakta kararlidir. Sohbetlerinin ortasinda, Tom’un karis1 Baba, aniden tahtirevan
perdesinin arkasindan basini disar1 ¢ikarir. Yemyesil bir sa¢ modeli vardir, ancak
yiizii oryantal tarzda kalin bir ortii ile kaplidir. Tom karis1 Baba’ya dogru yonelip
esini tanistirmak ister ancak Anne, baska tarafa donerek bunu kibarca reddeder. Uclii
sahne tistiinde kaldiklar1 anda Anne Truelove ile baglayan miikemmel bir terzeti

seslendirirler (Could it then have been known).
Sahne 3: Tom Rakewell ve Baba The Turk’un Londra’daki Evi.

Ikinci perdenin ilk sahnesinin manzarasi, ancak simdi oda her tiirlii nesneyle dolu:
doldurulmus hayvanlar ve kuslar, mineraller, porselenler, cam koleksiyonu. Kisa bir

orkestra girisinden sonra perde yiikseldiginde Tom ve Baba’y1 kahvaltida goriiyoruz.
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Tom ¢ok hiiziinlii, durmadan konusuyor artitk bu evlilikten ¢ok sikilmis ve
bunalmistir. Baba’nin ¢ok konusan, 6fkeli ve dirdirci halleri onu yormustur. Baba,
Tom tarafindan reddedildik¢e daha da sinirli ve 6fkeli bir hale gelir ve nefret ariasini
sOyler (Scorned! Abused!) Tom, eline gecen esyalar1 savrusturarak Baba’y1 susturur
ve uyumaya gider. Riiyasinda bir ekmek makinasi goriir. Bu makine, bir yontem ile
taglar1 ekmege doniistiirmektedir. Tom, riiyasinin ger¢ek olduguna kendini inandirir
ve bu makinenin biiyiik bir icat olabilecegini diisiiniir. Nick’de onu kandirarak boyle
bir makine ile ¢ok para kazanabilecegini ve ayrica insanliga hizmet edecegini soyler.
Makineyi tiretip para kazanmak icin harekete gegerler ama ¢ok yakin zamanda her

sey hiisran olacaktir.

PERDE 3
Sahne 1: Tom Rakewell’in evi

Bahar giinii. Her sey ikinci perdenin tiiglincii sahnesindekiyle aynidir, sadece her
sey tozla kaplanmigtir. Baba hala masada hareketsiz oturmakta, yiizii bir perukla
gizlenmistir. Bir miizayede olacaktir. Perde yiikseldikce, sahnedeki bir grup saygin
vatandas bazi seyler diisliniirken digerleri igeri girmektedir. Nick ile yapilan ekmek
makinast plant tutmamis, Tom cok koéti iflas etmistir. Evinde ne var ne yok
satacaktir. Agik arttirmaci Sellem tarafindan yiiriitilin bu miizayede oldukca
coskuludur. Sellem'in arias1 “Beni herkes tanir, beni bir is adami olarak bilir” sesleri
yukselmektedir. Satilanlar arasinda Baba’nin egyalar1 da bulunmaktadir. Miizayedede
0zellikle Baba’nin esyalarina sira geldiginde Baba deli olmaktadir. Tam bu sirada
Anne sahneye dogru gelmektedir. Anne’in gelisi ile biraz sakinlik olur. Tom’u
aramaktadir. Tek istegi onu buradan gotiirmektir. Tom ve Nick'in sesleri ise yine
sokaktan duyulur. Sahnede herkes dinler. Sokak sarkis1 "Bir erkegin kus kanatlar
olsaydi" sarkisin1 sdylemektedirler. Bu sarki herkeste duygulari uyandirir: Anne,
Tom igin cabalar ve Baba, Anne’in yanina gelip ona Tom’u bulmasini ve ona yardim
etmesi gerektigini sOyler. Bu sirada herseyin Nick Shadow yiiziinden oldugunu

sOyler. Agik arttirma sonlanir.

Sahne 2: Mezarlik

On planda ve tam ortada, yeni kazilmis bir mezar vardir. Arkasinda, her iki

ucunda da ¢ubuklarin maca seklinde oldugu, dokme demir bir citle ¢evrili bir anit
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bulunmaktadir. Solda ise bir porsuk agaci. Burast Tom ve Nick'in bulustugu yerdir.
Aralarinda yapilan s6zlesmenin siiresi dolmustur. Tom'un ruhu artik seytana aittir. (0
Nick Shadow'dur). Nick, 6demeyi alabilmek i¢in Tom’a ilk olarak bir silah verir ve
tetigin on ikinci ¢ekilisinde intihar etmesi gerektigini sdyler, fakat tetik dokuzuncuda
takilir. Bunun {izerine Nick, Tom’un kaderini belirlemek i¢in bir kart oyunu Onerir,
hayatin1 Nick ile oynayacagi kartlarla kazanirsa, seytan sézlesmeyi uzatmayi kabul
edecektir. Nick kartlar1 karistirir, desteyi sol elinin avucuna koyar, sag eliyle ¢ikarir
ve Tom'un gérememesi i¢in ¢ikardigi parcanin agik kartini seyirciye gosterir. Simdi
Nick ve Tom tarafindan sdylenen diiete tek bir klavsen eslik etmektedir. Tom yanlis
kart1 isimlendirmekten korkarak korkuyla titremektedir. Nick, onu yalnizca haritay1
diisiinmeye tesvik eder. Tom, Anne'e seslenir ve aniden korkusu gecer. Karti
kendinden emin bir sekilde adlandirir: Kalplerin Kraligesi !! Kazanmistir. ikinci kez
oynayacaklardir. ikinci oyun baslar, Tom yine tahmin ediyor: bir Maga Ikilisi !!
Tom, ac1 dolu bir diislince i¢indedir, elleriyle yliziinii kapatarak anita diiser. Bu arada
Nick egilir, belirsiz bir sekilde bekleyen kartlardan birini alir. Tom'un &nceden
tahmin ettigi ve cevap i¢in zaten hazir tuttugu kalplerin hanimefendisi’dir ve halka
gosterir. Nick zaferini dort gozle beklemektedir fakat yine kaybetmistir. Seving
cighgiyla Tom baygin bir sekilde yere diiser. Nick (seytan) yenilmistir. Yeralti
diinyasimna diismeye mahkumdur (yavasca mezara gomiiliir). Tam bu sirada ise
seytanligini1 yapip Tom’u lanetlemis ve zihnini almistir. Artik Tom aklin1 kaybetmis
ve kendisini Veniis'in sevgilisi Adonis oldugunu diisiinmektedir.

Safak kiriliyor. ilkbahar. Tom mezar hdyiigiiniin yaninda oturuyor. Giiliimsiiyor,
basmma ot koyuyor ve cocuksu bir sesle sarki soyliiyor: "Celengime giiller

oriiyorum..."
Sahne 3: Bedlam (Akil Hastanesi)

Sahnenin arka tarafinda, ortada, kiicilik, yiikseltilmis bir platform iizerinde, hasir
bir silte bulunmaktadir. Tom, 6niinde saman kemerli kor bir miizisyen, sakat bir
asker, teleskoplu bir adam ve ii¢ yash kadin da dahil olmak iizere bir deli korosuyla
kars1 karsitya durmaktadir. Tom-Adonis, herkesi sevgilisi Veniis ile tanigmaya
hazirlanmaya ¢agiriyor. Yataga oturur ve elleriyle yiizlinii kapatir. Deli adamlar

etrafinda doner, sagma hareketler yapar, koro minuetlerini sdyler (ve dans eder)
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("Sonsuza dek umudunu kes"). Anne, yavasga belirir. Onu arar. Fakat o cevap
vermemektedir; hareket bile etmemistir. Sonra ona farkli bir sekilde hitap etmeye
karar verir: "Adonis!" Tom basin1 kaldirdi ve ayaga firladi. Tom artik kendini
tamamiyla Adonis, Anne’i ise Veniis zannetmektedir. Anne yavasca Tom’a yaklasir
ona sarilir ve ona bir ninni sdyler (Gently, little boat). Tom uykuya dalinca, Anne
yanindan kalkar yavas ve ilizgiin adimlarla uzaklasir. Anne’in gittigini farkeden Tom,

kendini oldugu yere birakir. Yiizii bembeyaz sanki bir 6lii gibidir.
Epilog

Ucgiincii perdenin bitimiyle bir Epilog boliimii baslar. Neoklasik havanin oldukga
belirgin oldugu bir miizik duyulmaktadir. Ana karakterler sahneye gelerek, yasanan
olaylar karsisinda bir ¢ikarim yaparlar ve kendi diigiincelerini dile getirirler. Tipik bir

Barok sahne olusturmaktadir. Herkesin sahnede oldugu bir fotograf ile perde kapanir.

4.2. Operanmin Bestelenme Siireci ve Etkilesimleri

Hovardanin Sonu operasi, Igor Stravinsky’nin 1951 yilinda Venedik’te
promiyerini yapmis oldugu, li¢ perde ve bir epilogdan olusan neo-klasik operasidir.
Librettosu (opera metni), W.H. Auden ve Chester Kallman tarafindan yazilmstir.
Eserin orijinal dili Ingilizcedir. Stravinsky kronolojik ilerleyisine gore ¢agdaslarmna
oranla daha az eser bestelemis bir bestecidir. Yilda ortalama bir biiyiik kompozisyon
veya esdeger sayida kiiciik kompozisyon iiretmistir. 1882'den 1971'e kadar uzun
yillar yasamis ve yaklasik yiiz eser bestelemistir. Ancak ¢ok az eseri yarim saatten
daha uzun siirer. Simdiye kadar en uzun siireli operasi, "Hovardanin Sonu™ olup,
bestelenme siireci yaklasik 3 yil siirmiigtiir. Besteci her bir perdeyi bir senede
bestelemistir. Bu agidan 1951'de Venedik'te, Elisabeth Schwarzkopf, Robert
Rounsville ve Jennie Tourel'in de dahil oldugu parlak bir oyuncu kadrosuyla yapilan
operanin promiyerine oldukgea titiz hazirlanildig1 anlasilmaktadir.

Amerikanmn en meshur gazetesi New York Times i Klasik Miizik yazarlarindan
olan Anthony Tommasini'nin yazisina gore, promiyere katilan veya haberleri
dinleyen bir¢ok modernist saskina donmiistii. Stravinsky, 20 yil boyunca, yeniden
kesfedilen tonal prosediirler ve karmasik degisen Olgerler araciligiyla klasik tiirleri ve

formlar1 yeniden canlandirma cabasi olan Neo-Klasisizm'e dalmisti. Modernistlere
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gore, "The Rake's Progress - Hovardanin Sonu" sadece Neo-Klasik degil, Mozart
operasinin sanal bir pastisi gibi goériiniiyordu. Stravinsky, Mozart'in operalarini
model olarak yakindan inceledigini ve kendisini "Mozart'in devami” olarak ilan
ettigini belirtiyordu. Ancak birgok besteci ve elestirmenin diismanca tepkileri onu
sarsti ve muhtemeldir ki bu nedenle gelecek yillarinda Neo-Klasisizmden vazgecip
12 tonlu teknikleri arastirmasina neden oldugu diisiiniilebilir. 20. yiizyilin baslarinda
modernizm, miizigin temel dilbilgisini zayiflatmaya bagladiginda, operanin isleyisini
destekleyen bazi ilkeler de kaginilmaz olarak saldirtya ugradi. Bazi besteciler hala
miizik, kelimeler ve aktardiklar1 drama arasindaki simbiyotik iliskinin'4, énceki 300
yildaki gibi oldugu operalari yazmaya devam etse de, digerleri dramatik yap1 ve
icindeki miizigin rolii hakkindaki temel varsayimlari yeniden gozden gegirme
firsatin1 yakaladi (WEB_17, 2020).

Geriye doniip bakildiginda ise, Stravinsky'nin besteledigi tek uzun miniitajli
operasinin, 1951°de gergeklesen promiyerinden sonra, bestecinin hayran kitlesinin
bir kismi tarafindan hayal kiriklig1 olarak degerlendirilmesini anlamak c¢ok da zor
degildir. Orkestralar tam bestecinin Bahar Ayini ile baslayan eserlerindeki ritmik
saldirganlila nasil basa ¢ikacaklarini nihayet d6grenmelerinden ve izleyicilerin bu
eserleri nasil dinlemeleri gerektigini kesfetmekerinden ¢ok kisa bir siire sonra, Igor
Stravinsky bagka bir yarati donemine ge¢mis, "Yeni ile Eskiyi" i¢ ige gegirmeye
baslamistir.

"Hovardanin Sonu" Operasinin ilk ilhami, Igor Stravinsky’nin 2 Mayis 1947°de,
Chicago’da yapilan bir sergide, William Hogarth’in, 1732 ile 1734 yillar1 arasinda
¢izmis oldugu sekiz resimden (graviirden) olusan “A Rake’s Progress” isimli seriyi
gormesine dayanmaktadir. Stravinsky, "Hovardamin Sonu" Operasini, bu
graviirlerden etkilenerek bestelemistir. “4 Rake’s Progress” 18. yiizy1l Ingiliz
ressam William Hogarth'in sekiz tablosundan olusan bir seridir. Hogarth resim ve
yaziy1 ilk birlestiren, konusma balonunu ilk kullanan sanatgidir, eserlerinde ¢ogu
donemin politika ve degerleriyle dalga gecen elestiriler bulunmaktadir. “4 Rake’s

Progress” graviirleri, 18. yiizyilin Ingilteresine ahlaki bir mesaj géndermistir. Seri,

14 Simbiyotik Iliski: iki veya farkli tiiriin birbirleri ile olan yakin iligkisi, ortak yasam.
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zengin bir tliccarin mirasg¢ist ve bunu hunharca harcayan Tom Rakewell'in diisiistinti
ve delirisini film seridi seklinde anlatmistir (Toorn, 2020).

Hogarth'in baskilari, 18. yiizy1l Londra'sinin gilinahlarini sanatsal bir sekilde
anlatmaktadir. Burada ana kahramanin dogasi ve goriinlimiiniin her sahnede
degistigini, var olan kimligini ve benligini gitgide kaybettigini tasvir etmistir.
Hikaye’nin anlatimi ve sunumu, kisisel ve ahlaki diisiisiin trajikomik ama 6nemli
anlarin1 sunan ve sekiz graviirden olusan bu dizi, “Harlot’s Progress” (1732)
masalina ithafen bir hikaye olmustur. Hogarth'm kendi tabiriyle 'modern ahlaki
Ozneler' olarak adlandirdigi bu baskilarin ilk 6rnegi, “Harlot’s Progress” idi. Bu
dizide, temiz yiizlii Moll Hackabout, Londra'ya ilk kez geliyor. Moll, kisa bir siire
sonra bir genelev sahibi tarafindan kandirilip, fuhusa baslatiliyor. Hikaye, sadece
yirmi ii¢ yasinda cinsel yolla bulasan bir hastaliktan, karakterin erken 6liimiiyle sona
eriyor. Karanlik konusuna ragmen “A Harlot's Progress” o donem ig¢in biiylik bir
basariydi. Bu baskilar, cagdas Londral izleyiciler tarafindan iyi bilinen karakter
tiirlerine gonderme yapiyordu. Ornegin, Moll’un hanimi gercek hayattaki Elizabeth
Needham, seckin bir Londra genelevinin koruyucusuydu ve ilk patronu, iinlii "ask
faresi” lakapli mahkim Albay Francis Charteris idi (WEB_18, 2020).

Igor Stravinsky, William Hogarth'in litografik dongiisiine dayanan bir opera
yaratma fikrini nasil ortaya ¢ikardigini ise “Dialogues” kitabinda sdyle anlatiyor:
“Hogarth''n 1947'de Chicago Sanat Enstitiisii'nme yaptigim bir tesadiifi ziyaret
swrasinda gordiigiim A Rake's Progress resimleri, aklimda bir dizi opera sahnesini
yaratti. ABD've tasindigimdan beri Ingilizce opera diisiincesi beni cezbettigi icin
zaten boyle bir oneriye hazirdim. Yakin arkadasim ve komsum Aldous Huxley'in
tavsiyesi tizerine Auden'i sectim: O zamana kadar Auden'in ¢alismalarindan bildigim
tek sey Gece Postast (Nightmail) filminin metniydi. Huxley'e yazmak istedigim siirsel
opera tiriinti anlattigimda, Auden'in arzumu yerine getirebilecegim tiirden bir sair
olduguna beni temin etti” (WEB_19, 2020).

Mozart’tan etkilendigi bilinen Stravinsky’nin "Hovardanin Sonu" Operasi, hem
metin hem de miizik olarak 18.ylizy1l’a bir nevi sayg1 operasidir. Arialarin recitatifler
ile baglanmasi gibi miizikal unsurlarin yami sira W. Hugh Auden ve Chester
Kallman'in birlikte yazdiklar1 libretto, metin agisindan Mozart'in etkisini oldukca

gostermektedir.
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Stravinsky’nin eserle ilgili yorumlarindan biri ise sOyledir:
“The Rake’s Progress miizik bazinda icrast kolay, sahneleme agisindan zor bir
eserdir. Ancak sunu iddia edebilirim ki eserin inandirict bir gorsel konseptle
sunulmasina en biiyiik engel, eseri oldugu gibi kabul etme becerisinin
yvoksunlugundan daha fazlasi degildir. Kabul ediyorum, "Tom 'un ekmek makinesiyle
pisirilen ekmegi yutmak zor olabilir, ama ¢ok¢a tereyagi ve tuzla yutulabilir”, eger
sahne yonetmeni Rakewell’in hikayesinin realizmini abartili bir big¢imde ortaya
koymazsa; hikdayeden alinmast gereken dersi, dolayisiyla ironiyi atlamisiz demektir.
Dr.Johnson i dedigi gibi, “Opera tuhaf ve mantiksiz bir sanattr.” (Griffiths, 1982)
“Hovardanmin Sonu” Stravinsky’nin en 6zenli ve uzun calismasidir. Tarz ve
bi¢imlendirme agisindan Mozart ve Da Ponte is birligi ile yapilmis operalara da
gondermeler vardir. Hatta eser, hem metin hem de miizik anlaminda Purcell’dan,
Monteverdi’den ve hatta Verdi’den bile izler tasimakta, gondermeler yapmaktadir.
Bu eser 20.yiizyilin biitiin izlerini ve 6zelliklerini tasimakta olup, insanin hiir iradesi,
kisiligi ve sinirlari ile alakali oldugu kadar, artistik, sosyal veya psikolojik agidan bir
geri doniisiiniin olanaksizligini da barindirmaktadir. “Hovardanin Sonu” bir bagka
bakis agis1 ile ise, ahlaki boyutta olan bir ¢okiisii anlatiyor gibi goziikse bile,
tercihlerin hiir iradeye ait oldugunu ve bunun o6zgirliigiiniin bir anlayis icinde
bulunmasina da hizmet etmektedir. Tom bir tercih yapmistir ve bu tercihlere aslinda
cevresindeki herkes saygi duymus ve onu kendi 6z benligi ile birakmislardir. Bu
durum ise olduk¢a olagan ve insani bir ¢evresel yaklasimi gostermektedir. Tom’un
sonu biitiin imkan ve ihtimallere ragmen, ¢evresinin ve olaylarin ona sundugu tiim
olanaklart elinin tersi ile itmesinden ve bdylece geri donlsi bir tirli

basaramamasindan kaynaklanmaktadir.
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4.2.1. William Hogarth

Resim 4.1: William Hogarth - Otoportre (1745)

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/hogarth-the-painter-and-his-pug-n00112

William Hogarth (10 Kasim 1697 - 26 Ekim 1764), Ingiliz Ulusal Resim
okulunun kurucularindan biri olan 18. yiizyithn iinlii Ingiliz ressamidir. William
Hogarth ayn1 zamanda sosyal hiciv ve karikatiirde olaganiistii bir usta olarak taninir.
Ressamin hayati boyunca resimleri ¢ok popiilerdir ve giiniimiizde de gegerliligini

yitirmemistir.
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William Hogarth, 10 Kasim 1697'de Londra'da, fakir bir ailesinde dogdu. Babasi
Latince 6gretmeniydi. Dogasi geregi bir maceraci olan babasi, zengin olmak igin
stirekli olarak siipheli olaylara karisti, ancak her zaman basarisiz oldu. Ziyaretgilerin
birbirleriyle sadece Latince iletisim kurabilecekleri bir kafe kurma fikrini hayata
gecirilmeye ¢alismasi, aile reisinin borg sebebiyle hapsedilmesiyle sonuglandi. Erken
cocukluktan itibaren William, resimle ilgilenmeye basladi, ancak maddi
yoksunluklar nedeniyle resim egitimi alma firsat1 bulamadi. Aksine, 15 yasinda bir
graviir atdlyesinde ise girmek zorunda kaldi ve 20 yasinda (babasinin oliimiinden
sonra) annesinin ve iki kiz kardesinin bakimini {istlendi. Kazanilan graviir becerileri
ile Hogarth’in kartvizit tiretimi igin kiigiik siparisler almasi ¢ok gecikmedi. Ancak
Hogarth bununla yetinmek istemiyordu, 0 nedenle resim konusunda 6zel dersler
almaya ve Ozenle kendi kendini egitmeye basladi. 1720 yilinda Hogarth, kendi
graviir atdlyesini agti. Bir yil sonra South Seas sirketinin ¢okiisii ve Ingiltere
Bagkentinin tiyatro hayati iizerine bir dizi grafik hiciv yarattiktan sonra Londra'da iin
kazandi (Paulson, 1991).

1724 yili William Hogarth'in hayatinda bir donlim noktasiydi. Sadece iinlii sanatg1
James Thornhill ile calismaya baglamakla kalmadi, ayni zamanda 6gretmeninin
kiziyla da tamisti. Kisa siire sonra birbirlerine asik oldular, ancak kizin babasinin
agklarin1 onaylamasini beklemediler. 1729 yilinda agiklar gizlice evlendi ve gocuk
sahibi olacak kadar sanshi olmasalar da sanatcinin Oliimiine kadar evli kalarak
yasadilar. 1720-1730'lu yillar, Hogarth'in bir sanatc1 olarak olgunluk dénemidir. Bu
sirada aktif olarak resim ve kitap illiistrasyon sanat1 okudu, Londra aristokratlarinin
bir¢cok grup portresini yazdi. Ancak Hogarth'in gergek sohreti, " A Harlot's Progress”
adl alt1 resimden olusan bir dizi ve bunun temelinde yaratilmis ¢ok sayida graviir ile
saglandi. Halk, resim ve graviir dongiileri yaratma fikrini o kadar c¢ok sevdi ki,
Hogarth daha sonraki ¢aligmalarinda tekrar tekrar ona geri dondii. 18. ylizyilin 50'l
yillarinin ortalarinda William Hogarth, nihayet en popiiler Ingiliz ressam ve baskici
oldu. Hiciv baskilar1 binlerce satildi ve kral, Hogarth’1 saray ressami olarak atadi.
William Hogarth 26 Ekim 1764'te memleketi Londra'da 6ldii ve torunlarina yiizlerce
giizel eserin yani1 sira kendi anilar1 ve sanat teorisi olan "Glizelligin Analizi" iizerine

bir tez birakti (WEB_20, 2020).

49



4.2.1.1. A Rake’s Progress Graviirleri

William Hogarth, 18. yiizy1l Londra'sinda, Rokoko doneminde yasadi ve calist.
Rokoko tarzi bu donemde hem Ingiltere'de hem de Fransa'da popiilerdir ve akici
cizgiler ve karmasik dekorasyon ile somutlastirilmis oldugu bilinmektedir.
Hogarth'in ¢aligmalarinin ¢ogunda yer alan Londra sosyal sahnesi, gosterisli yasam
tarzlar1 ile yasayan siiper zengin aristokratlardan, parasiz ve iyi bir yasam i¢in ¢ok az
timidi olan, inanilmaz derecede fakir is¢i siniflarina kadar uzanir.

William Hogarth kendisinden o6nce gelen sanatgilarin ¢ogundan etkilenmek
yerine, gergek bir yenilik¢i oldu ve Ronesans'in eski ustalarina rakip olacak yeni bir
Ingiliz resim okulu yaratmaya calisti. Aslinda (Ronesans'in eski ustalarmin)
caligmalarindan etkilenmek yerine, sik sik onlarla alay ettigi One siiriildii. Ona
olumlu bir etki vermekten ziyade, bu resim stili, Hogarth'1 tamamen farkli bir tiirden
isler tiretmeye itti. Teknolojik gelismeler Hogarth'in basarisinda ¢ok etkili oldu ve
matbaanin daha fazla gelismesi olmasaydi, caligsmalari orta ve alt siniflardan insanlar
icin erigilebilir olmayacagi igin, bu kadar kazanghh da olamayacakti. Hogarth
yetenekli bir portre ressami olmasina ragmen, calismalarin1 daha 6nce satin almay1
goze alamayan orta ve alt siniflardan insanlara erisilebilir hale gelmesi ile {inlendi.

’

“A Harlot's Progress” ve “A Rake's Progress” gibi bir dizi ahlaki resim, giiniin
hiikiimetine ve sosyal sahnesine hicivsel bir bakis att1 ve Ingiliz kiiltiiriiniin en iyi ve
en kotii kisimlarini vurguladi. Avrupa'da taninan ilk Ingiliz sanatgilardan biri olan
Hogarth , diger sanatgilar i¢cin 6nemli bir ilham kaynagi oldu (Paulson, 1991).

Hayat1 boyunca John Collier gibi sanatcilar ve hicivciler onun hicvini ve giinliik
yasamin yansimalarin taklit ettiler. 19. ylizyilda, iiyeleri Dante Gabriel Rossetti'nin
de yer aldig1 Pre-Raphaelite'® kardesligi, Hogarth'm ahlaki bir mesaj1 iletmek igin
sembolizm ve metin kullanimindan ilham aldi. Bununla birlikte bugiin hala popiiler
olan ¢izgi romanlarin vazgegilmez baloncuklu konusmasi, muhtemelen sanat¢inin
becerisinin ve zekasinin en biiylik kanitidir (WEB_21, 2020).

Hogarth, 1735'te “A Rake's Progress”i tretti ve seri, Hogarth'in modern ahlak

resimlerinin yeni tiirtindeki ilk basarilarindan biri olacakti. Bu set, Hogarth'in birkag

15 Pre-Raphaelite: On Raffaeloculuk akimi veya kardesligi. 19.yiizyilda bir grup sanatgilar tarafindan
olusturulan sanat akimi.
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yil Once yaratigt “A Harlot’s Progress” ¢alismasina erkek alternatifi olarak
yaratildi. Graviirde temel olarak anlatilmak istenen ahlaki kodlar terk edildiginde ve
insanlarin 18. yiizyilin iist smiflar1 i¢in biiylik bir sorun olan tiiketimcilige teslim
olduklarinda, insanligin kotiiye gidecegini gostermektedir. Sanatgi, 18. yiizyil
yasamindan, kiltiriinden ve orta smif yetistirme tarzindan biiyiikk Ol¢iide
etkilenmistir. Sanatin hem ahlaki hem de estetik niteliklere sahip olmasi gerektigine
inanmis ve bunu trettigi tiim ¢aligmalara tasimaya calismistir. Bes y1l boyunca ¢ok
geng bir ¢ocuk olarak borglularin evinde yasayan Hogarth, hayatin zor yanini gérmiis
ve tiim resimlerine cesur bir gercekcilik duygusu getirmistir. Ingiliz ahlakinin
bozulduguna inandig1 i¢in Ozellikle bu alana y6nelmis ve hiciv graviirleri,
yurttaslarina yonelik endiselerini gostermektedir (WEB_22, 2020).

"A Rake's Progress" graviirlerinde, Hogarth, rahmetli babasindan miras kalan
paray1 pahali kiyafetlere, fahiselere ve kumara israf eden geng¢ bir adam olan Tom
Rakewell'in hikayesini anlatir. Bu hikdye ayn1 zamanda Stravinsky’nin “The Rake’s
Progress” Operasinin temasidir. Tom kotii bir karakter olarak resmedilmemesine
ragmen, kesinlikle var oldugu hayatin disindaki alani siirdiirmek i¢in bilgi veya fon
olmadan aristokrasiyi taklit etmeye calisan bir hayata atildi. Babasin1 ve servetini
kaybettikten sonra, genelev partilerine diigkiin ve sarhos bir sekilde fahiselerle dalga
gecmektedir. Servetini bosa harcayan Tom, bor¢larin1 6demek icin daha yash ve
zengin bir kadinla evlenmek zorunda kaliyor. Ancak dikkatini ve ilgisini yeni
karisindan ¢ok hizmetgisine yoneltiyor. Yasl kadin sayesinde elde ettigi ikinci
servetini bile kaybeden Tom, bor¢lular hapishanesine gonderilir ve en sonunda ise
bir dizi psikolojik ve travmatik sorunlu karakter ile dolu ve adindan pek iyi
bahsettirmeyen Bedlam Hastanesine kapatilir. Her seyin sona erdigi yerde ise Tom,

cok hayran oldugu hizmet¢i tarafindan teselli edilecektir.
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Resim 4.2: A Rake’s Progress serisi 1.Graviir: Varis.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/401572

Seri, Tom Rakewell’in cimri babasinin 6liimiinden sonra kalan miras ile zengin
olmasiyla baglar. Hizmetgiler 6len beyefendileri i¢in kendi iglerinde bir yas tutarken
bir yandan Tom’a yeni kiyafetler hazirlamaktadirlar. Mevcut sosyal statiisii ve
toplumsal baski ile, Oxford’da 6grenciyken bastan ¢ikarttig1 ve bunun sonunda gayri
mesru bir evlilige girecegi nisanlis1 ve hizmetgi Sarah Young’u beden dili ile ¢oktan
reddetmigtir. Sarah’in onunla evlenme fikrinden vazge¢mesi i¢in ona istedigi kadar
O0deme yapabilecegini sdylemesine ragmen Sarah hala Tom’u sevmektedir. Babasinin
ne kadar cimri oldugu ise sOminenin tiizerinde bulunmakta olan portresinde
gosterilmektedir (Hogarth, 1973).
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Resim 4.3: A Rake’s Progress serisi 2. Graviir: Levee (Seremoni)

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/399559

Ikinci graviirde ise bir seremoni gérmekteyiz. Diger bir tabir ile bu bir Levee’dir.
Levee, eski bir gelenektir. Giiniin ilk saatlerinde prens, kral veya hiikiimdarina
baglhiligint ve sevgilerini gostermek isteyenlerin yaptiklari bir seremonidir. Bu
graviirde ise tam olarak bu anlatilmaktadir. Tom’un yeni hayatinin ilk sabahidir bu.
Miizik diinyasimin en énemli ismi G.F.Handel basta olmak iizere, kemaniyla gelmis
olan bir egitmen, eskrim ustasi, asker gibi her tiirlii sosyal ¢gevreden 6nemli ve Tom™u
egitmek isteyen kisiler ile biitlin ¢evresi ilgi ve merakla sarilmis durumdadir
(Hogarth, 1973).
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Resim 4.4: A Rake’s Progress serisi 3.Graviir: Genelev

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/401579

Serinin ti¢lincli graviirii ikinci graviire gore oldukca tezattir. Covent Garden’in
iinlii genelevi olan Giil Tavernasin1 gostermektedir. Solda sarhos bir sekilde sarkan
Tom, 2. graviirde ¢alistig1 zarafetiyle riskli bir tezat olusturmaktadir. Sagdaki kapinin
yakininda bir sokak sarkicisi, Tom'un miizik zevkine muhtemelen c¢alinan operadan
daha uygun olan miistehcen bir sarki soyliiyor. Giil Tavernasi “zarif” Tom’un
karanlik derinliklerine diistiigii gdriintliniin resmedilmis halidir (Hogarth, 1973).

Bu ortamda kendini kaybeden Tom’un ugradigi zarar1 ve fahiselerin onun saatini
caldigin1 ¢ok net gorebiliyoruz. Serinin en basarili ¢calismasi olarak kabul edilen bu
graviirde, sarhoslugun ve istismarin yiiksek oldugu bu ahlaki ¢Okiis ortaminda,
kibarlik ve zarafet olduk¢a uzaktir. Bu durum ise ahlaki bozulmalarin toplumsal

zararlarinin bir birey iistiinden anlatilma c¢alismasidir.
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Resim 4.5: A Rake’s Progress serisi 4.Graviir: Tutuklama

Kaynak: https://mww.metmuseum.org/art/collection/search/399553

Serinin dordiincii graviiriinde Kralige Carolina'nin dogum giinlinii kutlamak i¢in
St.James Sarayi'ndaki bir partiye sedan sandalyede binerken, Galli icra memurlarinin
(sapkalarindaki Gal pirasalarindan  anlasilacagi  gibi) borglari  nedeniyle
tutuklanmaktan kil payir kurtulan Tom’u goriiyoruz. Tahta sedye arabasiyla, Aziz
David Giiniinde kagis yapan Tom’u kurtaran ise, daha once kendisiyle evlenmeyi

reddettigi Sarah Young’dan baskasi degildir (Hogarth, 1973).
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Resim 4.6: A Rake’s Progress serisi 5.Graviir: Evlilik

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/399556

Besinci graviirde Tom, St. Marylebone'da zengin ama yash ve ¢irkin bir kiz
evlatla evlenerek servetini kurtarmaya ¢alisir. Arka planda ise Sarah, kucaginda bir
bebekle 6fkeli bir anne olarak belirir. Fakat goériiniise gore Tom'un gozleri, diigiin
sirasinda yeni karisinin solundaki giizel hizmetgiye ¢oktan perginlenmis (Hogarth,
1973).
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Resim 4.7: A Rake’s Progress serisi 6.Graviir: Oyun Evi

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/399569

Altinct graviirde ise, Soho’nun Beyaz Kuliibiinde oynadigi kumardan sonra

kaybettigi “yeni serveti” sonrasinda Tom’un Tanr1’ya yakarigini goriiyoruz (Hogarth,
1973).
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Resim 4.8: A Rake’s Progress serisi 7.Graviir: Hapishane

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/403221

Serinin yedinci graviirinde hersey kaybolmustur. Tom, bir dizi psikopat
borglularin bulundugu bir cezaevine diismiistiir. Artik ona ne gercek aski Sarah, ne
de sirf parasi i¢in evlendigi yash kadin bile yardim edemez. Graviirde hem bira
tireticisi hem de gardiyan ondan para istemektedir. Siirekli bir sikistirilma halinde

olan Tom, giin gegtikge burada delirmistir (Hogarth, 1973).
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Resim 4.9: A Rake’s Progress serisi 8.Graviir: Timarhane

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/403220

Serinin son graviiriinde ise Tom artik delirmis ve felaket bir son ile karsi karsiya
gelmistir. Londra'nin  kotii  sohretli psikiyatri hastanesi Betlem Hastanesi'nde
(Bedlam) giinlerini tiiketmektedir. Tom, 6n planda neredeyse kiyafetleri ve
dolayisiyla sosyal statii iddialarindan soyunmus yatmakta. Sarah, Tom'a higbir
yardimin ise yaramayacagini bilerek onun yaninda aglamaktadir. Hapishaneler ve
diger hastaneler gibi Bedlam de ticretli ziyaretgilere agikti. Bu sahnede aristokrat bir
hanimefendi ve hizmetcisi solda duruyor, c¢evrelerindeki talihsiz insanlarin
maskaraliklar1 karsisinda egleniyor ve tiksinti duyuyor. ironi su ki, Tom aristokrat
yasam tarzini taklit etmeye baslarken, onun eglencelerinden biri olarak kendi

hayatini bitiriyor (Hogarth, 1973).
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4.3. Operanin Diinya Promiyeri

Hovardanin Sonu Operasinin diinya promiyeri 11 Eylil 1951'de Venedik'teki
Teatro La Fenice'de yapilmigtir. Anne Trulove roliinii Elisabeth Schwarzkopf ve
Tom Rakewell'in rolinii Robert Rounseville canlandirmustir.  Elisabeth
Schwarzkopf'u orijinal Anne Truelove olarak ve Robert Rounseville'i Tom Rakewell
olarak duymak heyecan verici ve takip edilecek en biiyiileyici performanslardandir.
Zira, Elisabeth Schwarzkopf Alman-ingiliz bir sopranodur bu onun icin oldukca
biiyiik bir avantaj olmustur. Birincisi Ingilizce diline hakim olmas1 bir diger yani ise
gerek donem itibariyle gerek yasadigi ve egitim gegmisi ile 20.yiizy1l miizigine yakin
bir soprano olmasidir. Robert Rounseville ise Amerikali bir tenordur. Opera
repertuvart diginda Broadway miizikalleri de seslendiren Rounseville, Amerikali
olmasinin avantajini sonuna kadar kullanmis ve miizikal yonii ile Tom’a ¢ok basarili
bir sekilde hayat vermistir. Otakar Kraus'un asir1 seytani Nick Shadow’u, Jennie
Tourel'in nefis grotesk Tiirk Baba karakteri ve Hugues Cuod's’un komik virtiidz

Sellem ise promiyerin gézdelerinden olmustur.

Tablo 4.1: Hovardanin Sonu Diinya Promiyeri
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Roller Ses Tipi Promiyer Kadrosu
Tom Rakewell Tenor Robert Rounseville
Anne Truelove Soprano Elisabeth Schwarzkopf
Nick Shadow Bas Bariton Otakar Kraus
Baba The Turk Mezzo Soprano Jennie Tourel
Father Truelove Bas Raffaele Arié
Sellem Tenor Hugues Cuénod
Mother Goose Kontralto Nell Tangeman
Keeper of The Madhouse Bas Emanuel Menkes



4.4. Operamn Tiirkiye Promiyeri

Eser, Tiirkiye'de ilk kez Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nde Aytag Manizade'nin
rejisi ile sahneye konuldu. Rejisor Ayta¢ Manizade’nin engin ve biiylik deneyimi ile
eser ¢ok dinamik ve yiiksek bir enerji ile tam 20.ylizy1l konseptine uygun bir tasarim
ve sunus ile sahnelendi. Operanin dekor tasarimi Efter Tung'a, kostiim tasarimi
Aysegiil Alev'e, Isik tasarimi1 da Yakup Cartik'a ait. Operada orkestray1r dontisiimlii
olarak, Can Okan ile Kriss Russman, koroyu da Paolo Villa yonetmisti. Promiyer
temsilinde ise, sef olarak orkestray1 hazirlayan Can Okan bulunmaktaydi. Bu isimler
Devlet Opera ve Balesi’nin en tecriibeli isimleri oldugu i¢in bdylesine zor ve

20.yiizy1l gibi farkli bir konsepti sahneye koyabilmek i¢in 6zenle secilmis kisilerden

olugmaktaydi.
Tablo 4.2: Hovardamin Sonu Tiirkiye Promiyeri
Roller Ses Tipi Tiirkiye Promiyeri
Kadrosu

Tom Rakewell Tenor Caner Akin
Anne Truelove Soprano Giilbin K. Glinay

Nick Shadow Bas Bariton Isik Belen
Baba The Turk Mezzo Soprano Aylin Ates

Father Truelove
Sellem
Mother Goose

Keeper of The Madhouse

Bas
Tenor
Kontralto

Bas
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Kenan Dagasan
Ahmet Baykara
Peyman Yiicelkan

Yiicel Ozeke



4.5. Secilmis Ses Kayitlan

Bu eser icin 6zellikle seg¢ilmis ses kayitlarina yer vermek ¢cok onemli. Zira Mozart,
Verdi, Wagner operalart igin her zaman hem iyi hem de ¢ok fazla kayit
bulanabilecegi gibi, Stravinsky’nin bu eseri i¢in bize referans olabilecek sinirl kayit
bulunmaktadir. Fakat burada en 6nemli durum ise Stravinsky’nin kendi y6netmis
oldugu bir albiim kaydi olmasidir. Bu agidan Stravinsky, gelecek orkestra sefleri

icinde hem ders niteliginde hem de referans olabilecek bir miras birakmustir.

Tablo 4.3: Stravinsky Yénetimindeki En Onemli Albiim

Cikis Yili: 1964
Plak Firmasi: Columbia Masterworks
Orkestra: The Royal Philharmonic Orchestra

Tom Rakewell — Alexander Young

Anne Truelove — Judith Raskin

Nick Shadow — John Reardon

Baba The Turk — Regina Sarfaty

Mother Goose — Jean Manning

Truelove — Don Garrard

Sellem — Kevin Miller

Keeper — Peter Tracey
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Tablo 4.4: Robert Craft Yonetimindeki Hovardanin Sonu Operasi.

Cikis Yili: 1994
Plak Firmasi: MusicMasters Classic
Orkestra: St Luke’s Orkestrasi
Orkestra Sefi: Robert Craft

Tom Rakewell — Jon Garrison

Anne Truelove — Jayne West

Nick Shadow — John Check

Baba The Turk — Wendy White

Mother Goose — Shirley Love

Truelove — Arthur Woodley

Sellem — Melvin Lowery

Keeper — Jeffrey Johnson

Tablo 4.5: John Eliot Gardinier Yonetimindeki Hovardanin Sonu Operasi.

Cikis Yili: 1999
Plak Firmast: Deutsche Grammophon
Orkestra: Londra Senfoni Orkestrasi
Orkestra Sefi: John Eliot Gardinier

Tom Rakewell — lan Bostridge

Anne Truelove — Deborah York

Nick Shadow — Bryn Terfel

Baba The Turk — Anne Sofie von Otter

Mother Goose — Anne Howels

Truelove — Martin Robson

Sellem — Peter Bronder

Keeper — Julian Clarkson

63




BOLUM 5. THE RAKE’S PROGRESS
(HOVARDANIN SONU) OPERASININ
SAN VE MUZIKAL INCELEMESI

5.1. Operamin San Analizi ve Yontemleri

Hovardanin Sonu Operasi, Stravinsky’nin 20.ylizy1l etkileriyle yazmis oldugu
ama aslinda geleneksel opera formundan ve ruhundan kopmamis sadece geleneksel
operanin 20.yiizyila yansimasi diyebilecegimiz bir yap1 ve etkiye sahiptir. 20.Yiizyil
sadece miizik tekniginde degil, san tekniginde de yeniliklere sahne olmustur. Klasik
operanin disinda pek cok farkli ses ve titresim, 20.yiizy1l ve 21.yiizy1l miiziklerinde
kullanilabilir olmustur. 18.yiizy1l 19.ylizy1l san tekniginde ancak reji geregi nadir
gorebilecegimiz, gergekle 6zdeslesme amaci tasiyan ve ifade bi¢imi olarak kullanilan
ciglik ve bagirtilar, oldukca sik kullanilan bir yontem olmustur. 18. ve 19.Yiizyil
miiziklerinde kasitli olarak uygulana ses bozulmalari, yapay sesler, ¢iglik, hirilti, ya
da sessizlik gibi ampirik vokal miizik ¢alismalar1 ve uygulamalar1 géremezken, 20.
ve 21.yiizy1l miiziklerinde ise bunlarin kullanimi olduk¢a yogunluklu olmustur.
Elbette geleneksel sarkicilik devam ediyordu ancak artik sinirlar yoktu. Miizikallerin
cogalmasi, miizikal sarkicihigmin geligsmesi ile farkli sesler de bir ihtiya¢ haline
donligmistii. 20. ve 21.Yizyil operalarinda, miizikallerinde, yari operatik yari
miizikal ¢aligmalarin igerisinde pek cok kavram ve pek cok teknik gelismisti.
Stravinsky ise tiim bu akimlar icerisinde, Neoklasik yani Yeni Klasik¢i anlayist ile
bir opera yazmustir.

San teknigi bakimindan 20.ylizyil ile birlikte yeni icra yontemleri gelismeye
baslamistir. Bu yontemler, bestecinin besteleme teknigi icerisinde kullandig: ifade
bicimlerine gore sekillenmistir. Egitim olarak opera san egitiminin egzersizleri
uygulama bi¢imi, belli sabitler g¢ercevesinde olugmaktadir. Opera icrasinda ton
olusumunda damak yiiksekligi, rezonans kullanimi, agiz i¢i vokal pozisyon, nefes
destegi gibi bir arada kullanilan bir sentez uygulanmaktadir. Ancak 20. yiizyil itibari
ile miizikal teknigi icerisinde kullanilan legit ve belting teknikleri de ayn1 opera eseri
icinde kullanilabilmektedir. Legit teknigi her ne kadar opera san teknigine yakin olsa

da vokal olusumu ve timisi farklidir. Belting ise gogiis registerinin daha aktif
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kullanildig1 bir tekniktir. Modern bir opera eserinde tiim bunlarin birarada
kullanildig1 pasajlara rastlamak oldukga olasidir. Bu bakimdan modern bir eser icra
eden sancinin tiim bu tekniklere hakimiyetini arttiracak genis yelpazeli bir ¢alisma
yapmasi gerekmektedir. (Kiirk¢iioglu, 2019)

Stravinsky’nin Neoklasik iislup ile yazmis oldugu Hovardanin Sonu eserinde,
geleneksel klasik opera san teknigine sadik oldugu ve icracilarin bu teknigi
diistinerek eseri yorumlamasi gerekir. Stravinsky, doneminin oldukga ilerici ve aydin
bir miizisyeni olmasina ragmen, biiyiikk bir ustalik ile yazmis oldugu Hovardanin
Sonu Operast, her seyi ile geleneksel opera sanatinin 20.ytizy1l ile kavusmasi olarak
goriilebilir. Yapilan arastirmalar ve Stravinsky’nin librettisti W.H. Auden ile yapmis
oldugu yazismalardan yola ¢ikilarak, eserin en temelinde diisiiniilen Mozart operasi
yaratma fikri bile aslinda bu eserin klasik san tislubunda sOylenmesi gerektigini
bizlere isaret etmektedir. Eserin orkestrasinin bir Mozart opera orkestrasini 6rnek
almasi, armonik olarak geleneksel opera miiziklerinden isaretler birakmasi bile,
bestecinin bu eseri soylemek isteyen sanatcilara birakmis oldugu 6nemli ipuglaridir.

Eser hakkinda higbir fikri olmayan bir icraci, eserin sadece Ingilizce ve 20.yiizyil
caligmas1 oldugunu diisiinerek hareket etseydi, bu esere bir miizikalmis gibi
yaklasabilirdi. Besteci eger bu eserin sadece miizikal bir teknik ile sdylenmesini
istemis olsaydi, bestelenme asamasinda, Mozart kurgusu ile yola ¢ikmayi diisiinmez,
neoklasik stilinin referanslarini ise klasik bat1 miiziginin koklerinden almazdi. Eser,
karakterizasyonu ve dramaturjisi olarak bugiin sahneye konulacak olsa, bir miizikal
gorsel soleninde sahneye konulabilir. Bu anlamda 6zellikle Tom Rakewell karakteri
buna ¢ok uygundur. Hatta eserin diinya prOmiyerini gerceklestirdigi sanatcilara
bakacak olursak, Tom Rakewell’t sOyleyen Tenor Robert Rounseville’in, opera
sanatgist ve sarkicist kimligi disinda, Broadway Aktori oldugunu hemen fark
edebiliriz.

Eserin san ag¢isindan en biiyiik zorlugu iyi bir solfej ¢alismasi gerektirmesidir. Bu
eser, dinlenilerek 6grenmesi pek kolay bir eser degildir. Ensemble partilerinde
orkestrasyon icraciy1 desteklese bile, solfej ve dikte anlaminda bu esere baglanmadan
once bolca pratik yapilmasi gerekmektedir. Eser sakin bir yaklasimla caligilmali,

titizlikle hazirlanilmalidir. Her ne kadar gergek anlamda atonal bir opera olmasa bile,
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geleneksel operalardan farkliliklari nedeniyle, giinliik diizenli ¢alisma yapilmasi
icracilarin yararina olacaktir.

Hovardanin Sonu Operasinda, diger karakterlerin yani sira &zellikle Tom
Rakewell ve Nick Shadow karakterleri yogun bir ¢alisma gerektirmektedir. Eserin 3
perde oldugu ve en basindan en sonunu kadar bu iki karakterin yogun bir sekilde
hem oyunculuk hem icra anlaminda sahnelerde yer aldig: diisiiniilecek olunursa, bu
iki karakteri iistlenen icracilarin ciddi bir kondisyon ve dgrenim siirecinden gegmesi
Onerilebilir.

Tom Rakewell karakteri icin Viyana Devlet Konservatuvar: 6gretim gorevlisi
Amerikali vokal kogu Claudia Visca ile yaptigim goriismede, kendisi sahsima piyano
esliginde Ingilizce kelimelerle calismalar yapmami, eserde konusmalarin yogun
oldugu ciimleleri ayirip, bu climleleri akor akor piyano esligi ile sdyleyerek tekrar
etmemi oOnermistir. Bu sayede artikiilasyon olarak hakimiyetimin artacagini
sOylemistir. Bu caligma eserdeki tiim karakterler igin uyarlanabilinir. (Aktaran:
Dalkilig, 2019)

Anne Truelove karakteri ise Bel Canto ¢alismasi yapmis pek ¢ok soprano igin
zorlanmayacagi bir rol olacaktir. Eserin ¢ogu sahnesinde Tom ve Nick yogun bir
performans igerisindeyken, Anne Truelove ve Baba The Turk karakterlerinin sahne
bosluklar1 olduk¢a fazladir. Bu da bu partileri sOyleyecek olan sanatgilar ig¢in
avantajli bir durumdur.

Bu tip uzun eserlerden sonra mutlaka sesleri sogutmak ve konusma sesine adapte
etmekte yarar vardir. Bunun igin piyano esligi ile tizden pes tonlara dogru inici
dudak trili ve glisando egzersizleri uygulanabilinir. Ozellikle glisando egzersizde
falset registerden alinan ton registerler arasi baglanti saglanarak gogiis sesine 6zenle
indirilmelidir (Kiirk¢tioglu, 2019).

Pek c¢ok san Ogrencisinin en biiyiik yanlisi bir eseri daha tam 6grenmeden ya da
sindirmeden tam ses sdylemeye yonelmesidir. Ozellikle "Hovardanin Sonu" gibi
20.ylizy1l eserleri ¢ok yogun ve sistemli caligma gerektirdigi i¢in, ¢alismanin en
basinda icraci 6grenme asamasinda iken, egitmenlerinin 6nerdigi yontem ile pratik
etme anlayisimi aligkanlik edinmesi, eserin ¢alisilmast sonuglandiginda saglikli

kazanimlar edinilmis olunmasini saglayacaktir.
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Eserin hazirlik asamasinda biitiin partinin 6zellikle erkek roller i¢in falset register
tizerinden ¢alisilmasi yoniinde oneriler yapilabilmektedir. Buna karsin "p" niians ile
parcalarin c¢alisilmasi da Onerilebilir. Bu Onerilerden herhangi biri, sancinin teknik
donanimina gore tercih edilmelidir. Bu sayede partiler ¢ok sik tekrar edilmis
olunacak, hem ses saghgr korunacak hem de ses kondisyon kazanarak
yorulmayacaktir (Kiirk¢iioglu, 2019).

Bu verilerin 1s1ginda, besteci Stravinsky'nin ger¢ek anlamda biiyiik bir opera
bestelemis oldugu, Barok sarkicilik stilinden, 20.yiizyila ve Klasik Uslupta Opera
Sarkiciligina kadar pek ¢ok stili bir arada topladigi ve biiyiik bir opera eseri ortaya

koydugu aciktir.

5.1.1. Tom Rakewell Karakteri ve “Here I Stand” Ariasi

1.Perde ve 1.Sahne’nin sakinligine ve atmosferine uygun, olduk¢a sakin bir
havaya sahip, daha ¢ok hikdye ve durum anlatma temali olan Tom Rakewell’n, dilek
ve hayallerini yansitan, hem operanin hem de Tom’un ilk ariasidir. Eser bir recitatif
ile aria’ya baghdir. Recitatif daha Mozart stili bir recitatif temasina sahipken, aria

senkoplu gidisi ve birbirine bagli hafif cimleler ile barok bir ariay1 animsatmaktadir.
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Sekil 5.1: Here I Stand Ariasi

Kaynak: https://kupdf.net/download/the-rake-39-s-progress-vocal-score_58dfce02dc0d602320897103_pdf

Teknik acidan bakilacak olursa, ¢ok zor bir aria degildir. Genel olarak sdyleme
acisindan kolaydir. Senkoplu gecislere sahip oldugu i¢in solfej agisindan bir zorluk
olusturabilir ama bu eserin zaten genel yapisinda tamamiyla mevcut bulunan bir
durumdur. Tom’un bu ariasinda ise recitatif kisminda hizli ve yogun konusmalar

bulunmaktadir. Bunlar i¢in dil ve dudak tril egzersizleri yapilmalidir. Aria
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boliimiinde ise en yiiksek nota La Natiirel’dir. Aslinda bu nota eser igerisinde
bulunan diger yiliksek notalara gore nispeten daha kolaydir. Operanin neredeyse
baslangicidir ve sanatg1 heniiz yorulmamustir. Fakat arianin igerisinde La Natiirel’e
gelmeden Once ritmin  hizlanmasi, konusmanin artmasi  bir  gerilim
yaratabileceginden, nefes kontroliiniin iyi yapilmas: gerekmektedir. Arianin bu
climlesi i¢in zorluk yasayan sesler, climle climle kesitler halinde ve yavas bir sekilde
bu gecisi caligmalidirlar. La Natiirel’den 6nce gelen Do notasinda diafram destegi iyi
hissedilmeli, ardindan La Natiirel’e gecilmelidir.

Bu role yonelik oncelikle nazal rezonans bdlgesini aktive edici egzersizlerin yant
sira staccato egzersiz kombinasyonlari galistirilabilir. Ozellikle bu egzersizlerin uzun
Olciiler igcermesi yani uzun ciinleli olmasi, icracinin kas aktivitesinin gliglenmesine
katki saglar. Aria kelime yogunlugu igerdiginden agilite egzersizleri de calismaya
dahil edilebilir (Kiirk¢iioglu, 2019).

Tom Rakewell karakteri aslinda bir tenor i¢in olduk¢a zor ve kondisyon isteyen
bir roldiir. Eserin ilk sahnesinden son sahnesine kadar siirekli sahne {istiinden kalan
karakter, hem teatral bir performans hem de sarkicilik olarak kondisyon istemektedir.
Tom Rakewell karakterinde tenor sesini ¢ok zorlayici ekstrem yliksek notalar yoktur.
Besteci, Verdi, Puccini operalar1 gibi tenor partisyonuna Sibemol, Si Natiirel ya da
Do Natiirel yazmamustir. Bu anlamda, bu karakterde dncelik olan sey kondisyondur.
Iyi bir teknik ile sdylenmesi tabii bu eserde karakterin ¢ok daha iyi bir ifade
vermesini saglayacak ve sanat¢inin sesini koruyacaktir ama kondisyonal yeterlilik
eseri bastan sona bitirebilmek acisindan 6nemlidir. Bunlarin disinda ise solfej
anlaminda da yogun bir calisma isteyen Tom Rakewell, Nick Shadow ile olan
sahnelerindeki senkop yogunlugu, icracty1 ¢alisma esnasinda strese sokabilmektedir.
Role hazirlanan icraciya, dncelikli olarak orkestranin iyi dinlenmesi ve sadece kisinin
kendi partisini degil, sahne arkadasinin yani birlikte syledigi kigininde partisyonunu
bilmesi o6nerilebilir. Miizikal olarak senkoplu ve istiiste binen partilerde, kisi diiet
partneri ya da ensemble partnerlerininde partilerini bilirse, sdyleme esnasinda kusku
yasamaz. Bu tip karmasik partisyonlarda en ufak detaylar bile ¢oziime yonelik

olabilmektedir.
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5.1.2. Anne Truelove Karakteri ve “No Word From Tom” Ariasi

Eserin i¢inde bulunan Bel Canto teknik ve ruhu ile sdylenmesi en uygun tek aria
ve ayn1 zamanda Bel Canto karakterdir. Oldukg¢a uzun ve zor bir partidir. Parcada
oldukg¢a belirgin olan Fagot enstriimani, sahnenin dramatizmini ve gece sahnesi
oldugunu cok net bir sekilde hissettirmektedir. Staccato dizelerin enerjisi ise Anne’in
ne kadar gergin oldugunu tasvir etmek icin 6zellikle yazilmistir. Birbirine melodik ve
tematik olarak bagh recitatif, aria, recitatif, cabaletta’dan olusan bu boliim tipik bir
Donizetti ve Bellini imajinasyonu ile hazirlanmigtir. S6ylenme agisindan bu stil ve
teknigin uygulanmasi gerekmektedir. Aria’da olan notalarin genelde ¢ogu birbiri ile
baglant1 halindedir ve giizel bir climle yapisina sahiptir. Climleler ise tek nefes
istiinden sOylenmesi gerekmektedir. Bu hareketlerin ¢oguna Donizetti ve Bellini
arialarinda rastlanmaktadir. Sesli harfler lizerinde baglantili, yogun ve genis ciimleler
i¢in sanat¢inin iyi bir nefes teknigine ve ayni zamanda beden ve ses kondisyonuna
sahip olmasi, buna uygun calismalar yapilmasi gerekmektedir. Bu baglamda
kondisyonal nefes ¢aligmalari, nefesi kontrollii ama kesik kesik “tislama” ¢aligmalari
yapilmasi gerekmektedir. Bel Canto sdylemenin en onemli sartlarindan biri olan iyi
nefes ve ciimle i¢in sesi hafif kullanmak gerekmektedir. Yine bunun iginde egitmen
esliginde piyanolu genis oktav egzersizleri ve uzun climleli egzersizler yapilmasi
faydali olacaktir.

"No word from Tom" arias1 soprano agisindan ustalik gerektiren arialardan biridir.
Icracinin kondiisyonu tam olmalidir. Calismalar nazal rezonansa yonelik egzersizler
ile baglayabilir, zira recitatif boliimler yogun konusma igerir pozisyonu korumak
gerekmektedir. Akabinde legato egzersizler uygulanmalidir. Ses kasinin
giiclenmesine biiylik katki saglar. Ayrica parg¢a finalindeki gii¢lii pes tonlari
kazandirmak acisindan, legato egzersizler olabildigince pes tonlara da indirilmelidir.
Eserin stili bakimindan agilite egzersizler ve karma egzersizler de caligmaya
eklenebilir. Ayrica "Messa di Voce"'® egzersizler de uygulanmahdir (Kiirk¢iioglu,
2019).

16 Messa di Voce: Sesin tutulan ton {istiinde kalmasi, yerlestirilmesidir. Messa di Voce ile
yerlestirilen(tutulan) ses, pianodan forteye, forteden piyanoya herhangi bir giic veya zorlama
yapilmaksizin yiikseltilip algaltilabilmesi durumuna denir.
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Par¢canin son boliimiinde bulunan cabaletta “7 go, I go to him” ¢ok tipik bir
Bellini bitirigidir. Cabaletta bitirigleri genelde miizikal hareketlerin daha yogun
oldugu, sanat¢inin ses olarak daha 6zgiir birakildigi, bir anlamda sanatginin miizikal
olarak kendi yorumunu daha ¢ok yansitabildigi boliimlerdir. Bunlar elbette belli bir
nota ve standartlar i¢ginde yazilmis ¢alismalardir ama aria’ya gore cabaletta sdyleyen
sanatg1, sesinde bulunan Ozgirligii ve giizelligi seyirciye aktarabilecegi en iyi
alandir. Bu anlamda cabalettalar ¢cok 6nemlidir. 19.yiizy1l operalarinda Donizetti,
Bellini ve Rossini, bazi donemlerinde ise Verdi ve 20.yiizy1l operasinda ise

Stravinsky bu béliime yer vermistir.

5.1.3. Baba The Turk Karakteri ve “As | Was Saying” Ariasi

Stravinsky’nin gercek anlamda oyunculuga ve sahneye yonelik diisiiniip
tasarlamis oldugu karakter, monolog ve aria bolimidir. “Baba The Turk” adh
karakterin monologu ile baslamaktadir bu par¢ca. Uzun siiren bu monolog boliimii
icin yine detayli bir solfej calismasi gerekmektedir. Bu ¢alismalarin ciimle ciimle
gitmesi, saglikli ve entonasyonu tam notalar ile Ggrenilmesi agisindan onemlidir.
Ayrica bu tip yogun konusmali ciimleler icin aktif olarak arka planda calisan bir
metronom ile c¢alisma yapilmasi faydalidir. Aria kisminda ise barok vokal
stislemelerinin  duyulmasi  yine bize  Stravinsky’nin  neoklasik  ruhunu
yansitmaktayken, bir yandan Stravinsky’nin hayalinde olan karakter i¢inde olduk¢a
yogun ipuglart vermektedir. Arianin i¢ detaylarinda bulunan tabak kirilmasi, gatal
bigak sesleri gibi farkli sesler, bestecinin 20.ylizy1l miizigine bakis acisi ile birlikte,
sahneye dair de fikirler vermektedir. Burada duyulan ve orijinal kayitlara yansimis
olan miizik dis1 ortam sesleri, klasik donem ve romantik donem miizik kayitlarinda
yer almayacak olan seslerdir. Bu karakterin 6zelligi aslinda 20.yiizyila dair miizik
anlayisimin yogunlastirilmasi lizerine kurulmustur. Arianin sonu ise Offenbach’in
bestelemis oldugu Hoffmann’in Masallar1 operasindaki Olympia’nin ariasinin bazi
kesitlerine benzemektedir. Teknik olarak ve genel anlamda monolog iistiine kurulu
bu karakter, 20.yiizyil opera tarzina ve karakterine olduk¢a uygun bir modeldir.

Bu mezzosoprano karakter i¢in oldukca hareketli partilerden biridir. Oyunculuk
on plandadir. Bol konusmal1 boliimler i¢in yine istikrarli nazal rezonans egzersizleri

caligmak onerilir. Pesten tize, tizden pese giden yogun konusma partilerini dikkatle
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calismak, registerler arasi1 bolgeleri homojen baglayabilmek i¢in pozisyonu stabilize
etmek onemlidir. Yine legato egzersiler uygulamanin yani sira staccato ve agilite
egzersizlere ek olarak karma egzersizler de uygulanabilir. Eserdeki recitatif
boliimleri agir bir metronomla calisarak giderek hizlandirmak ve bdylece kondisyon

saglamak ¢ok faydalidir (Kiirk¢iioglu, 2019).

5.1.4. Nick Shadow Karakteri ve “I Burn, | Freeze” Ariasi

"Hovardanmin Sonu" operasindaki en karanlik ve gizemli karakter olan Nick’in,
eser i¢indeki en giiglii ve karakteristik 6zelliklerinin en yogun hissedildigi ariasidir.
Nick’in miizikleri genel olarak karakteri ile uyumlu ve karmasik yazilmistir. Bu
karmasiklik hem miizikal anlamda bir zorluk yaratmakta ayni zamanda dinleyiciye
de gerginlik ve karmasiklik duygusunu aktarmaktadir. “/ Burn, I Freeze” ariasi ise
Nick Shadow’un gergek bir seytan oldugunu, ruhunun ne kadar karanlik oldugunu
anlatan bir pargadir. Tom Rakewell ile olan kart diiellosundan hemen sonra Tom’ un
zihnini ele gegirmesi ile soyledigi bu aria 19.ylizyil operalarindaki geleneksellesmis
Seytan temasinin ¢ok net islendigi bir ariadir. Miizikal anlamda Franz Schubert’in
"Der Atlas" sarkisi ile miizikal ve stil olarak benzerlikler uyandirmak ile birlikte, san
anlaminda oldukga iyi bir kondisyon istemektedir. Nick Shadow karakteri operanin
en basindan beri Tom Rakewell ile birlikte, hemen hemen ayni seviyede yer alan ve
stirekli sahnesi olan bir karakterdir. Her iki karakterde ciddi kondisyon istemektedir.
Bu aria ise eserin 3.perdesinin son boliimlerinde yer aldigi i¢in seslendiren sanatginin
yorulmus olmasi olasidir. Bu nedenle esere hazirlanirken icraci ¢ok yogun bir
kondisyon c¢alismasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Sadece aria agisindan bakilacak
olunursa, oncelikle iyi bir konusma ve artikiilasyon ¢alismasi yapilmasi
gerekmektedir. Bunun i¢in yine piyano esliginde konusmali egzersizler tercih
edilebilir. Bas-Bariton seslerin genellikle “cover” denilen yani vokal ¢evrim sesleri
istlinde climleler yapan bu aria, kontrolsiiz bir sekilde sdylenirse sesin hacminin
kaybolmasina ve sesin nefesin altina diismesine neden olabilir. Bu nedenle diyafram
desteginin ve ayni zamanda sesin agik ve temiz bir sekilde kullanilmasi oldukca
Oonemlidir.

Gli¢ gerektiren bir ariadir. Karakter karanlik yapida oldugundan ses renginin

oldukca metalik ama dengeli olmasi gerekir. Ancak bunu saglarken sesi forse
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etmemek Onemlidir. Aksi taktirde register gecis bolgelerinde sesi kontrol etmek
zorlagir ve ses sagligi tehlikeye girer. Bu bakimdan "f" niiansla olabildigince uzun
legato egzersizler ¢alisilmasi Onerilir. Ayrica "messa di voce" egzersizler ile ses kast

giiclendirilerek kontrol mekanizmasi gelistirilebilir (Kiirk¢tioglu, 2019).

5.2. Operamin Miizikal Yapis1 ve Neoklasik Unsurlarin incelenmesi

Igor Stravinsky’nin 3 yil sliren ve her bir perdesini bir yilda besteledigi bu
muazzam eser, Stravinsky’nin pek ¢cok donemi her agidan ele alarak modernite ile
harmanlamasinin bir sonucudur. Oncelik olarak burada deginilmesi gereken, eserin
muhtesem bir metne sahip olmasidir. Operanin hem sahneye iyi oturmasi hem de
miizikal olarak iyi bir biitiinliige sahip olmasinin arasindaki en biiylik koprii, iyi bir
librettodan ge¢mektedir ki, W.H. Auden ve Chester Kallman tarafindan yapilan
harika is birligi ile oraya cikan sonug, cok onemli bir detaydir. Auden tarafindan
yazilmis bu libretto, seslendirilmeye baslandiktan sonra hissedilen en belirgin durum,
vokallerin  Klasik Italyan operalarinda oldugu gibi birbirine baglanarak
soyelenebilmesidir. 20. Yiizy1l Ingilizce operalarinda goriilen, birbirine entegre
olmayan vokallerin burada i¢ice gegerek sOylenebilmesi, Stravinsky ve Auden
dehasinin {iirliniidiir. Auden, doneminin cok {inlii bir sairi ve yazar1 idi ama
Stravinsky gibi bir miizik dehasiyla bulugmasi ile bu is birligi ¢ok biiyiik bir eser
olarak geri donmiistii. Stravinsky'nin bu metni uygulamasi1 da ¢ok dikkat cekici
olmustur; sozler ile miizigin uyumu, kelimelerin sdylenme sekli ile neyin
vurgulandigi, diisiincelerin nasil ifade edildigini anlatan c¢ok iyi bir bestecilik,
armonik ve kontpuantal bir ¢alisma var. Eserin 20.ylizyil eseri olmasi ile birlikte
Stravinsky’nin ge¢mis eserlerine de bakildigi zaman, ¢ok daha keskin bir miizikal ve
metinsel gecisler beklerken aslinda adeta bir Mozart operastymis gibi, sozlerin
basladig1 ve bittigi yerlerin net olmasi, karakterler arasinda baglantilarin hem edebi
hem de miizikal agidan diisiiniilmiis ve detayli olmas1 ayrica bunun san agisindan da
besteci tarafindan bir degerlendirmeye sahip olmasi ¢ok etkindir.

Eser diinya prOmiyerini yaptig1 giiniin aksaminda biitiin seyirciler heyecanla
salona gelmis, Stravinsky’nin yeni operasini dinlemek i¢in sabirsizlaniyordu. “Bahar
Ayini” ve “Ates Kusu” baleleri ile zaten Stravinsky miizigine hem kulak hem de

zihinlerini alistirmis olan dinleyici ig¢in bu eserde bulunan farklilig1 kesfetmek ise ¢ok
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zor olmamist1. Bu bestecilik, Ates Kusu veya Bahar Ayini ile taninmis Stravinsky
degildi. Kariyerinin baglarinda bilinen Stravinsky’e herkes bir sekilde alismisken,
Stravinsky simdi Neoklasik bir Gislup ile sahneye ¢ikmisti. Eserde neoklasik bir his
vardi, ancak Prokofiev'in ilk senfonisi kadar eksiksiz bir neoklasik degildi,
Stravinsky kendine has bir yorum ve diisiince ile bir Neoklasik yarati yaptig1 agikca
belli oluyordu. Stravinsky’nin bu miizigi barok olmaktan uzak olsa da,
Monteverdi'nin Orfeo'suna (prologue:toccata) bir saygi durusu niteliginde bir trompet
heyecaniyla yolculuguna bagliyordu. Stravinsky'nin neoklasik ve kontrapuntal
unsurlar1 birlestirdigi en uzun operasinda bestecinin daha modern tarzini gercekten
modern bir calisma olarak isaretleyen ritimler, renkler ve dokuyla bize
hatirlatiliyordu. Yine de “Wozzeck” veya “The Nose” operalarindan tamamen farkli
bir modernlikti bu. Ustelik eserde belirgin bir atonallik ve on iki ton
bulunmamaktaydi. Aaron Copland’in Amerikan ritmik hareketlerini animsatan
girisler ve cikislarin duyulmasi kulakta bir heyecan yaratirken, pek ¢ok san pasajinda
ise adeta Mozart arialarindaki mitkemmellik hissini uyandirtyordu (WEB_23, 2020).
Stravinsky bu eseri bestelerken sadece miizikal anlamda bir neoklasik yaklagimda
bulunmamis, bunu rol-karakter anlaminda da esere tasimistir. Ozellikle bu anlamda
Mozart operalarinin ne kadar ¢cok 6rnek alindigi ve Stravinsky dehasinin Mozart
sanatina ne kadar yakin oldugunu gorebiliriz. Bu anlamda eser aymi zamanda
Mozart’in “Don Giovanni” ile “Cosi Fan Tutte” operalarindan ¢ok benzer karakter
hareketlerine sahip oldugunu farketmemiz ¢ok zor olmaz. Stravinsky, eserin
bestelenme siirecinde Mozart’m “Cosi Fan Tutte” eserinden oldukga etkilendigini
birka¢ kez belirtmis, Tom’un bazi arialarinda ise bu operaya melodik gondermeler
yapmustir (Tom's Cavatina). Bestecinin bu noktada W.H.Auden ile yaptigi is birligi
cok onemlidir. W.A.Mozart’ta zamaninda Lorenzo da Ponte ile benzeri bir is birligi
yapmis ve tipki Stravinsky gibi toplumsal ahlak ile kurgulu operalar1 ortaya
cikartmiglardi (Le Nozze di Figaro, Cosi Fan Tutte, Don Giovanni gibi).
Stravinsky’nin "Hovardanin Sonu" eseri de neoklasik yapilanma anlaminda bu
uyarlamalarin izlerini oldukga tasimaktadir. Don Giovanni operasindaki Asilzade —
Usak iliskisinin aynisin1 Tom ile Nick arasinda gorebiliriz. Don Giovanni’nin kadin
diiskiinliigii ve ahlaki ¢okiisii yine Tom’un ¢okiisli ile benzemektedirler. Keza ayni

sekilde Leporello’nun kurnazliklar1 Nick karakteri ile oldukca benzemektedir. Ancak
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burada Stravinsky, Nick karakterine bir Seytan imaj1 da ekleyerek ve Mephistopheles
karakterini daha baskin tutarak Faust temasini da igine katmustir. Stravinsky
neoklasik tislubunu eserin partisyonunda da gergeklestirmis 18.ylizyil operalarinin
partisyonlarinin ¢ogunda yapilmis olan opera i¢indeki eser basliklarint ve
numaralama formatin1 20.ylizy1l eseri olan kendi operasinda da devam ettirmistir.
Besteci partisyonunda 18. yiizyilin miizigine uygun stilizasyon unsurlari ile
neoklasik bir ruhla yazilmis adlandirmalar yapmistir (Ornegin, bir cembalo esliginde
anlatim vb.) Rakamlarin isimlerinde bile (Tom's cavatinal’, Anne's cabaletta'® gibi)

detaylar bulunmaktadir.
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Sekil 5.2: Vokal-Piyano Partisyonu, Tom’un ilk Recitatifli Ariasi1 “Here I Stand”
Kaynak: https://kupdf.net/download/the-rake-39-s-progress-vocal-score_58dfce02dc0d602320897103_pdf

17 Cavatina, Kavatina: 18.Yiizyil operalarinda tekrarsiz (da capo olmadan) sdylenen kisa ve lirik aria
18 Cabaletta: 18.yiizy1l — 19. yiizy1l geg Italyan operalarinda genellikle aria sonlarinda olan arianm son
bolmesinin 6zet olarak hizli ve canli tempoda yorumunun adidir. Burada sanatg1 isterse kendine has
siislemeler ve varyasyonlar yaratabilmektedir.
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Sekil 5.3: Vokal-Piyano Partisyonu, Tom Kavatina,” Love too frequently be trayed”

"Hovardamin Sonu" Operasinin bestelenmesi siirecinde Robert Craft’in
Stravinsky’e asistanlik yapmasi bu denli bir neoklasik ruhun yogun olmasinda
oldukca etkisi bulunmaktadir. Robert Craft, Amerikali bir sef ve yazar olmasi ile
birlikte Juliard Miizik Okulunu bitirmis ve Ozellikle Claudio Monteverdi , Carlo
Gesualdo ve Heinrich Schiitz gibi erken donem miizigine ilgi duyan bir sef olarak
bilinmektedir. " Hovardanin Sonu" eserindeki erken donem hissiyatlari, Robert Craft
ile gelisen bir zekd ve analitik diisiince birlesimimin bir pargasi olarak
sonuglanmistir.  "Hovardanin Sonu" operasit Neoklasik tarzini, degistirilmis klasik
gelenegi kullanarak birgok yonden sergiler. Birincisi, klasik bir karaktere ve klasik
bir resim serisine dayanmast, ikinci olarak, Goethe tarafindan popiiler hale getirilen
Faust geleneginden biiyiik olciide ilham almasidir. Uciinciisii ve en onemlisi,
orkestrasi ve miizik tarzi dogasi geregi (Neo) klasik olmasidir (Whiting, 2005).

Stravinsky’nin bu eserinde dikkat ¢eken en onemli detaylardan biri Klavsen’in
Barok Donem anlayist ile yani solo olarak kullanilmasidir. Bu anlamda orkestra
mevcut yapisina bir klavsen ilavesiyle birlikte kesinlikle geleneksel bir klasik
orkestradir. Tarih boyunca klavsen, Barok miizikte yogun bir sekilde kullanilmis ve
bir ruh hali yaratmak i¢in solo sdylesiler sirasinda sarkicilara eslik etmek i¢in solo bir
sekilde kullanilmistir. "Hovardanin Sonu" Operasinda da klavsen tam olarak bdyle

kullanilmaktadir. Bu durum 6zellikle klavsenin 1775'ten beri bestelenen eserlerde bu
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sekilde kullanilmasindan otiirii klavsen detayini tekrardan ortaya c¢ikartmaktadir.
Klavsen ile birlikte gelisen miizigin yonelimi ise son derece Neoklasik bir tarzi tasvir
etmektedir (WEB_24, 2020).

Stravinsky, "Hovardanin Sonu" operasinin bestelendigi doneme kadar klavsen
enstriimanini solo olarak neredeyse hi¢ kullanmamustir. En belirgin klavsen solo
hareketi "Hovardanin Sonu"™ operasinin tgiincii perdesinin sonlarina dogru
gerceklestirilmistir. Stravinsky’nin Paris’te yasadigi donemlerde klavsen kullanmasi
aslinda beklenen ve olast bir durumken; Paris sehir olarak buna uygun ve barok
miizigin yogun oldugu bir sehirken, Stravinsky bunu sadece "Hovardanin Sonu"nda
tercih etmistir (Nordwall, 2001).

Operanin en 6nemli karakterlerinden biri olan Anne Truelove’mn " | go, | go to
him" ariasi, operanin geri kalanmmin cogunun kisitlama ve denge gibi klasik
degerlerden c¢ekilebilecegi, ancak 20.ylizyilin saglam 6zellikleri olan uyumsuzluklar
ve melodi yazimini igerebilecegi bir Mozart operasindan ¢ikabilirmis gibi

duyulmaktadir (WEB_24, 2020).
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Sekil 5.4: Vokal-Piyano Partisyonu, Anne’in Cabelettasi

Kaynak: https://kupdf.net/download/the-rake-39-s-progress-vocal-score_58dfce02dc0d602320897103_pdf

Avustralyalt orkestra sefi Anthony Walker, "Hovardanin Sonu" operasini
yonetecegi zaman bir roportaj vermis ve eserdeki neoklasik yapiy1 su sekilde tasvir
etmistir: "Barok ve rokoko'nun son derece siislii yapilarina geri dénen neoklasizm,
Yunan ve Roma stillerinin temiz ¢izgilerine bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Miizikte
neoklasizm, 20. yiizyilda modernizmin gidisatimin asirt karmagsikliklarindan ve
uyumsuzlugundan uzaklasmak isteyen bestecilerden geliyor ve bunun yerine klasik

donemin halcyon giinlerine, Mozart ve Haydn'a geri doniiyor. Stravinsky'nin operayt
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yazarken dinledigi tek miizik olan Mozart'n “Cosi fan tutte”’si bizi béyle bir
neoklasizm’e gotiirdii." (WEB_25, 2020). Walker, "Hovardanin Sonu" operasinda
Wolfgang Amadeus Mozart, biraz Franz Joseph Haydn ve biraz da Gioachino
Rossini duyurdugunu sdyler. Aslinda, Mozart’in "Cosi Fan Tutte" operasi i¢in bes
0zel referans buldugunu, ancak bunlarin hepsinin armonik veya ritmik degisiklikler
nedeniyle sadece ince bir ¢izgiden ibaret oldugunu belirtir.

Birinci Diinya Savasi'ndan 6nceki yillarin bitmeyen duygusalligi ve miizikal 6ykii
anlattimindan sonra, iki savas arasinda olan yillar, ¢ok daha onceki zamanlarin
nesnelciligine ve resmi organizasyonuna bir doniis getirdi. Besteciler, miizigi
Richard Strauss'un programli miiziginde temsil edilen hikayeler veya Beethoven ve
Brahms'in miizigini dolduran insan tutkular1 gibi, kendisine empoze edilen
unsurlardan Ozgiirlestirmeye calistilar. Igor Stravinsky'nin sozleriyle, "miizigin tek
temeli olan bi¢imsel fikre saglikli bir doniis™ yontemini aradilar (White, 1979).

Baz1 besteciler i¢in Neoklasizm, Mozart ve Haydn'in ideallerine doniis anlamina
gelirken, Bazilar1 ise Bach ve Hindel de dahil olmak iizere Yiiksek Barok
bestecilerinin ruhunu kanalize etti. Stravinsky, Mozart1 veya Haydn't yeniden
yaratmaya ¢alismiyordu, ancak stillerini ve kisiliklerini 20. ylizy1l operasina uygun
ve c¢ok ciiretkar bir eser yazmak icin baslangic noktast olarak kullanmaya calistigi
acikca belli oluyordu (WEB_15, 2020).

"Hovardanin Sonu" Operasi, Stravinsky'nin neoklasik doneminin doruk noktasidir
ve acik bir sekilde Mozart'in operalarindan 6zellikle etkilenmistir. Stravinsky ve
librettistit W.H. Auden, Stravinsky, Bati Los Angeles'ta yasarken ve Auden,
Manhattan'da  yasarken, c¢alismalarina posta yazigsmalari yoluyla basladilar.
Stravinsky, yaratici siirecin erken safhalarinda Auden't Los Angeles'a ¢agirdi ve
bdylece operanin birgok detaymi bizzat inceleyebildiler. Kasim 1947'de o donemde,
birlikte sosyal zaman gecirdiler ve birlikte bir Mozart operast olan "Cosi Fan
Tutte"ye gittiler. O donem Los Angeles’ta ikilinin Mozart’in pek ¢ok operalarina
gitmeleri olduk¢a olagan bir durumken, Mozart'n operasinin Stravinsky'nin
caligmalarindaki bariz etkisini tanimlamak oldukga biiytleyicidir (Stravinsky, 2011).

"Hovardanmin Sonu" operasinin yapisi, Mozart'in her biri agik, bir baslangic1 ve
sonu olan ayr1 miizikal sayilardan (arialar, diietler, triolar, korolar) olusan bir "say1"

operast veya opera idealini kullanir. Bu yap1, miizikal numaralarin kesintisiz bir
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sekilde bir digerine aktigi Wagner ve ge¢ Verdi gibi 19. yiizyilin sonlarina ait
"biitlinliyle bestelenmis" operalarla tezat olusturmaktadir. Miizikal sayilar1 ayiran
calismalara, Mozart'in, Da Ponte operalarinda oldugu gibi genellikle tek basina
klavsen eslik eder. "Hovardamin Sonu"™ operasinin orkestrasyonu ahsap riizgar
enstrimanlart (fliit, obua, klarnet ve fagot), kornalar ve trompet c¢iftlerinin
aerodinamik yay boliimii ile klasik modelini izler. Bununla birlikte, Stravinsky'nin
Mozart zamaninda yaygin olarak kullanilmayan enstriimanlar {lizerinde iki ayri
calgtya sahip olmasi nedeniyle, orkestrasyon yalnizca klasik degildir. Ikinci fliit
calimi pikoloda iki katina cikarken, ikinci obua Ingiliz kornasiyla iki katina
cikabilmektedir (WEB_15, 2020).

Stravinsky'nin librettisti W.H. Auden'e calismalarinin baslarinda yazdigi bir
mektuba gore, asil ama¢ Mozart’in "Die Zauberflote - Sihirli Fliit" operasinda
oldugu gibi sozlii diyalog kullanmakmis: “Unutmayin ki, metnin sozli (miizikal
olarak sdylenmeyen) kelimeleriyle, birbirine baglanan miizikal kisimlar: kesinlikle
ayrimis  sayilardan olugmalidir, ¢iinkii alisilmis  geleneksel opera recitativo
anlatimdan kaginmak istiyorum. (6 Ekim 1947)" (Walsh, 2007). Bu projenin tam
olarak ne zaman degistirildigi belli degil, ¢iinkii bu konuyla daha fazla ilgilenen
hicbir yazigma yok. Muhtemelen ¢ift, Los Angeles'ta birlikte proje iizerinde
calisirken fikrini degistirdi.

Hovardanin Sonu operasiin miizikal fikirlerinin ve yapilarinin acgik bir sekilde
“Cosi Fan Tutte” Operasint model aldigi, Bu anlamda ise Stravinsky’nin bazi
Mozart jestleri yaptig1 birkac yeri gostermekte fayda var. Ozellikle Tom'un ariasmin
acilis miizikal hareketi (Love, too frequently betrayed), Mozart’in "Cosi Fan Tutte"
operasindaki Ferrando’nun ariast "Un aura amorosa"nin agilis jestini tam anlamiyla
uygulamaktadir (WEB_15, 2020).
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COSI FAN TUTTE

W. A. MOZART
ATTO I-Romanza: Un’aura amorosa. rsrraxpo: Tenere
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Sekil 5.5: Mozart’in Cosi Fan Tutte Operasi, “Un Aura Amorosa” Ariasin Girisi.
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Sekil:5.6: Hovardanin Sonu, “Love Too Frequently Betrayed” Ariasi Girisi.

Hovardanin Sonu, 1. perde 2. sahnesinde yani Tom’un ariasindan hemen sonraki
sahnede gelen kadin korosunun sdyledigi “How sad a song” adli koro partisi ise yine
Mozart’in ayni eserindeki hiiziinlii quintet boliimiine oldukca benzer hareketler
yapmaktadir. Calkantili orkestra esligi ile eslestirilen ve sdylenen melodik hattin

duraklama dogasi her iki 6rnekte de bulunur. (WEB_15, 2020).
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W.A. Mozart
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Sekil 5.8: Hovardanmin Sonu — 1.Perde 2.Sahne, Kadin Korosu Girisi.
Kaynak: https://kupdf.net/download/the-rake-39-s-progress-vocal-score_58dfce02dc0d602320897103_pdf

Tom’un Kavatinasinda bulunan bir diger neoklasik unsur ise, Purcell’in yazim
stiline ve miizigine yer yer benzerlik saglamasidir. Purcell’in “The Fairy Queen”
bolimiinden “The Plaint” kismi, Stravinsky’nin “Love too frequntly betrayed”
kavatinasi ile yer yer model olarak diigiiniilmiis ve Stravinsky’in referanslarindan biri

olarak yer almistir (Carter, 2019).
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Sekil 5.10: Hovardanin Sonu, Tom’un Kavatinasi
Kaynak: https://kupdf.net/download/the-rake-39-s-progress-vocal-score_58dfce02dc0d602320897103_pdf

Stravinsky bu eserinde Neoklasik anlayisinin gercekten doruklarina ¢ikmis,

gercekten 20.yiizyila yakisir bir Modern Opera bestelemisti. Eser, Mozart agirlikli

gondermeler ile birlikte, Verdi’den, Korsakov’dan, Monteverdi’den pek c¢ok

modellemeye sahiptir.

yapabiliyordu. Bel Canto modellemeye sahip en giizel rnek ise Anne’in “I go, I go

to him, No Word from Tom” ariasidir. Bu eser aslinda yap1 ve diizen olarak yine

Mozart gibi diisiiniilebilir ama eger iyi bir Donizetti dinleyicisiyseniz bu eser hem
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sOyleme hem de duyus olarak basarili bir Bel Canto ¢alismasidir. Sesli harflerin
tizerinde agirlikli giden ve bagl vokaller, metnin buna gore yerlestirilmesi, bilingli
yapilmis bir ¢alismanin sonucudur. Ayrica Anne’in sdylemis oldugu 3.perdenin son
boliimiinde bulunan “Lullaby” i¢inde Verdi’nin Othello’sunda bulunan “Willow
Song” ve Korsakov’un “Sadko” eserinde bulunan Volkhova’nin “Lullaby” pargasi
ile benzerlikler oldugu ve sirf buna dair spesifik ve ¢ok detayli karsilastirmalar

bulundugu bilinmektedir (Carter, 2019).
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Sekil 5.11: Monteverdi, L’Orfeo Toccata

Eserin en basina tekrardan geri donecek olursak, Stravinsky’nin burada oldukga
derine indigini farkedecegiz. Gergek bir Barok baslangica sahip bu baslangic ise
Monteverdi’yi hatirlatmaktadir. Stravinsky’nin "Hovardanin Sonu" operasinin
Prelude’ii ile Monterverdi’nin “L’Orfeo” eserinin “Prologo:Toccata” kismi

birbirlerine benzeyen ayni temayi islemislerdir (Schiff, 1997)
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Sekil 5.12: Hovardanmin Sonu, Prelude

Kaynak: https://kupdf.net/download/the-rake-39-s-progress-vocal-score_58dfce02dc0d602320897103_pdf

Neoklasik hedefler, besteciler ve iilkelerine gore bakildigi zaman, Avrupa'dan
Kuzey ve Giliney Amerika'ya kadar diinyanin dort bir yanindan miizisyenlere ulasti.
Diger neoklasik bestecilerin 6nemli 6rnekleri arasinda Paul Hindemith (Mathis der
Maler), F.Busoni ve Ottorino Respighi (Gli uccelli) o6nemli ornekler de
bulunmaktadir. 20.yiizyi1l miizik ve sanat agisindan pek c¢ok yeniliklere sahip
cikmigtir. Bu akim, ge¢misin bestecilerine hem bir saygi icermekte, hem de yaratilan
bir zitlik ile aslinda yeni bir bakis agis1 yaratmaktadir. Gelecek yillara ve nesillere en
temel klasik formun bile aslinda yenilik¢ilige ve yenilenmeye agik oldugunu ve

yenilenmenin devam edeceginin vazgec¢ilmez bir dongii oldugunu kanitlamistir.

83



BOLUM SON: SONUC VE ONERILER

Opera Sanati, 17.yiizyildan giiniimiize kadar her donem varolusunu siirdiirebilmis,
her donem yenilikler ve degisimler igerisinde sekillenebilmis bir sanat dalidir. Opera
sanatt hi¢bir zaman sadece miizik ve hikdyenin birlesiminden olusmamuis, tarih
boyunca evrende var olan tiim degisimleri ve tiim sanatsal Ozellikleri iginde
barindirabilen, resimden, mimariden, siirden, edebiyattan, plastik sanatlardan heykel
sanatina kadar pek ¢ok tiirden beslenebilen bir sanat tiirii olarak giiniimiize ulagmis
ve varolusunu stirdlirmiistiir. 20.ylizy1lin baglarindan itibaren genel miizik anlayiginin
ve miizik besteciliginin degisime ugramasi ve geleneksellesmis miizik formlarinin
daha deneysel ve yenilik¢i bir yaklasim ile mevcut tonaliteyi kirmasi tizerine farkl
tiirler dogmus ve opera sanati da bu etki igerisinde kalmistir. Donem igerisinde pek
cok besteci bu durumdan &tiirii fikir ayriliklar1 yasamislardir. Yeni Klasik¢ilik yani
Neo-Klasik anlayis ise tam bu noktada pek cok besteci i¢in biiylik bir yaratim alani
olusturmustur. Kendilerinden onceki déonem miiziginin uyumunun ve degerlerinin
yok sayilamayacagini bilen 20.ylizy1l bestecileri, hem kendilerinden 6nceki doneme
saygt iceren hem de iglerinde bulunduklart diinyanin ritmini ve seslerini
aktarabilecekleri bir tiirde bulusmuslardir. Kuskusuz, Igor Stravinsky bu akimin en
onemli temsilcilerinden biri olmus ve hem donemin bestecilerine hem de gelecek
kusak bestecileri i¢in ¢ok biiyiik bir yol gdsterici olmustur.

20.ylizyilin ortalarinda bestelenmis olan "Hovardanin Sonu" operasi ise, opera
sanatinin varolusundan bu yana gelisen biitiin sanatsal akimlar1 i¢inde kapsayabilen,
hem hikdye anlaminda hem de miizik anlaminda gergek bir Neo-Klasik calisma
Ornegi olarak tasarlanmig ve tretilmis bir opera olmustur. 1734 yilinda William
Hogarth tarafindan tamamlanan 8 graviiriin sinematografik hikayesinin, 1951 yilinda
promiyeri yapilan "Hovardanin Sonu" operasina aktarilmasi sadece miizik alaninda
yapilmis bir neoklasiklestirme c¢alismasi degil, ayn1 zamanda hikdye ve tasarim
anlaminda da bir biitiin olarak sayilabilecek Neo-Klasik ¢alisma olmustur. Operanin
bestelenmesi esnasinda bir Mozart operasinin temel alinmasi, miizigin igerisinde ise
Purcell, Haydn, Mozart, Monteverdi, G.Verdi gibi 6nemli koklerin miiziklerine

gondermeler ve benzetmeler olmasi, Stravinsky gibi bir dehanin 20.ylizy1l i¢in ne
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kadar 6nemli bir besteci oldugunu ve gegmis ile gliniimiiziin miizikal uyumunun
arasinda ¢ok biiyiik ve 6nemli bir koprii kurdugunun kaniti olmustur.

Bu tez caligmasi ile 20.ylizyill miizigini ele alinmig, bu donemde bestelenen
operalardan orneklere yer verilmis, Igor Stravinsky’nin yaratt donemleri ile 20.yiizy1l
miiziginin icerikleri ayrintilar1 ile agiklanmis ve "Hovardanin Sonu" operasina gok
bliyiik ilham veren William Hogarth’in hayati ve “4 Rake’s Progress” graviirleri
detayli olarak incelenmis ve graviirler ile sahne uyumlandirmasi detaylar1 tespit
edilmistir. Boliim 5.1°de aciklanan ve elde edilen veriler 1s13inda bu tarz bir
20.ytizy1l eserini icra edecek olan sanat¢inin, ¢ok detayli bir solfej caligmasi ile biitiin
eserin vokal partisyonlarinda tek tek ritmik analizler yapmasi gerektigi ve 2.5 saatlik
bir performans i¢in ise iyi bir kondisyon ve dinamik c¢alisma siirecinden geg¢mesi
gerektigi tespit edilmistir. Bolim 5.2'de "Hovardanin Sonu" operasinin miizikal
analizi ile eserde yapilan Neoklasik unsurlar sekil ve nota ornekleri ile incelenip
tespit edilmis, eserde bulunan karakterler ele alinmis ve karakterlere yonelik icra
Onerileri sunulmustur.

Yapilan aragtirmalar sonucunda elde edilen bulgular ile "Hovardanin Sonu
operasinin hem ge¢mis hem giiniimiiz ile ¢cok dogal bir uyum igerisinde oldugu,
20.ytizyi1l modernizmi igerisinde bestelenmis olmasma ragmen, dokusunun
geleneksel klasik bat1 miizigi yapisinda oldugu tespit edilmis olup, bu nedenle gerek
miizikal anlamda gerekse sahnelenme anlaminda hem giiniimiiziin ruhuna hem de
gecmise uygun olabilecegi saptanmistir. ESerin miizik, yapi, hikaye ve dramaturji
acisindan milkemmel bir calismanin {irlinli olmasi, miizigin ve edebiyatin
dramaturjik anlamda harika bir uyum igerisinde galismasi ve ayni1 zamanda toplumsal
ve ahlaki onemli mesajlar da igermesi nedeniyle, gelecek yillarda da iilkemizde ve
diinyadaki pek ¢ok opera evinde sahnelenecegi asikardir.

Ulkemizde 20.yiizy1l operalarinin az sahnelenmesi, konservatuvar egitim
sistemlerinde  geleneksellesmis opera repertuvart disinda modern opera
repertuvariin gerekli ilgiyi géormemesi ve bu konudaki akademik materyal azlig1 g6z
onitinde bulundurularak hazirlanan bu tez, 20.ylizy1l ve modern opera repertuvarini
calismak isteyen konservatuvar Ogrencileri, profesyonel opera sanatgilart ve bu
donemin eserlerine ilgi duyan herkes i¢in onemli bir referans ve kaynak niteligi

tasimaktadir.
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ACTI

First Scene

(The garden of the house of Truelove in the field
on a spring afternoon. On the right side of the
house, a fence with an iron gate. Anne and Tom sit
together under a pergola)

Trio

ANNE

The woods are green

and bird and beast at play
for all things keep

this festival of May.

With fragrant odours

and with notes of cheer,
the pious earth

observes the solemn year.

TOM

Now is the season

when the Cyprian Queen

with genial charm

translates our mortal scene,

when swains their nymphs

in fervent arms enfold

and with a kiss restore the Age of Gold.

ANNE, TOM

How sweet within the budding grove
How sweet beside the pliant stream
to walk, to love,

to lie, to dream.

(Truelove leaving the house and remains apart
them)

TRUELOVE

Oh may a father's prudent fears
unfounded prove,

and ready vows and loving looks
be all they seem.

In youth we fancy

we are wise,

but time has shown, alas,

too often and too late,

we have not known the hearts
of others or our own.
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PERDE 1

Birinci Sahne

(Bir bahar 06gleden sonrasinda arazideki
Truelove evinin bahgesi. Evin sag tarafinda
demir kapilt bir ¢it. Anne ve Tom bir ¢ardagin
altinda birlikte otururlar)

Trio(Uglii)

ANNE

Orman yesil

ve her sey i¢in oyun oynayan
kus ve canavar,

bu Mayis festivalini strduriiyor.
Mis kokululart

ve nese notalaryla,

dindar diinya

kutsal yili kutlar.

TOM

Simdi, samimi bir ¢ekicilige sahip
Kibrnis Kraligesi'nin

oliimla sahnemizi donustirdagi,
su perilerinin

atesli kollarinda kucaklasti g

ve bir opuictiikle Altin Cagi'm

geri kazandigt mevsimdir.

ANNE, TOM

Filizlenen koruda ne hos

Uysal akarsuyun yaninda
yurtimek, asik olmak,
uzanmak, hayal kurmak ne hos.

(Truelove evi terk eder ve onlardan ayrt kalir)

TRUELOVE

Ah, bir babanin ihtiyatli korkular
asilsiz ¢ikabilir, ve hazir yeminleri
ve sevgi dolu bakiglar
gortindiikleri gibi olabilir.
Genglikte bilge

oldugumuzu distuniiriz,

ancak zaman gostermistir ki, ne yazik ki hem
¢ok stk ve hem ¢ok gec,
kendimizin veya bagkalarinin
kalbini bilmiyoruz.



ANNE
Love tells no lies.

ANNE, TOM

And in love's eyes

we see our future state,

ever happy, ever fair:

sorrow, hate, disdain, despair,

rule not there.

But love alone reigns o'er his own.

Recitative

TRUELOVE
(Truelove is about Ana)
Anne, my dear.

ANNE
Yes, father.

TRUELOVE

Your advice is needed in the kitchen.

(She enters the house)

Tom, I have news for you.

I have spoken on your behalf
to a good friend in the City,
and he offers you a position
in his counting house.

TOM

You are too generous, sir.

You must not think me ungrateful
if I do not immediately accept
what you propose,

but I have other prospects in view.

TRUELOVE
Your reluctance to seek employment
makes me uneasy.

TOM
Be assured,

your daughter shall not marry a poor man.

TRUELOVE
So he be honest,

she may take a poor husband, if she choose.

But I am resolved
she shall never marry a lazy one.

ANNE
Ask yalan soylemez.

ANNE, TOM

Ve askin gozlerinde

gelecekteki halimizi goriiyoruz,

her zaman mutlu, her zaman adil:

keder, nefret, kiigiimseme, umutsuzluk,

kaide orada degil.

Fakat ask kendisinin tizerinde tek basina hikim
suruayor.

Resitatif

TRUELOVE
(Truelove Ana ile ilgilidir)
Anne, tathim

ANNE
Evet, baba.

TRUELOVE
Mutfakta tavsiyene ihtiyag var.

(O, Anne, ve girer)

Tom, sana haberlerim var.
Sehirdeki iyi bir arkadasimla
senin adina konugtum,

ve o sana muhasebe evinde
bir pozisyon teklif ediyor.

TOM

Cok comertsiniz efendim.

Teklif ettiginiz seyi

hemen kabul etmezsem

beni nankor olarak , diisinmemelisiniz,
ancak baska beklentilerim var.

TRUELOVE
Is arama konusundaki isteksizligin
beni tedirgin ediyor.

TOM
Emin olun,
kizimz fakir bir adamla evlenmeyecek.

TRUELOVE

Oyleyse diriist olun

isterse fakir bir koca alabilir.

Ama ben kararliyim

o asla tembel biriyle evlenmeyecek.
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(Truelove enters the house)

TOM
The old fool!

Recitative

Here I stand, my constitution sound, my frame
not ill-favoured, my wit ready, my heart light.

I play the industrious apprentice in a copybook?
I submit to the drudge's yoke?

I slave through a lifetime to enrich others

and then be thrown away like a gnawed bone? Not
I!

Have not grave doctors assured us that good
works

are of no avail, for heaven predestines all?

In my fashion, I may profess myself of their party
and herewith entrust myself to Fortune.

Aria

Since it is not by merit
we rise or we fall,

but the favour of Fortune
that governs us all,

why should I labour

for what in the end

she will give me for nothing
if she be my friend?
While if she be not,

why, the wealth I might gain
for a time by my toil
would at last be in vain.
Till I die then, of fever,
or by lightning am struck,
let me live by my wits
and trust to my luck.

My life lies before me,
the world is so wide:
come, wishes, be horses
this beggar shall ride.

(Spoken)

I wish I had money!

(Nick appears behind fence)
Recitative

NICK
Tom Rakewell?

(Truelove eve girer)

TOM
Yagsli aptal!

Resitatif

Burada duruyorum, anayasam saglam, gercevem
koti degil, zekam hazir, kalbim aydinlik.
Caligkan ¢irag: bir defterde mi oynuyorum?
Kole boyunduruguna boyun egiyorum?
Bagkalarini zenginlestirmek igin bir 6mir boyu
kolelik yaptim ve sonra kemirilmis bir kemik
gibi firlatip atildim m1? Hayir!

Cennet her seyin yazgisinda oldugu igin, mezar
doktorlari bize iyi seylerin nafile olacagina dair
givence vermediler mi?

Bana gore, kendimi onlarin tarafinda ilan
edebilirim ve bu vesileyle kendimi Fortune'a
emanet edebilirim.

Arya

Liyakat olmadig1 i¢in

yikseliriz veya diiseriz

ama hepimizi

yoneten Fortune’in litfunun,
eger arkadagim olursa,

sonunda bana karsiliksiz
verecegi sey igin

neden ugrasayim ki?

Olmasa da,

neden, ¢abalarimla bir stireligine
kazanabilecegim servet,
sonunda bosuna olsun.

O zaman, sitmadan ya da
yildirim garpmasindan 6lene kadar,
aklimla yagamama

ve sansima giivenmeme izin ver.
Hayatim 6ntimde,

dunya ¢ok genis:

gel, dilekler at olsaydi

dilenciler onlara binerlerdi.

(Konusulmaktadir)

Keske param olsaydi!

(Nick ¢itin arkasinda goraniir)
Resitatif

NICK
Tom Rakewell?
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TOM
(surprised)
L.

NICK
I seek Tom Rakewell with a message.
Is this his house?

TOM

No, not his house.

But you have found him straying
in his thoughts and footsteps.

In short...

NICK
You are he?

TOM

(laughing)

Yes, surely.

Tom Rakewell at your service.

NICK

Well, well.

Nick Shadow, sir,

and at your service.

For, surely as you bear your name,
I bear you a bright future.

You recall an uncle, sir?

TOM
An uncle? My parents never mentioned one.

NICK

They quarrelled, I believe, sir.
Yet he...

sir, have you friends?

TOM
More than a friend.

The daughter of this house and ruler of my heart.

NICK

A lover's fancy and a lovely thought.
Then call her.

Indeed, let all who will,

make their joy here of your glad tidings.

TOM

(sasirir)
Ben...

NICK
Bir mesaj1 olan Tom Rakewell'i artyorum.
Bu onun evi mi?

TOM

Hayir, onun evi degil.

Ama onu disiincelerinde ve
adimlarinda kaybolmug buldunuz.
Kisacast...

NICK
O sen misin?

TOM

(gulayor)

Evet tabiki.

Tom Rakewell hizmetinizde.

NICK

Cok giizel.

Nick Shadow, efendim

ve hizmetinizde.

Cunkii adimzi tagidiginizdan emin olun,
size parlak bir gelecek veriyorum.

Bir amca hatirliyor musunuz, efendim?

TOM
Bir amca? Ailem hi¢ bahsetmedi.

NICK

Kavga ettiler, saninim efendim.
Yine deo ...

efendim, arkadasiniz var mi1?

TOM ‘
Arkadastan Ote.
Bu evin kiz1 ve kalbimin hiukiimdarn.

NICK

Bir agigin hayali ve hos bir diigiincesi.

O halde ara onu.

Suphesiz, dileyen herkesin, burada
miijdenizden mutlu olmasina izin verin.

(Tom enters the house. Nick comes into the (Tom eve girer. Nick bahgeye girer.

garden. Tom returns with Anne and Truelove)

Tom, Anne ve Truelove ile geri doner)
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Fair lady, gracious gentlemen,

a servant begs your pardon for your time,
but there is much to tell.

Tom Rakewell had an uncle,

one long parted from his native land.
Him I served many years,

served him in the many trades

he served in turn, and all to his profit.
Yes, profit was perpetually his.

It was, indeed: his family, his friend,
his hour of amusement, his life.

But all his brilliant progeny of gold
couldn't caress him when he lay dying.
Sick for his home,

sick for a memory of pleasure or of love,
his thoughts were but of England.
There, at least, he felt, his profit

could be pleasure to an eager youth.
For such, by counting years

upon his fumbling fingers,

he knew that you must be good, sir.
Well, he is dead.

And I am here with this commission:
to tell Tom Rakewell that

an unloved and forgotten uncle

loved and remembered.

You are a rich man.

Quartet

TOM

I wished but once!. I knew that surely my wish
would come true.

That I had but to speak at last

and Fate would smile

when Fortune cast the die.

I knew.

(To Nick)

Yet you, who bring

the faithful end of questioning,

here by a new and grateful master's side.
Be thanked.

And as my Fortune and my guide,
remain, confirm, deny.

NICK
Be thanked, for masterless
should I abide too long, I soon would die.
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Giizel hanimefendi, nazik beyefendi, bir usaga
zaman harcadigimiz i¢in ozir dilerim, ama
anlatacak ¢ok sey var.

Tom Rakewell'in memleketinden uzun sire
once ayrilmig bir amcasi vardi.

Ona yillarca hizmet ettim, sirayla gorev aldigt
birgok iste ona hizmet ettim, ve hepsi onun
kazanciydi.

Evet, kazang stirekli olarak ona aitti.

Siiphesiz oyleydi: ailesi, arkadaslari, eglence
saati, hayatt.

Ama tim parlak degerli soyu olirken onu
kucaklayamadi.

Evi igin,

bir zevk ya da ask icin 6zlem dolu idi ama
diisiinceleri ancak Ingilterenindi.

En azindan orada, kazancinin hevesli bir geng
i¢in mutluluk verebilecegini hissetti.

Bunun igin, beceriksizce parmaklariyla yillari
sayarak, iyi olmamz gerektigini distiniyordu
efendim.

O oldu.

Ve ben bu gorevle buradayim:

Tom Rakewell'e sevilmeyen ve unutulmus bir
amcanin

sevdigini ve hatirladigini sdylemek igin.

Siz zengin bir adamsiniz.

Quartet(Dortlii)

TOM

Diledim ama bir kez!. Dilegimin kesinlikle
gerceklesecegini biliyordum.

Sonunda konugmak zorunda kaldim

ve Kader, Fortune

olume rol verdiginde giillumseyecekti.
Biliyordum.

(Nick'e)

Yine de, burada yeni

ve minnettar bir ustanin yaninda,
sorgulamanin sadik sonunu getiren sizler,
Minnettar olun.

Ve benim Fortune’um ve rehberim olarak
kal, onayla, inkar et.

NICK
Sukiirler olsun, efendisizler i¢in ¢ok uzun stre
baki kalmali miyim, yakinda olecegim.



ANNE

Be thanked, oh God for him!
And may a bride

soon to his vows reply.

TRUELOVE
Be thanked, oh God, and curb his pride,
that Anne may never sigh.

(Tom embraces Anne)

TOM

My Anne, behold,

for doubt had fled our view.
The skies are clear

and every path is true.

ANNE
The joyous fount I see
that brings increase

to fields of promise and the groves of peace.

TOM, ANNE
Oh clement love!

TRUELOVE
My children, may God bless you
even as a father!

NICK

Sir! may Nick address you

a moment in your bliss?.

Even in carefree May

a thriving fortune has its roots of care:
Attorneys crouched

like gardeners to pay,

bowers of paper only seals repair.

We must be off to London.

TOM
They can wait.

TRUELOVE

No, Tom, your man is right.

Things must be done.

The sooner you settle your estate,

the sooner you and Anne can be as one.

ANNE
Father is right, dear Tom.

ANNE

Onun i¢in Tann'ya gikredin!
Ve yakinda bir gelin olabilir
yeminine cevap verebilir.

TRUELOVE
Tanriya siikret ve Anne'nin asla ah etmemesi igin
gururunu dizginle.

(Tom, Anne'yi kucaklar)

TOM

Anne, bak,

stphe bizim gorisimiizden kagmisti.
Gokylizii temiz

ve her yol dogrudur.

ANNE

Gordiigiim, umut alanlarina
ve baris bahgelerine
yukselen neseli pinar.

TOM, ANNE
Ah sefkatli agk!

TRUELOVE
Cocuklarim, Tanri sizi bir baba
olarak kutsasin!

NICK

Bayim! Nick mutlulukta bir an size hitap edebilir
mi?

Kaygisiz Mayis'ta bile,

buylyen bir servetin temel bakimlart vardir:
Avukatlar 6deme igin

bahgivanlar gibi sindi,

Kagit kultuibeler sadece sizintty1 onarir.

Londra'ya gitmeliyiz.

TOM
Bekleyebilirler.

TRUELOVE

Hay1ir Tom, adamin hakli.

Isler yapilmali.

Miilkiiniizii ne kadar erken hallederseniz, sen ve
Anne ne kadar gabuk bir araya gelirsiniz.

ANNE
Babam hakli, sevgili Tom.
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NICK
A coach in wait is down the road.

TOM

Well then, if Fortune sow a crop
that wax and pen must cultivate,
let's fly to husbandry

and make it grow.

Recitative

NICK
I'll call the coachman, sir.

TRUELOVE

(To Nick)

Should you not mind,
I'll tell you of his needs.

NICK
Sir, you are kind.

(Truelove and Nick go through the gate of the
garden)

Duet

ANNE

Farewell, farewell for now!

My heart is with you,

when you go, however you may fare.

TOM
Wherever, when apart, I may be,
I shall know that you are with me there.

(Truelove and Nick return)
Recitative

NICK
All is ready, sir.

TOM

Tell me, good Shadow:

since, born and bred in indigence,

I am unacquainted with such matters,
what wages you customarily receive?.

NICK

Let us not speak of that, master,
till you know better

what my services are worth.

NICK
Bir araba yolun agagisinda beklemede.

TOM

Oyleyse, Fortune balmumu ve kalem
yetismesi gereken bir mahsul ekerse
Ciftcilige atilalim

ve onu buyutelim.

Resitatif

NICK
Arabaci arayacagim efendim.

TRUELOVE

(Nick'e)

Sakincasi yoksa

Sana ihtiyaglarini anlatacagim.

NICK
Efendim, ¢ok naziksiniz.

(Truelove ve Nick bahge kapisindan geger)

Duet

ANNE

Elveda, simdilik elveda!
Kalbim seninle,

Gittiginde, ancak basarabilirsin.

TOM
Her nerede, olursam olayim,
orada benimle oldugunuzu bilecegim.

(Truelove ve Nick geri doner)
Resitatif

NICK
Her sey hazir efendim.

TOM

Soyle bana, guzel Golge:

o zamandan beri, yoksulluk icinde dogup
biyimiig, ben bu tir konulardan haberdar
degilim, adete gore hangi ticreti aliyorsunuz?

NICK

Bundan bahsetmeyelim, efendim.
hizmetlerimin ne kadar degerli oldugunu
daha iyi anlayana kadar.
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A year and a day hence,

we will settle our account.

And then, I promise you, you shall pay me
no more and no less than what you yourself
acknowledge to be just.

TOM

A fair offer. 'Tis agreed.

Dear father Truelove,

the very moment my affairs are settled,

I shall send for you and my dearest Anne.
And when she arrives,

all London shall be at her feet.

For all London shall be mine,

and what is mine must of needs at least adore
what I must with all my being worship.

(Tom and Truelove shake hands)
Trio
(Tom speaks low voice)

Laughter and light and all charms that endear,
all that dazzles or dins,

wisdom and wit shall adorn the career of him
who can play and who wins.

ANNE

(speaks low voice)

Heart, you are happy,

yet why should a tear dim our joyous designs?

TRUELOVE

(speaks low voice)

Fortune so swift

and so easy, I fear,

may only encourage his sins.

(To Tom)
Be well advised.

ANNE
Be always near!

ANNE, TRUELOVE, TOM
Farewell!

(Anne, Tom and Truelove go through
the gate of the garden)

Bu nedenle bir y1l ve bir giin,

hesabimizi halledecegiz.

Ve sonra, s6z veriyorum, bana kendinizin adil
oldugunu kabul ettiginizden daha fazla ve daha az
odeyemeyeceksiniz.

TOM

Adil bir teklif. Kabul edildi.

Sevgili baba Truelove,

islerim halledildigi an,

Seni ve sevgili Anne'mi aldiracagim.

Ve geldiginde,

tim Londra ayaklarinin altinda olacak.

Tim Londra benim olacak,

ve kulu olmak zorunda oldugum taptigim her sey,
en azindan ihtiyaglarim benim olacak.

(Tom ve Truelove el sikisir)
Trio
(Tom algak sesle konusur)

Kahkaha, 1gik ve tim giizellikler, g6z kamagtiran
ya da degersiz olan her sey, bilgelik ve zeka,
oynayabilen ve kazanan kisinin

kariyerini giizellegtirecek.

ANNE

(algak sesle konusur)

Kalp sen mutlusun,

Yine de neseli planlarimizi neden bir gozyas
karartsin?

TRUELOVE

(algak sesle konusur)

Servet ¢ok hizli

ve ¢ok kolay, korkarim

sadece giinahlarini tegvik edebilir.

(Tom’a)
Tedbirli olun.

ANNE
Daima yakin olun!

ANNE, TRUELOVE, TOM
Elveda!

(Anne, Tom ve Truelove
bahge kapisindan gegerler)
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NICK
(To audience)
The progress of a rake begins.

Second Scene
(London, the Mother Goose's brothel)
Chorus

RAKES

With air commanding and weapons handy,
we rove in a band

through the streets at night.

Our only notion, to make commotion

and find occasion to provoke a fight.

PROSTITUTES

In triumph glorious,

with trophies curious,

we return victorious

from love's campaigns.

No troops more practised

in Cupid's tactics,

by feint and ambush the day to gain.

RAKES

For what is sweeter to human nature
than to quarrel over nothing at all,
to hear the crashing

of furniture smashing

or heads being bashed

in a tavern brawl?

PROSTITUTES

With darting glances and bold advances
we open fire on young and old.
Surprised by rapture,

their hearts are captured,

and into our laps they pour their gold.

PROSTITUTES&RAKES

A toast to our commanders,
then from their irregulars.

A toast, ladies and gentlemen,
to Venus and to Mars!

Recitative

NICK
Come, Tom.

NICK
(Seyirciye)
Rake’in ilerlemesi baglar.

Ikinci Sahne
(Londra, Ana Goose'un genelevi)
Koro

RAKES

Hava komutasi ve silahlar elimizin altinda,
geceleri bir bando ile

sokaklarda dolasiyoruz.

Tek distincemiz, kargasa yaratmak

ve kavga ¢ikarmak igin firsat bulmak.

PROSTITUTES

Sanli zaferde,

merakli kupalarla,

askin kampanyalarindan
muzaffer olarak déntyoruz.

Higbir asker, giin boyu hile ve pusuya duserek,

Ask Tanrnisinin taktiklerinde
daha fazla pratik yapmadi.

RAKES

Insan dogas! igin

higbir sey icin tartigmaktan,
mobilyalarn kirilmasini veya
taverna kavgasinda

kafalara vurulmasini duymaktan
daha tatli olan nedir?

PROSTITUTES

Cesur ilerlemeler ve gezinmelerle

genglere ve yagslilara ates agiyoruz.
Coskuya sasiran

kalpleri esir alindi

ve kucagimiza altinlarini doktiiler.

PROSTITUTES&RAKES
Komutanlarimiza kadeh kaldiralim,
sonra onlarin diizensizlerine.
Bayanlar ve baylar serefe,

Veniis'e ve Mars'a!

Resitatif

NICK
Gel Tom.

100



I would fain have our hostess,

good Mother Goose,

learn how faithfully I have discharged
my duties as a godfather

in preparing you for the delights

to which your newly-found state of manhood

is about to call you.
So tell my Lady-Bishop of the game

what I did vow and promise in thy name.

TOM
One aim in all things to pursue:
my duty to myself to do.

NICK
(To Mother Goose)
Is he not apt?

MOTHER GOOSE
And handsome, too.

NICK
What is thy duty to thyself?

TOM
To shut my ears to prude and preacher
and follow nature as my teacher.

MOTHER GOOSE
What is the secret nature knows?

TOM
What Beauty is and where it grows.

NICK
Canst thou define the beautiful?

TOM

I can.

That source of pleasure to the eyes,
youth owns, wit snatches, money buys,
envy affects to scorn, but lies.

One fatal flaw it has: it dies.

NICK
Exact, my scholar.

MOTHER GOOSE
What is pleasure then?

TOM
The idol of all dreams, the same
whatever shape it wear or name.

Hostesimiz, iyi Mother Goose,

yeni buldugunuz erkeklik halinizin

sizi ¢agiracag

zevklere hazirlamak igin

vaftiz babasi olarak

gorevlerimi ne kadar sadakatle

yerine getirdigimi dgrenin.

Oyleyse, Lady-Bishop adina

ne yemin ettigimi ve ne soz verdigimi anlat.

TOM
Takip edilecek her seyde tek bir amag var:
kendime karg1 gorevimi yapmak.

NICK
(Mother Goose’a)
Uygun degil mi?

MOTHER GOOSE
Ve yakisikl da.

NICK
Kendine karst gorevin nedir?

TOM
Vaiz ve iffetli olmak i¢in kulaklarimi ttkamak
ve ogretmenim olan dogay: takip etmek.

MOTHER GOOSE
Doganin bildigi sir nedir?

TOM
Guzellik nedir ve nerede buyur.

NICK
Giizel olani tanimlayabilir misin?

TOM

Yapabilirim.

Gozler i¢in o zevk kaynagi,

gen¢ sahiplenir, zeka yakalar, para satin alir,
kiskanglik kiigiimsemeyi etkiler, ama yalanlar.
Tehlikeli bir kusura sahiptir: olur.

NICK
Kesinlikle, bilge.

MOTHER GOOSE
O halde zevk nedir?

TOM

Tum ruyalarin idolu, giydigi sekli veya adi
ne olursa olsun ayni.
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Whom flirts imagine as a hat,
old maids believe to be a cat.

MOTHER GOOSE
Bravo!

NICK
One final question: love is...?

TOM

(Aside)

Love!

That precious word is like a fiery coal,

it burns my lips, strikes terror to my soul.

NICK
No answer?
Will my scholar fail me?

TOM
No, no more!.

NICK
Well, well.

MOTHER GOOSE
More wine, love?

TOM
Let me go.

NICK
Are you afraid?

TOM
(Stand up)
Before it is too late.

NICK

Wait.

See!, time is yours!.

The hours obey your pleasure.
Fear not, enjoy!.

You may repent at leisure.

(Tom sit down and drink)
Chorus
PROSTITUTES, RAKES

Soon dawn will glitter
outside the shutter,

Flort edenler bir sapka olarak hayal eder,
yaslt hizmetgiler kedi olduguna inanur.

MOTHER GOOSE
Bravo!

NICK
Son bir soru: agk ...?

TOM

(Kenarda)

Ask!

Bu degerli kelime atesli bir komiir gibi

dudaklarimi yakiyor, ruhuma dehset sagtyor.

NICK
Cevap yok?
Bilgem beni ytzusti mu birakacak?

TOM
Hayir, artik yok !.

NICK
Pekala.

MOTHER GOOSE
Biraz daha sarap, agkim?

TOM
Gitmeme izin ver.

NICK
Korkuyor musun?

TOM
(Ayaga kalkar)
Cok ge¢ olmadan.

NICK

Bekle.

Bak !, zaman senin !

Saatler zevkinize itaat ediyor.
Korkmayin, tadini gikarin !.
Rahatga tovbe edebilirsiniz.

(Tom oturur ve iger)
Koro
PROSTITUTES, RAKES

Yakinda safak
panjurun diginda parlayacak
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and small birds twitter,
but what of that?.

So long as we're able
and wine's on the table
who cares what?

the troubling day is at?.
While food has flavour
and limbs are shapely
and hearts beat bravely
to fiddle or drum,

our proper employment
is reckless enjoyment.

>

For too soon the noiseless night will come.

Recitative

NICK

(Stand up)

Sisters of Venus, bothers of Mars,
fellow worshipers in the temple of delight,
it is my privilege to present to you

a stranger to our rites,

who, following our custom,

begs leave to sing you a song

in earnest of his desire to be initiated.
As you see, he is young.

As you shall discover, he is rich.

my master, and,

if he will pardon the liberty,

my friend, Mr. Tom Rakewell.

Aria

TOM

Love, too frequently betrayed
for some plausible desire

or the world's enchanted fire.
Still, thy traitor,

in his sleep renews the vow
he did not keep.

Weeping, he kneels before
thy wounded shade.

Love, my sorrow and my shame,
though thou daily be forgot,
Goddess, oh forget me not.
Lest I perish, oh be nigh,

in my darkest hour

that I, dying, may call upon
thy sacred name.

Chorus

ve kiigiik kuslar civildayacak,

peki ya bu nedir?

Elimizden geldigince

ve masada sarap oldugu siirece,
kimin umurunda?

rahatsiz edici giin?

Yiyeceklerin tadi varken ve

uzuvlar bigimliyken

ve kalpler keman g¢almak veya davul g¢almak igin
cesurca atarken,

bizim uygun igimiz

umursamaz bir zevktir.

Cok yakinda giiriiltiisiiz gece gelecek.

Resitatif

NICK

(Ayaga kalkar)

Veniuis'in kiz kardesleri, Mars'in erkek kardesleri,
zevk tapinaginda kul kardesler,

bizim gelenegimizi takip ederek tyelige kabul edilme
arzusuyla

hevesli bir sekilde size bir sarki soylemek igin
yalvaran ayinlerimizin yabancisim1 size sunmak
benim i¢in bir ayricaliktir.

Gorduginuz gibi o geng.

Anlayacaginiz gibi, o zengin.

Ustam ve

eger izin bagislarsa

dostum, Bay Tom Rakewell.

Arya

TOM

Ask, baz1 makul arzular ya da
dinyanin biyilu atesi igin
¢ok sik ihanete ugradi.

Yine de hainin

uykusunda tutmadigt
yeminini yeniler.

Aglayarak, yaral1 golgenin
ontnde diz ¢oker.

Askim, kederim ve utancim
Her giin unutulsan da
Tanriga, beni unutma.

Yok olmak tzereyken, yakindir,
en karanlik saatimde, 6liirken,
senin kutsal ismini
cagirabilirim.

Koro
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PROSTITUTES

How sad a song!,

but sadness charms.

iHow handsomely he cries!

Come, drown your sorrows in these arms.
Forget it in these eyes, upon these lips,

(Mother Goose takes by the hand to Tom)

MOTHER GOOSE

Away!

Tonight I exercise my elder right
and claim him for my prize.

PROSTITUTES, RAKES

The sun is bright, the grass is green.
Lanterloo, lanterloo.

The king is courting his young queen.
lanterloo my lady.

MEN
They go a walking. What do they see?

WOMEN

An almanac in a walnut tree.
They go a riding,

whom do they meet?

MEN
Three scarecrows and a pair of feet.
What will she do when they sit at table?

WOMEN

Eat as much as she is able.

What will he do when they lie in bed?
Lanterloo, lanterloo.

MEN
Draw his sword and chop off her head.

MEN, WOMEN
Lanterloo, my lady.

NICK

(Hike the cup)

Sweet dreams, my master.
Dreams may lie, but dream.
For when you wake, you die.

Third Scene

(The same of first scene. Anne leaves her house.

It's night)

PROSTITUTES

Ne kadar tuiziict bir sark !,

ama uzinta gekicidir.

iNe kadar comertce agliyor!

Gelin, kederinizi bu kollarda bogun.
Bu gozlerde, bu dudaklarda unut gitsin,

(Mother Goose elini Tom'a gotiiriir)

MOTHER GOOSE

Uzakta!

Bu gece buyiikliik hakkimi kullantyorum
ve 6duliim i¢in onu talep ediyorum.

PROSTITUTES, RAKES

Gunes parlak, ¢imen yesil.
Lanterloo, lanterloo.

Kral, geng kraligesine kur yapiyor.
lanterloo leydim.

ERKEK
Yuriyuse ¢ikiyorlar. Ne gortiyorlar?

KADIN

Ceviz agacinda bir almanak.
At binmeye giderler,
kiminle bulusuyorlar?

ERKEK
Ug korkuluk ve bir ¢ift ayak.
Masaya oturduklarinda ne yapacaklar?

KADIN

Yapabildigi kadar ye.

Yatakta uzandiklarinda ne yapacak?
Lanterloo, lanterloo.

ERKEK
Kilicini gek ve kafasini kes.

ERKEKLER KADINLAR
Lanterloo, leydim.

NICK

(Kadehi kaldirir)

Tatli riyalar efendim.

Riyalar yalan soyleyebilir ancak riiya.
Cunkii uyandiginda oltrstin.

Uciinct Sahne

(Ilk sahnenin aynisi. Anne evinden ayrilir.
Bu gece)
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ANNE

No word from Tom.

Has love no voice?

Can love not keep a May-time vow in cities?
Fades it as the rose cut for a rich display?
Forgot!

But no! To weep is not enough.

He needs my help.

Love hears, love knows,

Love answers him

across the silent miles and goes.

Aria

Quietly, night, oh! find him and caress.

And may thou quiet find his heart,

although it be unkind. nor may its beat confess,
although I weep, it knows of loneliness.

Guide me, oh! moon, chastely

when I depart.

And warmly be the same

he watches without grief or shame.

It can not be thou art a colder moon

upon a colder heart.

TRUELOVE
(Into the house)
Anne!

Recitative

ANNE

My father!

Can I desert him and his devotion
for a love who has deserted me?

(She returns)

No.

My father has strength of purpose,
while Tom is weak and needs

the comfort of a helping hand.

Oh God! protect dear Tom,
support my father and

strengthen my resolve.

Aria

I go to him.

Love can not falter, can not desert.
Though it be shunned, or be forgotten,
though it be hurt., if love be love,

it will not alter.

ANNE

Tom'dan haber yok.

Agskin sesi yok mu?

Ask, sehirlerde mayis vakti yemin tutamaz m1?
Zengin bir goriintl igin gul kesmek mi soldurur?
Unut!

Ama hayir! Aglamak yeterli degil.

Yardimima ihtiyact var.

Ask duyar, ask bilir

Ask ona sessiz miller boyunca

cevap verir ve gider.

Arya

Sessizce gece, oh! onu bul ve kucakla.
Ve nazik olmasa da onun Kkalbini
bulabilirsin. ya da ritmi itiraf edebilir,
ben aglasam da yalnizhig: bilir.

oh! ay, ben ayrildigimda, erdemli bir sekilde
bana rehberlik et,

Ve sicak bir sekilde ayn1 ol

keder ve utanma olmadan izler.

Soguk bir kalp tizerinde

daha soguk bir ay olamazsin.

TRUELOVE
(Evin iginde)
Anne!

Resitatif

ANNE

Babam!

Beni terk eden bir ask i¢in

onu ve bagliligim birakabilir miyim?

(O doner)

Hayir.

Babamin giiglii bir amaci var,

Tom ise zayif ve

bir yardim eli rahatligina ihtiyag duyuyor.
Aman Tanrim! Sevgili Tom'u koru,
babami destekle ve

azmimi gi¢lendir.

Arya

Ben ona giderim.

Ask bocalayamaz, terkedilemez.
Kaginilsa da unutulsa da,

incitse de, ask asksa
degismeyecektir.
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Should I see my love in need,
it shall not matter what he may be.

(She goes through the gate of the garden)

ACTII

First Scene
(Tom' house in London)
Aria

TOM

Vary the song,

oh London, change!.

Disband your notes and let them range.
Let rumour scream,

let folly purr,

let tone desert the flatterer.

Let harmony no more obey
the strident choristers of prey.
Yet...all your music can not fill
the gap that in my heart is still.

Recitative

Oh, nature,

green unnatural mother,

how I have followed

where you led.

Is it for this I left the country?

No ploughman is more a slave

to sun, moon, and season

than a gentleman to the clock of fashion.
City!

What Caesar could have imagined
the curious viands I have tasted!.
They choke me.

Let Oporto and Provence

keep all their precious wines.

I would as soon be dry

and wrinkled as a raisin

as ever taste another.

Cards! Living pictures!

And, dear God, the matrons

with marriageable girls!.

Askimin muhtag¢ oldugunu goriirsem,
onun ne oldugu 6nemli olmayacak.

(Bahgenin kapisindan geger)

PERDE II

Ilk Sahne
(Tom'un Londra'daki evi)
Arya

TOM

Sarkiy1 degistir

oh Londra, degistir!.

Notlarinmzi dagitin ve degismelerine izin verin.
Dedikodular ¢iglik atsin,

aptalca mirildansin,

Ses tonu pohpohlamayi biraksin.
Harmoninin artik yirticilarin tiz korolarina
itaat etmesine izin vermeyin.

Yine de...muziginizin tamami hala
kalbimdeki boslugu dolduramiyor.

Resitatif

Oh, doga

yesil dogal olmayan anne,
nereye gittigini

nasil takip ettim.

Bunun i¢in mi tilkeyi terk ettim?
Higbir ¢ift¢i, moda saati igin

bir beyefendiden daha ¢ok giinesin, ayin ve mevsimin

kolesi degildir.

Kent!

Sezar, tattigim ilging yiyecekleri
hayal edebilirdi!.

Beni bogdular.

Oporto ve Provence

tiim degerli saraplarint saklasin.
En kisa zamanda her zaman
bagska tadi olan kuru tizim kadar
kuruyacak ve kirigacaktim.
Kartlar! Yagayan resimler!

Ve sevgili Tanrim, evlenebilir
kizlar1 olan bagshemsire!
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Cover their charms a little,

you well-bred bawds,

or your goods will catch their death

of the rheum long before they learn

of the green sickness.

The others, too,

with their more candid charms.

Pah!

Who's honest, chaste, or kind?

One, only one, and of her I dare not think.

(He stands up)

Up, nature, up!

The hunt is on,

thy pack is in full cry!

They smell the blood upon the bracing air.
On, on, on!

Through every street and mansion,

for every candle in this capital of light
attends thy appetising progress

and burns in honour at thy shrine.

Aria

Always the quarry

that I stalk fades, or evades me.

And I walk an endless hall of chandeliers
in light that blinds, in light that sears,
reflected from a million smiles.

All empty as the country miles

of silly wood and senseless park.

And only in my heart... the dark.

(He sits down)

I wish I were happy.

(Nick comes into the room)
Recitative

NICK
Master, are you alone?

TOM
And sick at heart. What is it?

NICK
(He shows the poster)
Do you know this lady?

Onlarin az olan cazibesini koruyun,
sizi iyi yetistirilmis ahlaksizlar,
yoksa mallariniz,

klorozu 6grenmeden

¢ok once romdan olar.

Digerleri de

daha samimi cazibeleriyle.

Pah!

Kim duarust, iffetli veya kibar?

Biri, sadece biri ve onun hakkinda diiginmeye
cesaret edemiyorum.

(Ayaga kalkar)

Yukari, doga, yukart!

Av basladi,

strin tamamen agliyor!

Temiz ve saglikli havada kan kokusu aliyorlar.
Devam, devam, devam!

Her sokakta ve koskte,

bu 151k bagkentindeki her mum

istah agici ilerlemenize katilir

ve tapinaginizda serefle yanar.

Arya

Her zaman takip ettigim

tag ocagl kaybolur ya da benden kagar.

Ve bir milyon gilimsemeden yansiyan, yanan 1sikta,
giines 15181 altinda

ve sonsuz bir avizeler koridorunda yiiriiyorum.
Kilometrelerce uzunluktaki

aptal orman ve anlamsiz parklar kadar bos.

Ve sadece kalbimde. .. karanlikta.

(O oturur)

Keske mutlu olsaydim.
(Nick odaya girer)
Resitatif

NICK
Efendim, yalniz misimz?

TOM
Ve kalpten hasta. Bu nedir?

NICK
(Posteri gosterir)
Bu hanimefendiyi tantyor musunuz?
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NICK
Baba the Turk!

I have not visited St. Giles' fair as yet.

They say brave warriors who

never flinched at the sound of musketry
have swooned after a mere glimpse of her.

Is such a thing possible in nature?

NICK

Two noted physicians have sworn
that she is no impostor.

Would you go see her?

TOM

Nick, I know that manner of yours.
You have some scheme afoot.
Come, sir, out with it!

NICK
Consider her picture.

TOM
Would you see me turned to stone?

NICK
Do you desire her?

TOM

Like the gout or the falling sickness.

NICK
Are you obliged to her?

TOM
Heaven forbid.

NICK
Then marry her.

TOM

Have you taken leave of your senses?

NICK

I was never saner.

Come, master,

observe the host of mankind.
How are they? wretched.

Why? because they are not free.

Why? because the giddy multitude are driven
by the unpredictable "Must" of their pleasures.

And the sober few are bound
by the inflexible "Ought"
of their duty.

NICK

Turk Baba!

Henitiz St. Giles fuarini ziyaret etmedim.

Silah sesinden asla ¢ekinmeyen cesur savasgilarin,
onu bir anligina

gordukten sonra bayildigint soyluyorlar.

Dogada boyle bir ey miimkiin mudir?

NICK

Iki taninmis hekim, onun diizenbaz olmadigina
yemin etti.

Onu gormeye gider misiniz?

TOM

Nick, bu tarzinizi biliyorum.
Oniiniizde bir planiniz var.

Hadi efendim, soyleyin bakalim!

NICK
Resmini digiinin.

TOM
Tasa dondugimu goriir misiin?

NICK
Onu arzuluyor musunuz?

TOM
Gut veya sara hastalig gibi.

NICK
Ona mecbur musunuz?

TOM
Tanr1 korusun.

NICK
O zaman onunla evlenin.

TOM
Aklimzi mi kagirdimz?

NICK

Higbir zaman daha akli baginda degildim.

Gelin efendim,

insanligin ev sahipligini gozlemleyin.

Onlar nasil? berbat.

Neden? ¢unkii 6zgur degiller.

Neden? ¢iink( bas donduriict kalabalik, zevklerinin
tahmin edilemeyen "zorunluluklan" tarafindan
yonlendirilir.

Ve akli basinda olan azinlik, gorevlerinin esnek
olmayan "Gerekliligi" ile sinirlidir.
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Between which slaveries

there is nothing to choose.
Would you be happy?

then learn to act freely.

Would you act freely?

then learn to ignore those twin tyrants
of appetite and conscience.
Therefore, I counsel you, master:
Take Baba the Turk to wife.
Consider her picture once more,
and, as you do so,

reflect upon my words.

Aria

In youth the panting slave
pursues the fair evasive dame.
Then, caught in colder fetters,
woos wealth, office, or a name.
Till, old, dishonoured,

sick, downcast

and failing in his wits,

in virtue's narrow cell at last
the withered bondsman sits.
That man alone his fate fulfills.
For he alone, for he alone is free
who chooses what to will,

and wills his choice as destiny.
No eye his future can foretell,
no law his past explain,

whom neither passion

may compel,

nor reason can restrain.

Well?

Duet

TOM
My tale shall be told
both by young and by old.

NICK
Come, master, prepare
your fate to dare.

TOM

A favourite narration

throughout the nation,

remembered by all,

in cottage and hall,

with song and laughter for ever after.

Kolelikler arasinda

secim yapacak hicbir sey yok.

Mutlu olacak misin?

sonra ozgurce hareket etmeyi 6grenin.
Ozgiirce hareket edecek misim?

daha sonra istah ve vicdan sahibi ikiz zorbalarn

gormezden gelmeyi dgrenin.

Bu ytizden size 6gut veriyorum efendim:

Turk Baba'y1 kariniz olarak alin.
Resmini bir kez daha dusiintn ve
bunu yaparken

sozlerim tzerinde disintn.

Arya

Genglikte nefes nefese olan kole,

adil cevap vermekten kagan kadini takip eder.
Sonra, daha soguk prangalari, bastan ¢ikaran
zenginligi,, ofisi ya da bir isimi yakaladi.

Ta ki yasli, serefsiz,

hasta, mahzun

ve aklim yitirene kadar,
erdemin dar hiicresine sonunda
solmug kole oturur.

Bu adam tek basina kaderi gerceklestirir.
Yalniz kendisi i¢in, ne istedigini segen
ve kader olarak kendi se¢imini

isteyen o ozgurdur.

Gelecegi 6nceden haber veremez,
gecmisinin agiklayacag higbir yasa
ne tutkuyu

zorlayabilir

ne de akli sinirlayabilir.

Pekala?

Diiet

TOM
Hikayem hem geng
hem de yaslilar tarafindan anlatilacak.

NICK
Gel efendim,
kaderinizi cesaret i¢in hazirlayin.

TOM

Herkesin hatirladig,

kuliibede ve salonda,

sonsuza dek sarkilar ve kahkahalarla
hatirlanan tilke ¢apinda

favori bir anlatim.

109



NICK

Perfumed, well-dressed,

and looking your best,

a bachelor of fashion,

eyes hinting at passion.

Your carriage young

and upon your tongue

the gallant speeches that Cupid teaches.

TOM

For tongues will not tire around the fire.
Oh! sitting at meat, the tale to repeat

of the wooing and wedding,

likewise the bedding of Baba,

that masterwork whom nature created
to be celebrated for her features dire.

NICK

Shadow will guide, seek your bride.

On Baba the Turk, your charms work.
What deed is as great as

this gorgon to mate?

All will admire Tom Rakewell, Esquire.

TOM
My heart beats faster.
Come, come Shadow.

NICK
Come, master, and do not falter,

TOM, NICK
To Hymen's altar!
Ye powers, inspire Tom Rakewell Esquire!

Second Scene

(Outside Tom's home. It's getting dark.
Anne comes in)

Recitative

ANNE
How strange!

Although the heart for love dares everything,

the hand draws back and
finds no spring of courage.
London! Alone!

seems all that it can say.

Oh heart, be stronger.

That which this coward hand
wishes beyond all bravery,

NICK

Parfumli, iyi giyimli ve

en iyl goriiniim,

bir moda mezunu,

tutkuyu ima eden gozler.
Faytonunuz geng

ve ask tanrisinin ogrettigi
cesur konugmalar dilinizde.

TOM

Cunku sozler atesin etrafinda yorulmayacak.
Oh! yemek i¢in masaya oturma,

flort ve diguniin tekrarlanmasi gereken hikaye,
ayni sekilde doganin saheseri olan

Baba'nin yataklart muthis

ozellikleri ile kutlanmak i¢in yaratild1.

NICK

Golge rehberlik edecek, gelini arayacak.

Tiirk Baba'da cazibeniz ige yartyor.

Bu cadinin evlenmesi kadar

harika olan sey nedir?

Herkes, Esquire, Tom Rakewell'e hayran kalacak.

TOM
Kalbim daha hizli atiyor.
Gel, Golge gel.

NICK
Gel usta ve tereddiit etme

TOM, NICK
Hymen’nin sunagina!
Siz giigler, Tom Rakewell Esquire'a ilham verin!

Ikinci Sahne

(Tom'un evinin diginda. Hava karariyor.
Anne gelir)

Resitatif

ANNE

Ne garip!

Askin kalbi her seye ciiret etse de,

el geri gekilir ve

cesaret kaynagi bulamaz.

Londra! tek basina!

Soyleyebileceginin tamami gibi goriintyor.
Oh kalp, daha gii¢lii ol.

Bu korkak elin

her tiirlii cesaretin otesinde diledigi sey,
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the touch of his,
may bring its daring to a close, unneeded,
and love be all your bounty.

Aria

No step in fear shall wander
nor in weakness delay.

Hear thou or not,

merciful heaven,

ease thou or not my way.

A love that is sworn,

sworn before thee can plunder hell of its prey!

Recitative

(It's getting dark. Some servants come in
with several presents)

What can this mean?

Aball? a journey? a dream?

How evil in the purple dark they seem!.
Loot from dead fingers!. Living mockery!.
I tremble, tremble with no reason.

(surprised)

Lights!

(Tom go out from his home)
"Tis he!

(Anne walks to Tom)

TOM
(Confused)
Anne! here!

ANNE
And Tom, such splendour!

TOM
Leave pretences, Anne. Ask me! accuse me!

ANNE
Tom, no.

TOM
Denounce me to the world and go.

onun dokunusu,
cesaretini gereksiz sona erdirebilir
ve agk senin nimetin olabilir.

Arya

Ne korku i¢inde dolagmaya adim atar,
ne de zayiflikta gecikir.

Duy ya da duyma

Merhametli cennet,

rahatla ya da benim yoluma gitme.
Yemin edilen bir agk

kurbanini  cehennemini yagmalamadan once

yemin et!
Resitatif

(Hava karariyor. Bazi hizmetkarlar
birkag hediyeyle gelir)

Bu ne anlama geliyor?
Bir top? yolculuk? bir riiya?
Mor karanlikta ne kadar kotu gorantiyorlar!

Olii parmaklardan ganimet!. Yasayan ala !.
Sebepsiz yere titriyorum, titriyorum.

(sasirir)

Isiklar!

(Tom evinden ¢ikar)
Bu o!

(Anne Tom'a yurur)
TOM

(Saskin)
Anne! Iste!

ANNE
Ve Tom, ne kadar ihtigaml1!

TOM
Bahaneleri birak Anne. Bana sor! beni sugla!

ANNE
Tom, hayir.

TOM
Beni diinyaya ihbar et ve git.
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ANNE
Tom, no!

TOM
Return to your home, forget in your senses
what, senseless, you pursue.

ANNE
Do you return?

TOM
I!

ANNE
Then how shall I go?

TOM
You must!

(Aside)

Oh wilful powers, pummel to dust
and drive into the void one thought: return!.

ANNE

(Aside)

Assist me, heaven, since love

I must to calm his raging heart,
his eyes that burn.

TOM

Listen to me, for I know London well.
Here virtue is a day coquette,
for what night hides,

it can forget.

And virtue is, till gallants talk,
and tell!.

Oh Anne!

That is the air we breathe.

Go home!

'Tis wisdom here to be afraid.

ANNE

How should I fear,

who have your aid

and all my love for you beside, dear Tom.

TOM

My aid? My aid!

London has done all that it can with me.
Unworthy am [, less than weak.

Go back!

ANNE
Tom, hayir!

TOM
Evinize doniin, anlamsizca
pesinde oldugunuzu duygularinizi unutun.

ANNE
Dontiyor musun?

TOM
BEN!

ANNE
O zaman nasil gidecegim?

TOM
Mecbursun!

(Kenarda)

Ey inatg1 gugler, toza vurun ve bosluga dogru bir

dustinceyi sirdurin: geri donin!.

ANNE

(Kenarda)

Bana yardim et cennet, ¢glinkii agk
onun 6fkeli kalbini,

yanan gozlerini sakinlestirmeliyim.

TOM

Beni dinle, ¢iinkii Londra'y1 iyi taniyorum.
Burada erdem bir giindiiz kokusudur,
¢unki hangi gece

gizlenirse unutabilir.

Ve erdem, cesurlar konugana ve
sOyleyene kadar !.

Oh Anne!

Soludugumuz hava budur.

Eve git!

Korkmak burada bilgeliktir.

ANNE
Nasil korkmaliyim,
senin yardimin

ve sana olan tim sevgim yanimda, sevgili Tom.

TOM

Yardimim mi1? Yardimim!

Londra benim i¢in elinden geleni yapti.
Degersizim ben, zayiftan daha az.

Geri don!
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ANNE
Let worthiness.
So you still love, reside in that.

TOM
Oh Anne!

(Baba appears)

BABA

(Exasperate)

My love, am I to remain in here forever?

You know that I am not in the habit

of stepping from my sedan unaided.

Nor shall T wait, unmoved, much longer!
Finish, if you please,

whatever business is detaining you with this
person!

ANNE
(surprised)
Tom? What...?

TOM
My wife, Anne.

ANNE
Your wife?
I see. Then it is I who was unworthy.

(She's going away . Aside)

Trio

Could it then have been known?

When spring was love and love took all our
ken.

That I and I alone and on the frozen ground
should see love dead?

TOM

(Aside)

It is done, it is done.

I turn away, yet should I turn again,
the arbour would be gone

upon that forsworn ground
the birds lie dead

BABA
Who is it pray, he prefers to me
on our wedding day?

TOM
Oh bury the heart there deeper

ANNE
Degerlisin.

Demek hala seviyorsun,bunun iginde yasiyorsun.

TOM
Oh Anne!

(Baba goriintir)

BABA
(Bikkin)
Askim sonsuza kadar burada m1 kalacagim?

Benim sedanimdan yardimsiz ¢ikma aligkanhigim

olmadigin biliyorsun.

Daha fazla kipirdamadan beklemeyecegim!
Bitir, lutfen,

bu kisiyle seni alikoyan ig

ne olursa olsun!

ANNE
(sagirmug)
Tom? Ne...?

TOM
Esim Anne.

ANNE
Esin?
Anliyorum. O zaman degersiz olan bendim.

(O uzaklara gidiyor. Ayr bir tarafa)

Trio

O zaman bilinebilir miydi?

Bahar agk oldugu zaman, ask tim
bilgimizi alir.

Ben ve ben yalnizim ve donmus zeminde
askin ol oldugunu gormeli?

TOM

(Bir tarafta)

Yapildi, yapildi.

Déniiyorum, yine de donmeliyim
cardak, yeminli

topraga gidecekti,

kuslar 6lmiig olacakti

BABA
Kim dua ediyor, digiin giinimiizde
beni tercih ediyor?

TOM
Ah kalbi tek gelin yataginin tizerinde
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And should it dreaming, ask when
shall I awaken once again 1 say: never.
We shall this wintry promise keep.
Obey thy exile, honour sleep...

ANNE
Oh promise the heart to winter

swear it bound, to nothing live and you shall wed.

But should you vow to love,

Oh then see that you shall not feel again never
lest you, you alone, your promise keep

walk the long aisle and walking, weep...

BABA

A family friend?

An ancient flame?

I'm quite perplexed.

And, more, I confess,

than a little vexed.

Enough is enough!

Baba is not used to be so abused.
Heavens above!

Will you permit me to sit
in this conveyance forever?

ANNE&TOM
... forever.

BABA
I have not run away, dear heart.
Baba is still waiting patiently for her gallant.

(Tom walks to Baba)

TOM
I am with you, dear wife.

BABA
Who was that girl, my life?

TOM
Only a milkmaid, pet, to whom I was in debt.

(Tom and Baba are going into your home)

VOICES
Baba is here!

PEOPLE

Baba the Turk, Baba the Turk,
before you retire

show thyself once,

Ve riiya gortrse, bir kez daha

ne zaman uyanacagimi sorarim: asla.
Bu soguk sozii tutacagiz.

Siirgiiniine uy, seref uykusu...

ANNE

Ah yurekten kiga soz ver,

yemin et, hi¢bir seye yasamayacak
ve evleneceksin.

Ama sevmeye yemin etmelisin

Oh o zaman bir daha asla hissetmeyecegini gor,

yalnizsin, s6ztnu tut uzun koridorda
yurimeye devam et ve yirt, agla...

BABA

Bir aile dostu mu?

Eski bir sevgili mi?

Kafam oldukga karigik.

Ve itiraf ediyorum,

biraz kizgin olmaktan daha fazla ¢ok.
Yeter artik!

Baba bu kadar istismar edilmeye aligik degil.
Yukaridaki cennet!

Bu yazida sonsuza kadar oturmama
izin verir misin?

ANNE&TOM
... sonsuza dek.

BABA
Ben kagmadim sevgili kalp.
Baba hala cesaretini sabirla beklemektedir.

(Tom Baba'ya yiirtir)

TOM
Ben seninleyim sevgili esim.

BABA
O kiz kimdi, hayatim?

TOM
Sadece borglu oldugum bir sttt kiz.

(Tom ve Baba evine gider)

SESLER
Baba buradal!

INSANLAR

Turk Baba, Tiirk Baba,
sen emekli olmadan 6nce
kendini bir kez goster
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Oh grant us our desire! Oh bize arzumuzu bagsla!

(Baba takes off the veil showing a black beard) ~ (Baba siyah sakali gosteren pegeyi ¢ikarir)

PEOPLE INSANLAR
Ah, Baba! Baba! Ah! Ah, Baba! Baba! Ah!

(Tom and Baba enters) (Tom ve Baba girer)

Third Scene Ugiincii Sahne

(The same room of first scene of second act with (Ikinci perdenin ilk sahnesindeki aym oda, bazi
some birds, minerals, glasses, animals to kuslar, mineraller, bardaklar, hayvanlarla ilgili

stuff..Tom and Baba are sitting having a seyler .. Tom ve Baba oturup kahvalti

breakfast)
Aria

BABA

As I was saying

both brothers wore moustaches,

but Sir John was taller,

They gave me the musical glasses

in Vienna, no, it must have been Milan.
Because of the donkeys.

Vienna was the Chinese fan.

Or was it the bottle of water

from the river Jordan?

I'm certain, at least,

it was Vienna and Lord Gordon.

I get so confused about all my travels.
The snuff boxes came from Paris

and the fulminous gravels

from a cardinal who admired me
vastly in Rome.

You're not eating, my love.

Count Moldau gave me the gnome
and Prince Obolovsky

the little statues of the twelve apostles,
which I like best of my treasures
except my fossils.

Oh, I must tell Bridget

never not to touch the mummies.

I'll dust them myself.

She can do the waxwork dummies.
Of course, I love my birds,

especially my great auk.

But the moths will get in them.

My love,

What's the matter?, why don't you talk?

TOM
Nothing.

ederler)
Arya

BABA

Dedigim gibi,

her iki kardes de bryikliydi

ama Sir John daha uzundu.
Viyana'da bardaklarla miizik yaptilar,
hayir, Milano olmali.

Esekler yuziunden.

Viyana, Cin hayraniydi.

Yoksa Urdiin nehrinden

gelen bir sise su muydu?

Eminim, en azindan

Viyana ve Lord Gordon'du.

Tim seyahatlerimle ilgili katam ¢ok karigt.
Enfiye kutular1 Paris'ten

ve parlak ¢akillar beni Roma'da
¢ok begenen bir

kardinalden geldi.

Yemiyorsun agkim.

Kont Moldau bana ciiceyi ve
Prens Obolovski'yi

fosillerim disinda hazinelerimden
en ¢ok sevdigim on iki

havarinin kagtk heykellerini verdi.
Oh, Bridget'e mumyalara

asla dokunmamasini séylemeliyim.
Onlan kendim tozlayacagim.
Balmumu heykelleri yapabilir.
Tabii ki kuslarimi, ozellikle de
biiyiik aukumu seviyorum.

Ama giiveler onlari ele gegirir.
Asgkim,

Sorun nedir? Neden konusmuyorsun?

TOM
Higbir sey.
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BABA
Speak to me!

TOM
Why?

(Baba stands up and embraced him)

BABA

Come, sweet, come.

Why so glum?.

Smile at Baba who, loving, smiles at you.
Do not frown, husband dear

TOM
(Pushing her back)
Sit down!

(Baba weeps)
Aria

BABA

Scorned! abused! neglected! baited!
Wretched me!

Why is this?

I can see.

I know who is your bliss,

your love, your life.

While 1, your loving wife,

lie not!, ... am hated.

Young, demure, delightful, clever!
Is she not? not as .

That is what I know you sigh.
Then sigh, then cry!

For she your wife shall never,
shall never be. Oh, no, never!
ine...!

(Tom stands up and knocks her)

TOM
My heart is cold. I can not weep.
One remedy is left me: sleep.

(Tom knocks over sofa and sleeps. Nick appears
with a estrange machine)

NICK
Fa,la, la

BABA
Konug benimle!

TOM
Neden?

(Baba ayaga kalkar ve ona sarilir)

BABA

Gel tathm, gel.

Neden bu kadar astk suratlisin?

Sevgi dolu, sana guliimseyen Baba'ya guliimse.
Kaglarini ¢atma sevgili kocacigim

TOM
(Onu geri iter)
Otur!

(Baba aglar)
Arya

BABA

Kigiimsedi! Istismar etti! ihmal etti! kandirdi!
Zavalli ben!

Bu neden?

Gorebiliyorum.

Mutlulugunun, agkinin,

hayatinin kim oldugunu biliyorum.

Ben, senin sevgi dolu karin, yalan séyleme!,
... nefret ediyorum.

Geng, agirbasly, keyifli, zeki!

Degil mi? benim gibi degil.

Ben de bunun igin i¢ ¢ektigini biliyorum.

I¢ gek, sonra agla!

Karin asla olmayacak,

asla olmayacak. Oh, hayir, asla!

iNe ..!

(Tom ayaga kalkar ve ona vurur)

TOM
Kalbim soguk. Aglayamiyorum
Bana bir gare kaldi: uyku.

(Tom kanepeyi devirir ve uyur. Nick bir
yabancilagma makinesiyle goriiniir)

NICK
Fa, la, la
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TOM
(Dreaming)
Oh, I wish it were true!

NICK
Awake?

TOM
(Waking up)
Who's there?

NICK
Your Shadow, master.

TOM

You!

Oh Nick, I've had the strangest dream. I thought...
Can I know what I was never taught?

Or fancy objects I have never seen?

I had devised a marvellous machine,

an engine that converted stones to bread,
whereby all peoples were for nothing fed.

I saw all want abolished by my skill,

and earth become an Eden of goodwill.

(Nick shows the fantastic machine)

NICK
Did your machine look anything like this?

TOM
I must be still asleep. That is my dream!

NICK
How does it work?

TOM
I need a stone.

NICK
Try this.

TOM
I place it here. I turn the wheel,
and then: the bread!

NICK
Be certain. Taste!

TOM
(Ruya gortir)
Oh, keske dogru olsaydi!

NICK
Uyanik misiniz?

TOM
(Uyanir)
Oradaki kim?

NICK
Sizin golgeniz, efendim.

TOM

Sen!

Oh Nick,
Dustindam...
Bana ne ogretilmedigini bilebilir miyim?

Ya da hi¢ gérmedigim siisli nesneler?

Harika bir makine tasarladim,

taglarni ekmege donustiren bir motor, boylece
tiim insanlar bedava beslenmis olurlar.
Yetenegimle tiim isteklerin ortadan kaldirildigim
gordim ve diinya bir iyi niyet cenneti haline
geldi.

¢ok garip bir riya gordim.

(Nick harika makineyi gosterir)

NICK
Makineniz boyle bir seye benzedi mi?

TOM
Hala uyuyor olmaliyim. Bu benim hayalim!

NICK
O nasil ¢aligir?

TOM
Bir taga ihtiyacim var.

NICK
Bunu dene.

TOM
Onu buraya yerlestiriyorum. Carki geviriyorum
ve sonra: ekmek!

NICK
Emin olun. Tadina bakin!
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TOM

(Tom eats bread

Oh miracle!

Oh may I not, forgiven all my past

for one good deed, deserve dear Anne at last?

Duet

Thanks to this excellent device,

man shall re-enter paradise

from which he was once driven.
Secure from need, the cause of crime,
the world shall for the second time
be similar to heaven.

NICK

(Looking to the audience)

A word to all my friends,

where're you sit,

the men of sense, in boxes or the pit.
My master is a fool as you can see,

but you may do good business with me.

TOM

When, to his infinite relief,
toil, hunger, poverty, and grief
have vanished like a dream,
this engine Adam shall excite
to hallelujahs of delight

and ecstasy extreme.

NICK

(Looking to the audience)

The idle and the poor

will give good money for this toy,
be sure.

For, so it please,

there's no fantastic lie

you can not make

men swallow if you try.

TOM

Omnipotent when armed with this,
in secular abundant bliss...

He'll ascend to win

the throne of nature and begin

his everlasting reign.

NICK

(Looking to the audience)

So, know your proper interest.
Here's your chance. Invest!.
Come, friends, praise the folly
that pays dividends.

TOM

(Tom ekmek yer)

Oh mucize!

Ah, bir iyilik i¢in tiim gegmigimi affetmesem,
sonunda sevgili Anne hak eder miyim?

Diet

Bu mitkemmel cihaz sayesinde insan,
bir zamanlar straldagi

cennete yeniden girecektir.

Ihtiyagtan korunan, sug sebebi olan
diinya ikinci kez

cennete benzeyecek.

NICK

(Seyirciye bakar)

Tum arkadaglarima bir s6z,

mantikli adamlar,

nerede oturuyorsunuz, kutularda veya ¢ukurda.
Ustam gordigiin gibi bir aptal,

ama benimle iyi isler yapabilirsin.

TOM

Sonsuz rahatlamasiyla, zahmeti,
acligi, yoksullugu ve kederi

bir ritya gibi kayboldugunda,

bu makine Adem, asir1 sevingli

ve coskulu bir sekilde siikiirler olsun
diye heyecanlanacaktir.

NICK

(Seyirciye bakar)

Aylak ve fakir bu oyuncaga
1yl para verecek,

emin olun.

Ciinki bu yiizden

denersen erkeklere
yutturamayacagin

fantastik bir yalan yok.

TOM

Diinyevi bol mutluluk iginde,

bununla silahlandiginda, her seye kadirdir...
Doganin tahtini kazanmak i¢in

yikselecek ve ebedi

saltanatina baslayacak.

NICK

(Seyirciye bakar)

Yani, uygun ilginizi bilin.

Iste sansin. Yatirim yap!.
Gelin arkadaslar,

kar pay1 6deyen aptalligi 6viin.



Recitative
(To Tom)

Forgive me, master,

for intruding upon your transports,
but your dream is still

a long way from fulfillment.

Here is the machine, it is true,

but it must be manufactured

in great quantities.

It must be advertised, it must be sold.
We shall need money and advice.

We shall need partners, merchants of probity

and reputation in the City.

TOM

Alas, good Shadow!

your admonitions are only too just
and they chill my spirit.

For who am I, who am become

a byword for extravagance and folly,
to approach such men?

Is this dream, too, this noble vision,
to prove as empty as the rest?

What shall 1 do?

NICK

Have no fear, master.

Leave such matters to me.

Indeed I've spoken to several notable
citizens concerning your invention,

and they are as eager to see it as you to show.

TOM

Ingenious Shadow!

How could I live without you?
I cannot wait!

Let's visit them immediately!

(They beginning to push the machine)

NICK
Should you not tell
the good news to your wife.

TOM
My wife? I have not wife
I bury her.

ACTIII

Resitatif
(Tom'a)

Tagimalariniza izinsiz girdigim
igin beni bagislayin, efendim,
ama hayaliniz

gerceklesmekten hala ¢ok uzak.
Iste makine bu dogru,

ama buyuik miktarlarda
uretilmesi gerekiyor.

Reklami yapilmali, satilmalidir.
Paraya ve tavsiyeye ihtiyacimiz olacak.
Sehirde durust ve itibarli tacirlere
ve ortaklara ihtiyacimiz olacak.

TOM

Ne yazik ki, iyi Golge!

Tavsiyelerin ¢ok adil

ve ruhumu sakinlegtiriyorlar.

Ben kimim, bu tir adamlara

yaklagmak i¢in savurganligin ve aptalligin
adi kim olur?

Bu riiya da, bu soylu vizyon,

digerleri kadar bog mu?

Ne yapmaliyim?

NICK

Korkmayin, efendim.

Bu tiir konulari bana birakin.

Dogrusu, icadimzla ilgili birka¢ onemli vatandasla
konustum

ve onlar da gostereceginizi gormeye hevesliler.

TOM

Zekice Golge!

Sensiz nasil yasayabilirim?
Sabirsizlaniyorum!

Hemen onlar ziyaret edelim!

(Makineyi itmeye baslarlar)
NICK

Iyi haberi
karina soylememelisin.

TOM
Karim? Karim yok

Onu gomdim.

PERDE III
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First Scene

(Baba and Tom's room, dirty and untidy. Baba
remains seated, immobile and dirty)

Chorus

RESPECTABLE CITIZENS
THE FIRST GROUP
What curious phenomena are up today for sale!

THE SECOND GROUP
What manner of remarkables!

THE THIRD GROUP
What squalor!

THE FIRST GROUP
What detail!

THE FOURTH GROUP
(Coming into the room)
I'm so glad I did not miss the auction!

THE SECOND GROUP
Soam I!

THE THIRD GROUP
I can't begin admiring.

THE FOURTH GROUP
Oh fantastic!

ALL
Let us buy!

VOICES
(Out side)
Ruin, disaster, shame!

CROWD

(Looking to the people)

Blasted, so many hopes of gain!
Hundreds of sober merchants are insane.
Widows have sold

their mourning clothes to eat.

Herds of pale orphans forage in the street.
Many a duchess, divested of gems,

has crossed the dread Styx by way of the Thames.

Oh stricken, take heart in placing the blame.
Rakewell, Rakewell. Ruin, disaster, shame!.

Ilk Sahne

(Baba ve Tom'un odasi kirli ve daginik. Baba
oturmus, hareketsiz ve kirli kalir)

Koro

SAYGILI VATANDASLAR
ILK GRUP
Hangi merakli fenomenler bugiin satilik!

IKINCI GRUP
Ne tiir olaganiistt seyler!

UCUNCU GRUP
Ne pislik!

ILK GRUP
Ne detay!

DORDUNCU GRUP
(Odaya giriyorum)
Miizayedeyi kagirmadigima ¢ok sevindim!

IKINCI GRUP
Ben de!

UCUNCU GRUP
Hayran olmaya baslayamam.

DORDUNCU GRUP
Oh harika!

HEPSI
Satin alalim!

SESLER
(Disanda)
Harabe, felaket, utang!

KALABALIK

(Insanlara bakarak)

Kabhretsin, ¢ok fazla kazang umudu!

Yiizlerce ayik tiiccar deli.

Dullar yemek igin

yas kiyafetlerini sattilar.

Solgun yetim strtleri caddede yiyecek artyor.
Degerli taglardan yoksun birakilan birgok dages,
Thames nehri araciligiyla

korkung Styx'i gecti.

Oh istirap ¢eken, sugu tistlenmekten cesaretli ol.
Rakewell, Rakewell. Harabe, felaket, utang !.
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(The crow breaks up)
(Anne comes into the room)

ANNE
Do you know where Tom Rakewell is?

THE FIRST GROUP
America. He fled.

THE SECOND GROUP
Spontaneous combustion caught him hurrying.
He's dead.

ANNE
Do you know what's become of him?

THE THIRD GROUP
How should we?

THE FOURTH GROUP
He's Methodist.

THE THIRD GROUP
He's Papist.

THE FOURTH GROUP
He's converting Jewry.

ANNE
Can no one tell me where he is?

CROWD
We're certain he's in debt.
They're after him and they will catch him yet.

ANNE
(Aside)
I'll seek him in the house myself.

(She goes out)

THE FIRST AND THE SECOND GROUP
I wonder at her quest.

THE THIRD AND THE FOURTH GROUP
She's probably some silly girl,
he ruined like the rest.

(The door opened. Sellem comes into the room
with his servants. They bring a platform)

(Kalabalik dagilir)
(Anne odaya girer)

ANNE
Tom Rakewell'in nerede oldugunu biliyor
musunuz?

ILK GRUP
Amerika. Kagti.

[KINCI GRUP
Kendiliginden yanma onu aceleyle yakaladi.
O oldu.

ANNE
Ona ne oldugunu biliyor musun?

UCUNCU GRUP
Nasil Yapmaliy1z?

DORDUNCU GRUP
O metodist.

UCUNCU GRUP
O Papist.

DORDUNCU GRUP
Yahudiligi donustiriyor.

ANNE
Kimse bana onun nerede oldugunu sdyleyemez mi?

KALABALIK
Borglu oldugundan eminiz.
Onun pesindeler ve onu yakalayacaklar.

ANNE
(Kenarda)
Onu evde kendim arayacagim.

(Dr1sart gikar)

BIRINCI VE IKINCI GRUP

Onun arayisini merak ediyorum.
UCUNCU VE DORDUNCU GRUP

Muhtemelen aptal bir kizdir,
digerleri gibi mahvolmustur.

(Kap1 agilir. Sellem hizmetkarlaniyla odaya girer.
Bir platform getirirler)
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SELLEM
Aha!

CROWD
He's here, the auctioneer.

SELLEM

(To the servants)
No! Over there!

Be quick. Take care.

CROWD

(Each other)

Your bids prepare.

Be quick!. Take care!.

(Sellem stands up over platform)

Recitative

SELLEM

Ladies, both fair and gracious, gentlemen:
Be al T welcome to this miracle of,

this most widely heralded of,
this, [ am sure you follow me,
"nec plus ultra" of auctions.

Truly there is a divine balance in nature.

A thousand lose

that a thousand may gain.

And you, who are the fortunate,
are not so only in yourselves,

but also in being nature's missionaries.

You are her instruments

for the restoration of that order
we al I so worship.

And it is granted to,

ah, so few of us, to serve.

(Applause)

Let us proceed at once.

Lots one and two:

al 1 objects in the categories
animal, vegetable, and mineral.

Aria

Who hears me,
knows me a man with value.

(He shows an stuffed animal)

SATIS
Aha!

KALABALIK
Miizayedeci burada.

SATIS

(Hizmetkarlara)

Hayir! Orada!

Cabuk ol. Kendine iyi bak.

KALABALIK

(Herbiri)

Teklifleriniz hazirlanir.
Cabuk ol!. Kendine iyi bak!.

(Sellem platformun tizerinde ayaga kalkar)
Resitatif

SELLEM

Giizel ve nazik bayanlar, beyler:

Bunu iyice mujdeleyen bu mucizeye hos geldiniz,
bu, eminim beni takip edersiniz,

"nec plus ultra" muzayedeleri.

Dogada gergekten ilahi bir denge vardir.
Bir bin kaybeden bir bin kazanabilir.

Ve sansli olan sizler,

sadece kendinizde degil,

ayni zamanda d

oganin misyonerleri

olarak da sizsiniz.

Sizler, taptigimiz bu diizenin

yeniden kurulmasi igin

onun araglarisimz.

Ve ¢ok azimiza

hizmet etme hakki verildi.

(Alkis)

Hemen devam edelim.

Pek ¢ok bir ve iki:

tim hayvan, sebze ve mineral
kategorilerindeki nesneler.

Arya

Beni duyan,
beni degerli bir adam bilir.

(Doldurulmus bir hayvani gosterir)
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Look at this! What is it? Wit and profit!
No one could fail to conquer, fail to charm,
who had it by to watch.

And who couldn't be a nimble planner
having this before him. Bid!

(He shows an stuffed fishes)
Bid to get them!

(The crow begins the bid: jone, two, three,
five...)

Get them, hurry!
La! Come bid!
Hmm! Come buy!
-One

Aha! The auk.
Witty, lovely, wealthy.
Poof! Go high!
-Two

La! Some more!
-Three

Whee! Come on!
-Five

Aha! The pike!
-seven!

seven

-eleven!

eleven

-fourteen!

fourteen

-nineteen!

nineteen

-twenty!

twenty
-twenty-three!
twenty-three

Going at twenty-three,
going, going! Gone.

CROWD
Hurrah!

SELLEM

(He shows a marble statue)

Behold it, Roman, moral.

The man who has it, has it forever, yes!

(He shows a palm)

And holy, curing the body,
soul and spirit, a gift of God!

Suna bak! Bu ne? Zeka ve kar!

Kimse onu izlemeye alan,

fethedemez, biiyilleyemezdi.

Ve ondan 6nce bunu yapan gevik bir planlamact
olamazdi. Teklif ver!

(Doldurulmus balik gosterir)
Onlan almak igin teklif verin!

(Kalabalik teklife baglar: jbir, iki, tg,
Bes...)

Yakalayin, acele edin!
La! Hadi teklif ver!
Hmm! Hadi satin al!
-Bir

Aha! Auk.

Esprili, sevimli, zengin.
Poof! Yukart ¢ikin!
-1ki

La! Biraz daha!

-Ug

Yasasin! Haydi!

-Bes

Aha! Turna!

-Yedi!

Yedi

-on bir!

on bir

-on dort!

on dort

-on dokuz!

on dokuz

-yirmi!

yirmi

-yirmi tg!

yirmi tg

Yirmi tigte gidiyor,
gidiyor, gidiyor! Gitti.

KALABALIK
Yasasin!

SELLEM

(Mermer bir heykel gosterir)

Bak ahlakli Romali.

Ona sahip olan adam sonsuza kadar sahip
olacak, evet!

(Bir hurma gosterir)

Ve kutsal, bedeni, ruhu ve ruhu iyilestiren,
Tanri'nin bir armagani!
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(He shows some things)

And not to mention this or the other, more and
more, and, so help me, more!
Then bid!

Oh get them, Hurry!
La! Come bid!

Hmm! Come buy!
-Four!

Aha! The bust!

Feel them, life eternal.
Poof! Go high!

-Six!

La! Some more!
-Nine!

Hmm! Come on!
-Ten!

Aha! The palm!
-Fifteen!

Fifteen!

-And a half!

And a half!

-Three quarters!
Three quarters!
-Sixteen!

Sixteen!

-Seventeen!
Seventeen!

Going, going, gone.

CROWD
Hurrah!

SELLEM

Wonderful, yes, yes.

And now, for the truly adventurous,
an unknown object draws us near.

(He goes up Baba)

A cake? An organ?
Golden apple tree?
A block of copal?
Mint of alchemy?
Oracle? Pillar?
Octopus?

Who'll see?

Be brave!

Perhaps an angel will appear.
La! Come bid!
-Ten!

Hmm! Come buy!
-Twenty!

(Bazi seyler gosterir)

Ve bundan veya digerinden bahsetmeyelim, ¢ok
daha fazla bu yiizden bana daha ¢ok yardim et!
O zaman teklif verin!

Oh alin onlan, acele edin!

La! Hadi teklif ver!

Hmm! Hadi satin al!

-Dort!

Aha! Biist!

Onlan hissedin, sonsuz yagam.
Poof! Yukari ¢ikin!

-Alt1!

La! Biraz daha!

-Dokuz!

Hmm! Haydi!

-On!

Aha! hurma!

-On beg!

On beg!

-Ve bir yarim!

Ve bir yarim!

-Ug geyrek!

Ug geyrek!

-On altt!

On alt1!

-On yedi!

On yedi!

Gidiyor gidiyor gitti.

KALABALIK
Yasasin!

SELLEM

Harika, evet, evet.

Ve simdi, gergekten maceraperest i¢in bilinmeyen
bir nesne bizi yaklastirtyor.

(Baba yukar ¢ikar)

Kek? Bir organ?
Altin elma agact m1?
Kopal blogu mu?
Simya nanesi mi?
Kahin? Destekgi?
Ahtapot?

Kim gorecek?

Cesur ol!

Belki bir melek goriinecektir.
La! Hadi teklif!

-On!

Hmm! Hadi satin al!
-Yirmi!
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-Twenty-five! -Yirmi beg!

Aha! The it! Aha! O!
-Twenty-one! -Yirmi bir!
-Twenty-two! -Yirmi iki!

This may be salvation!. Bu kurtulus olabilir !.
-Twenty-three! -Yirmitig!
-Twenty-five -Yirmi bes

Poof! Go high! Poof! Yukar: ¢ikin!
-Twenty-six! -Yirmi alt1!
-Twenty-seven! -Yirmi yedi!

La! Some more! La! Biraz daha!
-Twenty-three! -Yirmiiig!
-Twenty-five! -Yirmi beg!

Hmm! Come on! Hmm! Haydi!
-Twenty-six -Yirmi alti
-Twenty-eight -Yirmi sekiz

Aha! The what! Aha! Ne!

-Fifty! -Elli!

Fifty! Elli!

-Fifty-five! -Elli bes!
Fifty-five! Elli bes!

-Sixty! -Altmis!

snfty! altmig!

-Slxty-one! -Altmigbir!
sixty-one! altmigbir!
-Sixty-two! -Altmusg iki!
sixty-two! altmug iki!
Seventy! Ninety! Yetmis! Doksan!
Going at ninety! Doksanda gidiyor!
Going at a hundred! Yiizde gidiyor!
Going, going, gone! Gidiyor gidiyor gitti!

(Baba says the last syllable of the last scene)  (Baba son sahnenin son hecesini soyler)

BABA BABA

i...ever! i... hig!

(She begins to clean oneself) (Kendini temizlemeye baglar)

Sold! annoyed! I've caught you thieving! Satildi!sinirlendi!Seni galarken yakaladim!

If you dare touch a thing Bir seye dokunmaya cesaret edersen, benim
then beware my reckoning. hesabima dikkat et.

Be off, be gone, €1e51st: - Uzaklas, git, vazgeg:

I, Baba, must insist upon your leaving. Ben, Baba, gitmeniz igin 1srar etmeliyim.

CROWD o KALABALIK

It's Baba, his wife. It passes believing. Baba, karist. Inangla geride birakir.

(Nick’s and Tom's voices are listened out of

(Nick'in ve Tom'un sesleri sahne diginda dinlenir)
scene)
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TOM, NICK

Old wives for sale!

Stale wives, prim wives,
silly and grim wives!
Old wives for sale!

SELLEM, CROWD
Now...what was that?

BABA
(Aside)
The pigs of plunder!

(Anne comes into the room and she goes to

windows)

ANNE
Was that his voice?

SELLEM, CROWD
What next, I wonder?

BABA
The milkmaid haunts me.

ANNE
(From the windows)
Gone!

BABA

All T possessed seems gone.
Well, well.

(To Anne)

My dear!

ANNE
His wife!

BABA
His jest, no matter now.

Come here, my child, to Baba.

(Anne goes to Baba)

SELLEM
Ladies, the sale,
if you could go out.

BABA
Robber! Don't interrupt!

TOM, NICK

Satilik eski esler!
Bayat esler, ilk esler,
aptal ve acimasiz esler!
Satilik eski esler!

SELLEM, KALABALIK
Simdi ... o neydi?

BABA
(Kenara)
Yagma domuzlari!

(Anne odaya girer ve pencerelere gider)

ANNE
Bu onun sesi miydi?

SELLEM, KALABALIK
Sirada ne var merak ediyorum?

BABA
Sutci kiz beni rahatsiz ediyor.

ANNE
(Pencerelerden)
Gitti!

BABA
Sahip oldugum her sey gitmis goriintyor.
Guizel guzel.

(Anne'ye)
Canim!

ANNE
Karist!

BABA
Sakasi, simdi onemli degil.
Buraya gel ¢ocugum, Baba'ya.

(Anne, Baba'ya gider)
SELLEM
Bayanlar, satis i¢in,

eger digar gikabilirseniz.

BABA
Hirsiz! So6zini kesme!
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RESPECTABLE CITIZENS
(To Sellem)
Don't interrupt or rail.

VOICE
A scene like this is better than a sale.

Duet

BABA

(To Anne)

You love him, seek to set him right.

He's but a shuttle-headed lad.

Not quite a gentleman,

nor quite completely vanquished

by the bad.

Who knows what care and love might do?
But good or bad,

I know he still loves you.

ANNE

He loves me still!

Then I alone in weeping doubt
have been untrue.

Oh hope, endear my love.

Atone, grace whatever may ensue. Enlighten,

SELLEM, FIRST GROUP
He loves her.

THE SECOND GROUP
Who?

SELLEM, FIRST GROUP
That isn't known.

THE SECOND GROUP
He loves her still.

SELLEM, FIRST GROUP
The tale is sad, if true.

BABA

So find him and his man beware!
I may have made a bad mistake,
yet I can tell who in that pair

is poisoned victim and who snake!
Then go!

ANNE
But where shall you...?

SAYGILI VATANDASLAR
(Sellem'e)
Soziini kesmeyin veya rahatsiz etmeyin.

SES
Baoyle bir sahne satistan daha iyidir.

Duet

BABA

(Anne'ye)

Onu seviyorsun, onu diizeltmeye ¢alis.

0O, mekik basli bir delikanli.

Ne tam bir centilmen, ne de

tamamen kotiiler tarafindan

maglup edilmis.

Ozen ve sevginin ne ise yarayacagini kim bilebilir?
Ama, iyi veya koti

Seni hala sevdigini biliyorum.

ANNE

Beni hala seviyor!

O zaman aglamakta yalmzim,

stphe yanlistr.

Oh umarim, agkimi sevdir.

Kefaret, lutuf her neyse ortaya ¢ikabilir. Aydinlat,

SELLEM, BIRINCI GRUP
Onu seviyor.

IKINCI GRUP
Kimi?

SELLEM, BIRINCI GRUP
Bu bilinmiyor.

IKINCI GRUP
Onu hala seviyor.

SATIS, BIRINCi GRUP
Hikaye dogruysa uiziicii.

BABA

Oyleyse bulun onu ve adami dikkat edin!

Kotii bir hata yapmis olabilirim, ancak o giftte kimin
zehirlenmis kurban oldugunu ve kimin yilan
oldugunu soyleyebilirim!

Sonra gidin!

ANNE
Ama nereye...?
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BABA

My dear, a gifted lady

never need have fear.

I shall go back and grace the stage
where manner rules and wealth attends.
Can I deny my time its rage?

My self-indulgent intermezzo ends.

ANNE
Can I for him all love engage and yet
believe her happy when love ends?

CROWD

She will go back.

Her view is sage. That's life.

We came to buy. See how it ends.

SELLEM
Money farewell. Who'll buy?.
The auction ends.

TOM'S AND NICK'S VOICES
If boys had wings

and girls had stings

and gold fell from the sky,

if new-laid eggs

wore wooden legs

I should not laugh or cry.

ANNE
It's Tom, I know!

BABA
The two, then go!

SELLEM, CROWD
The thief, below!
Then go to him!.
His crime was grave.

ANNE
I go to him.

Oh love, be brave, be strong for him and save.

(To Baba)
May God bless you.

BABA
They're after him.
Be swift, be true.

BABA
Canim, yetenekli bir hanimefendinin
asla korkuya ihtiyaci yoktur.

Geri dontip tavirlarin hitkiim siirdiigt ve zenginligin

katildig1 sahneyi siisleyecegim.
Zamanimin 6fkesini inkar edebilir miyim?
Kendine hosgorilt intermezzo'm biter.

ANNE

Onun i¢in tim sevginin baglanmasina ve yine de agk
bittiginde onun mutlu olduguna inanabilir miyim?

KALABALIK

Geri donecek.

Onun goriis bilgedir. Hayat bu.

Satin almaya geldik. Nasil bittigini gorun.

SELLEM
Paraya veda. Kim satin alacak?
Miizayede biter.

TOM'UN VE NICK'IN SESLERI
Oglanlarin kanatlar olursa

ve kizlarin igneleri olursa

ve gokten altin diigserse,

yeni yumurtlanmig yumurtalar
tahta bacaklar takarsa

gilmemeli ya da aglamamaliyim.

ANNE
Bu Tom, biliyorum!

BABA
ikisi, o zaman gidin!

SELLEM, CROWD
Hirsiz, agagida!

O halde ona git !.
Sugu ciddiydi.

ANNE
Ben ona giderim.
Oh ask, cesur ol, onun i¢in giiglii ol ve kurtar.

(Babaya)
Tanrt seni korusun.
BABA

Onun pesindeler.
Hizli olun, dogru olun.
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BABA, SELLEM, CROWD
Be swift if you want time enough to save.

(Anne lets go)

TOM, NICK

Who cares a fig for Tory or Whig?
Not 1, not1...

BABA

(To Sellem)

You! Summon my carriage!
(Sellem goes to the door)

(To the crowd )

Out of my way!
The next time you see Baba you shall pay!

(She goes)

CROWD
We've never been through such a hectic day!

Second Scene

(It's night. A cemetery with a empty grave)

(Tom and Nick come in. Nick carries a little

sack)
Duet

TOM

How dark, and dreadful is this place!.
Why have you led me here?

There's something, Shadow, in your face
that fills my soul with fear.

NICK

A year and a day, have passed away
since first to you I came.

All things you bid, I duly did

and now my wages claim.

TOM

Shadow!, Good Shadow!

Be patient.

I am beggared, as you know.

But promise when I am rich again
to pay you, to pay you all I owe.

BABA, SATIS, CROWD

Biriktirecek kadar zaman istiyorsaniz hizli olun.

(Anne hadi gidelim)
TOM, NICK
Tory veya Whig i¢in incir kimin umurunda?

Ben degil, ben ...

BABA

(Sellem'e)

Sen! Arabami ¢agirin!
(Sellem kapiya gider)
(Kalabaliga)

Oniimden ¢ekil!
Baba'y1 bir dahaki gortsiinde 6deyeceksin!

(Gider)

KALABALIK
Hig bu kadar telagh bir giin gegirmemistik!

Ikinci Sahne

(Gece. Bos mezarli bir mezarlik)

(Tom ve Nick igeri gelir. Nick kiigiik bir ¢uval tasir)

Diiet

TOM

Burast ne kadar karanlik ve korkung !.
Neden beni buraya yonlendirdin?
Ruhumu korkuyla dolduran

yuiztiinde bir sey var Golge.

NICK

Sana ilk geldigimden beri

bir y1l ve bir giin gegti.
Verdiginiz her seyi, usuliine
uygun olarak yaptim ve simdi
maagimi talep ediyorum.

TOM
Golge !, Iyi Golge!
Sabirli ol.

Bildiginiz gibi yalvariyorum.
Ama tekrar zengin oldugumda
sana borcumu 6deyecegime soz veriyorum
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NICK

'"Tis not your money but your soul
which I this night require.

Look in my eyes and recognise
whom, fool, you chose to hire.

(He points to grave)

Behold your waiting grave!
Behold!

(He takes out a steel, a gun...)

Steel, halter,

poison, gun.

Make no excuse,

your exit choose.

Tom Rakewell's race is run.

TOM
Oh let the wild hills cover me
or the abounding wave.

NICK
The sins you did may not be hid.
Think not your soul to save.

TOM
Oh why did an uncle I never knew
select me for his heir?

NICK

It pleases well the damned in hell
to bring another there.

Midnight is come.

By rope or gun

or medicine or knife,

on the stroke of twelve

you shall slay yourself,

for forfeit is your life.

(It's hearing the stroke clock)

Count one, count two,
count three, count four,
count five,

TOM
Have mercy!

NICK
count six, count seven,

NICK

Bu gece senin parana degil
ruhuna ihtiyacim var.
Gozlerime bak ve kimi tutmay1
sectigini anla aptal.

(Mezar1 isaret eder)

Bekleyen mezariniza bakin!
Seyredin!

(Bir ¢elik, bir silah ¢ikarir...)

Celik, ip,

zehir, silah.

Mazeret yok,

¢ikis seciminiz.

Tom Rakewell'in yarig1 kosuyor.

TOM
Oh, vahsi tepeler beni
veya engin dalgay1 ortsin.

NICK
Yaptigin giinahlar saklanmamus olabilir.
Ruhunu kurtaracagini diiginme.

TOM
Ah, neden hi¢ tanimadigim bir amca varisi olarak
beni segti?

NICK

Oraya bir tane daha getirmek
cehennemdeki lanetlileri ¢ok mutlu ediyor.
Gece yarist geldi.

Ip, tabanca

veya ilag veya bigakla,

on iki vurusta

kendini o6ldiireceksin

kaybetmek senin hayatindir.

(Vurus saatini duyuyor)
Bir say, iki say,

li¢ say, dort say

bes say

TOM
Merhamet et!

NICK
alt1 say, yedi say,
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TOM TOM

Have mercy on me, heaven! Merhamet et bana, cennet!
NICK NICK

count eight, sekiz say

TOM TOM

Too late! Cok geg!

NICK NICK

No. Wait. Hayir bekle.

(He makes a face and the clock stops) (Bir yiiz yapar ve saat durur)
Recitative Resitatif

Very well, then. Pekala o zaman.

My dear and good Tom, Sevgili ve sevgili Tom,
perhaps you impose a bit belki de arkadasligimizi
upon our friendship. biraz kotuye kullanyorsunuz.
But Nick, as you know, Ama Nick, bildigin gibi,

is a gentleman at heart, tam bir beyefendi

forgives your dilatoriness ugengegliginizi affeder

and suggests a game. ve bir oyun Onerir.

TOM TOM

A game? Bir oyun?

NICK NICK

A game of chance to finally decide your fate. =~ Kaderinize nihayet karar vermek igin bir sans
Have you a pack of cards? oyunu.

Bir iskambil desten var m1?

TOM TOM

(He takes out a pack of cards) (Bir iskambil destesi gikarir)

All that remains me Bana bu diinyada ve

of this world and for the next. bir sonrakinde kalan her sey.

NICK NICK

You jest. Fine, fine. Saka yapiyorsun. lIyi iyi.

Good spirits make a game go well. Iyi ruhlar bir oyunun iyi gitmesini saglar.
I shall explain. Agiklayacagim.

The rules are simple and the outcome simpler Kurallar basit ve sonug

still. daha da basit.

Nick will cut three cards. Nick ti¢ kart kesecek.

If you can name them, you are free. Onlara isim soyleyebilirseniz, 6zgirsiiniiz.
(He points to mortal instruments) (Oliimciil aletlere isaret eder)

If not, you choose the path to follow me. Degilse, beni takip edecek yolu segersin.
You understand? Anladin m1?
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(Tom nods)
Let us begin.
Duet

Well, then.

TOM
My heart is wild with fear.
My throat is dry.

NICK
Come, try!

TOM
I can not think.
I dare, I dare not wish.

NICK

Let wish be thought

and think on one to name.
You wish in all your fear
to rule the game,

instead of Shadow.

TOM
(Aside)
Anne!

(To Nick)

My fear departs.
I name the Queen of Hearts.

NICK

(He shows the card)

The Queen of Hearts.

(It's hearing one stroke clock)
You see, it's quite a simple game.

(To audience)

To win at once in love or cards is dull.

The gentleman loves sport, for sport is rare.

The positive appalls him:
He plays the pence of hope
to yield the guineas of despair.

(To Tom)

(Tom bagim sallar)
Hadi baslayalim.
Diuet

Iyi 0 zaman.

TOM
Kalbim korkudan vahsi.
Bogazim kuru.

NICK
Gel, dene!

TOM
Distnemiyorum.
Cesaret ediyorum, dilemeye cesaret edemem.

NICK

Digtinelim dilerim

ve bir isim vermeyi duin.
Golge yerine,

tim korkunuzla

oyunu yonetmeyi dilersiniz.

TOM
(Kenara)
Anne!

(Nick'e)

Korkum uzaklagiyor.
Kupa Kizini segtim.

NICK

(Kart1 gosterir)

Kupa Kizi.

(Tek vuruslu saati duyuyor)

Goruyorsunuz, oldukga basit bir oyun.

(Seyirciye)

Askta ya da kartlarda bir kerede kazanmak sikicidir.
Beyefendi sporu sever, ¢iinkii spor nadirdir.
Olumlu onu dehsete diigtirir:

Umutsuzlugun ginelerini teslim etmek

icin umut peni oynuyor.

(Tom'a)
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Again, good Tom.
You are my master yet.

(Nick shuffles)

TOM

What shall I trust in now?

How throw the die to win,

to win my soul back for myself?

NICK

Come, try!.

Was Fortune not your mistress once?

Be fair. Give her at least a second chance
to bare the hand of Shadow.

(Suddenly, the spade falls down noisily)
TOM
(Scary)

The deuce!

(He looks at the spade)

She lights the shades and shows the two of

spades.

NICK

(angry)

The two of spades

(It's hearing another stroke clock)

Congratulations.
The goddess still is faithful.

But we have one more, you know, the very last.

Think for a while, my Tom. I would not
want your last of chances thoughtless.

I am, you may often have observed,
really compassionate.

Think on your hopes.

TOM
Oh God! What hopes have 1?

(Nick, furtively, picks up the Queen of Hearts)

NICK

(To audience)

The simpler the trick, the simpler the deceit.
And there is no return.

I've taught him well. And repetition palls him.
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Yine, iyi Tom.
Sen benim hala efendimsin.

(Nick karigtirir)

TOM

Simdi neye giiveneyim?

Kazanmak i¢in 6luyi nasil atarsin
ruhumu kendim igin geri kazanmak igin?

NICK

Gel, dene !.

Fortune bir zamanlar metresin degil miydi?
Adil ol. Golge'nin elini agmast igin

ona en az ikinci bir sans verin.

(Birdenbire, maga giirtiltiiyle diistiyor)

TOM
(Korkung)
ikili!

(Magaya bakar)

Golgeleri aydinlatir ve ikili maga gosterir.

NICK
(kizgin)
Maga ikilisi

(Baska bir vurus saati duyuyor)

Tebrikler.

Tanriga hala sadiktir.

Ama biliyorsun sonuncusuna bir tane daha var.
Bir sire disin Tom'um. Son sansinizin
diistincesiz olmasini istemem.

Ben, sik sik gozlemlemis olabilirsiniz,
gercekten sefkatliyim.

Umutlarinizi diigtiniin.

TOM
Aman Tanrnim! Ne umutlarim var?

(Nick, gizlice, Kupa Kizi’ni1 alir)

NICK

(Seyirciye)

Hile ne kadar basitse aldatma o kadar basittir.
Ve geri doniis yoktur.

Ona iyi Ogrettim. Ve tekrarlar onu rahatsiz
ediyor.



The Queen of Hearts again
shall be for him the Queen of Hell.

(Nick shuffles)

Rouse yourself, Tom.
Your travail soon will end.
Come, try!

TOM

(Aside)

Now in his words I find no aid.
Will Fortune give another sign?

NICK

(Aside)

Now in my words he'll find no aid.
And Fortune gives no other sign.

(To Tom)

Afraid, love-lucky Tom?
Come, try!

TOM
Dear God, a track of cloven hooves

NICK
The knavish goats are back
to crop the spring's return.

TOM
Return and love!
The banished words torment.

NICK
You cannot now repent.

TOM
Return, Oh love!

ANNE'S VOICE

(Out of scene)

A love that is sworn before Thee
can plunder hell of its prey.

TOM

I wish for nothing else.
Love, first and last,
assume eternal reign.
Renew my life,

oh Queen of Hearts again!

Kupa Kiz1 yine onun igin
Cehennemin Kraligesi olacak.

(Nick karigtirir)

Kendini uyandir, Tom.
Dogum sancin yakinda bitecek.
Gel, dene!

TOM

(Kenarda)

Simdi onun sozlerinde higbir yardim bulamiyorum.
Fortune bagka bir isaret verecek mi?

NICK

(Kenarda)

Simdi benim sozlerimde yardim bulamayacak.
Ve Fortune bagka bir isaret vermiyor.

(Tom'a)

Korkuyor musun, agk-ganslist Tom?
Gel, dene!

TOM
Sevgili Tanrim, toynaklardan olusan bir iz

NICK
Zavall1 kegiler baharin dontsgini
mahvetmek i¢in geri dondii.

TOM
Doniis ve ask!
Suirgiin edilen sozler iskence gektirir.

NICK
Simdi tovbe edemezsin.

TOM
Don, agkim!

ANNE'NIN SESi

(Sahne dist)

Senin avinin cehennemini
yagmalamadan once yemin etmis bir agk.

TOM

Bagka higbir sey istemiyorum.
Ask, ilk ve son,

ebedi hukiimdarlig ustlenir.
Hayatimi yenile,

oh Kupa Kiz1 tekrar!
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(It's hearing the twelfth stroke clock.
Tom faints)

NICK

I burn! I freeze!

In shame I hear

my famished legions roar:

My own delay lost me my prey
and damns myself the more.
Defeated, mocked,

again I sink in ice and flame to lie.
But Heaven's will I'll hate and till
eternity defy.

(He looks at Tom)

Your sins, my foe,

before 1 go, give me some power to pain:

(He makes a magic face)

To reason blind
shall be your mind.
Henceforth be you insane!

(He goes down the grave)
(It's dawning. Tom wakes up and sings)

TOM

With roses crowned, I sit on ground.
Adonis is my name.

The only dear of Venus fair:

Me thinks it is no shame.

Third Scene

(A mental hospital in London)

(On ikinci vurug saatini duyuyor.
Tom bayulir)

NICK

Yandim! Dondum!

Utang i¢inde ag lejyonlarimin

ugultusunu duyuyorum:

Kendi gecikmem avimi kaybettirdi ve kendimi daha
cok lanetledi.

Yenildim, alay ettim, yine yalan sdylemek igin buz ve
aleve battim .

Ama cennetten nefret edecegim ve sonsuza kadar
meydan okuyacagim.

(Tom'a bakar)

Senin guinahlarin, diismanim,
gitmeden Once bana aci iginbiraz gii¢ ver:

(Sihirli bir yuz yapar)

Kor olmak
aklin olacak.
Bundan boyle deli olacaksin!

(Mezara iner)
(Gun dogar. Tom uyanir ve sarki soyler)

TOM

Tagli giillerle yere oturuyorum.
Benim adim Adonis.

Veniis adaletinin tek sevgilisi:
Utang olmadigini diigtiniiyorum.

Ucgiincii Sahne

(Londra'da bir akil hastanesi)

(Tom is with a blind man with a violin, a (Tom, kemani olan kér bir adam

cripple

sakat bir asker, teleskoplu

soldier, a man with a telescope and three old p;; 4dam

witches.
On the wall, a straw mattress)

Aria

TOM

Prepare yourselves, ye heroic shades.
Wash you and make you clean.
Anoint your limbs with oil,

put on your wedding garments

and crown your heads with flowers.
Let music strike.

Venus, queen of love,

ve g yaslt cadi ile birlikte.
Duvarda bir hasir yatak)

Arya

TOM

Kendinizi hazirlayin, kahramanca golgeler.

Seni yikar ve temizlerim.

Uzuvlariniza yag siriin,

dugin giysilerinizi giyin ve baslarimz g¢igeklerle
taglandirin.

Birakin muizik vursun.

Veniis, agkin kraligesi
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MADMEN
Madmen's words are all untrue.
She will never come to you.

TOM
She gave me her promise.

Recitative

MADMEN
Madness cancels every vow.
She will never keep it now.

TOM
Come quickly, Venus, or I die.

Chorus

MADMEN

(Dancing)

Leave all love and hope behind.
Out of sight is out of mind

in these caverns of the dead.

In the city overhead

former lover, former foe

to their works and pleasures go
nor consider who beneath

weep and howl and gnash their teeth.

Down in hell as up in heaven

no hands are in marriage given,
nor is honour or degree

known in our society.

Banker, beggar, whore, and wit
in a common darkness sit.
Seasons, fashions, never change,
all is stale yet all is strange.

All are foes and none are friends
in a night that never ends.

(It's listening the lock sound)

Hark! Minos comes, who cruel is and strong.

Beware! Away!
His whip is keen and long!

DELI ADAM
Delilerin sozleri dogru degil.
Asla sana gelmeyecek.

TOM
Bana soz verdi.

Resitatif

DELI ADAM
Delilik her yemini iptal eder.
Simdi asla tutmayacak.

TOM
Cabuk gel Veniis yoksa olirtim.

Koro

DELI ADAM

(Dans)

Tum sevgiyi ve umudu geride birakin.

Gozden uzak, akil disidir

olulerin bu magaralarinda.

Sehrin tepesinde eski sevgilisi,

islerin ve zevkleri i¢in eski diigmanlar,

kimin altinda agladigini,

uludugunu ve dislerinin

gicirdadigin dagiinmez.

Cennette oldugu gibi

cehennemde de

evlilikte el verilmez,

toplumumuzda onur veya derece bilinmez.

Bankaci, dilenci, fahise ve zeka

ortak bir karanlikta oturuyor.

Mevsimler, modalar, asla degismez, her sey bayattir
ama her sey tuhaftir.

Hepsi disman ve higbiri bitmeyen bir gecede
arkadag degil.

(Kilit sesini dinliyor)
Hark! Zalim ve guglii Minos gelir.

Dikkat! Uzakta!
Kirbaci keskin ve uzun!

(All the people runs. Anne comes with a (Biitiin insanlar kosar. Anne bir koruyucuyla gelir)

guardian)
Recitative
GUARDIAN

(He points to Tom)
There he is.

Resitatif

MUHAFIZ
(Tom'u gosterir)
Iste burada.
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Have no fear. He is not dangerous.

ANNE
Tom!

(Tom doesn't knows Anne)

GUARDIAN

He believes that he is Adonis

and will answer to no other name.
Humour him in that,

and you will find him easy to manage.
So, as you desire, I'll leave you.

ANNE
(She gives him a coin)
You are kind.

GUARDIAN
(He goes out)
I thank you, lady.

ANNE
(To Tom)
Adonis.

Aria

TOM

(He stands up)

Venus! My queen! My bride!

At last. I have waited for thee so long,
till I almost believed those madmen
who blasphemed against thy honour.
They are rebuked.

Mount, Venus, mount thy throne.

(Anne sits down on the straw mattress. Tom
kneels down)

Oh merciful goddess!,
hear the confession of my sins.

Duet

In a foolish dream, in a gloomy labyrinth,

I hunted shadows, disdaining thy true love.
Forgive thy servant, who repents his madness.
Forgive Adonis and he shall faithful prove.

ANNE
What should I forgive? Thy ravishing penitence
blesses me, dear heart, and brightens all the past.

Korkma. Tehlikeli degil.

ANNE
Tom!

(Tom Anne'yi tanimaz)

MUHAFIZ

Kendisinin Adonis olduguna inaniyor

ve bagka hicbir isme cevap vermeyecek.
Onu bu sekilde eglendirin,

ve onu yonetmesi kolay olacak.

Bu yiizden, istedigin gibi, seni birakacagim.

ANNE
(Ona bir bozuk para verir)
Cok naziksiniz.

MUHAFIZ
(Drsan gikar)
Bayan tesekkiir ederim

ANNE
(Tom'a)
Adonis.

Arya

TOM

(Ayaga kalkar)

Veniis! Kraligem! Gelinim!

Sonunda. Serefine kiifreden delilere neredeyse
inanana kadar

seni ¢ok uzun zamandir bekledim.

Azarladilar.

Bin, Vents, tahtina ¢ik.

(Anne hasir yataga oturur.
Tom diz ¢oker)

Ah merhametli tanriga!
gunahlarimin itirafini duy.

Duet

Aptalca bir riiyada, kasvetli bir labirentte, gercek
askini kiiciimseyerek golgeleri avladim.
Deliliginden tovbe eden hizmetkarim bagisla.
Adonis' affedin ve o sadakatini kanitlasin.

ANNE
Neyi affetmeliyim? Biyiileyici pigmanligin beni
kutsar sevgili kalbim ve tim gec¢misi aydinlatir.
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Kiss me, Adonis, the wild boar is vanquished.

TOM
Embrace me, Venus: I've come home at last!

ANNE, TOM

Rejoice, beloved: In these fields of Elysium,
space can not alter, nor time our love abate.
Here has no words for absence or
estrangement,

nor now a notion of "almost" or "too late."

Recitative

TOM

I am exceeding weary.
Immortal  queen,
bridegroom

to lay his head upon thy breast.

The heavens are merciful and all is well.
Sing, my beloved, sing me to sleep.

permit thy mortal

Cradle Song

ANNE

Gently, little boat

across the ocean float,

the crystal waves dividing.

The sun in the west

is going to rest.

Glide toward the islands of the blessed.

MADMEN

What voice is this?

What heavenly strains

bring solace to tormented brains?

ANNE

Orchards greenly grace

that undisturbed place.

The weary soul recalling

to slumber and dream,

while many a stream

falls descanting on a child-like theme.

MADMEN
Oh sacred music of the spheres!
Where are our rages and our fears?

ANNE
Lion, lamb, and deer,
untouched by greed or fear

Op beni Adonis, yaban domuzu yenildi.

TOM
Beni kucakla, Veniis: Sonunda eve geldim!

ANNE, TOM

Sevin, sevgilim: Elysium'un bu alanlarinda

uzay degisemez, agkimiz azalmaz.

Burada yokluk ya da yabancilagsma igin higbir soz
yok,simdi

"neredeyse" veya "¢ok geg¢" kavrami yok.

Resitatif

TOM

Ben agir1 yorgunum.

Olimsiiz kralige, olumla

damadinin baginmi gogsiine koymasina izin ver.
Gokler merhametlidir ve her sey iyidir.

Sarki soyle sevgilim,

uyumam i¢in sarki soyle.

Ninni

ANNE

Yavasca, okyanusun kargisindaki kugik tekne
yuzuyor,

kristal dalgalar boluntyor.

Batida giines

dinlenecek.

Kutsanmislarin adalarina dogru siiziilin.

DELI ADAM

Bu ses nedir?

Aci geken beyinleri

hangi cennetsel ytukler teselli getirir?

ANNE

Meyve bahgeleri, bozulmamisg

o yeri yesil bir sekilde sisliyor.

Cogu kisi gocuksu

bir tema tizerine inerken akarsu akarken,
yorgun ruh uykuyu

ve rilya gormeyi hatirlar.

DELI ADAM
Ah kirelerin kutsal miizigi!
Ofkelerimiz ve korkularimiz nerede?

ANNE

Aggozluluk veya orman
korkusundan etkilenmeyen
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And quietly now the blossoming bough
sway above the fair, unclouded brow.

MADMEN
Sing on! Forever sing!
Release our frantic souls and bring us peace.

(Truelove and the guardian come in)
Recitative

TRUELOVE

Anne, my dear,

the tale is ended now.
Come home.

ANNE
Yes, Father.

(To Tom)

Tom, my vow holds ever,
but it is no longer I you need.
Sleep well, my dearest dear, good-bye.

Duet

Every wearied body must

late or soon return to dust.

In this earthly city we shall not meet again,
love, yet never think that I forget.

TRUELOVE

God is merciful and just,

set the frantic spirit free.

God ordains what ought to be,
but a father's eyes are wet.

(Anne, the guardian and Truelove go out, Tom
wakes up)

Recitative

TOM

Where art thou, Venus? Venus? where art thou?
The flowers open to the sun.

The birds renew their song.

It is spring.

The bridal couch is prepared.

Come quickly, beloved, and we will celebrate
the holy rites of love.
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Ve simdi ¢igek agan dal, agik, bulutsuz tepde
sessizce sallaniyor.

DELI ADAM

Sarki soyle! Sonsuza kadar sark: soyle!

Cilgin ruhlarimizi serbest birakin ve bize barig
getirin.

(Truelove ve gardiyan igeri girer)
Resitatif

TRUELOVE
Anne canim
masal simdi bitti.
Eve gel.

ANNE
Evet baba.

(Tom'a)

Tom, yeminim her zaman gegerli, ama artik
sana ihtiyacim yok.
Iyi uykular en degerli sevgili, giile giile.

Diiet

Her yorgun viicut ge¢ veya kisa siirede toza
donmelidir.

Bu duinyevi sehirde bir daha kargilagmayacagiz,
askim, ama asla unuttugumu diigtinme.

TRUELOVE

Tanrt merhametlidir ve adildir, ¢ilgin ruhu
Ozgur birakin.

Tanrt olmast gerekeni buyurur ama bir babanin
gozleri 1slaktir.

(Anne, muhafiz ve Truelove disart ¢ikar, Tom
uyanir)

Resitatif

TOM

Neredesin Venuis? Vents? neredesin?
Cigekler glinese agtliyor.
Kuslar sarkilarini yeniler.
Ilkbahar.

Gelin koltugu hazirlanir.
Cabuk gelin sevgilim,
ayinlerini kutlayacagiz.

kutsal  sevginin



(He shouts)

Holla! Achilles! Helen!
Eurydice, Orpheus, Persephone!
All my courtiers. Holla!

(The madmen appear)

Where is my Venus?,
why have you stolen her while I slept?.
Madmen! where have you hidden her?

MADMEN

Venus? stolen?

hidden? where?

Madman! no one has been here.

TOM
My heart breaks,

I feel the chill of death's approaching wing.

Orpheus! strike from thy lyre

a swan-like music.

And weep, ye nymphs

and shepherds of these Stygian fields,
weep for Adonis, the beautiful, the young.
Weep for Adonis, whom Venus loved.

(He falls to the ground)

CHORUS MOURNERS
Mourn for Adonis, ever young.
Venus dear,

weep, tread softly

round his bier.

EPILOGUE

(Baba, Tom, Nick, Anne and Troulove come in.

The men aren't wig and Baba beard)

ALL

Good people, just a moment.
Though our story now is ended,
there's a moral to draw

from what you saw

since the curtain first ascended.

ANNE

Not every rake is rescued

at the last by love and beauty.
Not every man is given an Anne
to take the place of duty.

(Bagurir)

Holla! Achilles! Helen!
Eurydice, Orpheus, Persephone!
Tum saray mensuplarim. Holla!

(Deliler belirir)

Veniis'im nerede?
Neden ben uyurken onu galdin?
Deli adam! onu nereye sakladin?

DELI ADAM

Veniis? ¢alindi mi1?

Gizli mi? nerede?

Deli! buraya kimse gelmedi.

TOM

Kalbim kiriliyor,

Oliimiin yaklasan kanadinin
soguklugunu hissediyorum.

Orpheus! lirinden kugu gibi bir miizik vur.

Ve aglayin, bu Stygian tarlalarinin
perileri ve ¢obanlari, giizel,

gen¢ Adonis i¢in aglayin.

Veniis'in sevdigi Adonis igin aglayin.

(Yere duser)

KORO MOURNERS

Her zaman geng olan Adonis i¢in yas tut.

Veniis canim, agla
tabunun etrafinda
yavasga yuru.

SONSOZ

(Baba, Tom, Nick, Anne ve Troulove igeri girer.
Erkekler peruklu degil ve Baba sakalli degil)

HEPSI

Iyi insanlar, bir dakika.
Hikayemiz simdi bitmis olsa da
Perde ilk agildigindan beri
gordiiklerinizden ¢ikarilacak
bir ahlak dersi var.

ANNE

Her ¢apkin sonunda

ask ve guzellik tarafindan kurtarilmaz.
Her erkege gorev yerini

almasi igin Anne verilmez.
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BABA

Let Baba warn the ladies:

you will find out soon or later
that, good or bad, all men are mad,
all they say or do is theatre.

TOM

Beware young men who fancy

you are Virgil or Julius Caesar,

lest when you wake you be only a rake.

TRUELOVE
I heartily agree, sir.

NICK

Day in, day out, poor Shadow
must do as he is bidden.
Many insist I do not exist.

At times I wish I didn't.

ALL

So let us sing as one.

At all times, in all lands

beneath the moon and sun,

this proverb has proved true

since Eve went out with Adam:

For idle hands and hearts and minds
the devil finds works that to do.

He has a work for you,

for you and also for you.
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BABA

Baba bayanlart uyarsin:

iyi ya da koti, bitiin erkeklerin deli oldugunu,
tim soylediklerinin ya da yaptiklarinin tiyatro
oldugunu er ya da ge¢ 6greneceksiniz.

TOM

Seni Virgil veya Julius Caesar sanan geng
erkeklere dikkat et,

cinkii uyandigimzda sadece bir
olursunuz.

gapkin

TRUELOVE
Igtenlikle katiltyorum efendim.

NICK

Her giin, her gin, zavalli Golge, kendisine
soylendigi gibi yapmali.

Birgogu benim

var olmadigimda 1srar eder.

Bazen kegke yapmasaydim.

HEPSI

Oyleyse tek bir sarki soyleyelim.

Her zaman, her yerde

ayin ve ginesin altinda

Bu atasozi,

Havva Adem'le ¢iktigindan beri dogrulandi:
Aylak eller, kalpler ve akillar igin

seytan yapacak isler bulur.

Senin i¢in, senin i¢in

ve ayrica senin igin bir igi vardir.



