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ONSOZ

Insanligin  dogusundan giiniimiize kadar, kullanim nesneleri kapsaminda yer
alan altin taki {riinleri, islevleri ve konumlar1 geregi bir ¢ok agidan arastirmalarda
Oonemli yer tutmustur.Altin takilar, tarih boyunca insanlar arasinda etkilesimin, kiiltiirel
degerlerin ve yasam tarzlarinin tastyicisi, yasamin bir 6gesi niteligi tagimaktadir.
Katolik c¢agda cesitli madenlerin insan hayatina girmesiyle birlikte, takilar gerek

malzeme, gerek form yoniinden zenginlik kazanmistir.

Glinlimiizde ise begenilerin degismesi ve farklilik anlayisi tasarimda cagdas

form ve ¢izgilerin hizla devreye girmesini saglamistir.

Kahramanmaras da kuyumculuk ve taki tasarim alaninda hizmet veren
atolyeler, bu c¢agdas form ve cizgiler esliginde bu alana hizmet vermektedir.Bu

atolyelerdeki tasarimlar, ilkeler esliginde incelenerek degerlendirilmistir.

Arastirmanin planlanip yiiriitiilmesinde ve arastirmama ilgi ve destegi ile
daima yon veren, arastirma siiresince kaynak, bilgi ve deneyimleriyle beni destekleyen
aileme, arastirma boyunca manevi desteklerinden dolayr esime ve sevgili annem

Yasemin BUYUKTURKMEN e tesekkiir ederim.

Bedriye OZBAYRAK 2012
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KAHRAMANMARAS YORESI ALTIN ISLEMECILIGINDE ,
KULLANILAN TASARIM iLKELERI

OZBAYRAK, Bedriye
Yiiksek Lisans, Resim-Is Ogretmenligi Anabilim Dali
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Subat-2012, 130 sayfa

Kahramanmaras’daki altin isletmeciliginde kullanilan tasarim ilkeleri , iginde
bulundugumuz donemde hem akademisyenlerin hem de is hayatindaki uzmanlarin
kullandig1, yararlarinin etkisiyle, altin isletmecilerinin verimliligini arttirip ¢agdas ve
modern ¢izgilerin yakalanmasina yardimci oldugu igin tercih edilmistir. Ancak altin
isletmecileri bazen takilarda tasarim ilkelerinin kullanimima gitmemeyi tercih
etmektedirler. Bunun belirleyicisi olarak da tiiketicinin kendi tasarimlarini yaptirma
istegi oldugu diisiiniilmektedir. Bu arastirmada atdlye tasari ustalar1 ve g¢alisanlar ile
goriismeler yapilmis ve calismalar video kayitlari ile desteklenmistir. Bununla birlikte

uygulamalar esnasinda ve uygulama sonunda at6lye ustalarinin goriisleri alinmistir.

Bu c¢alismada tasarim ilkelerinin nelerden olustugu, sinirlarinin nasil
sekillendigi arastirilmigtir. 3 altin atolyesi ele alinarak; mevcut kiiltiirel takilardaki
tasarim ilkeleri belirlenmis, baz1 takilarda tasarim ilkelerine rastlanmamis, kisilerin

kendi tasarimlarinda ise tasarim ilkeleri uygulamasinin sinirl oldugu belirlenmistir.
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Kahramanmarag gold design principles used in operations, both academics and
business life in the current period used by the experts, the benefits of the effect of
increasing the efficiency of contemporary and modern gold operators have been
preferred because it helps draw the capture of
and will continue to be. The operators of gold jewelry design principles, however,
sometimes prefer not to go use. Wants to make it as a marker of one's own designs
assume that. Workshops and staff meetings with the masters of this research project and
work has been supported by video recordings. However, at the end of practice and

application during the workshop have been opinions of the masters.

What occurred in this study design principles, how to shape the boundaries are
investigated. 3 gold shop by taking the existing cultural takilardaki set of design
principles, the design principles been encountered in some jewelry, the designs of their

own limitations in the applications of the principles of design were determined.
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. BOLUM

GIRIS

Altin ve miicevher sektoriiniin icerisinde onemli bir yere sahip olan altin taki
tirtinleri, (bilezik, kolye, kiipe, yiiziik, halhal vb.) giinlik hayatta kullanilan hem de
insanlara estetik agidan olumlu o6zellikler katan ve estetik ihtiyaglari karsilamak adina
kullanilan {iriinlerdir. Kahramanmaras ta altin takilar1 da icine alan altin isletmeciligi,
son yillarda altin taki ihracatinda artis gostermektedir. Altin taki iiriinleri ihracatinin
biliyiik ¢ogunlugunu olusturan Kahramanmaras, hem altin taki kullaniminda hem de
ihracatta Turkiye de ilk sirada yer almaktadir. Gerek yoresel takilar1 gerekse 6zel yapim

takilariyla ihtiyag karsilamaya calismaktadir.

Nitekim degisen insan begenisine ayak uydurmak, altin taki tasariminda biiyiik
onem tagimaktadir. Bundan dolay: altin taki isleyicileri insan begenisine hitap etmeyi,
begenilen takilari nasil elde etmek gerektigini, bu takilarin en belirgin 6zelliklerini ve bu
takilar1 nasil gelistirebilecegini bilmelidir. Onemli olan begenilen bu altin takilar1 goz
oniine alarak yeni takilar iiretmektir. Bu anlamda tasarim ilkelerinin amaci; bu begeni

seviyesini yiikseltmeyi hedeflemesidir

1.1. Problem Durumu

Altin ve altin triinleri, gerek kagit para emisyonunun giivencesi olarak, gerek
milletler aras1 bir 6deme araci olarak, elektrik ve elektronik sanayilerde, yari iletken
sistemlerin kaplanmasinda ve kuyumculukta taki olarak vb. amaclar dogrultusunda

kullanilmaktadir.

Bundan dolay: altin ve altin sektoriinlin i¢cinde dnemli bir yere sahip olan Altin
Taku tiriinleri (gerdanlik, bilezik, yiiziik, kiipe, halhal, vb.) giinliik hayatta pek ¢ok yerde
karsilasilan, kullanilan, kisiye estetik agidan olumlu 6zellikler katan, genellikle kisilerin

daha giizel goriinmeleri amaciyla, kisisel zevkleri yansitmasi i¢in yapilmaktadir.



Altin takilar, kisisel zevkleri yansitan iiriinler olmakla beraber, altin {iriinleri
icerisinde, takilar, siis esyalar1 ve kuyumculukta altin kullanim ilk sirada olup, toplum
icinde ¢ok genis bir kullanim alanina sahiptir. Ozellikle altin graminda agir olan takilar,
bir statii sembolii ve bir yatirim araci gibi de goriilmektedir. Ziynet esyast da denilen bu
gibi takilar genellikle altindan meydana gelmektedir. Altin madeninin bu kadar yaygin

olmastyla, altin isletmeciligi de oldukga gelisme gostermistir (Ayter, 1996, 56).

Altin madeninin bu kadar yaygin olmasinin nedenleri ise;

Altin isletmeciliginde, altinin diger metallere gore, en yumusak metal olmasi,
asinmamast, elektrigi ve 1siy1 kolay iletmesi, kolayca islenebilmesi ve kolay sekilde
bicimlendirilmesi gibi 6zellikleri sebebiyle iistiin 6zelliklere sahip en rahat calisilabilen
madendir. Bu sayede istihdam saglanmig ve ileri teknolojinin tiim imkanlarindan
faydalanilarak zamandan tasarruf edilmistir, ayrica anti alerjik 6zelligi ile de tip alaninda
da tercih edilmektedir. Bu 6zelliklere sahip olmasindan &tiirti altindan yapilan takilar,
siis esyalar1 vb. ¢ok uzun yillardir kullanilmaktadir. Ulkemizin cesitli yorelerinde
geleneksel el isciligine dayali kuyumculuk bugiinde varligini siirdiirmektedir (Izmir

Ticaret Odasi, 2003, 27).

Hayatimizda bu kadar genis bir kullanim alanina sahip olan altin madeni, var olan
onemini hala korumakta ve tasarim ilkeleri ile kullanildiginda ise taki tasariminda

zengin bir iscilikle kendini gostermektedir.

“Tasarim 1ilkeleri; sanatin Ogeleri gelisi giizel degil, bir takim ilkelere gore
organize edilirler. Yani bu ilkeler, 6geler arasindaki iligkilerin diizenlenmesini saglar’’

(Yilmaz, 2005, 36).

Bundan dolayi, Ziynet esyalarindaki insan begenisini ortaya koyan modeller

tasarim ilkelerinin kullanilirliginin 6nemini ortaya ¢gikarmaktadir.

Altin takilardaki c¢esit bollugu, yaraticiliktaki fark, 6zgilin tasarimlar, teknik
kalitedeki basari, iscilikteki kalite, maliyetteki diisiiklik ve Anadolu’ya has

kuyumculugun bir parcasi olan etnik isleme tekniklerinin, kullanilmasi ile tilkemiz



kuyumculuk alaninda yoresel, 6zgiin tasarimlarda 1yi bir is¢ilik basarisina ulagmigtir

(Izmir Ticaret Odas1, 2003, 34).

Bu anlamda taki ve siis esyalarinda, altin kullaniminin yayginligi ve
kuyumeculardaki altinlarin tasariminda kullanilan model ve kaliplarin, tasarim ilkelerini

icinde barindirip barindirmadig1 degerlendirmesine ihtiyag duyulmustur.

Buradan yola ¢ikarak kuyumculardaki takilarin ve tasarim ilkelerinin
karsilagtirlmast  ve bu anlamda degerlendirilmesi arastirmanin  problemini

olusturmaktadir.

1.2. Problem Ciimlesi

*“ Kahramanmaras ilinde altin islemeciliginde kullanilan tasarim ilkeleri ve taki

islemeciligi yapan ustalarin, bu takilar hakkindaki goriisleri nelerdir?

1.2.1 Alt Problemler
1. Kahramanmaras Taki Tasarimlarinda;
-Denge
-Birlik (Biitiinliik)
-Degisiklik
-Ahenk (Uyum, Armoni)
-Hareket ve Ritim
-Dereceleme (Koram)

-Oran-Orant1 (Proporsiyon), gibi tasarim ilkelerinin kullanimi nasildir?

2. Kahramanmaras da Taki islemeciligi yapan atdlye ustalarinin, takilar hakkindaki

gortsleri nelerdir?



1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma ile Kahramanmaras da altindan yapilan miicevherlerin, tasarim
ilkeleri 151¢inda  atdlye ustalari tarafindan nasil algilandigi  ve tasarim ilkelerinin
takilara nasil yansidigi tespit edilmistir. Bu alanda c¢alisma yapan altin atdlyelerini
incelemek, arastirmak, belgelemek, ve tanitmak tizere yapilan bu arastirma, altin
isletmeciliginin daha verimli bir sekilde siirdiiriilmesi, varsa eksik Yyanlarinin
giderilmesine katki saglayacaktir. Atdlyedeki ustalarin goriisleri, tasarim ilkelerine
iligkin diisiinceleri, tasarim ilkelerinin kullanilirligi i¢in ¢ok Onemlidir. Atélye
ustalarinin takilardaki denge, oranti, gorsel devamlilik, biitiinliik ve vurgulama ilkeleri
ile ilgili verdikleri bilgiler, bu ilkeleri kullandiklarina iliskin ifadeleri, tasarim ilkelerinin
kullanilirligint ortaya koyma agisindan  biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu arastirma
Kahramanmarag da altin isletmeciliginde kullanilan tasarim ilkelerine iliskin bdyle bir

arastirmanin yapilmamis olmasindan dolayi biiyiik 6nem arz etmektedir.

Ayrica arastirma sonuclarinin konu ile ilgilenen diger aragtirmacilara kaynak

olusturmasi bakimindan arastirmanin konusu ayr1 bir 6nem tagimaktadir.

1.4. Stmirhhiklar

1. Bu arastirma Kahramanmaras Ili Merkezindeki 3 kuyumcu atdlyesi ile
sinirlandirilmastir.
2. Calisma grubu 1ii¢ atdlye ustasi, iki atolye kalfasi ve iki atdlye c¢iragiyla

sinirlandirilmastir.

1.5. Varsayimlar

1. Kahramanmaras da kuyumcu atdlyeleri ustalarinin, yoneltilen sorular1 igtenlikle
cevaplandirdiklari diistiniilmiistiir.
2. Fotograf ¢ekimi ve gozlemler sirasinda usta ve kalfalarin dogal davrandiklar

varsayillmistir.



1.6. Tanimlar

Bicim: Bircok ¢izginin bir arada bulunusu, tek bir ¢izgi igerisindeki doniis ve
kivrimlar ile degisik tonlarn olusturdugu yiizeyler, bir tasarimda bi¢imi olusturan

unsurlardir (Caglayan , 2000, 17).

Doku: Bir yiizey lizerinde tekrarlara dayali bigimsel bir diizen bulunuyorsa orada

bir dokunun varligindan s6z edilebilir (Caglayan , 2000, 16).

Renk : Izleyicide bir ¢ok duygular uyandirabilir. Sicak renkler uyarici, soguk
renkler ise dinlendirici etkiye sahiptir (Barutcugil, 2000, 32).

Tasarim Ilkeleri: Sanatin 6geleri gelisi giizel degil, bir takim ilkelere gore organize
edilirler.Yani bu ilkeler, 6geler arasindaki iligkilerin diizenlenmesini saglar (Yilmaz,

2005, 36).

Ton: Objelerin 151kl kisimlari ile golgeli kisimlar1 arasinda kalan boliimlerin hassas
bir gegis ile birbirine baglayan orta ton degerlerinin hepsine birden ton denir (Caglayan ,
2000, 14).

Olcii: Tasarim daima degisik ve belirli lciilere sahip gorsel unsurlarim bir araya

gelmesiyle olusur (Barutgugil, 2000, 36).

Yon: Bir tasarim tizerindeki cizgiler ve noktalar degisik noktalara yonelerek bir
hareket olustururlar. Tasarimc1, verecegi etki dogrultusunda bu hareketi yonlendirmekle

yikiimlidiir (Caglayan , 2000, 14).



1. BOLUM

ILGILI ARASTIRMALAR

Demirtas (1996) “Taki Kiiltiirii ve Tasarim1 Uzerine Bir Arastirma” adli yiiksek
lisans tezinde takiya getirilen tanimlar, taki tarihi, taki kiiltiiriiniin fizyolojik ve sosyolojik
beklentileri, toplumlara 0zgii takilar ve taki tasariminin Olgiitleri tasarimda ritim
kavramlar1 ve etkileri, tasarimda yaraticik gibi konulara genis kapsamli olarak ele almis

ve yorumlar getirmistir.

Gerdan (2007)” Taki Tasariminin Egitimdeki Yeri ve Onemi” isimli yiiksek
lisans tezinde, degisen ve gelisen teknolojiyle birlikte kuyumculuk ve miicevherat
tretiminde, stireklilik kalite ve verimliligin arttirilmasi i¢in tasarim egitiminin gerekliligi
ele alinmigtir. Yapilan kaynak taramasi, kuyumcular ve tasarimcilardan elde edilen

bilgiler sonucunda taki tasarimi egitiminin dnemi vurgulanmis ve Oneriler getirilmistir

Peksen (2007) “ Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi El Sanatlar1 Egitimi
Boliimii Dekoratif Sanatlar Anabilim Dalinda Uygulanan Taki Tasarimi Dersi Egitim
Programinin incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, 2006-2007 egitim-6gretim yil1 El
Sanatlar1 3 ve 4. siif 6grencilerinin Taki Tasarimi dersleri hakkindaki goriislerine gore
degerlendirmistir. Ogrencilere uygulanan anket sonucunda, dgrenciler programdaki
derslerin saatleri yeterli bulunurken, kullanilan teknikler yetersiz bulunmuglardir.
Ogrenciler piyasada bulunan iiriinlerle, kendi yaptiklari iiriinler arasinda benzerlik
oldugunu diisiinmekte, yaptiklari iiriinlerin satma ve sergilenme imkani bulamamaktadir.

Atolyeler biiyiikliik agisindan yeterli fakat, arag-geregler teknolojik agidan yetersizdir.

Yilmaz (2008) ‘Beypazar1 Teknik bilimler Meslek Yiiksek Okulu Kuyumculuk
ve Taki Tasarimi programinin incelenmesi’ isimli ytliksek lisans tezinde, bu programda
O0grenim goren Ogrencilerin boliimden beklentileri ve 6grencilerin aldiklar1 egitimin

sonunda program hakkindaki goriislerine gore, program degerlendirilmistir.



Ozbebek (2009) ‘Kuyumculuk sektdriinde dis kaynak kullaniminin smirliliklari
lizerine bir arastirma’ isimli Yiiksek Lisans tezinde Dis kaynak kullanimi uygulamalari
ile birtakim 6zellikleri ve bu uygulamalarin olasi risklerinden hareketle, dis kaynak
kullantmimin smirliliklarinin belirlenmesine yonelik bir aragtirma olarak tasarlanmistir.
Kuyumculuk sektoriinde faaliyet gosteren isletmelerin basvurduklari Dis kaynak
kullanimi uygulamalarina karar verme siire¢lerinde dikkate aldiklar1 bir takim
sinirliliklart belirlemek bu arastirmanin amacini olusturmaktadir. Arastirmaya gore
smirlilik kavrami “‘Dis kaynak kullanimi risk algisi ile belirlenen unsurla’ seklinde
tanimlanmaktadir. Boylece dis kaynak kullanimi uygulamalarmin sektér bazinda
karsilastiklar: risklerin ve bu risklerin algilanmasiyla olusan sinirliliklarin neler oldugu

tespit edilmis olup ayni zamanda degerlendirilmistir.

Azizova (2009) ‘‘Konumlandirmada biitiinlesik pazarlama iletisiminin roli ve
kuyumculuk sektoriine iliskin bir aragtirma’’ isimli doktora tezinde konumlandirmada
biitiinlesik pazarlama iletisiminin roliinii belirlemektir. Isletmeler iiriin ve hizmetlerinin
konumlandirilmasi igin belirli konumlandirma stratejilerini secer ve hedef kitlelerine
iletir. Tiketicilerin iletilen mesajlar1 nasil algiladiklar1 uygulanan pazarlama iletisimi

faaliyetlerinin basarili olup olmadigin1 ortaya koyar.



1. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde aragtirmanin konusu, Gorsel diizenleme ilkeleri ( Tasarim ilkeleri),
Altin taki tasariminda kullanilan teknikler, kuramsal temeller, altin atdlyelerinin ¢calisma

alanlar1, maden isletmeciligi ve kuyumculuk sanati, aciklanmaya calisilmistir.

3.1 GORSEL DUZENLEME ILKELERI (TASARIM iLKELERI)

Sanatin Ogeleri gelisi giizel degil, bir takim ilkelere gore organize edilmektedir.
Yani bu ilkeler, sanatin her alaninda ,6geler arasi iligkilerin  diizenlenmesini

saglanmaktadir.

A- Denge

B- Birlik(Biitiinliik)
Degisiklik

Ahenk (Uyum, Armoni)

Hareket ve Ritim

mTmo oo

Dereceleme (Koram)
G- Oran- Orant1 (Proporsiyon) (Y1lmaz, 2005, 36).

A- DENGE
Denge doganin bir ilkesidir. Gorsel sanatlarda da kullanilmasi bir zorunluluktur. iki
tiir denge vardir: Simetrik ve Asimetrik denge.
Simetrik denge; ‘karsilikli denge’ yani esitliktir. ‘Bu tiir denge kesin ve kararlidir.
Fakat simetrinin ilgiyi siirdiirme giicii zayiftir’.
Asimetrik denge ise; birbirinin aynis1 olmayan 6gelerin serbest bir yerlestirmeyle

saglanan dengesidir. Ornegin 1 kg pamuk, 1 kg demir ile dengelidir. Ancak renk, bigim



ve nitelik agisindan birbirlerinden  farkli 6gelerdir. Kompozisyonda dengelenecek
degerler arasinda sunlar sayilabilir:

Acik — koyu, yuvarlak-koseli, diiz-egri, biiyiik-kiiglik, yatay-dikey, ¢ok-az, ince-
kalin, alt-iist, soguk-sicak, bos-dolu vb (Yilmaz, 2005, 36).

Denge, yukaridaki 6rneklerden de anlasilacagi gibi 6zetle, ‘karsit iki giliciin denk
gelmelerinden dogan durum’ olarak tanimlanabilmektedir. Ya da bir kompozisyonda
renk, Ol¢ii, yon, bicim, gibi degerlerin kendi icerisindeki karsit degerlerini birbirine
yaklagtiran ya da bir biitlin i¢inde algilatan bir tasarim sonunda elde edilmis olarak

nitelendirilmektedir.

B- BIRLIK (BUTUNLUK)

Birlik, sanat eserindeki organik biitiinliikle ilgilidir. Bir calismada olusturulan
biitiiniin degeri, ayr1 ayr1 6gelerin degerinden istiindiir. Calismay1 olusturan elemanlar
arasindaki uygun baglantilar, birligi ortaya koyar. Ornegin leke degerinin gelisi giizel
serpistirilmesi, lekeler arasinda kopukluga ve daginikliga neden olacaktir. Oysa gerek
koyu gerekse agik leke degerlerinin, gézlimiiziin baglantilar1 kurabilecegi, devamlilig
saglayabilecegi sekilde yerlestirilmesi, birligi, biitiinliigli temin edecektir. Bu durum
yalniz leke degil resmin tiim 6geleri acgisindan gecerlidir. Kompozisyon elemanlari
arasinda uygun baglantilarla birligin saglanmasi gerekir (Yilmaz, 2005, 36).

Kompozisyonda ki herhangi bir 6genin ¢esidinin arttirilmasi (sayisinin degil) da
birligi tehlikeye diisiirebilir. Ornegin cok cesitte rengin kullanilmas1 karmasa yaratacagi
i¢in, miimkiin oldugunca az ¢esitte rengin bol miktarda ton ve valorleri ile ¢alisilmast,
birligin saglanmasinda etkili rol oynayacaktir. Bigim agisindan ele aldigimizda da
durum aynidir. Cok ¢esitli bicimler yerine, 6rnegin kare, licgen, daire, dikdortgen ve
daha bir ¢ok farkli bigimin kullanildig1 bir kompozisyona gore, yalnizca kare,
dikdortgen ve yuvarlaklarin kullanildigi kompozisyonda birligi temin etmek cok daha
kolay olmaktadir.

Caligmaya egemen olan yani ¢ok tekrarlanan 6gelerde, bu ¢alismada birligin
saglanmasina katkida bulunur. Ornegin bir tabloda sicak ya da soguk renklerden, acik ya
da koyu lekelerden, yuvarlak ya da koseli bicimlerden dikey ya da yatay yonlerden

hangisi ¢cok kullanilmigsa, hangisi egemense o unsur kompozisyondaki birligin
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saplanmasinda etkili rol oynar. Yani dengeli bir bigimde kullanilan bu elemanlar birligi

saglamada 6nemli bir yere sahip olmaktadir.

C- DEGISIKLIK

Degisiklik farkliliktir. Farkli olan benzerleri arasinda derhal fark edilir. Hem
ahenk hem degisiklik yaratic siirecte dikkate alinmalidir. Ahenk, eserin pargalarinin bir
biitiin (birlik) olusturmasina yardim eder. Degisiklik bu gorsel biitiine ilgi katar. Bu
gorsel ilgidir ki izleyicinin dikkatini ¢eker. insanlar hayatlarinin biitiin agamalarinda
degisiklik ararlar. Diinyanin tek renk oldugunu diisiinmek sikicidir. Evrende birligin
yant sira degisiklikte vardir. Tek bir bitki tiirii, tek bir canli tiirii diisiinmek tabiata
aykiridir. Bunu gibi tek diize eser sikicidir. Tek bir nesneden olusan sanat eseri birlige
ulagir fakat ilgi ¢ekmez. Degisiklik veya kontrast , tekrar1 keserek esere farkli seyler
katmakla elde edilir. Degisiklik sanat¢cinin amag¢ ve mizacina baglidir

(Boydas, 2007, 23).

Bundan dolay1 degisiklik, bir ¢alismaya ya da esere hareket katan 6zgiin unsurlar
olmaktadir. Bu unsurlar ¢aligmay1 siradanliktan ¢ikararak, 6zgiin eserlerin ortaya

konmasini saglamaktadir.

D-AHENK ( UYUM, ARMONI)

Bir sanat eserinde kullanilan komsu degerler ‘ahenk’ i olustururlar. Yani ahenk,
elemanlarin benzerligini vurgulamaktadir.

Ornegin dikdortgen bir bicim kare ile, yuvarlak bir bi¢im ise elips ile ahenklidir.
Dikey bir ¢izgi, hafif egik duran bir ¢izgiyle yon bakimindan ahenk olustururken, yatay
bir ¢izgi ile yon kontrasti teskil eder. Sanatin tim 6geleri agisindan komsu olan
degerler ahenklidir. Bir siire kafiyelerin kattig1 ahenk, misralarindaki son kelimelerin
benzerliginden kaynaklanir. Sanat eserlerinde  birligin olusturulmasinda benzer

degerlerin kullanilmasinin yani ahengin katkis1 biiyiiktiir (Y1lmaz, 2005, 38).

Ahenk bir sanat eserindeki elemanlarin benzerligini vurgulamaktadir. Birbiri ile

ilgili elemanlarin tekrar1 ahengi dogurmaktadir.
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E- HAREKET VE RITIM

Ritmi uyusum, hareketi bir eylem olarak tanimlayabiliriz. Bu kavramlarin ikisi de
yasamin her evresinde i¢ ice oldugumuz faktorlerdir. Kalp atislarindaki hareket ayni
zamanda ritmik bir harekettir. Insanin en hareketsiz oldugu uyku aninda bile kalp atislar:
ritmik hareketini siirdiiriir. Ritim uyumlu hareketler biitiiniidiir. Iki elimimizin birbirine
carpmasini hareket, diizenli tekrari ile alkis olusumunu ise ritim olarak degerlendiririz.
‘Binlerce yil 6nce insan kalp atislarinda ritmi sezmis ve bundan ilkel bir miizik
dogmustur. Sonradan, meydana gelen bu miizige uyarak, viicuduna hareket vermis,

miizigin ve hareketin bu uyumu da dansi meydana getirmistir’ (Boydas, 2007, 25).

Dogada ritim ve hareketle ilgili bir ¢ok Ornek sayabiliriz. Gezegenlerin giines
etrafinda siirekli hareket halindeki doniisleri ve buna bagli olarak olusan diizenli gece-
giindiiz ve degisen mevsimlerde bir hareketi ve ritmi olusturmaktadir. (Buyurgan,

2007,119; Gokaydin, 1990, 47 ).

Tasarimlarimizda bir seklin tekrari ile ritmik bir hareket elde edebiliriz. Resimde
kullandigimiz nesnelerin hareketini farkli yonlerde yaparak resmimizin monoton

olmasini Onleriz.

Ritmin temel ilkesi olan tekrarlar, sanatin en temel ilkesi olan birlige hizmet
ederken, tekrardaki farkliliklar ¢ degisiklik® ilkesiyle ilgilidir. Ornegin tekrarlanan bir
bicime renk yoluyla, leke degeri yoluyla, yon ya da boyut degisikligi yoluyla v.b.
farkliliklar kazandirilabilir. Motif aralik iliskisi ve tekrarlardaki ¢esitli diizenlemelerle
diizenli, degisken, akici, tesadiifii v.b ritimler yaratilabilir. (Boydas, 2004, 26; Gatto-
Porter-Selleck, 1978, 207-209).

Ritim ve hareket birbirine bagli olmakta ve tekrarlardan meydana gelmektedir.
Ritim gorsel bir hareket yaratmak igin tekrarlanan 6gelerin dikkatli diizenlenmesiyle
ortaya ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda gorsel elemanlar yon degistirerek ritmik tekrarlar

dogrultusunda diizene hareket kazandirmaktadirlar.
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F- DERECELEME (KORAM)

Iki karsit ucu basamaklarla birbirine baglayan képriiniin yaratilmasidir. Bunun en
giizel 0rnegi insan hayatidir. Dogumdan itibaren yasanan her anin sirasiyla biiylime,
olgunlagma, yaslanma, ve dliime gotiirmesi gibi. Bir giiliin yapraklarina baktigimizda ,
ortadan disartya dogru basamak basamak agtigini, bir baligin pullarininsa kuyrugundan
govdesine dogru yavas yavas biliyiidiiglinii goriirliz. Ayak parmaklarimiz biiylikten

kiiciige dogru dizilidir. Piramitlerde derecelenmenin giizel bir 6rnegini sunarlar.

Derecelenme, kontrast ve ahengin 6zel bir birlesimidir. Derecelenmede ani
gecisler goriilmez, ciinkii kontrast degerler iki ugta beklemek ve uyumlu basamaklarda
birlesmek zorundadirlar. Sanat eserlerinde de tiim plastik Ogelerle derecelenme
olusturmak miimkiindiir. Olgii, aralik ve yonlerde de derecelenmenin saglanmasinda
etkin rol oynarlar. Ornegin bigimlerin biiyiikten kiigiige, siktan seyrege, yataydan
dikeye, basamakl1 ge¢isi diizenli bir uyum sergiler. Resimde yumusak tonlamalarla 151k-
g6lge etkisinin verilmesi, yani leke degerinde agiktan koyuya dogru basamakli gegis de

derecelenmenin bir 6rnegidir (Yilmaz, 2005, 39).

Derecelenme, kontrast ve ahengin 6zel bir birlesimi olmaktadir ve iki zit kutup
arasindaki baglantiyr ifade etmektedir. Yasamla yakindan ilgili olan derecelenme,
degisik hayat ve hareketlere isaret ederek sanatcgilar i¢in faydali bir ifade araci

olmaktadir.

G-ORAN-ORANTI (PROPORSIYON)

Oran- oranti, sanat eserindeki belli elemanlarin veya bilgi objelerinin birbirleriyle
ve biitlinle olan iliskisine isaret etmektedir. Oran- orant1 kavrami vurgu ile yakindan
ilgilidir. Bir bi¢imin biiyiikliigii, baska bir seklin kiiciikliigii ile mukayese edilir ve buda
gorsel vurguyu yaratmaktadir. izleyicinin gozii otomatik olarak daha biiyiik dominant
olana yani baskin olana kaymaktadir. Ge¢misteki sanatcilar, eserindeki en 6nemli figiirii

veya nesneleri gostermek icin bu kavrami kullanmaktadirlar.

*“ Bu 0zellik klasik oncesi sanat donemlerinin iirlinlerinde acik, secik goriliir. Bir

objenin kendi biiyiikliigiinilin yalniz basina bir anlami yoktur. Bir nesneyi baska bir
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nesne ile mukayese etmedikce, onun ne kadar biiyiik ya da ne kadar kiigiik oldugunu

soyleyemeyiz’’ ( Boydas, 2007, 26).

Bundan dolay1 oran-orant1 ilkesi diizenleme elemanlarinin birbiriyle veya biitiinle

0lcii ve boyut agisindan iligkisine isaret etmektedir.

3.2 TAKI TASARIMINDA UYGULANAN YONTEMLER

Bu boliimde taki tasariminda agirlikli olarak kullanilmasi 6nerilen teknik ve

yontemlerden bahsedilmistir.

Taki tasariminda farkli teknik ve yontemlerden yararlanarak estetik ve kiiltiirel

yonden gelisim amaglanmistir( Ayter, 1996, 43).

3.2.1 Kabartma teknigi

Kabartma aletleri ve c¢eki¢ kullanilarak madeni eserler iizerinde yapilan
kabartma siislemelerinin yapildig1 tekniktir. Metalin tersinden doviilerek yapilan

kabartmalara ‘repousse’ ad1 verilmektedir (Barista, 1988, 32).

Kabartma desenlerle siislenecek eserlerde, ayni desenin tekrarlanmasi halinde
kalipla kabartma teknigi kullanilmaktadir. Kalipla kabartma teknigi seri iiretim
gerektiren takilarin sarkaclarinda kullanilan koza, yaprak, c¢icek vb. sekillerdeki
parcalarda uygulanmaktadir. Bu teknige kolyelerde (kisti) kemer tokalarinda, tepelik,

alinlik, yanak dovenlerde sik¢a goriilmektedir.

Gergek repousse tersten kabartma usulii olamakla birlikte biitiin kabartmalar i¢in
kullanilan bir terimdir. Madeni eserler de iki ¢esit kabartma vardir. Bunlar ‘algak
kabartma’ ve ‘yiiksek kabartma’ dir. Yiizeyde yapilacak motiflerin algak kabartma
olmasi isteniyorsa distan (tersten) ¢ekicleme, yiiksek kabartma olmasi isteniyorsa igten

(diizden) ¢ekicleme usulii uygulanir (Erginsoy, 1978, 59).
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3.2.2 Kaplama teknigi

Bakir, tung, giimiis gibi eserler, mekanik ve kimyasal yollarla altin madeni ile
kaplama teknigidir. Kaplanacak eserin disi hafif darbelerle piiriizlendirilir, incecik
doviilen altin levha bu yiizeye yerlestirilir, ya doviilerek ya da siirtme yontemi ile eser
kaplanir. Ayrica amalgama yontemi ile de yaldizlama yapilir. Bu yontemle altin tozlan
civa ile ayni oranda karistirilarak kaplanacak eserin {lizerine siiriiliir, civa 1sinin etkisiyle
ucar, altin tozlan kalir ve boylece altin kaplanmis olur. Kaplama teknigi, Orta Asya'da

M. O 3. yiizyildan itibaren Tiirk kurganlarindaki eserler iizerinde de goriilmiistiir.

Kimyasal yontemle hazirlanmis olan altin ve glimiis gibi degerli madenlerin
nesne iizerine kaplanmasi islemidir. Yaldiz kaplamalarin dmiirleri kisa olmakla birlikte

gercek kaplamalarin yerini tutmamaktadir (Kusoglu, 1994, 161).

3.2.3 Ajur teknigi

Madeni eserler lizerine, kesici ve delici aletler kullanilarak yapilan delikli
stisleme teknigidir. Bu teknikle desen yapilirken, maden tabakasi lizerine ¢izilen desenin
zemin kisimlar1 ¢ikartilir, bazen de zemin birakilir, desenler c¢ikartilir. Daha sonra

kesilen kenarlar torpiilenerek diizeltilir.

Uzun ve ugrastirict el is¢iligi gerektiren bu caligmalar sarf edilen emekle birlikte
degerine deger katmaktadir. Ajur teknigi de bu calismalarda kullanilan Onemli

tekniklerden birini olusturmaktadir.

Bu teknikte metal levha {izerine istenilen desen ¢izilir. Cizilen desenin kil
testereyle ile kesilmesi suretiyle desenin tiim ayrintilar1 ortaya ¢ikarilmaktadir. Bu
teknik daha c¢ok kabartma ve kazima teknikleriyle beraber kullanilmaktadir (Vitello,
1995, 17).
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3.2.4 Kazima-calma (Graviir) teknigi

Altin, glimiis, bakir, tung ve piring gibi metallerin {izerine derin ¢izgilerle yapilan
stislemelerdir. Kazima tekniginde ucu keskin kalemler ile "burin" denilen tahta sapli ve
sivri uglu kazima aleti kullanilmaktadir. Kazima sirasinda agilan yivler igerisindeki
maden kalintilar1 kesilerek temizlenir. Kazima teknigi diger silisleme teknikleri ile

birlikte her bolgede ve her ¢esit maden lizerine uygulanmaktadir (Erginsoy, 1978, 20).

Bu teknik daha ¢ok graviirciiliik ve kalemkarlik olarak da bilinmektedir. Glimtis,
altin, bakir, tung ve piring gibi metallerin {izerine derin cizgilerle yapilan siislemeler

olarak da tanimlanmakta ve kullanilan 6nemli tekniklerden biri olmaktadir.

3.2.5 Kakma teknigi

Takilarin iizerindeki oluklara renkli tas ve cam pargalariin kesilerek
yapistirtlmasi islemidir. Her ne kadar mineleme ve kakma birbirine benzese de
minelemede parcalar eritilerek oyuklara yerlestirilir. Kakma teknigi uygulanmig takilar
arasinda ozellikle tepelik, kemer tokalar1 ve bilezikler de yogun olarak kullanilmistir
(Kusoglu, 1994, 32).

Tak1 tasariminda 6nemli bir yere sahip olan bu teknik hemen hemen her altin

takida kendini gostermekte ve ¢ok sik kullanilmaktadir.

3.2.6 Graniilasyon teknigi

Bir motifin tlimiiniin veya belirli béliimlerinin ya da ¢izgilerinin, madenlerden
cesitli biiyiiklik ve sekillerde hazirlanmig taneciklerin yan yana veya metal iizerine
lehimlenmesiyle olusturulan siisleme teknigidir. Taneleme anlamina gelen graniilasyon
(graniil) tekniginin Osmanli'lardan kalma, Tiirk¢e tanimlamasi "giiherse" olup s6zciik

hala gilintimiizde kullanilmaktadir (Kusoglu, 1994, 117).

Graniilasyon teknigi takilarda yalnmiz basma kullanildig1 gibi, adeta telkari

teknigini tamamlayan bir siisleme unsuru olarak, telkari ile yogun bi¢imde kullanilmistir
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3.2.7 Telkari teknigi

15. ylizyildan beri ¢cok yaygin olarak goriilmiis, 6zellikle Dogu Karadeniz, Dogu
ve Giiney Anadolu'da gelisme gostermistir. Yurdumuzda telkari tekniginin kullanildigt
Oonemli merkezlerden birisi Mardin ilinin Midyat ilgesidir. Bunun disinda Sivas, Edirne,
Diyarbakir, Elazig, Trabzon, Bursa, Beypazar1 gibi yorelerde bu teknigin kullanildigi
merkezler arasina girmektedir. Telkari Farsca bir terimdir ve giimiisilin ince bir tel haline
getirilerek, birbiri i¢ine Oriiliip desen meydana getirilerek lehimlenmesi isine denir.
Altin yada giimiis egilip biikiilerek desenler yapmaya ve bu telden yapilan motifleri
lehim kullanarak birbirine ya da madeni bir zemin iizerine tutturma islemine ‘telkari

(filigre) teknigi’ ad1 verilmektedir (Erginsoy, 1978, 37).

Tarihte ¢ok sik Orneklerine rastlanan telkari teknigi eski ¢aglardan beri siire

gelen bir el is¢iligi 6rnegidir.

Arkeolojik buluntular bu teknigin 1.0 3000’ de Mezopotamya da 1.0 2500 de
Anadolu da kullanmildigin1 géstermektedir (Ana Britannica, c20, 509).

Osmanlilarin  Avrupa topraklarina egemen oldugu zaman, bu sanat kolu
Yugoslavya, Saraybosna ve Prizden’de cok ilgi gormiis, biiylik ustalarin yetismesine
neden olmustur. Ancak XII. Yiizyilda Musul bu sanatin merkezi olmustur. XV.
Yiizyilda Tiirk sanatkarlar1 bu isi ele alarak ¢alismiglardir. Dogu Anadolu, Giineydogu
Anadolu bu sanatin merkezi olmustur (Arista, 1988, 47-48).

Ince bir el isciligi kullanimini gerektiren telkari teknigi, ydresel takilarda

kendini gostermekte ve sabir gerektiren bir ig¢ilik istemektedir.

3.2.8 Giiherse teknigi

Bulunma sekli tam olarak bilinmeyen bu teknik altin taki isletmeciliginde
kullanilan 6nemli tekniklerden biridir.

Graniillesmede sadece erimis metalden elde edilmis olan kiire seklindeki altin
graniiller kullanilir. Asit metallerin yapisinda olan eriyip sogurken kendini toplama yani
kiirecik haline gelme hadisesinin bu teknigin bulunmasina sebep oldugu sanilmaktadir

(Kusoglu, 2002, 116).
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Taneleme anlamina garaniil teknigi Osmanlilardan kalma Tiirk¢e tanimlamasi

‘giiherse’ olup bu sozciik gilintimiizde de kullanilmaktadir (Savasg¢in, 1978,16).

Bu teknik diger tekniklerle birlikte kullanilmaktadir.

Giliherse yapiminda haddeden gegirilerek ince teller haline getirilen altin ve
glimiis ince bir ¢ivi lizer,ne, aralarinda bosluk birakmadan sarilir. Daha sonra ¢ividen
bosaltilan tel sivri u¢lu metal kesme makasi ile ortadan kesilerek halkalar haline getirilir.
Bu halkalar egimli amyant {lizerine dizilerek hamlagla 1sitilip kiirecik haline getirilen

halkaciklar su dolu kaba diigerler. Daha sonra istenen yilizeye kaynatilarak kullanilir.

Tek basina degil diger tekniklerle kullanildiginda ise yarayan bu yontem bir

tamamlayici unsur olarak ta karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2.9 Kazazhk teknigi

Ibrisim iizerine burularak sarilmis olan ince giimiis telleriyle yapilan sanattir.
Kazazlik tekniginde 0.8-0.9 mikron gibi ¢ok ince ¢ekilmis giimiis teller kullanilir. Bu
incelikteki teller naylon masur iplik lizerine sarilarak daha kalin ama burma goriiniislii
tel elde edilir. Sarim ipleri nohut bilyiikliigiinde yapilmis olan toplarin sis veya tiglarin
lizerine uygulanmakta, sonra sis ve tig ¢ikarilirken toplar orgiliniin iginde kalmaktadir
(Kayabasi, 2001, 106).

Tipk1 bir dantel gibi tellerin Oriilmesiyle elde edilen ve takilarda kullanilan bu

teknik, altin takilarin yapiminda 6nemli bir yere sahip olmaktadir.
3.2.10 Degerli, yar:1 degerli taslarla ve Mine ile siisleme

Kiymetli ya da yar1 kiymetli taslar taki ve miicevherler {lizerine tutturulmaktadir
bu ¢ok dikkat gerektiren bir islemdir. Ince el isciligi gerektiren bu islemler hemen

hemen her takida karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir siis takisinin iizerine degerli taslarin tutturma sanatina ‘mihlayicilik adi

verilmektedir (Erginsoy, 1978, 40).
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Mine : ‘Mine degisik maden oksitlerin cam tozlar ile karistirilmasindan ortaya
cikan bilesimdir’. Mine toz durumda hazirlanip eser iizerinden istenilen yerlere
doldurulur ve firinlanir. Firinda mine, eriyip a¢ilmis maden bosluklarina dolar ve

sogumaya baslayinca saydamlagir (Kayabasi, 2001, 109 ).

Mine yapmak i¢in en uygun madenler giimiis, altin ve saf bakir olup bu teknik

i¢cin kontrollii 1s1 gerekmektedir (Erginsoy, 1978, 44).

Altin taki yapiminda kullanilan bu teknikler kendi ig¢inde bir kural biitiinliigline
sahip olmakla beraber kullanim alanlarina gére de siniflara ayrilmaktadir. Her bir

teknik ayr1 bir el becerisi gerektirmektedir.

3.3 SANAT EGITiMi VE KUYUMCULUKTA ALTIN TAKI TASARIMI

Bireyin i¢inde bulundugu ¢evrenin dogal olmast onun aklini, duygularini,
duyularimi vb. diger 6zelliklerini kullanmasina baglidir. Bundan dolay1 birey yasadigi
cevre ile etkilesim igerisine girmektedir. Etkilesime girmesi demek, olgunlasmasi
demektir. Yani insan olgunlagma siireci ile kendisini, kendi kiiltiirel, bilimsel teknolojik
evreninin yaratma cabasi icerisinde bulunmaktadir. Insanlar boylece yasamimi devam
ettirmek , gelistirmek , saglikli dengeli uyumlu olmak , yeteneklerini harekete gecirmek,

kendisini tanimak, asmak gereksinimindedir (Ayter, 1996, 15).

Bu gereksinmeler dogrultusunda insanoglu, bilginin daha da 6tesinde yaratici,
orijinal, faydali, kullanishh ve kendine 6zgii bilgilere ihtiya¢ duyacaktir. Bu bilgiler her
donemde ¢agin yeniliklerine ayak uydurarak kendini gostermistir. Bu ac¢idan
bakildiginda egitim, toplumun kiiltiirel, sosyal ve bilimsel ihtiyaglari bakimindan ¢agdas

yeniliklere ayak uydurmak i¢in gerekli bir ara¢ olmaktadir.

Egitimin insana en biiyiik faydas1 uzun vadede bir yatirim olarak bilinmesidir.
Bundan dolay1 egitim ¢ok dogru planlanmali ve amagclar ¢ok iyi belirlenmelidir. Bireyin
yaraticilik ve yeteneklerinin ortaya ¢ikarilmasi ve gelistirilmesinde kendini ifade

etmesinin saglanmasinda egitimin de rolii ¢ok biiyiiktiir.
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Egitim kendiliginden gerceklesebilecek bir olgu degildir. Belirli amaglar i¢in
yapilmis planhi programlardan olusur. Boylece bireyler yeni davranislar kazanirlar ve
yasadiklar1 doneme daha kolay ayak uydururlar. Egitim , belirli programlar dahilinde

degistirilebilir ve gelistirilebilir bir sistem olmaktadir.

Bu sistem insanlar1 belli amaglara gore yetistirme siirecidir. Bu siiregte egitimin
amaci insanlari1 belli amaca gore yetistirmek olabilir. Bu siliregte insanin kisiliginde bir
takin degismeler olusmaktadir. Egitim sadece okullarda yapilamamali , okulda ve okul
disinda da gergeklestirilmelidir. Egitimin en genis anlami toplumdaki kiiltiirlesme

siirecinin bir parcasidir (Ozsoy, 2007, 28 ).

Sanat egitimi kapsami hakkinda farkli goriislerde yapilmistir. Sanat egitimi
kavraminin; sanat¢1 yetistiren 6gretim siirecinden , bos zamanlar1 degerlendirmek amaci
ile yapilan etkinliklere, okul Oncesi 6gretim programindan, sanat egitimcisi yetistiren

programlara kadar ¢ok genis bir alanda kullanilmakta oldugu goriilmektedir.

Bu alanlar tek bir yonde degil bir ¢ok yonde kendini gostermistir. Bu anlamda
toplumun siyasi yapilanmalari, bilimsel, teknolojik, kiiltiirel, ekonomik gelismeler ve
egitim politikalar1 gibi etmenler okullarimizda sanat egitimini etkilemislerdir. Nitekim
Erbay’a gore: Arnstine Donald Art Theories (1985) adli kitabinda okullarda sanat
egitimin dnemini ° Eger okullarda sanat egitimi 6gretilmezse, okullarin egitici gorevi de
azalir. Bagarili bir egitim, insan1 degistirir ve bu degisim insanda her yonden olmak
zorundadir. Insanoglu duygusuz ve sadece beyni ile hareket eden bir canli olsaydi,
beklide sanat egitimine ihtiya¢c olmazdi. Fakat insan diisiinen ve hisseden bir canlidir.
Iste bu 6zellik sanat egitimini, vazgecilmez yapmaktadir. Bilgi cabuk dgrenilir, cabuk
da unutulur. Oysa kisinin duygularina ve diigiincelerine yani insani niteliklerine hitap

eden 6grenme, bireyi toplumu hazirlar ve ona basari yolunu agar’ seklinde agiklamistir .

Sanat egitimi ¢agdas anlamiyla, kurumsal ve uygulamali ¢alismalarin bir arada
yiriitiildiigli  estetik egitim olarak , sanat biliminden kaynaklanan bilgiyle yaratici
sanatsal etkinligin birlikte varlik gosterdigi, planli bir kiiltiirlenme siireci olarak

anlasilmaktadir.
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Egitim kavramima farkli tanimlar getirilmistir. Toplum agisindan; bireyde
degistirilmesi amaglanan davraniglar deger yargilarina gore olacagi i¢in , egitim siireci
kiiltiir kalittminin aktarilmasi siirecidir. Bu siiregte egitim ve yaygin egitim ile olur

( Kaya, 2006, 46).

Insanlar dogar, gelisir ve yasami sona erer. Bu siiregte insanlarin yasadig kiiltiir
ve Ozelliklerin bireyin gelisimine biiyiik bir katkis1 vardir. Bu kiiltiirlenme silirecinde
insanda meydana gelen kalict izli degisimler bedenen, estetik ve mesleki bir ¢ok yonden

sosyal bir kisilik degistirme amacindadir.

Bu sosyal kisilik degisimleri bireylerin ger¢ek anlamda hayata girdigi andan
itibaren duygularin1 , diisiincelerini; sesler gizgiler ve renklerle canli simgeler halinde

sekillendirmeye basladigi zaman tarih sahnesine girecektir.

Kisacasi tarih sanatla birlikte vardir. Sanat; insanin i¢ diinyasinda {irperen belli
gesitten birtakim duygulari dis diinyada elle tutulur, gozle goriiniir sekilde ifadelendirme
thtiyacinin mahsuliidiir. Fert, nasil duymaya, ve diisiinmeye basladigr andan itibaren
kelimenin gergek anlamiyla hayata girmis olursa, insanlikta duygularini ve diisiincelerini
sesler ¢izgiler ve renkler yardimiyla canli ve cansiz semboller halinde sekillendirmeye

basladig1 andan itibaren gergekten tarih sahnesine girmis olmaktadir.

Sanatta insanlar i¢in bir anlatma araci olabilir ve insanlar genelde anlagma sekli
olarak yazmayr ve konusmayr benimserler. Her giin kullanilan sozciiklerle
aciklanamayan duygu ve diisiinceler sanat yolu ile ifade edilebilir. Yani sanat basitce
tanimlamanin veya bir dykii anlatmanin Gtesine giden farkli yollarla, dillerle anlatmay1

deneyen bir anlatim tarzidur.

Sanatin goérevi, insanin biitiinliigli icinde kendisini bir bagkasinin yerine
koyabilmesini saglamak ve bir baskasinin yasantisini benimseyebilmesine yardimci
olmaktir. Sanatin son olarak insanlara yol gdstermek, aydinlatmak, insanin diinyay1

taniy1p degistirebilmesi saglamak adin faydalar1 vardir (Fischer, 2003, 16).
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Boylelikle okullardaki sanat egitimi deneyimlerinin sanat bilimi ile
iliskilendirilerek degerlendirilmesi, egitim sisteminin bireyin ve toplumun
gereksinimlerini gdzden gecirerek uyarilmasi anlami tasimaktadir. Egitim kurumlarinin
asil iglevi kiiltiirel degerleri aktarmaktir. Bundan dolay1 teknoloji ve dogal olarak
sanattaki degisimin yansitilmasi gereksinimi, bu birikimin hangi kisminin ne derece
aktarilacagi sorunu ortaya c¢ikmaktadir. Sanat egitiminin ¢agdas bir anlayis ic¢inde
diizenlenerek sistemlestirilmesi, ¢cagdas bir igerikle ¢agdas ortamlarda, yeterli siirede
yetkin Ogretmenlerle  verilmesi egitimin kalitesini artirarak, nitelikli insanlar

yetistirilmesi ve toplumsal yasamin gelistirilmesi ile miimkiin olacaktir.

Biitiin sanatlar1 ve bu sanatlarin birbiriyle iligkisini diislinsel boyutta, sanatei,
izleyici, toplum, kiiltiir, ve egitim baglaminda inceleyen kurumsal ¢aligmalara *‘ Giizel
Sanatlar Egitimi’’ denir. Gorsel sanatlar, resim, heykel, mimarlik, grafik sanatlar,
endiistri tasarimi, uygulamali sanatlar, sinematografi, fotografi, tekstil, moda tasarimu,
seramik, bilgisayar sanat1 gibi genis bir alan1 kapsar. Bu dallarin tiimiiyle ilgili olarak
okul 6ncesinden yiiksek 6renime kadar her asamadaki sanat egitimi ve 6gretimiyle ilgili
kuramsal ve uygulamali caligmalara ‘“ Gorsel Sanatlar Egitimi’’ ya da yalmiz ‘¢ Sanat
Egitimi’’ diyebiliriz. Miizik, bale, edebiyat, tiyatro, opera gibi sanat dallar1 ile ilgili

egitim ve dgretim, miizik egitimi, bale egitimi, diye tanimlanabilir.

Nitelikli insan yetistirmek adina insanli§in gelisim siirecinde her alanda
egitimler yapildig: gibi sanat egitimi alaninda da ¢aligmalar yapilmaktadir. Bu egitimler
gelismeye fayda gostermektedir. Sanat egitimi, sanatla ugrasan ve sanat eserini
degerlendiren ve harekete gecen tiim zihinsel yeti ve siirecleri, algilama, duygu,
diisiinme , imgeleme, ¢agrisim ve anma gibi giicleri egitmektir denmektedir. insan
duygu ve diisiince uyumunu saglamak istiyorsa tiim egitim siire¢lerini kullanmak

durumundadir.

Genel anlamda sanat egitimi sanatlarin tiim alanlarimi (heykel, resim, mimari,
gorsel iletisim, sinema, miizik, fotograf tiyatro, dans, edebiyat, tasarimlar vb.) egitim
kurumlarinda ve kurum dis1 tiim yaratici sanat egitimini kapsamaktadir. Sanat egitimi,
okullarda verilen alana iligkin dersleri icermektedir. Bireye kendi yasantilar1 yoluyla

istendik sanatsal davranislar kazandirma siirecide denilmektedir (Unver, 2002, 5).
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Kisaca sanat egitimi, her birey i¢in gerekli ve yasamda da birey i¢in 6nemli bir
yere sahiptir. Sanat egitiminin en énemli islevlerinden biride Avrupa iilkeleri arasinda
ortak bir dil yaratma cabasidir. Unver ‘e (2002) gore: Ulkelerin kiiltiirel ve ekonomik
biitiinlesmeyi saglayabilmesi, insanlarin duygu ve diislincelerini anlamalarina yardimct

olacaktir.

Bu diisiincelerden ve bilgilerden yola ¢ikarak sanat egitiminin altin taki
tasariminda da bir yer edindigini goriiyoruz uzun yillardan giiniimiize kadar gelmis olan
altin taki islemeciligi bu giin kuyumcu atdlyelerinde can bulan altin takilar estetik

unsurlarla birleserek toplumda yerini almaktadir.

Gilizel kavrami kisiden kisiye, toplumdan topluma yasanan ddnemlere gore
degisebilen goreceli bir kavram olmaktadir. Altin taki tasariminda kullanilan tasarim
ilkelerinin, estetikle de birlesmesi sonucu gilizele ulagsmak istenmektedir. Her kiiltiir

kendi yasam bi¢imlerine gore kendi giizel anlayislarini gelistirmistir.

‘‘Estetik; giizelin karsit1 olan ¢irkinle de ilgilenmektedir. Ayn1 zamanda giizel, bir
seyin estetik Ozelliklerini ortaya koymada tek niteleme sifati degildir. Estetik degerler
icinde gilizelin yanm sira yiice, trajik, dramatik, hos, sevimli, vb. kavramlarda

bulunmaktadir’’ (Balci, 2004, 13).

Glizeli arama kaygisiyla altin taki tasariminda da estetik kavrami genis yer
tutmaktadir. Tasarim ilkeleri ile bir biitiin olusturarak ortaya konan altin takilar sonug
itibariyle estetik degerden yoksun diisiiniilemez. Tasarim ve estetik birlikte i¢ ice olmak
ve taki tasariminda kendini gostermek zorundadir. Tasarim ilkeleri gibi 6nemli olan

estetik, taki tasariminin 6nemli 6zelliklerinden biri olmaktadir.

Dolayisiyla estetik, giizelle, gilizellik duygusuna es anlamli kullanilmistir. Giizel
estetik biliminin temel kavramidir. Estetik alani tam olarak agiklamada yeterli olmasa

bile, estetigin en yaygin bilinen tanimi1 ‘¢ Estetik Giizelin Bilimidir’’ tanimidir
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Estetik sanatta kimi olaylarin elestirel ¢éziimlemesi yaninda, sanatsal tasarimin
genel yasalarini temellendirmek, sanatsal kavramlari tanimlamak amaci ile, somuttan
soyuta devam eden bir sanatsal seriivenin kuramsal yorumunu kendi alani igine alir.
Sanatsal etkinligin c¢esitli yollarla disa vurumlarini ¢oziimlemede ve degerlendirmede,
bilimsel 0Ogreti Olciitlerinin  olusturulmasma estetik, ©onemli oranda katkida

bulunmaktadir.

Bilimsel 6gretide, sanatta, estetik konusunda temel ilkelerin en basta sanatsal
pratigin genellestirilmesine dayanmasinin nedeni budur. Estetigin esas gorevi, modern
sanatin kuramsal yorumuna girismek, ama bunun yani sira modern sanatin iizerinde de

belli bir etkide bulunmaktadir (Tunali, 2007, 120).

Bununla beraber sanat eserinin basarili sayilabilmesi i¢in gorsel 6zelliklerinin
baskin olmasini iddia edenler vardir. Boyle diisiinenler bir sanat eserinin en 6nemli
0zelliginin sanat elemanlarinin sanatin ilkelerine gore diizenlenmesinde oldugunu iddia
ederler. Bu teorinin adi bi¢imciliktir. Bu kuram sanat eserinde kullanilan sanat
elemanlarinin (renk, ¢izgi, doku, bi¢im, espas, valor) ve bunlarin arasindaki iligkilerin
sanatc1 tarafindan basarili bir sekilde islenmesi olarak kabul eder. Bu elemanlar1 basari
ile kullanan eser birlige ulasmistir denebilir. Ote yandan baskalar1 bu iki goriisii inkar
etmektedirler. Onlara gore izleyici ile iletisim kuramayan hicbir diizenleme sanat
olarak kabul edilmemektedir. Disavurumcu , anlatimci, 6zellik en onemli yanidir sanat
eserinin. Onlarin savundugu teorinin adi Anlatimeiliktir. Anlatimeilik hisler, ruh halleri,

heyecanlar, ister anlatilsin, ister ifade edilsin ¢ok 6nemli yer tutmaktadir

Dolayisiyla, sanat eseri tarafindan izleyiciye iletilen ruh halleri, onlarin
goriislerinde 6nemli yer tutmaktadir. Eserin igerigi, arka plan1 daha 6nemli olmaktadir.
Gergek veriler, Gorsel veriler, Anlatimci veriler sanat eserindeki farkl estetik 6zellikleri

ararken yardimci olmaktadir.



24

Kuyum ve Kuyumculuk

Kuyum ve kuyumculuk kavramlari birbirinden farkli kavramlardir. Kuyumculuk;
kiymetli som madenlerden ve degerli taglardan; siis esyasi, miicevher, taki gibi esyalari
yapma sanat1 olarak tanimlanmaktadir. Bu sanat sonucu ortaya ¢ikan {iriine yani siis
esyalarma da ‘kuyum’ denmektedir. Bir diger tanima gore altin, glimiis vb. degerli
madenlerin ya dogrudan ya da kiymetli taslarla beraber islenerek taki esyasi haline
getirilmesine ‘kuyumculuk’ denmektedir.Eski Tiirkler de ‘kuymak’ madeni eritmek ,
‘kuyum’ ise tun¢ dokiimii anlamina gelmektedir. Bu is kolunda eser verenlere, degerli

madeni eritip, sekillendirmeleri nedeniyle ‘kuyumcu’ denmektedir (Kaplan,2003,52).

Kuyumculuk degerli ve degersiz, metal veya metal olmayan hammaddelerin bir
tasarim dogrultusunda islenmesi suretiyle sanat eseri yapmaya yonelik faaliyetlerin

tiimiidiir. Kuyumculuk insanin haz ihtiyacini, giizellik ihtiyacini karsilamaktadir.

Kuyumculuk kavrami , tarihi insanoglunun tarihi kadar eskidir. Bugiin
kuyumcu denildiginde akla ilk gelen, altin alim-satim isleriyle ugrasan sarraflardir.
Oysaki kuyumculuk, altin alim- satim isiyle ugrasmaktan 6te degerli madenleri isleyerek
siis esyasi, taki meydana getiren bir meslektir. Dolayisiyla kuyumculuk kiymetli
madenlerin 6nemini halen siirdiiren ender ve 6nemli mesleklerdendir. ilk zamanlarda

altin ve glimiisiin az ¢ikarilmasiyla baglantili olarak {iriinlerin sanatsal degeri ytiksektir.

Gilinlimiizdeyse topragin altindaki madenlere eskiye nazaran daha kolay
ulasilabilmekte, boylece taki silis esyalarinin idretimi de artmaktadir. Madenin
bulunmasiyla baslayan bu sanat 6nemini her zaman korumustur. Giinlimiizde ise
insanlarin begenisini ¢ekmek amaciyla galisan kurumlar, kalite ve teknolojinin de
gelisimiyle beraber, diizenli bir iiretim ve pazarlamanin saglanmasi igin gerekli sartlar

olusturmustur.

Bu sartlarla birlikte kuyumcular tiretime katildiklar1 agamaya gore 6zel isimler
alirlar. Altin ya da giimiisii haddeleyip, ¢ikan iirline ilk bi¢imi verenlere ‘sadekar’ denir.
Sadekar tasarlanan esyaya basitge sekil verip, degerleri taglarin taki iizerinde yerini

hazirlar. Degerli taglar1 yerlerine koyan kisi ‘mihlayic1’ ayn1 zamanda degerli taglar
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konusunda uzmandir. Taslar1 yerine koyan takilar ya da siis esyalar1 daha sonra sirasiyla
perdahgi, kalemkar, cilaci tarafindan son halini alir. Kaplama olarak hazirlanan takilarda
calisan bu kisilere ‘yaldizer” ve ‘kaplamaci’ adi verilir. XVIIL. Yiizyilda bu tiir sirli

(9

boyama kuyumculukta yer almaya baslayinca ° mineci’ ustalar1 da iiretim ekibine

katilmaya baglamistir ( Kusoglu, 1994,110).

Bu ekibe katilan ustalarda kuyumculuk mesleginin gerektirdigi, aranan bir takim

Ozellikler vardir;

Kuyumcu olmak isteyen kisilerin,
- Sekilleri algilama,
- Ellerine ve parmaklarini ustalikla kullanabilme,
- Bir resmin ayrintilarin1 akilda tutabilme,
- Degisik miicevher modelleri tasarlayabilme,
- Tasarlanan modelleri ¢izebilme yetenegine sahip,
- Dikkatli ve sabirli olma,

- Yaraticilik meslekte ilerlemelerini kolaylastiran bir 6zelliktir (Erginsoy, 1978, 34).

Kuyumculugun tarihgesi

Kuyumculugun tarihsel gelisimi ¢ok eski ¢aglara dayanmaktadir. Madenlerin
bulunmasiyla baslayan kuyumculuk sanati giiniimiize kadar kendini koruyarak ve

gelistirerek gelen ender sanatlardan biridir.

Kuyumculuk sanatt M.0.4000-3500 yillarinda Siimerlerin Mezopotamya’daki
Ur kentinde altin ,giimiis isledikleri bilinen bir gercektir (Kusoglu, 1994,107).

Islenen bu kiymetli metal ve taslarla siis esyalarmi imal etme sanatina
Kuyumculuk denir. Kuyumculugun piri Hz. Davut tur. Osmanli imparatorlugu
doneminde Saraylara hizmet eden kuyumcu ustalar1 bugiin miizelerde orneklerini
gordiigiimiiz pek ¢ok miicevher iiretmislerdir. Saray kuyumcularina ‘zergeran’ boligii
denilirdi.Tas yontucularina ‘hakkaran’ , Kakmacilara da ‘zernisani’ adi veriliyordu

(Kusoglu, 1994,111).
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M.O 3000’lerde Mezopotamya’nin Ur kentinde kuyumculuk sanatm ilk
orneklerine rastlanmistir. Ozellikle Ur kenti mezarlarindaki hiikiimdar mezarlarindan
¢ikan triinler kiipe, toka, gerdanlik, sa¢ tokasi, miizik aletleri gibi esyalardir. Bu esyalar
ilkel toplumlarda insanlarin viicutlarini taki ile siislemeleri, torelere dayali bir yapinin

olmasinin yani sira dinsel, biitiinsel inanglara da dayanmaktadir (Ana Britannica, 125).

Bu durum da Neolitik ¢agda, avcilik ve toplayicilik diizeninden yerlesik diizene
gecen Anadolu insanmin yakinlarinin mezarina 6lii armaganlari koyma gelenegi de

baslamis olmaktadir.

Oliilerin mezarlarma konan armaganlarin arasinda ¢esitli taslardan, hayvan disi,
boynuz ve kemiklerinden, deniz kabuklarindan yapilama boncuk dizileri, yiiziikler ve
bilezikler bulunmaktadir. Anadolu’nun Arkaik Doénem takilari eski yerlesim bolgesi
olan Diyarbakir yoresinde Cayonii Tepesi, Orta Anadolu’da Catalhdyiik, Asiklar Hoyiik
ve Kosk Hoyiik kazilarinda ¢ikartilmistir.

Takilarin iiretimi ve kuyumculugun baslangic tarihi bakir, glimiis, altin

madeninin bulunmastyla baglamistir denebilir

Ote yandan 1935-36 yillarinda Alacahdyiik’te yapilan kazilarda giin 1s18ma
cikartilan ve 1.O. 3. bin yilin ortalarma tarihlenen 13 kral mezarmnm olaganiistii
zenginlikte 6lii hediyeleri arasinda yer alan altin taki ve statii egyalar1 ile Horoztepe ve
Mahmatlar’dan ¢ikartilmis olan ayni doneme ait altin ve giimiis buluntulari, Erken
Bronz Cagi’nda Orta Anadolu’nun kuzeyinde gelismis bir kuyumculuk sanatinin

varhigini kanitlamaktadir (Bing6l, 1999, 45 ).

Ozellikle M.O 4000 yillarinda degerli madenlerin bulunmasiyla kuyumculugun
tarihi baglamistir. Bu tarihte kuyumculuk ¢ok gelismis olup, degerli Ornekler

kuyumculugun ve kuyumculuk tekniginin ve tasarimdaki gelisimin kanitidir.

Bunun devami olarak 1.0. 800’e kadar siiren karanlik donemde, Dogu
Anadolu’da Urartu, Orta Anadolu’da Frig ve Bat1 Anadolu’da Lydia kralliklar1 kuruldu.

Maden isleme sanatinin biiyiik ustalar1 olan Urartular’dan gliniimiize ¢ok sayida altin,


http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/heykel-sanati/mezopotamya-uygarliklarinda-heykel-sanati-sumer-asur-babil-akat-heykel-sanati.html
http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/heykel-sanati/mezopotamya-uygarliklarinda-heykel-sanati-sumer-asur-babil-akat-heykel-sanati.html
http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/heykel-sanati/mezopotamya-uygarliklarinda-heykel-sanati-sumer-asur-babil-akat-heykel-sanati.html
http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/heykel-sanati/anadolu-hitit-firig-girit-miken-ve-ege-uygarliklarinda-sanat.html
http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/heykel-sanati/anadolu-hitit-firig-girit-miken-ve-ege-uygarliklarinda-sanat.html
http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/heykel-sanati/anadolu-hitit-firig-girit-miken-ve-ege-uygarliklarinda-sanat.html
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glimiis ve bronz taki ulasti. Sa¢ ve giysi igneleri, fibulalar, boyun halkalari, bilezikler ve
erkeklerin riitbe ve statii objeleri olarak boyunlarina taktigi hilal formlu paktoraller

Urartularda hem kadimlarin hem de erkeklerin taki kullanmayi sevdigini gostermektedir.

Taki kullanmay1 sevmenin en iyi 6rnekleri ve Osmanli kuyumculugunun en
giizel eserleri arasinda Topkap1 Saray1r Miizesi'nde sergilenin ziimriitlii hanger, Kasikg¢i

elmasi, Kanuni Sultan Siileyman'a ait fildisi ayna, altin besik ve bayram tahti1 sayilabilir.

Kuyumculugun énemi

Kuyumculuk sektoriiniin odaginda yer alan altin, yiizyillardan beri az bulunmast,
bozulmamasi, parildayan goz alict 6zelligiyle her donem de en ¢ok ilgi goren, degerli
madenlerden biri olusturmaktadir. Bu o6zellik kuyumculuk sektoriiniin  6nemini

belirtmektedir.

Degerli olan bu madenler kullanilmasi agisindan ve alim-satim islerinin daha
rahat yapilabilmesine olanak tanidigindan, toplumlararas iligkilerin gelismesi tizerine de
oldukga etkili olmustur. Insanlar1 pesinden siiriikleyen savas ve bariglara neden olan ,
estetik ve giizel goriiniimden dolayr bazen taki bazen kiilge ve bazen de para olarak
sekilden sekle giren bu madenler zamanlarinin en degerli madenleri durumundadir

(Yalgn, ve Cakir, 2001,129).

Kuyumculuk sanatinda tasarim

Tasarim sozciigii dilimize Latince planlamak, belirtmek resmetmek kokiinden
gelmistir. Sozciik anlami bir kimsenin yapmay1 diisiindiigli sey ya da yapilmasi istenen
seyin zihinde aldig1 bicimdir. Tasarim yeni iliskilerin kurulmasi yeni birlesmelere
vartlmasi , bilinenlerden o ana kadar bilinmeyen yeni sonuglarin, disiincelerin,

yasantilarin , lirlinlerin ortaya konulmasi olarak tanimlanabilir (Demirtas, 1996, 25).


http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/heykel-sanati/anadolu-hitit-firig-girit-miken-ve-ege-uygarliklarinda-sanat.html
http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/altin-gumus-metal-telkari-isleme/mucehvercilik-ve-osmanlida-mucehver-gelenegi.html
http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/altin-gumus-metal-telkari-isleme/mucehvercilik-ve-osmanlida-mucehver-gelenegi.html
http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/altin-gumus-metal-telkari-isleme/mucehvercilik-ve-osmanlida-mucehver-gelenegi.html
http://www.edebiyadvesanatakademisi.com/altin-gumus-metal-telkari-isleme/mucehvercilik-ve-osmanlida-mucehver-gelenegi.html
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Bu tanimla birlikte, biitiinliik icerisinde diisiiniilen tasarim, hem silireci hem
iriinii kapsar ve bu siiregte dogru ¢alisma tasarim i¢in 6nemlidir.Tasarim konusunda
yapilan arastirmalarda, basarili bir tasarimla yaraticiligi gelistirmek ve bunun ig¢in
yapilan c¢alismalarin her tiirliisiiniin 6nemli oldugu, yaratici fikirler olmadan {iretim ve
eyleme gegmenin miimkiin olmadigi bilinen bir gergektir. Bu acidan tasarim ; yonetim
olarak yaratic1 diisiinmeyi diislince Uriinlerini iletmeyi igeren, gorsel agisinin agir
bastig1, egitime yenilik kazandiran bir slire¢ olarak tanimlanabilir. Bu siirece dogru
baslamak ve dogru sonuglandirmak icin tasarimin 6nemi biyiiktiir. Tasarimci bu
asamada hem silireci hem iriinii hem de kisiligini bilingli olarak diizenlemeyi

O0grenmektedir.

Bu diizenleme igerisinde, taki yapiminda secgilen teknik malzemelerin bir
biitiinliik i¢inde olmasi ve yaraticilia yer vermesi, tasarimda ilk planda diisiiniilmesi

gereken unsurlardir. Taki tasarim dlgiitlerini su basliklarla siralayabiliriz:

A)- Islevsel Olgiitler
a. Fizyolojik olgiitler
b. Fiziksel ¢evre dlgiitleri

c. Iletisimsel dlciitler

B)- Psikolojik Olgiitler
a. Algisal dlgiitler
b. Duygusal olgiitler
c. Sosyo-Kiiltiirel olgiitler
d. Anlatim olgiitleri

C)- Teknolojik olgiitler
a. Malzeme olgiitleri

b. Uretim ydntemi dlciitleri

D)- Ekonomik Olgiitler
a. Tiiketici diizeyinde 6Slgiitler
b. Uretici diizeyinde dlgiitler

c. Makro diizeyinde 6l¢iitler (Demirtas, 1996, 89).
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3.4 ALTIN TAKI TASARIMINDA KULLANILAN ARACLAR

Tezgah
Kuyumcu ustalarinin iizerinde ¢alistigi yapilan isin 0Ozelligine gore degisik
malzemelerden yapilmis, bir veya birden fazla kisinin {izerinde calisabilecegi degisik

Olcii ve bicimlerde hazirlanmis ¢aligma tezgahidir (Kusoglu, 1994,12).

Fotograf -1- Tezgahin 6nden goriiniisii

Hadde
Silindirden gecen telleri daha da inceltmek amaci ile kullanilir. Celik bir levha
iizerindeki degisik boyutlardaki bir dizi delikten ibarettir. Deliklerin bir tarafi dar bir

tarafi genistir. Tel genis taraftan verilerek dar taraftan bir pens yardimiyla cekilir

(Vitiello, 1995, 20).

Fotograf-2- Haddenin 6nden fotografi
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Silindir

Altin telleri istenilen incelige getirmek i¢in kullanilir. Diiz ve oluklu olmak tizere
iki tiipli vardir. Oluklu silindirlerin iizerinde gittik¢e biiyliyen ve kiigiilen oluklar vardir.
Kalip halinde bir altin ¢gubuk bu oluklardan sirasiyla gegirilerek haddeden gececek
incelige getirilir. Diiz silindirler ise plaka ve serit giimiis elde etmek icin i¢in kullanilir.
Bu teknik 1600-1700 yillarindan itibaren Anadolu da Harran at6lyelerinden Kars, Van,
Kafkasya ya kadar uzanan yorelerde biiyiik boyut kazanmustir (Vitiello, 1995, 22).

Fotograf -3- Silindirin 6nden goriiniisii (Satis sitesinden alinan fotograf)

Matkap
Delme islerinde basit bir ¢elik ¢ubuk iizerine monte edilmis bir baslik ve agirlikla
onu dondlirmeye yarayan , yay tetibatindan olusan matkap kullanilir. Baglama ve

birlestirme islerinde ise tel sarmaya yarayan el matkabi kullanilir (Yilmaz, 1987, 32).

Fotograf-4- Matkabin yandan fotografi (Atolye ¢ekimi)
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Salama

Diger isimleri hamla¢ ve iiflectir. Kuyumculuktaki en onemli aragtir. Kaynak
yapilirken 1sitmak amaciyla kullanilir. Bir benzin deposu, bir korilk ve bir baslik
kamsindan ibarettir. Depodan borular yardimiyla basliga gelen ve buharlasan benzin
koriikle pompalanan hava yardimiyla yakilir ve baslikta ¢ok ince olarak 1sitilmak
istenen yere yoneliktir. Usta yapmak istedigi miicevherin en 6nemli kismi olan, birbirine

birlestirme, sekillendirme islemini salama yardimiyla yapar (Kusoglu, 1994, 28).

Fotograf-5- Salamanin 6nden goriiniisii (Satis sitesinden alinan fotograf)

Mengene

Uretim sirasinda kayma ve donme nedeniyle el veye pense ile tutulamayan medenin
sikistirilarak islemesini saglayan mengeneler , haddeleme siindiirme, egeleme, mihlama,
cekicleme gibi islemlerde yardimci olarak kullanilir. Mengeneler tezgah ve el mengenesi
olarak ikiye ayrilir (Vitiello, 1995, 29).

Fotograf-6- Mengenenin dnden goriiniisii
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Mikron
Kalinlik 6lgmeye yarayan alettir. Agzinda sikistirilan telin - kalinligi, lizerindeki

rakamli ayar bolmeleriyle dlger (Kusoglu, 1994, 43).

OFf:

Fotograf-7- Mikronun 6nden goriiniisii.(Satis sitesinden alinan fotograf)

Pense

Tel ve levha halindeki madeni ¢ekme, biikkme ve 0Ozel islemlerle sekillendirmek igin
kullanilan kiigtik el aletleridir. Kullanim alanlarina gdre simetrik yarimay, bir tarafi yarimay,
diiz ve yuvarlak agizli ¢esitlerinin yaninda 6zel olarak sekillendigi penseler, tezgahin oncelikli

aletlerindendir (Y1ilmaz, 1987,33).

Fotograf-8- pensenin 6nden goriiniisii (atdlye fotografi)
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Freze
Kuyumculukta ajurlu igleminin kesiminin hazirlanmasindan, tas yuvasi ve pergin
islemine kadar, genisletme, delme ve piiriiz temizligi gibi islemlerle {iretimin her
asamasinda kullanima agik 6nemli aletlerdir. Kiireli matkap ve yay matkap gibi klasik
cesitlerin  yerini  glinlimiizde el matkaplart ve elektrikli matkaplar almistir. El
matkaplar1 genellikle halka yapimi ve tel burma islemleri gibi diisiik devir ve kontrol
gerektiren islemlerle frezeler ise yliksek devir gerektiren islemler ve seri liretimde

kullanilir ( Kusoglu, 1994, 44).

Fotograf-9- Freze (www.Bilgiustam.com.net.org)
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Parlatma makinasi
Islenen mamullerde el aletlerinin girmedigi kistmlarin parlatiimasinda kullanilan,

kendi etrafinda doner kazan icerisinde parlatma sivisi olan bir aragtir. Ayni sistemde

fakat degisik sekillerde olan tiirleri de vardir ( Vitiello, 1995, 51).

Fotograf-10- Parlatma makines1 (www.alexmakina.com)



http://www.alexmakina.com/
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Istim makinesi
Temizlenmeden gelen malzemelerin  kurutulmasinda kullanilir.  Uzerindeki
huniden igine su konur ve kazan belli dereceye gelene kadar 1sitilir. On kismindaki vana

acilarak , basingl sicak havanin altina kakiil konarak kurutulur (Kusoglu, 1994, 57).

Fotograf -11- Istim Makinas1 nden gériiniisii (Atdlye fotografi)
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Amyant

Amfibol grubundan bir silikat asit olan tremolitin degismesinden meydana gelen
asbestin en seffaf ¢esididir. Atese dayanikli 6zelligi nedeniyle kuyumculukta kaynak

isleminde kullanilan amyant disinda 6zel islemlerde kiremit ve tugla da ayn1 amacla
kullanilabilir (Vitiello, 1995, 65).

Fotogtaf -12- Amyant (www.metalplastik.com.tr)

Kil testere

Uriinlerin islenmesi, esnasinda daha ince ayrintilarin kesilmesinde kullanilir. Ucun da

celikten ¢ok ince bir testere, testereyi tutan karsilikli iki tane vida ve bir de saptan olusur
(Kusoglu, 1994, 39).

Fotograf-13- Kil Testere (Atdlyeden fotograf).
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Malafa
Demir ve ahsaptan iiretilmis, yliziik ve bilezik yapiminda kullanilan konik tezgah

aletidir (Y1lmaz, 1987, 71).

Fotograf -14- Malafa ( Atdlyede ¢ekilmis fotograf).

Cekicler
Levhalarin zimba ile kesilmesi ve hestekle derinlik kazandirilarak kiire haline
getirilmesinde kullanilir. Hafifge havsanin iizerine vurulur ve tam yarim kiirenin

olusmasi saglanir.

Genellikle diizeltme makinelerinin is géremedigi durumlarda bilezik, yiiziik gibi
takilarin  biiylitme islemlerinde kullanilan tokmaklar, ahsap ve kauguk gibi
malzemelerden tiretilmistir (Kusoglu, 1994, 48).

Fotograf -15- Cekic ( Atdlyede ¢ekilmis fotograf).
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Cift
Altin1 kivirmaya ve ateste tutmaya yarar. Bu aletin hem ‘cift’ hem de ‘gifte’ olam

vardir. Telkari ile altin isleyen ustalarin en ¢ok kullandig1 yontemdir.

Diz agizli, egri agizli, kalin, ince, mandalli gibi gesitleri vardir. Genellikle
kaynak ve tas islemlerinde kullanilan ¢iftler, kuyumculukta genis yer tutarlar (Kusgolu,
1994, 76).

Fotograf-16- Cift (Satis sitesinden alinan bir fotograf)

Keski

Belli bir uzakliga esit oranda ve makasin kesemeyecegi daha sert yerleri kesmekte
kullanilir. Sap kismi yaylidir. Tel veya levha halindeki altin1 kiigiik pargalara ayirmak
icin kullanilir (Kaplan,2003, 43).

Fotograf -17- keski
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Makas
Kuyumculukta geleneksel, egimli, diiz ¢esitleriyle degisik islev gormektedirler.
Astar ve tel kesiminde kullanilirlar (Yalgin, 2001, 53).

Fotograf- 18- Makasin énden goriinimii

Ors
Uriiniin yapimi esnasinda diizlenmesi, egilip biikiilmesi vb. islemlerin yapilmasinda

kullanilan aragtir (Kusoglu, 1994, 29).

Fotograf -19- Orsiin 6nden goriiniimii.
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Cila motoru

Parlatma isleminin kullanildig: alete cila motoru denir.
Telkari islemeciliginde ve her tiirlii iiriiniin yapiminda , parlatilmasinda tesviye ve
{iriiniin {izerine doku verilmesi gibi islemler yapilir. Islem sirasinda motorun agiz
kismindan atilan fazlaliklarin etrafa yayilmamasi i¢inde vakumlu tiirlerin tercih edilmesi

gerekmektedir (Vitiello, 1995, 87).

Fotograf- 20- Cila motorunun 6dnden goriiniisii ( Atélyeden bir fotograf).
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Hestek
Uzerinde .esitli caplarda yarim kiire seklinde ayrilmis diizgiin ¢ukurlar bulunan bir
celik parcasidir. Daha onceden daire seklinde kesilmis parcalari yarim kiire sekline

getirmeye yarar (Vitiello, 1995, 98).

OMING BLOCK TN A0S wem 18188 W

www.alexmakina.com

Fotograf-21- Hestek (www.alexmakina.com).

Tel Firca
Bitmis mamiiliin asitten ¢iktiktan sonra iizerinde olusan piiriizlii ylizeyi siyirmaya
yarayan alettir. Genellikle killar1 piring, saplar1 tahta ya da plastik olanlari tercih edilir

(Kusoglu, 1994, 23).

Fotograf-22- Tel Firca


http://www.alexmakina.com/
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Sarnel
Yar1 mamiiliin diizgiin ve esit uzunlukta kesilmesini saglayan alettir (Kusoglu,

1994, 22).

Fotograf-23- Sarnel (www.alexmakina.com)



http://www.alexmakina.com/
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Ege

Tefsiye amaciyla kullanilir. Takiyr olusturan motifler birbirine eklenip taki
meydan geldikten sonra, takinin {izerindeki kaynak fazlaliklari, capak denilen ¢esitli
kirlerin alinip takinin temizlenmesi islemine tasfiye denir. Kuyumculukta sanatkar
tefsiye, kaynak ve testere islemlerinde becerisiyle degerlendirilir. Egeler goriiniim
olarak ikiye ayrilir. Birinci boliim ahsap bir sapa sabitlenecek bicimde sivriltilmis diiz

boliim, ikincisi lizerinde tek veya cift agilmis diis boliimdiir.

Tefsiye edilecek malzemelerin sertligi arttik¢a yiizeyde temas edecek dis sayisinin
artmast nedeniyle ince egerler tercih edilir egerlerin sekilleri agisindan oval, kare,
badem, bicak, liggen, yamuk vs. gibi cesitleri yaninda dort kose egelerde kenarlarina

acilmis disler bakimindan iki, ti¢ ve dort kenarl ¢esitleri vardir (Kusoglu, 1994, 74).

Fotograf-24- Esenin 6nden goriiniisii (Atdlyeden bir fotograf).
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3.5 ALTIN TAKI TASARIMINDA KULLANILAN MADENLER VE MADEN
SANATI TARIHCESI

Bu bolimde altin taki tasariminda kullanilan ve kullanilmasi 6nerilen madenlerden

bahsedilmistir.

Maden sanati tarihcesi

Maden sozciiglinliin anlami ‘aramak’ olan eski Yunanca bir kokten geldigi ve

madenlerin az bulunan bir sey oldugunu belirttigine inanilir ( Kii¢iikerman, Basgelen,

Tanyeli ve Batur,1994, 79).

Bu durumla birlikte madenciligin baglangici, kullanilmis olan teknikler yoniinden
heniiz karanliklar i¢indedir. Ama ne kadar ilgingtir ki, ayrintilar1 bilinmeyen bu
tekniklerin Oykiileri ve liriinleri inanglar tarihinde ¢ok degisik ve renkli bir sekilde
kayithdir. Gegmisin ilk maden dokiim ustalar1 ¢ok yonlii ve derin anlamli bir is
yapmaktaydi. Ozelliklede simya déneminde , dokiimciiliigiin her adin sihir dolu olgular
olarak diisiiniiliiyordu. Iste boyle diisiincelerin 1s13inda baslayan madencilik  ve
dokiimciiliik, bir siire sonra bagka anlamlar kazanmaya basladi. ik cagda dokiim dokiim
disinda yapilan her tirli madencilik gercekte pratik ve kolay bir istir. Toprak
yiizeyinde hazir olarak ham bakir 1sitilip doviilerek kolayca islenebilmekteydi bu
donemi tarihlemek gerekirse 1.0 5000’lerde Iran ve Afganistan’da bakirin eritilerek ve

doviilerek islendigi anlasilmaktadir (Kiigiikerman, Basgelen, Tanyeli ve Batur,1994,89).

Bu isleme teknikleriyle beraber eski insanlarin az bulunan madenler arasinda yer
alan, 6rnegin 1.0 5000’lerde ‘malahit’ denilen yesil renkli bir tas1 atese atinca , erime
isisinin diisilk olmasindan Otiirli, kirmizi renkli bakirin eriyerek aktigini bulmuslar.
Demir ilk olarak 1.01500’lerde Hititler tarafindan yayginlikla kullanilmistir. Ama
keskin bir gelik kili¢ elde edebilmek icin I.S 800’lere kadar ¢ok uzun bir siire gecmesi
gerekmemistir. Buna karsilik altin az bulunmaktaydi. Fakat eski deyisiyle
paslanmiyordu. Bu yilizden ¢ok degerliydi. Daha sonra tung elde edildi. Bakir ve kalay
birlesince her ikisine gore daha sert olan bir baska mucize elde edildi. Bu yeni

malzemeden daha iyi silahlar ve araglar dokiildii ( Bing6l, 1999, 74).
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Bununla birlikte atesin 1s1s1 madenleri Ozellikle demiri eritebilmede yetersiz
kaliyordu. Madencilik tekniklerine ulasilabilmesi ilk olarak 1.0 200°de Cin’de
gerceklestirilmistir. Ik dokiim islemlerinin yapildig1 ortamin en &nemli iki aleti ‘odun
komiirti’ ocagr ve elle calisan ‘koriik’ tiir. Bu sihirli araglar metalurji tekniginin, dokiim
tekniginin ve sanatinin en uzun Omiirlii ikilisi olarak18.yy sonuna kadar gelistirilmis ve

kullanilmustir.

Altin taki tasariminda kullanilan madenler

Altin

Takilarda ¢ok kullanilan, dogada serbest halde bulunabilen, kolayca islenen ve
okside olmayan tek metaldir. Nehir yataklarinda kuvars ile karigik dokiintii taneler
halinde bulunur ve yikanarak kuvarstan ayrilir. Altin, glimiis ve bakirla karigik olarak da
bulunur ( Temizocak, 1988, 18).

Bununla birlikte mal miibadelesinde kullanilan ilk Odeme araglari, ,insan
topluluklar1 iginde bulundugu ortama ve cografi sartlara bagli olarak ¢ok biiyiik
farkliliklar gostermektedir. Kiymetli madenlerin bulunmasi alis veris islemlerini
kolaylastirmistir. Ve toplumlarin gelismesine katki saglamistir. Bu madenler iginde

tartismasiz en 6nemlini altin olusturmaktadir.

Kesif tarihi kesin olarak bilinmeyen bu énemli madenin M.O V. Binden itibaren
ufak siis esyalarinda kullanildig1r tahmin edilmektedir. Altin arkeolojik aragtirmalara

gore ilk kez Anadolu da saflastirilmistir.

Anadolu da Altin; ibrik , masrapa, tas gibi eserlerde hem de bilezik, yiizik,
gerdanlik, kiipe gibi ziynet esyalarinin yapiminda kullanilmigtir. Bunlarin 6rneklerine

miizelerde rastlanmaktadir.
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Bakir

[k defa déviilmiis bakirin kullaniimasinin M.O 4500 yillarma rastladig: ve ancak
bundan 2000 yil sonra cevherlerden bakirin tiretilebildigi sanilmaktadir. Altin, glimiis ve
bakirin arkasindan demirin kullanildigi, ancak digerlerine kiyasla kesfedildigi yerde sir
olarak tutuldugu dikkati c¢ekmektedir. Ciinkii demir daha once bakirli kalay
cevherlerinin birlikte eritilmesi ile elde edilen bronzdan (tung) daha serttir ve silah

yapimi i¢in iistiin 6zelliklere sahiptir (Temizocak,1988, 75).

Bundan dolayi, Anadolu da metal iiretimi ve kullanimi ¢ok eski tarihlere

dayanmaktadir.

Bakirin M.O 7000 yillarinda iiretildigi (Avrupa’da ve Cin de bakirm eski tarihi
M.O 4000) ve mevcut eski curuf yiginlarindan Anadolu’ nun bakirin eski diinyaya
yayilismin ¢ikis noktas olarak kabul edilecegi anlasiimaktadir. Yine Anadolu’ da M.O
3000 yillarinda simli-kursun cevherlerinden giimiis ve kursunun ilk olarak Trabzon
yakinlarinda iiretildigi, hatta o tarihlerde iiretilen giimiisiin bir kisminin Misir altinlari ile
degistirildigi bilinmektedir. Halen isletilmekte olan Ergani bakir yataklart M.O 2000
yillarinda Asurlular, kiire bakir madeninin eski Yunanlilar ve Romalilar, Boklar dagi
kursun-giimiis madeninin ise M.O 2500-3000 yillarinda Hititler tarafindan isletildigi de
bilinmektedir.

Giimiis

Glimiis beyazimsi gri renkli bir metaldir. Bu 6zelligi parlakligi nedeniyle
giimiiste Latince beyaz ve parlaklik anlamina gelen ‘argertum’ ad1 verilmistir. Giimiis de
altin gibi kolay islenebiliyor olmasi ve altindan daha ¢ok dogada bulunmasindan dolay:

taki yapiminda kullanilmaya baslanmistir (Kaplan, 2003, 30).

Taki madenlerinden biri olan giimiis insanoglunun hayatinda da 6nemli bir yere

sahiptir.ozelliklede glimiis takilar insanoglunun hayatinda kendini gostermektedir.
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Gilimiis insanoglunun ilk buldugu madenlerden biridir. Diinya {izerindeki
degisik toplumlarin kiiltiirlerini psikolojik ve sosyolojik agidan incelendiginde, degisik
form ve sekilde kullanim kazanan giimiisiin, insanlar iizerinde bir takim etkiler
biraktigini, biiylileyici, c¢ekici, sempati kazandiran 06zelligi oldugu bilinmektedir

(Kaplan, 2003, 31).

Demir

Demirin ilk kullanimma dair isaretler mizrak uglari, siis esyast ve bigak
seklinde olup Siimerlere ve eski Misirhilara kadar ( yaklasik M.O 4000 yillarr)
dayanmaktadir. M.O 3500 ile M.O 2000 yillar1 arasinda, Anadolu, Mezopotamya ve
Misir civarinda eritilmis demirden yapilmis objeler daha ¢ok goriilmeye baslanir. Bu
objelerin iceriginde nikele rastlanmamasi da meteor taslarindan yapilmadiklariin bir
gostergesidir. Ancak bunlarin kullanimlarinin daha ¢ok torensel olmasi demirin o
caglarda bile pahali olmasmndandir. Ornegin Ilyada’da savas silahlar1 bronzdan
yapilmasina karsin demir ingotlar ticarette kullanilmaktadir. Baz1 kaynaklara gore o
cagda demir bakirin saflastirilmasi sirasinda bir yan iiriin olarak (siinger demir) ortaya
cikmakta ve devrin metalurji bilgisi, demiri yeni bastan liretmeye yetmemektedir

(Kiictikerman, Basgelen, Tanyeli ve Batur, 1994, 39).

Tung

Tung bir alasim olup, iki veya daha ¢ok maddenin eritilip karigtirilmasi sonrast,
sogutulmasiyla elde edilir. Bakir ve kalaymn alasimi olup, onlarla degismekte ve
genellikle dokuz kisim bakira bir kisim kalay katarak olusur. Tungtan yapilma araclar ve
silahlar, M.O 2500’ den kalma eski Misir mezarlarinda bulunmustur, ama bu madenin
ilkel insanlar tarafindan kullanilmasinin tarihi, 1000 y1l daha geriler gitmektedir. Tuncun

kesfi, insanligin ilerlemesinde biiylik bir adim olmustur (Tiire, 2004, 77).

Bu ilerlemeyle birlikte yiiz yillar boyu insanlar, yemek pisirmek i¢in kullandiklari
tag firinlarda bakir filizinden arittiklar1 saf bakir1 kullandilar. Bir ¢ok yerde bakirin filizi
ve kalay cevheri yan yana bulunuyordu (Erginsoy, 1978, 62).
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Oyle ki, beceriden ¢ok rastlantilar sonucu, ilk maden saflastiricilar kendiliginden

olusmus daha sert ve daha kullanish tun¢ alasimina rastlamislardir.

““Ilk tung nesneler, acik kaplara dokiilerek yapilmistir. Nesnenin bigimi, yass1 bir
tasin yiizeyinde bin bir emek ve zahmetle yontularak alinan kaliba gore, eritilen maden
dokiiliip hazirlanir., ¢ok erken sogumasin diye de kilden bir tipa ile {istii kapatilirdi®’

(Vitello, 1995, 42).

Bununla birlikte, Kahramanmaras da at6lyelerde bu madenlerin kullanimu ile ilgi
arastirmada ilk sirada altin, ikinci sirada bakir ve liclincli sirada glimiis madeninin
kullanim sikligina rastlandi. Altin ve bakirin bir arada kullanilma nedeni olarak altin1 saf

halinden ¢ikarma ve yogunlugunu hafifletmek adina bakir madeninin kullanildig:
belirtildi.

Bundan dolayi, Altin madeninin islenirken kullanimini kolaylastirmak adina

bakirla yapilan karigimlar altin yogunlugunu dengeler ve desen isgiligini kolaylastirir.
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IV. BOLUM

YONTEM

4.1 Arastirmanin modeli

Arastirma, tarihin nesnesi olan insam1 kendine temel bilgi kaynagi olarak
almasindan dolay1 ve arastirilmakta olan bir sosyal gercekligin olusumunda yer almig
insanlarla goriismeye dayandigindan; Nitel arastirma yontemlerinden, Sozlii Tarih
modeli ile ele alinmaktadir. Atdlye ustalarinin goriislerinden yararlanarak elde edilen
bulgularin sentezinde ve yorumlanmasinda ise betimsel analiz yaklagimi, gbzlem

dokiimii analizinde ise icerik analizinden yararlanilarak bu yontemler kullanilmastir.

‘Icerik analizi, toplanan verilerin derinlemesine analiz edilmesini gerektirir ve
onceden belirgin olmayan temalarin ve boyutlarin ortaya ¢ikarilmasina olanak tanir’

(Yildirim ve Simsek, 2006, 223).

Nitel aragtirmalarda igerik analizi dort asamada yapilmaktadir: 1)- Verilerin
kodlanmasi, 2)- Temalarin bulunmasi, 3)- Kodlarin ve Temalarin diizenlenmesi,

4)- Bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi (Eisner 1991°den aktaran: Katiranci,

2004a, 63-65).

So6zli tarih modeli, belli bir olay veya doneme iliskin kisisel taniklik, kisisel
yasantilarin kaydedilerek derlenmesi yoluyla toplumlarin tarihlerini dinamik bir
eksende, elestirel bir gozle, yeniden kurmalarina katkida bulunmaktadir. Yasam
anlatilarinin  derlenmesi yazili belgeye dayali tarihin saptayamayacagi bilgilere
ulasilmasini saglar, bilimsel tutarliliga uyumlu sekilde kisisel bellegi, siradan insanlarin

anilarini tarih yaziminda 6n plana ¢ikarmaktadir (Punch, 2005,44).
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Boylece Sozli tarih yontemiyle; belli bir tema etrafinda, belli bir toplumdaki
farkli toplumsal gruplarin tanikliklarindan hareketle belli bir doneme iligkin tarihsel
bilgi iiretilebilir (Punch, 2005,46).

Bu arastirmada Kahramanmaras ta ki Altin Isletmeciliginde kullanilan Tasarim
Ilkeleri, goriisme yontemi kullanilarak arastirilmistir. Arastirma, Kahramanmaras’mn
Merkez ilgesine bagli X kodlu atoélyelerinde, toplam {ii¢ atdlye ustasi iizerinde

uygulanmustir.

Betimsel analizde amag; bu bulgulart diizenlenmis bir sekilde okuyucuya
sunmaktir. Bu amagla elde edilen verilen 6nce mantikli ve anlasilir bir bi¢cimde
betimlenmektedir. Ardindan veriler temalara gore yorumlanmaktadir. Bu betimlemeler
irdelenerek bir takim sonuglara ulasilmaktadir. Ortaya ¢ikan temalarin iligkilendirilmesi,
anlamlandirilmasi ve temalarla ilgili tahminlerde bulunmasi islemleri de arastirmacinin

yapacagi yorumlar arasinda yer alabilir.

4.2 Calisma Evreni

Arastirmada iki evren kullanilmistir;
Birincisi; Kahramanmaras iline 6zgii Maras Burmasi, Habbe Gerdanlik, Salkimli
Kiipe ve Orgii Kemerdir.

Ikincisi ise atdlyelerde calisan taki ustalaridir.

4.3 Orneklem

Birinci evrende yer alan, Kahramanmaras iline 6zgii takilarin timii 6rneklem

olarak alinmistir.

Ikinci evrende yer alan atdlyelerden, ii¢ atdlyede ustalik yapan kisiler rneklem

olarak secilmistir.
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4.4 Verilerin Toplama Araclarinin Gelistirilmesi

4.4.1 Nitel Veri Toplama Araclar

Kahramanmaras da nitel arastirma kapsaminda kuyumcu atdlyelerindeki ustalarla,
takilar iizerine, derinlemesine ve yiiz ylize goriismeler yapilmistir.Yapilan goriismeler,
atolye ustalarinin tasarim ilkeleri ve takilar hakkindaki goriislerini belirlemeye yonelik
yapilandirilmamis sorularla yapilmistir. Bu dogrultuda, gerekli araclar gelistirilmistir.
Bunlar:

a)- Atolye ustalari ile goriisme formu (Ek-1,2,3).

Yapilandirilmamis sorular, goriismeciye biiylik hareket ve yargi serbestisi veren,
esnek, kisisel goriis ve yargilarin kdkenlerine inmeyi saglayan bir goriisme seklidir. Bu
goriismeler daha c¢ok, arastirmalarin baslangic asamalarinda soruna iliskin 6nemli

degiskenleri saptarken yararli olmaktadir. (Yildirim ve Simsek, 2008, 68).

Bu goriismelerin geleneksel tiirii, etnografik goriisme olarak da adlandirilan
standartlagtirllmamig, agik uglu, derinlemesine goriismedir. Fontana ve Frey
yapilandirilmamis goriisme hazirlanirken, gz Oniinde bulundurulmasi gerekenleri

asagidaki gibi siralamaktadirlar (Punch, 2005, 125).

- Ortama girmek.

- Yanitlayicilarin kiiltiir ve dilini anlamak.

Kendini nasil tanitacagina karar vermek.

Bilgi verecek kisiyi belirlemek.

Giliven kazanmak.

Rapor diizenlemek.

Gorgiil malzemeler toplamak.

Ozellikle sozlii tarih ve hayat hikdyesi projelerinde, yapilandirilmamis
gorismelerde  esneklik s6z konusudur. Yapilandirilmamig goriisme, sosyal
arastirmalarda ve diger arastirma alanlarinda yaygin olarak kullanilan zengin ve degerli

veri elde etmeye yarayan giiglii bir aragtir (Punch, 2005, 139).



52

Bununla birlikte , arastirmanin alt amaglar1 dogrultusunda Altin1 isleyen ustalarin
taki tasarim egitimi alanindaki bilgi diizeyleri, Taki ustalarinin tasarimlar1 ortaya
¢ikarma siireci, Marag burmasinin tasarim ilkeleri agisindan degerlendirilmesi, Takilarda
tasarim ilkelerini g6z 6niinde bulundurmak gibi degerleri belirlemeye yonelik sozlii tarih
aragtirmasi aragtirmaci tarafindan Kahramanmaras ilinde faaliyet gosteren, altin atdlyesi

ustalariyla onlarin goriislerinden yararlanilarak arastirmaya yon verilmistir.

Nitel arastirmalarda goriisme, temel veri toplama araglarindandir.insanlarin
gerceklige iliskin algilarina, anlamlarina, tanimlamalarina ve gergegi insa edislerine

vakif olmanin iyi yoludur. Ayni zamanda baskalarini anlamak i¢in gii¢lii yontemdir

(Punch, 2005, 166).

Patton’a gore (1987) gdriismenin amaci, bir bireyin i¢ diinyasina girmek ve onun
bakis agisin1 anlamaktir. Goriisme yoluyla, deneyimler, diislinceler, tutumlar, yorumlar,
niyetler ve zihinsel algilar ve tepkiler gibi gézlemlenemeyeni anlamaya calisiriz. Bu
siirecte, sorulan sorulara, karsi tarafin rahat, diiriist ve dogru bir sekilde tepkide

bulunmasini saglamak gériismecilerin temel gérevidir ( Yildirim ve Simsek, 2008, 120).

Arastirmay1 yapan yorumcular, goriisiilenlerin kendi diinyalarina, kendi islerine
iliskin goriislerini ve deneyimledikleri ve gozlemledikleri olaylar1 ortaya ¢ikarmaya
cabalamaktadirlar. Goriisiilenlerin yorumlamalarini ve deneyimlerini yeniden insa etmek
ve anlamak i¢in yorumlayict arastirmacilar, inceledikleri konu merkezli ve kiiltiirel
alanlarin yogun ve zengin tanimlamalarini ararlar ve digerlerinin diinyasina iliskin

empatik bir anlama gelistirmeye ¢alisirlar (Kusoglu, 1994, 91).

Goriisme formu yaklagimi bu arastirma tiirii i¢in en uygun yaklagim olarak
benimsenmistir. Gorlisme formu ydntemi, benzer konular yoluyla degisik insanlardan
ayni tlir bilgilerin alinmasi amaci ile hazirlanir. Goriismeci 6nceden hazirladigi konu
veya alanlara sadik kalarak, hem 6nceden hazirlanmis sorulari sorma, hem de bu sorular
konusunda daha ayrmtili bilgi alama amaciyla ek sorular sorma 6zgiirliigiine sahiptir.
Sorular veya konularin belirli bir 6ncelik sirasina konmasi zorunlu degildir. Goriisme
formu, arastirma problemi ile ilgili tiim boyutlarin ve sorularin kapsamini glivence altina

almak i¢in gelistirilmis bir yontemdir ( Yildirim ve Simsek, 2006, 122).
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Goriismeler; arastirma konusu, gorlismenin yapildigi bireyler, goriismenin
yapildigr ortam gibi bir ¢cok degiskene gore farkli 6zellikler tasiyabilir. Buna bagh
olarak, goriismeye yon veren formun da farkli 6zellikler tasimasi dogaldir (Katiranci,
2003, 247-259).

Dolayisiyla, goriisme formunun hazirlanmasinda dikkate alinmasi gereken bazi
ilkeler soyle siralanabilir: Kolay anlasilabilecek sorular yazma, odakli sorular yazma,
acik uglu sorular sorma, yonlendirmeden kaginma, farkli tiirden sorular yazma, sorulari

mantikli bir bigimde diizenleme , sorular1 gelistirmektir.

Gorlisme ile elde edilen verilerin kaydedilmesinde arastirmaci; soru sorma ,
dinleme, gerektiginde goriisiilen bireyi yonlendirme ve not alam islemlerinin tiimiinii bir

arada yapmak zorunda kalmistir (Yildirim ve Simsek, 2006, 147).

4.5 Veri Toplamasi

4.5.1. Verilerin toplanmasi ve ¢oziimlenmesi

‘Taki 1s¢iligi yapan ustalarin tasarim ilkelerine iligski goriisleri nelerdir?’ konusuna
uygun olarak, aragtirmaci tarafindan atdlye ustasina yonelik bir goriigme formu
hazirlanmistir. Goriisme formu hazirlarken, odakli sorular yazma, kolay anlasilabilecek
sorular yazma, ag¢ik uglu sorular hazirlama, yonlendirmeden kaginma ilkelerine dikkat

edilmistir.

Formlarin  hazirlanmasinin  ardindan, goriismeler aragtirmact tarafindan
yapilmistir. Atolye ustast goriisme formunda, tasarim ilkelerinin hangi diizeyde
gerceklestigini iceren ve tasarim ilkelerinin uygulanip uygulanmadigini belirlemeye

yonelik sorular yer almigtir.
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Goriismenin planlama siireci:

Hazirlama; goériismenin 6zel amaglarinin Kkararlastirilmasi, yonteminin belirlenmesi,
cevaplayict hakkinda bilgilerin edinilmesidir.

Diizenleme; goriisme icin uygun bir ortamin saglanmasi, sorularin hazirlanmasi,
goriigmede yer alacak cevaplayici ve goriismecinin zihinsel olarak silirece hazir
olmasidir.

Goriismenin yontemi;  goriismecinin karsisindakine saygili olmasi ve dikkatle
dinlemesi, goriismecinin cevaplayiciy: giidiilemesidir.

Kapanis; goriismecinin goriismenin sonuna gelindigini bilmesidir.

Degerlendirme; goriismenin aninda degerlendirilmesidir ( Balci, 2006, 159).

Icerik Coziimlenmesi

Icerik analizindeki temel amac, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve
iliskilere ulasmaktir. G6zlemlenen taki tasarimi ve takilardaki tasarim ilkelerinin, igerik
¢oziimlemesi daha kolay anlasilir hale getirmek i¢in ‘Bulgular ve yorumlar’ boliimiinde

bu kisma ayrintili olarak yer verilmistir.

Bununla beraber, nitel arastirmalarda yazili kaynaklarin yani sira, film, video ve
fotograf gibi gorsel malzemeler de kullanilabilir. Bu tiir materyaller tek baslarina bir
arastirmacinin temel veri toplama araglar1 olabilecegi gibi, gbézlem, goériisme veya
dokiiman incelemesi gibi veri toplama yontemleri ile birlikte ek veri kaynaklar1 olarak
kullanilabilir. S6zii edilen bdylesi ¢coklu bir yontemle toplanan veriler nitel arastirmanin

giivenirligi 6nemli dlgilide arttiracaktir (Katiranc1,2004a, 63-65).

Arastirmada incelenen konunun amacina yonelik 6gretim siirecinin ¢dziimleme
islem basamaklari;
1. 60 dakikalik goriisme siirecinde atdlye ustasinin konusmasini ve davraniglarini
kaydetme.
2. Atdlye ustasinin kaydedilen konugmasimi her bes dakika belirterek yaziya
dokme.

3. Ogretim tiirii konusma dokiimiinde sayfa kenarma yazma ya da kodlama.
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Temel Bilgi Aktarim; Genellikle bir dersin baslangicinda, bilginin planl bir sekilde

anlatilmasi ve konunun butiine sunulmasidir.

a- Siirec icinde iletisim 6gretim; bireysel ve kiigiik gruplarla {iriin ve gelisimleri
ile ilgili goriisme, Ogreticinin 6grenen kisiye sorunlarin ¢dziimiine iliskin
secenekler sunmasidir. Aninda goriis bildirme, 68renen ile yapilan konusmalar
gibi.

b- Tslevsiz; dgreticinin 6grenenlerle serbest, dogrudan 6gretimle iliskisi olmayan
bicimde ilgilenmesidir (Eisner 1991°den aktaran: Katiranci, 2004,64).

Cc- Yontemsel 6gretim; atolyenin ve kullanilacak gereglerin diizenlenmesi ve

calisma sirasinda calisanlarin disiplininin saglanmasini 6ngérmektedir.

4. Kayit sonunda sonuglari zaman hesaplart ile bir tabloda gosterme.

5. Calismanin nasil gelistigini aciklama (Eisner 1991°den aktaran: Katiranci,

2004,64).

4.6. Goriisme sonucu elde edilen verilerin ¢6ziimlenmesi ve yorumlanmasi

Bu arastirmanin veri analizi iki asamada incelenmistir. Betimleme boliimiinde,
aragtirmada toplanan verilerin, arastirma problemine iliskin olarak neleri soyledigi ya da
hangi sonuglar1 ortaya koydugu 6n plana alinmistir. Yorumlama boliimiinde ise anlamin
on plana ¢ikarilmast ve bulgularin kendi i¢inde yorumlanmasina bagli kalinmistir.
Aragtirmaci kendi yorumlar ile elde ettigi verileri ve bundan ¢ikardigi sonuglart nasil
gordiigiinii ortaya koyarak okuyucuya arastirma sorusunun yanitina iligkin ek bakis

agis1 sunmaktadir ( Yildirim ve Simsek, 2006, 222).

‘Taki 1isciligi yapan ustalarin tasarim ilkelerine iliskin goriisleri nelerdir?’
konusunda atdlye ustalarindan bilgi almak i¢in, goriisme yapilmis ve goriisleri

alimmustir. Takilarin incelenmesi agamasindaki gézlemde icerik analizi, atolye
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ustalarinin goriislerinden yararlanilarak elde edilen bulgularin yorumlanmasinda ise

betimsel analiz yaklasimi kullanilmistir.

Icerik analizi; miilakat dokiimlerinin, dokiimanlarin ya da kayitlarinin karaktarize
edilmesi  ve Kkarsilagtirilmasi i¢in kullanilan bir tekniktir. Amaci katilimcilarin
gorlslerinin igeriklerini sistematik olarak tanimlamaktir. Boylece igerik analizi,
arastirmaciy1 toplanan verilere asina etmekte ve ayrica daha ileri analizler ig¢in
kullanilmasini kolaylastirmaktir (Altunisik, Coskun, Bayraktaroglu ve Yildirim, 2005,
258).

Icerik analizinin ilk asamas1  Verilerin kodlanmas1 asamasindir bu asamada
arastirmaci, elde ettigi verileri irdeleyerek, bu verileri anlamli boliimlere ayirmaya ve
her boliimiin kavramsal olarak ne anlam ifade ettigini bulmaya ¢alismistir ( Yildirim ve
Simsek, 2006, 228). Verilerin kodlanmasi ve bu kodlara gore siniflandirilmasi yeterli
degildir. Ilk asamada ortaya ¢ikarilan kodlardan yola ¢ikarak verileri, genel diizeyde
aciklayabilen ve kodlar1 belirli kategoriler altinda toplayabilen temalarin bulunmasi
gerekmistir. Temalarin bulunmasi i¢in 6nce kodlar bir araya getirilip incelenmistir.
Tematik kodlama asamasini, verilerden ortaya ¢ikan kodlara ve temalara gore

diizenlenmesi agamasi takip eder ( Katiranci, 2004, 227-299).

Betimsel analiz; elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen basliklar altinda
Ozetlenir ve yorumlanir. Veriler arastirma sorularina gore siniflandirilabilecegi gibi, veri
toplama agamalarinda elde edilen 6n bilgiler 1s1ginda da diizenlenebilir. Bu analiz
tiriinde, daha Oncede belirtildigi iizere veri kaynaklarindan bazi alintilar yapmak,
caligmanin giivenilirligi i¢in daha ayrintili olabilir. Bu analizin amaci, ham haldeki
verilerin okuyucularin anlayabilecegi ve isterlerse kullanilabilecegi bir sekle
sokulmasidir. Bu amagla elde edilen veriler 6nce mantikli bir siraya sokulur. Daha
sonra yapilan bu betimlemeler yorumlanir ve sonucglara ulagilir. Son asamada ise
arastirmact yorumlarin 1s18inda gelecekle ilgili tahminlerde bulunarak yeni agilimlara

ulagmaya calisilmaktadir.
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V. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, Kahramanmaras iline 6zgii takilarin, Tasarim ilkeleri agisindan
uzman gorisleri de alinarak bir degerlendirilmesi yapilmistir. Ayrica, Kahramanmaras
da ki taki tasariminda, tasarim ilkelerinin kullanimina iliskin Altin taki ustalarinin

goriiglerine yer verilmistir.

1. Taki tasarimlarinda;
-Denge

-Birlik (Biitiinliik)
-Degisiklik

-Ahenk (Uyum, Armoni)
-Hareket ve Ritim
-Dereceleme (Koram)

-Oran-Orant1 (Proporsiyon), gibi tasarim ilkelerinin kullanim1 nasildir?

2. Taki is¢iligi yapan atolye ustalarinin takilar hakkindaki gortisleri nelerdir?

Birinci Alt probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

1. Kahramanmaras Taki Tasarimlarinda;
-Denge

-Birlik (Biitiinliik)

-Degisiklik

-Ahenk (Uyum, Armoni)

-Hareket ve Ritim

-Dereceleme (Koram)

-Oran-Orant1 (Proporsiyon), gibi tasarim ilkelerinin kullanimi nasildir?
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Maras Burmasina iliskin Bulgu ve Yorumlar

Maras burmasi ve yapiminda kullanilan gsablonlar

Maras burmasinin yapihsi:

1.

A telinde oldugu gibi; Alt1 adet biiyiik ¢ivi etrafinda A telini ¢capraz bag seklinde
dolayin.
Her bag sonrasi B ve C teli ile diiglim yapin.

3. Bilek dlgiisiine gore uzunluk belirleyip A,B,C tellerini makas yardimiyla kesin.

Uzerinde Balik kilg1g1 deseni olan Kilte kismini lehimleyip takiyr parlatma
makinesine yollayin.

Balik kil¢1g1 desenini kazima teknigi ile yapiniz.
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A- MARAS BURMASININ TASARIM iLKELERI iLE ILISKiSi

1. Denge

Gorsel sanatlarda kullanilmasi zorunlu olan denge kavrami, bu takida Simetrik
denge yani karsilikli denge olarak, bir esitlik i¢cerisinde kendini géstermektedir.Simetrik
denge kesin ve kararhidir. Burmadaki kesin ve kararli olan kivrimli hareketler bu
kararlilig1 ortaya koymaktadir. Karsilikli olarak ii¢ telin, burma yapim esnasinda
birbirlerine denk gelmelerinden dogan bu durum, Maras Burmasinda denge kavraminin

belirgin olarak goriilmesini saglamaktadir.

2. Birlik (biitiinliik)

Birlik sanat eserindeki organik biitiinliikle ilgilidir. Maras Burmasindaki biitliniin
degeri ayr1 ayr1 6gelerin degerinden istiindiir.Maras Burmasindaki teller arasindaki
uygun baglantilar, birligi ortaya koymaktadir. Bu tellerin bu sekilde kullanilmast

takidaki birligin saglanmasi i¢in gereklidir.

Maras Burmasina egemen olan, yani ¢ok tekrarlanan ve sekiz rakamini andiran bu
hareket takida birligin saglanmasina katkida bulunmaktadir. Marag Burmasinda
kullanilan ve takiya egemen olan bu dikey hareketin siklig1, birligin saglanmasinda etkili

bir yere sahiptir.

3. Degisiklik

Ayni hareketin tekrar etmesiyle olusturulan Maras Burmasi birlige ulagmakta fakat
bir degisiklik arz etmedigi i¢in inceleme agisinda ilgi cekmez. Maras burmasinda tekrari
kesen bir desen ya da kivrim bulunmamaktadir. Gorsel biitiine ilgi katan degisiklik
Marags burmasinda bulunmadigindan alicist  tarafindan desen olarak fazla
incelenmemekte ve sekli itibari ile gézli yormamaktadir. Clinkii hareketlerdeki tekrar

gbziimiizii arayis i¢cine sokmamaktadir.

4. Ahenk (Uyum, Armoni)

Elemanlardaki benzerligi vurgulayan ahenk kavrami, Maras Burmasindaki
kivrimlarin benzerligiyle ve bu kivrimlarin tekrariyla kendini gostermektedir. Marag
Burmasindaki bu birligin olusmasinda benzer hareketlerin kullanilmasinin yani ahengin

katkis1 biiytiktiir.
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5. Hareket ve Ritim

Maras Burmasinda seklin tekrari s6z konusu oldugundan, ritmik bir hareket elde
edilmektedir. Ritmin temel ilkesi olan tekrarlar Maras burmasinda karsimiza
cikmaktadir. Burmadaki bu seklin hareket yaratmak igin tekrarlanmasi, bu seklin
dikkatli diizenlenmesiyle ortaya c¢ikmaktadir. Bu dogrultuda Burmadaki bu ritmik

tekrarlar bilezige hareket kazandirmaktadir.

6. Dereceleme

Maras Burmasinda ani gegcisler goriilmemektedir. Desen kivrimlardan ibaret olup
gidis yoniinii gostermektedir. Burmadaki kivrimlarin dikey bir hareketlilik icerisinde
basamakli gecisi diizenli bir uyum sergiler. Burmadaki bu yumusak dikey hareketlilik

dereceleme ilkesinin bu takida oldugunu gostermektedir.

7. Oran-Oranti

Maras Burmasinda hareket tekrar1 baskin olarak kendini gosterdiginden, géze ¢arpan
bir vurgu boliimii yoktur. Fakat Burma takis1 hareketi bakimindan 6l¢ii ve boyut olarak
oran ve orant1 ilkesini i¢inde barindirmaktadir. Tekrar igeren hareketler bir 6nceki ve bir
sonraki kivrimla oran bakimindan esit olmakta, gorsel dengeyi bozmamaktadir. Genel
anlamda sabit bir biliylime gosteren Maras Burmasi 6l¢li ve boyut acisindan oran ve

orantiy1 i¢inde barindirmaktadir.
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Maras Yoresi, Habbe Gerdanhgma Ait Bulgu ve Yorumlar

B

" W-M'W-Q'M"""

Lehimleme

i

Habbe Gerdanlik Fotografi ve sablonlar1

Habbe Gerdanhgin Yapihsi:

A Kolye zincir kismi (Tohum Zincir)
B Alt kisa zincir

C Govde kismi

D Orgii kismu

[lk olarak tohumlu zincir kismi olusturulur. Yapilan tohumlarin yanima yan tohumlar

lehimlenir. Bu sekilde olusturulan tohumlar, kalkalar yardimiyla birbirine tutturulur.

5 c¢m boyunda zincirler yapilir ve alt tohumlar bu zincire eklenir, gévde kismina

gegilir.
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- Govde kismi olusturulur ve ince el iscilikleri yapilarak diger pargalar kolye
govdesine lehimlenir.

- Tamamlanan kolye parlatma islemine alinir.

Habbe Gerdanhgn Tasarim ilkeleri ile Tliskisi

1. Denge
Habbe gerdanligin tohumlu zincir kismindaki benzer hareketlerin tekrar
edilmesi, kolyede var olan simetrik dengeyi gostermektedir. Kolyenin gévde kisminda
ise benzer hareketlerin olmayisi ve birka¢ desenin bir arada bulunmasi, asimetrik
dengenin varligini1 gostermektedir. Govde kismindaki 6gelerin serbest bir yerlestirmeyle

saglanan dengesi asimetrik denge kavraminin varligini desteklemektedir.

2. Birlik (Biitiinliik)

Ayri ayr sekillerden bir araya gelen Habbe gerdanlikta, takiyr olusturan sekiller
arasindaki uygun baglantilar  birligin varligin1 ortaya koymaktadir.kopukluga ve
daginikliga neden olmayan bu wuygun baglantilar birlik ilkesinin varligim
desteklemektedir. Ozelliklede tohumlu zincir kismindaki ¢ok tekrarlanan 6geler birligin

saglanmasina katkida bulunmaktadir.

3. Degisiklik
Habbe gerdanliktaki birligin yan1 sira degisiklik kavrami da kendini
gostermektedir. Kolyeye hakim olan desen farkliliklar1 kolyeyi tek diizelikten
cikarmakta ve degisiklik kavramini i¢cinde barindirmaktadir. Kolyenin gévde kismina
benzer hareketlerle baglanan zincirler tek diizeligi gosterirken gévde kismi bu

tekdiizeligi bozarak kolyeye degisiklik kavramini getirmektedir.

4. Ahenk (Uyum, Armoni)
Ahenk elemanlar arasindaki benzerligi vurgulamaktadir. Kolyenin tohumlardan
olusan kismindaki benzerlik ahengin varliZini ortaya koymaktadir. Ayni sekilde
kolyenin govde kismindaki karsilikli hareket tekrar1 da ahengin varligim

gostermektedir.
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Govde kismindaki yatay hareketlerin tekrar1 ve zincir kismindaki dikey hareketler

birlikte bir uyum igerisinde oldugundan, ahengi olusturmaktadir.

5. Hareket ve Ritim

Habbe Gerdanligin tohumlu zincirleri ritmin temel ilkesi olan tekrarlarin varliginm
gostermektedir. Ritim ve hareket birbirine baglh iki kavramdir. Kolyede seklin tekrar
ettigi yerlerde ritmik bir hareket elde etmekteyiz. Kolyenin goévde kisminda yon
degistiren gorsel sekiller, ritmik tekrarlar konusunda diizene hareket kazandirmaktadir.
Ayn1 yonde hareket eden zincir kismindan sonra kolyedeki govde kisminda, sekillerin
farkli yonlere bakmasi kolyeyi monoton olmaktan ¢ikarmakta ve kolyeye bir hareket

katmaktadir.

6. Dereceleme (Koram)

Kontrast ve ahengin birlesimi olan dereceleme kavrami iki zit kutup arasindaki
baglantiy1 ifade etmektedir. Habbe gerdanliktaki degisik desen ve hareketler dereceleme
kavrammin varh@m ifade etmektedir. Fakat kolyedeki ani gecisler dereceleme
kavramini bu kisimda zayiflatmaktadir. Belli oranlar igerisinde kiigiilen ya da biiyiiyen
sekil ve desenlerin olmayisi, bu takida dereceleme ilkesinin tam anlamiyla yer

almadigim gostermektedir.

7. Oran-Oranti (Proporsiyon)

Oran- orant1 kavrami vurgu ile yakindan ilgili bir kavramdir. Habbe gerdanlikta da
desen itibari ile vurgu govde kisminda yogunlagmaktadir. Bu da gorsel vurguyu
yaratmaktadir. Fakat kolyedeki govde kisminin tek basina bir anlami yoktur ve
etrafindaki sekillerle uyum igerisinde olmasi da 6nemlidir.

Bundan dolay1 da oran-orant1 ilkesi, kolyedeki sekillerin birbiriyle veya biitiinle

iligkisi bakimindan incelendigin de varligini ortaya koymaktadir.
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Salkimh Kiipe ile Tlgili Bulgu ve Yorumlar

\\\ // \ \ N\

Salkimh Kiipenin yapilhisi:
1. Cizmis oldugunuz prizmay1 dorde bolerek kiipenizi olusturan damla parganin birinci

ovalini yerlestirerek damlanizi olusturunuz.

2. Aym iglemi kare prizmanin diger yiizeyinde de uygulayarak kiipenin damla pargasim

olusturunuz.
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1. 1 nolu pargayr kalip yardimiyla basiniz, alt kisimlar1 zimparalayarak kaynak yerini

hazirlaymiz.

2.1 nolu pargayr 400 mikronluk levha iizerine koyarak kaynatiniz. 1 nolu parganin

ortasina iki adet 2 nolu halkadan kaynatiniz.
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3. 1 nolu parganin i¢ kisimlarini ve 2 nolu halkalarin orta kisimlarin1 matkap ucuyla

deliniz. Delinen kisimlar1 pargcanin ve halkalarin kenar ¢izgisi boyunca kesiniz.

2 nu li parga

30

1 nu.li parga

4. Parcanin i¢ kismindaki tas yuvasi i¢in 1000 mikronluk teli silindir makinesinde
¢ekerek 400 mikrona diistirtiniiz. Kullanilacak tasin ¢evresini hesaplayarak tas

yuvasini hazirlaymiz. Ust kismina 2 nolu halkay: kaynatiniz.

{I__@ o
3 nu lt yag yuvas

5. 4 nolu yarim kiire i¢in 450 mikronluk levhadan 6 mm yarigapinda yarim kiire

hazirlayiniz. Yarim kiirenin alt kismina 2 nolu halkay1 kaynatiniz.

d i3

5nuli parga
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6. Menge¢ kismi i¢in 1000 mikron kalinhiginda ve 45mm uzunlugundaki telden

mengeg teli hazirlaymiz. Mengeg telini 4 nu I parganin arka kismina kaynatiniz.

7. Halkalar yardimiyla pargalar1 birbirine montaj yapiniz. Gerekli tesviye, diizeltme

islemlerini yaparak cila islemine geginiz.

Salkimh Kiipenin Tasarim Ilkeleri ile fliskisi
1. Denge

Simetrik ve asimetrik dengenin bir arada bulundugu bu salkiml kiipede, kesin ve
kararli hareketler simetrik dengenin varligini, birbirinin aynis1 olmayan Ogelerinse
serbestce  yerlestirilmesiyle de asimetrik denge varligini gostermektedir. Birbirinin
aynis1 olmayan birka¢ desenin bir arada toplandig1 Maras ydresine ait bu kiipe denge
kavramini i¢inde barindirmaktadir. Yuvarlak , koseli ve dikey hatli desenler bir denge

igerisinde kendini gostermektedir.

2. Birlik (Biitiinliik)

Ayrt ayn bir ¢ok sekilden olusan Salkimli kiipe biitiiniin degeri bakimindan
onemlidir. Salkimli Kiipe bunca sekil ve deseni i¢cinde barindirmasina ragmen bir
biitiinlik olusturmaktadir. Bu sekillerin bas1 bos daginik yerlestirilmesi, kiipede bir
kopukluga neden olur. Oysaki biitlinliik bunca sekil ve degerin bir uyum igerisinde

yerlestirildigini ve biitlinliiglin bu takida var oldugunu gostermektedir.
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3. Degisiklik

Degisiklik farkliliktir. Salkimli kiipede de bu degisiklik hemen kendini gostermekte
ve tek bir desen ve sekilden olusmadigini yansitmaktadir. Bir ¢cok seklin bir araya
gelmesiyle olusan bu kiipe sekil zenginligi bakimindan bir degisiklik yaratmakta ve
kendini tek diizelikten kurtarmaktadir. Tek bir hareketi iginde barindiran tasarimlar
degisiklik bakimindan fazla zengin sayilmazken Salkimli kiipe gibi takilar kendini

sikiciliktan kurtarmakta ve degisiklik kavramini i¢inde barindirmaktadir.

4. Ahenk (Uyum, Armoni)

Bir sanat eserinde kullanilan komsu degerler Ahengi olusturmaktadir. Salkimli
kiipede oldugu gibi ana hat ¢izgisini olusturan ¢ember etrafindaki desenler, kiipeye bir
ahenk katmaktadir. Elemanlarin benzerligini vurgulayan ahenk, kiipenin en alt

hozalarinda yapilan tekrarlarda kendini gostermektedir.

5. Hareket ve Ritim

Ritmin temel ilkesi olan tekrarlar Salkimli kiipede ayni1 desen ve tasarimin tekrar
etmesiyle kendini gostermektedir. Ritim ve Hareket tekrarlardan meydana gelmektedir.
Kiipenin altinda sallanan inci tanelerinin sik sik tekrar etmesi ritim ve hareket ilkesinin
bu takida var oldugunu gostermektedir. Bu inci tanelerinin ve diger sekillerin dikkatli
diizenlenmesiyle bu ilke Salkimli kiipede acgiga ¢ikmaktadir. Bu ritmik tekrarlarda

beraberinde kiipeye hareket katmaktadir.

6. Dereceleme (Koram)

Salkimli kiipenin genel goriintiisiine baktigimizda ince bir kistmdan baslayip kalina
dogru genisledigini gormekteyiz bu genisleme ani bir gegisi yansitmamakta uyumlu bir
daralmayla kiiclilmektedir. Bu kii¢lilme ise bu takinin dereceleme kavramini ig¢inde
barmdirdigint géstermektedir. Kiipenin kendi ig¢inde bir 6lgiisii bulunmakta ve her sekil
bir uyum ve Ol¢li i¢inde baglanmaktadir. Bu uyumlu gecis ve baglanma ise

derecelemenin en iyi 6rnegidir.

7. Oran- Oranti
Oran- orant1 kavrami vurgu ile yakindan ilgilidir. Salkimli Kiipedeki orta desenin
buyiikligl diger desenlerin kiiciikliigii ile mukayese edilir. Bu da gorsel vurguyu

olusturmaktadir. Salkimli kiipenin ana vurgusu orta desende toplanmakta vurgu orta
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desene yapilmaktadir. Bu vurgu yan unsurlarla desteklenmektedir.  Diizenlenen
elamanlarin birbiriyle ve biitiinle, 6l¢ii ve boyut bakimindan iligkisi Bu takida oran-

orant1 kavraminin oldugunu ortaya koymaktadir.

Maras Orgii Kemerine Ait Bulgu ve Yorumlar

+ Piramit 6rgii

Kemer kasi

Maras Orgii Kemerinin Fotografi ve sablonlar1

Orgii kemerin yapilisi:
- Orgii kemer de istenen kalmliga gére mil sayis1 belirlenir.

- Bes milden olusan bu kemerde miller yan yana dizilerek sablonda oldugu gibi sepet
Orgili modeliyle desen Oriilmeye baslar.

- Baslangig ve bitis kisimlari lehimlenerek bir sonraki siraya gegilir.



70

- Orgii islemi esnasinda bir sira diiz altin bir sira mat altin kullanilir ve desene
hareket katilir.
- Alman bel 6lgiisiine gore tamamlanan kemere kitle ve kas kismi takilarak kemer

parlatmaya gonderilir.

Orgii Kemerin Tasarim ilkeleri ile Tliskisi

1. Denge

Orgii kemer denge kavramlarindan simetrik dengeyi iginde barindirmaktadir. Bu
tir dengelerde hareket kesin ve kararlidir. Ayni 6rgii olaymin tekrar etmesi simetrik
dengede ilgiyi siirdiirme giicii bakimindan ise zayiftir. Karsilikli iki altin telin 6rgiisiiyle

olusan bu kemer, denge kavramini i¢inde barindiran bir takidir.

2. Birlik( Biitiinliik)

Orgii kemerdeki uygun baglantilar ve elemanlar Birlik ilkesinin bu takida var
oldugunu ortaya koymaktadir. Ciinkii ayr1 ayr1 anlam ifade etmeyen bu kemer telleri, bir
biitiiniin degeri kadar anlam ifade etmemektedir. Orgii kemerdeki kompozisyon
elemanlar1 arasindaki uygun baglantilarla, kemerde birligin saglandigi goriilmektedir.
Kemerde tekrarlanan orgii hareketi birligin saglanmasina katkida bulunmaktadir. Yatay
hareketlerin siklikla kullanilmasi birligin saglanmasinda etkili olmaktadir. Yani dengeli
kullanilan bu elemanlar, Orgii kemerde birligi saglamada 6nemli bir yere sahip

olmaktadir.

3. Degisiklik

Farklilig1 ifade eden degisiklik benzerleri arasinda hemen fark edilir. Orgii kemer
takisinda ise ayn1 hareketlerin siklikla tekrar etmesi bu takida degisiklik kavraminin pek
de yer almadigimi gostermektedir. Tekrar1 kesen her hangi bir desenin bu kemerde yer
almayisi, takiyr tek diizelige sokmaktadir. Bu sekilde tek bir desenden olusan takilar
siradanliktan ¢ikamamaktadir. Bu nedenle de tip takilar degisiklik sevmeyen insanlar

i¢in vazgecilmez klasik takilardan oluyor.
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4. Ahenk (Uyum, Armoni)

Orgii kemerde elemanlarin benzerligini vurgulayan ahenk kavrami belirgin olarak
kendini gostermektedir. Dikey sekiller yon bakimindan ahengi olustururken, yatay
sekillerse yon kontrastini teskil etmektedir. Orgii kemerde birligin olusturulmasinda

benzer sekillerin kullanilmasinin yani ahengin katkis1 biiyiiktiir.

5. Hareket ve Ritim

Orgii kemerdeki seklin tekrari ile ritmik bir hareket elde edilmektedir. Ritim ve
hareket birbirine sik1 sikiya baglidir ve bu baglilik tekrarlarla kendini gosterir. Bu
durumsa 6rgii kemerde belirgin olarak goriilmektedir. Ayni hareketin siklikla tekrar
edilmesi bu takida var olan ritmi agikca ortaya koymaktadir. Kemer takisinda tesadiifii,
degisken, ritimler yoktur. Bu acidan desen olarak bir farklilik ortaya koymamakta, ayni

desenin tekrari ile devam etmektedir.

6. Dereceleme (Koram)

Dereceleme kavrami Orgii kemer takisinin en belirgin ézelligidir. Uyumlu
basamaklarda birlesen bu taki kontrast ve ahengin bir birlesimidir. Takidaki basamakl
desenler bir dereceleme 6rnegi olusturmaktadir. Bu basamaklarin uygun bir bicimde
baglanmasi bu taki i¢in zorunludur. Derecelemede ani gegislerin goriilmemesi ve birim

tekrar1 bu takida kendini gostermektedir.

7. Oran-Oranti (Proporsiyon)

Takidaki belli elemanlarin veya sekillerin birbiriyle ve biitiinle olan iligkisine isaret
eden oran- orant1 kavrami bu takida da kendini gdstermektedir. Orgiiniin biiyiikliigii,
kiigtikliigii 1le mukayese edilecek olursa sekiller arasindaki sabit iliski oran- oranti
kavraminin varligini ortaya koymaktadir. Vurgu ile yakinda ilgili olan bu kavram gorsel
vurguyu yaratma amaci tasimaktadir. Orgii kemer takisinda ise sekil itibari ile bir vurgu
kism1 bulunmamaktadir. Ciinkii taki sabit bir desen {izerinden oriilmektedir. Bu takiy1

vurgu bakimindan incelersek, gorsel bir vurgu kemerin kas kisminda toplanmaktadir.
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Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

2.Tak isciligi yapan atolye ustalarimin takilar hakkindaki goriisleri nelerdir?

Bu bolimde atolye ustalarna ait bilgilerin yazilmasi ve ustalarin takilar
hakkindaki goriisleri igin, Ek-2,3,4 de gosterilen atdlye ustalariyla yapilan gorlismenin

dokiimiinden faydalanilmistir.

A Ustasiin Maras iline 6zgii takilar hakkindaki goriigleri;

Maras iline 6zgii takilarin Osmanlilardan bu yana, Zulkadiroglu Beyligi ile Maras
ta igslenerek yer aldigini belirten usta, Maras takilarinin altin islemeciliginde, ¢ok 6nemli
bir yere sahip oldugunu belirtmektedir. Marag burmasinin o6zellikle orta yas lizeri
hanimlarin tercihi oldugunu belirtirken, Vitrinlerin vazgecilmez takilarindan biri
oldugunu sdylemektedir. Burma bilezigin tellerle driilerek olusturuldugunu ve Maras da
ki her ustanin bu burma yapiminda seri oldugunu belirtmektedir. Maras burmasi
Kahramanmaras a ait kreasyonlar1 yansitmakta, Maras icin kiiltiirel bir deger olarak
anilmaktadir. Burmanin kilte kismindaki sivri uglar sonsuzlugu ifade etmektedir ve bu
Kilte izerlerine kazima teknigi kullanilarak balik kilgigina benzer desenler
islenmektedir. Bu Kilte de ki sivri uglar dairesel olan bileziklerde ki, sonsuzlugu ifade
etmektedir.

Meshur Maras Burmasi ve altin kemerler hemen hemen her Marash kizina
diigiinde takilir. Maras burmalar1 ve altin kemerleri 22 ayar altindan yapilmaktadir ve
100 grama dayanmaktadir. Zarif ve ince bir el is¢iligi tagiyan Maras takilar ustalarin
maharetini yansitmaktadir.

Maras iline 6zgii olan bir diger takilar salkimli kiipe ve habbe gerdanlik ise,
kisinin kiiltiirli, zevki ve sosyal statiisii hakkinda fikir vermektedir. Habbe gerdanlik ta
Maras burmasi gibi, orta yas {lizeri diye tabir ettigimiz hanimlarin tercihleri arasinda yer
almaktadir. Bundan 40 ile 45 y1l 6ncesine baktigimizda, bu gerdanlik ve kiipeler zengin
ailelerin tercihleri arasinda yer almaktadir. Bu da o donem ailelerinin statiisii hakkinda
bilgi vermesi bakimindan dnemlidir.

Bu ¢izimleri yaparken gorsel sablonlardan yararlanmak, uygulamada
karsilasabileceginiz problemleri azaltmaktadir. Bu sablonlar, uygulama tekniklerini

kavramada yardime1 olur. Uygulayacaginiz takilar dlciilendirerek kagida aktarmak tam
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uygulama asamalarinda size yol gosterecek ve isinizi kolaylastiracaktir. Ayni1 zamanda
malzeme ve zaman kazanmaniza yardimci olacaktir. Kisilerin isteklerine uygun imal
edilen kiipeler genis bir tiiketici gurubuna hitap etmeli ve ekonomik olmalidir. Bunun
icinde alicilarin istekleri goz 6ntlinde bulundurulmali, bunlarin 1$181nda tasarim ve liretim
yapilmalidir. Salkimli kiipeler kulakta agir olmamali, kiipe iizerindeki girinti ve
cikintilar kisiye ve elbiselerine zarar vermemelidir. Tasarimini yaptiginiz kiipe tiretimini

atolye ortaminda gergeklestirebilmelisiniz.

B Ustasinin Maras iline 6zgii takilar hakkindaki goriisleri;

Kola takilarak kullanilan Maras Burmasi Kisinin kiiltiirli, zevki ve sosyal statiisii
hakkinda fikir vermektedir. Bu nedenle iiretilen bilezikler tasarim asamasindayken
toplumlarin  kiiltiir anlayis1, kisilerin 6zel zevkleri g6z Oniinde bulundurularak
tasarlanmalidir. Ayrica tasarimi yapilan bilezikler teknigine uygun, Olciili,
uygulanilabilir c¢izimler olmalidir. Maras Burmasi da bu o6zellikleri tasimasi ve
kullanimindaki kolaylik bakimindan énemlidir.

Maras Burmasimi dl¢tilendirerek kagida aktarmak tam uygulama asamalarinda size
yol gosterecek ve isinizi kolaylastiracaktir. Ayni zamanda malzeme ve zaman
kazanmaniza yardime1 olacaktir

Kisilerin isteklerine uygun imal edilen takilar genis bir tiiketici gurubuna hitap
etmeli ve ekonomik olmalidir. Bunun ic¢in de alicilarin istekleri goz Oniinde
bulundurulmali, bunlarin 15181inda tasarim ve iiretim yapilmalidir. Bilezikler takildiklar
yerde tasiirken fazla agir olmamali, bilezik iizerindeki girinti ve ¢ikintilar kisiye ve
elbiselerine zarar vermemelidir. Maras burmasi desenindeki sekil itibari ile kisiye kolay
bir kullanim imkani sunmaktadir. En az iki ve ¢esitli kalinliktaki tellerin birbirine
sarilmasi ile elde edilen bileziklere burma bilezikler ad1 verilmektedir. Burma bilezikler
baz1 yorelere gore de isimlendirilebilir. Bunlardan bizim y6remize ait olanina da Maras

Burmast ad1 verilmektedir.

Her zaman insanoglu, bulundugu ortamda diger kisilere karsi bir iistiinliik kurmak
veya kendisini o toplumda konusulur héle getirmek istegi duyar. Bu istiinlik bazen
para, bazen kuvvet, bazen bulundugu konum, bazen de iizerinde tasidig1 degerli takilarla

olmaktadir. Eski ¢aglardan itibaren insanoglu, degerli veya yar1 degerli takilar1 hep
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kullanmis ve onlar1 6n plana ¢ikarmustir. Kisilerin degisik ortamlarda kendilerine daha
farkl1 bir goriiniim kazandirmak ve giymis oldugu elbiseleri estetik agidan tamamlamak
icin boyunlarina takmis olduklari degerli veya yar1 degerli takilara kolye denir.

Habbe gerdanlikta bu takilardan birisidir. Habbe Gerdanlik bazen kisilerin giydigi
elbiselerin estetigini tamamlar, onlara yeni bir gériiniim kazandirir. Habbe kolyenin
boyutlari, kiigiik olmadigindan maliyetleri de diisiik degildir. Bu 6zelligi ile kolyenin
genis kullanim alanlar1 yoktur. Bu 6zelligi ile bir statii gostergesi kabul edilen Habbe
gerdanlik daha ¢ok bir varlik gostergesi olarak kabul edilir. Habbe gerdanlik dokiim ve
presleme yontemiyle {iretilir. Telkari yontemi ve altin tohumlar kullanilarak degisik bir
goriinim kazandirilir. Farkli renk alagimlar kullanilarak ¢ift renkli olarak iiretilebilir.
Ayrica florantin rodaj ve kumlama yontemleriyle yiizeylerine daha degisik renk ve

goriiniimler kazandirilmakta ve Maras iline 6zgii nemli takilar arasinda yer almaktadir.

Salkimli Kiipe ve Orgii Kemer de Maras iline 6zgii takilardan biridir. Kiipe bazen
Kisilerin giydigi elbiselerin estetigini tamamlar ve onlara yeni bir goriiniim kazandirir.
Kiipe boyutlar kii¢iik oldugu i¢inde maliyetleri diisiik olur. Bu 6zelligi ile kiipenin genis
kullanim alanlar1 vardir. Salkimli Kiipeler dokiim el is¢iligi veya presleme yontemiyle
tiretilir. Tas veya inci ile siislenerek daha degisik goriinim kazandirilir. Farkli renk
alasimlart kullanilarak ¢ift renkli olarak iretilebilir. Altin kemerde ise yogun bir el
isciligi karsimiza ¢ikmaktadir. Maras iline Ozgii olan bu kemer geng kizlarin diigiinlerde
takmak istedigi yoresel bir taki olmaktadir. Maliyeti fazla olan bu altin kemerler 80
gram ile 300 gram arasinda degisen agirliklara sahiptir. Maliyetindeki bu yiikseklik altin
kemeri statii gdstergesinde en ist seviyeye tasimaktadir. Orgii kemer desenindeki siklik

ve kullanimindaki kolaylik bakimindan en ¢ok tercih edilen model olmaktadir.

C Ustasmin Maras iline 6zgii takilar hakkindaki goriisleri;

Maras Burmasinin iretilirken ekonomik olmasina da 6zen gosterilmelidir. Estetik
yonden giizel goriiniimlii, kullanabilirlik gibi 6zellikleri olmalidir. Maras Burmasinin
kola takilabilmesi i¢in ortalama kol dlgiilerine gore veya kilitli olarak imal edilmesi
gerekmektedir. Burmalarin tasarim veya turetiminde dikkat edilmesi gereken husus,

insan sagligina zarar vermeyecek malzeme ve tasarimlarin yapilmasidir. Sivri ve keskin
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uclar yuvarlatilmali bilezik tizerindeki agik tirnaklar kapatilmalidir. Maras burmasi bu

Ozellikleri en iyi tagiyan kiiltiirel takilarin basinda gelmektedir.

Salkimli Kiipe tasarimi yapilirken Etiid ve Takida Detay Modiilii altinda ¢izimler
yapilmalidir. Tasarimlar yapilirken iiretim asamasi da diistiniilerek tasarlanan salkiml
kiipenin iiretilebilir olmasma dikkat edilmelidir. Ayn1 zamanda bir kiipe iiretilirken
ekonomik olmasina da 6zen gosterilmelidir. Estetik yonden giizel ve kullanabilirlik gibi
ozellikler olmalidir. Kiipenin kulaga takilabilmesi i¢cin mengeg teli, kiskag veya klipsli
kilit yapilir. Bunlarin yapiminda, insan sagligina zarar vermeyecek malzeme ve
tasarimlar kullanilmalidir. Sivri ve keskin uglar yuvarlatilmali kiipe tizerindeki agik
tirnaklar kapatilmalidir. Salkimli Kiipe, kiipe tercih siralamasinda ilk sirada yer alan bir
taki olmakta ve salkimlarinda inci kullanimi tercih edilmektedir.Maras yoresine ait
Altin Orgii kemerde ise herhangi bir tas kullanilmamakta ve diiz kemer kasi tercih
edilmektedir. Modelindeki orgiide yer alan 151k gegislerii kemere yeteri kadar hareket
kattigindan alicilar kemer kasini sade istemektedir. Orgii kemer énemli bir kiiltiirel tak1

olmakta beraber diiglinlerdeki en biiylik varlik gostergesi olarak kabul edilmektedir.

Habbe gerdanlik govde kismindaki Telkari yontemiyle tellerin sekillendirilmesi
sonucu tretilen kolyelerdendir. isgilikleri yiiksektir, zarif olduklar1 kadar, nazik
takilardir. Ayn1 zamanda bir Habbe gerdanlik tiretilirken ekonomik olmasina da 6zen
gosterilmelidir. Estetik yonden giizel goriinimlii, kullanilabilirlik gibi 6zellikleri
olmalidir. Kolyelerin 6n yiizeyleri diizglin olmalidir. Bunu saglamak i¢in kolyenin {ist
kismina kulp (papyon) kaynaklanir. Takilan kulplarin kolye ile estetik agidan uyumlu
olmasi, gosterisli olmas1 ve hafif olmasi istenir. Kulp yapiminda kullanilacak zincirin
veya boyna takilacak nesnenin ¢ap1 da distrilir. Kulpun ve kolyeyi takan Kisinin
elbisesine veya cildine zarar vermeyecek durumda olmasi gerekir. Sivri ve keskin
kenarlar yuvarlatilmalidir, acik tirnaklar kapatilmalidir. Habbe gerdanlik bu o6zellikleri

tagimas1 bakimindan Maras iline 6zgii takilar arasinda 6nemli bir yere sahiptir.
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2.1 Ustalarin Tasarim ilkelerine iliskin goriisleri ve aletleri kullanma becerisi

Kahramanmaras ta ki Altin Isletmeciliginde kullanilan Tasarim Ilkeleri
konusunda; ‘‘Sanatin Ogeleri gelisi glizel degil, bir takim ilkelere gore organize
edilirler. Yani bu ilkeler, sanatin her alaninda ,6geler arasi iliskilerin diizenlenmesini

saglar’’ (Yilmaz, 2005, 36).

Kahramanmaras da ki Altin isletmeciliginde kullanilan Tasarim Ilkeleri
konusunun amaglarina yonelik ustalara yoneltilen: *“ Aletleri kullanma becerisini nasil

edindiniz?’’ sorusuna verdikleri cevaplar ve yorumlar soyledir:

X Atolyesindeki A  ustasi, kiiglik yaslarda bir atolye ye c¢irak olarak
verildiginden bahsetmistir. Aletleri ilk olarak getir gotiir islerinde kullandigini, daha
sonra ise zamanla bu iste ustalastigini belirtmistir. Bu islerde ustalarinin payinin ne
kadar biiylik oldugunu sOylemistir. Ayrica Ek-2 den anlasilacagi lizere A ustasinin
aletleri kullanmayr zamanla 6grendigi anlasilmaktadir. Ise cirakliktan basladigi ve

aletleri islevsel olarak kullanmasinda ise onu yetistiren ustalarin emegi anlasilmaktadir.

X Atdlyesindeki A ustas;, bu soruyla beraber Tasarim Ilkelerine iliskin
goriislerinden bahsetmistir. Tasarim Ilkelerini en &nemli kavram olarak gordiigiinii
belirtmistir. Bu kavramlarin taki tasariminda bir mecburiyet oldugunu da sdylemistir.
Ek- 2 den anlasilacagi iizere, A ustast Tasarim Ilkelerini kitaplardan, bu baslik altinda
degil isin bir geregi ve olmasi gereken sekiller diye dgrenmistir. Tasarim Ilkelerinin

tanimlarinin tam olarak bilinmedigini sdylemistir.

Y Atolyesindeki B ustasi ise, evdeki agabeyinin isinin kuyumculuk oldugunu
belirtmistir. Orta okuldan sonra bir meslek edinsin amaciyla agabeyinin yanina ise
verildigini soylemistir. Aletlerle ilgili deneyimleri kiiclik tecriibelerle baglamistir.
Bugiinkii islevsel becerisininse, zamanla ve daha c¢ok go6zlemlemekle gelistigini
belirtmistir. Ek- 3 den anlagilacag: iizere, bu isi zamanla ve drnekleri gézlemleyerek,

biitiin aletleri kullanmay1 deneyerek 6grendigini belirtmistir.
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Y Atolyesindeki B ustasi, bu sorunun devaminda tasarim ilkelerine iliskin
goriislerinden su sekilde bahsetmistir; Tasarim Ilkelerinin giizeli destekleyen temel
ogeler oldugunu belirtmistir. Yapilan taki tasarimini ayakta tutan en 6nemli kurallar
biitiiniiniin, bu ilkeler oldugunu sdylemistir. Bir takida saglamlik, oran- oranti

kavramlari bu ilkelerle gergeklesmektedir diye belirtmistir ( Bkz Ek- 3).

Z Atolyesindeki C ustasi, aletlerle ilgili deneyiminin g¢alisma ortaminda, bir
atolye de basladigini belirtmistir. Ancak aletleri islevsel olarak kullanmamda bana hiz
katan Meslek Lisesin de okumam oldu demistir. Bu isin zamanla gelisen ve bir solukta
olmas1 miimkiin olmayan bir beceri oldugunu sdylemistir. Aletleri kullanma becerisinin

gelistigini, hedeflenen diizeye ulastigini sdyleyebiliriz.

Nitekim Z atdlyesindeki C ustasi, Tasarim ilkelerini bir 6gretmenden ya da bir
okuldan degil ustasindan bu isin temelleri diye 6grendigini belirtmistir. Zaten bu isin

temelleri sizin saydiginiz bu kurallar diyerek tasarim ilkelerini kullandigini sdylemistir

(Bkz Ek-4).

Bu ag¢iklamalardan anlasiliyor ki goriislerini aldigimiz atdlye ustalarinin Ek-2,3,4°
deki cevaplarindan yola ¢ikarak Altin Taki tasariminda, tasarim ilkelerini
kullandiklarini; fakat yeterli diizeyde bu ilkelerin agiklamalarini bilmediklerini
sOyleyebiliriz. Aletleri kullanma becerisinde ¢ok iyi olduklarini fakat her alette yeterli
diizeyde degil, ustalik alanlarindaki aletleri kullanmada daha hiinerli olduklarini
sOyleyebiliriz. Bu anlamda goriislerini aldigimiz ustalarin, Tasarim ilkelerini, alet

kullanmadaki becerileriyle birlestirerek uygun takilar ortaya koyduklarini sdyleyebiliriz.

2.2. Atdlye Ustalarimin Altim1 Ekonomik Olarak Kullanim

Altin madeni, kullanilmas1 agisindan ve alim-satim islerinin daha rahat
yapilabilmesine olanak tanidigindan, toplumlararas: iliskilerin gelismesi iizerine de
oldukga etkili olmustur. Insanlar1 pesinden siiriikleyen savas ve barislara neden olan ,
estetik ve glizel goriinlimden dolay1 bazen taki, bazen kiilce ve bazen de para olarak
sekilden sekle giren bu madenler, zamanlarinin en 6nemli ve iyi degerlendirilmesi

gereken madenleri durumundadir (Yalgin, ve Cakir, 2001,129).
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Arastirmamizda goriislerini aldigimiz ii¢ atdlye ustasi altin1 nasil kullandiklarini
“ Altin malzemesini ekonomik olarak kullanmak icin ne yapiyorsunuz?’’ sorusu ile

cevaplandirmislardir.

X kuyumcusundaki A altin ustasinin altinin ekonomik olarak kullanimina iligkin

gorusleri soyledir:

A ustasi, bin derecelik 1s1da eritilen altin madeninin tozunu bile ziyan etmedigini
belirterek, hurda olarak satilan altinlari, ayar derecesine gore eritip, kalipta ya da el

isciligi ile tekrar taki yaptigini sGylemistir.

A ustasinin genel olarak altin madenini iyi degerlendirdigini tekrar doniistimli
olarak kullanmasindan kaynaklida, altin madeninden ekonomik olarak faydalandigini

sOyleyebiliriz.

Y kuyumcusundaki B altin ustasinin altinin ekonomik olarak kullanimina iliskin

gorlsleri soyledir:

Altin madeninin 6neminin ¢ok biiyiik oldugunu belirten usta, altin1 iyi kullandigini
bazen az gramdaki bir altinla ¢ok gosterisli takilar yaptigini, bu durumunda bir ¢ok
hanim i¢in cazip oldugu séylemistir. Altin1 ziyan etmemenin asil ekonomiklik oldugunu
belirten usta her ufak parca deger ifade etmekte, bu pargalarinsa iyi degerlendirilmesi
ekonomikligi saglamaktadir diye belirtmistir. Ekonomikligin en iyi gdstergesinin alinan
hurda altinlar oldugunu sdylemistir. Hurda altinlardan ve vitrindeki yapilmis takilardan

sagladig1 karinda ticari agidan isin ekonomisiyle ilgili oldugunu belirtmistir.

Bu durumda burada ustanin altin1 ekonomik olarak kullandigini sdyleyebiliriz.
Ayrica hurda altinlarla ve wvitrinden satilan altinlarla 1ilgili agiklamalari, altin
ekonomisiyle ilgili goriisleri ortaya ¢ikarmasi ve altina verilen degeri ifade etmesi
sebebiyle, ustanin ekonomiklik yaklagimindan son derece 1iyi yararlandigini

gostermektedir.

Z kuyumcusundaki C altin ustasi; ‘‘Biz genelde biiyiik taki parcalart ile

calisiyoruz, yani set yapiyoruz yiiz gram tizeri altin takilart yapiyoruz. O yiizdende kiilge
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altin ile ¢alisir tozunu bile ziyan etmeyiz.”’ (Bkz Ek-4) seklinde yaptig1 kisa ve 6z bir
ifadeyle biz zaten ekonomik ¢alisiyoruz diye belirtmistir. Bununla beraber ekonomiklik
konusuna sunlar1 eklemistir; bu durum tamamen ticaridir ve karla ilgilidir demistir.
Satilan on dort ayar altinlarin daha ¢ok kar orani i¢erdigini belirtmistir. Satig lizerinden
edindigi kar1 ekonomiklik olarak agiklamistir. Bu durum ustanin tamamen ticari bir

yaklasimla baktigin1 gostermektedir.

Ozetle Altin Taki Tasariminda bahsi gecen ekonomiklik kavramindan
yararlanilmasi gerektigi savunulmustur. Goriislerini aldigimiz ustalarin ¢ogunun altini
ekonomik olarak kullandigini sdyleyebiliriz. C ustasinin ise olaya farkli baktigini, olay1

kar amagl diigiindtigiinti yorumlarimiza ekleyebiliriz.

2.3. Taki Tasariminda Kullanilan, Oran, Biitiinliik ve Denge Kavramlari

“Sanat¢ilar sanat elemanlarini, eserlerini organize bir biitiin haline getirirken
sanat ilkelerine gore diizenler veya kontrol ederler.”” (Boydas, 2007, 20). Bundan
dolayr li¢ atdlye ustasimin goriislerinden yararlanilarak, tasarim ilkeleriyle yapilan

takilarin arasindaki iliskiler saptanmak istenmistir.

Aragtirmamizda goriislerini  aldigimiz ii¢ atdlye ustasina yoneltilen ‘‘Taki
tasariminda kullanilan, tasarim ilkelerinden oran, biitiinliik, denge kavramlarina dikkat

ediyor musunuz? Ag¢iklar misiniz?’’ sorusuna verdikleri cevaplar su yondedir:

X atolyesindeki A ustasinin verdigi cevaptan tasarim ilkeleri kavramlarina dikkat
ettigini anliyoruz. Yaptig1 tiim takilarla tasarim ilkeleri arasinda bir bag kurdugunu

gormekteyiz (Bkz Ek- 2).

Goriisme sonuglarma gore Y  atdlyesindeki B ustasinin bu konu ile ilgili

diisiinceleri soyledir:

Altin taki tasariminda tasarim ilkelerinden yardim aldiklarini gerekli beceriyi
edindiklerini, tasarim ilkeleri ve takilarla ortak bir iliski kurarak taki tasarimlari

yaptiklarini dile getirmektedir.Ayrica her ¢aligmada tasarim ilkelerinin yer almasi
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gerektigini sOyleyerek bu ilkelere siklikla yer verdigini, kendi ifadesiyle bu altin
kurallardan faydalandiklarini de ekliyor.

B ustasinin tasarim ilkelerine ¢aligmalarinda agirlik verdigini ve takilarla tasarim
ilkeleri arasinda iliskiler kurdugunu belirtebiliriz. Her takida tasarim ilkelerinin yer
almas1 gerektigi ve taki tasarimina katkida bulunan temel unsurlar oldugunu da

sOyleyebiliriz.

Z atdlyesindeki C ustas1 el isciliginin bir parcast olduguna inandigi tasarim
ilkelerinin mutlak kullanilmasi gereken unsurlar oldugunu belirtmistir. Estetikle ve
giizel kavramiyla bir arada bulunan takilar, bu ilkeler sayesinde saglamligin1 korumakta

diyerek tasarim ilkelerinin 6nemini belirtmektedir.

Ustalarla yapilan gOriisme sonuglari, tasarim ilkelerinin altin takilarla
iligkilendirilmesi halinde giizelligin, saglamhigin ve estetigin artabilecegi gibi begeni
diizeyine de kolay ulasilabilecegini gosterebilir. Bu anlamda ustalarin goriislerine
bakildiginda daha c¢ok oran-oranti, denge, biitiinliik gibi tasarim ilkelerine 6ncelik
verdiklerini belirtebiliriz. Ayrica ustalarin gorlismedeki cevaplarindan yola ¢ikarak

tasarim ilkelerinden sik¢a yararlandiklar1 yorumunu yapabiliriz.

2.4 Altin Takilarda Ozel istek ve Ilgiye Gore Yapilan Calismalar

Bu boliimde Altin Taki Tasarimi ustalari ile yapilan goriismelerden yararlanilarak

bu konuya iliskin diisiinceleri agiklanmaya calisilmistir.

Ozel taki tasarimina iliskin X atdlyesindeki A ustas;; Ozel taki tasarimlari
yaptiklarint bazi hanimlarin kaliplasmis bir anlayisla standart modellerden takilar
sectiklerini, bazilarininsa yaratici fikir ve desenlerle atolyeye gelerek 6zgiin tasarimlar
istediklerini belirtmistir. Taki ustast bazi hanimlarin dar kaliplardan baktigim
diisiiniiyor. Baz1 hanimlarinsa sira dis1 desenlerle atdlyelerine geldigini belirtmektedir.
Ozel tasarim isteyen hanimlarin kendini ifade ederken yasadiklar1 sikintilardan dolay:

istedikleri takilar1 ¢izerek atolyeye getirdiklerinden bahsediyor. Bazi ¢izimlere ek olarak
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ilavelerde bulundugunu belirten atdlye ustast hanimlarin ¢izimlerine giizel olmus ya da
surada eksikleri var gibi climlelerle de taki tasarimlarina destek oldugunu sdylemektedir.
Bu destekle bir sonraki desenin daha saglam gelecegini bu dogrultuda 6zel tasarim
isteyen hanimlar1 yonlendirdigini belirtmektedir.

A kodlu atolye ustasi, bu konu dogrultusunda yapilan ¢aligmalardan bir 6rnek
paylasmak istedigini belirtmektedir. Yapilan ¢izimin bir hanim tarafindan getirildigini

belirterek bu taki lizerinde hayli yogun ¢aligmalar yaptigin1 sdylemektedir.

Fotograf -25- Ozel Tasarim Kolye (Eskiz ¢alismasi)

Fotograf -26- Ozel Tasarim Bilezik (Eskiz ¢alismasi)
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A ustas1 bu sekilde 6zel tasarim isteklerinin geldigini bunlari birebir olmasa da
eksik oldugunu disiindigii yanlarimi1 tamamlayarak, ¢izime en yakin haliyle bu

tasarimlari takiya doniistiirdiigiinii belirtmistir.

Y at6lyesindeki B ustasinin goriisleri ise su yondedir:

B ustas1 EK-3’deki goriislere gore bu tip ¢alismalari ¢ok sik olmamakla beraber
arada sirada yaptiklarini belirtmistir. Baz1 tasarimlar set olarak bazi tasarimlarsa tek
parca istenmekte diyerek eklemistir. Bu tip desenler bazen usta ellerden ¢ikiyor bazense
daha amator ellerden geliyor diye belirtmektedir. Bu konuda bazi hanimlarin kalemi
daha iyl kullandiklari1 bazi hanimlarinsa tasarimlarini dille tarif ettiklerinden
bahsediyor. Bu c¢aligmalar sonucunda ortaya konan takiytr begenen hanimlarda
kendilerine olan giiven artiyor ve bu hanimlar tarafindan, 6zel taki tasarimina olan ilgi
artiyor diye belirtmektedir. B ustas1 bazi1 hanimlarin tasarimlarinda degisik materyaller
kullanmak istediklerini, bu dogrultuda atolyelerin malzemeleri temin ettiklerini
sOyliiyor. Yaratici diisiincelere sahip bu hanmimlar diisiincelerine smirlandirma
getirmeden bu ¢izimleri hayat gegirmek istiyorlar ve biz atdlye ustalarini tercih ediyorlar
diye ekliyor. Bu konuyla paralel olarak yaptiklari bir altin setin tasarimini bizimle

paylasmistir.

LI -3
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Fotograf-27- Ozel tasarim Incili Kolye ve Bilezik. (Toplamda 90 gram
agirligindadir).
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Z Atolyesindeki C ustasi: “‘ Altin takilarda, istek ve ilgiye gore ne tiir ¢alismalar
vapryorsunuz? Bu c¢alismalar sizce tasarim ilkelerini i¢inde barindiriyor mu?’’
sorusuna; Biz bu tiir Ozel Taki galismalar1 yapmiyoruz diyerek kisa cevap vermistir.
Ama tasarim ilkelerinin varligini kabul etmis bunlar olmadan takiy1 ayakta tutamayiz

diyerek tasarim ilkelerinin 6neminden bahsetmistir.

Ustalarla yapilan gériisme sonuglar1 Tasarim Ilkelerinin normalde yapilan
tasarimlarla ve Ozel Tasarimlarla iliskilendirilmesi, takilarda begeniyi, estetigi,
saglamlig1 ve giizelligi artirabilecegi gibi ticari a¢idan kar etme amacina daha kolay
ulagilabilecegini de gosterebilir. Bu anlamda ustalarin goriislerine bakildiginda
tasarimlarinda daha ¢ok, oran- oranti, denge, biitlinliik, uyum gibi tasarim ilkeleriyle
iligkiler kurduklarini, Ayrica ustalarin goriismedeki cevaplarindan yola ¢ikarak tasarim
ilkelerinden oran-oranti, denge ve biitiinlik kavramlarindan daha ¢ok yararlandiklari

yorumunu yapabiliriz.

2.5. Tasarim Ilkelerinin Belirgin Olarak Kullanildigi Takilar

Bu boliimde at6lye ustalarinin, tasarim ilkelerine karst olan farkindaliklarini
arttirmakla beraber, tasarim ilkelerinin belirgin olarak kullanildig: takilar ve bu takilarin

begenilme durumlarina iligkin goriislerinden yararlanilmistir.

X atdlyesindeki A ustasi, bu tip takilarin kadin begenisine hitap ettigini, atolye
olarak bu konuda ¢ok fazla taki yaptiklarini belirtmektedir. Tasarim ilkelerinin belirgin
olarak kullanildig: takilarla ilgili, calisanlara bilgi verdiklerini bu tip yoresel takilarin
kiiltiirel acidan da 6nem tasidigini anlattiklarini sdylemektedir. Calisanlar aydinlatmaya
calisan usta, elemanlarimizin kiiltiirel deger tasiyan takilara karsi daha duyarl

olmalarini sagladigini belirtmistir.

Gortglerini aldigimiz A ustasi, elemanlarin kiiltiirel takilara karsi farkindaligini
artirmak adina; bu tip takilara karsi bakis acilarini gelistirmelerini, bu takilara sanat
goziiyle bakabilmelerini, giizel olani fark etmelerini saglamaya calistigini belirtmistir.

Mesela Maras burmasinin diger bileziklerden ayrilan yanlarinin oldugunu, Maras’a 6zgii
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kiiltiirel bir taki oldugunu, tasarim ilkeleri ile uyum igerisinde oldugunu belirterek, bakis

acilarini yonlendirmeye ¢alistigini sdylemistir.

A ustasi, kullanilan tasarim ilkelerinden biitiinliik, denge, tekrar gibi kavramlarin
Maras burmasinda belirgin olarak kendini gosterdigini ifade etmektedir. Bu ilkeler
olmadan Maras burmasinin bir saglamlikla biitiin olarak ele alinmas1 miimkiin degildir

demektedir. Usta bu konuyu bir 6rnekle zenginlestirmektedir.

Fotograf -29- Tarihi Maras Burmalar1 (Atolyede ¢ekilmis bir fotograf)
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Goriiglerini  aldigimiz A ustasinin, bu konuya iligkin goriislerini su sekilde
Ozetleyebiliriz:

Atolye ustalarinin kiiltiirel takilarda, bu takilarin genel yapilarini, sekillerini
korumak adina modele tam anlamiyla bagl kaldiklarmi, bu baglilikla beraber Maras

burmasinda hedeflenen tasarim ilkelerine yeteri kadar yer verildigini sdyleyebiliriz.

Y atolyesindeki B ustasinin goriisleri su yonde olmustur:

Bu tip takilarin begenildigini, hanimlarin zevklerine gore takilar sectigini ve daha
¢ok uyum arayan hanimlar denge kavramina dikkat ettiginden, set ¢calismalar1 begeniyor
ve aldiklar1 takilarin birbiriyle uyumuna dikkat ediyor demektedir. Bunun yaninda B
ustasi begeni kavraminin 6nemini ¢alisanlarina anlatmak i¢in genelde en ¢ok begenilen
takilarin fotograf ve Orneklerini getirdigini belirtmistir. Taki1 yapiminda sadece altini

degil; inci, akik, yakut, ziimriit, sedef gibi degerli taslar1 da kullandiklarin1 eklemistir.

Z kuyumcu atdlyesindeki C ustasininsa goriisleri su sekilde olmustur:

Kendi igerisinde biitlinliigii olan takilarin hanimlar tarafindan her zaman daha ¢ok
begenildigini belirten usta, bu 6zelliklere uygun ¢alismalar yaptigini, ¢izilen ve takiya
dondtstiiriilen desenlerin tasarim ilkelerinin sartlarina gore hazirlandigini belirtmistir.
Olayin i¢indeki estetigi calisanlarinin fark etmesi i¢in; estetik ¢aligmalarin giinliik
yasamda bu kadar yakinimizda isimiz oldugunu fark etmelerini sagladigini sdylemistir.C
ustas1 calisanlarin yapilan takilara sanat gozii ile bakmalarinin gerekliligini sdyleyerek,

1sin 6nemini kavramalarina yardimci oldugunu diisiinmektedir.

Gortiglerini  aldigimiz ustalarin bu konuya iliskin goriislerini su sekilde

Ozetleyebiliriz:

Atolye ustalarinin tasarim ilkeleri ile amaglanan taki biitlinligiinii, taki tasariminda
oran-oranti, denge, uyum gibi 6zellikleri tam anlamiyla hedeflediklerini ve takilarda bu

ilkelere yeteri kadar yer verdiklerini soylemek miimkiindiir.
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2.6. Gozlemlenen atolye ortamlarinda wustalar nasil bir c¢alisma ortam

olusturmustur?

Altin Atélyelerinin durumu

Bu boliimde arastirmaci tarafindan belirlenen X ve Y kuyumcularindaki A ve B

olarak kodlanan atdlye ustalariin altin isciligini yaptiklar1 atdlyeler betimlenmistir.

A ustasinin gozlemlenen atdlye ortami X kuyumcusu olarak adlandirilmistir.
(Fotograf-6) Bu atdlye Kahramanmaras kuyumcular carsisinda yer almaktadir.
Dikdértgen seklindeki bu atolye diger atdlyelerle ayni 6zelliklere sahiptir. X atdlyesi

binanin birinci katinin saga dogru giden koridorunun ortasinda yer almaktadir.

X kuyumcu atdlyesinde kapidan girdiginizde sag taraftaki duvarda, takilarin
yapiminda kullanilan altin eritme ocagi, cila makinesi, freze ve matkap vardir. Bu
duvarin bulundugu duvara bitisik kisminda kasa ve dikdortgen alani kaplayan usta ve
cirak tezgahlar1 yer almaktadir. Sag taraftaki duvarin bitimi ve kars1 duvarin baslangici
olan kosede usta ve calisanlarin 6zel esya ve ceketlerini asabilecegi bir dolap vardir.
Calisma tezgahinin iistiinde, penseler, makaslar, hadde ve egeler vardir. Bu tezgahlarin
hemen arkasinda is esnasinda ve molalarda yemek ve cay i¢in hizmet veren bir kiigiik
mutfak tezgahi vardir. Pencereler atolye tezgahlarinin hizasindadir. Pencerelerin hem {ist
kisma hem de yan tarafa igeri dogru acilan kollar1 vardir. Pencerelerin dis kismindaysa
tamamen demir kafesler yer almaktadir. Pencerenin altinda bir adet kalorifer petegi
vardir.pencerelerde perde bulunmamaktadir. Sol duvarin sonunda yine atolye ustalarinin
ve ciraklarinin tezgahlar1 yer almaktadir. Atolyenin sol duvarinin bitimiyle baslayan
diger duvarda kiiclik el aletlerinin asili oldugu bir pano bulunmaktadir. Bu pano
duvardan duvara olacak sekilde biiyliktlir. Panonun hemen yaninda yer de bir ¢op kovasi
bulunmaktadir.Kapinin solunda ki pencerelerin arasinda ise duvar saati yer almaktadir

(Bkz Tablo-1).
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Fotograf -30- X Kuyumcu Atdlyesi

X kuyumcu atolyesinde  iki tane alti kisilik atolye tezgahi ve oturduklar
sandalyeler bulunmaktadir. Ustalarin tezgahlar1 dikdortgen seklinde giris kapisinin sol
duvarinda, arka arkaya pencerenin Oniine dizilmis sekilde yer almaktadir. Masalarin {ist
kisimlar1 ve ayaklar1 tahtadan yapilmistir. Ustalar ve ¢iraklar birbirini rahatsiz etmeden

yerinden kalkabiliyorlar (Bkz Tablo-1).

Atolye ustalar1 atdlyenin orta kisminda tezgahta oturmakta, biitiin ¢iraklara
ulagabilmekte ve tiim calisanlarla diyalogu saglayabilmektedir. Ciraklarin hepsinin yiizii

ustaya ve karsisindaki arkadagina doniiktiir.

Atolye yeterli genislikte olmamasina ragmen  tezgahlarin uygun sekilde
yerlestirilmesi hem ustalarin ¢aligma alanini hem de ¢iraklarin ¢alismalarin1 yapmakta
zorlanmamalarini, ustalarin ¢iraklara rahatlikla ulasabilmesini saglamaktadir.ayrica
atolye icinde bir lavabonun olmamasi ¢alisanlarin disarida yer alan lavaboyu kullanmasi
zaman kaybma da neden olmaktadir. Ama bu durum islerin aksamasma neden

olmamaktadir.

Demek oluyor ki X atolyesi Altin taki yapimindaki caligmalar i¢in uygun bir

atolyedir. Normal bir diizende yer alan X atdlyesinde altin takilarin rahatca yapilmasi
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miimkiin olmaktadir. Taki yapiminda at6lyede bulunan arag ve gereglerin tam olmasi

tak1 yapimini ve bu is i¢in gereken zamani olumlu etkilemistir.

B ustasinin ¢alistigi Y atolyesinin tanimlanmasi su sekilde olmustur:

B ustasinin ¢alistig1 atélye Y atOlyesi olarak adlandirilmistir ( Fotograf- 7,8,9). Bu
kuyumcu atolyesi Kahramanmaras kuyumcular ¢arsisinda yer almaktadir. Diger
kuyumcu atdlyeleriyle ayn1 6zelliklere sahip olan Y atolyesi, binanin ikinci katinda sola

dogru giden koridorun basinda yer almaktadir.

Y atOlyesinde kapidan girdiginizde hemen sag taraf da bir ¢op kovasi, yaninda
duvari yariya kaplayan bir alet panosu yer almaktadir.duvarin bittigi kdsede bir mutfak
tezgahi, bu tezgahin yaninda da altin eritme ocagi ve ocaga yakin halde duran bir kasa
bulunmaktadir. Kapidan girdigimizde sol taraftaki duvarda islerin yapimina hiz
kazandiran aletlerden , freze, matkap ve cila makinesi yer almaktadir. Kapidan girince
sol tarafta yer alan panonun hemen Oniinde yan yana konmus atdlye tezgahlar
bulunmaktadir. Bu tezgahlarin iizerinde, altin isciliginde kullanilan kiigiik el aletleri,
makas, ege, hestek ve haddeler yer almaktadir. Tam kars1 duvarda ise iki pencere ve
pencerelerin orta kisminda bir duvar saati yer almaktadir. Kapidan girince tam karsida
duran iki adet pencere bulunmaktadir. Bu pencereler tek kanatli igeri dogru agilmakta ve
demir kafesle ¢ercevelenmistir. Pencerelerin hemen yaninda usta ve ¢alisanlar1 kullansin
diye bir kiigiik dolap yer almaktadir. Pencerelerin hemen altinda bir adet biiyiik kalorifer
petegi bulunmaktadir. Pencereler atdlye tezgahlarinin tam kars1 siralarinin hizasindadir.

Pencerelerde perde bulunmamaktadir (Bkz Tablo-2).



o= »
- Sa, U8
=i TN

Fotograf -33- Y Kuyumcu Atdlyesi
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Y kuyumcu atdlyesinde bes kisilik iki adet kuyumcu tezgahi ve oturduklari
sandalyeler bulunmaktadir. Atdlye ustalarinin ve ¢iraklarinin masalar1 dikdortgen olup
masalarin st kismi1 ve ayaklari ahsaptan olmaktadir. Tezgahlar giris kapisinin sag

tarafindaki duvarda, yan yana siralanmis bir halde yer almaktadir.

Atolye ustalarinin masalari, atdlye girisinin tam ortasinda pencerelerin tam
karsisinda, malzeme panosunun hemen Oniinde yer almakta boylece tiim calisanlarla
g6z temasi kurulmakta ve her calisana ulasilabilmektedir. Calisanlarin yiizii birbirine

dontuktir.

Atolyelerin calismalari icin yeterli olan bu mekanda, malzemelerini asacaklari
yeterli biiyiikliikte bir panonun olmasi, esyalarini koyacaklar1 dolaplarin olmasi ¢alisma
stirecini olumlu etkilemektedir. Caligma tezgahlarinin yan yana atdlyeyi ortalar bir
sekilde yer almasi ¢alisanlarin rahat hareket etmesine olanak saglamaktadir. Bu atdlyede
de lavabonun olmamasi lavabo ihtiyaci igin ara verilmesine neden olmaktadir ama bu
durum c¢alisma siiresini engellememektedir. Bundan dolayr atdlyenin hedeflenen

amaclarina ulasmada olumlu etkisinin varligindan sz edebiliriz.

2.7. Atolye Ustalarimin Hareket Giizergahinin ve Etkilesim Tablosunun

Coziimlenmesi
Bu tablolar1 hazirlamanin amaci, calisma ortamini gorsellestirmek ve bu
dogrultuda c¢alisma yapilan mekanlarin kullanimin1  kaydetme, c¢oziimleme ve

yorumlama ile sosyal etkilesimi belirlemedir (Katiranci, 2004, 119).

X Kuyumcu Atolyesinde

Usta calismalarint ¢ogunlukla oturarak c¢alisanlarinin yaninda yapmaktadir.
Hareket giizergah1 sinirlhidir. Fakat her ¢alisanina yakin oturmasindan dolayr onlarin
calismalarin1 yakindan takip edebilmektedir. Sesini her calisanin duyabilecegi sekilde
kullantyor. Yeri geldiginde makinelerden ¢ikan seslerden dolay1 kendi sesini duyurmak

i¢in sesini ylikseltiyor ve dikkat ¢cekmeyi basariyor.
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Gozlemlenen atdlye ortaminda usta atdlyeye geldiginde calisanlara merhaba
diyerek iizerindeki ceketi ve elindeki cantasini dolaba birakmistir. Panodan kullanacagi
aletleri alarak tezgahina gotlirmiis ¢alisma yapmak i¢in hazirliklar yapmistir. Usta bu
hazirliklardan sonra ¢alisama kapsaminda isini yapmaya baslamstir. iki tezgah arasinda
dolasarak ¢alisanlarinin islerine aktif olarak katkida bulunmustur. Tak1 yapimi esnasinda
taki icin gerekli aletleri siklikla kullanan usta, bu konuda yardima ihtiya¢ duyan
ciraklara da is konusunda yardim etmektedir. Giinlin sonunda caligma bitince usta
calisanlarin atdlyeyi terk etmesini beklemis, kendi kullandigi esyalar1 tezgahtan
toplayarak panoda yerlerine asmistir. Daha sonrada pencereleri kapatarak atélyeden

ayrilmistir.

Tablo-3’e baktigimizda X Atdlye ustasinin, ¢alisma siirecinde atolyede aletlerle
tezgah arasinda stirekli hareket halinde oldugunu gérmekteyiz. Usta atdlyeye girdikten
sonra ilk olarak elindeki esyalar1 birakip, panodaki el aletlerinin yanina gitmistir. Daha
sonra silirecin uygulama kismina ge¢mistir. Giiniin ilerleyen saatlerinde tezgah arasinda
ve makinelerle ilgili isler esnasinda aktif olamaya calismistir. Ayrica ¢alisan ciraklarla
tek tek ilgilenmeye calismistir. Atdlye ustasi daha sonra tezgahina gecerek, giliniin

sonuna kadar orda durmustur.

Y Kuyumcu Atdlyesinde

Atolye ustasi calisama saatinin basindan sonuna kadar ayakta gezinerek islerini
yapiyor. Hareket giizergahi aletlerle ve tezgahla siirli, her calisanla iletisimi rahat ve
her biri ile goz temasi1 kurabilmektedir. Sesini tiim atolyenin duyabilecegi sekilde

kullaniyor. Baz1 zamanlar da sesini ylikseltiyor ya da algaltiyor.

Gozlemlenen atdlyede usta galisanlarina 1yi gilinler diyerek, hepinize kolay gelsin
dedikten sonra esyalarin1 dolabina koyuyor ve cay i¢gmek i¢in kiigiik tezgaha yoneliyor.
Cay1 masasina koyduktan sonra tezgah {lizerinden kendine yarayacak olan el aletlerinden
secmeye basliyor. Calisanlarin igleriyle ilgili sorulara cevap veren usta c¢alisanlariyla
gdz temas1 kurup islerine olur veriyor. Caligmalar1 yakindan takip eden usta bazi
calisanlarin eksik kaldigi yerlerde devreye girerek isi basar1 ile sonuglandiriyor.

Parlatma makinesinin basina gegen usta, iki ¢iragin ayn1 makinedeki islerine yardimet
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oluyor. Calisma giinlin sonunda bugiiniin performansi ile ilgili soru yoneltiliyor. Genel

yorumlari alan usta ¢alisanlarla vedalasip atdlyeden ayrilmaktadir.

Tablo-4* deki Y atdlye ustasi hareket giizergahini sadece tezgah ile simirh
tutmamustir. Usta atolyeye ilk geldiginde dolabin yanina giderek esyalarint birakmistir.
Daha sonra tezgahin yanina giderek calisacagi el aletlerini ayarlamistir. Calisanlarin
islerini yoklamistir. Usta atdlyede siirekli hareket ederek islerini bitirmeye ¢alismistir.

Atolyede dolasirken calisanlarla iletisim kurmus onlara yardimei olmaya ¢alismistir.
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X-Kuyumcu Atolyesi
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2.8 Kahramanmaras halki tarafindan o6zellikle altin alim ve imalat calismalarinda

neden bu atolyeler oncelik almaktadir?

Bu boliimde, Ek-2,3,4” deki atolye ustalariyla yapilan goriisme dokiimlerinden

yararlanilmistir.

X atolyesindeki A ustasi bu tip atdlyelerin Oncelik hakkinin ve tercih sebebinin
birinci nedeninin diiriistliik oldugunu belirtmektedir. Takilarindaki kullandiklar1 altin ve
bakir miktarinin dogru ve tercih edilen diizeyde kullanilmasi isin diriistliigiini
yansittigindan tercih sebebi olmaktayiz diye belirtmektedir. A ustasinin is¢ilige dnem
verdigini, bir takida altin oraninin yiizde seksen ise bakir oraninin yiizde yirmi olmasina
gosterdigi 6zen igini ne kadar ciddiye aldigini1 gostermektedir. A ustasinin ve atolyesinin
isini ne kadar Onemsedigini, ticaret, diirlistliik cergevesi icinde yaptiklarini

miisterilerinin glivenine deger verdiklerini gérmekteyiz.

Y atdlyesindeki B ustasinin bu konuda tercih edilmeye oOnem verdigini,
diiriistliigiin islerinin en 6nemli pargasi oldugunu gormekteyiz. Bu durum ticarette
diiriist olmanin varligini gostermektedir. Temiz bir is¢ilige sahip olmalari, bir takiy: kisa
siirede yapmalar1 miisteri memnuniyetini sagladigindan, atolye imalat ve altin aliminda
tercih edilmektedir. Kahramanmaras’in altin konusunda bir marka oldugunu belirtmekte
ve bu markaya zarar vermemek i¢in iizerlerine diiseni en iyi sekilde yapmalari
gerektigini belirtmektedir. Bu dogrultuda ustalara titiz ve saglam c¢alismak gibi
sorumluluklarin ytiklendigini belirtmektedir. Bu sorumluluklar1 dogru bir sekilde yerine

getiren atdlyelerinse tercih sebebi oldugunu sdylemektedir.

Z atdlyesindeki C ustasi bu isi gilivenilir altinlarla diiriist bir sekilde yaptigini
gormekteyiz. Isine sahteciligi ve hileyi karistirmadan ticareti diiriist yaptigini syleyen
usta, bu iste isim yapmak saglam esnafliktan gecer demektedir. Bunun yaninda temiz ve
saglam olarak ortaya konan takilarin saglam ve deneyimli ustalarin elinden ¢iktigin
gormekteyiz. Usta tercih sebebi olmayi diiriist olmaya, saglam ve titiz calismaya

baglamaktadir.
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Ozetle kuyumcu atdlyelerinde bahsi gegen tercih sebebi konusu, diiriistliigii, saglam
el isciligini, temiz ve titiz g¢alismayr savunmustur. Goriiglerini aldigimiz atdlye

ustalarinin ¢cogunun; diirtistliik konusunda yogunlastiklarin1 sdyleyebiliriz.

Ustalarla ve c¢iraklarla birlikte bir bilgilendirme toplantist diizenlenmistir.
Diizenlenen bu toplantida usta ve ciraklar arastirmaci tarafindan, Tasarim ilkeleri
hakkinda bilgilendirilmistir. Yapilan toplantinin igerigi Tezin Kavramsal Cercevesinde

yer alan Sanatsal Diizenleme Elemanlar1 ve Ilkeleridir.

Bilgilendirme sonrasi ustalar tarafindan yapilan ilk taki Ornekleri tarafimizca
fotograflanmistir. Bu dogrultuda ustalardan kendilerini degerlendirmeleri istenmistir
(Bkz.EK-5,7).

Degerlendirme formlarinin icerigi genel olarak asagida belirtildigi gibidir.

1. Madde icin A ustasi: Tasarim ve Sanat konularinin oldugu yerlerde
yardima ihtiya¢ duydugunu belirtmistir (Bkz. Ek-5, 01).

1. Madde i¢in B ustasi: Sanatla ilgili yapilan konusmalarda yardima
ihtiyag duydugunu belirtmistir (Bkz.Ek-5, 02).

1. Madde i¢in C ustasi:Tasarim ilkelerini sirayla saymam gerekse

yardima ihtiya¢ duyardim diye belirtmistir (Bkz.Ek-5, 03).

Sonug olarak 6zetle, yapilan goriismelerde daha ¢ok tasarim ve sanat konularinda
yardima ihtiyag¢ duyulmustur. Ustalar kullandiklar1 ilkelerin isimleri hakkinda
bilgilendirilmiglerdir. Tasarim ilkeleri hakkinda bilgi verilmis ve bu ilkelerin 6neminden

onemli Ol¢iide bahsedilmistir.
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Bu boéliimde X atolyesindeki A ustasinin ¢iraklara verdigi temel bilgiler ve bu
bilgiler dogrultusunda yapilan ¢alismalar gozlemlenerek dokiim sonuglar1 verilmistir. A
ustasinin yapmis oldugu atdlye ¢alismasinin gézlemlenerek incelenmesi sonucunda elde
edilen siire ornekleme tablosu asagida verilmistir. Bunun amaci 60 dakikalik atolye
calismalarinin dokiimiinden sonra ustanin kullandig1 degisik 6gretim yontemleri siire

olarak saptanmis ve tablolastirilmistir.

Ogretim Yontemi Dakika Oran
Temel Bilgi Aktarim1 | 6 10.5
Y Onetsel 23 38
Siireg i¢inde iletisim 28 46
Islevsiz 3 55
Toplam 60 100

Tablo-5- Gozlemlenen A Ustasinin Calistigi Atdlyenin Siire Ornekleme Tablosu

X atdlyesindeki A ustasinin ‘“ Gozlemlenen atdlyedeki calisma ortami’
konusunda toplam 60 dakikalik calisma icin video ¢ekimi ve gorliisme yapilmistir.
Kaydin dokiimii sonucunda, bu slirede % 46 oraninda siire¢ i¢inde iletisim 6gretim
yontemi, %10.5 oraninda temel bilgi aktarimi, % 38 oraninda yonetsel, % 5.5 oraninda

islevsel 6gretim yontemleri atolye ustasi tarafindan kullanilmisgtir.

X Atélyesindeki A ustasiin Atolyede Uyguladign Agirhkli Ogretim Tarzi

A ustasi, tasarim ilkelerini ve yapilan tasarimlar iletisim yontemini kullanarak
calisanlarina 6gretmeye calismistir. A ustasinin daha ¢ok taki tasariminda yardim
saglayict 6gretim yolunu sectigini soyleyebiliriz. Calismalarin biiyiik bir kisminda soru

cevap yontemini kullanan usta ¢aligsanlarin ise yogunlagmasini istemistir.

Ustanin en az kullandig1 yontem islevsiz 6gretim yontemidir. Usta tim ¢alisma

siiresince otoritesini korumus, yonetsel 6gretim yontemini kullanmustir.
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Y atolyesindeki B ustasinin atdlye ortamindaki ¢alisma kaydiin incelenmesi

sonucunda elde edilen siire 6rneklem tablosu asagida verilmistir.

Ogretim Yontemi Dakika Oran
Temel Bilgi Aktarim1 | 7 11.5
Y Onetsel 27 43
Siirec i¢inde iletisim 25 41
Islevsiz 4 4.5
Toplam 60 100

Tablo-6- Gozlemlenen B Ustasmin Calistign Atdlyenin Siire Ornekleme Tablosu

B kodlu atolye ustasinin atdlyelerdeki ¢alisma ortami ile ilgili 60 dakikalik
calisma i¢in 65 dakikalik bir goriisme kaydi yapilmistir. Kaydin dékiim sonucunda, bu
stirede % 41 oraninda siire¢ icerisinde iletisim, % 11.5 oraninda temel bilgi aktarimi, %
4.5 oraninda islevsiz, % 43 oraninda yonetsel Ogretim yoOntemleri atdlye ustasi

tarafindan kullanilmistir.

Y Atélyesindeki B ustasinin Atdlyede Uyguladigi Agirhkh Ogretim Tarz

B ustasi, calisanlarina isi yonetsel ve iletisim yontemini kullanarak 6gretmeye
calismistir. Calisanlarin hatalar1 karsisinda onlara soru sorarak hatalarini kesfetmelerini
saglamistir. Usta ve ¢irak iligkisi benimsenmistir. Hatalarin iletisim yolu ile sdylenmesi
calisanda kendine giiven, algisal duyarlilik gibi davraniglari kazandirmada etkili

olmustur.

Ustanin en az kullandigi yontem islevsiz 0gretim yoOntemidir. Bu yontemi
neredeyse hi¢ kullanmamaktadir. Calisanlarla stirekli iletisim halinde olarak iyi ise,
hedeflenen basariya ulasmalarini saglamaya calisilmistir. Atolye ustasi calisanlarini
merkeze almistir ama her isi ¢alisanlarindan beklememektedir. Caligmalarin istenilen

diizeyde iyi olmasi i¢in ¢aliganlariyla iletisim yontemini tercih etmistir.
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VI. BOLUM

SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu boliimiinde, bulgular ve yorumlara dayali olarak ulasilan
sonugclar ile bu sonuglar dogrultusunda gelistirilen ve bu alanda arastirma yapacaklarin
faydalanmalar1 adina Onerilere yer verilmistir. Kahramanmaras da ki altin
atolyelerindeki kullanilan tasarim ilkeleri ile ilgili konunun ve uygulamanin sonuglari

asagida belirtildigi gibidir.

‘““Kahramanmaras Yoresi Altin Islemeciliginde Kullanilan Tasarim Ilkeleri”’
konulu arastirmada ilk olarak Tasarim ilkelerinin amaglari, kullanim alanlari, taki
tasarimindaki yerini, Maras iline 6zgii takilar ve bu takilar hakkindaki usta goriislerini
kapsayan goriisme sorulart hazirlanmistir. Hazirlanan goriisme sorularini uzman goriisi
alinarak diizenledikten sonra atdlye ustalarina yonelterek veriler elde edilmistir. Buna

gore elde edilen sonuglar alt problemler dogrultusunda siralanmistir. Problemler su
sekildedir:

SONUCLAR

VI1.1. Maras iline 6zgii yoresel takilardan, Maras burmasinin yapiminda tasarim
ilkeleri kullanilmakta ve bu ilkelerden en ¢ok Simetrik denge ilkesi, takida kendini

gostermektedir.

VI1.2. Maras Burmasindaki hareketlerin tekrari tasarim ilkelerinden Degisiklik

ilkesinin Marag Burmasinda olmadigini1 gostermektedir.
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V1.3. Yoresel takilardan Orgii kemerde ise tasarim ilkelerinden Dereceleme ilkesi
belirgin olarak goriilmektedir. Orgii kemerdeki benzer hareketlerin sik tekrariysa

degisiklik ilkesinin kullanilmadigini géstermektedir.

V1.4, Orgii kemerdeki elemanlar arasindaki uygun baglantilar kemerde birligin
saglandigimi gostermektedir. Kemerdeki yatay hareketlerin siklikla kullanilmasi birligin

saglanmasinda etkili olmaktadir.

VI.5. Altin atdlyelerinde yapilan, Marag iline 6zgii Habbe Gerdanligin zincir

kisminda tasarim ilkelerinden simetrik denge belirgin olarak kendini gostermektedir.

VI1.6. Habbe Gerdanligin govde kismindaki karsilikli hareket tekrart da ahengin

varligin1 gostermektedir.

VI.7. Maras iline 6zgii Salkimli kiipede ise ayni olmayan desenlerin varligi
asimetrik denge ilkesinin varligini géstermektedir. Bir ¢ok desen ve sekilden olusan bu

kiipe tasarim ilkelerinden degisiklik ilkesini belirgin olarak i¢inde barindirmaktadir.

V1.8. Salkimli kiipede bir ¢ok desenin bast bos yerlestirilmemesi tasarim

ilkelerinden Birlik kavraminin belirgin olarak kullanildigini gostermektedir.

VI1.9. Atolye ustalar1 Tasarim ilkelerini yapilan yoresel takilarda kullanmaktadir.
Fakat atolye ustalar1 tasarim ilkelerini terimsel olarak bilmediklerini ama bu ilkeleri

takilarda kullandiklarini belirtmislerdir.
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VI1.10. Atolye ustalar1 yoresel takilarin yapiminda sablonlardan yaralanmakta ve
bu ¢izimlere bagli kalmaktadirlar. Ustalar bu takilar1 sadece boyut ve gram bakimindan

degistirmektedirler.
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ONERILER

VI1.1. Marag burmasinda desenin genel sekline bagli kalinarak ufak degisiklikler
yapilmali ve tasarim ilkelerinden bir kaginin daha bu takida yer almasina olanak

verilmelidir.

VI1.2. Orgii kemerdeki benzer hareketlerin tekrarina ufak degisiklikler katarak,

kemerde olusan tek diizelige bir hareket verilmelidir.

VI1.3. Orgii kemerdeki yatay hareketlerin sik tekrarinin yani sira, kemere kiigiik
araliklarla dikey hareketlerden olusan desenler yerlestirmek takiyr sekil itibariyle

zenginlestirebilir.

VI1.4. Habbe gerdanlikta simetrik dengenin yan sira zincir kisminda dereceleme

ilkesinin kullanilmasi takiya kullanim kolaylig1 saglayabilir.

VI1.5. Habbe gerdanliktaki gévde kismina tag ve inci eklenerek taki daha da
hareketlendirilebilir. Ayrica yatay durumda olan govde kismi dikey hareketle
siislenerek, takida bir degisiklik yaratilabilir.

V1.6. Bir ¢ok desen ve sekilden bir olusarak bir araya gelen Salkimli kiipe biraz
daha sadelestirilebilir.

VI.7. Salkimh kiipede inci yerine degisik tas ve siislemelerle yenilikler

yapilabilmelidir. Salkimli Kiipenin degisik tasarimlar1 da ayni oranda gelistirilmelidir.



105

VI1.8. Tasarim ilkeleri ve taki tasarimi hakkinda ustalar1 bilin¢lendirmek adina

seminerler verilmelidir.

VI1.9. Kagit lizerindeki Sablonlar bilgisayar ortaminda yeniden diizenlenmeli,

yapim asamalar1 bir usta esliginde bilgisayar sunumlariyla da desteklenmelidir.
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EKLER

. Kahramanmaras’taki (X) Kodlu Kuyumcu atdlyesindeki (A) ustasinin goriisleri

. Kahramanmarag’taki (Y) Kodlu Kuyumcu atélyesindeki (B) ustasinin goriisleri

. Kahramanmarag’taki (Z) Kodlu Kuyumcu atdlyesindeki (C) ustasinin goriisleri

Etkinlik Degerlendirme Formu -1

Etkinlik Degerlendirme Formu -1

Etkinlik Degerlendirme Formu -2

Etkinlik Degerlendirme Formu -2
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Ek-1

GENEL

© N o O

Aletleri kullanma becerisini nasil edindiniz ? Tezgah, hadde, silindir, matkap,
salama, mengene, mikron, makas, pense vs. kullantiyor musunuz? Nasil
kullantyorsunuz? Bu konuda neler yapiyorsunuz?

Altin malzemesini ekonomik olarak nasil kullantyorsunuz ?

Altin tasariminda kullanilan tasarim ilkelerinden oran-oranti, biitiinliik, denge
kavramlarini ne siklikla kullantyorsunuz ?

Altin takilarda , istek ve ilgiye gore ne tiir calismalar yapryorsunuz ve bu ¢alismalar
sizce tasarim ilkelerini i¢inde barindirtyor mu ?

Tasarim ilkelerinin belirgin olarak kullanildig: takilar begeniliyor mu ?

Taki 15¢i1ligi yapan ustalarin, tasarim ilkelerine iliskin goriisleri nelerdir ?
Gozlemlenen atdlye ortamlarinda ustalar nasil bir calisma ortami olusturmus ?
Kahramanmaras halki tarafindan, 6zellikle altin alim ve imalat ¢alismalarinda neden

bu atélyeler oncelik almaktadir ?
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Ek-2

Kahramanmaras’taki (X) Kodlu Kuyumcu atélyesindeki (A) ustasinin goriisleri

1. (11:00) Aletleri kullanma becerisini nasil edindiniz? ( Tezgah, hadde, silindir,

matkap, salama, mengene, mikron, makas, pense vs.).

(11:22) On iki yasinda babam tarafindan bir kuyumcu atdlyesine ¢irak olarak
verildim.(A ustas1 o gilinleri animsarken giilimsedi.) Aletlerle ilk olarak getir gotiir
islerine bakarken tanistim. Zamanla aletleri daha iyi taniyip yavas yavas kullanarak
da bu beceriyi gelistirdim. Tabi bugiinkii sahip oldugum bu beceride ustamin da

emegi coktur.( A ustasindan bahsederken gozleri doldu).

(11:28) 1lk aletleri kullanmaya basladigimda acemiliklerim, aletleri kullanmadaki
yavasligim gozden kacacak gibi degildi. (A ustasi ilk giinkii anlarim derken

giillimsedi ve acemiliklerim iste diyerek ellerine bakti).

2. (11:31) Altun malzemesini ekonomik olarak kullanmak i¢in ne yapiyorsunuz?

(11:33) Bin derecelik bir 1sida eritilen altin madeninin tozu bile ziyan edilmez, her
bir parcas1 kullanilir( A ustasi elindeki parga altinlar1 gdsterirken parcalar: bile siki
sik1 tutuyordu). Hurda olarak satilan altinlar toplanip ayar derecesine gore eritilip
tekrar kaliplarda ya da el isi gerektiren takilarla yeniden sekil bulmakta (Usta altinin

oneminden bahsederken heyecani altin madeninin degerini yansitmakta).

(11:37) Bu altin eritme isini giinliikk olarak yapmiyoruz. Altin hurdalarini ii¢ ile dort
giinliik bir birikim sonunda se¢cmekte topluca eritme isini yapmaktayiz.Boylece
zamandan tasarruf ediyor hem de bir gilin i¢cinde bir¢ok takinin tekrar vitrine

donmesini sagliyoruz.

3. (11:42) Altin tasariminda kullanilan tasarim ilkelerinden oran-oranti, biitiinliik,

denge kavramlarina dikkat ediyor musunuz? Agiklar misiniz?
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(11:45) Bu isin adinin tasarim ilkeleri oldugunu detayl olarak sizden dinliyorum.
Ama bunlar zaten altin takida olmazsa olmazlar. Her altin taki yapilirken kendi
icinde kurallar1 var biz bunlara mecburiyet deriz siz tasarim ilkeleri diyerek
aciklarsiniz. (A ustasi tasarim ilkeleri diye aciklanan kisma c¢ok sasirdi ve

giillimseyerek tepki verdi).

(11:48) Her altin taki bir baglama birde bitme noktasina sahiptir. Her u¢ mutlaka
bosta kalmadan bir yere baglanmak zorundadir. Bu da tasarim ilkelerinden

biitiinliikle ilgili o zaman.

(11:51) Bu anlattigim tasarim, aslinda otomatik olarak oran ve dengeyi de kapsiyor.
Iste bu kisimda sanki biitiinliigii daha iyi anlattik. (A ustasi tasarim ilkelerini kendi
climleleriyle agiklamaya calisirken, okulda gibi hissettim kendimi dedi ve atdlyedeki

diger ustalarla beraber giiliimsedi).

(11:55) Alun takilarda , istek ve ilgiye gore ne tiir galismalar yapiyorsunuz? Bu

caligmalar sizce tasarim ilkelerini i¢inde barindirtyor mu ?

(11:57) Evet 6zel tasarimlar yapiyoruz. Bazi kisiler kendi ¢izdikleri desenlerin altin

takiya doniistiiriilmesini istiyor. (A ustasi 6rnek taki desenlerini aramaya basladi).

(11:59) Bu ¢aligmalar bazen tasarim ilkelerini baridirtyor bazense barindirmiyor.
Bizde bu ilkeler dogrultusunda ¢alismanin disina ¢ikip biitlinliigli yakalamak adina,
desen sahibinin disinda takiya bir denge katip biitlinliigli saglayarak takiy1

bitiriyoruz.

(12:01) Bu tip takilar1 yaptiran hanimlar daha ¢ok kimsede olmayan herkesin taktigi
klasik takilari takmak istemeyen hanimlar oluyor. (A ustast bazen de ¢ok giizel
desenler getiriyorlar diyerek saskinligini belirtiyor).

(12:04) Tasarim ilkelerinin belirgin olarak kullanildig: takilar begeniliyor mu ?

(12:06) Elbette begeniliyor. ilk bakista hissedilen biitiinliik bir ¢ok kadmin goziine

hos geliyor. (A ustast bu soru karsisinda ¢ok heyecanlaniyor).
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(12:09) Bence bunun en iyi 6rnegi klasik yoresel takilar mesela Maras burmasi tam
bir denge, biitiinliik 6rnegi ve inanilmaz begenilen bir takidir (A ustasi, hemen

fotograflamam i¢in bir 6rnegini alip geliyor).

(12:14) Maras burmasi bu yoreye has bir takidir ve hemen hemen her Marash
hanimda vardir. Kullanim kolaylig1 ve sekil itibariyle sahip oldugu biitlinliik bunun

en iyi gostergesidir. ( Tekrar Maras burmasini vitrine gotiiriir).

(12:18) Taku isciligi yapan ustalarin, tasarim ilkelerine iliskin goriisleri nelerdir ?

(12:20) Daha oncede soyledigim gibi biz bunlara ustalar olarak tasarim ilkeleri
demesek de taki tasariminda olmasi gereken kurallar diyoruz .ayrica her usta bu
kurallarin ve ilkelerin bir mecburiyet oldugunu bilir. Cilinkii takiy1 ayakta tutan,
takiya saglamlik katan, insanin sOyle bakinca icine sinmesini saglayan kurallardir

bunlar aslinda ve her usta bunlar bilir.

(12:25) Gozlemlenen atolye ortamlarinda, ustalar nasil bir c¢alisma ortami

olusmustur ?

(12:26) Bu atdlyelerde herkesin bir ustalik alam vardir. Isin daha seri olmasi ve

takinin vitrine en kisa siirede varmasi icin taki lizerinde her usta {istiine diisiin kismi1

yapar.

(12:28) Aslinda her usta her isi bilir, mesela sorun bir ustaya her isin yapilis

asamasini takip eder bilir ama is hiz kazansin diye sira ile taki her ustanin elinden

geger.

(12:31) 1Ilk usta kaliba altin1 doker ya da kaliph taki degilse genel seklini el de
verir, ince i§ ustasina yollar, sonra diger usta ya da kalfa kitle ve saglamlik isine
bakar ve en son vitrine ¢ikacak sekilde altin taki parlatma ve temizleme isinden
geger.

(12:36) Kahramanmaras halki tarafindan, 0Ozellikle altin alim ve imalat

caligmalarinda neden bu atdlyeler oncelik almaktadir ?
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(12:38) Simdi hem dogrular1 sdyleyip hem de kendimizi 6vemeye baslayalim ( A
ustast bu soru karsisinda hem mutluluk ifadeleri gosterir ve gogsiinii kabartarak
anlatmaya baslar). Oncelikle biz Kahramanmaras ta taninmis ve onemli bir
kuyumcu olmay1 sahip oldugumuz diiriistliie bor¢luyuz. Her seyden Once bizim
altin takilarimizda ne kadar saf altin ne kadar bakir kullandigimiz bu isi anlayan her

esnaf tarafindan ispatlanabilir.

(12:44) Mesela bir altin takida yirmi iki ayar altin ylizde seksen oraninda ise geriye
kalan kisim bakir madeni ile tamamlanir. Eger bu bakir kismini abartir miisterinize
zarar verirseniz bu da sizin esnaflik kisminiza zarar verir. Bu ¢alisma
prensibimizden dolay1 bizi bilen bilir ve takilardaki, kuyumculara 6zel olan

kodumuzu goren her kuyumcu tereddiit bile etmeden bizim altinimizi satin alir.

(12:49) Yani kisaca Ozetlemem gerekirse isimizi helal bi¢imde diiriist yapiyoruz
bunu goren miisterinin de tabi ki tercihi biz oluyoruz . Mesela yeri gelmisken daha
gecenlerde bununla ilgili bir olay yasadik ve size anlatmak istiyorum. ( A ustasi
birden ¢ok heyecanlanir ve bu olayr anlatmanin tam yeri der ve giiliimseyerek

anlatmaya baslar).

(12:57) Gegenlerde magazamiza bir yash ihtiyar amca geldi iki adet kalin bir
bilezik bozdurmak istedi. Magaza sahibimiz bilezikleri evirdi ¢evirdi ve amca ben
bunlar1 alamam dedi. Tabi amca 1srarla neden almiyorsun altin degimli bunlar, gibi
climleler sarf etti ve magaza sahibini sikistirmaya basladi. Amca ikna olmayinca da
magaza sahibimiz; amca bunlar1 nerden aldiysan gotiir oras1 bozsun dedi ve amcay1

yolladi. Hemen orda olaya sahit olunca sordum, usta sorun ne dedim.

(13:07) Altn bizim altinlardan degil hileli bakir1 ¢ok dedi. Tabi bu ciimle kisaca
olay1 ozetledi. Tabi alinmaz mi1 alinir ama bizi zarara ugratir biz altin1 cokmus gibi

para 6deyecegiz.Bu da olmaz hileli ise girer.
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Ek-3

Kahramanmaras’taki (Y) Kodlu Kuyumcu atélyesindeki (B) ustasinin goriisleri

1. (15:01) Aletleri kullanma becerisini nasil edindiniz? ( Tezgah, hadde, silindir,

matkap, salama, mengene, mikron, makas, pense vs.).

(15:03 Benim abim bir kuyumcu atdlyesinde ¢irak olarak ise baglamis ve ardindan
kalfa, sonrada atolye ustasi olmustur. Abimle aramizda dort yas vardir. Ben orta
okulu bitirdikten sonra, abimin calistig1 atdlyede ise verildim o giin diir bu giindiir
atdlye de ustalik yapmaktayim. Ilk olarak kii¢iik deneyimlerle ise basladik. Kolay
olan isler bize yaptirilirdi. Ustalarimizi izlerdik boyle boyle gelisen bir is oldu.

(15:08) Tabi ilk alet becerilerinde ciddi acemilikler yasadim. Ama abim destek
olurdu &gretirdi. Ilk olarak yavas yavas edinilen bu beceriler, zamanla hiz kazaniyor.
Hatta bu durum araba siirmek gibi zamanla daha iyi sofor nasil olunursa, boyle
zamanla da usta olunuyor (B ustast ¢cocukluk iste diyip giiliiyor ve zorlandik tabi

diyerek basini salliyor).

2. (15:11) Altun malzemesini ekonomik olarak kullanmak i¢in ne yapiyorsunuz?

(15:13) Altinin ekonomikligi 6nemli, bazen az altin miktariyla gosterisli takilar
yaptyoruz bu da bir ¢ok hanim i¢in ekonomik oluyor. Tabi diger yandan bide altini
ziyan etmeme var bu da ekonomikliktir. Bununda en biiyiik gostergesi satilinca
alman ve hurda sayilan altinlardir. Biz kuyumcular hem altin1 alirken hem de

satarken gram {izerinden kazanir bu isi ekonomik olarak kara doniistiirtiriiz.
(15:16) Aslinda hem ticaret hem de zanaat isi diyebiliriz. Her bir par¢asi 6nem arz

eden altini 1yi degerlendirmeli her ufak parcasinda bir deger aramalisiniz.

3. (15:18) Altin tasariminda kullanilan tasarim ilkelerinden oran-oranti, biitiinliik,

denge kavramlarina dikkat ediyor musunuz? Agiklar misiniz?
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(15:20) Bu saydigmiz kural ve ilkeler olmazsa olmazlar zaten hatta gelin biz
bunlara altin ilkeler diyelim (B ustas1 bu esprisine giiliimsedi). Bir kere bu sayilanlar
bir takiyr ayakta tutan temeller. Her takida bir denge olmali yoksa deseni, modeli

ortaya koyamazsiniz.

(15:24) Bu sebeple de takilarda her ug bir yerlere baglanmali ve taki bir biitlinliik
olusturmali. Bu baglantilarla da, altin takidaki en Onemli unsurlardan biri olan

saglamlik saglanir.

(15:26) Aslinda her seyde bir denge nasil varsa, altin takida da bu denge, oran-

orant1 vardir (B ustasi bu ciimleyi yani, kesinlikle gibi kelimelerle destekledi).

(15:28) Alun takilarda , istek ve ilgiye gore ne tiir caligmalar yapiyorsunuz? Bu

calismalar sizce tasarim ilkelerini i¢cinde barindiriyor mu ?

(15:30) Bu tip 6zel galismalar pek yapmiyoruz, ama yapildigi oldu. Genelde set
caligmalar1 yada tek basina bilezik, yiliziik tasarimlar1 geldi ve yaptik.

(15:33) Bu ¢alismalardan bazilarinin ¢izimlerini inceleme sansim oldu. Kiminin
cok usta eller tarafindan ¢izildigi hemen belli oluyordu, kimileri ise daha amator

desenler oluyor ama ¢izen hanimlar atdlye ustalarina dille tarif ediyorlar.

(15:37) Bazen atélyelerimizi ziyaret eden hanimlar olur. Bazi takilari daha vitrine
c¢tkmadan atdlyeden satin alirlar. Bu hanimlar genelde kimsenin géormedigi takilari
ilk kez takmaktan mutlu olurlar. Bu sekilde tanidigimiz sik sik atélyemizi ziyaret

eden miisterilerimizde vardir.

(15:40) Tasarim ilkelerinin belirgin olarak kullanildig: takilar begeniliyor mu ?

(15:41) Elbette begeniliyor, uyumsuz bir takiy1 begenen bir hanim olmaz herhalde.
( B ustast bu cevabi karsisinda hem kendisi hem de odada ki diger calisanlar
giilimsetti). Genelde bu begeniyi suradan anliyorum, hanimlar kolye ve bilezik ne

kadar uyumlu olmus diyor ya da, yiiziikle bilezik ne kadar uyumlu olmus gibi
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climleler kuruyorlar. Bizde uyumlu ve dengeli olan takilar1 begendiklerini buradan

anliyoruz.

(15:45) Aslinda hanimlar basta bu dengeyi sagliyor zaten, mesela ayni bilezikten
alt1 adet, sekiz adet hatta on iki adet alan hanimlar, boyle takim oluyor diyorlar ve bu

uyumu yakaliyorlar.

(15:48) Taku isciligi yapan ustalarin, tasarim ilkelerine iliskin goriisleri nelerdir ?

(15:49) Bu altin kurallar olmazsa bu is olmaz. Denge, saglamlik, biitlinliik bunlar
gosterisi ve glizelligi destekleyen unsurlar. Mesela gegenlerde gelen bir 6zel tasarim
gerdanliga bu unsurlar1 biz ekledik. Cizim, yapan hanim istedigi gibi ¢izmis ama
baglantilar1 yapamayinca kolyenin baglant1 uclari havada kalmis tasarimin genel
hatlarina bagh kalarak bizde ufak diizeltmelerle bu kolyeyi yaptik. Yani bu unsurlar
c¢izen kisi tarafindan bilinmese de usta tarafindan bilinip kullanilmas1 gereken temel

ozelliklerdir.

(16:00) Gozlemlenen atolye ortamlarinda, ustalar nasil bir ¢alisma ortami

olusmustur ?

(16:02) Sabah saat sekiz otuz gibi atdlyeyi agariz. Herkesin gorevi bellidir. O giin
magazaya yetisecek takilar yarim kalmigsa onlara devam edilir. Vitrin i¢in
caligmalar 6ncelik arz eder.yani acil islerin ¢alisma sistemimizde her zaman onceligi

vardir.

(16:05) Mesela ben kalip ustasiyim, diger ustamizda son is¢iligi verir parlatma isini

yapar magazaya kusursuz bir taki gondermek i¢in calisiriz.

(16:09) Kahramanmaras halki tarafindan, 0Ozellikle altin alim ve imalat

calismalarinda neden bu at6lyeler 6ncelik almaktadir ?
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(16:10) Her seyden oOnce diiriist bir esnafiz. Kuyumcularin giivenini kazanmis
insanlar olarak tercih sebebi olabiliyoruz. En 6nemli unsurlardan biride saglam

is¢iligimiz ve isi kisa siirede temiz bir sekilde yapabilmemizdir.

(16:14)  Deneyimli ve giiven konusunda isim yapmis ustalar atdlyemizde
caligmakta. Bu ustalarin is¢iligi bir takiya gosterdigi 6zen bilinmekte o yiizden tercih

sebebi olabiliyoruz diyebilirim.

(16:24) Nasil ki her iste bir marka varsa bizde Kahramanmaras kuyumculari olarak
Tiirkiye Altin Thracatinda énemli bir paya sahibiz ve bu isin iilkemizde markasiy1z.
Durum bdyle olunca altin ustalarina da basarili ve titiz olmak gibi sorumluluklar
diisiiyor. Iste bunu basaranlarda tercih edilen usta ve atdlyelerin basinda geliyor ( B

ustas1 mesela bizim gibi diyerek giillimsiiyor ve samimiyetini hissettirmeye

caligiyor).
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Ek-4

Kahramanmaras’taki (Z) Kodlu Kuyumcu atdlyesindeki (C) ustasinin goriisleri

1. (14:05) Aletleri kullanma becerisini nasil edindiniz? (Tezgah, hadde, silindir,

matkap, salama, mengene, mikron, makas, pense vs.).

(14:07) Ben orta okula basladigim yi1l babam kuyumculuk bir zanaattir diyerek beni
bir kuyumcu atélyesine c¢irak olarak verdi. Ardindan Liseyi Meslek Lisesinde
okudum bu aletleri kullanma becerisine hiz katan lisedeki bolimiim oldu ama
burada bu isi yaparak yasamak ve 6grenmek ayri. Bu meslege temelden emek veren

ustalar bugiin zaten adin1 duyurmus yasin1 almis ustalardir.

(14:13)  Atdlye sahipleri bu tip ¢irak usta iliskisine aligtktir. Temelden isi bilen
ustalar1 yetistirmek onem arz eder. Cocuklar 6nce benim gibi ¢ay getir gotiir, sonra

penseyi gotiir, ardindan tel biik derken kendini bu isin i¢inde bulur.

2. (14:17) Altun malzemesini ekonomik olarak kullanmak i¢in ne yapiyorsunuz?

(14:18) Biz genelde biiyiik taki pargalar ile galisiyoruz, yani set yapiyoruz yiiz
gram {izeri altin takilar1 yapiyoruz. O yilizdende kiilge altin ile ¢alisir tozunu bile
ziyan etmeyiz. Bide halk arasinda bir laf vardir; Altinin hurdasi bile para diye. O
yiizden her altin parcasi degerlendirilir ve istenen model ve takiya gore altini
kullaniriz.

(14:25) Mesela altinin kuyumcu i¢in ekonomik olan tarafi on dort ayar takilarda
kendini gosterir. Mesela alan miisteri yirmi iki ayar lizerinden 6deme yapar ama
aldig1 takinin bakir orani yiiksek, altin ayar1 da on dorttiir. Bu hem ticari agidan
kuyumcuya kazandiran bir yol hem de ekonomiklik de denilebilir (Usta bu agiklama

ile ticaret iste boyle diyerek giiliimser).
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3. (14:32) Taki tasariminda kullanilan tasarim ilkelerinden oran-oranti, biitiinliik,

denge kavramlarina dikkat ediyor musunuz? Ag¢iklar misiniz?

(14:33) Bu ilkeler el is¢iliginin kurallari. Bunlar olmazsa giizeli bulamayiz, saglam
taki yapamayiz. Bunlar kullanarak goze hitap eden , albenisi olan takilar yapiyoruz

o0 ac¢idan sizin saydiginiz bu kurallar el isciligimizin zaten bir pargasi.

(14:35) Bunlar1 ne siklikla kullaniyorsunuz dediniz kisaca cevap hep. (Usta burada
cok giilimsedi). Bunlar ¢ok 6nemli, tipki kullandigimiz el aletleri gibi,bir deseni
,<takiy1 ortaya ¢ikarirken bu biitiinliik ilkesini, dengeyi kullanmak zorundayiz. Bunlar

bu isin pargasi.

4. (14:37) Altn takilarda, istek ve ilgiye gore ne tiir ¢alismalar yapiyorsunuz? Bu

caligmalar sizce tasarim ilkelerini i¢inde barindirtyor mu?

(14:38) Biz pek 6zel tasarim galismiyoruz ama her ¢alisma bu ilkeleri barindirmali

yoksa olmaz.

5. (14:40) Tasarim ilkelerinin belirgin olarak kullanildig: takilar begeniliyor mu ?

(14:41) Tabi ki begeniliyor, sagma ve amagsiz bir desenden olusmus takiyr kim
begensin. Bu sekilde olusturulan takilarin vitrinde bir albenisi oluyor. Hele bazi
takilar var onlar1 ¢ok tercih edilir kilan bence bu 6zellikleri iyi barindirmasindan

kaynaklaniyor.
(14:46) En basitinden alinan setlerde, kolye ve bilezik uyumluysa bu ¢ok begenilen

bir unsur oluyor. Bu da iki taki arasindaki dengeyi ortaya koyuyor. Genelde buranin

hanimlar1 takim isleri sever. Adet sayis1 bu yiizden takim altina diiskiinliigli gosterir.

6. (14:49) Taki isciligi yapan ustalarin, tasarim ilkelerine iliskin goriisleri nelerdir ?
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(14:50) Sizin saydiginiz bu kurallar bu zanaatta bilinmek zorunda. Belki temelden
yetisen c¢iraklara 6gretmenler gibi oturup bu kurallar1 yazdirmiyoruz ama bunlarin
Oonemini ifade eden caligmalar yaptirip zamanla bu kurallarin bu isin bir pargasi
oldugunu anlamalarina yardim ediyoruz. Kisacasi basma kalip kiil¢e denilen altinlar
yapmiyoruz, ortaya ¢ikan bu altin takilar kendi i¢inde barindirdig1 desenlerle beraber
bu kurallar1 da barindirmak zorunda. (Ustada olayin 6nemini belirten bilingli

bakislar vardi, ve kendinden emin ifadelerle basini salliyordu).

(14:59) Gozlemlenen atolye ortamlarinda, ustalar nasil bir ¢alisma ortami

olusmustur ?

(15:00) Her ustanin bir uzmanlik alan1 vardir.Herkes isini bir sira igerisinde yapar

ve takiy1 vitrine en kisa siirede ulastirmay1 amaglariz.

(15:02) Bu olusan ortam beraberinde hem disiplini, hem de kisa siirede ¢ok is
durumunu ortaya ¢ikarmakta. Bir taki her ustanin elinden geger, her usta kendinden
ve isinden bir seyler ekler. Yani bir takiya tek basimiza benim eserim demek dogru
olmaz.( Usta bu soruyu diger arkadaslarina yoneltir bir sekilde, degimli arkadaslar

diyerek onay bekler). Bir taki bu at6lyedeki her ustanin elinden geger.

(15:07)  Kahramanmaras halki tarafindan, oOzellikle altin alim ve imalat

calismalarinda neden bu atdlyeler 6ncelik almaktadir ?

(15:08) Piyasada her iste oldugu gibi bu iste de sahtecilik yapan ¢ok. Altin isi
onemli giivenilir kimselerden alinir, giivenilir kuyumculara da satilir. Bu iste giiven
kazanan atolyelerden biriyiz ve gliven kazanmis kuyumcularla ¢alisiriz. Adimiz bir

kere bir hilede gegerse, bu sehirde bu isten zor ekmek yersiniz.

(15:11) Bu yiizden de giivenilir bir kuyumcu olunca tercih sebebi de oluyorsunuz

(15:15) Piyasaya sorun bir ¢ok kuyumcuyla is yapmisligimiz vardir. Bu
giivenilirlikle ilgilidir. Tabi tek etken bu degil. Ortaya iyi ve saglam is ¢ikaririz.
Hizli ¢alisiriz. El becerisi iyi ustalarla ¢alismakta bu tercihlerin ana sebeplerinden

oluyor.
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EK-5
ETKINLIiK DEGERLENDIiRME FORMU-1

Etkinlik Ada:
Ustanmin Adi-Soyadi:
Aciklama: Asagidaki form katildiginiz goriismeyi degerlendirmeniz amaciyla

hazirlanmustir. Tlgili yerleri liitfen doldurunuz.

Bu etkinliKte ... e
................................................................. Yerlerde yardima ihtiya¢ duydum.
Bu etkinlikte. .......ooviiii e yanlarim kuvvetli;
.................................................................................. yanlarim zayifti.

Bu etKinligin. ... e
............................................................... asamalarinda kendimi iyi hissettim.
Bu etkinliKte. ...
.................................................................................... Bana farkl geldi.
Bu etkinlikten hoslanma nedenim...............ccooiiiii i e,
Bu etkinliK. ...
............................................................................ olsa daha farkli olabilirdi.
Bu etkinlik strasinda. ... ...
................................................................................. gostermek istedim.
Bu etkinlik s1rasinda. .........oooiiii i
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EK-6

ETKINLIiK DEGERLENDIRME FORMU-1 CEVAPLARI
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EK-7
ETKINLIK DEGERLENDIRME FORMU-2
Etkinlik Adi:
Ustanin Adi- Soyadi:

Aciklama: Asagidaki form katildiginiz  etkinligi degerlendirmeniz amaciyla

hazirlanmistir. Tlgili yerleri liitfen doldurunuz.

Bu etkinlikle....... ..o oldugunu 6grendim.
Altin takilar benzer 6zellikleri iginde barindirmakta; ¢linkdi..................ooviiiinn.
Bucgalismada ..., ogrendim.
Bucalismada. ... e hissettim.
Bu etkinlikte 6grendiklerimi.............ooooiiiiiiiiii kullanabilirim.
Bu galismanin en hoslandiim yeri...........ooeiiiiii i
Bu ¢alismadan hoslanma nedenim.................ooiiii i e,
Buetkinliin..........ooooiiiii baglantis1 bulunmaktadir.
Buetkinlik........oooii olsa daha farkl olabilirdi.
Bu caligmada benin igin en ilging olan...............oooiiiiii i
........................................ CUNKIL . ..



128

EK-8

ETKINLIiK DEGERLENDIRME FORMU-2 CEVAPLARI
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