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ONUR SOZU

“Yrd. Dog. Adnan YALIM’in danismanlifinda yiiksek lisans tezi olarak
hazirladigim “MARANGOZLUK ALETLERININ AHSAPLA OLAN ILISKISININ
RESIMSEL COZUMLEMELERINE ILISKIN BiR DIzl RESIM ONERISI” baglikli
bu c¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
bagvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin
icinde hem de kaynakc¢ada yontemine uygun bigimde gosterilenlerden olustugunu

belirtir, bunu onurumla dogrularim.”

Fikret VURUCU



ONSOZ

Insan yasaminda, ahsabin ve dolayisiyla onu isleyen aletlerin ve

marangozlugun énemli bir yeri vardir.

Bu calismada giinliik, siradan yasantimizda insanlik tarihi kadar eski olan bir
meslegin ve meslege ait kullanim nesnelerinin resimsel alana tasinip resimde sanat

nesnesine doniistiiriilmesi ele alinmistir.

Calisma; mimari ile birlikte ortaya c¢ikan ve mimarinin gelisimine paralel
olarak degisen, insan yasantisinda 6nemli bir yeri olan ahsap ve dolayisiyla ahsap
isleme alet ve makinelerinin, uygarligin gelisimine paralel olarak degisime ugramasi

ve ‘ahsap—alet Iliskisi’ni resimsel olarak ifade etme amacini tastmaktadir.

Resimleri ve tezi olustururken bana higbir sekilde sinirlama getirmeyen ve
bilgileriyle katkida bulunan hocam Yrd. Dog¢. Adnan YALIM’a, yardima ihtiyac
duydugum her an yanimda olan ve yonlendiren arkadasim Binnaz KOCA’ya, manevi
destegi esirgemeyen aileme, ¢alisma zamanlarimda akilli duran kizlarima

yardimlarindan dolay1 tesekkiirlerimi sunarim.

Fikret VURUCU



OZET

VURUCU, Fikret. Marangozluk Aletlerinin Ahsapla Olan Iliskisinin
Resimsel Coziimlemelerine Iliskin Bir Dizi Resim Onerisi, Yiiksek Lisans Tezi,

Malatya, 2011.

Bu calismada, genel olarak insanlar i¢in ¢ok degerli olmayan ve giiniimiizde
kullanim1 azalan marangozluk zanaatina ait aletler ile ayrilmaz ikilisi ahsap, resim

sanati icerisinde ele alinarak, birliktelikleri yansitilmaya ¢alisilmistir.

Bu calismada sanatta ve sanat akimlarinda bi¢im konusu arastiriimis,
marangozluk tarihine deginilmis, marangozluk aletlerinin tanim1 yapilmis ve resim

sanatinda kullanim nesnesi arastirilmistir.

Bulunan her malzeme ve arag, bir sonraki araci iiretmis ve yapilan isin
hizlanmasina yol agarak tiretimde zamanin kullanimini katlayarak azaltmistir. Yeni
olarak iiretilen her alet eskisini unutturmustur. Demirin ve atesin kullanim1 insanin
doga karsisinda giiciinii artirirken, arag kullanarak ara¢ yapiminda gelisen insan, her

tiirlii malzeme ve alet yapiminda teknolojiyi gelistirerek kullanmustir.

Teknolojik gelismelerin  degistirdigi insan, kendi toplumsal yapisini
degistirmistir. Bu degisim karsisinda sanatci, yapitlarinda farkli bigim ve arayislara
girmis ve i¢inde bulundugu toplumun sosyal yapisina gore, takindigi tavir ve

algilarla sanatin1 da degistirmistir.

Giliniimlizde marangozluga ait kullanim nesnelerinin birgogu artik eskisi gibi
kullanilmamaktadir. Raflarda paslanan bu nesnelerin ge¢cmiste ahsap ve insan teni ile

giiclii birlikteligi kopma noktasindadir.

Plastik agidan ele alinan ve tez konusunu olusturan marangozluk aletleri ve

ahsap dokusunun ele alindig1 resimlerde, bilindik giizel nesnelerle degil sadece bir



Vi

meslegin alaninda var olan siradan nesnelerle kompozisyonlar olusturulmustur.
Siradan kullanim nesneleri olan marangozluk aletlerinin resim sanatinin nesnesine

donlismesi vurgulanmak istenmistir.

Anahtar Kelimeler: marangozluk, ahsap, bi¢im, kullanim nesnesi.
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ABSTRACT

VURUCU Fikret, A Series of Art Recommendations About Visual Analysis
of The Relationship Between Carpentry Tools And Wood, Graduate Thesis, Malatya,
2011.

In this research, the tools which belong to carpentry craft, which are not
valuable to the people and has a descending use nowadays and it’s inseperable twain,

wood has been taken up in painting art and their togetherness is tried to be reflected.

In this research issue of form in arts and arts movements has been searched,
history of carpentry has been mentioned, the definition of carpentry tools has been

made and usage object in painting art has been searched.

Each material and tool that has been found has produced the latter tool and by
causing the work speed up and has reduced by doubling the use of time in producing.
Each tool that is newly produced had the former one forgotten. While the use of iron
and fire has increased man’s power against the nature, man, who has improved in
tools making by using tools has used the technology in making all kinds of materials
and tools by developing it.

The man, whom the technological improvement has changed, has changed the
social structure. Artist, in the face of this changing has been in search of different
forms in his works and has changed his art according to the social structure with

attitudes and perceptions.

Today most of the usage objects which belong to carpentry aren’t used as it
was in the past. These objects’, which are corroded on the shelves, strong

togetherness with wood and man’s skin is on the verge of break off.
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In the pictures, carpentry tools which are dealt in plastic angle and form the
subject of the thesis, compositions have been formed not with beautiful known
subjects but with ordinary objects which are existing in a field of profession. Objects
of ordinary use, the carpentry tools’ changing into painting art’s object is wanted to

be stressed.

Key words: carpentry, wood, form, usage object.



MARANGOZLUK ALETLERININ AHSAPLA OLAN ILISKiSININ
RESIMSEL COZUMLEMELERINE ILISKIN OLARAK BIR DizZi RESiM

ONERISI

Fikret VURUCU

ICINDEKILER
KABUL VE ONAY L e i
ONUR SOZU ...ttt [11
ONSOZ. .. v
OZET ...t \%
ABSTRACT ...ttt Vil
ICINDEKILER. . ...t X
RESIM DIZINL...ooiiiiiiii e, Xil
L] 1 23 1RO 1
LBOLUM...iiiiiiiiiiiiti e 3
1.RESIM SANATINDA BICIME GENEL BAKIS ...coceiveieveieteeee e, 3
1.1.Resim Sanatinda BiGIm ..........cociiiiiiiiiiiiiiiii e 3
1.2.Ronesans Resim Sanatinda BiGim.........ccoeiiiiiiiiiniiiinice e 4
1.3.Baroktan Empresyonizm Resim Sanatina Bigim ..........cccccevviiiiiininiiniennnn, 9
1.4, FOVIZINAE DICIM ..cciiiiiiiiiiiic et 15
1.5. Kilibizmde BIiGIm ....ceeeiiiiiiiiiciiie e 16
1.6. FUtUrIZmde BiGIim.....cccuviiiiiiiiieciie e 21
1.7. Ekspresyonizmde BiGIm..........cccooiviiiiiiiiiiiieiiiee e 23
1.8. Dada Hareketinde BIigIm .........ccccooiiiiiiiiiiiiieiiie s 24
1.9. Siirrealizmde BiGim ........coiiiiiiiiieiiiiie i 27

1.10. POP-ATt’ da BIGIM ..couviiiiiieiiiiiieiee ettt 28



2 BOLUM...itiiiiie e 33
2. MARANGOZLUK VE MARANGOZLUK ALETLERI TARIHI..................... 33
2.1. Marangozlugun Tanimi Ve Tarihi.........ccccoviiiiiiiiiiiiiciee s 33
211 RENAC. ...t 35
2.0 2.0 KICIT. ..ttt 36
2.1.3.Egeler ve TOTpUler......ccoviiniiiiii e, 36
2.1 4. Anahtarlar.. ... ..o 38
2.1.5.TeStereler. ... 39
2.1.6.Tornavidalar...........ooeiiiii i 40
2.0.7. S0 TOIAZISI. .ottt e e 41
2.1.8.Marangoz Tezgahi............cooiiiiiiii e 41
2.1.9.0SKAIPRIA. . ..o 42
2.1.10.EIMAtKabi. ... et e 42
0 I < 43
2.1.12.Diiztaban Rende............coooiiiiiiiiii i, 44
2.1.13.05kence(MENgEeNE). .. ... ...ouueeie e 44
2.1 14BIlemME TaS1. ..ottt e 45
2.1 05.VIda. oo 46
0 0 0 1 P 46
2.1.17 H1zar MaKineSi. . ...euieineeniet i 47
2008 Planya. ... e 48
2.1.19.Z1mpara MaKinesi. ... ....couuvuiieiniitiitiiiiiee e 49
2.1.20.MatKap. ..o 49
2.0 2L GOMNY @, .ttt e 50
2.2. Giiniimiizde Teknoloji ve MarangozluK............ccccovvveiiniiiiininicsiec e 51
BBOLUM. vt 53
3.RESIM SANATINDA KULLANIM NESNEST .....c.oooviniiriininiieeenneenenn, 53
3.1. Resim Sanatinda Kullanim NeSNEs1 .........cocvvervrriieriiiiienineesee e 53

3.2. Tez Kapsaminda Olusturulan Resimlerle Organik Bag Kurulan Sanatgilarin

Resimleri ve COZUMIEMELETT.......ccuuiiiiiiiiiiieiicce e 56



Xi

3.3. Marangozluk aletlerinin ahsapla olan iligkisini konu alan sanatgilar-.............. 61
4. BOLUM....ciiiiiece e 62

4, MARANGOZLUK ALETLERININ AHSAPLA OLAN ILISKISININ
RESIMSEL COZUMLEMELERINE ILISKIN OLARAK BIR DizZi RESIM

ONERISI ELE ALINIS SURECLERI.......ccccoviviiiiieeceeccee e, 62
4.1. Resimleri Var Eden, Olusturan Igsel SHIeg.......cocvvovvereveviviecreieseseeeeenns 62
4.2, KOMPOZISYON OFES...vrvvrirvriiieiieseiesieseiesesesssss e 63
4.3, BIiGIM OFESI. .. ccevireriiriiiiiireieiiseiiseie ettt 64
A4, RENK OFESi. ... cooiiriiiiiiiiieieiiee et 64
A5, AGIK-KOYUL. .. oo 65
4.0, ESPAS. .. .ot i 65
A7, TeKNIK. ...t 65
4.8. Resimler ve COZUMICMEIETT ....cvvveiiiieiiiiciiie e 67
SONUGC ...t nre s 83



xii

RESIM DIZELGESI

Resim 1: Albert DURER, Kendi Portresi, 1498 ............oouiiiiiieiieieieiee 6

Resim 2: Albert DURER, Iki Miizisyen, 1504.............ccoiiuiiiiiiiiiieiieieein, 6

Resim 3: Sanzio RAFAELLO, Foligno ve Madonna, 1511-12................c.ccceeven.... 7

Resim 4: Sanzio RAFAELLO ,Goriinme,1517-1520.........ccciiiiiiiiiiiiiis 8

Resim 5: Peter Paul RUBENS, David'in Abigail'le Bulusmasi, 1620..................... 9

Resim 6: Harmensz Van Rijn REMBRANT, Dr. Tulp’un Anatomi Dersi, 1632......... 10
Resim 7: Eugene DELACROIX, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830................... 11
Resim 8: Gustave COURBET, Régis’in Portresi, 1840.............ccoceviviniiiiniinnnnn. 12
Resim 9: Gustave COURBET ,Giiresciler, 1853 .. .. .o 13
Resim 10: Gustave COURBET ,Giinaydin Bay Courbet,1854...............ccoviiini.n. 13
Resim 11: Claude MONET, Giinesin dogusu,1873.......coiiviiiiiiiiiiiiieeieeeeen, 14
Resim 12: Andre DERAIN, Matisse’in Portresi, 1905, ... .. ouoeieeeeei e, 16
Resim 13: Pablo PICASSO, Avignon’lu Geng Kizlar, 1907.............ccoiiiiiiiiin 18
Resim 14: Pablo PICASSO , Kadin Portresi, 1910.......coveeueeii e 19
Resim 15: Pablo PICASSO, Ug Miizisyenler, 1915............cccoiviiiiiiiiiiiieeei 20
Resim 16: Giacomo BALLA, Tasmali Kopegin Dinamizmi, 1912.......................... 22
Resim 17: Ernst Ludwing KIRCHNER, Potsdamer Platz, 1914...........covveeeinnn., 24
Resim 18: Jean Hans ARP, Dogumumdan Once, 1914..............coooiiiiiiiiiii, 26
Resim 19: Salvador DALI, Aziz Anthony’i Ayartma, 1946................ccccviiiiiniin. 28
Resim 20: Richard HAMILTON, Giiniimiiz EVIeri,1956...........coovuiiueeiiiieiieninn... 29
Resim 21: Andy WARHOL, Marliynlerl962.............ccooiiiiiiiiiiiiiiiiiieee, 31
Resim22: Jim DINE, Bes Metre Renkli Araglar, 1962.................cccoviuiiineeinnn... 31
Resim 23: David HOCKNEY, Nichols Kanyon, 1980 .............cccciviiiiiiiiiiennn, 32

Resmi 24: Robert RAUSCHENBERG, Gospel Yodel, 1984............ccocoooiiiiinnil. 32



Resim 25:

Resim 26:

Resim 27:

Resim 28:

Resim 29:

Resim 30:

Resim 31:

Resim 32:

Resim 33:

Resim 34:

Resim 35:

Resim 36:

Resim 37:

Resim 38:

Resim 39:

Resim 40:

Resim 41:

Resim 42:

Resim 43:

Resim 44:

Resim 45:

Resim 46:

Resim 47:

Resim 48:

Resim 49:

Xiii

Ahsap Rende. ......c.oviniii 35
Metal RENDE ... ..o 35
LS < (o1 o) L) o 36
BB, . et 37
TOIPULET. ..o vt 37
Anantariar....... ..o 38
TeStEre LRI T .ot 39
Tornavidalar ...... ... 40
SUTBIAZI .ottt 41
Marangoz teZgANI. . .......ouiiniii i 42
ISKAIPEIA. .. e 42
ELMatkabi. .. .o 43
Keser ve NamIUSU. .........o.oiiiii e 43
Diiztaban RENUE. ... ..ot 44
BNgBNE. .o e 45
Bileme Tast......c.oiiniiii i e 45
VIOAIAN .. ..o 46
VLT . . 47
Hizar ... 47
Hizara ait Serit teSTEre .......ovriitt it e 48
PlaANY . . e 48
Z1MPAra MaKIN@SI. . .. ueeetetiteet et e 49
MatKaplar. .. ... 50
[ 0] 1151 1< 50
Mozarabic Beatus Minyatlir..........cooviiiiiiiiiieiiiie i eieenaeaaaas 54



Xiv

Resim 50: Aziz Hieronymus' un meditaSyOonU...........o.oveiriiiiriniiriiinieiinieeenenen, 54
Resim 51: Wincent Van GOGH, Ayakkabilar,1887..............oooiiiiiiii 56
Resim 52:Giorgio MORANDI, Natiirmort, 1962... ...........cocoiiiiiiiiiiiieeieein, 57
Resim 53: Fernandez Arman, Asindirma, 1976 ............oooiiiiiii i, 58
Resim 54: Jim DINE, Arac Cizimi 11, 1983 .....ooimiiiie e, 59
Resim 55: Jim DINE, Bes Metre Renkli Araglar, 1989 ............ccoooviuiiininiiinnn, 60
Resim 56: Sablon ©.... ..o 66
RESIM 57: SabION 2. ...t e 66
Resim 58: Tuval Uzerine AKrilik, 8 1XT100CM. .. . vneeeeee e, 67
Resim 59: Tuval Uzerine AKrilik, 8 1XT100CM. .. e.vneneeee e, 69
Resim 60: Tuval Uzerine AKrilik, 81X T00CIM. ... .ueveeneee e, 70
Resim 61: Tuval Uzerine Akrilik, 81X100CM. . .. vuvnien e, 71
Resim 62: Tuval Uzerine AKrilik, 8 1XT00CM. ... euevenee e, 73
Resim 63: Tuval Uzerine AKrilik, 81X 100CM. ... .uvnien e, 74
Resim 64: Tuval Uzerine Akrilik, 100X 130CIM ....uvuvnen e 76
Resim 65: Tuval Uzerine AKrilik, 8 1XT00CIM. ... .uevenee e, 78
Resim 66: Tuval Uzerine AKrilik, 81X 100CM. ... .ouvnien e, 79
Resim 67: Tuval Uzerine AKrilik, 8 1XT00CM. ... .uevneneee e, 81



GIRIS

Diinya iizerindeki insanlik tarihine paralel olarak, insanin alet ve arag
kullanim1 geligmistir. Bu gelisimle birlikte insanoglunun kesifleri, yeni ufuklar ve

yeni malzemelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Bulunan her malzeme ve arag, bir sonraki araci iiretmis ve yapilan isin
hizlanmasina yol agarak zamanin kullanimini katlayarak azaltmistir. Demirin ve
atesin kullanimi insanin doga karsisinda giiciinii artirmistir. Bunun yani sira arag
kullanarak ara¢ yapiminda gelisen insan, her tiirli malzeme ve alet yapiminda

teknolojiyi gelistirerek kullanmistir.

Baslangigta farkina bile varilmayan, arkasinda bir yigin sorunla birlikte
bliylik bir hizla gelen teknoloji, insanlig1 her alanda etkilemistir. Makine, insanlari
yapacagl islerden kurtarip sagladigi rahatlikla beraber ozgirlik, yetenek ve
yaraticiliklarini1 da azaltmistir. Makinenin girdigi her alanda insanin ge¢im kaynagi

olan meslek dallar1 yok olmaya yiiz tutmustur.

Yasami kolaylastiran teknolojik iirlinler, seri lretimler sayesinde insanin
Oniine hi¢ durmayan bir hizla sunulmaktadir. Tiim bu olanaklar1 kullanan insan, her
seyi hazir almaya aligmakta ve yeni tip insan yaratilmaktadir. Bu tip insan, tiikketen

insandir.

Otomatik makinelerce iiretilen ve yapay olan malzemelerin bir¢ogunun
kullanim1 insan sagligin1 olumsuz etkilemesine ragmen insana sunulmaktadir.
Endiistri ve teknoloji, durmadan yasam kurallarini degistirerek bireyin uyumunu
giiclestirmekte, kendi Ozgiirliiglinden uzaklastirmakta ve ona teknolojik olarak

ugrasacagi fazla alan yaratarak bireysel yasam zamani birakmamaktadir.



Tiiketimin hizli olmasi, el emegi ile iiretilen iirliniin yavasligi sabirsiz insan
tarafindan bilingsizce diglanmaktadir. Zamanla yarisan insan ister istemez kendine

yeni zamanlar yaratmak i¢in kendini ve gegmisini unutmaktadir.

Gegmisin degerlerini bugiin unutan insan bugiiniin de geride kalacagi zamani
diisiinmemektedir. Insanlar arkasinda biraktigi her giine eski gdziiyle bakmakta
yalnizca bugiiniin degerlerine sahip ¢ikmaktadir. Zaman ve her seyi bir ¢i1g gibi

yutan tiiketici insan, kendi ge¢misini de tiiketmektedir.

Bu calismada, marangozlugun izlerinden yola ¢ikilarak, tiiketilen, gecmis
zamanda kalan kullanim nesnelerinin bigimleri ile ahsabin dokusal yapisi ele

alinmistir.



1. BOLUM

1. RESIM SANATINDA BiCIME GENEL BAKIS

1.1. Resim Sanatinda Bicim

“’Bigim, Aristotales’e gore; maddesel nedene ya da maddeye karsit olarak, bir
varligin belli bir tiirde olmasimi saglayan icsel 68e, Spinoza’ya gore; ’’diisiince
yiikleminin modusu olarak kavramin gergekligi bir seyin duyularla algilanabilen dis
goriinlisii”, Descartes’e gore; “dis gerceklik, nesnenin gercekligi akilla kavranabilir
yapis1”, varoluscu felsefecilerden Kant'a gore; “zihnin bir fenomende Onsel olarak
kavradigi sey”, Hegel'e gore; “bir seyin derin igeriginin ona zorunlu olarak

kazandirdig1 somut, yani dig goriiniistiir.”” (Bliyiik Larousse: ¢.4,1986:1621 )

Resim sanatinda ¢alisma yapilan alan igerisindeki pargalarin meydana
getirdigi biitinliik bigimdir. Pargalar, kendi i¢lerinde de bigime sahip olsalar bile, bir
araya gelip olusturduklar1 yap1 yine bir biitiin yani bi¢imdir. Fischer’e gore sanat, en
genis tanimiyla bir ¢esit form verme isidir. Bi¢cim, kosullar degistikge dogru orantida

degisir.(1991: 21)

Bicimlendirme, belirli bir biling, istek, amag, islev ve estetik degerlere gore
gerceklesir. Sanat yapitina nitelik kazandiran olgu bicimdir. Olusturulan bigim
yaraticiligin sonucudur. Artut bicim ic¢in “’Tarih boyunca insanlarin olusturmaya
calistig1 bigimlerle, onlarin diinyay1 algilama, bakis tarzi arasinda yakin iligkiler
vardir. Bu iligkiler farkli donemlerde, farkli toplumlarda degiskenlikler gosterir.
Dolayisiyla bu degiskenlikler de genel anlamda toplumlarin sosyolojik yapilariyla
yakindan ilgilidir®” demistir. Sanatgi, ¢alismasinda bi¢imlerini olustururken, kendi
tasarladig1 ve zihninde olusturdugu fikirlerin yani sira, ¢evresel kosullardan da

etkilenir.( 2006: 47)



Turgut’a gore bigim, yontem ve teknik olarak ele alindig1 gibi sanat dallarina
gore de degisir. Resimde bigim renk ve g¢izgilerle, miizikte bigim melodilerle

verilir.(1998:94).

Ekspresif bigcimler sanatginin igsel tepkimeleri ile olusturulur, bu bigimlerin
olusturulmasi, duygusal yapisinin yonlendirdigi sekilde gergeklesir. Kandisky bigimi
taninan veya tanimlanabilen seylerin genel adi olarak tanimlamigtir. Sanati da

“’bi¢im verme istegi’’olarak tanimlamustir. (Kandisky,1993;22)

Resimsel olarak, higbir bi¢im gergegi tam anlamiyla yansitmayi1 basaramaz.
Ne kadar fotografik calisilirsa ¢alisilsin, sanat¢inin algi siizgecinden gegen goriintii

yiizeye yansidig1 i¢in, bi¢im sanat¢inin bi¢imi olur.

1.2. Ronesans Resim Sanatinda Bicim

Ronesans’tan Once resim sanati bozuk modellerden, perspektiften yoksun,
cansiz bi¢imlerin siirekli olarak tekrarlanmasindan olusuyordu. ‘’Resimler sembolik
olarak insanlarin dinsel duygulariyla baglantiliydi. Belirlenen formiillerden sapilirsa
sanat¢1 Tanrtya hiirmetsizlik edecek ve ibadet edenlerin kafasini karistiracakti. Batil
inanclarla baglanan ressamlar, ¢gocukluklarindan beri hayranlikla seyrettigi azizlerin
kat1 eklemlerini ve badem gozlerini kopya etmek zorundaydi. Zaten tersini yapmak
isteseydi de kendi cevresinde gordiigli dogal bicimleri taklit etme yeteneginden

yoksundu.”’( Web-4)

Ronesans doneminde dinsel olgularin yogunlugu resim sanatini etkiliyordu.
“’Kilisenin dgretileri hi¢bir zaman gorsel bigimlere ¢evrilemezdi.”” (Gombrich,1992:
136). Ayrica Ronesans sanatgilari, Antik Roma ve Helen kiiltiiriiniin etkileriyle, ideal
realizmin diislincesine yonelmis, bicimlerinde dinsel sembolleri yansitirken farkli

tisluplar kullanmiglardi.



Ronesans’in baglamasi sanat¢ilarin ve bilim insaninin diinyaya ve insana olan
bakis agisin1 degistirmis ve gelistirmistir. Gombrich’e goére sanatsal bicimlerin
Ronesans’la birlikte farklilastigi ve gelistigi sOylenebilir. Aklini hizla kullanmaya
baslayan ve cevresini sorgulayan donemin sanatcilar1 sanatsal bigim arayislarina

girmislerdir.(1992:143)

Ronesans’la birlikte resim sanatinin konular1 zenginlesmistir. Dini tasvirlerin
yaninda dogaya ait gilizel bi¢imler de insan figiirii ile birlikte tiim canliligiyla
tuvallere yansimistir. Cesitlenen konular yaninda, resim sanatcilari, kendi diislerini
Ozglirce bigimlendirmeyi Ronesans ile kazanmislardir. Anatomi biliminin gelismesi,
perspektifin incelenmesi, insan viicudunun giizelligine deger verilmesiyle resim

sanat1 hareketlenmistir.

Antik¢ag’in kusursuz eserlerini taklit etmekle yetinmekten c¢ok,
yaratim siirecini yeniden olusturmak kaygisiyla, sanatcilar doganin
goriinlimiiyle uyum igindeki sanatsal bicimleri ve iman karakterleriyle
davraniglarini yaratmaya g¢aligtilar. Plastik bigimlerin hacminin, agirliginin
ve hareketinin titiz sunulugunun oldugu kadar perspektifin ve 1sikla renklerin
degerlerinin olusturdugu yeni bi¢imlerin de karsilarina ¢ikardigi engellere,
kokli ve yoOntemli bir arastirma anlayisinin 1s1ginda ¢6ziim aradilar.
(Gombrich, 1992:199)

Diirer’in ¢aligmalarindan da gortildiigli gibi diinyayr algilamaya baglayan ve
algiladig1 bu diinyay1 gordiigli gibi resmetmeye baslayan sanatgilar, ¢alismalarinda
bicimlerini dini konularin disinda manzaralar, portreler ve giinliik yasamlardan
konularla da olusturmaya baslamiglardi. Bu da yaratici etkinligi artirmig, algilama

bi¢iminin degismesine ve gelismesine neden olmustur. (Resim 1. ve 2.)



Resim 2. Albert DURER, Iki Miizisyen, 1504



Rafaello’nun > Foligno ve Madonna” adli ¢alismasinda doga bigimleri ve

mimari bigimler resim i¢in olduk¢a énemli elemanlar haline geldigi goriiliir.

1 S04

Resim 3. Sanzio RAFAELLO, Foligno ve Madonna, 1511-12

Rafaello’nun “’Gorlinme’’ adli ¢alismasinda da goriildiigii gibi Ronesans’in
dogusuyla ressamlar, dini tasvirlerle birlikte insan bedeninin de degerli oldugunu ve
resimlemesi gerektigini kesfettiler ve 6n plana c¢ikardilar. Ronesans sanatgisi
diisledigi dinsel konular1 insan giizelligi ile birlestirerek bigimlendirmistir. Insan

bedenini renkli ve hareketli kumaslarla stislemistir. (Resim 4.)



Resim 4. Sanzio RAFAELLO, Goriinme, 1517-1520

Ronesans resim sanati Ortacagin sembolik iki boyutlu hacmi olmayan
resimsel bigim anlayigini erken Ronesans’ta uzun doga gozlemi ile yikmis, yiiksek
Ronesans’la yetkin bir hale getirmistir. Ronesans’ta bi¢im anlayisi, belli giizellik

idealini yansitir.



1.3. Baroktan Empresyonizm Resim Sanatina Bi¢cim

Barok donemde sanatginin nesnel bigimleri, nesnenin nesne olmasi gerektigi
sekilde ele alinmustir. Eserlerdeki bicimler var olan gergekligin disina ¢ikmadan,

hayal edilmeden ya da sanat¢inin diisiinsel bir etkisi olmadan yapilan taklitleridir.

Barok donem sanat¢isinin dini resimler konusunda baski altina alinmasi, bir
anlamda sanatg1 ¢aligmalarini bagimsiz ve kendine 6zgii bicimde manzara, natiirmort

ve portre resimleri yapmaya yonlendirmistir.

Tim on sekizinci ylizy1l diisiincesi, misafir odasinin samimi havasi
icinde dile geldi ve bu oda ile salon, onun kii¢iik bir tiyatrosu gibiydi. Duygu
moda oldu ve ondan dramlar yaratildi. En sonunda yeni bir gosteriye, yani
‘dogal-olan’ 1 gosterisine yol acan doga sevgisi ortaya cikti. Kayalar,
peygamber cicekleri, akarsular ve yel degirmenler, kuliibeler ve mermer
tapinaklar sahnede boy gosterdi. (Bazin, 1998 : 345-346) .

Barok sanatinin en Onemli sanatc¢ilarindan olan Rubens’in yapitlarinda,
resimdeki ayr1 6geleri birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Bu 6gelerden sadece
birini ¢ikarsaniz anlamin eksilecegini diisiindiiren tavrini, donemdeki diger
meslektaglarindan farkli olarak ortaya koymustur. Eserde sadece bir tek bi¢im vardir.
Bu da biitiiniin bi¢imidir. Her ne kadar biitiinii, yani bi¢cimi meydana getiren 6geler
kendi baglarina farkli anlamlar tasisalar da, g6z bunlar1 bir biitiin olarak

algilar.(Resim 5.)

Resim 5. Peter Paul Rubens, David'in Abigail'le Bulugsmasi, 1620
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Resim 6. Harmensz Van Rijn Rembrant, Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi 1632

Rembrant’in, “’Dr. Tulp’un Anatomi Dersi”” adli tablosunda Anatomi
Dersi'nde yedi hekim, resmin sol tarafina kiimelenmis, bir ameliyat masasi basinda
ve kadavra Ustline egilmis bigimde canlandirilmistir. Seyirciye ylizii doniik olan
profesor, kadavranin kolunu inceleme yapmak amaciyla kesmektedir, karsilarinda tip
kitab1 mevcuttur. Algilanan karakterler gercegi yansitir niteliktedir. Figiirlerdeki
kiyafet bicimleri donemin giyim tarzina uygun olarak ele alinmistir. Koyu tonlarin
alan hakimiyetinin 1s1kla zayiflatildigini goriiriz. Barok gelenegine uygun 1sikla

sanatg1 i¢in onemli olan bigimler 6ne ¢ikartilmigtir. (Resim 6).

Barok donemde bi¢im uzamistir, deformasyona ugramis ve abartili bir hale

gelmistir.

Romantizm, 18. yilizyilin sonunda ortaya ¢ikan ve 19. yiizyilin ortalarina
kadar uzanan akimdir. Francisco de Goya, Eugene Delacroix gibi onde gelen
temsilciler pek cok eser vermislerdir. Delacroix’nmin “’Halka Onderlik Eden
Ozgiirliik>* tablosunda da goriildiigii gibi soylularm zarif sanat bigimlerini yapay ve
asir1 incelikli bulan bu yeni siif, duygusal agidan kendisine yakin hissettii daha

gercekei sanat bicimlerinden yanadir. (Resim 7). Romantikler doganin gizemli bir
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0zii, organik bir bi¢cimi olduguna inanirlardi. Romantikler bu 6ze akilla degil, esin

yoluyla ulasacaklarini diistintirlerdi. (Claudon, 1998:67)

Resim 7. Eugene DELACROIX, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik,1830

Realizm giinlik yasami ve sorunlarini oldugu gibi ve ayrintilariyla
bicimlemeyi amagclayan sanattir. 19 yy. Avrupa’sinda goriilen toplumsal, ekonomik
degisimlerden olduk¢a etkilenmistir. Realistler, toplumsal smiflar ve temalar
arasindan konularimi secip uygulamak istiyorlardi. Calismalarinda big¢imi, giinliik
yasami Onyargisiz ve olagan sekilde olustururken ¢ok titiz davraniyorlardi. Realistler
bicime sadik kalmig, ne Ronesans’taki gibi ideal ne de baroktaki gibi abartili bir
sekilde ele almiglardir. Bu akimi en 1yi sekilde tanimlayan ressam Gustave Courbet
“Ben hi¢ melek resmi yapmadim, ¢iinkii hi¢ melek gérmedim” demistir. Gergekgilik
bicimini somut olandan alir ve tiim gergekg¢iligiyle gosterir (Resim 8-9). Ayrica
realistler bu gergekleri gosterirken tiim acilifiyla cirkinligiyle gostermekten hig
¢ekinmemigleridir. Millet, Courbet, Daumier gibi ressamlar, halkin yasantilarimni

konu alip, hayati ve dogay1 oldugu gibi yansitmislardir.(WEB_6).



Resim8. Gustave Courbet, Régis’in Portresi, 1840

12



Resim 9. Gustave Courbet, Giiresgiler, 1853

Resim 10. Gustave Courbet, Giinaydin Bay Courbet,1854

13
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Courbet i¢in gercekeilik sadece ¢izgilerde ve bicimde miikkemmelligi
yakalamak degildir, dogadaki diizensizlikleri anlatan kendiliginden gelisen ve kaba

boyamalarini da icermektedir (Resim 10).

Empresyonizm 19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya c¢ikan sanat akimidir. En
Oonemli temsilcileri Manet, Monet ve Renoir’dir. Doneme ait resimlerde karsimiza
c¢ikan en belirgin 6zellik, resimlerde kullanilan bigimlerin higbirisinin duragan,
hareketsiz konturlarin olmayisidir. Renkler, lekeler halinde ve tus vuruslariyla
yiizeye serpilmiscesine yerleserek bicimleri olusturmaktir. Yakindan bakildiginda
anlamsiz lekeler olarak algiladigimiz bu tus vuruslari, zihnimiz tarafindan
birlestirilerek bir bigime kavusur ve biitiinii olusturur. Empresyonizm geleneksel
resim sanatinin kendine 6zgli 6gelerini degistirirken bi¢imi de degistirmistir. Bigim
doganin bi¢imidir. Fakat bi¢cim resim igerisinde erir, ii¢c boyut ve hacim ortadan

kalkar (Resim 11).

Resim 11. Claude Monet, Giinesin Dogusu, 1873

Claude Monet, bu tabloyu, sabah sisi i¢inde, Argenteuil'de, Seine Nehri
kiyisindan yapmistir. Tabloyu mavi bir bugu kaplamaktadir. Uzaktan, mavilikler
icinden portakal rengi bir giines dogmaktadir. Tabloda her sey belli belirsizdir. Net,
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kesin resmedilmis hi¢bir bigim yoktur. Tablo i¢in, Claude Monet "tabiata a¢ilmis bir
pencere" der.( WEB_3)

Empresyonist ressamlarin benimsemis olduklar1 gerceklik ve algi sekli,
resimlerinde akiskanlik, hareketlilik, géziin fizyolojik yapisiyla ilgili zihin oyunlari,

bicime ulasma ¢abasi ve pargact anlayis olarak yansimistir.

Bilimsel c¢alismalarin ilerlemesi paralelinde gelisen ilk sanat anlayisinin
Empresyonizm oldugunu belirten Cezanne “Nesne iizerindeki 151k renklerini dogada
goriilmeyen bi¢imde, yani saf olarak, kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve
mor boyalarla resmetmek istediklerinden, onlar i¢in doga bigimlerinin gercekei
acidan saptanmasi bir sorun olmaktan ¢ikiyordu. Dolayisiyla nesnelerin bigimleri,
resim yiizeyinde goriintli olarak hissedilecek derecede azaliyordu. Ayrica, 151k gibi
golgeler de renklerle gosterildiginden, renge renkle karsilik verilmesi, mavi, lacivert
ve morla diizenleniyordu. Bu ylizden resimdeki nesne bigiminin yerini renk sistemi
aliyor ve tablo ylizeyi bu sisteme gore kuruluyordu” diyerek Empresyonistlerin doga

nesnesinin tuvale aktarim siirecindeki yaklagimlarina aciklik getirmistir (Turand,

1998:41)

Izlenimci diisiinceye gore degismez mutlak gercek veya bigim yoktur.
Empresyonistlere gore nesne duyularla algilanmakta ve gergek kilinmaktadir. Algisal

kosullar degistikce gerceklik de degismektedir.

1.4. Fovizmde big¢im

20.yiizyilin basinda Henry Matisse tarafindan Fransa'da gelistirilen bir sanat
akidir. Onemli sanatcilar1 Henry Matisse, Brague ve Derain’dir Bigimlerini, tiipten
cikmig gibi ¢ig ve bagiran renkleri dogrudan kullanarak olusturuyorlardi. Matisse,
Derain ve Vlaminck'in tuval iizerine siiriilmiis dogrudan renkler ve bozuk perspektifli
bigimleri vardir. Fovist resim ressamin 6zgiir kararina baglhdir. Bigimlerin dekoratif

ve yalin renklerle olusturulmasin1i benimsemislerdir Henri Matisse’e gore
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kompozisyon; ’’sanat¢inin duygularini elinde bulunan cesitli elemanlar1 kullanarak
dekoratif bicimde diizenlemesi islemidir’’. Fovistler ¢arpici ve yogunlastirilmis renk
tonlart ve nesnelerin bigimlerini bozarak, derinlik 151k gélge ve konturu resimden

atmiglardir.(Resim 12).

y L) ¢ \

Resim 12. Andry DERAIN, Matisse’in Portresi,1905

1.5. Kiibizmde Bicim

Kiibizm, klasik yansitmaciligin Ronesans’tan bu yana siire gelen kurallarin
kokten sarsmis ve biitiiniiyle farkli bir bigimsel kurgu yaratmistir. Kiibizmde bigim;
nesnelerin goriiniisiinde oynamalar yaparak, zamanin 6tesine gecerek tek bir zamani

degil o zamanin esdeger zamanini yakalamaktir. Bu nedenle objenin sadece bir
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degil baska agilardan goriintigii gerekmektedir. Ayn1 anin igerisinde resmedilmeye

calisilan nesne tek bicim lizerine uygulandigindan bi¢im de parcalanmislik etkisi

gorilmektedir. Bicimin parcalanmasi aslinda zamanin parcalanmasidir. (Tunal,

1996: 165). "Nesneler duyusal goriiniislerinden kurtarilinca geriye yalniz bigim kalir"

der.

“Cag degisiminin bunalimi i¢inde sanatcilar kendilerine bir ¢ikar yol
aramiglar ve bunun sonucunda birgok akim ortaya ¢ikmistir. Bunlardan
sadece birisi, Kiibizm; sanat tarihinde bir doéniim noktasi olmustur.
Natiiralizm donemi kapanip, soyut sanat donemi baglamistir. Dogayla
baglarm1 koparan sanat, yaratma oOzgirliigline kavusmus ve evrene
acilmistir.  Kiibistler, bi¢cimden hareket etmemekte, yeni bigimler
olusturmaktadirlar. Paul Klee' ye gore; bu sanat goriineni vermemekte, bir
diisiinceyi gorsellestirmektedir.” (Ipsiroglu N, 1993: 16-17)

Kiibizm, Analitik Kiibizm ve sentetik Kiibizm denilen iki farkli bigimselligi

ortaya koyar. Analitik kiibizm igin temel ilke bi¢imi olusturan 6geleri birbirinden

ayirip temel geometrik bir sistematik icerisinde yeniden yapilandirmak ve formun

Oziine ulagsmaktir. Sentetik kiibizm i¢in ise ulagilmak istenen nokta dogadir. Kant

felsefesinin yol gostericiliginde, soyut zihinsel etkinlikle ortaya konulan soyut

geometrik formlarla resimsel bir ger¢eklik, farkli boyutta bir doga yaratilir. "Analitik

Kiibizmin bir siseden soyut bir konus bi¢imi meydana getirmesine karsilik, sentetik

kiibizm, soyut konus biciminden bir sise meydana getirir" (Tunal1,1996: 175).

Picasso “Avignonlu Kizlar” tablosunda; klasik anatomik yapi ve hareket

yerine, insan gorilintlisiiniin tamamen yeni bastan bigimlendirme 6zgiirliigline dayali

olan bu yaklasim ve bi¢imleri analitik bir yaklagimla ele almistir.(Resim 13)
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Resim 13.Picasso, Avignon’lu Geng Kizlar,1907

‘Kiibistler nesneleri, gercek ve natiiralist bir bigimde kavramak
yerine onu soyut bigimlerin diizeni seklinde kavramislardir. Kiibistler
temelde Cezanne' m geometrik bigime dayali diizenleme prensibini
benimsemis olsalar da bunu geometrik bir yap1 i¢in degil, geometrik bir
parcalama icin kullanmislardir. Bu ylizden bigimler ¢izgisel bir goriiniim
icinde ve bigakla pargalanmig gibi bir goriiniis kazanmiglardir. Anlatim araci
olarak ¢izgiyi, geometrik ve kiibik formlar1 kullanmiglardir. Cisimler
parcalanmakta, disa katlanip agilmakta, 6nden ve arkadan gosterilmektedir.
Nesne ve figiirlerin farkli perspektif agilardan goriinen parcalar1 bir araya
getirilmektedir. Bir portrede figiiriin yliziiniin 6n cepheden goriinen bir parca
goriintlisii ile profilden goriinen bir kismi bir biitiin olarak resimde
goriilebilmektedir. Bu farkli perspektif acilardan elde edilen goriiniime daha
baska birgok acilardan elde edilen parca goriiniimlerde eklenmektedir.’
(Tunal1, 1996:165-167 )

Sentetik kiibizmin hareket noktast Kant felsefesinde karsilastigimiz bir
diisiince sistemidir. Kant'a gére ’biz nesneleri sahip oldugumuz zihin kategorilerine
gore kavrariz. Eger insan zihninin yapisi1 farkli olsaydi, biz de bu gergekligi simdi
algiladigimizdan ¢ok farkli algilardik.”” (Tunali, 1996: 168) Bu fikirden hareketle

doga, sanat yapitin1 degil, soyut zihinsel etkinlik doga bigimlerini olusturur.
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Kiibistlerin felsefesi, mekan ve zaman kavramindaki hiz ve degiskenligin
bicim {iizerindeki etkileridir. Yansiyan goriintiinlin aslinda gercegi vermekten c¢ok
uzak oldugu, nesnenin 6ziine ulagsmak i¢in bi¢imin i¢ ger¢egine inmenin gerektigi,

Kiibistlerin savundugu bir diisiincedir.

Kiibistlerdeki doga bigimini, nesne goriintiisiinii pargalama Gylesine
bir yok etme biciminde olmustur ki, resimlerdeki oylum, nesne ve figiir,
taninabilirliklerini yitirmeye baglamislardir. Nesne diizeni de alisilmis,
bigimsel diizenini yitirerek, bicimi bozulmus, deforme edilmis bir diizen
olmustur. Artik Kiibizm i¢in, evrenin aligilmis objektif diizeninin deforme
edilmesi kaginilmaz bir ilke olmustur. Objektif olan her sey zorunlu olarak
parcalayici bir ¢dziimleme igine girmekte ve bu ¢éziimleme, nesnelerin en ig
ve en gizli sirrin1 agiga ¢ikarmayi amaglamaktadir (Tunali,1996:165 ).

Picassonun Analitik Kiibizm igerisinde yer alan "Kadin Portresi’nde
yapmaya calistigi sey, yansimanin zaman igindeki kirilmalarin1 resmetmek degil,
geometrik bigcimlerden yola ¢ikarak siibjektif bir dogaya ulasmak istemesidir.(Resim

14)

Resim 14. Pablo Picasso, Kadin Portresi, 1910
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Resim 15. Pablo Picasso, Ug Miizisyen, 1921

Kiibizmin dogayla olan bu ilgisi, daha sonralar1 degisik goriis ve
anlayislar kazanarak "Analitik Kiibizm" ile olmustur. (Resim 15) Analitik Kiibizmin
¢ikis noktast dogal goriintiidiir. Picasso'nun "ben cisimleri diisiindiigiim gibi ¢izerim,
gordiigim gibi degil" sozi artik bigimin diisiiniildiigii gibi cizilmekte oldugunu

acikca belirtmektedir (Biiyiik Larousse, € 4 : 655).

Analitik Kiibizm degisik ve bir¢ok acilardan goriilen objelerin diiz ve iki
boyutlu bir yiizeyde tasvirini amagclar. Objeler biitiin yiizeyleri goriilecek sekilde
acilmis, kiigiik parcalara boliinmiistiir. Bu pargalar bakis agilarina gore degisik
yonleriyle, karsidan, profilden ya da bir baska yonden alinarak calisilir. Sanatci,
boylece lic boyutuyla mekanda yer tutan bir heykelin etrafinda dolaniyormus gibi

hareket etmektedir. Bu, bir bakima, zaman faktoriinii dordiincii boyut olarak
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kullanma, zaman-mekani sanatta gecerli hale getirmektir. Picasso'nun "Kadin

Portresi” bir analitik kiibizm 6rnegidir.

Ortaya ¢ikan bicim aslinda dogadan ¢ikmis fakat dogadaki goriiniislere
benzemeyen biitiinsel bir yapiya sahiptir. Dogadan soyutlanmis elemanlarla olusmus
olan bir form Analitik Kiibizmin ana motifini meydana getirir. Temel ilke; bigimi
sahip oldugu 6gelere ayirip parcalamak ve temel geometrik bir sistematikle yeniden

sekillendirmektir.

“’Kiibistler duyularin araciligina son vererek aklin, zihnin giiciinii
ortaya koymuslardir. Evren, hareketliligini yitirmis, statik, degismez, akilla
kavranan soyut bir evren haline gelmistir. Nesneleri analiz eden Kiibistler
nesnenin dziinii, igyapisini kavramak i¢in, nesneleri goriindiigii gibi degil de,
diisiiniildiigii gibi kavramaktadir. Bu kendine o6zgii diisliniis bigimi,
nesneleri, varligr ve onlarin objektif diizenini bozma, bi¢imleri par¢alama
seklinde somutlagsmaktadir.”” (Turani, 1998: 78)

1.6. Fiitiirizmde Bicim

Fiitiiristlere gore; her tiirlii taklit formdan kaginilmali ve 6zgiin formlar
yakalamak ilk hedef olmaliydi. Sanat¢inin bicemi resme hakim olmaliydi. Bu
bicimler nesnel gerceklikten miimkiin oldugunca uzaklagsmali, goriinen gerceklik
taklit edilmemeliydi. Bu anlayis, biiyiik 6l¢lide dogadan kopusu getirmistir. Cikis
noktasi, dogadir fakat ulasilan nokta figiiriin hareket anlar ve sonrasidir. Fiitlirizmin
bicimsel parcacilik anlayisinin kaynag: hareket i¢indeki bi¢cimin anlik goriintiisiiniin

parg¢alanmis olmasidir. Parcalanan aslinda bi¢im degil zamanin goriintiisiidiir.

Fiitiirist resimlerde kapali form kullanilmamistir. Clinkii bigimler ¢ergevenin
disina tagsmasalar da, resmin biitiiniiniin sahip oldugu dinamizm ve hareket duygusu,

g0zii cercevenin digina dogru ister istemez yonlendirir.
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Resim 16. Giacomo Balla, Tasmali K&pegin Dinamizmi, 1912

Balla'nin "Tasmali Kopegin Dinamizmi" isimli tablosunda Fiitlirizme iyi bir
ornektir. Resimde, kopegini gezdiren bir kadin konusu ¢ok farkli resimsel bir dille
islenmistir. Hem kadin, hem de kopek figiirii i¢cin miithis bir hareketlilik ve
dinamizm s6z konusudur. Bu resim i¢in pargalanmadan s6z etmek miimkiindiir. Bu
parcalanma, ne Empresyonizmdeki gibi 15181n par¢alanmasi, ne de Kiibizmdeki gibi
"genis zaman"in parcalanmasidir. Buradaki par¢alanma zamanin pargalanmasi gibi

algilanabilir ancak bu zaman ¢ok kisa bir siireyi kapsar. (Resim 16)

Hareket ve 151k dyle yiiksek seviyededir ki maddeyi yok edebilecek giictedir.
Bu sayede  Fitiirist ressamlar  hareketi  yakalayabilecek — Ozglirliige
kavusabilmektedirler. Ele alinan konular da hareketin oldugu savas, siddet, hiz ve
teknolojidir. Fiitiirist resim, teknik olarak kiibist bir bi¢imsellik icerir. Ayrilmis olan
bu pargalar {ist iiste getirilip tekrar tekrar kullanilir. Form tekrarlar1 ile resme
dinamizm kazandirilir. Resimsel plastik 6geler olan ¢izgi ve renk birbirinden ayrilir,
bicim Ozgiir kalir. Fiitiirizm, deneysel Modern Sanat akimlarindan en fazla dikkat
cekenlerden biri olarak karsimiza ¢ikmakta, resim sanatindaki "bi¢im" kavramina

farkli bakis acilar1 getirmektedir.
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Kiibizmden esinlenen Fiitiiriistler bicimi parcalamistir. Bigim duragan
degildir.Genel bicim ard arda gelen ve iist iiste eklenmis hareketlerin bigimlerden

olusmaktadir.

1.7. Ekspresyonizmde Bi¢cim

Ekspresyonist resim, ¢aginin psikolojik, politik ve dinsel sorunlarini, insani
ve yasamin dramimi dile getirmeye calisir. Ekspresyonizmde, daha oOnce hig
kullanilmayan bir anlatim sekli, bicimlendirme goriilmekteydi. Siddeti, hirsi, isyanm
cagristiran yirtict, yogun ve ¢ig renkler tuvalde bigimleri renklendirir olmustur.
Gortinen dogay1 kirip parcalayan, 6zgiir bigimler, ekspresif resmin ana motifini
olusturur. Ekspresyonistler ifade ugruna bi¢imi feda etmislerdir. ilkelci kaba saba

bi¢im anlayisi ile resimlerini olusturmuslardir.

Ekspresyonistlerin bi¢imleri dogadan kopamaz. Bunun nedeni, sanatgilarin
abartili doga bigimleriyle ve iddiali renklerle kendi i¢ baskaldiriglarin1 anlatmak
istemeleridir. Yasamda ugradiklart hayal kirikligi, onlart giizellik kaygisi ile
resmedilmis figiirlerden ve doga bicimlerinden uzaklastirtyordu fakat elestirdikleri

olgu yagamin kendisi olunca, kurgulanan bi¢imler de ona ait olmak durumdaydi.

Kirchner'in " Potsdamer Platz " isimli tablosu, ekspresyonizmin duygusal
bicimlendirmeleri ve sekil bozmalarina giizel bir 6rnektir. Resimdeki kadin figiirleri,
klasik tisluptan uzaktir. Deforme edilen figiirler, fazla tonlamaya gidilmeden basitce
kullanilmis renkler, karmasik olmayan bir segicilikle kullanigmig bigimler ve etkili

bir ifadecilik, resme ilk bakista dikkati ¢eken unsurlardir. (Resim17)
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Resim 17. Ernst Ludwing Kirchner, Potsdamer Platz, 1914

"Ekspresyonist sanat¢inin bi¢im, ¢izgi ve renkleri, doga bigimine ve
rengine bir uyum sonucu tuvale aktarilmiyor. Bu, doga bi¢im ve renginde
istedigini bulamayan bir insanin, kendi i¢ yasantis1 ve inanglarini yansitan,
bir anlatima, bigimlemeye bagvurmasidir. " (Turani, 1998: 82)

1.8. Dada Hareketinde Bicim

Kiibizm' de, nesne bi¢iminin pargalanisi, Dadaist siirecte farkli bir boyuta
ulasmistir. Koldj mantig1 ile bigiminin olusturmasi ve hazir nesnelerin dogrudan
kullanilmas1 dadaist hareketin en ayirt edici 6zelligidir. Endiistri teknolojisi altinda
ezilen, tiim yasam anlayis1 sarsilan insan, ge¢misi ve gelece8i diislinmemekte,
insanlardan, kendisinden, endiistriden, materyalizmden ve her seyden nefret eden
saldirgan, yikici bir tutum i¢ine girmistir. Dadaistler caligsmalarini, sosyal anlamda
bir baskaldirma olarak yapmalari, geleneksel sanat kurallarina ve zevklerine bir

saldir1, bir darbe olarak olusturmuslardir. (Germaner, 1997: 183)

Bu anlamda savaslarin sebeplerinden olan kapitalist burjuvanin dadaist

olusuma ortam hazirlamistir. Dada savasa ve burjuvaya karsi agilan bir baskaldiridir.
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Dadaist anlayis tasvir yerine nesnelerin bizzat kendilerini temsil etmelerini
istemektedir. Boylece Dadaistler nesneleri optik goriintiileriyle degil dogrudan kendi
varliklar1 ile sanata sokmaktadirlar. Bununla beraber, Dadanin ortaya ¢ikardigi bir
baska gercek, bicimlerin diizenlenisinin 6tesinde, bigcimlerin kendisinin de sanat

objesi olarak kullanilabildigidir.

Nesne bigiminin pargalamisindan ¢ikan  Ogelerin  birbirine
yabancilagtirilarak ~ diizenlenmesi plastik sanatlara farkli bir boyut
kazandirmistir. Dadaistler' in nesneleri kesip bicerek tahta, ip, cam pargalari,
aletler, gazeteler, fotograf ve kumas parcalarini oldugu gibi ¢aligmalarinda
kullanmalartyla bu malzemeler sanata yeni 0&geler olarak girmistir.
Dadaistler' in nesneleri, optik goriintiileri ile degil, bizzat kendi varliklari ile
sanata sokmalari, sanata somut yeni bir anlayis getirmis ve bu anlayis
"somut sanat" olarak nitelendirilmistir. Bu yeni sanat, malzeme montajinin
getirdigi bir oyun i¢giidiisiiyle, bunlarin elle algilanmasindan dogan plastik
bir anlayisi, kendisi i¢in siirprizlerle dolu bir olanak olarak gérmektedir. Bu
icgiidiisel ve rastlantisal sonug, bu anlatimin "lirik dadaizm" olarak
nitelendirilmesine neden olmustur. (Turani ,1998: 114)

Dada sanatcilart modern sanat {isluplarimi kendine goére uyarlamanin bir
yolunu bulmustur. Alman kokenli Fransiz Jean Hans Arp, ekspresyonizmin soyut
bigimleriyle resim yapmay1 segmisti. "Dogumumdan Once" isimli tablosu bu tarz
resimlerden biridir. Bi¢imler ayr1 ayr1 degerlendirilirlerse ne malzeme, ne de bigim

acisindan birbirleriyle iligkileri kurulamaz. (Resim 18)

Dadacilar sanati, tepkilerin dile geldigi bir 6zgiirliikk alan1 olarak
algilamisglardir. Bu 6zgiirliik alanim belirleyen kuraldan ¢ok kuralsizliktir ve
oncelikli hedef, dadaizmin o gline kadar gelisen tiim sanat akimlarindan
baska oldugunu, farkli kaygilarla ortaya ¢iktigini ortaya koyabilmektir.1918
tarinli dada manifestosunda,’’yeterince kiibist ve fiitiirist akademilerimiz
var! Zaten bunlar bigcimsel diigiince laboratuarlarindan baska bir sey degil”’
diyen Tzara’nin sozlerinden de anlasilabilecegi gibi dadacilar daha radikal
bir sanatsal tavirdan yanadir. Tzara’nin yazdigi metinlerde kullandigi kirik
dokiik dilbilgisi, tuhaf s6z dizini ve anlasilmaz sozciikler, kural bozucu
Ozelligi acisindan yeni sanatsal arayiglara yonelik bir ipucu olarak
nitelendirilebilir. (Antmen, 2009: 123)
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Resim 18. Jean Hans Arp, Dogumumdan Once, 1914

Duchamp “’eger giinlilk yasamin herhangi bir nesnesi, sanat¢inin onaylamasi
kosuluyla, bir sanat yapit1 olarak kabul ediliyorsa, o halde sanat yapiti, bir sanatci

tarafindan {iretilmis olandan bagka bir sey degildir.”’demistir.

Sanat yapitlar1 herhangi bir kimsenin Ogrenebilecegi, yinelenen eylemler
gerektiren bir ugrastan ya da beceriden degil, sanat¢inin niyetlerinden
kaynaklaniyordu. Insanin kendini taklit etmesi ya da yinelemesi, sonradan sayesinde
bilinebilecegi ya da siniflandirabilecegi bir "uslup" gelistirme riskine girmesi
anlamimi tasimaktadir. Bu ylizden asil hedef, insanin kendisiyle ¢eliskiye diismesi
olmustur. Hazir-Yapit'n en ¢igir agict yonlerinden biri de yapitlar1 edinmenin
alisilmis nedenlerine balta vurmasidir. Ornegin 1917 yilinda New York'ta

diizenlenen Bagimsizlar Sergisi'ne yolladigi Pisuvar, herhangi bir kimsenin de son
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derece siradan yollarla elde edebilecegi, herhangi bir yerde karsilasabilecegi,
Ozellikle estetik niteliklerden yoksunlugu nedeniyle seg¢ilmis, seri halde iiretilen
bilindik bir sanayi iirliniidiir. Bu, gelecekte olanlarin nasil bir yon izleyecegini kalin

cizgileriyle gosteren bir eylemdir.

1.9. Siirrealizmde Bi¢cim

Stirrealizmin bigimselligi diger modern sanat akimlarindan oldukc¢a farklidir.
Siirrealist resmin kendi gercekligi ve buna bagli kendi kurallar1 vardir. Stirrealizmde
bizim maddi gergekligimizin tiim kurallar1 hice sayilir. Bu baglamda, siirrealist
resimde her sey mimkiindiir. Soyut bigcimler gercek, gercek bicimler de soyut
olabilir. Siirrealizm farkli boyuttaki bir yasamsal gercekliktir. Yapilan resim bu

boyutun gergegidir.

Stirrealist resimlerdeki kurgulamada bicimlerin dizilisi, bunlarin iliskileri
mantiksiz sayilabilecek sekillerde gerceklesebilir. Bicimlerin birbirleriyle baglamlar

ve 0z anlamlan farkli ve anormal olsa da, dnemli olan biitiiniin anlamadir.

Dali'nin ve diger siirrealistlerin kendilerine has tisluplar1 vardir ki, daglar,
denizi, figiirleri ve diger formlar1 ¢ok Onemli realistlerden bile daha biiyiik bir
titizlikle ve goriinlise sadik kalarak resmetmislerdir. Ancak resimlerden yansiyan
gerceklik bizim her giin karsilastigimiz gergeklikten ¢ok uzaktir. Kelimenin tam
anlamiyla fotografik bir teknikle resmedilmis bi¢imlerin bizim goriinen
diinyamizdaki bicimlere benzememesi gibi bir ¢eliskili durumun agiklamasi ise
aslinda resimlerde kopya edilenin goriinen diinyamizdaki formlarin degil de

fantazyamizdaki imgelerin oldugudur.

Kompozisyon i¢in secilmis olan formlar birbiriyle anlamsal olarak ne kadar

iliskisizse, bigimsel anlamda o kadar iligkilidirler.
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Resim 19. Salvador Dali, Aziz Anthony'i Ayartma, 1946

Dali’nin Aziz Anthony'i Ayartma adli tablosunda da goriildigi gibi
Siirrealizm anlatime1 bir anlayis oldugundan, tercih edilen bigimsellik de klasik
tisluba yakindir. Bunun nedeni sanatginin fantazyasindan ¢ikip gelen garip bigimler

taninir olmalidir. Béylece mantiksizligin anlami yakalanmaya galigilir. (Resim 19)

1.10. Pop-Art’da Bicim

Pop sanatin1 1960'tan sonra degisen toplum yapisinin yansimasi olarak
nitelemek dogru olur. Karmakarisik olan yasamin her bir kdsesinden gelen sayisiz
goriintli ve nesne resme yansiyarak ayni karmasik diizlemde kurgulanir. Karmasanin
gorlntiileri ve nesneler birbirleriyle alakasiz, bilgiler goreceli ve degisken

olduklarindan, sanat¢inin bi¢gimselligi biitlinii olusturmaz. (Resim 20)

Richart Hamilton” nun Pop Sanat’a oncii ve drnek sayilan 6nemli bir
kolaj (collage) ¢aligmasi vardir. Yine bir yagliboya tuvalinde atletik viicutlu
bir kisinin elindeki raketin iizerinde “Pop” yazisi goriilmektedir. (ARTUT,
2006; 70)
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Resim 20. Richard HAMILTON, Giiniimiiz Evleri, 1956

Pop Art resimlerinde kompozisyon icinde pargalanmisliklar cok fazla
karsimiza c¢ikar. Sanat¢inin diizensiz sekilde segtigi parcalarla kurgulandigi
resimlerde biitiinliikten yoksun bir anlayis benimsendigi i¢in izleyicinin gozii ister

istemez parcalarin kendisine takilir.

Pop-Art hareketinin temelini belirleyen unsur ise, tiiketim
toplumunun gereksinimleri olmustur. Basta Amerika olmak iizere, sanayi
asamasina gelen flilkelerde, yasama tarzi ile endiistriyel iiretim nesneleri
arasinda ilgi cekici bir duyus saglamistir. Bagka bir ifadeyle, tiiketime
yardimci bir reklam araci olarak islevini siirdiirmektedir. Herhangi bir iiriin
sanatsal ifade icinde sunulurken, donemin teknikleri de kullanilmustir.
Tiiketim toplumunun sanati olan Pop-Art, ele aldigi nesneleri {ist degerler
diizeyinde halka tanitmaya ¢alismustir. Oyle ki nesneler diinyasim tersine
cevirmistir ama kendisi de zamanla nesneler arasinda yitip gitme tehlikesiyle
kars1 karsiya kalmistir. (Sahiner, 1992 ,S. 50:56)
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Zaten dig diinyayla bagintilar1 saglayan yasamin i¢indeki objeler ve bigimleri
Oteden beri sanatgilarin ilgisini ¢ekmistir. Picasso ve Duchamp gibi sanatgilar gergek

objelerle, yeni kompozisyonlar yaratmiglardir.

Amerika’da Robert Rauschenberg, Jasper Johns ve Claes Oldenburg
bu yeniligin Onciileri arasindaydi. Rauschenberg’ combine Painting’’ adi
altinda yaptig1 eserleriyle giinliik yasamdan alinan nesneleri, trafik
isaretlerini, gazete ve kumas parcalarini birlestirerek sanatinda gergegi
resimlerinde yansitmak ister, kendisini soyut ekspresyonizmin etkisinden
uzaklastirmaya ¢aligir. Johns, sayilari, amblemleri, hedef levhalarini konulari
arasina alip bunlar1 son derece kaliteli bir sekilde cesitli resim teknikleri ile
uygulamustir.( Damm, 1992: 51-53)

Pop-Art sanatgilart gilinliik hayatta kullandigimiz nesneleri oldugu gibi kolaj
teknigi ile resme tasidi. Metal pargalari, etiketler, kumas pargalari, ahsap parcalar
olduklar1 gibi tabloda yer aldi. Sanatcilar etiketi, kumasi, metal, ahsab1 v. b. gibi
seyleri resimlerinde bir 6ge olarak kullanmaya basladilar. Onlar i¢in 6nemli olan sey,

giinliik hayatta ¢ok kullandigimiz esyalar1 alisilmamais bir bi¢gimde bir araya getirerek

ya da ¢izip, renklendirerek yepyeni anlamlar elde etmekti.

Pop-Art’ta bi¢im kolaj manti§iyla ya dogrudan ya da iic boyutlu bir nesne
(asamblaj) olarak kullanilmistir. Bigim fotografik imgenin yeniden fretilmesi ile
yansitilmistir. Andy WARHOL gibi sanatcilar serigrafi teknigi ile caligmalar
yapmuglardir. (Resim 21) Ciinkii eklektik resim anlayisinin geregi olarak Pop-Artta
tek, biricik bigim anlayisindan s6z edilemez. Pop-Artta bigim genis bir yelpazeye
sahiptir. Her tiirli kullanim nesnesi ve fotograf Pop-Artin sanat nesnesidir. Jim
DINE’de oldugu gibi kullanin nesnelerinin kendileride dogrudan kullanilmustir.
(Resim 22) Bununla birlikte Robert RAUSCHENBERG’in ¢aligmalarinda farkli
bigimler, soyut bi¢imlerle birliktede kullanilmigtir. (Resim23) David HOCKNEY de
oldugu gibi bi¢im deformasyona ugramistir. (Resim 24)



Resim 22. Jim DINE, Bes Metre Renkli Araclar, 1962
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Resim 24 . Robert RAUSCHENBERG, Gospel Yodel, 1984
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2. BOLUM

2. MARANGOZLUK VE MARANGOZLUK ALETLERI TARIHi

2.1. Marangozlugun Tanimi Ve Tarihi

Agac isleriyle ugrasan ve agactan cesitli esya yapan sanatkara
“marangoz” bu sanata da “marangozluk” denir. Marangozluk ayrildigi
kollara gore mobilyaci, dogramaci, diilger, modelci, aga¢ tornacisi, arabaci,
figic1 gibi isimler alir.(Biiyiik Larousse, ¢ 13,1986: 7792)

Mobilyacilik halk arasinda “ince marangozluk™ diye de adlandirilir. Oturma
odasi, yatak odasi, yemek odasi, salon, hol, giris gibi biitiin yerlerin mobilyalar
mobilyacilar tarafindan yapilir. Halk arasinda “kaba marangoz” denilen dogramaci,
kapi, pencere, panjur, lambri gibi isleri; Diilger, bina yapiminda, binanin ¢ati, tavan,
taban ve merdiven gibi aga¢ islerini; Modelci, dokiimii yapilacak kulp, tutamak,

cesitli makine ve motor pargalarinin yumusak agagtan modelini yapar.

Agac tornacisi, ¢esitli mobilyalarin ayak veya kayitlarini, merdiven
kiipestelerini, tepe siisleri gibi parcalarin1 aga¢ tornada gegirir. Belli bagh
marangoz aletlerinin isimleri sunlardir: Rende, testere, kerpeten, gonye,
bileyi tasi, burgu, ege, tokmak, cekig, tornavida, mengene, vb.( Biiyiik
Larousse , ¢ 15,1986: 7791)

Teknolojinin  gelismesiyle  elektrikli  makineler —marangozlukta da
kullanilmaya bagslanmis, el aletleriyle yapilan pek cok is planya, matkap, hizar,

kalinlik, pres vb. gibi elektrikli marangoz makineleriyle yapilir hale gelmistir.

Insanoglunun yaptig1 ilk alet, genellikle insan zekdsin ilk {iriinii
olarak kabul edilir. Insan maddeye hiikmetmeyi yavas yavas 6grenmis tas,
kemik, boynuz ve agagtan alet ve silah yapmaya baslamistir. (Biiyiik
Larousse, ¢ 22, 1986:742)
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Ik aletin Cilalitas devrinde (1.0. 5 000-4 000 yillarinda), ¢akmaktas1 ya da
tagtan yapilmis balta oldugu sanilir. O giinlerde, Avrupa ormanlarla kapliydi ve
toprak agmak i¢in balta kullanan ilk giftgiler, insanlik tarihinin akisin1 degistirdiler.
Alet 6zellesmesinin ilk drneklerinden biri, bir tiir ilkel keserdi. Bu keserin kesici ucu,
sapa paralel olarak yerlestirilen baltanin tersine, sapla dik ag¢i yapacak bigimde
yerlestirilmisti. Balta, odun yarmaya yarayacak bigimde gelistirilirken, keser, oduna

bicim verme ve fazla parcalar1 kesip atma amaciyla yapildu.

Testere ve egri matkap, eski Misir'da gelistirildi. Testereler bakir ya da
bronzdan yapiliyor, dislerin arkaya bakan yiizleri keskinlestiriliyordu. Boylece
kesme islemi, zanaatg1 testereyi kendine dogru cekince gerceklesiyor ve yumusak
metalin bozulmasi 6nleniyordu. Alet teknolojisindeki ilk gelismelerden biri, testere
dislerinin almasik yonlerde agilmasiydi. Boylece hem kesme islemi sirasinda ¢ikan

tozlar kenara atiliyor hem de disler genisge bir agiz agarak siirtiinmeyi azaltiyordu.

Vida ya da ¢ivi gibi gereclerin bulunmadigi doniimlerde marangozlar,
yaptiklar aletleri yuvarlak tahta pimlerle tuttururlardi. Egri matkap MO 3000
yillarindan beri delme islerinde kullaniliyordu. Ara vermeden siirekli delmeyi
saglayan burgu Kuzey Avrupa'da ancak XV. yiizyilda gelistirildi. Zanaatcilarin alet
yapimini 6grenebilecekleri okul ya da ders kitaplart yoktu. Her kusak, kendinden

yararlanirdi.

Zanaatgilar aletlerine deger verip iyi baktiklarindan gilinlimiize ulasan alet
sayis1 Oteki sanat yapiti Orneklerinden fazladir. Diinyanin bir¢ok miizesinde ¢ok
sayida alete rastlanir. Demirciler XIX. yiizyilda fabrika demirciliginin
yayginlagmasina kadar hem tarim aletlerini hem de kendi aletlerinin metal
kisimlarini yaparlardi. XIX. yiizyildan sonra da zanaatcilar, kendi tahta alet saplarinm
yapmay siirdiirdiiler. Bugiin bile fabrika ustalar1 makinelerinde kendi Ozel aletlerini

yaparlar. (WEB_5)
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2.1.1. Rende

1.O. 1. yiizyllda Romali ustalarm kullandign marangoz rende takimlari,
bugiinkiilerden pek farkli degildi. Rende, talaslarin rahatca disar1 atilmasini saglayan
oyuk bir tasiyict gévdeye takilan bir demir keskiden olusur. (Resim25) Rendelerdeki
en son gelisme, bilemeyi ortadan kaldiran degistirilebilir bicaklarin ¢ikmasidir.

(Biiyiik Larousse, ¢ 15,1986: 815)

Rendeler diizgiin olmayan aga¢ ylizeyini diizeltmeye ve inceltmeye
yarar. Marangozun daha ¢ok kiirek, tirpan, keser ve ¢ekic gibi aletlerin ahsap
sap kismmi yapmada kullandigi alettir. Kapi, pencere, kapt ve pencere
pervazi gibi malzemelerin yanal ve yiizey alanlarmi diizeltmekte de
kullanilir. Marangozun kullandig1 baslica bigimlendirici alet, rendedir.
Kutulu rende bir keskiyi tutan bir kutudan bagka bir sey olmasa da, el
aletlerinin evriminde 6nemli bir noktas1 olarak gosterilir. (Rybczynski, 2007:
96)

Resim 25. Ahsap Rende

Resim 26. Metal Rende
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2.1.2. Cekicler

Cekig, bir vurma aletidir. Bir saptan ve sert g¢elikten yapilmis bir
kafadan olusur. Sap, genellikle diiz damarli disbudak ya da ceviz agacindan
yapilir. Bu agaglarin yiiksek direngleri ve bir dereceye kadar soku sogurucu
esneklikleri vardir. Gilinlimiizde, sertlestirilmis metal borular ve cam
takviyeli plastikler de kullanilmaktadir. Cekic kafasi, genellikle sapa bir
biiyiik tahta kama ve kiiciik yumugsak metalden olusan ii¢ ¢ivi yardimiyla
tutturulur. Bu ¢iviler, tahtay1 kafadaki delige sikistirmaya yarar. Cekicler
marangozlukta ebadi 6’lik (6¢cm) civilere kadar tahtaya cakabilir. (Biiyiik
Larousse, ¢ 5, 1986: 2608 ).

Bircok ¢ekic tipi vardir; ama en yaygin olanlari, marangozlarin kullandig:
catal c¢ekigtir. Catal ¢ekicte vurma yliziiniin, yani tablanin tam Kkarsisinda, ¢ivi

sokmeye yarayan iki ¢ene bulunur. (Resim 27)

Resim 27. Cekig Tipleri

2.1.3. Egeler ve Torpiiler

Tahta ya da metal ylizeylerinden capak temizlemede kullanilan
modern egeler, celik ¢ubuklardan baskilanir, 6zel baski iglemi sonucunda
pitiirlii bir yiizey ortaya cikar. Piitiirler taglanarak diizeltilir; sonra ege
sertlestirilir ve temperlenir. Bazi egelerin bir ucunda, tahta saplarin
takilacagi bir ¢ikint1 vardir.(Resim 28) Bazilariin iki ucunda da tahta ya da



dokiim c¢ercevelere baglanan delikler bulunur. Kaba egenin ve tahta
torpiisiiniin  digleri, talaglari daha c¢abuk alabilmek i¢in, daha kalin
yapilmistir.(Resim 29) Islenen maddenin iizerinde bir kenara dogru hareket
ettirilince talaslar1 gabucak alir, Oteki kdsegen yoniinde g¢ekildiginde ise
daha ince talas kaldirirlar. (WEB_1)

Resim 28. Egeler

Resim 29. Torpiiler
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2.1.4. Anahtarlar

Anahtarlar somunu ve civatalart dondiirmeye yarayan g¢esitli boylarda
aletlerdir. Saglam olmalar1 i¢in yiiksek nitelikli ¢elikten doviiliirler. Tek pargali
anahtarlarin ucu ya agiktir ya da yildiz ugludur.(Resim 30) Yildiz uglularla ¢ok daha

giiclii bir kavrama saglanir.

Bir birlesik anahtarda bir agik ug bir de ayn1 dl¢iide yildiz ug vardir. Agik ug,
genellikle, somun ya da civataya erismenin gii¢ oldugu yerlerde hareket olanagi
saglamak icin, govde ile belli bir ag1 olusturacak bicimde yapilmistir. Ayarh
anahtarda, alt ¢ene ayridir ve kendisine paralel dikey bir vidanin déndiiriilmesiyle

ayarlanir.

Resim 30. Anahtarlar
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2.1.5. Testereler

Modern testereler yiiksek nitelikli ¢elik seritlerden kesilir. Daha
ucuz testereler, tiimii ayni kalinlikta ve disleri makineler tarafindan yapilip
bilenmis; aletlerdir. Testerelerdeki en son gelisme, siirtiinmeyi azaltmak igin
Teflon-kaplama yapilmasidir. Nitelikli profesyonel marangoz testereleri
kalipla kesilir, 6zel mengenelere baglanir, disler elle agilir ve bilenir. Testere
fabrikadan cilali olarak cikar, ama marangozlar gene de, kullanilmadigi
zamanlar testereye ince bir tabaka gres ya da yag siirerek, paslanmasini
onlerler. Disli ugtan sapa dogru testere, kademeli olarak incelir. (Biiyiik
Larousse, ¢ 22 ,1986: 11458)

Tahta kesiminde kullanilan ii¢ ana testere tipi vardir: bigki testeresi, {iniversal
testere ve oduncu testeresi. Her {i¢ tipte de, her disin iicte biri bir sonraki dise gore
ters yonde egilir. Tahta kesiminde kullanilan bicki testeresinde disler, testere
eksenine dik ac1 yapacak bigimde bilenir. Universal ve oduncu testerelerinde ise,

disler eksenle 60 derecelik ag1 yapar.(Resim 31)

@
..... e
= ,
C

Resim 31. Testere Tipleri
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2.1.6. Tornavidalar

MO 3. yiizyillda Arsimet tornaviday1 icat etti. Arsimet tornavidanin mucidi
olarak bilinmesine ragmen onun yapmis oldugu tornavida bugiinkiinden oldukca

farkliydi, daha sonralar1 icadini gelistirip tarihin ilk hidrolik tornavidasini tiretmistir.

Tornavida, temperlenmis sert ¢elikten yapilmis g¢elik bir ¢ubuktur. Ucunda
cesitli vida kafalarindaki yariklara uygun biiyiikliiklerde yapilan yassi, dikdortgen
bicimli agiz, vardir. Agz1 doviilerek ya da taslanarak hazirlanir. Tornavidanin
sapinda kanat denen cikintilar bulunur. Geleneksel tahta saplar bugiin de kullanilir,

ama enjeksiyon dokiim plastik saplar, giderek yayginlasmaktadir. (Resim 32)

Geleneksel tornavidanin c¢agdas benzerleri Phillips ve Poxidriv
tornavidalaridir. Bunlarda dikdortgen ug yerine yildiz bir u¢ vardir. Uca bu
bigim, broglanarak verilir, sonra da 1s1l islem uygulanir. Bu yildiz ug, vida
kafasinda bulunan disisini tamamlar ve vida ile tornavida arasinda daha
saglam bir baglanti saglanir. Bu dizaynlar Ozellikle elektrikle calisan
aletlerde, yiiksek hizlarda daha iyi c¢ikma kuvveti saglamak igin
gelistirilmistir. ( Biiylik Larousse, ¢ 22 1986: 11643) .

Resim 32. Tornavidalar
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2.1.7. Su Terazisi

Yapi islemleri sirasinda gergek diisey ve yatay diizlemler elde etmeye yarar.
Ayarlanabilir tiirleri ise, istenen herhangi, bir acinin denetimini olanakli kilar. Ana
parcasi, i¢i renkli bir siv1 ile dolu. Ucu kapali plastik ya da cam bir tiiptiir. Sivi
miktari, doldurma asamasinda i¢erde bir hava kabarcig kalacak bi¢cimde ayarlanir.
Hava kabarcigi, tlipiin iki ucunu birlestiren ¢izginin ortasinda yer alinca tiip denge
konumunda durur. Tip, bilinen diizlem kosullarinda paralel ¢ekilmis aliiminyum

cerceve igine hassas olarak yerlestirilir ve saglamca baglanir.(Resim 33)

Resim 33. Su Terazi

2.1.8. Marangoz Tezgahi

Vurma ve garpmalara karsi dayanikli olabilmesi i¢in marangozlukta
kullanilan tezgahlarin, giirgen, disbudak gibi mukavim agaglardan, kalin
olarak yapilmas1 lazimdir. Normal marangoz tezgahmin, boyu 180 cm
genisligi 65 cm yiiksekligi ise 80-90 cm'dir. Bu olgiilerin degistirilerek
yapildig1 tezgdhlar da s6z konusudur.(Resim 34) Tezgahin baslica kisimlari;
kalin agactan yapilmis tabla, tezgdhin sag ve sol tarafindaki sikma
(mengene) diizeni, tabla arkasindaki bosluk (alet koyma yeri, ¢ekmece ve
ayaklardir). ( Biiylik Larousse, ¢ 15, 1986: 7791).
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Resim 34. Marangoz Tezgahi

2.1.9. Iskarpela

Celikten yapilir, doviiliir, sertlestirilir ve temperlenir. Egimli bir kesici agzi
vardir, ama el rendesinde oldugu gibi. Kullananin isteklerine uygun olarak

tonlanmasi gerekir.(Resim 35)

. 4

Resim 35. Iskarpela

2.1.10. El Matkab

Agac malzemeleri delmekte kullanilan el aletidir. Krank bi¢iminde
bir dondiirme kolu ile mandrene sikistirilan bir matkap ucundan olusur.
Burgulu el matkabi, marangozlarin kullandigi en yaygin matkap tiiriidiir.
Burgunun ucundaki mahmuzlar, agilacak deligin ¢apinda bir gember oyar ve
radyal kesici agizlar buradan malzemeye dalarak talas kaldirir. Besleme
vidasi, burguyu ortalayarak mahmuzlarin malzemeye girmesini
saglar.(Resim 36) Burgu, matkap kolunun ucundaki mandrenin ayarli



43

ceneleri arasma sikistirilr. Islem sirasinda marangoz, bir eliyle bas
boliimiinden bastirarak burguyu malzemeye daldirirken, 6teki eliyle de sapi
cevirir. Mandalli cark mekanizmasi, matkabin yalnizca tek yonde donmesini
saglar. Kimi el matkaplari, burgu yerine tornavida ucu takilarak, vidalarin
sikistirlmas1 ya da gevsetilmesinde kullanilir. (Teknoloji ve Icatlar, ¢ 1
1980:14-15)

Resim 36. El Matkab1

2.1.11. Keser

Arkasindaki kare seklindeki kafasinin yiizeyi civileri cakarken
kaydirmasini engelleyen simetrik olarak baskiyla oyulmus yiizey vardir.
Keserin diger tarafi ise sapa yaklasik 20 derecelik agiya uzanan keski tarafi
vardir.(Resim 37) Bu aletin namlusunun keskin kenar1 sap istikametine dik
olup namlunun yapim tarzi daima i¢ tarafa yontar.(Biiyiik Larousse, ¢ 13,
1986: 6648)

Resim 37. Keser ve Namlusu
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2.1.12. Diiztaban Rende

Bu tiir rendenin normal rendeden farkli olarak tahta talasi rendenin st
kismindan disa ¢ikacagi yerde yan tarafta agilan genis bir agizdan ¢ikar. Bu derinligi

fazla lambalarin agilmasi kolaylastirmaya yarayan alettir.(Resim 38)

Resim 38. Diiztaban Rende

2.1.13. iskence(Mengene)

Tahtalar1 birbirine tutkal ile tutturmak gerektiginde, tutkal kuruyuncaya
kadar, tahtalar1 sikistirmak i¢in kullanilan demirden yapilmig alettir. Biri sabit biri
vida yuvali iki koldan olusur. Sabit kol tahtaya birlestirilir hareketli kolada tahta
pargalari sikistirilir. (Resim 39)
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Resim 39. Mengene

2.1.14. Bileme Tas1

Araclarin kesici agizlarimi bilemek ve kilagilarii diistirmek i¢in kullanilan
dogal ya da yapay tas. Marangozlar kullandig1 iskarpela, keser, rende ve diiztaban

gibi kesici agizlarini bulunan aletleri keskinlemede kullanilir.(Resim 40)

i g S

Resim 40. Bileme Taél
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2.1.15. Vida

Vida, esas itibari ile silindirik bir mil {izerine vida profili ad1 verilen
dis seklinin heliks egrisi boyunca sarilmasi ile meydana gelir. Helis egrisi,
uzun dik kenart, {izerine sarilacag silindirin taban ¢evresine esit olan bir dik
iicgenin hipoteniisiiniin, silindir izerine sarilig1 sirasinda olusturdugu egridir.
(Resim 41) Dik iiggenin kisa kenart ise vidanin adimin1 gostermektedir ve
helisin silindir ylizeyini bir defa dolamigindaki yiikselme miktar1 olarak
tanimlanabilir.(WEB_8)

Resim 41. Vidalar

2.1.16. Civi

Civi, ahsap ya da plastik malzemeleri bir daha agilmamak {izere birlestirmek

icin kullanilan birlestirme aracidir.(Resim 42)

Bir ucu sivri uglu ince gubuk benzeri parganin diger ucunda cekig ile
vurulabilecek bir baslik vardir. Bagliga ¢ekic ile vuruldugunda sivri ugta ¢ok
yiiksek bir basing olur. Bu basing ¢ivinin yumusak tahta veya plastik
icerisine dalmasina sebep olur. Civi ilizerinde bulunan ufak tirtiklar ¢ivinin
geri ¢ikmasini dnler. Iki parga ya da saplanan ¢ivi bu parcalari birlestirmis
olur. Civi cakmak i¢in dizayn edilmis cekicler {izerinde yanlig ¢akilan ¢iviyi
diizeltmek veya c¢ikarmak i¢in 6zel bir anahtar delik bulunur. Bu anahtar
delige ¢ivi bas1 takilir ve ¢ekicin diger ucundan kuvvet uygulanarak kaldirag
etkisi ile ¢ivi sokiiliir. (WEB_8)



Resim 42. Civiler

2.1.17. Hizar Makinesi

Ana metal dokiim govde, motor, bilyeler lizerine oturtulmus iki
kasnak, serit testere, siper ve tabladan olusmus elektrikle c¢alisan
marangozluk makinesidir. Ust kasnagin altina monte edilmis yivli burgu
cevrildikge seridin sikigmasini saglar.(Resim 43) Sikisan serit motora
elektrik gelmesi ile kasnaklar sayesinde donmeye baglar. Ucu keskin serit
testere tabladan kendine dogru ittirilen aga¢ pargalarimi diizgiin bir sekilde
keser. (Biiyiik Larousse , ¢ 10, 1986:5240 )

Resim 43. Hizar Makinesi

47
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Resim 44. Hizara Ait Serit Testere

2.1.18. Planya

Dokiim demirden yapilmis gdvde lizerine monte edilmis motor, tabla, siper ve
bigcak yuvalarindan meydana gelir. Bir motora kayislarla bagli metal silindirik bigak
yuvasi orta alanda yaklasik 50cm uzunlugunda, sol tarafta daha kisa olan ek tabla
kisminda 10cm boyutundadir. Motorun ¢evirdigi bigak yuvasinin sag tarafinda agac
delmeye yarayan matkap mandreni bulunur. Orta tablali alanda ahsap pargalarinin
yiizeyini temizlemek ve koseleri daha ¢ok 90 derece olacak sekilde diizeltir. Top
denilen kiigiik tablali alanda ise cerman, kordon denilen siislii ve acili igler

yapilir.(Resim 45)

Resim 45. Planya



49

2.1.19. Zimpara Makinesi

Planya ve kalinlik makinesinde islenen ahsabin yiizeylerindeki piiriizlii
alanlar1 ince zimparalarla temizlemeye yarar.(Resim 46) Yapisinda bir motora bagh

diskin dénmesi ile zimpara yapar. (Ana Biritannica , ¢ 32, 2005:393).

Resim 46. Zimpara Makinesi

2.1.20. Matkap

Kolla ve elektrikle ¢alisanlar1 vardir. Kolla ¢aliganlar1 basit yapidadirlar. Bir
dayanak, mandren ve dairesel hareketi saglayan bir koldan ibarettir. Elektrikle
calisanlar ise, kumanda tertibati, elektrik motoru ve dogrudan dogruya motor miline

takili bir mandrenden ibarettir.(Resim 47)
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Resim 47. Matkaplar

2.1.21. Gonye

Doksan dereceden olusmus, iki metal parcanin bir araya gelmesinden
meydana gelir. Metal pargalardan biri ince digeri ise kalindir. Ince olan metal kalin
metalin tam ortasindan gegerek 45 derecelik a¢1 yapacak sekilde pimle

sabitlenmistir.(Resim 48)

Resim 48. Gonyeler
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2.2.Giiniimiizde Teknoloji ve Marangozluk

Biiylik bir hizla gelisen teknoloji insanligi varolusundan yasama amacina
kadar sarsmistir. Makine insani yapacagi islerden kurtarip rahatlik sagladigi gibi
Ozgurliigiini, yetenegini ve yaraticiligini da ortadan kaldirmistir. Makinenin girdigi
her alanda insanoglunun ge¢im kaynagi olan meslek dallar1 yok olmaktadir. Bu
degisimin hizinin artirllmasinda durmadan yenilenen, gelisen alet ve makineler etkili

olmustur.

20. y.y. devrimin etkileriyle bilim ve teknoloji alanlarinda yeni
hedeflere dogru ilerlerken, hizla gelisen endiistrilesme ve bunun
pazarlanmasi bilim ve ekonomik alanda gii¢ sahibi olan iilkeler arasinda
stratejik savaslarin baslamasinda, somiirgecilik anlayisinin yayilmasinda ve
emperyalizm kavramimin ortaya ¢ikisinda onemli rol oynamistir. Atom
cekirdegini parcalamay1 basaran insan maddenin en kiigiik yapis1 tizerindeki
istiinliigiinii  kanitlamig, dogayr istedigi bicime doniistiirebilecegini
gostermistir. Ancak, bununla birlikte kendi sonunu hazirladiginin bilincine
varamamigtir. Bilimsel ve teknolojik alandaki gelismeler ekonomik bir
zenginlik olusturmus ama bu ekonomik zenginlik, yoksulluk temelinde
yiikselmektedir. Bir tarafta tiim bu gelismelerin kazanglarini yasayan zengin
bir kesim olusurken diger yanda diinya niifusunun biiyiikk bir kismu bu
gelismelerin sancilarin1 ¢ekmektedir. Artan niifusla birlikte {iretim ve
tilketimde dengesizlikler olugsmus, makinenin elindeki isi almasiyla issizlik
ortaya ¢ikmus, hatta aglik sinirina gelinmistir. (Bozkurt,1995: 52-53)

Teknolojik gelismelerde her giin yeni yapt malzemeleri kullanima
girmektedir. Fakat pek ¢ogunun biyolojik ve ekolojik yonden etkileri ancak zaman

icinde ortaya ¢ikmaktadir.

Teknolojik iiretim insanin yapacagi kisisel emekler isteyen isleri elinden
aldigi gibi, hizli yasam ve ulasim aracglar1 da gorsel izlenimlerini ve algilarim
zayiflatmistir. Teknolojik aletler sayesinde degisik iiriinler elde etmek kolay olmus,

ancak hiz nesnelerin ve olaylarin tam olarak goriiliip algilanarak yasanmasina da
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engel olmustur. Endiistri, insant monotonlastirmis ve belli bir diizenin disina
¢ikmasina izin vermeden fiziksel ve ruhsal tiim yasamina el koymus, bir anlamda

insan yagami iizerinde istiinliik saglamistir.

Geleneksel malzemeler zaman i¢inde yerlerini istenen Ozelliklerde iiretilmis
malzemelere birakmig fakat bu malzemelerin diisiiniilemeyen, yan sorunlari ortaya
cikmigtir. Yari otomatik sayilan planya, kalinlik, yatar, zimpara makinesi gibi
makinelerin yerine tam otomatik makineler iretilmistir. Gilinlimiizde marangozun
yaptigi isi elinden alan, el degmeden iireten elektronik makineler mobilyalar, kapilar
ve yapay ahsap sayilabilecek her renk ve dokuda MDF ve sunta gibi malzemelerin

uretimine ara vermeden devam etmektedir.

Diinyada ev dekorasyon ve insaat islerinde kullanilan ahsap ve atiklarini en
iyl ve hizli bir sekilde degerlendiren ve montajini yapan otomatik makineler hizla

yayginlagsmstir.

Uretimin artmasi arz talep mantifina uygun olarak insan sayisinin ve
isteklerinin artmasi1 ve firmalar arasi rekabetin olmasindan kaynaklanmaktadir.
Firmalar arasi rekabet, para kazanma kaygisi ile daha fonksiyonel, ucuz ve hizla

degisen ve tiiketilen iirlinlerin olusumunu getirmistir.



3. BOLUM

3. RESIM SANATINDA KULLANIM NESNESI

3.1. Resim Sanatinda Kullanim NesneSi

Resim sanatinda nesne ¢izimi ve boyamasi ilkel ¢agdan beri vardir. Magara
duvarlarina ¢izilen avlanma sahnelerinde sopa ve ucuna opsidiyen taslar baglanmis
ilk mizraklar ve baltalar resmedilmistir. Amacin kullanim nesnesi ¢izimi olmadig,
bir olayin anlatilmak istendigi bu resimlerde ilk nesne ¢izimleri goriiliir. Nesneler
dogadan taklit edilerek c¢izilmistir. Nesne ¢izimi daha ¢ok natiirmortun konusu
oldugu i¢in resim sanatinda kullanim nesnelerini ararken natlirmortu incelemek

gerekir.

Natiirmort; ¢icek, meyve, 0lii hayvanlar, yiyecekler, aletler gibi
cansiz nesnelerin resimlerine verilen ad olmaktadir. Nesnelerin resmi
antikcagdan beri yapilmaktadir. Iskenderiye déneminde siradan esyalar,
Pompei ve Herculanum resim ve mozaiklerinde giinlilk nesneler
goriilmiigtiir. Ancak bat1 resminde natlirmortun en yakin kaynaklari, XV. y.y'
da, nesnelerin betimlenmesine goreli bir 6zgiirliik tantyan minyatiirlerde ve
gdz aldatmacaya oOnem veren Italyan kakma islerinde aranmalidir.
Ressamlar, bir yandan perspektife gitgide artan bir 6nem verirken, bir
yandan da g¢esitli miijdeleme sahnelerinde ve Aziz Hieronymus' un
meditasyonlarinda, kuru kafalar ve simgesel esyalar gibi g¢esitli
materyallerden olusan diizenlemelerine pek ¢ok yeni nesne eklemislerdir.
Donatilmig sofralar, cicekler ve higlik resimleri, bu nesnelerden tiiremistir.
Aertsen, XVI. y.y.' da tablolarim1 yiyecek sergileriyle donatmis, ayni
yiizyilin sonunda Caravaggio, linlii meyve sepetini yapmigsa da natiirmortun
altin cag1 XVIL y.y.' dir. 1653' te Rembrant, natiirmort ¢alisan ilk biiyiik
kuzey ressamidir. Flandre' da, ince bir ¢icek uzmani olan Kadife Bruegel ve
Barok etkiler tasiyan Snijders, Rubens' e natiirmortlarinda yardim
etmiglerdir; Osias Beert, parlak bir iislupla gergek¢i ayrintilart
bagdastirmistir.”’(Gelisim Hachatte, ¢ 8, 1990:2912), (Resim49-50)
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Resim 49, Aziz Hieronymus' un Meditasyonu

Resim 50, Mozarabic Beatus Minyatiir, ispanya,10. yiizyil.

Resim sanatinda nesne kullanimi, ilk insanlara kadar dayanirken, anlam

kazanip tek basina sanatin konusu olmas1 barok dénemini isaret eder.

Kullanim nesnelerini konu olarak alan sanatgilar genel olarak Barok

doneminden sonra karsimiza ¢ikar.


http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=tr&langpair=en%7Ctr&rurl=translate.google.com.tr&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Mozarabic_art&usg=ALkJrhhCSVTILiKPK4yEfFYyMyQxao4wtA
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XX ylizyill modern sanat anlayisinda nesne Barok resim sanatinda ortaya
¢ikan natiirmort geleneginin 6tesinde olan bagka bir anlam tasir. Barok’ta; albenili,
hos, 1s1ltil1, istah agici, zarif ve degerli nesneler olusturulan ve amaci estetik haz
uyandirmak olan natiirmort anlayisi, modern sanatla birlikte Ozellikle Dada
hareketiyle siradan, degersiz, kullanim nesnesi, atik nesne vb. gibi resmi yapilan sey

degil, artik sanatin kendisi olur. Nesne ya da nesneler biitiinii sanat objesidir.

Artik nesne, Barok Sanat’ta baslayan natiirmort geleneginden bagka bir anlam
ifade eder. Sanatta bu yeni anlayig, bir gelenegin burjuva gelenegin yikilmasi

anlamina gelir.

“Gecmisle hesaplasma ve gelenekleri tavsiye etme endiistri-cagi
sanatinin ¢ikig noktasiydi. Dada bu temizlik hareketini halk kesimine
indirmistir.”” (Ipsiroglu N, Ipsiroglu M. 1991;96)

Dada hareketle ortaya ¢ikan bu yeni sanat anlayisi Pop Sanatin temelini tegkil
eder. Nesne resim sanatmnin odaginda yer alir. Ozellikle kitle iletisim araglarinin
hazir nesnenin basit, siradan, degersiz her tiirlii nesnenin farkli resim iisluplariyla,
kolaj mantig: ile eklektik bir anlayisla, bir araya getirilmesiyle olusan bu yeni resim
anlayisi-Yeni Gergekgilik-nesnenin dolayisiyla basit ve siradan olanin yiiceltilmesi

anlamina gelir.

XX y.y.’da nesne ve natiirmortlar deneme olarak ele alinmistir. Arastirmalar
i¢in ara¢ olan nesne ve natiirmortlar modern sanatla birlikte simgesel, anlatimc1 ve
fizikotesi yapiya ulasmislardir. Nesneler Pop-Art, Yeni Gergekeilik gibi akimlarin
konusu olmustur.( Thema Larousse, ¢ 13, 1994:5323)
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3.2.Tez Kapsaminda Olusturulan Resimlerle Organik Bag Kurulan

Sanatcilarin Resimleri ve Coziimlemeleri

Resim 51. Wincent Van GOGH, Ayakkabilar,1887

Wincent Van GOGH’un resim 51°deki calismasi yatay dikdortgen tuval
lizerine yagli boya teknigi ile yapilan ¢alisma ligte bir oraninda yatay fona ve tigte iki
oraninda yatay zemine sahiptir. Resim orta ton {izerinde koyu ve agik tonlar

kullanilmistir. Bi¢im, deforme edilmistir.

Resimde sicak ve soguk renkler kullanilmis ve dengelenmistir. Sicak olan
turunculu, beyazli ve kahverengili fona karsi soguk olan mavili, beyazli zemin
vardir. Zeminin soguklugu fonun ve ayakkabilarin sicakligini dengeler durumdadir.
Resmin solunda zeminin iizerinde ters duran saginda diiz duran birbirlerine yapisik
olan ayakkabilar resmedilmistir. Ayakkabilarin rengi sicak olan turuncunun tonlari
ve kahverengili ve beyazli tonlarla boyanmistir. Fonla baglanti kuran ayakkabilarin
resimden One dogru ¢ikmasi engellenmistir. Resmin saginda diiz sekilde bulunan
ayakkabinin bagciklar1 tuvalin altinda ve sola yakin bir sekilde disariya tagmustir.
Disan tagan ayakkabi bagcigi turuncunun tonlari ile boyanmis ve kivrik haldedir. Bu
da resmin hareketini giiclendirmistir. Firca darbelerinin yonleri fonda yatay ve dikey

zeminde diyagonal kullanilarak resimde dinamizm gii¢lendirilmistir.
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Glinliik siradan eskimis olan kullanim nesnesi ayakkabi, Van GOGH’un

elinde resim sanatinin nesnesine dontismiistiir.

Resim 52 . Giorgio MORANDI, Natiirmort,1962

Giorgio MORANDI, renkleri ve bigimleri dogru dengeleyerek resmini yarrm
birakmaktan ka¢imustir. (Resim 52). Chirico'nun resimlerinden etkilenen Morandi
resim sanatinin sorunlariyla ilgilenerek 1s1ik konusunda deneyler yapmigtir. Morandi’
nin sisesiyle, klasik resimlerdeki sise birbirinden tamamen farklidir. Klasik resminde
sise, sise olmasi gerektigi icin sisedir. Oysa Morandi’nin resimlerindeki sise
kompozisyonu tamamlayan bir elemandan Oteye gitmemistir. Siselerin iizerinde
perspektif ve 151k kaygist olmadan bicim ve kompozisyonla ugragsmistir. Bicimlerin

(13

birbiri ile olan oranlarina dikkat etmistir. Tunal1 Nesneler, duyusal

goriiniislerinden kurtarilinca, geriye yalniz bigim kalir”demistir.(Tunali, 1992:165)
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Resim 53. Fernandez ARMAN, Asindirma, 1976

Kare olan Resim 53’teki tablo, agik lizerine orta ve koyu tonlarla baski

teknigi ile yapilmis bir caligmadir.

Fernandez ARMAN st iste kullandigi boru anahtarmin karmagik
gorlntiilerini farkli tonlarla ele almis ve kullanim nesnelerinin tekrarlarin1 goriiniir

kilmigtir. Nesnelerin tizerlerindeki ahsap izleri ise resme hareket kazandirmistir.

Fernandez ARMAN’in ¢alismasinda kullanilan 06zel nesne, bigiminin
giizelligi ile alakali degildir. Kullanim nesnesi ona yiiklenen anlamdan dolay1 resmin

elemani olmustur.


http://www.postershop.co.uk/Arman-Fernandez-k.html
http://www.postershop.co.uk/Arman-Fernandez-k.html
http://www.postershop.co.uk/Arman-Fernandez-k.html
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Resim 54 Jim DINE, Arag Cizimi I, 1983

Jim DINE calismasii kare tuval iizerine yaghiboya teknigi ile yapmustir.
Calismada orta ton tizerine acik ve koyu tonlar uygulanmistir. Calismanin her alani

hareketli ve doludur, biiylik bos alanlardan s6z edilemez.

Jim DINE’in ¢alismanin igerisinde alt1 tarim aleti bulunmaktadir. Bu aletler
iki yaba ii¢ kiirek ve bir belden olugsmaktadir. Tarim aletleri resmin icerisinde dikey
olarak kullanilmistir. Resimde tist tarafinda alan1 bolen tarim aletlerinin agik tonlara
sahip saplar1 yerlestirilmistir. Resmin genelinde kirmizilar, turuncular, sarilar,
maviler, yesiller ve tonlart mevcuttur. Calismada sicak ve soguk renkler bir arada

kullanilmigtir. (Resim 54 ).
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Resim 55 Jim DINE, Bes Metre Renkli Araclar,1989

Jim DINE kare ahsap zeminin iist kismina yatay dikddrtgen ahsap gakmustir.
Yatay dikdortgen ahsabin lizerinde ise ¢ivilere asilmig birbirine paralel marangozluk

aletleri vardir.

Calisma yatay olarak ikiye bolinmiistiir. Bu boliinmeler {igte bir oraninda
dolu olan st alan, ticte iki oraninda bos alt alandir. Dolu alan; igerisinde tigte bir
oraninda yatay dikdortgen ahsap alani ile aletlerin zemin {iizerindeki siiliietleri ve

sarkan kismindan olusmaktadir.

Resmin {iist alanina ve zeminin koselerine sifir cakilmis olan yatay ahsap
parca iizerine ¢iviyle tutturulmus c¢ekicler, penseler, testereler, plastik tokmak ve el

matkabi yerlestirilmistir.(Resim 55).
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Tuvale dikey olarak asili olan aletlerin {izerlerine sar1 kirmizi, mavi, siyah ve
gri renkler kullanilmistir. Genis bos alanda aletlerin arkasinda kalan zeminde,
aletlerin siiliietleri gri tonla boyanmistir. Bu da zeminle aletler arasindaki derinligi

yansitmaktadir.

Resimde tiim hareketlilik iist alana sikismistir. Zemin tizerine damlamis olan

boyalar bu sikisiklig1 agma ¢abasindadir.

Marangozlarin ¢alistigit mekéanlarda bulunmasi gereken alet cantasi, alet
dolabi ve aletlerin asildig1 bir duvar vardir. Bu ¢alismada Jim DINE, Herhangi biri
icin siradan 6nemsiz olan ama marangoz i¢in 6nemli giinliik kullanim nesnelerine

vurgu yapmak istenmistir.

3.3. Marangozluk aletlerinin ahsapla olan iliskisini konu alan sanatcilar

Yapilan literatiir taramasinda marangozluk aletlerinin ahgapla olan iliskisini
konu alan sanat¢iya rastlanilmamistir. Fakat Marangozluga ait aletleri ¢alisan, yiizey

ve aletler arasindaki plastik sorunlari ele alan Jim DINE’e rastlanilmistir.



4. BOLUM

4. MARANGOZLUK ALETLERININ AHSAPLA OLAN ILISKiSININ
RESIMSEL COZUMLEMELERINE iLISKIN OLARAK BiR DiZi RESIiM
ONERISI ELE ALINIS SURECLERI

4.1. Resimleri Var Eden, Olusturan i¢sel Siire¢

“Sanattaki yasam deneyimleri, sanat algis1 ister istemez o kisinin
gercek yasamdan edinmis oldugu kendi deneyimleriyle diiglimlesir, onunla
olgiiliip bigilir.” (KAGAN, 1993: 450)

Ilk¢aglardan giiniimiize gorsel eylemlerde bulunan sanatcilar bu eylemlerini
cevrelerinde gordiikleri, algiladiklar1 ve yasadiklari olaylardan yola ¢ikarak gerek

islevsel gerekse sanatsal olarak olustururlar.

Tez kapsaminda yapilan c¢alismalar geg¢miste kalan bir marangozluk
yasantisindan olugmaktadir. Calismanin ¢ikis nedeni olan mekan, igerisindeki talas
kokusu, c¢ivi, c¢ekic, testere, hizar ve planyayla gecirilen cocukluk ve genglik
yillarindan sonra, doniistiiriilerek kendi ¢ocuklar1 ile yasam alan1 olarak
kullanilmaktadir. Bu gercevede yasanan mekanda, bir dnceki mekandaki yasantinin

izlerinden yola ¢ikilarak, tuval lizerine akrilik ¢aligmalar yapilmistir.

Insanin tarihsel degisim gercegi icerisinde var olan meslek dallari bazen
degismis ve bazen de yok olmuslardir. Ge¢misin derinliklerinde sakli farkli meslek
dallarina ait birgok kullanim nesnesi giiniimiize kadar ulasmis fakat zamana ve

gelisen teknolojiye boyun egmistir.
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Tez konusu se¢imi gegmiste marangozluk aletleri ve marangozluk meslegi ile
ilgili anilar1 ve bazilarinin bugiinde kullanildig1 birgok aletle kurulan duygusal bag:
anlatmak i¢in secilmistir. Resimlerin ¢ikis noktasi, yasanan bir siirece taniklik
etmekle beraber, calismaya baslanilan andan itibaren; ge¢miste yasananlar ve
algilananlar tuvale yansimistir. Caligmalar bir anlamda i¢ diinyanin, psisik yasantinin

adresi olmaktadir.

4.2. Kompozisyon Ogesi

Rilke; "yaratict kisinin bagli basina bir diinya olusturmasi,
aradiklariin tiimiinii kendi i¢cinde ve kendisiyle baglanti kurdugu dogada
bulmasi gerekir" diyor. (Rilke, 1983: 47)

Tez kapsaminda olusturulan resimlerde kompozisyon olusturulurken, ahsabin
dokusundan ve marangoz el aletlerinden yararlanilmistir. Kompozisyonu
olusturmada marangoz aletlerinden rende, 1skarpela, matkap ucu, bileyi tasi, keser,
serit testere gibi aletler kullanilmistir. Bigimler, kendi aralarinda gergek oSlgiilerinde
uygulanmig, resimlerde hareket ve ritim arka planda ahsap dokusuyla ve aletlerin
yiizeyindeki tonlarla saglanmistir. Arka plan ve aletler arasindaki baglanti, yer yer
aletlerin golgeleriyle yapilmistir. Kompozisyonda ahsap i¢in kullanilan alanlar biiyiik
tutularak, alet ve ahgabin ylizeydeki gerilimleri dengelenmeye calisilmistir. Resimler
yiizeye cekilmistir. Baz1 ¢alismalarda yiizeyde gerilimi artirmak icin ahsap dokusu
yatay ve dikey olarakta kullanilmistir. Caligmalar dikdortgen tuval iizerine
olusturulmustur. Dikdortgen tuvaller bazen yatay bazen de dikey kullanilarak

kompozisyonlar giiclendirilmeye ¢aligilmistir.

Bir marangozun hemen hemen giinliik kullandig1 aletler ve ahsap dokusu
resimlerin elemanlaridir. Tuvallerin uzun kenarlarina paralel olarak boyanan ahsap
dokular1 tuvalin icinde bitmemektedir. Kompozisyonun merkezi olmamasi igin
marangoz aletleri merkezden uzaklagtirilmis ve simetri dnlenmistir. Dolu-bos iliskisi

icerisinde ele aldigimizda biiyiikk alanlar yani bos sayilabilecek alanlar ahsap
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dokusuyla doldurulmustur ve arka planlar1 olusturur. Ahsap isleme aletleri ise 6nde

olan bi¢imlerdir.

4.3. Bi¢im Ogesi

Tez kapsaminda olusturulan resimlerde bicim, algilanan nesnelerin gergek
goriintiilerini yansitir niteliktedir. Arka planda ele alinan ahsap dokusu minimalist bir
anlayisla calistlmistir. On planda ele alinan ahsap isleme aletleri arasindaki
bicimlerin birbirlerine oranlari 6nemsenmis ve ¢oziimlenmistir. Resmin yiizeyinde
olusturulan aletlerin bi¢imleri parga parca ele alindiginda kendi iglerinde realist
bicimlere sahiptirler. Fakat ahsap dokusu ve marangozluk isleme aletlerinin
olusturdugu biitiin ana bi¢cimdir. Ahsap dokusu alaninin biiylikligi dogadaki ahsabin
coklugu ile ilgilidir. Bicimsel olarak bakmamiz gereken bir diger konu birbirinden
tamamen farkli iki maddenin metal ve ahsabin iligkisidir. Giinlik hayatin
vazgecilmezi ve giicli olan metal, ahsap dokulu yiizeyin 6niinde ele alinarak, ahsap

bi¢cimsel olarak geriye itilmistir.

4.4. Renk Ogesi

Kahverengi, gri, siyah ve okr’un tonlarmin hakim oldugu calismalarda biiyiik
yiizeylere sahip ahsap i¢in kahverengi, kii¢iik yiizeyli metallerde siyah, beyaz, gri,
okr ve kirmizinin tonlar1 kullanilmistir. Notr renklerin hakim oldugu ¢aligsmalarda
yogun ton etkisine karsin, ¢ok kiigiik renkli planlar resimde gerilimi ve ifadeyi

arttirmistir.

Resimlerde armoni; beyazlar, griler, siyahlar, kirmizilar, okrlarla olusur.
Resimlerde kullanilan renklerin siddetleri agik koyu ve orta tonlar kullanilarak

yansitilmistir.
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4.5. Acik-Koyu

Tez kapsaminda olusturulan bu resimlerde acik-koyu degerler sikca
kullanilmistir. Iki katman olarak ele alman resimlerde, ilk katman; arka planda
tamamen ahsap dokusu ile acik ve koyu degerler kullanilarak ve ara degerlere

neredeyse yer verilmeden ¢alisilmistir.

Resimlerin ikinci katmani olan kullanim nesneleri alaninda ise agik, orta ve
koyu tonlar kullanilmistir. Nesnelerin goriintiileri 6n plana ¢ikartilarak koyu ton
tizerinde acik degerlerle ylizeyde gerilim saglanmis ve ana bigimler 6ne ¢ikarilmaya

calisilmigtir.

4.6. Espas

Tez kapsaminda olusturulan resimlerdeki espas, kullanim nesnelerinde
gercekei bir tavirla yansitilmigtir. Resmin ana yiizeyini ve dokusunu olusturan ahsap,
dokusal olarak realist ve yiizeylere paralel olarak verilmistir. Olusturulan ahsap
dokularinda agik ve koyu degerler kullanilarak resimde derinlik hissi verilmeye
calisilmigtir. Bu anlamda derin bir perspektiften s6z edilemez ve resimlerin Yiizeye

cekildigini sdylenebilir.

4.7. Teknik

Calismalar tuval tizerine akrilik olarak ele alinmistir. Tuvalin astari
hazirlanirken Beyaz tutkal, beyaz plastik boya, su ve renkli akrilik boyalar
kullanilmistir. Tutkal ve beyaz plastik 1/3 oraninda karistirilmis ve yeterli oranda su

ve akrilik boya ilave edilmistir. Bu islem iki kez tekrarlanmustir.
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Tuvalde ahsap dokunun elde edilmesinde kaliplar kullanilmistir. Bu kaliplarin
yapilis1 sdyledir; Yumusak ve dokusuz plastiklerin {izerine ardisik sekilde kiigiilen
yarim daireler ¢izili. Bu dairelerin 0.5 , 0.6 v.b. gibi kalinligt mevcuttur, bu

kalinliklarin icerisi maket bigagi ile oyularak seviyeden asag diisiiriiliir.(Resim56)

Resim56.Sablon 1

Elde edilen kalip silindirik bir malzemenin iizerine Hizli yapistiriciyla

yapistirilip kullanilir.(Resim57)

Resim57 .Sablon 2

Tuval kuruduktan sonra zimparalanir. Elde edilen temiz yiizey su ile tekrar
wislatilir. Kahverengi boya 1slanmis tuvalin yiizeyine su ile inceltilerek, yapilan

kaliplarla hizl1 bir sekilde sistematik olarak uygulanir.



67

4.8. Resimler ve Coziimlemeleri

Resim 58, Tuval Uzerine Akrilik, 81X100cm

Yatay dikdortgen tuval diizleminde ii¢ bilylik plandan olusan resim, orta
icinde agik ve koyu tonlarla olusturulmus tek elemanli bir resimdir. Resimde tigte bir
oraninda iiste yakin yerlestirilmis matkap ucu vardir. Matkap ucunun ikiye boldigi
fon, tistte kalan alanda tuvale ve matkap ucuna dik; altta kalan alanda ise tuvale ve

matkap ucuna paralel olacak sekildedir.

Resimde arka planlar kahverengi ve sarmin tonlariyla olusmustur. Dikey ve
yatay olarak birbirini matkap ucu ile sinirlayan aga¢ dokular1 yatay ve dikey
karsitliklar1 olusturmaktadir. Sar1 ton flizerine uygulanan kahverengilerle yer yer
birbirine yaklasan diiz ve tuval boyunca devam eden c¢izgili aga¢c dokulari

yansitilmaya calisilmistir.
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Agik tlizerine koyu tonlarla ele alinmis olan ahsap dokulu arka planda, yatay
ve dikey cizgilerle yan yana ve birbirlerine paralel hareketler bulunmaktadir. Bu yap1
yan yana duran ahsap parcalarin1 olusturmakta bu da bize ahsap bir yiizey

sunmaktadir.

Resmin yatay ii¢te bir oranmin iiste yakin kismina yerlestirilen matkap ucu
grinin tonlar1 ve siyah ile olusturulmustur. Metal matkap ucunun yivli alan ile diiz
alan1 arasinda yatay olarak iicte bir orani uygulanmistir. Resmin monotonlugunu
azaltan matkap ucunun yivli alanindaki sarmal yapisidir. Koyu tonlar yivli alandaki

sarmal yapiy1 belirgin kilmaktadir.

Matkap ucunun kendisinde ve fonda asimetrik bir yap1 bulunmaktadir. Arka
plan1 olusturan acik tonlarin {izerinde ¢izgisel hareketlilik saglayan ritim duygusunu
veren iki ayri ahsap dokulu boliim vardir. Resimde en 6nde bulunan bigim matkap

ucu bi¢imidir. Marangozluk aletlerine ait bir imge olarak kullanilmistir.
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Resim 59, Tuval Uzerine Akrilik, 81X100cm

Yatay dikdortgen tuval diizlemi iizerine akrilik boya teknigiyle olusturulmus

bu resmin leke etkisi orta ton iginde koyu, orta ve agik ton seklindedir.

Resmin tek nesnesi olan cerman kalemi, orta tonlardaki, yatay bicimsellige

sahip ahsap dokulu fon tizerinde, gri tonlarla biiyiik bir sekilde resmedilmistir.

Cerman kalemi, resmin sagindan baslayarak yatay etkisiyle solundan disari
¢ikmaktadir. Bigim resmin disina tagsmaktadir. Bigimin yerlestirilmesi resmi yatay iki
esit parcaya bolmektedir. Nesnenin bulundugu par¢a dolu, digeri ise bos alani

olusturarak, iki parca resimde bos dolu iligkisini de saglamaktadir.

Ahsap dokusuyla olusturulmus alan resimde fon etkisi saglarken dokuyu
olusturan koyu c¢izgisel yap1 alanin hareketlenmesini de saglamaktadir. Resimde

klasik anlamda bir mekandan bahsedemeyiz.
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Bi¢imin zemini etkileyerek olusturdugu tonlar bu resimdeki zeminde
olugsmadigindan bi¢im zemin etkisi de klasik sekilde verilmemistir. Bdoylelikle
derinlik duygusu da ortadan kaldirilmis olmaktadir. Derinlik bi¢cimin ele alinisindan

yani ortaya ¢ikan modleden dolay1 sadece bigimde hissedilmektedir.

Resim 60, Tuval Uzerine Akrilik, 81X100cm

Dikey dikdortgen tuval diizlemi iizerine akrilik boya teknigiyle olusturulmus

bu resim orta ton {lizerine orta, koyu ve ag¢ik ton seklindedir.

Resmin tek nesnesi olan 1skarpela biiylik bir sekilde resmedilmistir. Arka
planin ahsap dokusu kahverengi tonlar iizerine koyu cizgisellikle dikey -etki
olusturulacak sekilde bigcimlendirilmistir. Tornavida resmin {ist sag kosesine yakin

bir yerden ahsap sap kismi resmin disinda kalacak sekilde baglamaktadir. Ahsap sap
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bicimi resmin yarisina kadar kahverengi tonlarla gelmektedir ve bu bi¢im modle
kaygistyla gerceklestirilmistir. Bu yar1 noktadan sonra tornavidanin metal kismi
baslayarak resmin alt kismindan disariya dogru devam etmektedir. Gri tonlarla
olusturulan metal kisim resimde acik tonlar1 olustururken bi¢imsel yapisini ortaya
cikarmak icin 11k etkisini de belirgin olarak gostermektedir. Ayni bigimin yapisal
Ozelliklerini ya da 15181 daha net algilayabilmemizde tasidigi koyu tonlarla

verilmistir. Bigimin sap kisminda da 15181 net bir sekilde gérmekteyiz.

Ahsap dokusuyla olusturulmus alan resimde fon etkisi verirken, resimde
klasik anlamda bir mekandan bahsedemeyiz. Ciinkii bigim zemin iliskisinde zeminde
olusan tonlar bu resimde yoktur. Bi¢imin zemine olusturdugu etki goriilmemektedir.
Bu durum resimde derinlik duygusunu da ortadan kaldirmistir. Derinlik sadece

bi¢imin modlesinden kaynaklanan bir derinliktir.

Resim 61, Tuval Uzerine Akrilik, 81X100cm

Resim yatay dikdortgen tuval diizlem iizerine akrilik boya teknigiyle

olusturulmus iki plandan olusmaktadir. Resmin arka planini olusturan ahsabin
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kendine has dokusu dikey gosterilecek sekilde big¢imlendirildiginden dikey

hareketlilik saglanmistir.

Koyu kahve ve kizil kahve tonlarla olusturulmus dikdortgen alana karsilik
resmin alt kismindan baslayan ve yine ahsap dokunun olusturuldugu dikdortgen alan
ise resimde yatay plani olusturmaktadir. Bu yatay alan resmin yarisindan daha az bir
alan1 kaplamaktadir. Dikey bigimlendirmeyle olusturulmus araka plan ise resimde en
biiylik alandir. Yatay ve dikey bi¢cimlendirmenin kullanildigi bu iki planin genel
etkisi koyu tonlarda olmasina ragmen, iki plan birbirinden big¢imsel farkliligin

yaninda ton farkliligi ile de ayrilabilmektedir.

Resmin nesnesi olarak, {ist liste yatay etki olusturacak sekilde yerlestirilmis
tahta plakalar ve bu plakalar iizerine yerlestirilmis ahsap rende ele alinmistir. Tahta
plaklar resmin solunda bosluk birakarak orta noktaya gelmeden, farkli uzunluklar
olusturarak baglar ve resmin sagindan disar1 tasar. Bu agac¢ plaklarin tasidigi acik
tonlar resmin baskin tonu olan koyu ton ile, acik- koyu karsithigini olusturur. Genel

ton etkisi ise boylelikle koyu ig¢inde agik ve orta tonlardir.

Bu tahta plaka bicimsel olarak yatay etki vermesine ragmen, diger ahsap
alanlarin ele alimisindan farklhidir. Uzerlerinde hareketlilik barindiran diger ahsap
alanlara karsin, tahta plaka hareketlilikten yani ahsabin dokusal hareketliliginden

yoksundur.

Tahta plakanin dokusuz yiizeyleri tizerinde yer alan rende resmin neredeyse
orta noktasindan baslayarak resmin saginda bitmeden sonlanmaktadir. Rendenin
tasidig1 gri, mavi ton orta ve koyu tonlarla olusturulmustur. Saga dogru a¢1 yapan
rendenin tasidig1 geometrik yap1 zenginligi, yatay ve dikeylerde olusan genel etkiyi
hareketlendirmektedir. Rendenin ve tahta plakanin ele alinisinda ii¢ boyut kaygisin
hissedilmektedir. Bigimlerde olusturulmaya c¢aligilan ti¢ boyut etkisi arka plandaki

yatay planin zemin olarak hissettirilmesi ile de artmaktadir. Yatay ahsap zeminle
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tahta plakanin birlestigi alan koyu tonlarla uygulanmasi ve diizdaban rendenin

gblgesinin verilmesiyle zemin duygusu kazandirilmstir.

Ahsap rendesinin iizerinde bulunan agik tonlarla yapilmis iki civata resmin en
acik tonunu olusturmaktadir. Rendenin tizerinde tasidig: kiigiik yuvarlak bigimler de
resmin kiiciik bicimlerini olusturarak genel yapi icinde biylik-kiigiik iligkisini

saglamaktadir.

Resim 62, Tuval Uzerine Akrilik, 81X100cm

Yatay dikdortgen tuval diizlemi iizerine akrilik boya teknigiyle olusturulmus
bu resmin leke etkisi koyu iginde koyu, orta ve agik tonlar seklindedir. Resim iki
yatay plandan olusmaktadir. Ilk plan resmin altindan baslayarak resimde yatay etkiyi
ve zemin duygusunu olusturan ahsap dokusunun verilmesiyle olusturulmus alandir.
Bu alan resmin yarisindan daha fazla bir alan1 kaplamaktadir. Ve bu alanin istiinden
baslayan ikinci yatay planda ahsap dokusunun dikey olarak kullanilmasi resimde
dikey etki saglanmistir. Koyu kahverengi tonlarla olusturulmus arka planda agac
dokusu daha koyu tonlarla ve ¢izgisellik olusturularak verilmistir. Yatay plandaki
koyu ton, arka plana gore daha agiktir ve ahsap dokusu daha genis araliklarla

verildiginden iki plandaki doku ele alimisindaki bu farklilik resime derinlik
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katmaktadir. Ondeki bi¢imin daha biiyiik, arkadaki bicimlerin daha kiiciik olmasi
gibi, ahsap dokusunda da bu durum gergeklestirilmistir.

Resmin alt tarafinda kalan yatay alan {lizerinde yerlestirilmis nesneler ahsap
plaka ve rendedir. Nesne perspektif ve ii¢c boyut kaygisiyla var edilmistir. Yatay
etkideki bu alan nesnelerin mekanini olusturmaktadir. Resmin ortasinda soluna dogru
devam eden agag plaka resmin acik tonunu olusturmaktadir. Rende ise gri ve koyu
kahverengi tonlarla olusturulmustur. Gri tonlar ve agik griler kullanilarak resimde az
miktarda bulunan agigin genele dagilimi saglanmistir. Saga dogru ag1 yapan rende
biciminin tasidigl geometrik yap1 zenginligi yatay ve dikeylerden olusan genel etkiyi
hareketlendirmektedir. Rendenin farkli oranlardaki geometrik bigimleri (Dikdoértgen

ve yuvarlak gibi ) resimde kiiciik- biiyiik iligkisinin var olmasi saglamustir.

Resim 63, Tuval Uzerine Akrilik, 81X100cm

Resim 63,yatay dikdortgen tuval diizlemi {izerine akrilik boya teknigiyle
olusturulmus; leke etkisi koyu i¢cinde koyu, orta ve acgik ton seklindedir. Resmin
nesnelerinin arkasinda kalan alan, ahsap dokusunu dikey gosterecek sekilde koyu
icinde koyu ve acik tonlarla olusturulmus bir fon goriiniimiindedir. Koyu kahverengi
tonunun agirlikta oldugu bu alanin ahsap dokusu daha koyu tonlarla c¢izgisel

hareketlilikle verilmistir. Bu koyu alani, resmin alt kisminda kalan genislik miktarina



75

esit okr renginde yatay, yiizey etkisi yapan bir bicim bolmektedir. Bu yatay alanin
lizerinde de yine; yatay ince, agik tonlarda ahsap dokusuna sahip bir bigim yer
almaktadir. Bu bicimler resimde farkli oran ve tonlarda yatay alanlar
olusturmaktadir. Yatay iki bi¢imin zeminle birlestigi noktalardaki koyu tonlar {i¢

boyut ve derinlik olusturmaktadir.

Resmin nesneleri ise bu alana asilmis, sekilde gosterilmis olan marangozluk
aletleridir. Resmin solunda bulunan ve dikey etki yapacak sekilde resmin tist sinirina
yakin, tiim yatay planlarla iligkisi olan torpii, yer almaktadir. T6rpiiniin sap kisminin
kahverengi koyu tonu ahsap dokulu arka plan tonuna yaklasmaktadir. Metal kisminin
gri tonu farkl bir koyu ton olusturmaktadir. Torpiiniin yaninda dikey sekilde bulunan
tornavida ise kirmizi rengiyle resimde kullanilmis tek renk 6gesidir. Tornavidanin

metalindeki gri ton ise agik tonuyla resmin agik tonlarini olusturmaktadir.

Kirmiz1 tornavidanin yaninda bulunan 1skarpela da dikey sekilde
yerlestirilmistir. Iskarpelanin ahsap sap kismindaki kahverengi tonun koyu
kullanilmasi ve 15181 hissettiren agik ton modle kaygisini hissettirmektedir. Metal
kismindaki gri tonda agik tonlarda kullanilarak bu his giiclendirilmistir. Pes pese
siralanmis bu {i¢ bigim; farkli uzunluklara sahip olmalarindan dolay:1 olusturduklar
dizilis resimde belirgin olan yatay dikey bicimlendirmeyi hareketlendirmektedir.

Ayrica bigimlerin golgelerindeki kirilmalarda bu durumu desteklemektedir.

Resmin sag alt kosesinden resme giren g¢ekic resmin solundan baslayarak
devam eden hareketliligi baska bir alana tasimaktadir. Cekicin metal kismindaki gri
ton ve ¢ekicin yaninda yer alan resmin kiigiik bigimlerinden olan cermen kalemi de
gri tonla resmin saginda acik tonlar1 olusturmaktadir. Bu bi¢imler olusturulurken

modle dnemsenmis olup kendilerine has olan 6zellikler de verilmeye calisilmigtir.

Resimde kullanilan ahsap dokusunun lif araligi arka planda genis, 6n planda
olan ince yatay askida ise daha dar kullanilarak kiiciik biiyiik etkisi hissettirilmistir.

Ayn1 zamanda bu durum nesnelerin farkli oranlarda olmasiyla da desteklenmistir.
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Resim 64, Tuval Uzerine Akrilik, 100X 130cm

Dikey dikdortgen tuval diizlemi iizerine akrilik boya teknigiyle olusturulmus

bu resim orta ton i¢inde koyu, agik ve orta ton seklindedir.

Resimde arka plan, kahverengi orta tonun iizerinde dikey bi¢imselligi
olusturan koyu c¢izgisellikle ele alinmis ahsap doku etkisiyle olugsmaktadir. Bu alanin
izerinden ve resmin de tam ortasindan gecen yatay etki olusturan tahta parcasi arka
planin dikey etkisini durdurmaktadir. Bu yatay hareket tasidig1 acik tonlardan dolay1
resimde c¢ok belirgin sekildedir. Bu belirginligi yumusatip yatay big¢imin resmin

icinde kalmasina yardimci olan bicimde yine ayni tonlarda ve ayni ele alista yapilmis
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olan ve resmin sol iist kdsesinden baslayarak diyagonal agiyla yatay bi¢ime kadar
gelen biraz daha genis olan tahta parcasidir. Bu iki tahta pargasinin olusturdugu
hareketlilik, ahsap dokulu fonun iyice arka planda kalmasini saglamistir. Bir nevi

derinlige destek veren hareketlerden biri oldugu sdylenebilir.

Resmin alt kisminda ise kizil kahve tonlarla ve perspektif sekilde
yerlestirilmis masa ylizeyi gibi duran bir alan yer almaktadir. Bu alan resmin tiigte
birlik oranindan daha az bir orana sahiptir. Bu alanin {izerinde yuvarlak formlara
sahip zimpara makinesi yer almaktadir. Bu bi¢im resmin ortasindan gegen yatay
tahta pargasina kadar devam etmektedir. Tasidig1 gri tonlar resimde agik tonlari
olusturmaktadir. Isik 6nemsenerek modlede saglanmistir. Ayrica bigim, yiizey iliskisi

ozellikle bi¢cimin zeminde olusturdugu koyu golgede goriilmektedir.

Resmin genelinde hakim olan ahsap ve ahsap tonlarina aykiri duran bu metal
bicim bu aykiriligin1 gri tonlarin sogukluguyla resimde olusturmustur. Bigimde
kullanilan mor renk bu aykir1 durumda arabulucu ya da dengeleyici olmaya
calismistir. Cilinkii masanin kizil kahve tonuyla, mor rengin tonu arasinda olusan ton
deger yakinlig1 birbirine yabanci durmaktadir. Bigimdeki farkli geometrik yapilar
resimde hem hareketlilik hem de kiigiik parcalarindan dolayi, resmin kiigiik-biiyiik

iliskisini kurmamizi da saglamaktadir.
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Resim 65, Tuval Uzerine Akrilik, 81X100cm

Yatay dikdortgen tuval iizerine akrilik boya teknigi ile olusturulmus bu resim
koyu icinde orta ve agik ton seklindedir. Resimde arka plan, koyu kahverengi ton
iizerinde yatay bicimselligi olusturan koyu c¢izgisellikle ele alinan ahsap doku
etkisiyle olugmaktadir. Resmin iist kismina baktigimizda dokulu olan, arka plan gibi
goriiniirken resmin alt kismina yakin yerlerde nesnelerin bu alanla kurduklar
iliskiden dolay1r masanin ylizeyi gibi goriinen bir zemini hissettirmektedir. Alandaki
ahsap dokusunu olusturan halkalarda da bunu yansitmaktadir. Ust kistmda halkalar
arasindaki mesafeler daha genis ve karsidan bakilma durumunu yansitir sekildedir.
Alt kisimda ise halkalarin daralmasi bakig acimizin degistigini sdyler gibidir. Bu

bakis agilarinin disinda nesnelere iistten bakildigi goriilmektedir.

Resimde kullanilan nesnelerde farkli gri tonlar mevcuttur. Kare bi¢imli
bileme tas1 resmin en koyu tonunu tasimaktadir. Ahsaptan olusan kenar g¢ergeveli
bileme tas1 ii¢ boyut duygusunu ¢ok iyi hissettirmektedir. Bigim ve zemin iligkisi

bileme tasinin c¢ercevesinde bulmaktadir. Bileme tasi c¢ercevesinin zeminde
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olusturdugu koyulukla nesne yiizey iliskisi giiclenmistir. Resimde 1518in en etkili
sekilde kullanildig1 bigim olarak keseri sOylenebilir. Keser’in kesme agzi acik
tonlarla olusturulmasiyla 151k ortaya cikmaktadir. Bicimsel ele alista modle de

kullanilarak 151k ve modle iliskisi ortaya konulmustur.

Keserin arkasinda bulunan iskarpela ve metal gonyenin diyagonal duruslar
resme hareketlilik katmaktadir. Iskarpelanin sap kisminin sari tonu resmin genel
etkisinin diginda gibi goriinmesine ragmen bileme tasinin ahsap c¢ercevesindeki

tonlarla yakinlik kurar.

Resim 66, Tuval Uzerine Akrilik, 81X100cm

Dikey dikddrtgen tuval diizlemi iizerine akrilik boya teknigiyle olusturulmus
bu resim koyu i¢inde koyu, orta ve acik ton seklindedir.
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Resmin tek nesnesi olan marangozluk tezgahi, koyu kahverengi tonlardaki
dikey bigimsellige sahip ahsap dokulu fon fiizerine okrun tonlari ile belirgin bir

perspektif olusturacak sekilde resmedilmistir.

Marangozluk tezgahinin bulundugu alan ve iist kisminda kalan ahsap dokulu
alan birbirine esit oranlardadir. Iki esit parcaya béliinen resim bos ve dolu alanin
biitiinliigliyle olusmaktadir. Marangozluk tezgahi tuvalin alt sinir ¢izgisinden disar1

dogru devam etmektedir. Bi¢im tuval yiizeyinde sonlanmamaktadir.

Marangozluk tezgahmin ayaklarinda ve st yiizeyinde belirgin derecede
perspektif verilmistir. Onde goriinen iki ayak genisligi arkada goriinen iki ayaktan
oldukga biiyiik sekilde ele alinmistir. Marangozluk tezgahinin iist yiizeyini olusturan
tahta plaklarinda genislikler geriye gittikce daralmaktadir. Perspektif ve derinligi
Marangoz masasinda bulurken, arka planda boyle bir durumdan s6z edememekteyiz.
Marangozluk tezgahinda 11k kullanilarak modle olusturulmustur. Arka planda koyu
tonlarla olusturulan c¢izgisel hareketliligine karsilik, bicimde hem perspektifle
saglanan hareketlilik hem de, dikey, yatay, ¢apraz bi¢imlerle olusturulan hareketle

denge saglanmaya ¢alisilmistir.
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Resim 67, Tuval Uzerine Akrilik, 81X100cm

Dikey dikddrtgen tuval diizlemi tizerine akrilik boya teknigiyle olusturulmus
bu resim koyu i¢inde koyu, agik ve orta ton seklindedir.

Resimde arka plan, kahverengi orta tonun iizerinde dikey bic¢imselligi
olusturan koyu c¢izgisellikle ele alinmis ahsap doku etkisiyle olusmaktadir. Ozellikle
resmin sol tarafindaki doku daha koyu tonla olusturulmustur. Resmin {ist sol
tarafindan yatay olarak baslayan ve resmin sag bitimine yakin yerden, kose
olusturarak asagi dogru dikey bicimde inen ahsap aski c¢itasi yer almaktadir. Bu
bicimin tonlar1 da ahsap tonlarinda ve koyudur. Mekanin ahsap rengi daha kizil
etkideyken ahsap aski ¢itas1 daha soguk tonda bir okrlu kahverengidir. Yer yer bu
kahverengi tonlar1 bir birine yaklasmaktadir. Resimde ahsap aski citasinin yatay
hareketi ahsap dokusunun {istiine gelmis ve derinlik hissini giliglendirmistir. Ahsap

aski c¢itasinin iizerinden kopmus serit parcalari sarkmaktadir. Serit parcalarinin
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tepeleri yay seklinde ve uglari asagi dogru sarkmaktadir. Bu ylizden serit pargalarinin
alan1 dikey bir hareketlilige sahiptir. Hareketlilik serit parcalarinin ahsabi kesmeye
yarayan dis boliimlerinde de devam etmektedir. Geri planin dokularini olusturan

cizgisel hareketliligi seritlerdeki bu hareketlilik geri plana itmektedir.

Resimde klasik anlamda bir derinlikten s6z edemezken, zemin ve aletler
arasindaki on arka iligkisi resimde bir derinlik hissi uyandirmaktadir. Bi¢im ve zemin
iliskisi olarak ele aldigimizda hem ahsap aski ¢itasi hem de serit pargalar1 zeminde
Olusturmas1 gereken etkiler bulunmamaktadir. Zemin bigimden etkilenmemistir.
Ahsap dokulu yiizey sanki hem ahsap aski ¢itasindan hem de serit pargalarindan

uzaktaymig gibi bir iligki sunmaktadir.

Seritlerin farkli gri tonlar1 ahgabin olusturdugu kahverengi tonlarinin yaninda
soguk bir etki yaratmaktadir. Bu durum metal ve ahsap birlikteliginin etkisini ortaya
cikarmaktadir. Serit parcalarinin iizerine diisen 151k resimde agik tonlar1 olustururken

serit parcalarini algilamamizi da kolaylastirmistir.
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Tez kapsaminda olusturulan resimlerde kurgulanmis ve diizenlenmis
kompozisyonlar hakimdir. Resimlerde arka planlar yilizeye g¢ekilmis, derinlik ve
perspektif etki aga¢ dokulari igerisinde minimum seviyede algilanmaktadir. Nesneler

kendi i¢inde perspektife ve aralarinda derinlik olarak baglantilara sahiptirler.

Sanatg1, kagmilmaz bir bigimde, lizerinde yasadigi diinyanin ve kendi
cevresinin gercekleriyle yogrulmaktadir. Bu gergekten yola ¢ikarak i¢cinde bulundugu
sosyal ¢evreden ve mekanlardan baslayarak diinyaya olan bakis agisin1 kendi akil
stizgecinden gecirerek yorumlamistir. Yasami ve insan1 ¢oziimlemek isteyen sanatgi

tiim olumsuzluklar i¢inde olumlu bir seyler bulup ¢ikarmistir.

Sanatsal bigimlerin var oluglart sanat¢inin i¢inde bulundugu sosyal yapiya
baghdir. Sosyal yap1 degistikce sanatin bigimi de hizla degismektedir. Savaslarin

tepkisi Dada’y1, teknolojik tiretimlerin hizli tiiketimi Pop-art’ti yaratmustir.

Teknolojinin hizli gelisimi, insanin arkasinda biraktiklarina bile doniip
bakacagi zamani elinden almaktadir. Yapilan bu ¢alismada; bugiin birgcogunun geride
kaldig1 marangozluk uygulama aletleri resimsel olarak ele alinarak ge¢misle olan bag

anlatilmak istenmistir.

Marangozluga ait kokleri derinlerde yatan ve bagkasi i¢in anlami olmayan
siradan  degersiz  kullanim  nesnelerinin  sanat nesnesine  doniistiiriilmesi
amaglanmistir. Bu dogrultuda olusturulan resimlerle; ahsabin dokusu ve metalin

keskinliginin ayrilmaz dykiisii ve birlikteligi yansitilmaya caligilmistir.
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