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ONSOZ

Glinlin birinde sicak bir insan elinin kendilerine dokunmasini1 beklemeye
devam eden kap1 tokmaklarmin asili oldugu kapilarm siralandig1 sokaklar: iistlerinde
tavan yerine masmavi bir gok parcasi tagiyan 1s1kli bir miize gibi dolastim; seslerini

ve renklerini topladim. ..

Hazirlamig olan bu yiiksek lisans bitirme tezinde “Malatya Evleri Kapi
Tokmaklarmin Resimde Imge Olarak Kullanilmasi” konusu arastirilmistir. Tez
kapsaminda arastirmalar yapilirken konuyla ilgili kaynaklar arastirilarak, incelenen
konular, tanimlamalar alintilarla agiklamaya ¢alisilmis, farkli goriislere yer verilerek
arastirma zenginlestirilmistir. Konuyla ilgili sanat¢ilar hakkinda 6rnek resimlerle

bilgi verilmeye caligilmistir.

Bu arastirmada bana yardimci olan, yol gdsteren tez danismanim Yrd. Dog.
Mesut YASAR’a, ¢ok tesekkiir eder sevgilerimi ve saygilarimi sunarim. Ayrica
yardimlarindan dolay1r Do¢. Ali Asker BAL, Okutman Fehmi KOLCAK, Okutman
Binnaz KOCA ve Levent ISKENDEROGLU’na, tesekkiir ederim.

Battal BINGOL



OZET

BINGOL, Battal. “Malatya Evleri Kap1 Tokmaklarinin Resimde Imge Olarak
Kullanilmas1”, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2011.

‘Kapr’ ve ‘kapi tokmagy’, kiiltiirel yasantiya dair birer obje olarak ¢ok zengin
cagrisimlar: olan kavramlardir. Kapi, mimari mekana ait bir islevselligi tasiyan yapi
eleman1 olarak maddi ve somut olan1 imlerken; diger yandan da ‘igeri’ ve ‘disari’ya
isaret eden soyut bir uzama gonderme yapmaktadir. Kap1 tokmaklari, kapiya iliskin
anlam diinyasinin tilsim giicii tasiyan gizemli nesneleridir. Bireysel yasama dair
‘mahrem’ ile toplumsalliga dair ‘a¢ik’ olani birbirine baglayan bu mucizevi objeler
glinimiizde ‘arkaik’ bir deger olarak varliklarimi siirdiirmektedirler. Bu objelerin
gecmis kiiltiirel yasama dair birer yasanti igerigi olarak yeniden zihinsel diinyamiza
kazandirilmasinda sanatin rolii bliyiiktiir. Calismalar; diisiincede olusturulan tasarim,
resimlerin olus siireci ve heyecani i¢inde yasanan denemelerin iiriinleridir. Olusan bu

resimler, tez igeriginin belirlenmesinde etkin olmustur.

Bu calisma dogrultusunda, 6nce Malatya evleri, kapilari, kapt tokmaklarmin
yapim teknikleri, plastik sanatlarda vazgecilmez bir 68e olarak ‘obje’ kavrami ve
resim sanatinda objenin temsil olanaklar1 arastirma konular1 yapilarak bu konuda

baz1 goriislere ve 6rneklere yer verilmistir.

Ayrica bu siiregte, plastik ve teknik sorunlarin ¢oziimii resimsel anlatimin
mantig1 igersinde ele alinmistir. Calisma kapsaminda ele alinan kapi tokmaginin
imgeye doniisiimii, resimlerde konuyla ilgili imgeler ele almirken 6znel bir tavirda
ortaya konulmaya calisilmis. Calisilan objenin gorselli§i ve anlam bakimimdan da
bicim-icerik, renk, leke iliskileri baglaminda irdelenerek c¢esitli kompozisyonlar
olusturulmus. Bu diisiince cercevesinde amaclanan plastik biitiinliige ulasilmaya
calisiimistir. Kap1 tokmaklarini resim sanatinin nesnesine doniismesi vurgulanmak

istenmistir.

Anahtar kelimeler: Kap1 tokmagi, obje, resim, imge.
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ABSTRACT

BINGOL, Battal. “The usage of door knob’s of Malatya’s houses as an image
in art”, Postgraduate Thesis, Malatya, 2011.

“Door” and “door knobs” are concepts which have great associations as an
image about cultural life. Door, while showing concrete and physical materials as a
building component sustaining functionality about architectural place, it also makes a
reference to an abstract extent which designates inside and outside of the door. Door
knobs are mysterious objects which have amulet power about connotation world
related to door. These mysterious objects connecting the “confidential” about
individual life with “open” ones about socialization are maintaining their presence as
an archaic value. Art has a great value in getting these objects into our mental world
again as experience content about former cultural life. Studies are products of trials
which are experienced in the designs created in conception, the period of creating the
pictures and the excitement about the period. These created pictures have been

effective in determining the content of the thesis.

In accordance with this research, firstly determining the research subjects as
Malatya’s houses, doors, the techniques of making door knobs, the concept of image
as an indispensable element in the plastic arts and the presentation facilities of image
in visual arts, some views and examples about this subject are included.

Furthermore, in this period the solution of plastic and technique problems are
handled with the logic of visual expression. The transformation of the door knob
which is handled in the scope of the research to an image is tried to be shown with a
subjective manner while evaluating the related images in the pictures. Explicating the
visuality of the object and form- content, color, spot relationships in terms of
meaning, various compositions are created. In this context, it is tried to reach the
aimed plastic integrity. It is tried to emphasize the transformation of door knobs to an
image of visual arts.

Key words: Door knob, object, picture, image.
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GIRIS

“Malatya Evleri Kap1 Tokmaklarinin Resimde Imge Olarak Kullanilmas1”
baslikli bu ¢alisma, oncelikle bu arastirma siirecinde yasanilan zihinsel siire¢lerin ve
tiim diistiniislerin getirdigi nokta, yok olmaya yiiz tutmus kap1 tokmaklarina resimsel
acida yonelisi saglamistir. Resimlerde yansitilmaya ¢alisilan duygular zamanin yikici
etkileriyle eriyip giden kapi tokmaklarmin sanatsal bir imgeye donistiiriilmesi
cabasidir. Kap1 ve tokmagi renkleriyle, dokusuyla ve gercege yakin goriiniimiiyle
kii¢iik bir obje olmasma ragmen kavram olarak hayatimizda biiyiik bir yer tuttugu

diistiniilmektedir.

Kap1 tokmaklarinin toplumsal yasamla 6zel yasami birbirinden ayiran kapinin
icindeki ve disindakilere doniik her iki diinyadaki yasanmisliklarin biraktigi izleri
maden sanatinin ince duyusuyla birbirine bagladigi dislniilmektedir. Tez
kapsamindaki somutlastrmanin resmin plastigi igerisinde duyussal estetik bir
somutlastrma oldugunu belirtmek gerekir. Bu kapsaminda yapilan resimler
renklerin, lekelerin ve bicimlerin dili ile kapi tokmaklarmm sesini duyurmaktir.
Calismanin bir amaci da sanat alanindaki birikimler, sezgi ve duyarliklarin sanat¢iya
yiikledigi kiiltiir ve medeniyet kalintilar1 yaratmaya yonelik sorumluluk duygusuna

bir yanit olusturmaktadir.

Anadolu’nun kiiltiirel birikimi igerisinde sosyal yasantilarm tam ortasinda
kalan kap1 tokmaklar1 her giin bir¢cok insanin elleriyle bizzat dokunduklar1 bir nesne
olmalar1 itibariyle gizemli bir etki birakmistir. Bu gizin arkasinda nice yasam
oykiileri oldugu, kapiy1 acan ellerin yasam Oykiileriyle kap1 tokmagiyla temas etmis

baska nice Oykiiler olabilecegi diisiiniilmektedir.



Kap1 tokmaklar1 fotograflarindan biiytik 6lciide alintilar yapilarak sanatin sezgi
ve duyusu ile yogrulmus, 6zgiin bir bi¢im diliyle resimler hayata gegirilmeye
calisilmistir. Yapilan resim c¢alismalar1 ile kapi1 tokmaklarmin yeniden renkli bir
yasama kavusturulmalarina doniik bir sokak izlenimi yaratmak amacglanmistir.
Yapilan resimler yagsamin bas dondiiriicii akis1 icerisinde duygularin boylesi kiiciik
nesnelerde saklanmis olarak kaybolmasina izin vermeyecek bir toplumsal duyarlilik
zeminine olusturma c¢abasidir. Tim sessizligi ve giirtltiisiiyle eksiklikleri ve
fazlasiyla akip gegen her sokak icin sonsuzluga uzanan birer veri olmalar1 umut

edilmektedir. !

! Konu hakkinda daha ayrmtili bilgi igin bkz. s.42—43.



BOLUM I

MALATYA ILI, MIMARISI VE KAPI TOKMAKLARI

1.1. Malatya’min Cografi Konumu

Malatya Dogu Anadolu Boélgesi’nin yukar1 Firat Havzasinda ve Adiyaman,
Elazig, Bingdl, Mus, Van ¢okiintii alanlarinin Giineybat1 ucunda yer alir. Yapilan
arkeolojik kazilarin sonuglarma gore yerlesim M.O. 7000°de Cafer Hoyiik’te
basladig1 belirlenen Malatya; Ge¢ Hitit caginda Aslantepe’de ¢ok parlak bir donem
gecirmistir. Roma Devri’nde bugiinkii Eski Malatya (Battalgazi) sehri kurulmus;
1883°den sonra sehir simdiki yerlesim yeri olan Aspuzu’ya tasmmustir (Ozme, Sahin,

2001:123).

1.2. Malatya Evleri

Sehrin kurulus tarihinin yeni olusu sebebiyle evlerin ¢ogunlugu 1900’den
sonrasina aittir ve genellikle cevrili bahge icerisinde insa edilmistir. Bahgcede ocak,
tandir ve biiyiik yapilarda havuz yer almaktadir. Malatya evlerinde iki plan semasi
hakimdir. Bunlardan 4 odali evlerde ortada biiyiik bir i¢ sofa bulunur. Odalar sofa
etrafina mutfak (hizna), kiler-depo(misandele),oturma ve misafir odalar1 seklinde
dizilir. iki oda arasma hamam ve hela yerlestirilmistir. Alt ve iist kat ayn1 kurulusa
sahip olup bunlarin iizerinde kdsk(yazlik) bulunur. Bazi evlerde iistteki sofanin altina

rastlayan girisler eyvan bi¢iminde diizenlenmistir (Aytacg, 2003: 476-477).

Ev yap1 malzemesi tas, kerpic ve ahsaptir. Tas temel yapiminda kullanilir;
yiiksekligi yerden 2 m. kadardir. Bunun {izerine kerpi¢c beden duvar1 yer alir. Kerpig
yigma, dolma tekniklerinde kullanilmaktadir. Yigma evler cogunlugu teskil eder.

Ahsap, kerpi¢ ve tagin yaninda iigiincii malzeme durumundadir. Bagdadi tekniginde



“kosk-yazlik” yapiminda, ayrica tavan-taban kuruluslarinda faydanilmistir. Evler
genellikle tic kathdir. Eskiden bir kath evlerin ¢ok oldugu, bugiin ise tek kath evler
azdir. Uciincii kat “ kosk” veya “yazlik” adi ile anilir. Ikinci katm salonu boyunca

uzanir. Bir salon veya bir salonun iki tarafina yerlestirilmis iki odadan olusur.

Resim 1 : L. iskenderoglu “Malatya Evleri” Malatya (2002)
Duvarlara fazla yiikk gelmemesi i¢in bagdadi teknigiyle insa edilir. Pencereler
alt katta az ve kiiciiktiir. Biiyiik olanlar ahsap kafeslerle kapatilmistir. ikinci kat ve
cumba pencereleri hem cok, hem de genistir. Malatya ev mimarisinde “gantarmali

oymali pencere” ve “ahsap gantarmali pencere” diye tamimlanan pencereler



karakteristiktir. Pencere soveleri ve alinligi, i¢ ice nisler halinde olup, pencere
alinlig1 olukluklu kiremitlerin i¢ biikey yiizii, siva igerine girecek sekilde doldurulur

(Deniz, 1980: 23).

Anadolu’da ¢esitli isimlerle tanman sergah (Eldem, 1968: 31),

“Malatya evlerinde “ balkon”, “gezemek” ve “kosk™ isimleriyle bilinir.
Gezemek balkondan biiyiiktiir; evin her cephesini kaplar; genisligi en az 1-1,5
m.dir. Késk gezemekten daha biiyiiktiir. Evin bir veya ii¢ yoniinii ¢evirir. Genisligi
2-3 m. kadardir. “konak” adi verilen biiyiik yapilarda goriiliir. Malatya evlerinin
sacak sistemi, “ diiz sacak”,’gantarmali sagak” seklinde ikiye ayr1 ozellik
gosterir’(Deniz, 1980: 23).

“Gantarmali sagak”, “gantarmali tavan” ve “ters tavan” isimleriyle de taninir.
Cat1 arasinin goriinmemesi i¢in, ahsap ¢italar i¢ biikey kavis teskil edecek sekilde
yerlestirilip, lizeri har¢la sivanir. Egimli bir goriiniim yarattigi i¢in de “Gantarmali
sacak™ ad1 verilir (Binan, 1952:326). Malatya evleri siisleme yoniinden Anadolu’nun
diger sehirlerindeki evlerle benzerlik arz eder. Evlerin siisleme malzemesi ahsap,

demir ve al¢idir (Deniz, 1978).

“Her kapida mutlaka bir kap1 tokmagi vardir. Kapilarda ahgap oymalara diger
bolgelerdeki kadar ¢ok rastlanmaz. Birinci katin bittigi yerde catiya gegislerde de
Malatya evlerinin cephe mimarisinin en belirgin kavisli tasmalarini goriiriiz. Bu
kavisli tagmalar o6zel kavislendirilmis baglanti Kkiriglerinin aralarinin ¢italarla
baglanarak iizerinin itinali bir sekilde ¢amurla sivanmasiyla olusturulmustur. Bu
kisim daima kire¢ badana olup cepheye ayr1 bir giizellik verir. Catinin ucunda ise
yere dogru sarkan ahsap oyma dantela seklinde stislemeler vardir. Cat1 ise genellikle
oluklu kiremittir. Bog birakilan tavan ile cati arasinda ise kislik meyve ve sebze
kurutulur. Araliktan tahta bir merdivenle iist kata ¢ikilir. Ust katta en uygun yerde
bes oda bulunur. Burasi misafirlerin kabul edildigi agirlandigi odadir. Burada
makamin bozulmus sekli olan makat denen sedirler bulunur. Bunlar ahsaptan altlari
bos sedirlerdir. Bu makatlarin etrafi yer yastiklariyla gevrilidir. Uzeri hali, kilim ve
minderlerle ortiiliidiir. Misafirler bunun izerine buyur edilir. Esyalarin igine
konuldugu duvar i¢ine gomiilii tahta kapakli ya da camh dolaplar bulunur” (Ozbek,
1986: 46—49).

Hiilya Turgut bir makalesinde Malatya evlerini, su sekilde ifade ediyor;

“Malatya geleneksel Tiirk evinde dnemli bir birim olan st kat odalarmnin
gevre ile iligkileri ve yonlendirilmesi agisindan kuruluslar: arasindan farklilasmalar
s6z konusudur. En belirgin farklilik odanin ¢evreyle iligkilerinde baglantiyr saglayan
pencerelerin disariya, sofa ya da avluya yonelmesidir. Bir diger farklilik ise odanin
ve yapimin daha giiclii olarak ¢evreye yonelmeleri amaciyla diizenlenen ¢ikmalardir.



Malatya evlerinde, kdse odalar1 arasinda kalan daha az olan odalar ve bir tarafi sagir
olan(Bagka bir eve bitisik olan)odalar tek yone dogru agilmiglardir; ya da ¢ikma
yaparak daha ileriye itilmis, iki ya da ii¢ yone pencereler agilmistir” (1999: 10).

Ust katta bas oda ve yatak odas1 disinda bir de kis dami bulunur. Burasi
Malatya’nin yaz sicaklarmnm bitip eyvanlarda oturulmaz duruma gelinmesinden
sonra ev halkmin gilinliik yasamini gec¢irdigi yerdir. Kis dami dikdortgen planh
genisce bir odadir. Buraya kimi evlerde ahsap parmakliklarla ayrilmis seki altindan
gecilir. Bu odanin girisinin karsisinda limseki denen bir boliim bulunur. Burasi oda
seviyesinden 40-50 cm yiiksekte 200x300 cm Olgiilerinde tavandan inen ahsap
direklerle ortadan bir girig bolimii yaratilmig bir mekandir. Bu limseki {izeri hali ve
minderlerle kapli olup etrafi yine yastiklarla cevrilidir. Malatya’da heniiz 20. yy
basina ait bir sokak dokusunun bile korunmasi miimkiin durumdadir. Higbir sey
yapilmiyorsa, karakteristik Orneklerden bir veya birkagi gerek bakanlik, gerek
iiniversite gerekse mahalli idare tarafindan kamulastirilarak restorasyon sonrasi bir
aktivite verilerek birka¢ oOrnekle bile olsa bu kiiltiir varliklarimizin yok olmasi
onlenmelidir. Ulkemizde oldugu gibi Malatya’da da ata yadigari kiiltiir miraslarimiza
sahip ¢ikmanmn, bir seyler yapmanm zamam gelmis ve ge¢mektedir (Ozbek,

1986:46-49).

1.3. Kapilar

Kap1; hacimlerin birbirine karsi kapanmasmi ve hacimler arasi sirkiilasyonu

saglayan hareketli yap1 elemani olarak tanimlanmaktadir (Tokgoz, 1988: 4).

“Herhangi bir mekan’a giris ve ¢ikis1 diizenleyen yapi elemani olan “kap1”,
toplumsal kullanimda bu somut kavramin digina ¢ikmis, tarihin ve dilin siirekliligi
ile degiskenligi i¢inde soyut ve somut anlamlari arasinda gidip gelen bir kavram
haline gelmistir. “Sokak kapis1”, “kavimler kapisi”, “Kilikya kapilar1” gibi
kullanimlar buna 6rnek verilebilir. Kapi, kapali bir mekéna girisi diizenleyen bir
konumda olabilecegi gibi, agik ve somut sinirlar1 bulunmayan soyut mekanlarla
gercek diinya arasinda ki iliskiyi diizenleyen bir 6gede olabilmektedir. Ornegin,
Japonya’daki Torii ve Cin ‘deki pailu’la Tapmak ve Anitmezar girislerinde, kutsal
yollar iizerinde yer alan simgesel 6gelerdir” (Binan, 1993:944-945).



Kapilarm eski medeniyetlerdeki yerine dair Onder Kizilkaya su sekilde ifade

ediyor:

“Sadece evlerin degil kentlerinde kapilar1 varmis eskiden kentler surlarin
icindeymis. Kentin giris ve ¢ikisi kapilardan yapiliyormus. Kapmnm ardi “uygar”,
ontiyse “barbarmis”! Kente girisler buralarda denetlenir; deliler, dilenciler,
clizamlilar igeri sokulmazmis. Sehrin drettigi ‘olumsuzluklar da kapi disar
edilirmis. Kap1 onlerinde birikenler ve kapi disar1 edilenler 6yle ¢ogalmis ki giin
gelmis sur diginda mahalleler kurulmus. ‘Burgus’ (burg) adi verilen bu mahallelerde
oturanlaraysa “burjuva” adi verilmis. Burjuvalar sur diginda kurduklari hayatla sur
i¢ini de fethetmis ve surlardaki biitiin kapilari kaldirmis” (Emadi Erdem, 2007: 55).

Roma doneminde anitsal oOrnekleri yapilan zafer taklar1 da bu anlamsal
aciklama i¢inde degerlendirebilecek birer kapi kullanimidir. Kap1 kavrami, Fransiz

filozof Gaston Bachelard’in da (1884—1962) dedigi gibi;

“Insanoglu icin iki 6nemli bilingalti duygusunun simgesi olarak ortaya cikar.
Bunlar; diissel ve gergek diinyadaki smirlari, yasaklari, yasamda yapilamaz ve
ulagilamaz olan1 temsil eden “kapali bir kap1” ile sinirsizlig1 ve bir anlamda ideal bir
ozgiirlik ortamma gecisi ya da kagisi temsil eden “sonuna kadar acik kapi”
imajlaridir. Neredeyse insanligm tarihi kadar eski olan bu bilingalti simgeleri kap1
kavrammnin insanoglu igin salt fiziksel varligi disinda 6nemli bir yeri oldugunu
gostermektedir” (Binan, 1993:944-945).

Insan yapis1 herhangi bir fiziksel ¢evrede bulunan kapi, genellikle giris ve
cikislarint diizenledigi mekanlarin adiyla anilir. Sokak kapisi, dolap kapisi, kent
kapisi, araba kapis1 gibi. Bu tanimlama bi¢cimi kapmin mimari ve yapisal agidan
bigimlenmesine neden olan programi da bir anlamda c¢agristirmaktadir. Ornegin, bir
“sokak kapis1” tanimlamasi bu kapmin islevinin geregi emniyet ve giiven telkin

edecek bicimsel ve yapisal 6zelliklere sahip oldugunu ¢agristirmaktadir.

Geleneksel Tiirk evinde “odaya giris” diisiincesi, gerek genel mekanlarin
bicimlendirilmesine yaptig1 etkileri ve gerekse bu mekanlarin kullanilmasindaki
iligkilerle baglantili olarak 0zel ¢Oziimlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Oncelikle belirtmek gerekir ki; Tiirk evinin odalarinda daima tek bir giris vardir.
Boyle bir acidan bakilinca,” kap1”nm, genellikle “odaya bagli” bir 6ge gibi
disiiniilmiis bulundugu goriliir. Bu nedenle Tirk evinde, en yalinindan en 6zeline
kadar biitiin kap1 kanatlar1 odanin igine dogru acilir. Ustelik bu kap1 kanatlarmin dis

ylizeyleri ¢ok yalindir. Ama buna karsilik odaya bakan ylizlerin ise; i¢c mekan



kimliginin bir devami olarak, biiylik bir 6zen ve ustalikla bi¢gimlendirilmis bulundugu

acikca goriliir (Kiigiikerman, 1995: 151).

Kap1, mimarligin zaman ve mekanda bagimsiz olarak hep var olan bir 6gesidir
ve yer aldig1 yapilarin bi¢cimlenmesinde zaman zaman onemli roller oynamistir.
Diinyanin c¢esitli bolgelerinde, tarih iginde bigimlenmis anitsal yapilarin hemen
hemen tiimiinde, Ozellikle ana giris kapilari, 6zel bir 6nemle ve bi¢imlendirici
nitelikleriyle ele alinmistir. Anadolu’da Beylikler Donemi’nde ve Anadolu Selguklu
doneminde, 6zellikle ulu cami, medrese ve kervansaray’larda siklikla kullanilmis
olan anitsal kapilar, dikkat cekici drneklerdendir. Ote yandan kapi, i¢c mimaride de
onemli bir 6ge olarak ele almabilmistir. Yapinin mimar tarafindan projelendirilerek
yapilmis ya da yoresel konut mimarilerinde oldugu gibi, zamanm i¢inden siiziilen
geleneklerin yap1 ustalarinca uygulanmasiyla ortaya konmus olmasi, hatta biitlin
geleneksel ve anitsal davranislart reddeden bir mimari yaklasim i¢inde
bicimlendirilmesi bile, kap1 6gesinin genel mimari i¢indeki 6nemini yok etmektedir.
Dolayisiyla, kapmin gereksinim sonucunda ortaya c¢ikmis, ancak mimari bi¢cimin
temel oOgelerinden biri durumuna gelmis evrensel bir yap1 elemam: oldugu

sOylenebilir (Binan, 1993: 944-945).

1.3.1. Malatya Evlerinde Kapilar

Kapinin boliimlerine Tiirkiye’nin degisik bolgelerinde farkli isimler veril-
mistir. Kapnin kenarlarma seren, alt ve iist kenarlarina alt ve {ist baslik veya kenar-
larina pervaz, kenarlar1 birlestiren yatay elemanlara kayit ya da kusak, kapinm 6n

ylizeyinde olusan boliimlere ise ayna veya tabla denilmektedir (Binan, 1981: 68).



Malatya evlerinde avlu kapilari ¢ift kanatli veya tek kanathdir. Tek kanath
kapilar genelde evin kapali bolimlerinde kullanilir. Kapilarda tokmak, saksak,

anahtar girecegi, kabara, frenk (kilit), zirz1 (siirgii) yapim ve siisleme elemanlaridir.

“Kanath kapilar biyiiklik olarak standart bir 6lgii gostermez. Kapilarda
yapim malzemesi olarak ahsap ve demir kullanilmistir. Kanatlar yan yana dizilmis
tahtalarin arkadan li¢ ya da dort kusakla baglanmasiyla olusturulur. Distan ise bu
kusaklarin iistiine rastlayacak sekilde kabara adi verilen iri baglt dovme ¢iviler (mih)
cakilarak tahtalar kusaklara sabitlenir. Kapinin c¢ercevesini olusturan kasanin
sovelerine (pervaz) kusaklar hizasinda gullep denilen demirden baglanti halkalari
cakilir. Kanatlarn dig yiiziinde siralanan kabaralarin hemen iizerinde ireze
(kargaburnu) denilen baglanti demirleri bulunur. Kap1 elemanlarini hem fonksiyonel
hem de siisleme amaci tasiyan 6geler olarak ele almak gerekir. Ciinkii bunlar; yani
kapt tokmaklari, aynalar, saksaklar, anahtar girecekleri sadece belirli bir is gdren
demir parcalar1 olmaktan 6teye, iizerinde ki oyma ve motiflerle zengin bir sanat
zevkini yansitir” (Ozme, 2001:123-124).

Resim 2 : “Kapilar” Malatya (2002)
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1.4. Kap1 Tokmaklarimin Yapim Teknikleri

Maden sanatinda en yaygin yapim teknikleri, dovme ve dokiimdiir. Tornada

cekme, sanat degeri olmayan seri tiretimde kullanilmistir.

1) Dovme: Ateste kizdirilan madenin genellikle demirin 6rsle doviilerek ¢esitli
sekillere doniistiiriilmesine “dovme teknigi” denir (Birdevrim, 1997: 25). S1g ve agzi
genis olan tas, tabak, sini, sahan gibi kaplar genellikle “¢okertme” yoluyla igten
cekiclenerek; yiiksek ve derin olan ibrik, masrapa, vazo gibi kaplarsa “yilikseltme”
yolu ile distan ¢ekiclenerek yapilir. Bu tekniklerle yapilan parcalarda emzik ve kulp
gibi boliimler ayrica lretilip govdeye lehimle birlestirilir. Ancak ¢ok becerikli
ustalar, tek par¢a levhadan kulplu ve emzikli kaplar yapabilir. (Erginsoy, 1993:
1144-1146).

2) Dokiim: Eritilmis madenin istenen bi¢imlerde hazirlanmis kaliplara
dokiilerek doldurulmasmma dokiim teknigi denir. Tun¢ dokiimden olan kap1
tokmaklar1 zengin ve gosterislidir. Uzerlerinde ¢ok fazla oymali motifli olanlar
bulundugu gibi, oymasiz, kabartma siislerle kapli olanlarda vardir. Bazi1 istisnalarin
disinda dokiimle yapilanlar, kalipla yapildiklarindan seri olarak imal edilmektedir.

Dokiim teknigiyle ¢ok sayida eser kisa zamanda dokiilebilir (Birdevrim, 1997: 17).

3) Lehim: iki maden pargasimn1 birlestirmek icin kullanilan erime noktasi diisiik
bir maden alasimidir. Birlesmesi istenilen kenarlar yan yana getirilerek iistlerine
lehim siiriiliir, sonra bu boliim atese tutularak lehim sivilagip ekin i¢ine akmasi ve

kendini yapitin madeni ile alagimlayarak kenarlar1 birlestirmesi saglanir.

1.4.1.Bezeme Teknikleri

Maden sanatindaki en yaygin bezeme teknikleri, kazima, ¢alma, kabartma,

Telkari, savat, deli kisi (ajur), kakma, mine (emay), yaldiz ve kabartmadir.
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1.4.1.1. Kazima ve Calma

Madeni yapitlar istiinii derin c¢izgiler ve yivlerle bezeme teknikleridir.
Kazimada ucu keskin c¢elik kalemler ya da keski kullanilarak ivme agilir. Bu

yontemle yivin i¢indeki maden oyularak disar1 ¢ikartilir.

1.4.1.2. Kabartma

Cesitli bicimlerde uglar1 olan kalemler ve ¢eki¢ kullanilarak madenin iistiiniin
kabartma bezemeler yapma teknigidir. Kabartmalar distan, yani yapitin yiiziinden ya
da igten, yani tersinden ¢alisilarak elde edilebilir. Distan ¢ekiglemede hafif ve diiz bir
cekicleme zemin cokertilerek ya da oyularak desenleri kabartma halinde kalmasi
saglanir. Kabartmalarin iyice yiiksek olmasi isteniyorsa daha agir ve yuvarlak ytizli
bir ¢ekicle, desenler igten ¢ekiglenerek yiikseltilir. Kabartma desenler dokiim teknigi
ile de elde edilebilir. Kabartmalarin yapildigi parcada belli desenin yinelenmesi
gerekiyorsa, Ornegin es oOrgeler yan yana dizilerek bir friz olusturulacaksa, kalip

basma (zimba) denen yontem uygulanir (Erginsoy, 1993:1144—-1146).

Osmanli doneminde ise, kabartmalar yiizyillar boyunca kendi oOziiyle
olgunlasan ama 17. yy’dan itibaren Bati etkisine giren ve 19. yy’in sonlarinda
Avrupa’dan ithal edilen Barok ve Rokoko bi¢imleri ile tamamlanan uzun ve zengin
bir donemi yasar maden sanati. Ozellikle Semse’lerin, saz yapraklarinmn, Palmet,
Hatayi, Rumi’lerin, sik¢a rastlandigi Osmanli maden sanati siislemelerinde oOrgii
frizleri, hayat agaci, alt1 kollu yildiz, balik, lale, siimbiil, karanfil, nar ve servi

orgeleri dikkati ¢eker (Bodur, 1987: 46).

1.5. Kapa Siisleri

Tiirk zevki tag ve agag isciliginde oldugu kadar demir iscili§inde de kendisini

gostermistir. Kap1 tokmaklari, saksaklar anahtar agizliklar1 bir yerde belirli bir ise
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yararken bir yandan da estetik bir zevkin devamliligini saglamistir. Bu yiizden kap1
unsurlarin1 sadece belirli bir ise yarayan demir parcalar1 olarak gérmemek gerekir.
Kabaralardaki, aynalardaki, tokmaklardaki siislemeleri Tiirk zevkinin kapilardaki
ifadeleri olarak gormek gerekir. Sadece ise yararlilik 6n planda tutulsayd: ortaya
sanat degeri olmayan egri bligrii demir parcalar1 ¢ikardi. Her sey de oldugu gibi

demir is¢iliginde de 6n planda tutulmustur.

Kapiyi siisleyen pargalar sunlardir:

1.5.1.Kabaralar

Dovme demirden yapilmis c¢ivilerdir. Buna mih da denir. Kabaralar,
paslanmamalari i¢in kapiya ¢akilmadan &nce kalaylanir (Ozen, 1985:139). Kanatlari
meydana getiren tahtalar1 baglayan kusaga cakilan civiler, kusag1 delerek arkadan
cikar ve c¢ivinin digsarida kalan kismi kivrilarak percinlenir. Boylece kabaralar bir
yandan da kanatlarin sarkmasmi Onler. Diger bir 6zelligi ise siis unsuru olarak
kullanilmasidir. Kabaralar kanatlarda ii¢ veya dort swra halinde birbirlerine paralel
olarak siralanir. Malatya evlerinin climle kapilarinda goriilen kabaralar1 su alt

guruplara ayrilabilir:

a. Yarim Kiire Bashkl Kabaralar: Islemeli ve islemesiz olmak iizere iki

gruba ayrilir. Bu tiir kabaralarda ¢ogunlukta zihinsel olarak girdap motifi islenmistir.

b. Demir Bir Kusak Uzerine Cakilan Kabaralar: Baklava dilimli baslikls,
kesik piramit baglikli 6rnekleri goriilen bu kabaralarin bazilarinda iki veya ii¢ profille

kademelenme goriiliir (Ozme, Sahin, 2001: 123).
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1.5.2. Tokmaklar

1.5.2.1. Malatya Evlerinin Kap1 Tokmaklar Tipolojisi

Dokiim ve dovme gibi iki teknikle yapilan tokmaklara Malatya’da kapi
tokmag1 ya da kap1 dovecegi adi verilir. Anadolu halk sanatinin ve estetik zevkinin
bir 6rnegi olan kap1 tokmaklarini, evlerin ciimle kapilarmin hemen hemen hepsinde
gormek olasidir. Kap1 tokmaginin ana fonksiyonu, ses ¢ikartmaktir. Hareketli kisim,
sabit kisitm ve tokmagin degdigi yerde daha ¢ok ses cikarmasini saglayan bir
kabaradan olusur. Malatya kapilarinda goriilen tokmaklar1 form ve yapim
tekniklerine gore ayirmak olasidir (Kutlu,1985:56,57). Kapt tokmaklarini dis
goriiniiglerine ve is¢iliklerine gore tasnif etmek miimkiindiir. Clinkli cok sade kap1
tokmaklarmin yani sira iscilik isteyen c¢ok siisli kapi tokmaklari da kapilar:
siislemektedir. Malatya’da 3 cesit kap1 tokmagi tespit edilmistir (iskenderoglu,
2006:7).

1. S Kivrimlh Kap1 tokmaklari
2. Hanimeli Formlu Kap1 Tokmaklar1
3. Halka Formlu Kap1 Tokmaklar1
3.1. Biikmeli Kap1 Tokmaklar1
3.2. Nakisl tokmaklar

3.3. Hayvan tasvirli kap1 tokmaklar1

1.5.2.2. S Kivrimh Kapi1 Tokmaklan

Kivrimli  Kapi1 Tokmaklari; fazla is¢ilik istemeyen kapi1 tokmaklaridir.

Goriintisleri “S™ harfi seklindedir. Yapiliglar1 soyledir:
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Belirli uzunlukta demir kesilir, ateste kizdirilan demir Orste doviilerek ya
yuvarlar ya da dort koseli, ya da dort kdse kesitli gubuklar haline getirilir. Daha sonra
bir tarafi kizdirilip doviilerek kafa kismi meydana getirilir. Demir ¢ubugun diger
tarafina delik acilir. Bu delik Orsiin sivri tarafina gegirilerek doviiliir ve genisletilir.
Genislik kdgek demirine gegebilecek kadardir. Bu islemden sonra yeniden isitilan
demir kafaya yakin kisimda “S” harfinin halini alir. Bu tokmaklar da ¢ok fazla

siisleme unsuru goriilmez. Basit ¢iziklerle hareketlilik kazandirilmistir.

Kivrimli Kap1 Tokmagi diye tabir edilen bu tokmak tiirli tamamen dovme
demirden yapilmistir. Kapiya bir baglant1 demiri ile monte edilen bu tokmak iistten
yass1 oval bir yapidan boru tipi bir ovallikle kivrimlar yaparak kabaraya degdigi
yerde kalin bir yumruyla tamamlanir. Irice bir oval kabara ile daha fazla ses
¢ikarmast saglanmistir. Siislenmeye hi¢ yer verilmemekle beraber ilizerinde basit

ciziklerle siislenmistir (bkz. resim 3).

Resim 3 : “S Formlu Kap1 Tokmag1” Malatya (2002)
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1.5.2.3. Hanimeli Formlu Kapi Tokmaklar:

Malatya da ¢ok sik rastlanan bu tokmak tiirii form itibariyle birbirlerine
benzemekle birlikte detaylarinda farkliliklar tasir. Hafif kapali duran elin iginde
daima bir top mevcuttur. Topun kaprya degdigi yerde kapiya sabitlenmis bir kabara
bulunur. Parmaktaki yiizilk bazen orta bazen de yiizikk parmaginda bulunur. Bu
yiiziikler form agisindan birbirlerine benzerler. Diger farkliliklar bileklerdedir. Bazen

birinci dizisi bazen de bir kabartma bilezik goriiliir (bkz. resim 4).

i
13,
¥

1

Resim 4 : “ Hamimeli Formlu Kap1 Tokmag1” Malatya (2002)
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1.5.2.4. Halka Formlu Kapi1 Tokmaklar

Bes ayr1 stil 6zelligi yansitan bu tip tokmaklarin tamami tung dokiim teknigiyle
yapilmistir. Bu tokmaklar alttan baslayip iki, yandan yukari ¢ikan ve uclar1 disa
dogru voliit yapan yiirek formlu bir halka ile stilize ¢icek formlu, kapiya ¢ivilerle
sabitlestirilmis gobek adi verilen pargalardan meydana gelir (Ozme, Sahin,

2001:125), (bkz. resim 5).

Resim 5 : “Halka Formlu Kap1 Tokmag1” Malatya (2002)
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1.5.2.4.1. Biikmeli Tokmaklar

Biikmeli olanlarin yapilislar: S kivrimli tokmaklardaki sirayi takip eder. Yalniz
halka deligi yapildiktan sonra gévde kismi ocakta yeniden isitilir. Soguk olan kafa
kism1 mengeneye sikistirilir. Halkaya uzun bir demir gecirilerek govde biikiiliir.

Daha sonra yeniden 1sitilan demir kafaya yakin kisimda egilir (Birdevrim, 1997: 58).

Bu tip kap1 tokmaklar1 alttan baslayip iki yandan yukar1 dogru ¢ikan ve ice ya
da disa dogru voliit yapan yiirek formlu bir halka ile stilize edilmis ¢icek bicimli,
kapiya civilerle sabitlenmis gobek adi verilen pargadan olusmaktadir. Daha fazla ses
cikartmak i¢in kullanilan kabaralarin yerini burada yaprak formlu aynaya benzeyen
ancak daha kiigiik boyutlu bir eleman almistir. Ice dogru voliit yapan ve aynanin
altinda baglant1 demirine baglanan yerde i¢ biikey bir yarim kiire boslugu yer alir.
Baglant1 demiri dikine alt1 adet oyukla hareketlendirilmistir. Halkanin merkezinde
diizglin olmayan i¢ ice gecmis elipse benzeyen i¢ blikey geometrik bigimler yer alir.
Yaprak formlu ayna ise yan yana uzayan delik isi elipslerle hareketlendirilmistir.
Genel kompozisyonu ile hayvan iislubunu animsatan bu tokmak sade ve etkili

goriiniisiiyle estetik anlayisin sinirlarini zorlamaktadir.

1.5.2.4.2. Nakish Tokmaklar

Bu ¢esit tokmaklar, Tiirk demir isciliginin zarif 6rneklerindendir ve iscilikleri
miikkemmeldir. Bu tip tokmaklarin ayna ile siislenmis olanlar1 da vardir. Tespit edilen
tokmaklarin sayis1 oldukca azdir (Ozen, 1985: 59, 60). Bu tip kap1 tokmaklarinda
daha cok bitki stilizasyonlar1 dikkati ¢ceker. Rumi motifleri andiran slislemeler de
goriliir. Halka formlu tokmaklar ile ayni teknikler ile iretilmislerdir. Bu tip

tokmaklarinda tamami tung dokiimdiir (Iskenderoglu 2007: 7-9).
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1.5.2.4.3. Hayvan Tasvirli Kap1 Tokmaklar

Bu grup kap1 tokmaklar1 genellikle dokiim tekniginde tung ve piring malzeme
kullanilarak yapilmistir. Anadolu’nun bir¢cok kentinde orneklerine rastlanan bu tip
kap1 tokmaklarindan Malatya yoresinde en sik rastlanilant Aslan Bash kap1

tokmagidir (Iskenderoglu, 2006: 7-9).

1.5.3.Saksaklar

Tokmak olarak sayilabilecek bir diger vurgu araci da “Cekecek” “Saksak”
denilen ve degisik bicimsel 6zellikler gosteren halkalardir. Bunlar demirden dokme
ya da dovme olarak yapilmislardir (Akbulut,1995:63-64). Ayna veya gobek adi
verilen bir parca ile bu par¢anin iizerine baglantili bir halkadan meydana gelmis siis
unsurlarina saksak denir. Necdet Sakaoglu saksak kelimesi yerine ¢cekecek kelimesini
kullanmistir. Egin (Kemaliye)’de bu ¢esit siislemelere saksak adi verilmektedir.
Saksaklar, hem kapi tokmagi gibi ses duyurmada hem de kapi kanatlarimi agip
kaparken kanatlar1 ¢ekmede kullanilir. Sade goriniishi saksaklar, fazla iscilik
istemeyen kapi stisleridir. Bir gobek bir halkadan ibarettir. Yapilmalar1 daha ¢ok
basittir. Oldukca kaln bir sac ustanin zevkine gore kesilir sonra ocakta isitilir
onceden toprakta hazirlanmis olan ¢ukura yerlestirilir. Cekicle bombelestirilir. Daha
sonra makasla kenarlar1 diizeltilir. Zimba ile cesitli yerleri delinerek desen yapilir.
Sade goriiniislii saksaklar oldukga fazladir, ¢iinkii fazla is¢ilik istemez. Ayna veya
gobek adi verdigimiz parca bu sekilde hazirlandiktan sonra kapiya cakilir ve gdobek
kismma halka ad1 verilen parga takilir. Ince iscilik isteyen kap1 saksaklar1 daha ince
sactan veya oldukca kalin tenekeden yapilir. Eger diiz degil de gdbekli olarak
yapilacaksa bir onceki islem tekrarlanir. Daha sonra makas, zimba, burgu gibi
aletlerle c¢ok ince desenler verilir. Desenler cogunlukla bitki, hayvan, yazi
unsurlarmmin stilize edilmeleriyle meydana gelmistir. Ustanin yaratict gilicii 6n

plandadir. Saksak kapiya cakilmadan 6nce, disaridan goriilecek sekilde, gobegin i¢
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kismma kirmizi kadife veya ¢uha yerlestirilir. Bu saksagin aynasina veya gobegine

nefis bir goriiniim verilir (Ozen, 1985: 58).

1.5.4. Anahtar Girecegi

Kapilarm yapim sekli ve bezeme olarak saksaklarin aynalarinda gordiigiimiiz
ozelligi yansitan diger bir unsurda anahtar girecegidir. Kalin sactan kesilen ve
ortasinda anahtarlarin girebilecegi bir delik bulunan bu elemanlarin alt1 ve iistii ters
yonlii voliitlerle sekillendirilmistir. Kapida yer alan ve agma-kapama mekanizmasi
olarak islem goren diger bir elemanda kilittir. Buna Malatya’da frenk ya da frengi
ismi verilir. Frengi ddovme demirden yapilmis kilit ve mandal aynasindan olusur.
Bazi &rneklerin mandal kolu iizerinde ¢izgi bezemeleri de bulunur (Ozme, Sahin,

2001:126).

1.6. Anadolu’da Giiniimiize Ulasan Muhtelif Kap1 Tokmaklar:

Cizre Ulu Camiinin ¢ift kanatli ana kapisi lizerinde 700 yildir duran ejder
figiirli tokmaklarm ejderleri, badem gozli, sivri kulakli kanath figiirlerdir.
Kanatlarini 1sirir sekilde tasvir edilmis olan bu ejderlerin kazima teknigi ile yapilmis
yilan pulu deseni ile ortiilii govdeleri biiyiik bir diiglim olusturmakta ve birbirine
dolanan kuyruklar1 kartal baslar1 ile bitmektedir. Artuklu, Meliki, Nasureddin,
Mahmut (1200-1222) devrinde, 1206 yilinda Diyarbakir’da yazilan El-Cezari’nin
Otomata adli yazmasinin minyatiirlerinden birinde Ulu Camii tokmaginda goriilen
figiirin bir esinin tasvir edildigi goriilmektedir. 13. yy. ait bu yazmadaki figlirden
faydalanarak tun¢ tokmaklarinin da 13. yy baslarinda Diyarbakir’da ki bir atdlyeye
ait oldugu soylenebilir ( Bas Arig, 1996: 56).
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Anadolu Sel¢uklu dini ve sivil yapilarinda sikca yer alan ejder figiirii, Osmanli

doneminde de ayni siklikla karsimiza ¢ikar.

[zmir kap1 tokmaklart;

“Izmir’de kapilar hareketlidir, renklidir ¢ok siisliidiir. Usluplasmis motifler ve
¢ok cesitli semboller kapilarin ayna kisimlarini adeta doldururlar. Cesitli bitki
motifleri, ¢igekler, meyveler, vazolu ya da vazosuz ¢icek demetleri, kus, ejder,
kartal, gilivercin, aslan, balik, deniz kabugu motifleri, geometrik aglar, rozetler,
madalyanlar i¢inde denizci armalari, yabanci milletlere ait armalar, insan ve ¢ocuk
figiirleri ve zengin dekorlu kapilara ait goriillmemis derecede gesitli kapr tokmaklari
bulunmaktadir. Ornegin Alsancak’ta stilize Akanthus yaprag iizerinde duran,
kanatlar iki yana acik, basi saga doniik, gagasi agik, tiim viicut ve kanat tiiylerinin
detayl1 bir sekilde islendigi kartal figiiri ait oldugu kapi tokmagmin ayna kismini
olusturmaktadir. Alt kismmda elips seklinde ve ortada ¢icek motifi ile
zenginlestirilmis hareketli kisim bulunmaktadir. Diger tokmak tizerinde ise Medusa
basi figiirii izlemektedir. Izmir ve cevresinde sevilerek kullanilan kapi tokmag:
motifi el seklinde olanidir. Bu el tokmaklar ¢ift kanatli kapilar iizerinde tek, ¢ift ve
bazi drneklerde dortlii olarak goriiliirler” (Birdevrim, 1997: 69-71).

Konya’da kap1 tokmaklarinin ilging 6rnekleri,

“Mevlana Mescidin’de, Hiirrem Pasa Tiirbesi’nde, bahgeli eski Konya
evlerinde, Ermanak Ulu Camiinde rastlanmaktadir. Mevlana Mesacid’i kapi
tokmagi, goriiniisiinde ki zarafet, burma halkali hareketli kismi ve bombeli, islemeli
ayna kismu ile ¢ok giizel ¢alismalardir. Esas tokmagi ve aynayi kapiya tespit eden
diigiim kismi kus agzi gibi acilmakta ve alt kism1 geriye kivrilarak, burma halkay1
tutmaktadir. Hiirrem Pasa Tirbesi’nin ¢ift kanatli ahsap kapismna ait, diiz halka
formundaki tokmaklar Mevlana Mescidi tokmaklariyla benzerdir. Fakat sigkin ayna
kisminin dantel seklinde kesilmis olmasi ve stilize lale tomurcugu seklinde biten tist
kisimlart daha ilgingtir.1302 tarihli Ermanak Ulu Camii, Karamanoglu Mahmut Bey
tarafindan yaptirilmistir. Kabartmalarla kapl, ceviz, ¢ift kanatli kapilar {izerinde,
bombeli tun¢ ayna kisimlari ile sade, halka formunda tokmaklar yer almaktadir”
(Bas Anig, 1996: 59).

Divrigi kapilar1 ev mimarisini uygun olarak Tiirk zevkinin 06zelliklerini
tasimaktadir. Divrigi kapilarinda yer alan siislemeler icin bir tarihleme yapilmasi
simdilik miimkiin degildir. Yalniz demir malzeme, aga¢c malzemelerden daha
dayanikli oldugu i¢in 6zellikle kap1 siislemelerin daha onceki tarihlere gétiirmemiz
miimkiindiir. Ciinkii ¢iirliyen bir kapmin tokmak ve saksaklar1 bugiinde yeni bir

takilmaktadir (Ozen, 1985: 208).

“Anadolu’nun daha c¢ok bati yarisinda balkanlara kadar yayilan bir alanda
izleyebildigimiz ev bigimi Safranbolu’da goriiliir. Sokaktan igeriye ¢ift kanatl biiyiik
bir kapi ile girilir. Kapinin dis yiizeyinde yabancilarin kapiyr ¢almasi i¢in bir tokmak
(saksak) vardir. Tokmak, bir ¢ivi bagina vurularak ses ¢ikartilir. Kapida saksak yoksa
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kap1 mandali yukar1 kaldirip birakilarak ses cikartilir. Iceride yasayanlara haber
verebilmek iginde kullanilan kapi mandallart son derece zarif motiflerden
olusmustur. Kap1 tokmaklarmm bazilarinda ayna kisimlar1 ortadan bombeli olup
kenarlarinda biiyiik ve kii¢iik dilimler mevcuttur. Bunlara takili basit halkalar vardir”
(Giinay, 1989:62,63).

Diyarbakir’da evlerin kapilar1 ile ilgili siis ve islemeler olduk¢a cesitlidir.
Bunlar; kabaralar, tokmaklar, ¢ekecek veya saksaklar ve birde anahtar ya da diirgii
aynaliklaridir. Tiimiiniin kendine gore bir sanat degeri olmasina karsin, ¢esitli antika
ve miize koleksiyonlarina sikca yer alanlar daha kap1 tokmaklaridir. Ayrica diiz veya
egri cubuklar seklinde olan kap1 tokmaklar1 goriilebilirse de en onemlileri stilize

edilmis “Kus” ve “Hanimeli” seklinde yapilmis olanlardir (Akbulut, 1995: 62,63).

“Istanbul’un en eski kap1 tokmaklarina kale ve eski han kapilarinda rastlanir.
Bu kapilar siivarilerin, deve kervanlarmin, hatta bir ordunun rahatga girip
cikabilecegi gorkemli kapilardir. Tonlarca agirlikta ve bir mil {izerinde doénerek
acilip kapanan, tizerleri kalin demirlerle zirhli bu kapilarda kulplar sade, saglam ve
gorkemlidir. Bunlarm 6rneklerini hala Anadolu ve Rumeli hisarlar1 ile Istanbul’un
eski tarihi hanlarinda gorebiliriz. Gene en eski kap1 tokmaklarma Istanbul’un Galata
semtindeki sokaklarda da rastlamak miimkiindiir. Bunlar genellikle kartal veya bir
iiziim salkimi bir el seklinde yapilmistir” (Taner Teech,1979:8,9).

Anadolu ve Rumeli Hisarlarinda yalin, saglam, gosterisli halka formunda
tokmaklar kullanilmistir. Ev, kosk ve yalilara ait kapi1 tokmaklari cesitlidir.
Miisliiman toplumlarda bilhassa dini yapilarda artik eski Totemizm ve Samanizm
tesiri tastyan figiirler kullanilmamaktadir. Cephe siislemeleri azalmakta, siislemede
hayvan ve insan figiirlerine yer verilmemektedir. Iste bu sebepten dini yapilarda
halka formundaki tokmaklar ya da lizerleri ayetli tokmaklar kullanilmaktadir. 18.
yiizyillda Osmanli sanatinda baslayan Barok ve Rokoko iisluplarna, 19. ylizyiln ilk
yarisindan itibaren Fransa’da gilincel olan Ampir islup da katilmis ve yerli
geleneklerden de faydalanilarak oldukca degisik bir tislup dogmustur. Bu donemde
kap1 tokmaklarinda da degismeler olmustur. Bogaz’da, Galata’da, Bakirkdy,
Kadikdy ve yaki ¢evresinde ve bilhassa Adalar da ilging 6rneklere rastlanmaktadir.
Rum, Ermeni, Musevi ve Lovantel evlerinde ¢ok c¢esitli formlarinda kap1 tokmaklar1
kullanilmaktadir. Cumhuriyetin ilk yillarinda baslayan Yeni Klasik Tirk
Mimarisinde kapi1 tokmaklar1 dini ve sivil mimari eserlerde yavas yavas ortadan

kalkmis ve yerini modern araglara birakmistir (Bas Ar1g, 1996: 59).
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Malatya’da tiim Anadolu’da oldugu gibi kap1 tokmaklarini ve saksaklarini
yapan ustalar, ustadan ¢iraga bilgi ve gorgiilerini aktarmiglardir. Demir {iretim ve
yapim ustalar1 Orta Asya’nin Samanizm etkisini Anadolu Islam Kiiltiirii ile
bezeyerek kiiltlirler arasinda Tiirk unsurunun devamini ve kaliciligini saglamislardir.
Kap1 tokmagindaki ayni siisleme tarzi veya demiri dovme tarzi, dokiim sitili belli bir
islubu tasidigindan bunlarin bolgesi ile yapim donemi isimlendirilebilmektedir.
Anadolu’ya has mitolojik sdylemlerde kapi tokmaklarma ve kapi tokmaklarinin
malzemelerine dair bir takim ilging bulgular mevcuttur. Ornegin; kap1 tokmaginin
neden demir olmasi gerektigi konusunda soyle bir saptama yapilmistir; “Demir
Kutsaldir”. Demir insana Tanr1 tarafindan verilmis goksel bir maddedir. O insanlara
tyilik icin gokyliziinden indirilmistir. Demirde ona dokunan i¢in iyilestirici, tedavi
edici Ozellikler vardwr. Tirklerin Ergenekon’dan ¢ikist demir dagin eritilmesi iledir.
Kutsal kurdun Tiirklere yon gdstermesi demirin eritilmesi iledir. Islam inanisina gore
de demir kutsaldir. Kuran-1 Kerim’de “..Size gokten demiri indirdik. Onda size
say1siz menfaatler vardir.” Oyle ise demir Samanizm den bu yana Miisliiman Tiirkler
icin de hep kutsal kalan bir madendir. Demire dokunan insan kutsanmis sayilir.
Demirciden saban demiri yapan usta ve bereketin kapisini onunla agtigr gibi kapi
tokmag1 ve kap1 saksagi yaparak da evlerin kapisini dostlara agtirmaktadirlar. Demire
dokunan insan kutsandig1 gibi, kutsal oldugundan dolay1 da kapisini ¢aldig1 evden
ona kotiilik gelmez, kap1 tokmagi tutan insan ise zaten o eve kotiiliik diisiinemez

denmektedir (Barlas, 1997:105-107).

Gergekten de Anadolu tarihin doneminde bagrinda barmdirdig: birgok kiiltiiriin
ve hatta smir kiiltlirlerinin etkisiyle yogrulup gelen zengin bir sanat dagarcigina
sahiptir. Biitiin sanat dallarinda oldugu gibi (kiiltiiriin ve yabanci olanlarin belki de
akillaria bile gelmeyecek belki de 6grendiklerinden garipseyecekleri) kilit, saksak
veya tokmak ayrintilarda bile zengin kiltiiriimiiziin stisleme 6rneklerine

rastlanmaktadir.
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Diinya kiiltiir birikimine kendine 6zgii ev mimarisiyle yansiyan Tiirk kiiltliriini
birlikte yasamin ortak kosullarini olusturan her ayrintida kendi ruhunu, duygularini,
diinyaya bakis acisini, ruhsal zenginligini yansitt1 goriilmektedir. Sokaktan avluya,
avludan misafir odasina giden yolda aslan bagli bir kap1 tokmagimi veya stilize
edilmis bitki motiflerinden 6zenle bigimlendirilmis baska bir kapi tokmaginin o
giiclii sesinin yayildigini diisiiniin. Bu ses kapida birisinin oldugunu ve igeri girmek
icin kap1 tokmagini araci kabul ederek izin istedigini ifade etmektedir. Bu bireysel
yasamin mahremiyetini koruyan c¢ok ciddi bir unsur olarak algilanabilecegi gibi

sosyal iliskilerin inceligini ifade eden bir olgu olarak da algilanabilir.

Ayni1 zamanda giiclii bir estetik anlayisin {iriinii olan bu tokmaklar. Ugurol

Barlas’in dedigi gibi ev sahibinin kisilik 6zelli§ini de yansitirlar.

“Kap1 tokmaklarmin bulundugu eve goére o evin sahibi olan ailenin kapi
tokmag ile ilgili hikdyeleri de vardir. Ev yapilirken evi yaptiran dedeleri kapiya
tokmak alirken veya demirciye kapi tokmagi siparisi verirken nasil bir tokmak
istedigini anlatir. Aile dericilikle ugrasiyorsa veya hayvancilikla ge¢imin sagliyorsa
kap1 tokmagi genellikle hayvan bagh veya hayvan figiirlii olur. Ev sahibi ¢iftci ise
veya arazi sahibi ise kap1 tokmaklar1 suyolu kap1 tokmagi denilen tiptedir. Son bir
ornek ise eger ev sahipleri orman isciligi ile kerestecilik ile ugrasiyorsa kapi
tokmaklar1 yilanli veya burma kuslu olabilmektedir” (1997:105-107).

Kap1 tokmaklar1 ile Anadolu’nun yiizlerce yillik geleneksel sanat zevki
giliniimiize kadar tasmmistir. Malatya evlerinin climle kapilari, kapmin sadece eve
giris c¢ikista kullanilan bir eleman olmayip, bezeme unsurlar1 ev, kapi1 ve esik
hakkindaki inan¢ ve uygulamalariyla bu bdlgenin sanat zevkini ve geleneklerini de
yansitmaktadir. Bugiin kapilar ve iizerindeki siislemeler teknoloji ilerledik¢e yok
olmaktadir. Yap1 malzemesi olarak ahsabin yerini demir, saksak ve kap1 tokmaklarin

yerini de ziller almaktadir.
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BOLUM II

PLASTIK SANATLARDA VAZGECILMEZ BiR OGE OLARAK
‘OBJE’ KAVRAMI VE RESIM SANATINDA OBJENIN TEMSIL
OLANAKLARI

2.1. Obje Kavrami, Tamim ve Simirlari

2.1.1. Obje’nin Sanatsal imgeye Doniisiimii

Birbirinden farkli anlam edimleri araciligiyla bilgisine, algisina, kavrayisina ya
da duygusuna ulasabildigimiz her sey objenin tanimi alanma girebilir. Felsefe’de
obje, cogunlukla ‘6zne’ terimiyle birlikte ve onun ‘gdlge anlami’ olarak ele
almmaktadir. Bu yaklasima gore; diisiinebilen ya da diisiinceye konu edilebilen her
sey temel de bir obje oldugundan, 6znenin karsisindaki biitiin diinya bir ‘objeler
alan1’ olusturmaktadir. Obje, ‘dogal’ oldugu gibi ‘yapay’ da olabilir. Bu anlamda,
dogada bagimsiz bir sekilde var olan ‘tas’, dogal objeye Orneklik olustururken; teze

konu edilen ‘kap1 tokmaklar1’ ise yapay objelere 6rnek olarak gosterilebilir.

“Gorme Bicimleri” adli yapitinda Berger, nesnenin gérme ile olan bagmtisini

su sOzlerle aciklar:

“Bakmak bir segme edimidir. Bu edinim sonucu olarak gordiigiimiiz nesne
her zaman elimizle dokunacagimiz bir nesne anlaminda olmasa da ulasabilecegimiz
bir alana getirilmis olur. Inanin bir seye dokunmasi demek, kendisini o seyle iliskili
bir duruma sokmasi demektir. Tek bir nesneyle degil, nesnelerle aramizdaki
iligkilere bakariz her zaman. Gorlisiimiiz, siirekli olarak canlidir, hareketlidir, her
seyi ¢evresindeki bir cember iginde tutar; bulundugumuz durumda bizim i¢in orada
var olabilecek her seyi gosterir bize” (1995: 8-9).
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Dolayisiyla, insan bilincinden bagimsiz olarak dis diinyada var olan, ‘bilme’
ve ‘gdorme’nin konusu olan her sey obje tanimi i¢ine girmektedir. ‘Gorme’ edimi,
cevresinde bir karmasa ve yigin 6begi olarak goriilen objeleri se¢ip ayirabilmeyi
ifade eder. Cevresine segmeci bir anlayisla ‘goriis’ii temel alan bu tarz bir bakis hem
bilingli hem de sezgisel egilimleri yansitir. Cogu insanin cevresinde goremedigi
ayrmtilar1 bir sanat¢1 kolaylikla fark eder ve sanatsal ¢aligmalarinin konu ve objesi

olarak bunlar1 degerlendirebilir.

D1s diinyadaki ¢evrede bircok obje vardir. Bu objelerle aramizdaki iliski ¢cogu
zaman bu objelerin islevselliklerinden ve bizim onlara olan gereksinimlerimizden
dolay1 sdz konusu olur. Insanin sadece yararlandig1 objelerle iliski icinde olmasi
yeterli degildir. Insan ¢ogu zaman gordiigii objelere farkli bir gozle de bakabilir.
Sanata dair bir yaklasimi ifade eden ‘estetik algi’ insana objelerin gercek anlamda
goriinmesinin ¢ok Gtesinde bir ‘goriis’ saglayabilir. Boyle bir durumda obje, insan
icin swradanhigini yitirir ve gorisimiiz daha bilingli bir hale gelebilir. Dogada
bulunan her obje, sanat¢inin ona yiikledigi anlam ve deger sonucunda ancak bir

‘sanat objesi’ diizeyine ylikselebilir.

Plastik sanatlarda obje daima baskin bir karakter arz eder. Sanatsal nesnenin bu

ozelliklerini Ozayten, sdyle aciklar:

“Kendi dogasinin egemenligi nesneyi yonetir ve dolayisiyla sanatgiyi
yonetir. Nesne, diizleme karsidir, bagimsizdir. Bigimlendirmede ustaliklt bir teknik
ve beceri gerektirir. Nesne, oldugu gibidir. Yanina getirilen her yeni gerece karsi
istiinliigiinii korumak egilimi vardir. Biitiin bunlarin 6tesinde de kendi gercekligi
kadar, kendi ger¢ek bosluguna da sahiptir. Yine de diinyanin, doganin, tiim
gergekligini, yalin ve dolaysiz anlamini, yagsamin ¢iplakligini, nesnenin kendisinden
baska higbir sey anlatamaz. Nesne ayni zamanda tarihtir, yasamla, insanlarla,
dogayla dogrudan iliskilidir; bildirisini 6ziinde tasir. Nesne bir se¢imdir” (1992: 62).

Sanatg1, diisiinsel ya da nesnel olarak esinlendigi herhangi bir ‘sey’i “sanat
objesi” olarak secebilir ve bunu 6zgiin bir sanat yapit1 olusturacak sekilde resminin

plastik bir eleman: haline getirebilir. Boylece, ortaya ¢ikan yapit izleyici i¢in yeni bir
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gorsel boyut ve diisiinsel kavrayis durumu yaratabilir. Sanat yapitina konu edilen
‘sanat objesi’nin sanatsal bir imge asamasina gelmesi i¢in yaratici ve estetik bir
kavrayisla yorumlanmasi1 gereklidir. Dogada karsilagilan her obje kendine ozgii
anlami1 oldugu gibi objeler onu gézlemleyenlerin ruhsal durum ve kiiltiir diizeylerine
bagl olarak farkli anlamlar tasimaktadir. Sanat¢inin, hayal giiciinii de kullanarak
objelerin i¢indeki 6zl arama, kendisinden yola ¢ikarak evreni tanima ve bu arayis
icinde bir iirlin yaratma seriiveni i¢in ¢ikis noktasi bir obje olabilir. Obje ile ilk
karsilagsma aninda, bazen de ¢alisma siirecinde gergeklesen sanatci-nesne iliskisi, bir
irline doniislinceye kadar devam etmektedir. Sanat¢min objeyi kendi diinyasina
almasi, ona 6zel anlamlar yiiklemesi ve objenin sanat¢ida duygular olusturmasi uzun
bir siireci gerektirmektedir. Boylece sanatci objeyi degil, objeye yiikledigi duygular:
aktarir. Insanlarin diisiince ya da inanglar1 gérme bigimlerini etkiler. Farkli gérme
bicimleri, objelerin farkli yorumlanmasima, onlara farkli anlamlar yiiklemesine ve

boylece farkli sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasina yol agmaistir.

Imge ile ilgili olarak Berger diisiinceleri su sekilde ifade etmektedir;

“Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis gériiniimdiir. imge
ilk kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan —birka¢ dakika ya da birkag yiizyil i¢in
kopmus ve saklanmig bir goriinlim ya da goriinimler diizenidir. Her imgede bir
gbrme bicimi yatar. Fotograflarda bile. Cilinkii fotograflar cogu zaman sanildig gibi
mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun,
fotografcinin sinirsiz goériiniim olanaklart arasmndan o goriiniimii sectigini fark
ederiz. Rast gele aile fotograflarinda da bdyledir bu. Fotograf¢inin gérme bigimi
konuyu secisinde yansir. Ressamin gérme bi¢imi, bez ya da kagit {izerine yaptigi
imgelerle yeniden canlandirilir. Her imgede bir gdrme bi¢imi yatsa da bir imgeyi
algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda gdrme bigimimize de
baglidir”(1986: 9-10).

Imge; insanoglunun etrafin1 saran tiim yasamsal unsurlardan fark edebildigi
nesnel gercekliklerin kendine ait diisiinsel diinyasinda yorumlanmis halidir

(Iskenderoglu, 2009: 157-166).
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Aziz Calislar, “Ansiklopedik Kiiltiir So6zliigii’nde, sanatsal imgeyi soyle
tanimlar:

“Sanatsal imge, insanin dogayla, toplumla ve kendisiyle iligkisinin somut,
ozel, tikel goriintislerinin dolulugu iginde, estetiksel olanin zihinsel 6ziimlenis
bi¢imidir. Gergeklige iliskin bir nesneyi, somut bir gériiniisii ya da iliskiyi belirli bir
nitel gerceklik goriiniisii i¢inde verir; O6rnegin, gerceklikte yer alan bir goriiniisle
ilgili 6zel bir psisik iliskiyi dile getirir. S6z konugsu gériiniisiin bir 6zne igin tagidigi
anlam kapsamini, anlam degerini kusatir, buna iliskin diisiinsel bir tasarimi ortaya
koyar. Ayrica biitlin bunlarin az ya da ¢ok derin bir bigimde genellendirilisini verir.

Sanatsal imge, anlam yiiklii ve genellendirilmis algi ve tasarimlari iletir” (1991:
374-375).

‘Sanat obje’sinin estetik bir nesne ve dolayisiyla ‘sanatsal imge’ haline gelmesi
duygu ve diisiince biitiinliigli i¢cinde gerceklesir ve izleyicide de estetik bir haz

yaratir.

2.2. Resim Sanatinda Objenin Temsil Olanaklar:

Obje, madde, renk, ses gibi duyumsal elemanlarla varlik kazanir. insan, objeler
diinyasi i¢inde yasar ve 0zne olarak insanin karsisinda konumlanan varliklar “objeler
diinyasi’n1 olustururlar. Sanatci, resmettigi objeyi duyumsal 6zellikleriyle algilar ve
onu bir bilgi objesi olarak kavrar. Insanm ilk sanat etkinlikleri ¢evresindeki bu
‘objeler diinyasi’ndan segtiklerini taklit etmesiyle baslamistir. Resim sanatinda
gergekligin kopyasini yapma seklindeki ‘yansitma’ eylemi ¢ok uzun yillar devam

etmistir.

Eski Yunan’dan (Antikite) 20. yiizyilin baslarina kadar resmin degerinin
belirlenmesinde ‘mimesis’ (yansitma) esastir. Doga ve insan goriingiileri ile
davranislariin sanat araciligiyla taklit edilmesini ifade eden mimesis, sanat yapitini
diinyaya tutulan bir ayna olarak goriir. Goriinen diinyayr kullandig1 gostergeler
dizgesi 1ile betimleyen sanatcmnin ifade dilini belirleyen temel zihniyet,
gercekligin/dis diinyanin algilanmasi ve gorsel imgelere doniistiiriilmesidir. Mimesis

kurami, biiyiik oranda Antik Yunan filozofu Platon’un felsefi goriislerine dayanur.
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Platon’a gore cevremizde gordiigiimiiz her sey ‘idealar diinyasi’nin bir taklidinden
ibarettir. Bu yaklasimi nedeniyle Platon, objeleri taklit eden ressamlar1 ‘bos bir isle

ugrastiklari’ni sdyleyecek kadar ileri gider.

Resim sanatmnin dogadaki objelerin taklidine dayanmasi siireci, sanat
tarihindeki iki kirilma ile birlikte sekteye ugramustir. Ilki, 1330’larda Giotto ile
birlikte, her 6znenin ayn1 bakis agisiyla goriiniisiinii ifade eden perspektif anlayisinin
terk edilmesidir. ikincisi ise, soyut sanat1 temsil eden avangard (6ncii) sanatcilarin
resimde bicime dair olan her ne varsa tuvalin disina itmeleridir. Bu iki 6nemli
olaydan birincisi, resimde objenin temsilini degistirirken, ikincisi ise resim sanatinda

objenin temsilini sona erdirmistir.

“Plastik sanatlar1 geleneksel olarak konunun ‘6gretici’ icerigini tarif eden s6z
sanatlarma bagimli kilan eski kiiltiirel hiyerarsinin reddedilmesi, resimsel yaratimin
erekselligiyle ilgili farkli bir anlayis ortaya cikarmistir. Dissal bir modelden
esinlenmekten vazgegen resim, bagka tiir zihinsel aktivite igin muhtemel bir
mantiksal model olarak goriiliir” (Farago, 2006:181)

Resimde obje temsilinin ortadan kalkmasimin ve ret edilmesinin diger bir sekli
ise modern sanatcilarin temsil edilen objeyi boyamak yerine dogrudan dogruya
objenin kendisini tuvale yerlestirmeleridir. Bdylece tuvalin iki boyutlu yiizeyi,
hacimli obje nedeniyle {ic boyutlu bir durma gelmis ve resim ile heykel ayrimi

ortadan kalkmustir.

2.2.1. Cagdas Resim Sanatinda Obje Kaynakh Soyutlama Egilimleri

Cagdas sanat, duyusal-dogal obje diinyasindan uzaklasarak yeni soyut-diisiinsel
obje diinyas1 kurmaya yonelmistir. Sanat¢i, s6z konusu bu objeler diinyasina karsit
olan diinyaya, duyu gercekliginden uzaklasarak varabilmistir. Bundan sanatcilarin
objelerden tiimiiyle vazgectigi anlami ¢ikmamalidir. Ciink{i her yeni sanat, yeni bir
bi¢im dili yaratmak ve ifade etmek istedigi gercekligi yeni bigimler yoluyla vermek

durumundadir.
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Soyut sanat¢i, evrene, nesneler diinyasina baktiginda nesneleri ‘6zsel’ yapilari
icinde goriir, yani objeleri soyut-geometrik bi¢imler seklinde resmeder. Soyut sanatin
aradig1 objeler ‘goriilebilir’ olan objeler degil, tam tersine ‘diisiinsel’ objelerdir.
Sanatta yillardir egemen olan ‘dogayr gorme’ mantig1 burada yerini ‘dogayi
diistinme’ mantigina birakmistir. Bu yeni bakis, dogaya yeniden bi¢cim vermek kural

ve yontemlerini de icermektedir.

Modern Bati resim sanatmi temsil eden Van Gogh, Wasily Kandinsky, Paul
Klee ve Jacson Pollock’un yapitlarindan yola ¢ikarak, objeden soyutlamaya gegis
ornekleri iizerinde durulacaktir. Bu oOrneklerde, objeye daha betimleyici tavirla
yaklasan Van Gogh’da dahil olmak iizere, tlim sanatc¢ilarmn goriiniir olsun ya da
olmasin obje kavramina yogun bir duygusallikla yaklagmalar1 ve diistinsel bir temsili

amacladiklar1 tlimiiniin ortak 6zellikleridir.

2.2.1.1. Cagdas Bati Resminde Objeden Soyutlamaya Gegis
Yaklasimlar:

2.2.1.2. Van Gogh

Sanat tarihinde sanatmma kendi kisisel yasantisini, insancilligini, ruhsal
sikintilarini ve yalnizligmi sanat¢t Van Gogh kadar yetkin bir sekilde yansitan baska
bir sanat¢1 bulmak giictiir. Van Gogh, kendisini etkileyen, yalnizligini paylastigi
objelerin resimlerini defalarca yapmis ve onlar1 insan yalnizligmna dair gii¢lii birer

imge haline doniistiirebilmistir.

Van Gogh’un “Pabuclar” adli resim serisi, siradan objelerin resim sanatina
konu olmas1 nedeniyle, temsilde yeni bir ¢igira yol agmistir. Resmi, bir bildirim araci
sayilan, estetik bir obje olma niteligi ile ele olan Ering, bu ¢alismalar1 soyle

degerlendirmektedir:
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“Teknigi ve nesnel iletisi ile bile estetik bir begeni yaratabilir. Ama bu
tablonun asil iletisinin felsefi bir deger tasidigi disiiniiliirse ve en siradan bir
esyanin, eski bir ¢ift botun bile resmedilebilecegi hesaba katilirsa Van Gogh’un bu

caligmasimnin iletisi daha degerlenmis olur, hem de bir ilke imza atmis...” (2009: 62)

Obje (pabug), bu resimde goriildigi gibi, iginde bulundugu ortamdan almnip
sanat yapit1 i¢ine yerlestirildigi zaman, soyutlasmaya yiiz tutan, fiziksel-yararli bir
nesne olmaktan ¢ok, gorsel Oze doniismiis ve gergek yasamdakinde olmayan

duygusal bir gii¢ kazanmustir.

Resim 6: Van Gogh; “Pabuclar”, Tuval Uzerine yaghboya, 1888, Metropolitan Miizesi,
Newyork.
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2.2.1.3. Paul Klee

20. ylizyilda, modern sanatin yeni sanat anlayis1 olan soyutun Onemli
temsilcilerinden biri olan Paul Klee, ‘Diinya korkunclastikca, sanat daha ¢ok
soyutlasacaktir’ diyerek, Kandinsky gibi daha tinsel bir sanat arayisma girmistir.
Klee, birlikte hareket ettigi ‘Mavi Kavalye’ sanat¢ilariyla birlikte, bi¢cimi ifadeye tabi
kilma istencini ve sanat¢i dikkatinin i¢sellige ve psisik olanin anlatimma yonelmesini

benimsemistir.

Klee’nin sanatinin ve yapitlarmin tiim amaci, biitliin olarak 6zii yakalama,
kaynaga donme, kendini biitiinle 6lgmeye yonelik bir ¢caba oldugunu séylemek hi¢ de
yanlis olmayacaktir. Sanat¢inin, “Cicek Efsanesi” adm verdigi yapit1 tam da bu
amaclarin anitsal bir 6rnegi olmaktadir. Bu resimde, ¢igek objesinde yola ¢ikan
sanatci, objeyi goriinlir kilmak yerine, kendi zihninde cicegin cagristirdigr tiim
diisiinceleri tuval ylizeyi {lizerinde soyut bir diizlemde karsimiza koymaktadir.
Klee’nin yapitinda hicbir sey rastlantisal degildir; her seyin bir kokeni ve gergekligin
Oziiyle bir bag1 vardir. Sanatin islevini belirten ve taklit islevini daha bastan dislayan
bdylesine bir anlatim, objelerin digsal goriiniimlerinin su veya bu 6l¢iide aslina baglh
kalinarak yeniden olusturulmasinin gegerliligini tiimiiyle ret etmektedir. Klee’ye gore
resim; “ salt soyutlama bi¢iminde degil (zira Klee, soyutun tinsel degil de cok somut
olabilecegini diisiinliyor), yeni yaratilan formlarm sembollestirilmesi bigiminde

(seyleri) gortniir kilmalidir” (Aktaran Farago, 2003:166).
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Resim 7 : Paul Klee, “Cicek Efsanesi”, 118, Val Zerie suluboya ve pastel, Sprengel Miizesi,
Hannover, Almanya.

2.2.1.4. Vasily Kandinsky

Soyut sanatin kuramsal ve uygulama diizeyinde ilk temsilcilerinden biri olan
Vasily Kandinsky, 1910 yilinda yaptig1 ilk suluboya ¢alismasiyla objelerden hareket
ederek soyut bir takim lekelere ulagsmis ve resim sanatin1 somutluktan kurtarmustir.
Kandinsky’nin soyut sanata yonelisinde etkili olan olay sOyle gerceklesmisti:
Aksamin alacakaranliginda Miinih’teki atdlyesine giren sanat¢i, duvara ters bir
sekilde dayali duran bir yapitim1 goriir. Karanliktan ve tuvalin ters durmasindan
kaynakli olarak konusu secilemeyen yapit, sanatciya salt bicimler ve lekeler halinde
beliriyordu. Yapitin renk ve bicim giizelligini bozmayan, aksine, belki de bunu daha
da arttran bu durum karsisinda Kandinsky, gilizel bicim ve renklerin konuya,

gergeklige bagli olmadiklar: kanisina varir.

Kandinsky, 1910 yilinda “Sanattaki ve Ozellikle Resimdeki Tinsellik Uzerine”
adli galismasini kaleme alir. Sanatg1, bu kiiglik kitabinda, saf yani figiiratif olmayan

bir resim sanatmin felsefi gecerliligine ve ayni1 zamanda tinsel zorunluluklar
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diinyasmi temsil eden mantiksal bir sistem olarak bu saf resmin isleyisine olan
inancii dile getirir. Sanat¢inin, “Kompozisyon VIII” olarak adlandirdigi resimde
dogaya ait higbir obje ile karsilasmiyoruz. Bu resim, nesneleri olmayan saf bir soyut
sanat Ornegidir. Yine de resmi inceledigimizde, sanat¢inin yeni bigimler yaratmak
amaciyla dogadaki geometrik formlara (kare, daire, liggen) basvurdugunu kolaylikla

gorebiliyoruz. Kandinsky’e gore;

“Sanatin dogadan iistiin oldugu anlagilmistir. Ciinkii sanat, sanatgmin
ruhunun ‘kutsal bir esinle yaratilmis’ bir iriiniidir. Dogayr taklit etmekten
vazgectigim giinden beri onu daha ¢ok seviyorum. Zamanla, soyut sanatin, dogayla
birlikteligi koparmadigi ve tam tersine bu birlikteligin yakin bir gegmiste hig
olmadig kadar siki oldugu carpici bir bigimde gosterilecektir. Soyut resim, doganin
‘kabugunu’ terk etmektir, fakat doganin yasalarini, kozmik yasalarmi korumaya
devam etmektir” (Aktaran, Farago, 2003: 185).

Bu s6zlerden de anlasildig: gibi Kandinsky, resminde dogadan vazgegmemis,

tam tersine doganin igsel yasalarmi kesfederek, sanatta yeni bir bigim yaratabilmistir.

i)

Resim 8: Vasily Kandinsky, “Kompozisyon VIII”, 1923, Tuval iizerin yaghboya, 140x200 cm.
Gugenheim Miizesi, New York
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2.2.1.5. Jackson Pollock

Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin en onemli figiirlerinden olan
Jackson Pollock, 1930’1u yillarda ‘Federal Sanat Projesi’ kapsaminda ¢alismis ve bu
donem soyutlamaya yOnelmistir. Pollock, adeta bir performans yaparcasma, yere
yerlestirdigi tuval yiizeyini doku etkileri de gozeterek ritmik boya sigratmalariyla
kaphiyor ve geleneksel kompozisyon anlayisini terk ederek, ‘biitiinciil etki’ dedigi
kendine 6zgii bir tarzi uyguluyordu. Sanat¢i, yapitlarii hazirlarken nasil bir duygu
icinde oldugunu su sozlerle agiklamaktadir: “Tablonun i¢indeyken, yaptigim seylerin
bilincinde degilim. Ancak belli bir ‘bilinglenme’ anindan sonra yapmak istedigi seyi
gorebiliyorum. Degisiklikler yapmaktan ya da yarattigim imgeyi ortadan
kaldirmaktan korkmuyorum, ¢iinkii bir tablonun kendine 6zgii bir yasami vardir.
Tablonun bu yasantisinin giin yliziine ¢ikmasina izin vermeye ¢alistyorum. Ancak
tabloyla temasi1 kaybettigimde, ortaya kaotik bir sonug ¢ikiyor. Baska bir deyisle, tam
bir uyum ve kolay bir degis-tokus s6z konusudur; boylece basarili bir tablo ortaya
citkmis oluyor” (Aktaran Farago, 2003:259). Sanat¢inin bu tiir dogaclama
calismasmin bir iirlinii olan “Anahtar” adli resimde gordiigiimiiz asil sey renklerin
plastik bir etki i¢cinde kompozisyon yaratacak sekilde tuval ylizeyinde organize
edilmis bicimidir. Bu resimde obje olarak ‘anahtar’a dair bir ipucu yoktur, tersine bu
objenin sanat¢min zihninde tasidigi diisiinsel ¢agrisimlara ait bir bicimleme anlayisi

vardir.
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Resim 9: Jackson Pollock, “Anahtar”, 1946, Tuval iizerine yaghiboya, S9x84 cm., Chicago Sanat
Enstitiisii

2.2.2. Cagdas Tiirk Resminde Obje Cikish Soyutlamalar

Bati resim sanatiyla paralel bir ¢izgide gelisim gosteren Cagdag Tiirk resminde,
sanat¢ilarin ¢aligsmalarinda hem goriiniir hem de diistinsel-kavramsal diizeyde obje ile
stirekli bir ilgi iginde oldugunu soyleyebiliriz. Bu boliimde, Mubhittin Sebati, Adnan
Varinca, Zekai Ormanci ile Fatma Tilin’in objeden hareketle gergeklestirdikleri
soyutlamalardan 6rnekler verilerek, modern resim sanat¢ilarin konuya yaklagimlari

incelenecektir.
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2.2.2.1. Mubhittin Sebati

Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden 1924 yilinda mezun olan Mubhittin Sebati,
ozellikle natiirmortlarinda ele aldig1 objeleri boyarken, paletinde her zaman
bulundurdugu toprak ve yesil rengin tonlariyla diger sanatc¢ilardan ayrilir. Sanat¢inin
bu sira dis1 renk duyarli§i ve paleti onun adeta imzasi niteligindedir. Mubhittin
Sebati’nin resim caligmalarinda, renk kullaniminin disinda mistisizme yakinlasan bir
gizem de onemli bir kaynak olusturmustur. Sanat¢inin yogun bir duygu olarak i¢inde
tasidig1 hiizlin ve gizem onu ¢agdas1 Hale Asaf ya da Hollandal1 Van Gogh gibi sira
dis1 bir sanat¢1 kilabilmistir. Sanat¢inin “Palto” adli calismasinda kendisine 6zgii bu
duyarhig1 gormek miimkiindiir. Bir yatagin iizerine atilmis gibi duran palto, sapka,
atki ve eldiven, bircok soru ve yoruma agik bir kompozisyon meydana getirmistir
(bkz. resim 10). Resmin anlam diinyasi1 i¢cine girdigimizde, kullanilan objelerin
yalnizlik, terkedilmislik ve hiiznli ¢agristiran imgeleri cagristirdig1 goriilmektedir.
Calismanin tiretildigi donemde, sanat¢inin i¢cinde bulundugu ruh hali i¢in sdyledikleri

sasirticidir:

“Yalnzlik ¢ok miithis. Haftalar geciyor kimseyi géremiyorum. Sinirden mi
yoksa hastaliktan m1 bilmem, bilhassa geceleri lizerime garip ve korkung bir hal
¢Okiiyor. Her tarafta, odanin kdse bucaklarinda, koltuklarin altinda, dolaplarin
arkasinda, sofada, merdiven basinda, basamaklarin altinda bir takim mahluklar
saklanmig, sanki beni gozetliyorlar. Her an ilizerime atilacaklar, Bu korku geceleri
birden bire beni ter i¢inde uyandiriyor. Burada riizgar da ¢ok siddetli, ev sarsiliyor.
O zaman lambayi yakiyor, sabah1 bekliyorum” (Pelvanoglu, 2003: 20).
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Resim 10: Mubhittin Seba"ti, “Palto”, '[:uval lizerine Yaghboya, 62x74 cm., 1929, Mimar Sinan
Universitesi, Istanbul Resim Heykel Miizesi.

2.2.2.2. Adnan Varinca

1948 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
olan Adnan Varinca, doganin renkleri, 15181 ve bicimine duydugu saf tutkuyla ¢alisan
bir obje ressamidir. Gorlintiiyii ve objeyi, leke diizeyine ve yalin bir form anlayisi
icinde, her tiirlii miikemmellikten uzak tuttugu resimlerinde; gerceklikle gercek disi,
olaganla olagandis1 birbiri i¢inde erimekte, smirlarin keskinligi kaybolmaktadir.
Varinca’nin resimlerindeki objeler, obje-formlara doniisiirler. Ergiiven, sanat¢inin
natlirmortlarin1 ‘dogurgan doga’ seklinde niteleyerek, objeye yaklasimini soyle
aciklamaktadir:

“Varinca, herhangi bir nesne ya da goriiniimii ilgi odagi haline getirdikge

bakisi ondan uzaklasip, zaman ve mekan gibi a priori (verili) kategorileri ilga

(yiirlirlikten kaldirma) etmeye baslar. Nitekim, sinirlarin eridigi bu diizenlemede her
sey, rengin tinsel olana iligkin stratejik konumundan hareketle, birbirine sirayet edip,
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bir flizyon islemine maruz kalmaktadir artik; sonugta geriye kalan sey ise, sanatgmin
‘sendeleyen ben’iyle dzdeslesen sui generis (kendine 6zgii) eriyiktir sadece” (2003:
100,101).

Akademi yillarinda iizerinde g¢alistigi Paul Cezanne’dan etkilenen Varinca,
‘dogay1r resimden daha ¢ok sevdigini’ sOyleyerek, renklerden bigime gitmeye
calismistir. Kontur ¢izgilerini terk eden sanatgi, yalnizca boya ile objeleri birbirinden
ayiran bir yaklasimi benimsemis ve ele aldig1 objelerde zemini neredeyse
soyutlastirarak, renkleri ile Ozdeslesen objelerin daha da On plana ¢ikmasini
saglamistir. Konu olarak c¢alistig1 objelerde zemini bazen birkag firca darbesi ile
bazen de tuval bezini oldugu gibi birakarak ¢oziimleme yoluna gitmistir. Boylece

objeler merkeze cekilerek etkileri daha da arttirilmustur.

81666 (163.140.144.29-0)

Resim 11: Adnan Varinca, “Bakir Canak”, 2006, Tuval iizerine yaghboya.
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2.2.2.3. Zekai Ormanci

1968 — 73 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek
Resim Boliimii’nde 6grenim goren Zekai Ormanci, Cagdas Tiirk Resim Sanatinda
objeden yola c¢ikarak soyut bigimlere ulagsmaya calisan kararli bir sanat¢i tavri
gelistirmistir. Ormanci, yapitlarinda plastik agidan tutarli bir biitlinliik ararken,
temelde gliniimiiz sanatinda resmin tasiyici islevinin kalmamasmdan hareket
etmektedir. Sanat¢i, bir soOylesisinde objeyi ele alisindaki yaklagimi soyle

aciklamaktadir:

“Yapitlarimda plastik acidan kendini savunan bir biitiinliik ariyorum.
Nesneleri animsatmaktan ve bilingaltinin/i¢ diinyanin disavurumundan da &zellikle
ka¢inmaktayim. Asil amacim, nesnelerden ve onlarin temsil ettigi her tiirlii
anlamdan uzaklasip plastik degerleri ve teknigi One siirerek dogada karsiligi
olmayan, herhangi bir seye gonderme yapmayan resimler i{iretmek. Bu resimler
dogaya eklenmis birer nesne gibidirler. Sanki i¢ diinyanin ya da dis diinyanin
gerceklerini degil, kendi gergeklerini tasirlar” (1994: 97).

Zekai Ormanci’nin “Agac” adin1 verdigi calismasinda da gordiigliimiiz gibi,
kompozisyonlar1 farkli biitiinlerden koparilarak yapisal ve islevsel 6zelliklerinden
armdirilmis ¢esitli ayrintilarin birlesimidir (bkz. resim 12). Sanatg¢i, bu resimde
dogaya ait bir obje olan agacin kendi bilincindeki cagrisimlardan yola c¢ikarak,
resimsel olarak yeni bir bicim ve senteze ulagsmistir. Ormanci’nin resminde, ylizeyin
belli merkezlerinde patlayan ve dagilan, kimi yerde bugulu arakesitlerle, kimi yerde
ise zeminden kesin ¢izgilerle ayrilan soyut renk formlari, plastik bir deger olmanin

Otesinde bir anlam tasimazlar.
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Resim 12: Zekai Ormanci, “Agac” , 2002, Tuval Uzerine Yaghboya, 92x73 cm.

2.2.2.4. Fatma Tiilin

1976 yilinda Ingiliz Kiiltiir Dernegi’nin bursuyla Ingiltere’ye giden ve resim
Ogrenimi goren Fatma Tiilin, objeden hareketle gerceklestirdigi seri resim
calismalariyla bilinmektedir. Fatma Tiilin, “Saplant1 Cekirdegi” adin1 verdigi bir seri
calismada, plastik acidan ¢ok etkilendigi, rengi, formu, girdileri, ¢iktilartyla ve
anlamsal olarak ¢ok katmanli, zengin cagrisimli olarak degerlendirdigi seftali
cekirdegini obje olarak konu se¢mistir. Bu siradan objenin, ‘ilk’, ‘baslangic’,
‘saglamlik’, ‘degismezlik’, gibi kendince kozmik ve olusumsal ¢agrisimlarindan
hareketle plastik bir anlatima yonelmistir. Sanatsal imge olarak resmine neden bdyle

bir objeyi sectigini sdyle agiklamaktadir:
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“Bu nesnede (seftali ¢ekirdegi) beni biiyiileyen sey, géziin bile takip etmekte
yetersiz kaldigi, nerede baslayip, nerede bittigi belli olmayan, siirekli devinim hali.
Duragan, olmus, olusmus, bitmis degil. Olusuyor. Sanciyla, buruntuyla, kivranarak
doniiyor, dondiiriiyor. Onunla birlikte dénmeli, olusmali, bu anafora kapilmali elim”
(Nirven, 2001: 34).

Konu olarak ele aldig1 objenin (seftali ¢ekirdegi) formundan yola ¢ikarak ii¢
boyutlu (heykelsi) caligmalar da yapan Tiilin, plastik etkiyi ve pentiir tadini
yakalamak i¢in farkli malzemeler olan kagit, kraft, tuval bezi, yagli pastel, akrilik,

guvas ve kil ile caligmaktadir.

Resim 13: Fatma Tiilin, “Saplant1 Cekirdegi”, 2000, Kagit iizerine guas ve yaghboya, 56x77 cm.
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BOLUM 111

RESIMLERI VAR EDEN, OLUSTURAN ICSEL SUREC

Ik kez 1997 yilinda Cizre Ulu Cami’sine ait Ejder Motifli Kap1 Tokmagmin
goriilmesiyle biiylik bir heyecan duyulmustur. Bir dizi taslak niteliginde denemeler
yapilmig ve bu caligmalarindan sonra yasadigimiz sehir olan Malatya’daki kapi
tokmaklarma bir yonelim baslamistir. Kap1 tokmagi objesi imgelemeler ve diisiinsel
siirec icinde cesitli bicim degisiklerine ugrayarak olgunlasip daha sonra ¢aligmalara
aktarildi. Ele alman objenin yorumu ve fonla iliskisini kurabilme, yeni
kompozisyonlar arama ve objenin bi¢imini sanat bi¢imine doniistiirme ¢abasi esastir.
Yeni sosyal yasantinin i¢inde biiytik bir hizla eriyen bu nesneler resimsel form olarak
imgelemimize yerlesmistir. Malatya Evleri Kap1 Tokmaklar: ile ilgili olarak uzun
siiren calismalarin sonunda yoOreye ait kiiltiirlin ve sanatin izlerini ve tarihin
birikimlerini {izerinde tasiyan bu nesnelere olan ilgi igsellestirilmistir. Kisisel
birikimlerle bu nesneler arasinda gii¢lii bir bag kurularak, bu nesneleri sanatsal duyus

ve anlayisla yeni algi zeminine tasima egilimi olugsmustur.

Felsefi dizgede ‘isaret’ anlaminda ‘im’ sdzciigiinden tiiretilen imge kavramu,
dogadaki objelerin kopya ve yansima kuramindan hareketle sanatta temsil edilmesini
ifade etmektedir. Bu temsilde duyular ile bilincin rolii ¢ok oOnemlidir. Duyu,
duyulabilir nesnelerin bi¢cimini maddelerinden bagimsiz bir sekilde algilamay1
miimkiin kilar. imgelem, objelerin duyusal uyarimlar olmadan, onlara dair izleri
zihinde tekrarlayabilme becerisidir. Tez ¢alismasinda resimsel imge olarak ele alinan
kap1 tokmaklarmi sanatsal imgeye doniistiirme siirecinde, somut objeden hareketle
soyut bir imgeleme ulasmaya calisildi. Imge, ¢agdas estetikte daima duyusallikla
birlikte diisiiniilmektedir. Sanatsal imge, olarak ele alinan kapi tokmaklari, bu s6z
konusu duyusal 6zellikleriyle yani rengi, dokusu, sesi, tinisi, fizyonomisi gibi, o
objeyl animsatan, ‘goriliir’ kilan her seyin zihinsel bir temsili amag¢lanmistir.
Sanatsal imge nasil ki kendiliginden, bir basina olmay1 igceriyor ve karanliktaki bir
kipirt1 gibi ansizin bir gergeklige doniisiiyorsa, c¢aligmalarda ele aliman kapi

tokmaklar1 da soyut renksel bir uzam igerisinde bir nesnellik kazaniyorlar.
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Resimlerde imge olarak kullanilan kap1 tokmaklar1 kendi gercekligi igerisinde
tasidigr  plastik  degerler itibariyle, estetik birikimlere yatkin  olarak
degerlendirilmistir. Resimlerin gergeklestirilmesi siireci igerisinde bu temel objenin
yerinde goriilmesi bu objeye yiiklenilen igsel degerler agisinda 6nemli bir noktadadir.

Bu konuda Paul Klee’ gore:

“Daha onceleri, diinyada goriilen, goriilmek istenen ya da goériilmesi gereken
tasvir edilirdi. Simdi ise, goriinebilir seylerin goreliligi agiklanir ve burada
goriilebilir olan seylerin diinya biitiinliigii ile ilgisine yalniz soyut bir 6rnek oldugu
inanci ifade edilir. Nesneler, genigletilmis bir anlamda diiniin rationel deneyi ile
¢ogu goriilebilir bir ¢eliski i¢inde bulunurlar.” Buna gore, soyut sanatin aradigi obje,
impressionistlerin disiindiigii gibi, ‘goriilebilir olan’obje’ler degil de tersine, bir
anlamda ‘diigiinsel’ olan objelerdir. Ama obje’lerin diisiinsel olarak kavranabilmesi
icin, ilkin ‘goriilebilir’ olan obje’lerin ortadan kaldirilmast gerekir” (Tunali,
1992:145).

Resmin plastigi icerisinde bu objenin ger¢cek dokusunun yapilan kurguyla,
dolayisiyla algilarla daha da giiglii bir ifade kazanmasina neden olmaktadir. Resmi
gerceklestirme siirecinde sezgilerle kurulan baglar i¢inde yasanilan kentin bliyiikligi
ve secilen objenin nicelik agisindan kiiglikliiglinii vurgulamistir. Ancak secilen bu
objeler arka planindaki kiiltiirel degerler, olduk¢a derin tarihsel baglar bu objenin
resim sanatinin zengin plastik degerleriyle yeniden bir anlam kazandirilmaya
calisilmistir. Calismalarm ana motifi olan kap1 tokmaginin yam sira kapi, kabara ve

ahsap parcalar1 gibi farkli imgeler resme tagmmustir.

Tez kapsaminda ele alinan kap1 tokmagi, ¢calismalarin olusum stireci igerisinde
hem anlam baglaminda hem de plastik boyutta irdelenerek resimsel unsurlara
dontstiiriilmiistiir. Resimsel dilin belirlenmesinde ise belirleyici bir 6zellik olmustur.
Calismalarda  agik  kompozisyon tercih  edilmistir. Ag¢ik  kompozisyon
kullanilmasindaki neden ise; ¢alismanin bitmedigini ve izleyiciye konunun devam
ettigi hissini verebilmektir. Dogal gergeklik kompozisyonu sinirlarinin 6tesinde de

varligini slirdiirmektedir; resim bu izlenimi vermeyi amaclar.
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3.1. Kompozisyon

Resim sanatinda kompozisyon se¢ilmis veya verilmis bir alanin esya (obje) ile
diizenli bir 6rgiisiinii ifade eder. Renk, valor, ritm ve 151k gibi etkili plastik 6geleri bir
disiplin igerisinde kurgulamak, kompozisyonun baslica 6zelligidir. S6zen ile Tanyeli
kompozisyonu soyle tarif ediyorlar: “Kompozisyon yapiti olusturan 6gelerin belirli
bir diizen baglantilar1 icinde bir araya getirilmesi”(2007: 135). Bir resmin
kompozisyonu i¢inde ¢ok fazla obje ve goriintiiden kaginmak ifadeye ¢ok daha fazla
gii¢ verir. Aym sekilde konuya gereginden daha ¢ok vurgu yapmak resimdeki genel

armoniyi zayiflatabilir.

Acik kompozisyon; resim diizlemi {izerinde betimlenen gercekligin, gercekte
resmin smirlart disginda da siirlip giden dogal gergekligin bir pargast oldugu
izlenimini verecek sekilde kompoze edilmesidir. A¢ik kompozisyon, asil gergekligin
tim 6gelerini resim diizlemi i¢ine sigdirmay1 amaglamaz. Tersine, boyle bir ¢abanin
olanaksiz oldugunu varsayar. Dogadaki ger¢eklik diizleminin bir kesimini igeren bir

cerceve gibi de diisliniilebilir.

Tez kapsaminda olusturulan resimlerin genelinde agik kompozisyon
uygulanmistir. Siijenin resimlerle girecegi gorsel diyalogda agik kompozisyonun
siijeye resimde gordiiklerinin diginda bir diisleme olanagi sunacagi diisiincesinden
hareket edilmistir. Resimlerde merkez olarak belirlenen agirlik noktasinin
yogunlastig1 alanlar 6zellikle vurgulanmistir. Kompozisyonu olustururken bigimlerin
diizenlenisi denge ve ritim gibi 6geler icgiidiisel olarak kendiligine ve spontanilige
uygun olarak gergeklestirildi. Odak nesne olarak sec¢ilen geleneksel mimarinin kap1
tokmaklari, aksesuarlar1 ve unsurlar1 resimlerin merkezini olusturmaktadir. Biiyiik-
kii¢iik — yatay-dikey, duragan-dinamik, diyagonal, yuvarlak hareketlerin uyumu ve

iligkisi g6z oniinde bulundurulmus, resimlerde biitiinliik yansitilmaya caligilmistir.

Kap1 tokmaklar1 bazen gercek¢i bazen de soyutlayarak ele almmaistir.
Resimlere konu olan nesneleri oldugu gibi etiit etmek yerine resimsel alan i¢inde,
kendi birlikteligine ve diizenine gore plastik 6gelerden biri olan kompozisyonu

meydana getirecek sekilde yeniden varlik kazandirilmistir. Resimlerde arka plandaki



45

soyutlamalarin  zamanin sonsuzluk oOgesinin bir imgesi olarak yansitildig:

diistiniilmektedir.

3.2. Bi¢cim

Tez kapsaminda {iiretilen resimlerde, bi¢imlendirme 6gelerinin nesnel gergeklik
diistincesini yansitir sekilde (kapi, tokmak, kabara, anahtar girecegi) ele alinmasmin
yani sira tamamen neyi yansittigir anlasilmayacak soyutlamalara da yer verilmistir.
Calismada bigimler birincil 6nemde olduklarindan renk daha cok bigcimi ortaya
cikaran destekleyici-tamamlayict isleviyle kullanildi. Ancak bu rengin 6nemini
azaltmadi. Arka planda ise bigimden uzak soyut mekanlar sonsuzluk duygusunu
yansitir sekilde uygulanmistir. Bu gorsel anlayisa resimlerde odak nesne olan kapi
tokmagmin gerisindeki bi¢imlerin kap1 tokmagini 6ne cikardigi diisiiniilerek yer
verilmistir. Bu durum iki farkli bigcimsel ele alisn bir arada kullanilmasiyla
resimlerin bigim dilini olusturmaktadir. Kap1 kendi bigimindeyken, resimsel ele
almisindaki soyutlamaci tavirdan dolayi, kapinin otesinde diigsel bir goriinlim
yansitildigr diistiniilmektedir. Tez kapsaminda olusturulan resimlerde, Soyut

disavurumcu bir ¢agrisim, anlatim dilinin bir pargasi olarak kullanilmastir.

3.3. A¢ik Koyu

Doga, valor (deger), renk, bicim ve biitiin bunlarin sonsuz ¢esitlemeleri ve
degisimlerine ait karmasik olasiliklar1 i¢inde barindirir. Dogada varolan bigimler,
mekan icinde, degerler ve renklerle birbirlerine baghdirlar. Doga, renklerin simirsiz
dereceleri ve tonlariyla oriiliidiir. Bir an i¢in dogadan renklerin kalktigini diisiinelim:
geride kalan degerdir. Dogada, siyah-beyaz arasindaki sinirsiz griler, anlatim olarak
plastigi daha c¢ok yansitirlar. Plastik sanatlarda deger kavrami 151k 6gesi ile cok
yakindan ilgilidir. Isik, objeyi her noktadan ayni siddetle aydinlatmaz. Bu nedenle
degerde acik-koyu, renkte ise ton farkliliklari olusur. Agik-koyu degerleri resim

yiizeyinin her alanina tasimak, en koyu bolgelerde bile 15181 gezdirmek gereklidir.
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Isingdr (1986: 25), bu degerlerin resmin icerigiyle olan dolayli iliskisini sdyle
aciklamaktadir: “Koyu ag¢ik kontrasthgindan, siddetli gorsel etkisi nedeniyle

disavurumcu resim tiirtinde dramatik etkiyi gliclendirmede yararlanir.”

Tez kapsaminda olusturulan bu resimlerde agik-koyu iligkisi resmin olus siireci
icinde gidisatina gore bazen agik i¢cinde agik ve koyu tonlarin egemenligi, bazen de
koyu icinde koyu ve agiklarin egemenligi s6z konusudur. Resmin geneline dagilmis
leke anlayis1 bazen baskin agik lekeler, bazen de orta tondaki lekeler resimdeki
armoniyi olusturmaktadir. Resimlerde agik ve orta tonlarin daha fazla alan
kaplamasma karsilik, az miktarda kullanilan koyu tonlarla agik-koyu gerilimi

olusturulmaya ¢alisilmistir.

Acik tonlar genelde arka planda karsimiza c¢ikarken, nesneler genellikle koyu

tonlarla ele alinmustir.

3.4. Renk

Resimlerde sicak ve soguk renkler birbirini dengeleyen unsurlar olarak
kullanilmistir. Cogunlukla resme konu olan kapi tokmagmin dogasinda bulunan
kapinin renklerinden yola ¢ikilmistir. Resimlerdeki renk¢i soyutlamaci anlayisin ise

duygu ve sezgilerle imgelem iliskisi kurdugu diisiiniilmektedir.

Bu ortlismeler tezin bigimlenmesinde oldukga etkin olmustur.

Sari, kirmiz1 ve mavi renklerin baskin oldugu resimlerde bile rengin bi¢imi
baski altma almasina izin verilmedigi gibi bicimin de rengi dislamasina izin
verilmedigi diisiiniilmektedir. Zaman zaman resimlerde rengin bicimden daha fazla
one c¢iktig1 goriilmektedir. Renk¢i anlayis Resimlerde kullanilan anlatim dilinin

onemli bir parcasidir.
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3.5. Espas

Plastik sanatlarda espas, biitiin objeleri ¢evreleyen ve icine alan simirsiz alan

anlamina gelmektedir.

Resimlerde uzak-yakin iliskisi geleneksel bir anlayisla ele alinmamistir. Daha
¢ok disiinsel bir iligkiyle uzak-yakin, bilylik-kiigiik iligkisi kurgulanmistir.
Soyutlanmis alan icerisinde gorsel unsurlarin iligkisi resimlerde bir hareket ve
derinlik olustururken sicak ve soguk renklerin kullanimiyla da gorsel unsurlar arasi
iligki diizenlenmistir. Resimlerde 6ne ¢ikan dolu-bos anlayis gorsel unsurlarin bir
yerde birbirlerine yakin yogunlagmasi bazi yerlerde de birbirlerine olan uzakliklar1

ile saglanmustir.

3.6. Resimler ve Coziimlemeleri

Resim 14 : “Halka Formlu Kap1 Tokmagi I”, 2009, Tuval Uzerine Yaghboya teknigi,100x81cm.
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Resim 14: Yatay dikdortgen tuval diizleminde yagliboya teknigiyle sar1 ve
toprak saris1 renkleri, hareketli boya kullanimiyla resimde arka plani olusturmaktadir.
Bu hareketli alan igerisinde sar1 rengi en belirgin olarak, resmin sag kosesinden
baslayarak helezonik bir hareket olusturarak resmin merkezine kadar yayilir. Sari
alan geri plan1 parcalayarak, resmin derinligini farkli sekilde algilanmasimna neden
olmaktadir. Ciinkii bu geri planin iizerinde bulunan bi¢imlerin tagidigi renk, agirlikla
mavidir. Onde olan bu mavi renge karsilik, geride olanin sar1 renkte olmasi ve bu
renklerin siddetlerinin birbirlerine yakinligindan dolay1 geride-onde siralamasi
bozulur. Mavi renkle olusturulmus bi¢im resmin merkezinde elips seklinde, goz
bicimini andirmaktadir. Elips bi¢imi; yatay, yesil ince bir c¢izgi, ok formuna
dontiserek ikiye bolmektedir. Bu yatay cizgiyi kesen ve yine elips formun iginde
baslayip biten ii¢ dikey yesil ¢izgi resmin karsitliklarini olusturmaktadir. Kesisen bu
cizgilerle olusan, birbirine benzer hareketlerin arka planinda kalan mavi elips form,
boya kullanimiyla hareketli hale gelmistir ve elips formun merkezinden uzaklasarak
saga yakin alanda kirmizi yuvarlak bi¢im yer almaktadir. Kirmiz1 yuvarlak bi¢cimin
etrafinda, yuvarlak form olusturacak sekilde siralanmis yesil renkte ¢izgi etkisi yapan
oklar gorilmektedir. Oklar diger yatay ve dikey olusturarak yapilmis oklarla
benzerlik olustururken resimde hareketlilik de saglanmaktadir. Boylelikle bu elips
formunda 1ki tiir hareketlilikle karsilasilmig olunur. Birinci mavi rengin
kullanimindaki firca hareketliliginden digeri de ok formunun tekrar etmesiyle olusan
hareketliliktir. Elips formun icinde ¢ok az da olsa hareketli bir sekilde sar1 rengin

girmesi oklardaki keskin, hizl1 gidisi durdurur.

Resmin geri planini olusturan sar1 ve toprak sarisi tonlarin1 bolen, ayrica elips
formun i¢indeki yatay, dikey oklarin da hareketlerine benzer yapiyr resmin alt

kisminda bulmaktayiz.

Mavi yatay hareket, resmin bir ucundan diger bir ucuna kadar devam
etmektedir. Bu harekete paralel olarak resmin alt baglangic ¢izgisiyle baslayan ve

mavi yatayla ayni kalinlia sahip olan kahverengi tonlarla olusturulmus iki yatay
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bi¢imdir. iki parcali bu yatay bigim resmin solundan kii¢iik bir par¢a, sagmnda ise,
solundakinin iki kat1 uzunlugunda bir parcadir. Mavi yatay bi¢imin renk siddetinden
dolay1 kahverengi yatay bicimler geri planda kalmaktadir. Bu kahverengi alan1 6nde
tutmay1 basaran lizerinde tasidig1 kirmizi kiiciik yuvarlak bigimlerdir. Mavi yatay ve
kahverengi yatay alani birbirine baglayan, mavi bi¢cimin genislik oranina sahip olan
kiigiik dikey mavi bi¢cimdir. Kahverengi yatay iki bicimin arasinda kalan alanda

dikeylik ve baglanti1 olusturur.

Resmin en 6nde duran bi¢imi, sag kosede licgen olusturacak sekilde diyagonal
bir ac1 olusturan mavi ve beyaz dikdortgen bigimdir. Arkasinda kalan sar1 renkle

birlikte resimde agik lekeyi ve 15181 hissetmemizi saglamaktadir.

Resmin sol iist kosesinde ise genel ele alistan farkli bir ele alisla
karsilagilmakta. Mekanik bir bi¢imi ¢agristiran ve kahverengi tonlarla ¢oziimlenen
yay formunda modle kaygist kendisini gostermektedir. Resmin en koyu alanmni
olusturan bu kisminda bicimin leke etkisi koyu icinde koyu tonu olusturmaktadir.
Her ne kadar tonlarin yakinligiyla bicim saklanmis gibi goriinse de ele aliisindaki

farkliligindan dolay1 resimde 6n plana ¢ikmaktadir.
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Resim 15: “Nakish Kap1 Tokmag1”,2009,Tuval Uzerine Karisik Teknik,100x81cm.

Resim 15: Dikey dikdortgen tuval diizlemi iizerine acik iginde agik ve orta
tonlarla olusturulmus bir resimdir. Resim biiyiik bir bigim i¢inde pargalanmalar
tizerine kurulmustur. Bu pargalanmalar genel olarak resimde dikey etki olusturan,
birbirine yakin oranlarda biiyiilk bi¢imin dikeylerle parcalanmasidir. Bu biiyiik
bi¢cimin isimlendirilmesi gerekirse kapi, hatta ahsap parcalardan olusmus kap1
diyebiliriz. Yani, birbirine yakin oranlardaki dikey formlarin ardilligiyla olusmus
bigim.

Bu dikey parcalanmalari, resmin alt kisminda bulunan yatay bigim
durdurmaktadir. Ayni1 sekilde resmin sol {ist kdsesinden parcgalayip dort dikey pargay1
icine alacak uzunlukta olan koyu yatay bigimde desteklemektedir. Ozellikle bigimin

koyu tonlarda olmasi dikeyligi durdurmada daha etkindir. Yesil tonlarla olusturulmus
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bu yatay bi¢iminde etkisi resmin solundan diyagonal hareket olusturarak resme giren
kirmizi  bigimle azaltilmistir. Kirmizi-yesil kontrasthgiyla iki sert bigim
dengelenmeye caligilmistir. Resmin en farkli bigimi ya da yatay dikey karsitlhigiyla
olusmus yapiyr yumusatan bigim ise, resmin saginda ii¢ dikey parcanin iizerine
bi¢cimlendirilmis kapi tokmagidir. Bu bi¢imi olusturan hareketlerdeki yaylar ve
yuvarlaksi yapilar resmin belirgin dikey-yatay goriintlisiiniin olusturdugu etkiyle
bicimsel kontrastliklar da saglamaktadir. Bigimin hemen altinda yer alan yuvarlak,
kiigiik pembe iki bi¢cimde arka planin agik leke etkisi lizerinde agik tonlarda
bulunmasindan dolay1r ¢ok belirgin degildir ama yine de bi¢imsel yapisiyla kap1

tokmaginin hareketini desteklemektedir.

e = . —

e

Resim 16 : “S Formlu Kap1 Tokmagi I”, 2009, Tuval Uzerine Yaghboya Teknigi,100x81cm.
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Resim 16: Dikey tuval {izerine yagliboya teknigiyle agik i¢inde acik ve orta
tonlarla olusturulmus bu iki resim iki dikey plandan olugmaktadir. Resmin saginda
kalan dikey alan diger dikey alandan genistir. Bu alanin list kisminda acik tonlarla ve
hareketli boya kullanimiyla olusturulmus olan belirgin sari, kirmizi, mavi renklerini
de barmdirmaktadir. Ust kisminda beyaz diyagonal harekete karsilik, yatay etkiye
yakin sar1 bigim bulunmaktadir. Sar1 alanin basglangi¢ yerini de olusturan yatay bu
cizgiden sonra renkler birbirine gegisler olusturarak sari-mavi karisimidan yesil,
sari-kirmiz1 karigimmdan turuncu, mavi-beyaz karigimindan da farkli mavi tonlar
goriilmektedir. Bu dikey alanda belirgin bi¢cim olarak kirmizi renkle ele alinmis kap1
tokmagi goriilmektedir. Kapi tokmaginin modlesi tam olmasa da kendisini {i¢

boyutlu olarak algilatmaktadir.

Beyaz ve mavi tonlarla olusturulmus bu alan bigimsel olarak yuvarlak
formlarla verilmistir. Bu dikey planin alt kisminda iki kii¢iik {iggen olusturarak
baslayan belirgin beyaz lekenin iizerinde big¢imlerin siralanis1 s6yledir: Tonu ¢ok
belirgin olmayan kii¢iik yuvarlak bigim ilizerinde cicek motifini andiran yuvarlak
bicim c¢izgisel ve mavi tonlarla ele almmistir. Sag dikey plandaki boya
kullanimindaki hareketlilikle baglant1 olusturmaktadir. Bu bigimin iizerinde; i¢inde
kiiciik yuvarlaklar1 tasiyan dikey bigim yer almaktadir. Bu dikeyin saginda ve
solunda simetrik yay hareketlerini barindiran iki motif bulunmaktadir. Bu motiflerin
ici bosaltilmis oldugundan ya da sagdaki dikey plani olusturan mavi renkleri
barindirdigindan resmin geri planini algilatmaktadir. Sol dikey plan ¢izgisel yuvarlak
bicimle bitmektedir. Beyaz lekenin baslangigta resmin altinda iki iiggen bi¢cim
olusturmustu biterken de bu iki iiggen olusturmaktadir. Kompozisyondaki bi¢cimsel
degerler ve doluluk-bosluk iliskisi gdzlen temas edilen kap1 ve tokmaginin zihinde

bicimlenen plastik degerleri ile ifade edilmistir.
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Kap1 tizerindeki geometrik tekrarlar ve simetri resmin plastiginde deforme
edilerek kullanilmis ve bu sekilde kapi tlizerindeki nispi katilik kirilarak resmin

siirselligine dahil edilmistir.

Resimde isimlendirilen bi¢imler olmasina ragmen (kap1 tokmagi, ¢icek motifi)
onlar1 c¢evreleyen igine alan mekdn tamamen resimsel bir diizlemdir. Pargalarin
birbirini igleyis diislincesiyle bicim ve mekan bir araya getirilmistir. Bu yilizden

birbirlerine tanidik olmayabilir ama birbirleriyle olabilecek sekilde var olmuslardir.

Resim 17 : “Biikmeli Kap1 Tokmag1”, 2009, Tuval Uzerine Karnisik Teknik, 100x81cm.
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Dikey dikdortgen tuval iizerine karisik teknikle olusturulmus bu resimde orta
ton lizerine acik ve orta tonlar kullanilmistir. Resmin biiyiik boliimiine egemen olan
mavi, yesil ve beyazin hareketli dokusu icerisinde patlayan kirmizi ve turuncu lekeler
her ne kadar yalniz gibi algilansa da; kap1 imgesinin {izerindeki kahverengi ve sarilar
ile kapt tokmagindaki mor ve beyazlarm duragan zeminde yayilmalar1 olarak
algilanmali ve sezgi diinyasinda temanimn 6ziine iliskin duyarliligin ilk hareketleri
olarak algilanmalidir. Tokmagin iist tarafinda goriilen kapi almligi imgesi ise
neredeyse kapi tokmaklar1 kadar etkileyen bir unsurdur. Bu nedenle ana temanin
oniine gegme endisesiyle daha az belirgin resmedilmistir. Iki farkli planm bulundugu
soylenebilir. 1lk olarak resmin arka planini olusturan mavi tonlarla ele alinmis alana
bakildiginda bicimsel olarak resmin {list boliimiinde yatay dikddrtgen bir alan
meydana getirilerek, resmin solunda da fazla genis alan kaplamadan devam
etmektedir. Diger alan ise resmin sag alt kdsesinden baglayip, solunda bulunan mavi
alanin baslangi¢ yerine kadar devam ederek bicimsel olarak kare bir form
olusturmaktadir. Kahverengi tonlarla olusturulmus bu kare form iginde dort dikey
plan1 barindirmaktadir. Bu dikeylige karsilik kare formunun iist baglangi¢ noktasinda
ince yatay bir plan koyu tonlarla ele alinisindan dolay1 belirginligini korumaktadir.
Resmin genelindeki boya kullanimi hareketli sekildedir. Tonlar bu hareketlilikle
birbirlerine gegisler olusturmaktadir. Mavi renkle ¢oziimlenmis sol alanda kiigiik
ama belirgin turuncu renk bulunmaktadir. Bir fir¢a hareketiyle ¢ikmis gibi goriinen
turuncu resmin arka planindaki ele alistaki hareketliligi desteklerken baska bir
noktaya da c¢ekmektedir. SOyle ki; bu resimde bulunan bigimlere isim verilecek
olunursa, mavi renkle ¢oziimlenmis plana duvar, kahverengilerle ¢6ziimlenmis plana
da kap1 denmesi gerekiyor. Turuncu rengin ifade sekli mavi duvari bir anda isimsiz
bir alan haline doniistiiriiyor. Bilinmeyen, kurgulanmis ya da 6yle olmasi istenmis bir

alan olunuyor.

Resimde ele alista bigimsel farkliliklar géze carpmaktadir. Kahverengi tonlarla
olusturulmus kare formun iizerinde kiicliklii-biiyliklii yuvarlak formlarda olusmus,

bicim resmin genelinde kullanilan hareketli boya kullanimmi big¢imsel
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hareketliligiyle saglamaktadir. Bu bi¢imdeki boya kullanimi ise modle kaygisini

hissettirmektedir.

Kap1 bigiminin olusturdugu dikey yatay etkiyi, bu bi¢im yumusatmaktadir. Bu
bi¢cime, bi¢cimsel yakinlik olusturan diger bir bicim ise kapmin iizerinde bulunan agik
tonlarla olusturulmus yay formlarmi tasiyan motiftir. Bu motifin i¢yapisindaki
cizgisellikle saglanmis kiiciik motifler ¢ok belirgin olmasa da hareketliligi
barindirmaktadir. Resimde hareketliligi boya kullanimi saglarken, kapmnin tistiindeki
tokmak bicimindeki kiigiiklii bliyiiklii yuvarlak bi¢cimler ve kapinin iistiindeki motifin

icinde yer alan cizgisel motifler de arttirmaktadir.
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Resim 18 : “Halka Formlu Kap1 Tokmagi 117, 2009, Tuval Uzerine Yaghboya, 100x81 cm.

Resim 18: Dikey dikdortgen tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis bu
resim, orta ton lizerine orta ve agik tonlarla ¢ozlimlenmistir. Arka plant olusturan
kirmizi renge karsilik 6n plandaki bigimsel ele aliglarda mavi, mor, sar1 ve beyaz
renkler bulunmaktadir. Resmin genelinde bi¢im tekrarlar1 kullanilarak hareketlilik
olusturulmustur. Resmi dikey olarak ikiye bolen mavi dikey planin tizerinde yuvarlak
iic beyaz bigim bulunur. Tkiye boliinerek olusmus sag taraftaki alanda dikey bigim
tekrarlariyla karsilagsmaktadir. Bu dikey bigimlerin baslangic ve bitis noktalar1 yay
formuyla smirlanmaktadir. Renk olarak da acgikli, koyulu mavi tonlarla

¢oziimlenmistir. Resmin solunda kalan planda ise giicli agik lekelerle
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karsilagmaktadir. Bigimsel olarak dikdortgen bi¢cim olusturan bu acik leke, arka
planda kirmizi renkle birlesir. Bu birlesmenin baglantisin1 saglayan ise acik dikey
dikdortgenin sol kenarinda bulunan kiigiik yatay ¢izgisel hareketlerdir. Kirimizi ve

beyazin kati1 bir baglant1 olusturmasini ortadan kaldirir.

Resmin alt ¢izgisinden baslayan yaylar kiiciikten biiyiige dogru giderek yarim
daire formuna doniismektedir. Mavi alanm iizerinde olusan bu bi¢cim kirmizi, mor
sar;, beyaz mavi renkleri tasiyarak hareketlilik olusturmaktadir. Bu bigimdeki
ozellikle mor tonla ele alinmis yay bi¢imi iizerinde tasidigi, simetrik bir etki
olusturacak sekilde yerlestirilmis iki yuvarlak bi¢imini ele alist modle kaygisini
hissettirmektedir. Yarim dairenin sag iist tarafindan baslayan ve zemininin kirmizi
tonuna yakin bir tonu tasiyan yaylarla olusmus motifte hareketlilik olusturmaktadir.
Icinde tasidigi beyaz yaprak formuna benzer bigimlerde, bicim tekrarmni
destekleyerek hareketi giiclendirmektedir. Resmin en agik lekesi ve 1s1gmn1 olusturan
dikey dikdortgen acik lekeyi, iki yuvarlaksi acgik tonlarla olusturulmus bi¢im
desteklerken derinlige de hizmet etmektedir. Bu iki yuvarlaksi bigim resimde en
onde olan, duran bicimlerdir ve diger bigimleri dogal olarak geride kalmasini
saglamaktadir ve bu iki bi¢imin solundan devam eden farkli renklerde (sari, mavi,
kirmiz1), ama bi¢imsel olarak benzerligi olan bu bigimler resmin derinligini daha da
arttrmaktadir. Bu resimde bicimsel kurgulama birbirini isteyen bi¢imlerin bir
aradanligma dayanmaktadir. Olusturulan ve bilinmeyen, ya da tanidik olmayan yeni
bir mekan olusturulmustur. Geometrik soyutlamaya dayali bir biitiinliik
gerceklesmistir. Renk ve lekede bu biitlinii tamamlayan unsurlar haline gelerek

resimsel gergegi olusturmustur.
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Resim 19: “Hamimeli Formlu Kap1 Tokmag1”, 2009, Tuval Uzerine Yaghboya, 100x81 cm.

Resim 19: Dikey dikdortgen tuval iizerine yagliboya teknigiyle ¢oziimlenmis
olan bu resmin leke etkisi orta iginde orta, agik ve koyu tonlarla kurgulanmstir.
Bigimsel etki, resmin sag iist kosesinden dikey etki olusturacak sekilde baslayip
ahsap 6zelligini yansitan pargalarla resmin belirgin biiyiikk bi¢imini olugturmaktadir.
Bu dikey bigimler, tuvalin dikeyligine paralel sekilde degildir. Sola dogru egim
olusturan dikey bi¢imler kizil kahve ve kahverengi tonlarla ele alinmistir. Resimdeki
bu belirgin dikey bigime karsilik, resmin solunda giren yatay bigimde ahsap

goriiniimiindedir. Yatay etkisi tuvalin yatay diizlemine paralel sekilde degildir, saga
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dogru egim olusturmaktadir. Bu yatay bicimin iistiinde bulunan el formundaki kap1
tokmagi, kapiya monte edilen kare govde, tuvalin {ist yatay cizgisine paralellik
gosterirken, saga dogru e8imli olan yatay bicimdeki acgiyr daha da
belirginlestirmektedir. Bu a¢1 resimde derinligi de hissettirmektedir. Kare formuna
bagl el formu da bu bi¢imin iistiinde resmedilerek altta, iistte iliskisini ortaya
cikararak derinligi giiclendirmektedir. Bu tokmagin ele alisinda, modle kaygis1 bariz
bir sekilde goriilmektedir. Buna ek olarak ahsap goriintiisiiniin aktarilmasinda da bu
modle kaygist goriilmektedir. Bu ele alislarindan farkh bir sekilde goriilen kisimlar
ise resmin sol iist kosesinde iiggen bir bigim olusturan yesil-kahve tonlarindaki alan
ve tokmagin ¢evresinde kullanilmis yesil rengin kullaniminda bulunmaktadir. Bu
yesil alan kahverengi tonlardaki tiiggen alanin {istiine serpilmis bir sekilde

goriilmektedir.

Resmin hareket noktasini olusturan bu alan hem yesil kiigiik hareketlerle hem
de tokmak formundaki bi¢imsel kivrimlarla olusturulmustur. Tokmaktaki acik leke
resmin 151kl alanidir, dairesel bicimlerle gergeklestirilen iki kabara, mavi ve beyaz
ile hareketlendirilmis buradaki agik koyu iligkisi tokmagin iizerindeki agik ve
koyular1 dengelemek iizere tasarlanmistir. Resimde biitiinliigli olusturan elbette
biiylik kahverengi bigimdir ama bu bi¢gimin tlizerindeki renk dagilimi ve hareketlilik
bu biitiinliigli korumaya yoneliktir. Sag kosede bulunan yesil renk de resmin
biitlinline odaklanmay1 saglamaktadir. Sanki o yesil orada olmasa, goz direk acik
tonlardaki iki yuvarlak bi¢ime takilir ve genele odaklanilmazdi. Ayrica el formunda

ve sol kosedeki liggen formun {izerindeki kirmizi rengin miktar1 da resimde asirilik

olusturmadan biitiin i¢inde kendini var etmektedir.

Resmin iki atmosferi bulunmaktadir. Biri isimlendirilen formlardan
kaynaklanan (kapi, tokmak) alisik olunan bir atmosferin aktarmmidir. Digeri ise
tokmagm cevresinde olusmus oOzellikle etrafa sacilmis yesil renkle resimsel bir

atmosfer olusturulmaktadir.
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Resim 20: “Halka Formlu Kap1 Tokmag I11”, 2009, Tuval Uzerine Yaghboya,100x81cm,

Resim 30: Dikey dikdortgen tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis bu
resim orta ton iizerine koyu, orta ve agik tonlarla olusturulmustur. Kirmizi rengi
hareketlendiren bu tokmak kompozisyonu en belirgin 6gesi olarak resmedilse de
alttaki oval formlu kirmizi kabara tasvirleri giines kursu bi¢imli aynaya atifla
gergeklestirilmistir. Kapinin ahsap dokusuna ait ¢izgiler ve renkler algi diinyasinda
kap1 tokmaginin hammaddesi olan demirin rengiyle oOrtliserek resmin sol Tist
kosesindeki hareketli bolimiin ger¢eklesmesine neden olmustur. Giinesi temsil eden
biiyiik kirmizilarin tipografik dengesini kurabilmek adina yukaridaki kirmizi lekeler

tasarlanmig resmin sol tarafindaki iki agik renkte Iekeyle kompozisyon
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tamamlanmistir. Resmin merkezine yerlestirilen bi¢cim yuvarlak ve yay formlaridan
olusmus kapi tokmagidir. Kap1 tokmagindaki bigcimsel ele alis modle kaygisini
hissettirmektedir ve resimde hareketlilik de saglamaktadir. Bu bi¢imin arkasinda,
geri plam1 olusturan alan kahverengi tonlarla ve dikey koyu ¢izgilerle
olusturulmustur. Bu dikey bi¢imler resimde hareketliligi arttirirken, kapi
tokmagindaki yuvarlak bi¢imlerle tezatlik da olusturmaktadir. Dikey bi¢imler, bigim
tekrarmni da hissettirmektedir. Bigim tekrarini tokmagin iistiinde ve ¢evresindeki yani
yuvarlak bicimlerin tekrar1 olarak da goriilmektedir. Tokmagin solunda kalan mavi
alan, geri planin tasidig1 koyu c¢izgileri barindirarak resimdeki biitiinliik etkisini
saglar ve tokmakla baglantisi, renklerin birbirine kaynagsmasiyla yumusak sekilde
saglanir. Arka planin kahverengi tonu resmin sag iist kosesinde ve motifin ¢evresinde
sicak tonlara (turuncu, mor) doniisiir. Bu tonlarin daha siddetli (kirmizi) olanini ise
resmin altinda iki yuvarlak bigcimde gérmekteyiz. Resmin 15181 tokmagin bulundugu

alanda ve mavi tonun {izerinde bulunan agik tonlarda goriilmektedir.
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Resim 21: “Rumi Motifli Kapi Tokmag1”, 2009, Tuval Uzerine Yagliboya,100x81cm.

Resim 21: Dikey dikdortgen tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis bu
resim orta tonlar lizerinde agik, orta ve koyu tonlar1 barindirmaktadir. Resmin agik
lekesi olduk¢a belirgindir. Resim, bigimsel olarak resmin biiylik bigimi olan ve
resmin ist kisminda sagindan soluna dogru yay yaparak olusan mavi renkle
¢oziimlenmis bi¢cimdir. Mavi bigim solunda tasidigi acik lekeyle resmin 1s181n1
yansitirken hareketli boya kullanimiyla da resmin merkezinde bulunan kilit formuna
benzer bigimin renklerle olusan hareketli yapisiyla baglanmaktadir. Kap1 tokmagi

bigimsel olarak biiyiik mavi bigimle karsitliklar olusturmaktadir. ki bicimin yay1
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ayn1 acilarda olusturulmamastir, tek paralellik tuvalin {ist yatay diizlemiyle tokmagin
iist yatay cizgisidir. Mavi bi¢imin iistiinde kalan plan ise sar1, toprak saris1 ve kirmizi
renk tonlariyla c¢oziimlenmistir. Kirmizi renk tokmagin istiinde goriilmektedir,
boylelikle resmin genelinde renklerle de bir biitiinliik olusturulmaya caligilmistir.
Ayni sekilde resmin alt kisminda da sar1 renk kullanilarak bu durum saglanmistir.
Resimde hareketliligi ve derinligi saglayan bicimler arasinda, resmin alt kisminda
icgen formuna yakmn bir form olusturan dort kiiciik elips formun diyagonal
hareketidir. Bu elips formlar solda acik lekenin iizerinde acik etkisiyle ayni1 diizlemde
dururken, sag tarafta mavi planin lizerinde ise belirgin acik etkisiyle Onde

durmaktadir.

Resmin genelindeki atmosfer bilindik bir yerin 6tesinde durmaktadir. Birbirini
isteyen bigimlerin kiigiik biiytik iliskisi ve renksel iliskilerle ve resimsel aktarimlarla

atmosfer tanidik olmaktan uzaklagmstir.
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Resim 22: “S Kivrimhi Kap1 Tokmag I1”, 2009, Tuval Uzerine Yaghboya, 100x81 cm.

Resim 22: Dikey dikdortgen tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis bu
resmin ag¢ik iginde agik, orta ve koyu tonlarla ¢oziimlendigi gorilmektedir.
Kompozisyonun kurgulanmasi agisindan ise temel objenin oval kivrimlari esas alinig
hem dik hem de yatay bigimler bu esas iizerine se¢ilmistir. Kirmiz1 ve sar1 renklerle

kompozisyonda desteklenmistir.

Resmin genelinde yogun bir hareketlilik mevcuttur. Bu hareketlilik boya
kullanimindaki  firga  hareketliligiyle saglanirken, bigimsel yapilanmadaki
parcalanmalarla da verilmektedir. Ozellikle resmin ortasinda dikey etki olusturan
bicimsel hareketlilik resmin odak noktasini olusturmaktadir. Soyut-geometrik bir

yapilanmanm kendisini hissettirdigi bu alanda bicimler birbirleriyle baglanti
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icindeyken renklerle de birbirlerine gecisler ve baglantilar saglanmistir. Resmin
solunda bulunan dikey bicimsel etkinin agik lekesi, merkezdeki bigimde sar1 ve mavi
renklerle baglantilar olusturarak, resmin saginda bulunan dikey etkiye sahip sari
plana da gecisler yapmaktadir. Resimdeki hareketlilik, soldan ve sagdan resmin st
orta kisminda patlama gibi gostererek resmin disma tasiyan bir hareketlilik
kazandirmaktadir. Ayni sekilde orta kisimdaki bigimlerin yogunlugunda da durum bu
patlamay1 destekler gibidir. Resmin alt kisminda dikey etki yaparak baglayan
bicimler, iist kisimda resmin digmna ¢ikar sekildedir. Renklerin soyut anlamlar1
icerisindeki sogukluk, sicaklik 6zelligi, alg1 diinyasinda maddesel soyut degerlere de
tekamiil etmekte bu dogrultuda mavi temel renk olarak kullanilmaktadir. Mavi rengin
belirgin oldugu bu bigimsel hareketlilik de, resmin alt kisminda S formunda kap1
tokmag1 bulunmaktadir. Ele alisinda modle kaygisi hissedilse bile bu bigimin
hareketliliginden ve renginden dolay1 diger soyut geometrik bicimlerle birlesmis bir

sekildedir.

Resmin atmosferi tamamen renk ve bi¢cimsel uyumla olusturulmustur. Bu da
soyut, fantastik bir mekanla kars1 karsiya kalinmasini saglamaktadir. Tek tanidik
olan bigcim S formundaki kapi tokmagidir, o da olusan o atmosferde kendine yer
bularak resmin genel soyut etkisinin i¢cine dahil olmustur. Resimde var olan yogun
leke etkisine karsin mavi ve sart renklerinin varligiyla renk-ton karsithgi

olusturulmustur.
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Resim 23 : “Kap1 ve Tokmak”,2009, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x81cm.

Resim 23: Dikey dikdortgen tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis bu
resmin agik i¢inde agik, orta ve koyu tonlarla ¢6ziimlendigi goriilmektedir; Resimde
iki farkli ele alisi, belirgin bir sekilde goriilmekte; ilki resmin biiyliik alanini
olusturan, acik tonlarla olusturulmus kapi formunun aktarimindaki gergeklik, digeri
ise resmin solundan baslayip resmin alt kisminda da karsilastigimiz mavi rengin
soyut disavurumcu ele alista olmasidir. Resmin biiyiik bi¢imini olusturan kap1 formu,
resmin arka planint da olusturmaktadir. Mavi hareketlilik bu alanin {istiine insa
edilmistir. Dolayisiyla derinlik de iki ele alis arasinda gerceklesmistir. Mavi onde

olan, kap1 da geride kalandir.
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Kap1 formu resmin sagindan yay formu olusturarak sola dogru devam eder. Sol
tarafta bu yay formu goriilmese de hissedilmektedir. Kap1 bir dikeyle ikiye
boliinmektedir. Kapimin iistiinde bu dikeylige paralel olacak sekilde dikey pargalar da
bulunmaktadir. Bu dikeyliklerin higbiri resmin kendi dikeyine tam paralel degildir,
sola dogru egimleri vardir. Kapmin iistliinde yatay bir sekilde iki sira halinde kii¢iik
yuvarlak bicimler bulunmaktadir. Buradaki yataylik da resmin yatayina tam paralel
degildir. Bu yuvarlak bi¢cimler ve olusturdugu yataylik resimde hareketlilik
olusturmaktadir. Mavi rengin olusturdugu hareketlilik boya kullanimindan olusan
hareketlilikten buradaki hareketlilik bi¢im tekrarlariyla yatay, dikey, yuvarlak
hareketlerin olusturdugu karsiliklarla olusan hareketliliklerdir. Kapmin yay
formunun {iistiinde olan yatay planlarda bu tiir durumlarin i¢indedir. Goriinen ciimle
kapismin renkleriyle, dokusuyla ve gercege yakin goriiniimiiyle bu kadar biiytik bir
alan1 kaplamasmin arkasinda bdyle bir zihinsel siire¢ yatmaktadir. Kompozisyonun
renklerle soyutlandigi boliimde kullanilan mavi renk zamani veya zamanin sonsuzluk
0gesinin imgesi olarak algilanmalidir. Boyle bir algi haritasi igerisinde resimleri
degerlendirirken bilinmesi gereken en Onemli nokta resimlerin gergeklestirilme
siirecinde hissedilen duygularm, yasanilan zihinsel aktivitelerin, sezgilerin ve

duygularin ciimlelerle tam olarak ifade edilemedigi gercegidir.
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SONUC

Tez kapsaminda ele alinan “Malatya Evleri Kap1 Tomaklarmin Resimde Imge
Olarak Kullanilmas1” konusu resimsel dilin olusturulmas: dogrultusunda incelenmis
ve kap1 tokmaginin resimsel imgeye doniistiiriilmesine caligilmistir. Ele alinan kap1
tokmag1 objesi, ¢alismanin temel inceleme konusu olarak belirlenmistir. Kap1 formu

ve unsurlar1 biitiin calismalarda genelde ortak 6zellik olarak korunmaya ¢alisilmistir.

Bu calismada ¢ikilan yolculukta; kapi tokmagi objesiyle kurulan iligkilerin
sonucunda nesnelerin ardindakiler arastirilmis dogay1 ve kendini arama cabasi i¢cinde
bir seriiven yasanmis; bu seriivende kapi tokmagini gerceke¢i calisip mekani da
soyutlama yoluna gidilmistir. Ancak yapilan ilk ¢aligmalarda obje ve fon arasinda bir
kopukluk oldugu goriilmiistiir. Bu kopuklugu gidermek i¢in kap1 tokmag1 objesi ile
mekan arasina uygun renk ve lekelerle, calismalara miidahale edilerek ve birbirini
izleyen {iretimlerde de bu kopukluk tamamlatilmaya calisilmistir. S6z konusu
calismalardaki bu problemler insan deneyiminin bitmemisligidir ve bu bitmemislik

yaratma silirecinin bir parcasidir aslinda.

Kap1 tokmagi imgesinin ele alindig1 resimlerde bu objenin fiziki 6zellikleri
temel alinarak uygulamalarda daha ¢ok yagli boya ve bazi caligmalarda akrilik
teknigi ile farkli doku imajlar1 da beraberinde getirecek bazi denemeler yapilmustir.
(Kot bezi, tutkal gibi.) Yapilan bu denemeler, ¢alismalar1 giiclii bir yapiya ulagmasini
saglamistir. Ayrica ele alinan objeye bagli olarak bigim ve rengin duygusal olarak
gliclii birer etkiye sahip olduklar1 g6z Oniinde tutularak, kompozisyonu olusturan
Ogelerin plastik bir zenginlige ulagsmasinin yani sira ruhsal bosalimi da saglamasi
amaciyla hareket edilmistir. Soyutlamaya varan bir bi¢imlendirme yaklasiminin

tercih edilmesinin asil nedeni de budur.
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Resim sanatinda soyut ve soyutlama denemelerine girisme ¢abalarinin
sonucunda hem kuramsal hem de uygulama konusunda daha derinlemesine bir
arastirmaya girmek zorunlu olmustur. Bu arastirma dolayiminda bir i¢ hesaplagsmanin
da ka¢milmaz oldugu goriilmiistiir. Bu siiregte kisinin tiim zayif ve giiglii yanlariyla,
yasamin bir baska alaninda — sanatta yiiz yiize gelmesi ve kendi kendisiyle
hesaplasmas1 zorlu bir deneyim olarak gergeklesmistir. Bu deneyim ve resim ile
girisilen igsel yolculuk, kisiyi zamanin tekdiize akisindan ¢ikarmis ve zamani asan
bir boyutta kendi i¢ karmasalar1 ve sevingleriyle yiizlestigi bir noktada

sonug¢lanmistir.
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