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KISA OZET

Tasarimc1 kimdir? Otomobil tasarlayan kisi mi, yoksa sokak dokusunu tasarlayan mi?
Bir limon sikacag tasarlayan kisi tasarimei ise, poster veya rekreasyon alani tasarlayan
kisi de tasarimct mudir? Ya da tasarimci fiziksel ¢evreyi olusturan tiim unsurlar

konusunda s6z sdylemeye yetkin olan kisi midir?

Glinlimiiz egitim sistemi igerisinde mezun olundugunda ‘tasarimeci’ unvanm veren bir
lisans programi yoktur. ‘Tasarim’, tasarlanan seyin niteligine gore ve yer yer Olcek
sinirlamasi igerisinde, farkli ¢alisma alanlarina ayrilmistir: kentsel tasarim, mimari
tasarim, peyzaj tasarimi, endiistriyel tasarim, moda tasarimi, grafik tasarim, vb.
Dolayisiyla ilgili alanlardan mezun olan kisi literatiirde ‘tasarimci’ degil mimar,
endiistri iiriinleri tasarimcist gibi unvanlar alacaktir. Oysa giiniimiizde pratikteki
uygulamalara bakildiginda, kisilerin mezun olduklari tasarim disiplininden farkl

caligma alanlarinda da tasarimlar ortaya koyduklarma siklikla taniklik etmekteyiz.

Yukarida yapilan tespitler dogrultusunda bu ¢alismada, tasarim disiplinlerinin
siirlarina dair bir sorgulama yapilmaya calisilacaktir. Tasarimda ge¢ 20. yiizyildan bu
yana giderek biitiinlesik bir yaklasima yonelindigi diisiincesinin savunuldugu ¢alismada,
oncelikle bu yaklagimin tasarim tarihindeki izleri siiriilecektir. Ardindan son yillarda
yasanan, tasarimcinin farkli disiplinlerde calismalar ortaya koymasina imkan veren

gelismelerin, 6rnekler iizerinden tanimlanmasina calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Biitiinlesik tasarim; Gesamtkunsterk; temel tasarim.
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ABSTRACT

Who is the designer? The one who designs a car or the one who designs the street
pattern? If the person who designs a lemon squeezer is a designer, is the person who
designs a poster or a recreation area a designer, too? Or is the designer the one who has
the competence to talk aboutall the components that make up the physical

environment?

In today's education system, there is no graduation programme that confers the title of
‘designer’ when you graduate. ‘Design’ is separated into different fields - urban design,
architectural design, landscape design, industrial design, fashion design, graphic design,
etc. - according to the quality of the thing designed and scale limitations in patches.
Accordingly, the person who graduates from the concerned fields will assume titles
such as architect, and industrial designer; not ‘designer’ in literature. However, when
practical applications are considered closely at present day, we are witnessed that
people introduce designs in various fields of study, different from the design discipline

they graduated from.

In accordance with the facts made above, in this work, an inquiry is tried to be made
about the limits of designing disciplines. In the thesis, where gradually the idea of
integrated approach is tended in design is defended, first the prints of this approach in
the history of design is followed. Then, the developments which enable the designer to
introduce works in different fields of design in the last few years is tried to be defined

through examples.

Keywords: Integrated design; gesamtkunstwerk; basic design.
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GIRIS

“Tasarim, kisinin maddesel ve tinsel ihtiyaglari1 karsilamak igin ¢evresini

sekillendirme yetenegiyle ilgili bir deneyim, beceri ve bilgi sahasidir” [1].

Fiziksel ¢evreyi olusturan temel goriingli olarak ele alindiginda tasarim, dogada
kendiliginden var olanin iizerine insanin ekledigi her tirlii yapiyr icermektedir.
Tasarlama, insanlarin yasamlarint siirdiiriirken kendisiyle biitlinlestirdikleri cevreyi
yaratmak i¢in yapilan bir eylemdir [2]. Bu baglamda tasarim, insanlarin barinmak igin
magaralar, avlanmak i¢in mizraklar yaptig1 donemler kadar eskiye tarihlenebilir. Ancak,
bu caligmanin tartismaya agacagi baglamda tasarim diisiincesinin bilimsel bir calisma
alan1 olarak ortaya c¢ikist 19. ylizyill ortalarina dek geriye gitmektedir. Tasarim
disiplininin kendisine mesleki uygulama alani bulmasina ancak 20. yiizyilin baginda
tanik olunmaktadir. Ancak tasarima olan gereksinimin sorgulanmaya baglanmasi, 19.
yiizy1lm ilk yarisinda Ingiltere’de baslayan bir siirectir [3]. Bu tarihten &nce ise tasarim
yalnizca bir fiil olarak karsimiza ¢ikmaktadir; bir seyin bigimini zihinde canlandirmak,

tasavvur etmek anlaminda kullanilan bir fiil.

19. ylizyilda tasarimin ‘tasavvur etmek’ anlamindaki bir kelime olmanin 6tesine gecip,
bir disiplin olarak karsimiza ¢ikmasi Sanayi Devrimi’nin bir sonucudur. Sanayi Devrimi
ile birlikte, tasarlama ile iiretim siireci birbirinden ayrilmistir. Bu ayrisma sonucu, o
giine dek zanaatkarlarin yetkisinde olan iiretim siireci makinelere devredilmis ve makine
iiretimine uygun yeni bir bi¢cim dilinin ortaya konmasi ile de tasarimcilar
yetkilendirilmistir [4]. Makinelesmeye kosut olarak Sanayi Devriminin yasamin her
alaninda yol ac¢tigi koklii degisikliklerden bu calismaya konu olacak kismi, iiriin
tasarimi disiplinini ve ‘biitiinciil tasarim’ diisiincesinde giderek artan sayida disipliner

ayrigmaya yol acan ‘uzmanlagma’ kavramini doguran etkenlerdir.



Sanayi devriminin tasarim diisiincesi iizerindeki etkisi, tasarimin egitim kurumlarinda
sistemli bir bilgi olarak kavramsallastirilmasi ile sonuglanmistir. Bu durum, giliniimiizde
uygulanmakta oldugu haliyle, tasarim diigiincesini ve egitimini sistematize etmis ve
tasarimi birbirinden net sinirlarla ayrilan farkli galisma alanlarina bolmiistiir. Buradaki
‘sinirlar’dan  kasit, tasarim bilgisinin egitim kurumlarinda aktarilabilmesi i¢in
sistematize edilmesi sonucu, kentsel tasarim, mimari tasarim, endiistriyel tasarim, moda

tasarimi, grafik tasarim gibi farkli disiplinler olarak siniflandirilmasidir.

Giliniimiizde tiniversitelerde tasarim egitimi, on yedi farkli boliimde -mimarlik fakiiltesi,
giizel sanatlar ve tasarim fakiiltesi gibi- farkli fakiiltelere bagli olarak stirdiiriilmektedir.
(Bu boliimler; iletisim tasarimi ve yOnetimi, endiistri Griinleri tasarimi, moda tasarimi,
iletisim tasarimi, i¢ mimarlik ve ¢evre tasarimi, iletisim ve tasarim, kentsel tasarim ve
peyzaj mimarisi, el sanatlar1 tasarimi ve liretimi, grafik tasarimi, gorsel iletisim tasarimi,
gemi ve yat tasarimi, taki tasarimi, sanat ve tasarim yonetimi, mimarlik, reklam tasarimi
ve iletisim, tekstil tasarimi ve film tasarimidir.) Bu bdliimleri birbirinden ayiran en
temel iki faktor; tasarlanan {iriiniin niteligi ve ¢alismanin 6lgegidir. Teoride var olan bu
ayrim yaklasik yiliz yildir —siirekli olarak daha kiiciik alt disiplinleri dogurarak—
uygulana gelmistir. Oysa tasarimcilar pratikte, egitim sistemi igerisinde tanimlanmis bu
siirlarin diginda da hareket kabiliyetine sahip olmuslardir; yiiz y1l 6nce de, bugiin de.
Bununla birlikte, giliniimiizde tasarimcinin igerisinde yetistigi disiplinden farkli
alanlarda da calisabiliyor olmasinin kosullari, yiiz yil 6ncesinin dinamiklerinden elbette

farklidir.

Bu ¢alismada tasarim disiplinleri arasinda giderek artan oranda belirsizlestigine isaret
edilecek olan sinirlar, endiistri tiriinleri tasarimi, mimarlik ve kentsel tasarim disiplinleri
tizerinden incelenecektir. Cok sayida tasarim disiplini arasindan bu {i¢ disiplinin
secilmis olmasinin sebebi, -gemi ve yat tasarimi, taki tasarimi gibi spesifik alanlara
kiyasla- kapsamlarinin genisligidir. Cilinkii diger disiplinler biiyiikk oranda bu ii¢
disiplinin, kendilerini olusturan daha kiiciik parcalara ayrilmasi ile ortaya ¢ikmistir. Bu
noktadan hareketle calismanin amaci, endiistri {irlinleri tasarimi, mimarlik ve kentsel
tasarim disiplinlerinin tasarim tarihi boyunca birbirleri ile iligkilerinin nasil
kuruldugunun gézlenmesi ve giiniimiizde bu disiplinlerin birbirlerine yaklagsmalarini

saglayan gelismelerin tesbitine c¢alisilmasidir. Tasarim disiplinlerinin  sinirlarinin



belirsizlesmesine iliskin bir ¢alismaya gerek duyulmasinin sebebi, hem sdylemde hem
de uygulamada s6z konusu tasarim disiplinleri arasinda bir yakinsamanin yasanmakta

olmasidir.

Tasarimc1 kimdir? Yasantimizda kullandigimiz hangi nesneleri tasarlayan kisidir
tasarimcl, ya da hangi yapilari, hangi yerlesmeleri? Aydinlatma birimi tasarlayan kisi
tasarimct ise, konut tasarlayan kisi de tasarimct mudir veya bir rekreasyon alanim
tasarlayan? Bir baska deyisle, Ecole Nissim de Camondo’da “endiistri tiriinleri tasarimi1’
egitimi almis Philippe Starck mi1; Architectural Association’da ‘mimarlik’ egitimi almis
Zaha Hadid mi; MIT’de ‘sehir planlama’ egitimi almis Kevin Lynch mi tasarimcidir?
Ya da tasarimci, giinliik kullanim nesnelerinden kente kadar, yapili ¢evreye iligkin tim

unsurlar konusunda s6z sdylemeye yetkin olan kisi midir?

Soylem olarak bakildiginda yukarida siralanan ii¢ isim de tasarimcidir. Oysa her biri
farklr tasarim disiplini igerisinde yetismistir; birbirlerinden farkli uzmanlik alanlari
vardir. Yani teorik olarak tasarimci degil sehir plancisi, mimar ya da {iriin tasarimcisi
unvanlariyla anilirlar. Cilinkii erken 20. yiizyi1l determinizmi, bilimsel caligmalarda
biitiinii pargalara ayirarak her bir pargcanin bir ¢alisma ve uzmanlik alani olarak bir
digerinden ayrilmas seklindeki indirgemeci yaklasimi dogurmustur. Fakat glinlimiizde

tasarim disiplinleri arasinda teoride var olan bu ayrismanin, uygulamaya ayni sekilde
yansimadigint goriiriiz. Teorinin aksine pratikteki uygulamalarda, icerisinde yetistigi
tasarim disiplini diginda iriin tasarimi, mimar ve sehir planlama disiplinlerinin

tamaminda iiriinler ortaya koyan tasarimcilar mevcuttur.

O halde tasarimci1 i¢in yiizyil basinda ¢izilen sinirlarin esnediginden séz edebilir miyiz?
Yoksa yasanan yalnizca bir esneme degil, belirsizlesme ile baslayan bir sinirsizlagsma
stireci midir? Farkli tasarim disiplinleri arasinda belirgin olarak ¢izilmis olan sinirlar,
hangi donemde nasil bir diisiincenin iirlinii olarak ortaya konmustur? Tasarim
disiplinleri birbirlerinden biitiinliyle bagimsiz midir, yoksa bu ayrisma 20. yiizyil
diistinsel ortaminin dogurdugu, fakat geg 20. yiizy1l diisiincesiyle giderek etkisi azalan

mekanik bir bolinme midir?



Giliniimilizde tasarimcinin, igerisinde yetistigi smirlarin digina ¢ikarak calismasi soz
konusu mudur? Ona bu caligma imkanini saglayan zeminler nelerdir? Nasil bir bilimsel
yaklagim, tasarim diisiincesini pargalara ayirmak yerine, biitlin olarak ele almamizi
saglar? Bauhaus’ta baglatilan ve giliniimiizde tasarim disiplinlerinin tamaminda
siirdiiriilmekte olan temel tasarim egitimi tasarimciya nasil bir dayanak saglar? Bu
dayanak ona hangi kosullarda tanimli sinirlar1 agma olanagi saglar? Fiziksel ¢evreyi
olusturan temel goriingii olarak tasarim, hangi kosullarda temel tasarim bilgisini asarak,
mevcut sistemde tanimlanmis siirlamalar igerisinde hareket etmek durumunda kalir?
Teknigin artan olanaklar1 tasarimcinin ¢alisma alanin1 genisletip, ona tanimli sinirlar
disinda caligma yetki ve kabiliyeti sunar m1? Tasarimcilarin markalasan admin farkli
calisma alanlarinda tasarimlar ortaya koymasi tizerinde etkisi oldugundan bahsedilebilir

mi?

Calisma boyunca yanit aranacak olan bu sorular, ¢alismanin sonunda tasarim disiplinleri
arasinda yasanan sinirlarin belirsizlesmesi siirecini anlamlandirabilmemiz i¢in ipuglari
saglayacaktir. Elde edilen veriler ise giinlimiizde tasarimcinin konumunu

tanimlayabilmemize yardimci olacaktir.

Tasarim disiplinlerinin sinirlarinin  tartismaya acildigi bu calisma, tasarim tarihi
icerisinde endiistriyel tasarim, mimarlik ve kentsel tasarim disiplinleri arasindaki
iliskilerinin nasil kuruldugu iizerine, Sanayi Devrimi ile baslayip 1907 yilinda kurulan
Alman Werkbund’una ulasan bir gozlem ile baglayacaktir. Sonrasinda tasarim
diisiincesinin kurumsallastigi ilk yer olan Bauhaus, kurulusunun gerekgeleri ve onerilen
yeni egitim modelinin yapist kapsaminda incelenecektir. Ardindan doénemin Onemli
tasarimcilarindan Frank Lloyd Wright ve Le Corbusier’nin tasarim yaklagimi ve
calismalari, Gesamtkunstwerk (biitiinctil yapit) kavrami gergevesinde incelenecek ve
bizlere 20. yiizy1l basindan, biitiinlesik tasarim yaklagiminin drneklerini sunacaklardir.
Tasarim tarihi igerisinden yapilan gozlemin son boliimiinde, 20. yiizyilin baginda
tasarim diisiincesinde var olan biitlinciil yaklagimin, aym1 dénemde sanayilesmenin
sonucu olarak ortaya ¢ikan uzmanlagma talebine bagl olarak ayrismasinin gerekceleri

incelenecektir.



Tasarim tarihi boyunca disiplinleraras: iliskilerin ornekler {izerinden incelenmesinin
ardindan, gilinlimiizde iirlin tasarimi, mimarlik ve kentsel tasarim disiplinleri arasindaki
siirlarin  belirsizlesmesini saglayan dinamikler, ¢alismanin {igiinci bolimiinde ele
alinacaktir. Bu dinamikler; determinizmden karmasikliga yonelen bilimsel diisiince; tim
tasarim disiplinlerinde ortak payda olan temel tasarim egitimi; {irtin-temsil mesafesinin
acilmasi ile uzman 6znenin yerine yaratici bireyi koyan teknik gelismeler; tasarimcinin
markalagan adinin, kendine yonelik farkli disiplinlerden talep olusturmasi olmak {izere
dort grupta incelenecektir. Tasarim disiplinlerinin sinirlarinin belirsizlesmesini saglayan
bu dort etkenden baska gerekgeler de elbette bulunabilir. Ancak calismay1 belirli bir
cercevede anlasilir bir bigimde yiiriitebilmek icin burada, endiistriyel tasarim, mimarlik
ve kentsel tasarim disiplinlerinin her birini belirli oranlarda etkileyen temel

dinamiklerin tespit edilebilmesine galisilmistir.

Sonug bdliimiinde, tarihsel siirecte tasarim disiplinlerinin konumlandirilmasina iliskin
elde edilen bilgiler ve gliniimiiz tasarim yaklasimini etkileyen faktorlere iligkin ortaya
konulan tespitlerden yararlanilarak, tasarim disiplinleri arasindaki sinirlar tartisilacaktir.
Bu tartigma, sinirlarin belirsizlesmesini olanakli kilan gelismelerle, bu sinirlarin
asilmasinda engel teskil eden durumlarin etkilesimli olarak degerlendirilmesi lizerinden

yirtitiilecektir.

Egitim sistemi igerisinde tasarim disiplinleri arasinda -6l¢ek ve ortaya konulan iiriiniin
niteligine gore- tanimlanan siirlarin, giinlimiizde belirsizlesmesini saglayan kosullarin
tespit edilebilmesi i¢in bu ¢alismada izlenecek yontem, kuramsal ¢ergevenin 6rnekler

tizerinden sinanmasinin ardindan bu veriler 1s1¢inda kuramsal ¢ikarim yapmaktir.

‘Tasarim’in disiplinlere ayrilmasi, egitim kurumlarinda sistemli bir bilgi olarak
aktarilmasinin bir sonucudur. Endiistri irlinleri tasarimi, mimarlik ve kentsel tasarim,
egitim sisteminin birbirinden ayirdig: {i¢ tasarim disiplinidir. Dolayistyla bu calismada
tasarim disiplinleri arasindaki sinir, tasarim egitimi igerisinde belirlenen ve mesleki
orgiitlenmeyi doguran disipliner ayrismadir. Teoride var olan bu sinirlara karsin
uygulamada tasarimci, kendini her déonemde bu simirlarin diginda gérmiistiir. Sanayi
Devriminden bu yana, modernin tek merkezli rasyonel diislincesi uzmanlagmay1 ve

disipliner ayrigsmay tetiklerken, tasarimci diisiinsel olarak kendisini hep bu ayrismanin



uzaginda tutmustur. Bu nedenledir ki tasarim tarihi boyunca farkli 6lgeklerde tasarimlar
ortaya koyan disiplinlerarasi figiirler her zaman var olmustur. Dénem dénem Bauhaus
gibi kurumlarin, tasarimcinin bu disiplinlerarast konumunu egitim modellerine de
tasimaya calistiklarin1 gérmekteyiz. Giliniimiizde ise egitim sistemi igerisinde tasarim
disiplinleri giderek kendilerini olusturan alt birimlere ayrilmaktadir, yani giderek artan
oranda yeni sinirlar ¢izilmektedir. Buna karsin uygulamada da tasarimecr giderek artan
oranda smirsizlagsmaktadir. Bir baska deyisle, her ne kadar {iiniversiteler iiriin
tasarimcisy, mimar ve sehir plancilarn yetistirse de uygulamada bu ti¢ disiplinin her

birinde iiriinler ortaya koyan ‘tasarimci’lar karsimiza ¢ikmaktadir.

Giliniimiizde tasarim disiplinleri arasindaki sinirlarin tartigilabilmesi i¢in Oncelikle
tarithsel siiregte bu disiplinlerin birbirleri ile olan iligkilerinin nasil kuruldugu bilgisine
sahip olmak gerekmektedir. Bu nedenle c¢alismaya, tasarim tarihi igerisinden yapilacak
bir gozlemle baslanmigtir.  Ardindan  tasarim  disiplinlerinin  siurlarinin
belirsizlesmesinin gerekgeleri, farkli dlgeklerde iiriinler ortaya koyan tasarimcilarin
rtinlerinin incelenmesi sonucunda belirlenmeye calisilmistir. Ayrica erken 20.
ylzyildan giinlimiize bilimsel diisiincedeki degisimin, parcact yaklasimdan biitiinleyici
tasarim yaklasimina yonelimi saglayabilecegi c¢ikarimindan hareketle, diisiince
biciminin tasarim disiplinlerinin sinirsizlasmasi {izerindeki etkisi incelenmistir. Son
olarak 21. ylizyilda tasarimcinin markalagsmasi sonucu, igerisinde yetistigi disiplinden
bagimsiz olarak her Olgekte tasarim talebi almasi, disiplinlerarasindaki siirlarin

belirsizlegsmesine imkan veren bir diger gelisme olarak ele alinmustir.



1. BOLUM

BiR KAVRAM VE DiSiPLIN OLARAK TASARIM

Endiistriyel tasarim, mimarlik ve kentsel tasarim disiplinlerinin = smirlarinin
belirsizlesmesi konusunda yapilacak bir aragtirmada, tasarim tarihi igerisinden bu
disiplinlerin birbirleriyle iliskilerinin nasil kuruldugu ve uygulamadaki yansimalarma
iliskin bir inceleme yapmak faydali olacaktir. Bu noktadan hareketle ¢alismanin bu
boliimiinde oncelikle endiistriyel tasarim disiplininin nasil ortaya ¢iktigi ve mevcut
sistemde nasil konumlandirildigina iliskin bilgi verilecektir. Ardindan tasarimda
birlestirici bir yaklasim olarak ‘Bauhaus felsefesi’ne ve tiim tasarim disiplinlerinde
ortak bir zemin olarak ‘Bauhaus temel tasarim egitimi’ne deginilecektir. Ardindan
Bauhaus’un tiim yaratict sanatlar arasindaki eszamanli diyaloguna isaret etmekte de
siklikla karsimiza ¢ikan bir terim olan ‘Gesamtkunstwerk’ kavrami incelenecek ve
erken 20. yiizyilda farkli tasarim disiplinlerinde ¢aligsmalar ortaya koyan iki 6nemli
tasarimci; Frank Lloyd Wright ve Le Corbusier Ornekleri iizerinden tasarimcinin
disiplinleraras1 konumuna isaret edilecektir. Ayn1 donemde Adolf Loos, Ludwig Mies
van der Rohe ve Peter Behrens gibi disiplinlerarasi tasarimcilarin pek ¢ok 6rnegine
rastlanabilir. Bu ¢alismada Wright ve Le Corbusier’nin segilme nedeni ise ortaya
koyduklar1 eserlerin yami sira diisiinsel baglamda da gerek yaymlari, gerekse
yetistirdikleri tasarimcilar yoluyla biitiinlesik tasarim yaklagimina hizmet etmis giiglii

isimler olmalaridir.

Tasarim tarihi icerisinden yapilacak olan bu gozlemler bizlere gosterecek ki, tasarim
disiplinleri arasindaki sinirlarin belirsizligi yalnizca giiniimiize ait bir tartisma degildir.
Biitiinlesik tasarim yaklasimi, gerek ‘biitiinsel yapit’ olarak tariflenebilecek
Gesamtkunstwerk diisiincesinin bir temsili olarak goriilen Bauhaus felsefesi, gerekse
adeta ‘toplum miihendisleri’ olarak c¢alisan ve toplumsal gelisim i¢in kentlesmeden

mimariye ve {iriin tasarimina uzanan yelpazede tiriinler ortaya koyan tasarimcilar ile 20.



ylzyilin erken donemlerinde de goriilmektedir. Fakat ayn1 donemde modern diisiince,
tariflenen bu disiplinleraras1 ortamla ¢eligkili olarak ‘uzmanlagsma’ talebini
dogurmustur. Bu uzmanlagma talebi ise, bireyin farkli konularda donanim sahibi olup
caligmalar ortaya koymasinin karsisina, bir konuda derinlemesine bilgi sahibi olup tek
bir alanda c¢alismalar yapmasi seklinde gelisen bir sistem kurgusunu dogurmustur. Bu
nedenle tasarim disiplinleri arasindaki siirlarin ¢izilmesi sonucunu doguran modern
diisiincenin sistem kurucu yapisinin incelenmesi, tarihsel siirecte disiplinlerarasi

iliskilerin irdelendigi bu boliimde deginilecek son konu olacaktir.

1.1. Uygulamah Sanatlardan Endiistriyel Tasarima

19. yiizy1l, yasamin her alaninda kokli degisikliklere sebep olan biiyiik bir doniisiime
sahne olmustur: Sanayi Devrimi. Makinelesmis endiistrinin dofusu olarak ifade
edebilecegimiz Sanayi Devrimi, temelde iiretim bigimindeki bir degisimdir. Ancak
etkileri yalnizca tiretim sektorii ile sinirli kalmamigtir. Sanayilesme, ekonomik yapidan
yasam bicimine ve diisiince bi¢cimine kadar genis bir yelpazede gozleyebilecegimiz bir
‘yeniden yapim’ siirecidir. Marshall Berman ‘Kati Olan Her Sey Buharlasiyor’da yer

verdigi modernlesme tarifi i¢erisinde sanayilesmeden sdyle bahseder:

“Bilimsel bilgiyi teknolojiye doniistiiren, yeni insan ortamlar1 yaratip eskilerini yok
eden, hayatin tim temposunu hizlandiran, yeni tekelci iktidar ve smif miicadelesi

bigimleri yaratan sanayilesme” [5].

Berman’in ifade ettigi gibi bilimsel bilginin, yeni buluslar yoluyla teknolojiye
dontismesi olarak da okuyabilecegimiz sanayilesme, iiretim araglarinin farklilagsmasi
sonucunu dogurmustur. Oncesinde zanaatkarlar tarafindan atlyelerde gerceklestirilen
iiretim, makinelesme ile birlikte zanaatkarlardan alinip, fabrikalarda vasifsiz is¢ilerin
kontroliindeki makinelere devredilmistir. Dolayisiyla o giine dek zanaatkarlarin egsiz
stislemelerle donattigi, gosterisi miktarinca pahali olan ve aristokratlara hitap eden
iiriinler, yeni iiretim biciminde kendilerine yer bulamamuslardir. Ustelik daha 6nce
tasarlama ile {iretim silireci zanaatkarlar tarafindan eszamanli olarak yiritiiliirken,
makinelesme ile ‘tasarlama’ ve ‘liretim siireci’ arasinda bir kopma yasanmistir. Uretim

makinelere devredildigine gore, tasarim kimlerin kontroliinde olacaktir? 19. ylizyilda



tasarima iligkin ana sorun, el sanatlarindan evrilmis bi¢imleri kopyalamakta makine
kullanilmasi yerine, makine yapimi esyalara uygun bir dilin nasil bulunacagidir [4]. Bu
sorunun Onemi, makinelesme ile elde edilecek ekonomik giiclin biiyiikliigiinde
yatmaktadir. Clinkii 18. ylizyilda tasarim, yalnizca soylulara hitap eden ve degeri
tizerindeki is¢ilikle Olglilen bir iiretim bigimiyken, 19. yilizyilda tasarimdan beklenen,
toplumun genis Kkitlelerine hitap edecek, gelisen teknik ve yeni malzemelerin
kullanimiyla ¢ok daha diisiik maliyetlere ve yiiksek miktarlarda tretilerek kurulmakta
olan yeni diinya diizeninde ekonomik giiciin elde edilmesine hizmet edecek yeni bir
bi¢im dilinin kurulmasidir. Ortaya konulan soru, diinya iizerindeki ekonomik dengelerin
yeniden diizenlenecegi bir siirecin ¢ekirdegini olusturdugundan, konuya iliskin ¢éziim
Onerileri de sanatcilardan, sanayicilere ve egitimcilere kadar farkli alanlardaki
uzmanlarin ¢éziim arayisina girmesine sebep olmustur. Ancak ¢6ziime yonelik birbiri
ile taban tabana zit iki goriis ortaya konmustur. Bunlardan ilki sanayilesmeyi reddeden
ve el sanatlarina geri dontilmesi gerektigini savunan goriistiir. Bu gorts ilk olarak Arts
and Crafts akimimin temel ilkesi olarak 19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya atilmis ve
1861 yilinda Morris, Webb, Rossetti, Burne-Jones, Ford Madox Brown, P. P. Marshall
ve Charles Faulkner istirakiyle kurulan Morris, Marshall, Faulkner & Co -daha sonra
Morris & Co- ile kendisine uygulama alani1 bulmustur. Ikincisi ise tasarimi makine
tiretimine uyarlamak ve bu yeni estetikle hem {ireticiyi hem de tiiketiciyi ilerletmek ve
gelistirmek i¢in, zanaat ve endiistrinin birlestirilmesi geregini savunan goriistiir. Bu
goriisiin net olarak ortaya kondugu ilk yer, Deutscher Werkbund’un kurucu iiyelerinden
siyaset kuramcist Friedrich Naumann’in 1904 yilinda yayinladigi ‘Art in the Epoch of
Machine’ (Makine Caginda Sanat) adl1 makalesidir.

El sanatlarina geri doniilmesini savunanlar arasinda 6ne ¢ikan kisi William Morris’tir.
Morris’e gore biitiin objeler sanattan ve sanat¢idan ilham almalidir. Endiistriyel {iretimin
tiretici ve tiiketiciye ruhen zarar verdigine ve makinenin insanligi ruhsuzlastiracagina
inanan Morris, bu soruna ¢oziim olarak, el sanatciligina yitirmeye bagladigi sayginligi
yeniden kazandirmak c¢abasiyla 1861 yilinda Morris&Co firmasini kurmustur. Firmanin
anti-endiistriyel yapisi, zanaatkarlarin hem tasarim hem de iiretim yaptigi ortagag
loncas1 konseptine dayanmaktadir. Burada amag, giizel, kullanigh, diisiik maliyetli,
uygulamali sanat nesneleri yaratmaktir; boylece sanat sadece zenginler degil herkes i¢in

yasanan bir deneyim haline gelecektir [6]. Her ne kadar Morris&Co’de tasarimin,
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ayricalikli bir kesime 6zgii konumundan uzaklastirilmas: ve toplumun her kesimine
hitap etmesine ¢alisilmigsa da, el isciligiyle iiretilen iiriinler, higbir zaman makinelerde
seri olarak tretilen iriinlerin gerek fiyat1 gerekse yiiksek miktarda iiretilebilmesinin
sagladig erisilebilirligiyle rekabet edememistir. Dolayisiyla, makineye uygun yeni bir
bi¢im dilinin nasil olusturulacagi sorusu karsisinda, makine iiretimini reddederek el
sanatlarin1 yeniden yiiceltme ¢abasi, yeterince etkili olmamis ve bu disiince terk

edilmek durumunda kalinmistir.

Makinelesme karsiti sOylemlere karsin, tasarimi makine {iretimine uyarlayarak
sanayilesme siirecine hizla adapte olup, bu doniisiimden biiyiik ekonomik gii¢ elde
ederek ¢ikmak niyetiyle yapilan ¢alismalar, giiniimiiz endiistriyel tasarim disiplininin
dogusunu saglayan bir siireg teskil etmistir. Ornegin, 1834’te -Morris ile ayni1 yil- dogan
Christopher Dresser, O’nun Morris&Co.’yi kurdugu yillarda (1861), Hammersmith’te
kendi stiidyosunu kurmustur. Ancak Dresser, Morris’in aksine stiidyosunda yogun bir
sekilde makine iiretimine uygun yeni bi¢im dilinin nasil olmasi gerektigi {izerine

calismalar yapmustir.

Ortaya koydugu yeni iirlinlerinde Dresser, daha 6nce aldigi botanik egitiminin de
etkisiyle, dogada var olan bi¢imlere yonelmistir. Her giizel seyin formda yalinliga ve net
bir isleve sahip oldugu, dogada asir1 higbir sey olmadigi diisiincesiyle Dresser, ayni
prensibi tasarima uygulamistir [7]. Dresser ¢alismalarini tekstilden duvar kaplamasina,
seramik, cam ve metal esyalara kadar farkli konularda yiiriitmiistiir. Ustelik ortaya
koydugu bi¢imler makinelesme 6ncesi donemden kalma asir1 siislemelerden son derece
uzak, yalin geometrik formlar ile kurulmakta ve bu bi¢im dili, iiriinlerine son derece

cagdas bir goriiniim katmaktadir.

Dresser’in degisimi kolayca kabullenmesi ve yeni kurulan sistemin dnemli bir parcasi
olmasmin altinda yatan, ‘Government School of Design’da egitim gormeye baslamis
olmasidir. Bu okulda yiiriitiilmekte olan yeni sanat eitimi sistemi, sanat ve bilimi
birlestirerek, Ingiltere’nin sanayi iiretimi icin yapilan tasarimlarinin standardini
yiikseltmek i¢in kurulmustur [7]. Dresser’in makinelesmeyi destekleyen ve talep ettigi
yeni bi¢im dilini kurmaya yonelik ¢alismalar1 ve basarilari, O’nu donemin en 6nemli

tasarimcilarindan yapmistir. ‘Studio’ dergisi 1899’da yayinlanan bir sayisinda Dresser’i,
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Ingiltere sanayisinin siradan {iriinlerine, kendi hayal ve buluslarini uygulayan

tasarimcilarin belki de en biiyiigii olarak tanimlayan bir 6vgii yaymlanmistir [7].

Kisisel ¢abalarin 6tesinde tilkeler, makinelesmenin degistirdigi iiretim kosullarina uyum
saglayip tiim diinya pazarinda genis kitlelere hitap edecek seri iiretim nesnelerinin
tasarlanmasi i¢in arayis igerisine girmisler ve bu amacla sanayicilerden sanatgilara ve
egitim kurumlarina uzanan yelpazede, yetenekli ve konusunda uzman kisilerden
caligmalar yapmalarin1 talep etmislerdir. Bu yeniden yapilandirma silirecinde
Almanya’nin, endiistriyel tasarimin formiile edilerek bilimsel bir ¢aligma alan1 olmasi

yolunda en 6nemli adimlarin atildig1 yer oldugu sdylenebilir.

Tasarim disiplininin dogusu yoniinde biiytlik katk: saglayan ve genis kitlelere ulasan en
erken donem hareketi ‘Deutscher Werkbund’un kurulusudur. 1907 yilinda Miinih’te
mimar Hermann Muthesius, siyaset kuramcis1 Friedrich Naumann ve Karl Schmidt
tarafindan kurulan Werkbund’un amaci, ekonomik kalkinmanin saglanabilmesi i¢in
sanat ve sanayinin uzlagmasini saglamaktir. Kurucularindan Friedrich Naumann’a gore,
sanayilesmenin sanatci, iiretici ve satici arasindaki kopardigi baglar yeniden kurulmali
ve duygudan yoksun makine {iretimine, el sanatlarmin sahip oldugu ruh
kazandirtlmalidir [3]. Bu amagla izlenilecek yol, iyi tasarimin ortaya konulabilmesi igin
mevcut sorunlara karsi egitim ve propaganda yoluyla sanat¢i, sanayici ve zanaatkarlarin
ortak tavir takinmasi ve aralarinda igbirliginin saglanmasidir. Kurulusundan bir y1l sonra
bes yiize yakin iiyeye sahip olan Werkbund, 1929 yilina gelindiginde sanat¢i, mimar,
zanaatkar ve gazetecilerin yani sira AEG, Krupp ve Daimler gibi giiglii {ireticilere
uzanan genis bir yelpazede yaklasik {i¢ bin liyeye ulagmstir [6]. Peki Werkbund’u bu

denli etkili kilan nedir?

Werkbund kurulus amaci geregi, sanayilesmenin talep ettigi ‘iyi tasarim’i ortaya
koymak yolunda ¢aligmalarin yapildigi bir ortam hazirlamistir. Daha 6nce de deginildigi
gibi tasarim ve iretim siiregleri arasindaki kopuklugu gidermek i¢in Werkbund’da
sanat¢1 ve zanaatkarlarla sanayiciler bir araya getirilmis ve diizenlenen konferanslar,
sergiler ve yaymlar yoluyla modern diinyanin kullanim nesnelerinin nasil olmasi
gerektigini tamimlanmaya calisilmistir. Ornegin Werkbund iiyelerinden Peter Bruckman,

bir diger liye Richard Riemerschmidt’e firmasinda iiretimini yapmak iizere catal-kasik
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seti tasarlamasini siparis etmistir [3]. (Sekil 2.1) Yine Riemerschmidt’in, Werkbund
kurucu tiyelerinden Karl Schmidt i¢in tasarladigi ‘Maschinenmdbel’ olarak adlandirilan
mobilyalar, makine liretimine uygun siislemeden uzak ve yalin formlartyla donemin iyi
tasarlanmig ve diisilk maliyetli, herkesin erisebilecegi mobilyalarinin ilk 6rneklerinden

olarak gosterilebilir [3]. (Sekil 2.2)

Sekil 2.2. Werkbund tiyesi Richard Riemerschmidt tasarimi mobilyalar [3].

Werkbund’un iiretime olan etkisinin 6tesinde ve onu daha Oonemli kilan katkisi ise,
makine iiretimine uygun yeni bi¢cim dilini kurmakla goérevlendirilen tasarimcilarin
yetistirildigi, tasarim diisiincesini kurumsallastiran ve giiniimiizde tanimladigimiz
haliyle endiistriyel tasarim disiplininin kurucusu olan Bauhaus’un olusumunda rol
oynamis olmasidir. Bauhaus’un kurucusu olan Walter Gropius, 1924 yilinda yayinlanan
makalesi ‘Concept and Development of the State Bauhaus’ta (Bauhaus Konsepti ve
Gelisimi), Henry van de Velde, J. M. Olbrich ve Peter Behrens gibi iiyeler basta olmak
tizere, okulun diisiinsel altyapist ve bu diisiincenin hayata gegcirilmesinde sundugu

desteklerinden dolayr Werkbund’a minnetlerini sunar [8]. Gropius, Werkbund’u,
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yaratict insanlar ile iiretilmesi beklenen is arasindaki bagin nasil kurulmasi gerektigi
konusunda sorgulamalar yapan ve ilk ¢oziim yontemini gelistiren kurum olarak
tanimlar. Bu anlamda Werkbund, makine iiretimine uygun yeni bi¢im dilini ortaya
koyacak yaratict bireyler —tasarimcilar— ile sanayicileri bir araya getirmek ve
diizenlenen konferans, sergi ve yaymlanan brosiirler suretiyle, modern diinyanin yeni
tiriinlerinin nasil olmas1 gerektigi ile modern tasarim anlayisinin ve endiistri lriinleri
tasarimcisinin konumunun tanimlanmasinda 6nemli rol oynamis olan ve bu anlayisin

kurumsallastig1 Bauhaus’un kurulusuna onciiliik etmistir.

1.2. Birlestirici Bir Tasarim Yaklasimi Olarak Bauhaus Felsefesi

19. ylizy1l boyunca makine iiretimine uygun yeni bi¢im dilini kurmak konusunda
yuriitiilen gerek kisisel gerekse kurumsal caligmalar sonucu iizerinde uzlasilan temel
diisiince, birbirinden ayrilan iretim ve tasarlama siireglerinin yeniden bir araya
getirilmesi gerektigidir. Onceki béliimde deginildigi gibi bu bir araya getirme siirecinin
ancak el sanatlarina geri doniilerek saglanabilecegini savunan goriisiin karsisinda,
makine iretiminin gergekligini kabul eden ve gelisen teknolojiye uyum saglayip,
modern donemin ruhunu yansitan tamamen yeni, ekonomik ve genis kitlelere hitap eden
tiriinler ortaya konmas1 geregini savunan goriis son derece etkili ve basarili olmustur. O
halde, makine estetigini kurmak konusunda hangi disiplinler igerisinde yetigsmis bireyler

yetkili olacaktir?

Donemin 6ne ¢ikan figiirlerine bakildiginda, cogunlukla sanat ya da mimarlik kokenli
kisiler olduklarin1 goriiriiz. Ornegin Peter Behrens, ‘Karlsruhe’ ve ‘Diisseldorf Sanat
Okulu’nda resim egitimi almistir. 1907°de Werkbund {iiyesi olan Behrens, 1907-1914
yillar1 arasinda AEG’ye sanat danigsmani olarak davet edilmis ve firmanin logosundan
tiriinlerine ve fabrika binasina kadar tasarimin her noktasinda gorev almistir. 1908
yilinda agtig1 ofisinde ise, ayn1 zamanda bir Werkbund iiyesi olan mimar Walter
Gropius; kariyerine ‘La-Chaux-de-Fonds Sanat Okulu’nda aldigi gorsel sanatlar
egitimiyle baglayan mimar, tasarimci, kent plancisi1 Le Corbusier ve Mies van der Rohe
gibi isimlerle caligmistir. Goriildiigli iizere, modern diinyanin gorsel dilinin
kurulmasinda biiyiik 6neme sahip kisiler, birbirinden ¢ok farkli disiplinler igerisinde

yetismekte ve egitimlerinin Gtesinde, adeta birlikte c¢alistiklart kisi ve atdlyelerle
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mesleki  kariyerlerini  yonlendirmektedirler. Bu durum, sanayilesme sonrasi
makinelesmenin dogurdugu iiretim bi¢imindeki degisiklikten baska egitim sisteminde

de revizyona ihtiya¢ duyulmakta oldugunun bir gostergesi olarak goriilebilir.

Egitim sisteminde revizyon yapilmasi gereginden yola cikilarak 1919 yilinda
Almanya’nin Weimar sehrinde agilan ‘Bauhaus’ okulu, kurdugu yeni tasarim egitimi
modeli ile yalnizca kuruldugu donemde degil, kapatildigr 1933 yilindan giiniimiize tim
diinyada tasarim egitimini yonlendiren bir kurum olmustur. Temelinde tiim yaratici
faaliyetleri tek ¢at1 altinda toplamak diislincesi olan Bauhaus egitim sistemi, ‘tasarim1’
bir biitlin olarak ele almis ve tasarimcinin yapili ¢evrenin tiim unsurlari konusunda s6z
sOyleyebilecek birey olarak yetistirilmesini amag¢ edinmistir. Bauhaus’un yapili ¢evreyi
bicimlendiren bir {ist yap1 olarak tasarim diisiincesini egitim modeline nasil uyguladigi,
egitim sisteminin yapisi ve temel tasarim egitiminin mantigi ve igerigine iliskin

yapilacak bir inceleme ile ortaya konulabilir.

1.2.1. Bauhaus Egitim Sistemi

1914 yilinda Almanya’da, sanat egitiminde uzmanlagmis seksen bir kurum
bulunmaktadir ve bu kurumlarin altmigtan fazlasi zanaat departmani igermektedir [8].
Bu kurumlarin her biri, sanat ve zanaat iliskinin kurulmasi1 amacindadir, ancak
Almanya’nin o donemde daha fazlasina ihtiyaci vardir. Clinkii Almanya, hammadde
bakimindan zengin degildir ve kaliteli iiriinler iiretip ihra¢ ederek ekonomik giiciinii
artirabilmek i¢in, nitelikli is gilicii ve basarili tasarimlara, diger sanayilesmis tilkelerden
daha ¢ok ihtiya¢c duymaktadir. Hem ihtiya¢ duyulan modern kullanim nesnelerinin
tasarlanmasi, hem de bu nesneleri tasarlama yetisine sahip kisilerin yetistirilmesi
amaciyla, 1919 Nisan’inda Walter Gropius, Henry van de Velde’nin yonettigi ve I.
Diinya Savasi sirasinda kapatilan ‘Weimar Uygulamali Sanat Okulu’ ile ‘Saksonya
Grandiikliigli Sanat Akademisi’nin birlestirilmesi ve olusturulacak yeni okulun
yoneticiligi ile gorevlendirilir. Gropius’un Onerisiyle yeni kurulan okula ‘Staatliche
Bauhaus’ adi verilir. Bauhaus adi, inga etmek anlamima gelen ‘bauen’ fiili ile ev
anlamina gelen ‘haus’ kelimesinin birlesiminden Tiirk¢e’ye ‘yap1 evi’ olarak
cevirebilecegimiz bir anlam tasimaktadir. Ayn1 zamanda Bauhaus adinin, ortacagda

duvar ustalari, insaat¢ilar ve dekoratorlerin olusturdugu bir loncanin ismi olan
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‘bauhiitten’ kelimesine atifta bulundugu yorumlar1 da yapilmaktadir. Dolayisiyla
Gropius’un bu birlesmis akademi i¢cin Bauhaus adin1 se¢ciminde Bauhaus’u, igerisinde
zanaat ve sanati bulusturan bir tiir modern zanaatg1 loncasi olarak diisiinmesinin yattig1

sOylenebilir [8].

Bauhaus her ne kadar birlestirilmis bir akademi olarak kurulsa da, gerek uygulanan
egitim sistemi, gerekse egitmen ve Ogrencilerinin nitelikleri olarak daha onceki sanat
akademileri ve uygulamali sanat okullarindan son derece farklidir. Bauhaus egitim
sistemini diger egitim kurumlarindan ayiran ilk unsur, anti-akademik bir egitim
uygulamasi olan ve usta-cirak iligkisi temelinde yiiriitiilen atdlye calismalaridir [9].
Egitim siiresi boyunca Bauhaus’ta 6grenciler yetkinligine bagli olarak ‘cirak’, ‘kalfa’
gibi unvanlarla anilirken, egitmenler ‘usta’ olarak anilirlar. Yaparak 6grenme modelinin
uygulandig1 atdlye calismalari, sanatsal ¢alismalarda basarili bir ‘form ustasi” ve
uygulama konusuna egilmis bir ‘atdlye ustasi’nin birlikte yiiriittiikleri teorik ve
uygulamali caligmalarla siirdiiriiliir. Bauhaus’u diger tasarim okullarindan ayiran en
onemli ikinci fark, burada egitime baslayan ¢iraklarin zihinlerini, tasarima iliskin daha
onceden yerlesmis olan bilgilerden arindirarak, onlarin Bauhaus egitimine taze bir
zihinle, sifirdan baglanmasini saglamak seklinde uygulanan prensiptir [9]. Boylelikle bir
cocugun zihni gibi taze ve yeni fikirleri iglemeye acik, iiretime ve tasarima iligkin
makine Oncesi donemden kalma gegersiz bilgilerden armdirilmis ¢iraklar, makine
caginin mantigini daha iyi kavramakta ve yaratici potansiyellerini ortaya ¢ikarmak i¢in

Ozgiirlesmektedirler.

Bauhaus egitimi, 2 donem siiren ‘temel tasarim egitimi’yle baslar. Bu siirecte 6grenci,
‘temel uygulamali egitim’, ‘temel form egitimi’ ve ‘bilimsel bilgiler’ den olusan ii¢
asamali bir egitim siirecinden gecer. Temel tasarim egitiminin amaci, Ogrencinin
yaratict giliclinlin agi8a c¢ikarilmasi, malzeme bilgisinin aktarilmasit ve gorsel
sanatlardaki tiim yaratici faaliyetlerin temel ilkelerinin tanitilmasidir. [9]. Temel
uygulamal1 egitim cercevesinde Oncelikle Ogrencilere malzemeler ve iiretim araglari
tanmitilir. Ardindan 6grencilerden, verilen tasarim problemlerine yonelik ¢oziimler
gelistirmesi beklenir. Ortaya konulan iirlinler, bi¢im, malzeme kullanimi, iretim
yontemi ve maliyet konularinda degerlendirmeye tabi tutulur. Bunun yani sira teknik

resim ve proje sunumu konusundaki bilgilendirmeler de temel tasarim egitiminin birinci
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asamasi olan bu boliimiin igerigini olusturur. Bir donem boyunca verilen bu egitim,
‘temel form egitimi’ olarak adlandirilan ve bicim-renk iligkisinin sorgulandigi, insan
yapimi Uriinler ile dogada kendiliginden var olan nesnelerin analiz edilmesi yoluyla
ogrencinin 6zgiin ifade bigimini bulmasina yonelik ¢alismanin yapildig: iki donemlik
egitimle es zamanl olarak yiiriitiiliir. Temel form egitimi dersleri Bauhaus’ta kuruldugu
donemde Johannes Itten, Paul Klee, Wassily Kandinsky tarafindan, ilerleyen yillarda ise
Josef Albers, Oskar Schlemmer ve Joost Schmidt tasarindan ytiriitiilmiis ve her biri renk
ve bicime yoOnelik teoriler ortaya koymuslardir. Bu ¢aligmalar giiniimiizde kullanilan
tasarim Oge ve ilkelerinin temelini olusturmustur. Son olarak temel tasarim egitimi
cercevesinde Ogrencilere, matematik, fizik, mekanik ve kimya alanlarinin, {riiniin
bicimlenisi ve malzemenin kullanimina iliskin pratikte uygulanmasi gereken temel

kurallarini igeren bilimsel bilgiler aktarilir.

1920’lerde yayinlanan ‘Work Plan for the Preliminary Course (Hazirlayict Egitim Igin
Calisma Plan1)’ baslikli bir Bauhaus dokiimaninda temel tasarim egitimi, Bauhaus
egitiminin diger agsamalarina gegebilmek icin her 6grenci icin zorunlu olan vazgecilmez
bir 6n kosul olarak ifade edilmektedir [10]. Bu egitim programina katilim i¢in ise yas ve
cinsiyet sinir1 olmaksizin adaylarin yetenekleri ve daha onceki egitimlerinin Bauhaus

egitmenlerinden olusturulan bir konsey tarafindan yeterli bulunmasi gerekmektedir.

Temel tasarim egitimini basariyla tamamlayan Ogrenciler, Bauhaus egitiminin ikinci
asamasi olan ve 6 donem siiren atolye ¢alismalarina katilmaya hak kazanirlar. Bauhaus
atOlyeleri yalnizca egitim birimleri degil, aym1 zamanda {retim merkezleridir.
Gropius’un ifadesiyle Bauhaus atolyeleri, 6ziinde giiniin kosullarina ve seri iiretime
uygun prototiplerin dikkatle olusturuldugu ve siirekli olarak gelistirildigi laboratuarlar
olarak tanimlanmaktadir. Bu atolyelerde amag, sanayi ve zanaatler i¢in teknoloji ve

bigim tizerinde esit hakimiyete sahip olan yeni isbirlikgileri yetistirmektir [10].

Egitiminin biiyiik kismin1 olusturan ahsap, metal, duvar boyama, tekstil (dokuma ve
boyama), baski ve seramik atdlyeleri ve 1919 yilinda yayinlanan manifestosundaki
‘mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar, hepimiz zanaatlere geri donmeliyiz’ ifadesiyle
Bauhaus, William Morris’in zanaatlara kaybettigi degeri yeniden kazandirmayi

amaclayan ve makinelesmeyi reddeden yaklasiminin savunucusu gibi gériinmekte ve bu
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yonde siklikla elestirilmektedir. Ancak Bauhaus’ta zanaat, endiistriyel liretim igin
deneysel ¢alismalarin yapildigi ve sanayi ile biitiinlesmis bir olusumu temsil etmektedir.
Ustelik Morris’in  insanlig1 ruhsuzlastiracagi  seklindeki makinelesme karsiti
sOylemlerinin aksine Gropius, egitim yoluyla makine iiretiminin yaraticiliktan yoksun

durumundan kurtarilabilecegine inanmaktadir. Gropius’a gore:

“Standardizasyonun, bireyi yalnizca bir se¢ime zorlamasi tehlikesi yoktur. Ciinki
rekabetin geregi olarak her zaman bireyin, kendine tam olarak uyacak tercihi yapmasini

saglayacak kadar ¢ok ¢esitte tiriin bulunacaktir” [10].

O halde yapilmasi gereken, atdlye calismalarinda makine {iiretiminin gerceklerini,
malzeme ve teknigin olanaklarin1 68renen ve kesfeden tasarimcilarin yaraticiliklarini
kullanarak, kendi 0zgiin varoluslar1 cercevesinde farklilasan ve modern yasamin
gereksinimlerini karsilayan yeni iirlinler ortaya koymalaridir. Ciinkii yaratici birey
ancak yeni ortaya c¢ikan teknikler, yeni materyallerin kesfi ve nesneleri bir araya
getirmenin yeni yollartyla siirekli irtibat halinde olmakla tasarima karsi yeni bir bakis

acis1 gelistirebilir [10].

Atolye calismalar1 siiresince ortaya konulmasi beklenen {irtinlerle ilgili gerekli
malzemeler, Bauhaus tarafindan temin edilmektedir. Bu siiregte iiretilen her iirlin
Bauhaus’un miilkiyetindedir ve bu lriinlerin iireticilere satilmasi halinde, tasarimcisina
telif hakki 6denmektedir. Atdlyelerde iiretilen tirlinlerin kullanim hakkinin tasarimcisina
devredilmesi i¢in, tasarimcinin kullanilan malzeme ve ekipmanla ilgili genel giderleri
Bauhaus’a 6demesi gerekmektedir [10]. Goriildiigii tizere Bauhaus, o donem usta olarak
anilan ‘tasarimet’lart yetistiren bir egitim kurumu olmasinin yani sira, seri liretime de

hizmet veren bir atlyedir.

“Bauhaus en basit ev gereclerinden tamamlanmis meskenlere kadar glinlimiiz
konutlarinin gelisimine hizmet etmek istemektedir. Nasil ki modern insan geleneksel
kiyafetlerinden arinip modern giysilere biiriinmeyi tercih ediyorsa, el yapimi geleneksel
tirtinlerden de siyrilip, ayni sekilde modern yapilarda yasayip, onunla bir biitiinliik teskil

edecek ve giiniin gereksinimlerini karsilayan tiriinler kullanmay1 da isteyecektir” [10].
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Gropius’un bu ifadesinden de anlasilacagi iizere Bauhaus’ta yetisen tasarimcilarin,
modern diinyada yapili ¢evreyi olusturan unsurlarin biitiinii konusunda ¢alismalar ortaya
koyabilecek nitelikte olmas1 hedeflenmektedir. 1929 yilinda Bauhaus’ta egitim vermek
tizere davet edilen sehir plancist Ludwig Hilberseimer de, bu hedefin agik
gostergelerindendir. 1919°dan, Nazi yonetimi tarafindan kapatildigr 1933 yilina kadar
Bauhaus’ta yetisen tasarimcilar, gilinlimiizde tanimlandigi sekliyle hem endiistri
tiriinleri tasarimcisi, hem mimar, hem kentsel tasarim konusunda calisan disiplinlerarasi
kisilerdir. Bauhaus’un ortaya koydugu, tasarim yaklasiminin farkli tasarim disiplinlerini
birbirine ne denli yaklastirdiginin bir gostergesi de kuruldugu yillarda bir form ustasi ve
bir de atdlye ustasinin birlikte yiiriigii derslerin, 1926 yilindan sonra, Bauhaus igerisinde
her iki ustanin bilgisi ile donatilarak yetistirilmis tek bir tasarimcr tarafindan

yiirlitmesine karar verilmesi gosterilebilir.

1.2.2. Bauhaus Temel Tasarim Egitimi

Bauhaus’ta 1919 sonbaharinda Johannes Itten’in Onerisi iizerine deneysel olarak
baglatilan ve bir yi1l sonra zorunlu hale getirilen temel tasarim egitiminin amaci,
Bauhaus teorisi ve ¢alismalarina, form, renk ve malzemenin temel prensiplerinin bilgisi
yoluyla bir baslangi¢ yapilmasidir [10]. Peki Bauhaus’un bu 6n hazirlik siirecini

gerektiren teorisi nedir?

Manifestosunda tiim yaratici faaliyetlerin tek catida toplanmasi gerektigi savunulan
Bauhaus’ta amag, sanayilesme sonrasi degisen teknolojik, ekonomik ve sosyal yapi

temelinde yeni bir {islubun, yeni standartlarin olusturulmasidir.

“Bu amaca ulasmak icin daginik bireysel cabalarin yetersiz oldugu ortaya ¢ikmistir.
Ayirim yerine genel bir konsept olmalidir; detayli ¢oziimler yerine, tiim yaratict
faaliyetlerde temel ve ortak bir prosediir i¢in ciddi bir arayis. Diger bir deyisle, tiim
tasarimlara fonksiyon, malzeme, iiretim yoOntemi, sosyal anlam, vb. konularinda
sorgulamalarla yaklasilmalidir. Bunun farkindalig1 yeni bir zihinsel yaklasimi dogurmus

ve onun en énemli 6zelligi haline gelmistir” [11].
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Tasarima yoOnelik bu biitiinciil yaklasima ulagilmasi i¢in Bauhaus’ta izlenilen yontem,
bireyin farkli alanlarda 6zgiin calismalar ortaya koyabilmesini saglamak amaciyla,
kendisine yonelmesini ve yaratict potansiyelini ortaya ¢ikarmasini saglayan bir dizi
atolye c¢alismasmin uygulanmasidir. Bu noktadan hareketle denilebilir ki, odaginda
sonug tiirtinden ziyade ‘birey’in bulundugu Bauhaus temel tasarim egitimi, bireye farkl
alanlarda calisma serbestisi kazandiracak bir yontem olarak Dbiitiinlesik tasarim

yaklasimina hizmet edecek bir yapi tegkil etmektedir.

Ilk olarak Bauhaus’ta uygulanmaya baslanan temel tasarim egitiminin icerigine goz
atacak olursak, aslinda giiniimiizde tanimladigimiz sekliyle ‘tasarim 68e ve ilkeleri’nin
Bauhaus temel tasarim egitiminde net olarak tariflenmedigini goriiriiz. Orada egitimi
siirdiiren her bir usta, bigcim ve renge iliskin kendi arastirmalarimi farkli baglamlarda
yapmis ve caligmalar1 sonucu elde ettigi verileri farkli sekillerde acgiklamistir. Ancak
ortaya konulan tespitler incelendiginde varilacak sonug, bicim ve renge iliskin ortak
tanimlamalar yapilabilecegi ve bu tanimlamalarin hem iki hem de ii¢ boyutlu
tasarimlarda belirli bir estetik ve yapisal biitiinliikk saglamada kullanilabilecegidir.
Johannes Itten ve Wassily Kandinsky’nin temel tasarim egitimlerinde Ogrencilerine
aktardiklari, bi¢imin kurulusu ve renge iliskin yaklagimlarini inceledigimizde, tasarimda

bir ortak dilin kurulusunun nasil miimkiin oldugu anlasilacaktir.

Temel tasarim egitiminin kurucusu ve ilk uygulayicist olarak Johannes Itten, renk ve
bicimin birbirinden bagimsiz olarak diisiinlilemeyecegini ve her bi¢imin aslinda bir
rengi, her rengin de dogas1 geregi uyum sagladigt bir bi¢im oldugu diisiincesindedir.
Farkli kombinasyonlarda bir araya gelen bi¢cim ve renklerin ise birbirinden farkli
duygular1 ifade etmekte kullanilacagin1i savunmaktadir. Itten, Ogrencilerinden kagit
izerine ¢izecekleri her ¢izgiden Once, bedenlerini o sekilde hareket ettirmeleri yoluyla
deneyimlemelerini ister. Bu yolla Itten 6grencilerinin, bigimlerin hangi duygular ifade
edeceklerini algilamalarini saglamaya calismaktadir. Temel geometrik formlarin belirli
renk ve duygular ile iliskisi {izerine ¢aligmalar yapan Itten’in vardigi sonuglar ise su

sekildedir:
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“Kare baris ve 6liim ile; tiggen coskunluk ve yasam ile; daire ise degismezlik, sonsuzluk
ve siikunet ile iligkilidir. Bununla birlikte kare siyah ve kirmizi ile; liggen beyaz ve sar1

ile; daire ise mavi ile paralellik gosterir” [8].

Temel egitiminde Itten’in izledigi bir bagka yontem ise ogrencilerinden daire, kare,
ticgen ve bunlarin kombinasyonunun karakterlerini gdsteren kompozisyonlar
olusturmalarini istemektir. Bu yolla Itten, onlarin bi¢im ve renklerin igsel anlamlarini
duyumsamalarin1 ve boylelikle duygularimi gerek ikinci gerek tigilincii boyutta

gorsellestirme konusunda daha yetkin olmalarini saglamaya ¢alismaktadir [8].

Bauhaus’ta temel tasarim egitimi veren bir diger isim, Wassily Kandinsky nin izledigi
yontem ise Itten’dan bazi noktalarda farklilik gostermekte, ancak benzer tespitlerle
Ogrencilerin bigim ve renk iliskisini dogru kurgulayarak kompozisyonlar olusturmasini
saglamay1 hedeflemektedir. Renk ve bicim, Kandinsky’de once tek baglarina, daha
sonra birbirleriyle iligki igerisinde ve son olarak da bir zemin ile iliski kurularak

incelenir.

“Onun renk teorisi, ‘renklerin derecesi’ iizerine kuruludur; sicaklik-sogukluk, aciklik-
koyuluk. Renklerin derecesi ise onlarin mutlak sicak olan ‘sar1’ ile mutlak soguk olan
‘mavi’ye karst meyilleri ile Olgiiliir. Renklerin sadece dereceleri yoktur, ayn1 zamanda
anlamlar1 da vardir. Ornegin sar1 diinyevi bir renkken mavi ilahi bir renktir. Sari,
sinirlart asan, saldirgan, hareketli, degisken ve keskinken, mavi siirlarin igerisinde
kalan, utangac, pasif ve yumusaktir. Bu nedenle borazanlar sari, orglar mavidir. Sar1 ve
mavinin karisimi olan yesil, kusursuz denge ve uyumu ifade eder, dingin ve giivenlidir.
Kirmiz1 hayati, hi¢ durmayan, enerjik olanken, ayn1 zamanda sar1 ve mavi arasindaki

boslugu doldurandir” [8].

Kandinsky’nin gorsel bir dil olusturmak i¢in verdigi renk dersleri, ona gore duygulari
kelime ile ifade etmekten daha agik bir ifade bigimidir. Renk, Itten’da oldugu gibi
Kandinsky’de de bi¢im olmadan var olamaz. Kandinsky’nin bi¢im c¢alismalari, bir araya
geldiginde ¢izgiyi olusturan ve en kiigiik birim olan nokta ile baglar. Noktanin dogasi,
iizerinde durdugu zeminin biiyiikliigiiyle dogrudan iliskilidir. Ornegin, zemine goreceli

olarak genis bir nokta disk olabilir. Bir noktadan olusturulan ¢izginin karakteri, onu
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olusturan noktalar iizerine uygulanan giice baglidir. Tek ve diizenli bir kuvvet diiz
cizgiyi, iki veya daha fazla gii¢c acili veya egri ¢izgiyi olusturur. Her ¢izgi, renklerin
sahip oldugu tiirden degerlere sahiptir. Ornegin dikey ¢izgiler sicak, yatay ¢izgiler

soguk, caprazlar ise durusuna ve yoniine gore biri ya da digeri seklinde davranirlar.

Fochgebiet (Beruf) Zu Untersuchungszwecken

bittet die Werkstatt fir

Geschlecht: Wandmalerei des Bou-

hauses Weimar, folgende

Aufgaben zu ldsen:

1. Follen Sie diese drei
Formen mit den drei
Farben Gelb, Rot und
Blau aus. Die Farbe soll-

Staatsangehdrigkeit

te die jeweilige Form
ganz ausfillen.

2. Geben Sie, wenn mog-
lich, eine Erkldrung fir
Ihre Farbverteilung

Erklarung:

Sekil 2.3. Kandinsky’nin renk-bigim iligkisini tespit etmek igin yaptig1 anket, 1923 [10].

Kandinsky’nin atolyelerinde yapilan caligmalarin amaci, renk ve bigimler arasinda
belirli bir uyumun saglanmasidir. Renk ve bi¢im arasindaki iligki {izerine bir tespitte
bulunabilmek amaciya Kandinsky, tiim Bauhaus usta ve ¢iraklarina bir form gonderir.
Formun iizerinde bir {iggen, bir kare ve bir daire ¢izilidir ve altinda bu sekillerin sari,
kirmizi ve mavi renkten uygun olan birer tanesiyle doldurulmasi, miimkiinse renk
seciminin gerek¢esinin agiklanmasi istenmistir. (Sekil 2.3) Yapilan bu anket sonucu
katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugunun iicgeni sari, kareyi kirmizi ve daireyi mavi renge
boyadigi tespit edilmistir [10]. Goriildiigii iizere Itten’in sezgisel olarak ulastigi renk-
bicim iliskisi bu ¢alisma ile dogrulanmistir. Kandinsky’ye gore temel geometrik formlar
disindaki bi¢imlerin renk ile iliskisi konusunda ise farkli bigimlerin birlesimi ile olusan
geometriler icin, renkler de birlesmelidir. Ornegin kare ve iiggenlerin birlesimi ile
olusan besgenin rengi turuncu olmalidir. (Sekil 2.4) Yine agili ve egri ¢izgilerin de
kendilerine uygun renkleri vardir ve atolyelerde bu konuda da c¢alismalar yapilir. (Sekil
2.5)
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Kandinsky yalnizca renk ve bigimlerle ilgili degil, kompozisyonlarin biitiintine iliskin
bir sistem gelistirmistir. G6zii yukar1 yonlendiren kompozisyonlar hafif ve aydinlikken,
asag1 yonlendirenler agir ve kasvetlidir. Sola dogru hareket cesur ve 6zgiirken, aksi
yondeki hareket tanidik ve giiven vericidir. Bu tiir ‘kural’lar, gizli kalmis duygularin
ifade edilmesi yoluyla gorsel uyum saglayan kompozisyonlar olusturulmasina yardimci

olurlar [8].

Sekil 2.4. Kandinsky’nin renk teorisinde renk ve bi¢cimlerin diizenlenisi, Eugen Batz,
1929-30 [8].

Sekil 2.5. Kandinsky’nin renk teorisinde agilara gore renklerin diizenlenisi, Fritz
Tschaschnig, 1931 [8].
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Bauhaus ustalarinin kendi sezgileri ve deneysel ¢alismalar1 sonucu ulastiklar1 yukarida
aciklanan ve benzer pek ¢ok kural, temel tasarim egitiminin zaman igerisinde yap1 tagini
olusturan teorilere doniistiiriilmiistiir. Bauhaus’un 1933’te kapatilmasinin ardindan
diinyanin farkli bolgelerindeki tasarim okullarina davet edilen ve bu okullarda egitim
vermeye devam eden Bauhaus ustalar1 yoluyla farkli iilkelerde uygulanmaya baslayan
temel tasarim egitimi, bugilin halen tiim tasarim disiplinlerinde uygulana gelen bir
yontemdir. Fakat uygulama sekline baktigimizda, Bauhaus’un deneysel caligmalari
yoluyla bireyde ickin olan yaraticilifin ortaya ¢ikarilmasi diisiincesinin aksine, bireyin
gelisimini gozden kagirip ‘tasarim 6ge ve ilkeleri” olarak adlandirilan kurallar
cergevesinde, dogrudan sonug¢ iriine yoOnelen kaliplasmig bir bilgi olarak
algilanmaktadir. Bununla birlikte 6nceleri bigimin kurulusuna iliskin bir dizi 6ge ve ilke
olan temel tasarim bilgisi, farkli tasarim disiplinlerinde, icerisine mekani ve bigim ile
mekan iligkisinin kurulmasinin ilkelerini de alarak genisletilmistir. Giinlimiizde temel
tasarim bilgisinin yorumlanigi ve yapili ¢evrenin tiim dgelerinin ingasinda tasarimciya
nasil bir zemin hazirladigina iliskin detayli bilgi, li¢iincii boliimde giincel 6rnekler

tizerinden aciklanacaktir.

1.3.  20. Yiizyil Tasarim Problemine Biitiinciil Bir Yaklasim: Gesamtkunstwerk

Bauhaus’un 1919-1933 yillar1 arasinda tiim yaratici faaliyetler arasindaki eszamanli
diyalogu giindeme getiren yaklagimini ele alirken ‘Gesamtkunstwerk’ kavramina atifta
bulunulur. ‘Biitiinsel yapit’, ‘birlesik sanat eseri’ ya da ‘topyekiin sanat deneyimi’
olarak tanimlanan Gesamtkunstwerk terimi, erken 20. yiizyilda resim ile tasarim, heykel
ile mimarlik, edebiyat ile miizik, tiyatro ile dans, moda ile performans alanlarindaki
karsilikli etkilesimi, yakinlasmayi ifade eder [12]. Yasamin giindelik cergevesini,
varolusa kesintisiz bir sanatsal nitelik atfedecek sekilde diizenleme girisimlerine yol
acan biitiinsel sanat arzusu, disiplinleraras1 yakinlasmalar1 da beraberinde getirmistir.
Doénemin sanatgilari, tasarimcilari, mimarlar, tipki Bauhaus’ta oldugu gibi,
makinelesmenin toplumsal yapida, kentlesmede, iiretimde yarattifi sorunlara ¢6ziim
tiretmek i¢in biitiinciil bir yaklagimla kentlesmeden konuta, {iriine, liretime ve sosyolojik
yaptya kadar her konuda calismalar ortaya koymuslardir. Ornegin ‘organik mimari’

olarak niteledigi tasarim yaklasimini Frank Lloyd Wright soyle tarifler:
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“Organik mimari; felsefe, heykeltraslik, resim, miizik ve endiistriyel sanatlardaki en
degerli ve temel nitelikleri kapsamaktadir. Yasamin ve sanatlarin altinda yatan
prensipler aynidir. Bu nedenle eger diinya bilim i¢in gilivenli bir yer olacaksa yasam

mimarisinin kendisi 6nemli ve gercek bir kiiltiiriin ilk ilgi alan1 olmalidir” [13].

Wright’in organik mimarlik diisiincesi, bu tanimlama {izerinden degerlendirildiginde
Gesamtkunstwerk olarak okunabilir. 1932°de kurdugu bir tiir ¢iraklik okulu olan
‘Taliesin Fellowship’, O’nun organik mimarlik diisiincesinin gelistirildigi ve yetistirilen
ciraklar ile gerceklestirilen projeler yoluyla yayildig1 bir merkez olmustur. Gorildigi
lizere Almaya’da Bauhaus’un sistematize ettigi biitiinlesik yaklasim, Amerika’da da
Frank Lloyd Wright’in organik mimarlik diisiincesi ile gergeklestirilmektedir. Wright,
bu yaklasimi bir yandan Taliesin’de egitim goren kisilere aktarirken, bir yandan da
orada gergeklestirilen tasarimlarla tiriinden konuta ve kente kadar farkli olg¢eklerde

hayata gecirmektedir.

Wright’in Amerika’da gergeklestirdigi biitiinciil yaklagimi, ayn1 donemde Le Corbusier
Fransa’dan diinyaya ilan etmektedir. ‘Bir Mimarliga Dogru’da sanatgilara; ... glinlimiiz
sanatinin Onciileri, ressam ve yontucular, evlerinizi temizleyiniz, kentlerin yeniden insa
edilebilmesi i¢in giiglerinizi birlestiriniz. Ancak ondan sonra yapitlariniz ¢agin baglami
icinde yerini bulacak ve siz her yerde benimsenip anlasilacaksiniz. Kendi kendinize
mimarligin sizin ilginize gereksinimi oldugunu sdyleyiniz. Mimarlik sorununu goz ardi

2

etmeyiniz.” diye seslenen Le Corbusier, Gesamtkunstwerk kavrami c¢ercevesinde
degerlendirilecek en 6nemli isimlerdendir. Ciinkii Le Corbusier toplumsal gelismenin
ve toplumlarin dengesinin saglanmasi i¢in konut sorununun ¢oziilmesi gerektigine isaret
etmekte ve bu sorunun ¢oziimiinde bilime oldugu kadar yiireginin sesine de kulak
vermesi gereken, sanat¢1 ve bilgin olan ‘mimar’1 yetkilendirmektedir [14]. Her ne kadar
Le Corbusier, sorunun ¢éziimiinde mimarliga isaret etse de, bu durum uzmanlagsmaya
yonelim olarak goriilmemelidir. Clinkii O’nun mimarlig1 ‘yapim’in ¢ok Stesinde sosyo-

ekonomik bir olgudur da. Bu nedenle disipliner bir ayrismaya degil, calisma alanim

genisleten kapsamli bir biitiinlesmeye isaret etmektedir.

“Telefondan Parthenon’a kadar her seyde mimarlik var. Evlerimizde de nasil kolayca

var olabilirdi! Evlerimiz yollari, yollar da kentleri olusturur; kent ise bir kisiliktir, ruhu
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olan, duyumsayan, aci ¢eken, hayran olan bir bireydir. Yollarda ve tiim kentte

mimarligin varligi nasil da iyi bir sey olabilirdi” [14].

Le Corbusier’nin yukaridaki metninde de agikca goriildiigli lizere O’nun mimarhigi,
giniimiizde tanimladigimiz endistriyel tasarim, mimarlik ve sehir planlama
disiplinlerini tek bir ¢atida —mimarlik baslig1 altinda— toplayan biitiinciil bir yaklagimdir.
Soylemlerinde savundugu biitiinselligi farkli dl¢eklerde ortaya koydugu tasarimlarla da
destekleyen Le Corbusier, hi¢ sliphesiz Gesamtkunstwerk diisiincesinin ve

disiplinlerarasi tasarim yaklagiminin énemli uygulayicilarindandir.

Calismanin bu boliimiinde, sirasiyla Frank Lloyd Wright ve Le Corbusier’nin
yaklagimlar1 ve ortaya koyduklari tasarimlar iizerinden 20. yiizyil basinda tiim yaratict
faaliyetlerin biitlinsel yapita ulasmak i¢in tek bir catida toplanmasi ve yalnizca tasarim
disiplinleri degil, farkli disiplinlerin de ayni1 yapit i¢in isbirligi i¢inde ¢aligmasi seklinde

Ozetlenebilecek donem ruhunun ortaya konmaya ¢aligilacaktir.

1.3.1. Frank Lloyd Wright’in Biitiinsel Yapiti: Organik Mimarhk

Oliimiinden 32 yil sonra, 1991°de, ‘Amerikan Mimarlik Enstitiisii (The American
Institute of Architecture)’, Frank Lloyd Wright’1 ‘tim zamanlarin en biiylikk Amerikan
mimart’ ilan etmistir. 1867°de Wisconsin’de dogan Wright, 92 yasinda hayata veda
ettiginde arkasinda 532’si insa edilmis, 409°u halen kullanilmakta olan toplam 1141
mimari proje birakmistir [15]. Mimari projelerinden baska Wright, 20 kitap ve sayisiz
makale yazmig, 1932 yilinda yaymladig1 ‘The Disappearing City (Kaybolan Sehir)’ adli
kitabinda Amerika’nin desantralizasyonu temelinde tasarladigi kent plan1 ‘Broadacre
City’yi tanitmis, ayrica mobilya, aydinlatma birimi, yemek takimlari gibi iiriinlerle
grafik tasarimlara da imza atmistir. Frank Lloyd Wright, kuskusuz 20. yiizyilin farkl
disiplinlerde ¢aligmalar ortaya koyan tasarimcilarinin en 6nemlilerindendir. O’nu bu
konuma tagiyan tasarim yaklasimini ve ortaya koydugu tasarimlari inceleyecek olursak,
ylizyll basinda biitiinlesik tasarim diislincesinin nasil olanakli kilindigin1 da

anlamlandirmis oluruz.
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Wrigt yasami boyunca Amerika’nin demokratik yasantisini yansitan yeni bir mimari
kurmak i¢in ¢aligmistir. Avrupa ve diger yabanci iilkelerin basarisiz mimarlhigina degil,
Amerika’nin demokratik degerlerine ve insanin asaletine dayali bir mimari [15]. Bu
amaca ulagmak i¢cin Wright’in izledigi yol, Avrupa’daki gibi hizli niifus artisiyla
giderek kalabaliklasan modern kentler insa etmek yerine, insan1 dogaya yaklastiran bir
kentlesme modeli gelistirmek olmustur. Ciinkii Wright mimarligin, insan ve g¢evresi
arasinda dogal bir bag kurmasi gerektigini savunmaktadir. Bu noktadan hareketle
gelistirdigi ‘organik mimarlik’ diisiincesinin mimariye yansimasi, yatayda ve diislik
katli yapilagma, doga ile i¢ ige hissettiren genis pencerelerin kullanimi, genis teraslar ve
dogal malzemelerin kullanimi seklinde gozlenebilir. Wright’in bu tislubunun temelinde,
yapilt g¢evrenin dogayla neredeyse kendiliginden var olmusgasina biitiinlesiklik arz
etmesini saglamak yatmaktadir. Yine ayni diisiince temelinde Wright, kentlerin de
yatayda ve disiik yogunluklu olarak planlanmasi gerektigini savunmaktadir. Ciinki
O’na gore gercek demokrasi ancak bireysel 6zgiirliiklerin geri kazanilmasi ve kentlerin

komiinal yagami yerine ‘organik mimarlik’ yoluyla saglanir.

Bir mimar olarak Wright’in mimariyi, kentlesmeyi ve sosyal yapiy1 da i¢ine alacak
kadar kapsamli bir bigimde yorumlamasi, 20. yiizyilin modern toplumunun insas1 igin
farklr disiplinleri tek ¢atida birlestiren bir biitlinciil yaklagim sergilemesini saglamistir.
Mimar’in problemi yalnizca ‘yapr’ya iligkin bir sorun degildir. Mimar, modern
toplumun insasinda kentlesmeden ekonomik ve sosyal yapiya ve miilkiyete kadar
uzanan genis bir yelpazede, ‘toplum miihendisi’ olarak nitelendirebilecegimiz bir tavir
sergilemektedir. Dolayisiyla Wright’in mimari, Gesamtkunstwerk teriminin tim
karakteristik 6zelliklerini gosteren, ‘biitiinsel yapit’a ulasmak ¢abasindaki kisidir ve bu

amacina ‘organik mimarlik’ yoluyla ulasacaktir.

1932 yilinda Wright, esi Olgivanna ile birlikte kendisi i¢in tasarlayip insa ettigi
Wisconsin’deki yazlik evini bir okula doniistiiriir. ‘Taliesin Fellowship® olarak
adlandirilan okul, temelinde organik mimarlik diislincesinin oldugu bir ‘biitiinciil yasam
deneyimi olarak ifade edilmektedir [13]. Ciinkii Taliesin yalnizca bir egitim kurumu

degil, ayn1 zamanda egitim goren kisilerin hayatlarimi siirdiirdiikleri bir yagam alanidir.
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Ciraklik diisiincesi iizerine kurulu olan sistemde egitim siiresi net olmamakla birlikte,
egitimi tamamlayan ¢iraklara diploma yerine yalnizca katilim belgesi verilir. Egitim
sistemi tipki Bauhaus’ta oldugu gibi yaparak 6grenme modeline dayalidir ve ¢iraklar
burada yalmizca mimarlik konusunda deneyim kazanmakla kalmayip ayni zamanda
baski1 tasarimi, kalip ve dokiim teknikleri, agag isleri, dokuma, ¢dmlekg¢ilik gibi tiretime
iligkin calismalar da siirdiirmiislerdir. Ayrica Taliesin’de ciftcilik, bah¢ivanlik, miizik,
drama, resim, ritm ve dans caligsmalari yoluyla gilinliikk yasami farkli alanlarda
deneyimleyen yaratici, kiltiirli ve sorumluluk sahibi bireyler yetistirilmesi
hedeflenmektedir. Yasamin her alaninda ve her aninda siirdiiriilen egitimleriyle

Taliesin, sanat ve sanayiyi giindelik yasamla uzlastirmak i¢in rasyonel bir ¢abadir.

b . Ga ':'- " -‘w» o
Sekil 2.6. Selale Evi (Fallingwater), Frank Lloyd Wright [43].

Taliesin’de bir yandan egitimler devam ederken bir yandan da Wright’a siparis edilen
projelerin tasarlanmasi ve gerceklestirilmesine ¢alisilmaktadir. Bu dénemde uygulanan
projelerin en onemlilerinden biri, 1935 yilinda tasarlanip 1935-39 yillar1 arasinda insa
edilen ve 6zgiin Amerikan mimarisini yaratmak yolundaki ilk ¢abalardan olan ‘Selale
Evi’dir [16]. Uzerine kuruldugu alanin yapisim vurgulayacak sekilde yatayda yerlesmis
olan ve bu yatay konumu destekleyen al¢ak tavan ve cephe boyunca uygulanan uzun

pencereleri, higbir boyama ya da isleme uygulanmamis dogramalari, binanin dis
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cephesinde kullanilan dogal taslar, genis terasi ve oturma odasindan dogrudan —evin
tizerine kuruldugu- selaleye inen merdivenleriyle yapi, Wright’in organik mimarlik

diistincesinin tiim kapsamiyla hayata gegirildigi tasarimidir (Sekil 2.6).

Gerek Taliesin’de kurdugu ciraklik okulunda benimsedigi egitim modeli, gerekse
tislubunu sekillendiren biitiinsel bir yagam deneyimine ulagsma arzusu Wright’1 mimarlik
disinda farkli disiplinlerde de calismaya yonlendirmistir. Ornegin kariyerindeki dnemli
projelerinden biri olan ve 1904-1906 yillar1 arasinda Buffalo’da insa edilen ‘Larkin
Yonetim Binasi’ igin Wright, gdmme mobilya, sandalye ve asma klozet gibi ¢cok sayida

tirtin tasarlamistir. Larkin i¢in iiriin tasarimlar1 yapmasina iligkin Wright sdyle der:

“ligingtir ki ben -binanin estetik etkisiyle ilgilenmesi beklenen mimar- (altim
temizlemesi kolay olan) asma klozeti icat etmeliydim, yapiya cam kapi, ¢elik mobilyay1

adapte etmeliydim” [17].

Wright’in {iriin tasarimlar1 arasinda Larkin i¢in tasarladiklarindan baska; 1904 yilinda
Darwin Martin evi i¢in tasarladigi ve Selale Evi’nde de revize edilerek kullanilan
‘Barrel Sandalye’(Sekil 2.7); 1915-1922 yillar1 arasinda Tokyo’da insa edilen ve
1923’te Tokyo’nun biiyiik kisminda yikimlara yol agan Kanto depreminde ayakta
kalarak Wright’in miihendislik basarisi olarak isaret edilen Tokyo Imperal Hotel igin
tasarladig1 porselen yemek takimlari (Sekil 2.8) ve mobilyalar ile, Midway Gardens igin

tasarladigi servis tabaklari ve bira bardaklari sayilabilir (Sekil 2.9).

Sekil 2.7. Barrel Sandalye, Frank Lloyd Wright [44].
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Sekil 2.9. Midway Gardens bira bardagi, Frank Lloyd Wright [44].

Her birinde Taliesin’de yasayan ¢iraklarin da katkida bulundugu énemli projelerden biri
de, Wright’m 1932’de yayinladigi ‘The Disapperaring City’ adli kitabinda tanittigi
‘Broadacre City’ idealidir. Broadacre City, Wright’in kent yasamindan uzaklasip
dogaya doniis diislincesi ve bireysellik vurgusu ile Avrupa’da oOnerilen kentlesme

yaklagimlarimim karsisina koydugu organik mimarlik ve desantralizasyon onerisidir.

Wright’in mimaride izledigi, doga ile insan iliskisini kurmak ve gerek kullanilan
malzeme, gerek tasarimi itibariyle organik yapilar insa etmek diisiincesini, Broadacre
City’de yerlesim planina da aymi sekilde uyguladigi séylenebilir. Kurulacak olan yeni
yerlesimde niifus yogunlugu Oyle diisiiktiir ki, yapili ¢evrenin adeta doganin bir
pargasiymisgasina organik goriinene kadar genis bir alanda yatayda yerlesmesi

planlanmistir. Zaten teknolojideki gelismeler, ulasim ve iletisim araglarinin varligt ve
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yaygin kullanimi, mesafe kavramini yeniden sorgulanabilir hale getirmistir. Ciinkii 20.
yiizyilda birkag blok ile birkag mil arasinda artik fark yoktur. Bu nedenle Wright,
insanlarin kalabalik sehirlerde yasamak zorunda olmadigi ve dogay: tercih edecekleri
diisiincesinden hareketle tasarladigi Broadacre City’de yiiksek yogunluklu bir ¢ekim
merkezi olan kenti yok etmekte, kir-kent ayrimi1 ortadan kaldirmakta, hatta neredeyse
insan yapimi ile dogal olan arasindaki smirt eritmeye ¢alismaktadir. (Broadacre City
ideali, Wright’in toprak miilkiyetinden ekonomik yapiya, calisma bi¢iminden aile
yapisina kadar, toplumsal yasamin farkli boyutlarinda gelistirdigi bir yerlesme
modelidir. Ancak bu ¢alismada yalnizca organik mimarlik diigiincesinin kent 6l¢egine

uygulanmasi baglaminda ele alinmistir.)

Frank Lloyd Wright’in organik mimarlik diisiincesi tizerine kurdugu tasarim yaklagimi
ve farkli Olceklerde ortaya koydugu tasarimlari iizerine yapilan bu inceleme
gostermektedir ki, 20. yiizy1l basinda sanayilesme sonras1 yasamin her alaninda yasanan
kokli degisimler sonucu kurulacak olan yeni sisteme yonelik sorgulamalar, bireylerin
icerisinde yetistikleri disiplinden farkli alanlar1 da kapsayan biitiinciill ¢6ziim
arayiglarina yonelmelerini saglayan dinamik bir ortam yaratmistir. Aynm1 donemde
Gesamtkunstwerk diisiincesinin de biitiinsel yapita ulagsma arzusunu tetiklemesi ile
birlikte tasarimda disiplinlerarasi yaklasimi doguran bir zemin kurulmustur. Amerika’da
Wright’in en 6nemli temsilcilerinden oldugu bu disiplinleraras1 yaklasimin izlerini

Avrupa’da da Isvigre asilli Fransiz mimar Le Corbusier iizerinden siirebiliriz.

1.3.2. Le Corbusier’nin Biitiinleyici Mimarhgi

Hig siiphesiz Le Corbusier, 20. yiizyilin yasanmakta olan doniisiimler ve kurulacak olan
sisteme iliskin en ¢ok kafa yoran, ¢okca sorgulayan, tartisan, yazan ve ¢oziim iireten
figlirlerindendir. 20. yiizyilin ana sorununun konut sorunu oldugunu diisiinen Le
Corbusier, yeni modern konutun yaratilmasi gerektigini savunur. Fakat burada mimara
diisen gorev yalnizca insani1 dogaya karsi koruyan fiziksel bir ¢evre olarak konut insa
etmek degildir. Mimar, belirleyici doniim noktalarinda toplumun ortak diisiincesini bir

adim daha ilerletmek i¢in itici bir gii¢ olmaya ¢alismalidir.
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Icerisinde bulunulan donemde makine her seyi alt iist etmis, o giine dek siiregelen
aligkanliklarin, araglarin, ¢aligmalarin {izerine bir daha hi¢ agilmamak {izere bir perde
cekmistir. Makinenin etkisiyle goriiniim ve kullanim agisindan akil almaz bigimde
degisen dis diinyanin dogurdugu yeni toplumsal yasama adapte olunmasi siirecinde
mimar, yapim sorunlarinin 6tesinde toplumlarin dengesini saglamaktan da sorumludur.
Toplumsal gelismede ve yasam kalitesinin artirilmasinda modern konutun ingasi birincil
onem arz etmektedir. Modern konut ise i¢inde yasamak i¢in bir makinedir, tipki
koltugun oturmak, ibrigin yikanmak i¢in bir makine olusu gibi [14]. Fakat bu demek
degildir ki konut/mimarinin sorumlulugu yalnizca isleve doniik bir fayda saglamasidir.

Ciinkii mimarlik her seyden 6nce sanattir.

“Yapim(konstriiksiyon) ayakta durdurmak icin, mimarlik ise cosku vermek icindir.
...Mimarlik, ruhun saf yaratisi, uyumlu iliskiler biitiintidiir. ...Bununla birlikte mimar,
salt plastik etki yaratmaktan kacginmalidir. Ciinkii mimarlik, bi¢imlerin uyumlu
oranlanmasindan ibaret degildir. Ayn1 zamanda biinyesinde entelektiiel diisiinceyi ve

yiiksek matematigi barindirmaktadir” [14].

“Modern yapim sisteminin biiyiikk sorunlari geometriyle ¢oziimlenecektir” diyen Le
Corbusier, matematiksel hesapla ¢alisan miihendislerin, gozlerimizi geometriyle,
aklimizi matematikle hosnut kilan geometrik big¢imler kullandigim1 ve onlarin

yapitlarinin ‘yiice sanat’ yolunda ilerlediklerini s6ylemektedir [14].

Goriildiigi tizere Le Corbusier, ‘yiice sanat’a, ‘biitlinciil yapit’a ulasmak i¢in, sanatsal
duyarhiliklar ile bilimsel bilginin, sezgi ile aklin, plastik etki ile matematiksel
hesaplamalarin uzlasisina yonelmektedir. Dolayisiyla her ne kadar yapim ile mimarlig1
birbirinden ayirsa da bu bir uzmanlagma yonelimi degil, mimarli§i yapim isi olmanin
Otesine tastyan ve mimarligin kapsamini sanat ile bilimi de igerisine alacak sekilde
genisleten kapsamli bir biitiinlesme yonelimidir. O’nun mimarligi, ‘biitiinciil yapit’tir.
Bir baska deyisle Gesamtkunstwerk’tir ve ama¢ modern diinyanin insasidir. Uzerinde
calisilan konu bu denli genis kapsamli olunca, ¢oziim Onerileri de elbette genis bir

6l¢ekte sunulacaktir. Her seyin yeniden yapilanmasi gerekmektedir.
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Le Corbusier bu ‘inga etme’ siirecinde oOncelikli olarak konuta yoOnelmistir. Sanayi
Devrimi sonrast 19. ylizyilin, neredeyse her giin yeni bir bulusun yapildig
verimliliginden &vgiiyle bahseden Le Corbusier, sanayinin sundugu —yeni malzemeler,
yeni iiretim ve insa teknikleri gibi— modern gereclerden konut sorununun ¢6ziimiinde de
faydalanilmasi gerektigini savunmaktadir. Yapilmas1 gereken, seri konut iiretimi
anlayisi, seri Uiretilecek konutlari tasarlama anlayigini ve seri liretilen konutlarda yagsama

anlayisin1 yaratmaktir.

“Konut artik, asirlara meydan okudugunu gosteren ve ihtisamiyla zenginligin
sergilendigi, kalin duvarli bir nesne olmaktan ¢ikacak; araba gibi o da bir gerece
doniisecektir. Konut, artik arkaik niteliklerinden arindirilacaktir. Bundan boyle topraga
temelleriyle derinlemesine kok salmasina, ‘dayanikli’ malzemelerle yapilmasina gerek
kalmayacaktir. ...Eger yiiregimizden ve zihnimizden donmus bir konut anlayisini sokiip
atarsak ve eger soruna nesnel ve elestirel bir gozle yaklasirsak, gereg-konuta, herkesin
sahip olabilecegi, seri iiretilen konuta, eskisiyle karsilastiritlamayacak denli saglikli
(ruhsal agidan da), yasantimiza eslik eden calisma gereclerinin estetigine sahip giizel bir

konuta ulasiriz” [14].

Sekil 2.10. Citrohan Evi, Le Corbusier [45].
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Seri iiretim konut diisiincesinin 6nemli bir temsili ‘Citrohan Evi’dir (Sekil 2.10).
Citrohan evi, otomobil, posta treni ya da gemi kamarasi gibi tasarlanmis ve diizenlenmis
bir konuttur. Ciinkii bu yapilar insanin belirli isleri yapabilmesi i¢in gereken minimum
alan hesaplanarak maksimum verimlilik elde edilmesi diisiincesinden hareketle
tasarlanmistir. Le Corbusier, modern konutlar tasarlarken, eski mimari tutkulardan
vazgecilmesi ve konut hacminin en azindan yariya indirilmesi gerektigini
savunmaktadir. Ciinkii konut, i¢inde yasamak icin bir makinedir, bir gerectir ve bu
gerecte On kosul maliyettir. Citrohan evinde mekanin kullanimi ev islerine uygundur,
mekanlarin aydinlatmasi kullanim amacina uygun bi¢imde tasarlanmistir ve saglik

gereksinimlerine dncelik verilmistir.

‘Bir Mimarliga Dogru’da yazdigi ‘Konut Kilavuzu’'nda Le Corbusier, modern
konutlarda bulunmasi gereken nitelikleri siralarken, yukarida deginilen seri iiretim
anlayis1 ve mekanin maksimum verimlilikle kullanimindan baska konut igerisinde
kullanilacak tirlinlere iliskin de tavsiyeler siralamaktadir. Bunlardan bazilari; yalnizca
kullanish esyalarin alinmasi ve dekoratif 6gelerden siddetle kagmilmasi gerektigi,
porselen lavabolarla banyo teknesi, duslar ve jimnastik aletleriyle donatilmis bol giines
alan banyolara gereksinim oldugu, yatak odasinin bitisiginde yer alan giysi odasinda
camasirlar ve elbiseler i¢in boyu 1,5 metreyi asmayan, ¢ekmeceli ve askili boliimleri

olan gomme dolaplar bulunmasi gerektigidir [14].

Konut kilavuzundan da anlasildig: iizere, Le Corbusier’nin modern yasamin ingasina
yonelik c¢alismalart yalnizca konut sorununa yonelik ¢oziim Onerileri ile sinirh
kalmamistir. Konutun bir makine gibi tasarlanmasi, igerisinde kullanilan 6gelerin de bu
yaklagim ile ayn1 dogrultuda kurgulanmasi geregini dogurmustur. 1928 yilindan itibaren
Le Corbusier, kuzeni Pierre Jeanneret ve ‘Ecole de I’Union Centrale des Arts
Décoratifs’te dort yil tasarim egitimi almis olan Charlotte Perriand ile calismaya
baslamis ve c¢elik boru kullanilarak iiretilmis bir dizi oturma birimi tasarimina imza
atmiglardir. Le Corbusier tipki konutlarinda oldugu gibi {iriin tasarimlarinda da,
minimum malzeme kullanimi ve maliyetle maksimum konforun saglanmasini
amaglamistir. Le Corbusier, Jeanneret ve Perriand tasarimi oturma birimleri igerisinde -
1928’de Le Corbusier’nin yapilarindan Villa la Roche i¢in tasarlanmis olan- ii¢ model,

hem iiretildigi donemde, hem de giiniimiizde halen makine ¢aginin sembolleri olarak
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isaret edilen tasarimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ug ayri islev igin tasarlanmis olan
oturma birimlerinden ilki ‘sohbet’ i¢in tasarlanmis olan ‘B301° (Sekil 2.11), ikincisi
‘rahatlama’ i¢in tasarlanmig olan ‘LC2’ (Sekil 2.12), sonuncusu ise ‘uyku’ i¢in

tasarlanmis ‘B306°dir (Sekil 2.13).

Sekil 2.12. LC2 [47].

Sekil 2.13. B306 [46].
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Icerisinde kullanilan tiim 6geleriyle birlikte konuta iliskin makine ¢agmnim dogurdugu
modern yasamin dinamiklerine uygun yeni bir yaklagim gelistiren Le Corbusier, bu
stiregte kentlerin de yeniden insa edilmesi gerektigini savunmustur. Cilinkii O’na gore

insa edilmekte olan kentler hastaliklidir. Bu hastalikli kenti Le Corbusier sdyle tarifler:

“Giderek kalabaliklasan ara¢ trafiginin giiriiltii ve kirliligi, bu arag¢ trafigi icerisinde
kendisine yer bulamayan ve birbirine g¢arparak hareket etme g¢abasindaki yayanin
karsilastig1 tehlikeli ve sagliksiz ortam, caddeler boyunca konumlanmis eski yapilarin
aralaria insa edilmis yeni konutlarin olusturdugu cirkin kent silueti, 1s1ksiz, havasiz
yapilarda bireylerin saglikli hayat slirmesinin imkansizligi, demir yollarinin kullanim
ile mesafelerin giderek arttigi kontrolsiizce biiyiiyen kentlerde is¢ilerin sabah-aksam

raylar tizerinde gecen hayatlar1...” [18].

Giderek artan oranda sagliksizlasan kentlerde iliskin iyilestirmenin ise yaramayacagini
diistinen Le Corbusier, kentlerin yeniden insa edilmesi gerektigini soyler. Le
Corbusier’nin kent planlama yaklasiminin temel 6geleri, gilines, gokyiizii, agaclar, celik
ve betondur. Ciinkii O’na gore bireyin ¢ok az giines 15181 alan veya kizgin giinesin
bogucu sicaginda kavrulan dairelerde ya da yatayda yerlesmis kentlerin sikisikligindan
kaynaklanan trafik ve giiriiltiiliisiinde verimli ¢alismasi, rahat nefes almasi, rahatlamasi,
eglenmesi, giilmesi, hatta yasamas1 miimkiin degildir. Bu nedenle Le Corbusier, modern
kentlerin diiseyde insasinin gerekli oldugunu savunmaktadir. Zaten c¢elik, cam ve
giiclendirilmis betonun mimaride kullanimi diiseyde yiikselmeye olanak saglamistir ve

bu yontemle insa edilecek gokdelenler, modern ¢agin sembolleri olacaktir.

Le Corbusier, ilk olarak 1933 yilinda Fransa’da basilan ‘The Radiant City: Elements of
a Doctrine of Urbanism To Be Used as the Basis of Our Machine-Age Civilization” adli
kitabinda modern kent planini, diisiinsel altyapisi ile birlikte agiklamigtir. Plan, modern
kentlerde bireyin 6zglirliigi diisiincesi tizerine kurgulanmistir. Radiant City, sikigik
cadde ve kaldirimlarin, hareketli kent meydanlarinin, daginik mahallelerin olmadigi, her
seyin biiyiikk Olcekte planlandigi, gokdelenler yoluyla yatayda minimum alan
kullaniminin doga i¢in maksimum alan biraktig1, insanlara hijyenik, diizenli, saglikli bir
yasam sunan kent idealidir (Sekil 2.14). Gelistirdigi bu modern kentlesme modelinde Le

Corbusier, konut, ulasim, rekreasyona iliskin diizenlemelerden bagska, c¢alisma
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siirelerinden aile yapist ve yasam bicimine kadar modern yagami olusturan tiim unsurlar
konusunda o6neriler sunmustur. (Radiant City ideali, bu ¢alisma baglaminda yalnizca Le
Corbusier’in modern yasamin insasint amag¢ edinen mimarlik diisiincesinin, mimari
tasarimdan baska kentlesmeye iliskin ¢alismalar da ortaya koymasi ¢ergevesinde ele
alinmaktadir. Bu nedenle tiim yonleriyle kapsamli bir bilgilendirme yapilmamustir.)

AEATERSBITIN ) ) T RN
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Le Corbusier’nin modern toplumun yeniden insast siirecinde kentten {iriin 6l¢egine
kadar yapili gevreyi olusturan tiim unsurlar konusunda sanat ve bilimden beslenen
‘mimar’1 yetkilendirmesi ve bu yaklasimin ilk temsili olarak kendi varligi ve farkli
Olceklerde ortaya koydugu caligmalari, 20. yiizyil baginda yaratici diisiinceye yon veren

biitiinlesik yaklagimin 6nemli bir temsilini olusturmaktadir.

Her ne kadar 20. yiizyil Wright, Le Corbusier gibi isimlerle Gesamtkunstwerk
diisiincesinin tasarim diinyasinda hayat buldugu bir ortam saglasa da, ayni donemde
sanayilesmenin sonucu olarak ortaya g¢ikan uzmanlagsma talebi, biitiinlesik tasarim
diisiincesinin egitim kurumlarinda giderek ayrigmasina ve tasarim disiplinleri arasinda
belirgin sinirlar ¢izilmesine sebep olmustur. Zaten bu g¢alismada tartisilmakta olan,

tasarim disiplinleri arasindaki sinirlar da erken 20. ylizyilda ortaya ¢ikan uzmanlagma
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talebi ve yapisalct diislincenin bir sonucudur. Bu noktada dikkat edilmesi gereken
onemli bir husus, tasarim disiplinlerinin birbirleri ile olan iliskisinin, Sanayi
Devriminden giintimiize dogrusal bir ¢izgide ilk olarak biitiinlesik, sonra birbirinden
ayrilan ve gliniimiizde tekrar biitiinlesik bir yaklasima dogru ilerledigi diisiincesine
kapilmamaktir. Calismanin devam eden bdliimiinde, sanayilesmenin dogurdugu
uzmanlagsma talebi ve Bauhaus’un biitiinlesik egitim sistemine yonelik elestiriler
tizerinden, hem biitiinlesik tasarim yaklasimi ve farkli disiplinlerde c¢alismalar ortaya
koyan tasarimcilari, hem de giderek artan diizeyde uzmanlagsma sonucu birbirinden
uzaklagsan tasarim disiplinlerini ayni donemde var eden ortam tariflenmeye

calisilacaktir.

1.4. Bauhaus’un Birlestirici Yaklasimina Karsin Modernin Uzmanlasma

Talebinin Yol Actig1 Disiplinleraras1 Ayrisma

19. yiizyilda sanayilesmenin tetikledigi kentlesme ve kurulmakta olan yeni ekonomik
diizen, sosyal yapida da kaginilmaz olarak koklii degisikliklere yol agmustir. Kentler, her
seyden oOnce en Ust diizeydeki iktisadi igsboliimiiniin merkezidir. Kentler biiytidiik¢e
talep edilen ve sunulan hizmetler de giderek cesitlenmekte, bu ¢esitlilik ise beraberinde
rekabeti getirmektedir. Simmel bu yapisiyla kent hayatinin, insanin hayatta kalmak igin
dogayla giristigi miicadeleyi, insanlar arasi1 bir kazan¢ miicadelesine doniistiirdiiglinii
ifade etmektedir [19]. Bu rekabet ortaminda heniiz tiikketilmemis bir gelir kaynagi, kolay
ikame edilemeyen bir islev bulmak i¢in, sunulan {iriin ve hizmette uzmanlagma sarttir
[19]. Ortaya ¢ikan bu tablo tasarim diinyasina, yeni uzmanlik alanlarinin dogmasi ve
tasarimin sanattan giderek uzaklasarak bilim ve teknolojiye yaklagmasi seklinde
yansimustir. 20. ylizyil baginda endiistri iirlinleri tasariminin zanaatkarlik ve mimarliktan

bagimsiz bir disiplin olarak kurumsallagmasi, bu durumun en belirgin 6rnegidir.

Aslinda modern, tiim kaliplar1 yikan, {ist anlatilar1 dahi sorgulayan ve en {iist diizeyde
bireysel ozgiirliikleri savunan yapisiyla, kaliplar igerisine konmus her tiirlii diisiince ve
eylemin karsisindadir. Dolayisiyla ayni diigiincenin ‘uzmanlasma’ kavramini iiretmesi
ve bu yolla birbirinden bagimsiz uzmanlik alanlari olusturmasi ¢eliski yaratmaktadir.
Bu durumu Bauhaus diisiincesi iizerinden degerlendirmek gerekirse kuruldugu yillarda

Bauhaus, tiim yaratici faaliyetlerin tek ¢at1 altinda bir araya gelmesi gerektigi diisiincesi
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ile hareket ederken, uzmanlasmadan son derece uzak bir goriiniim sergilemektedir.
Ayrica sanatgilari, zanaatkarlar, mimarlar ve heykeltiraglarla bir araya getiren yapisiyla,
disiplinleraras1 mevcut sinirlart dahi ortadan kaldirmay: hedeflemektedir. Ustelik bu
durum, atélyelerde stirdiiriilen egitim ve akademisyen ile 6grenci arasinda kurulan usta-
cirak iligkisinden gozlenebilecek anti-akademik yapi ve egitimin odagina sonug iiriin
yerine bireyi alan sistem ile de desteklenmektedir. Oysa 1928 yilina gelindiginde
yonetimi Gropius’tan devralan Meyer, egitimde daha bilimsel bir yontem izlenmesi
gerektigini savunmustur. Bauhaus’un mimarlar, heykeltiraslar ve ressamlar1 bir araya
getiren diisiincesi yerine, mimarligin sanattan ayrilmasi gerektigini, Bauhaus dergisinde

yaymlanan bir metninde su sekilde ifade etmektedir:

“Bu diinyadaki her sey bir formiiliin tirintidiir: fonksiyon x ekonomi. Yapim, biyolojik
bir siirectir, estetik degil. Sanat¢1 tarafindan ortaya ¢ikarilan etkileri lireten mimarinin
var olma hakki yoktur. Bir gelenegi devam ettiren mimari tarihselcidir. Yeni ev
endiistrinin bir iirlinlidiir ve bdyle bir sey uzmanlarin isidir: ekonomistler, istatistikgiler,
iklimbilimciler, normlar, 1sitma sistemleri konusunda uzmanlar... Mimar? O bir
sanat¢ilydi ve bugiin organizasyon konusunda uzmanlagmakta... Bina sadece bir

organizasyondur: sosyal, teknik, ekonomik, zihinsel bir organizasyon” [8].

Meyer’in yonetimindeki Bauhaus’ta egitim sisteminde koklii degisiklikler yapilmistir.
Ik olarak mimarlik departmani ‘teori ve uygulamada yap1 bilgisi’ ve mobilya iiretimini
de iceren ‘i¢ mimarlik’ olmak iizere ikiye ayrilmistir. Sonrasinda tiyatro atdlyesi
disindaki tiim atdlyeler ‘yapi bilgisi’ departmanma baglanmistir. Fakat Meyer’in
sanattan bilime yonelen bu tavri kisa siirede tepkilere yol agmis ve her ne kadar bilim ve
teknolojinin 6nemine inansalar da sanatsal yaraticiligin hayati 6nemini siddetle savunan
Lazslo Moholy-Nagy, Marcel Breuer ve Herbert Bayer gibi isimler istifa etmislerdir. T.

Lux Feininger, ortaya ¢ikan durumu su sekilde tariflemektedir:

“Mimari temel calisma alani haline gelmistir... Sanat ve teknolojinin yeni birlikteligi
islemez hale gelmistir. Toplumun yeniden diizenlenmesi hayalleri, uzmanlagma

diisincesiyle durdurulmustur. Otorite, yapisalcilik sahneye yeniden girmistir” [8].
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Bauhaus’un kurulusunu takip eden on yil igerisinde tasarimda biitiinlestirici
yaklagimdan, uzmanlagsmaya ve disiplinlerarasi ayrigmaya yonelen tavir, tam olarak
modernin savundugu elestirel ve sinirlar1 zorlayan tavrina karsin, her defasinda ortaya
¢ikan sistemli yapilar1 animsatmaktadir. Modern donemde ortaya atilan her naif
diistincenin kaliplara doniismesi gibi, Bauhaus’ta tasarim diislincesi de anti-akademik,
sezgisel ve sanat temelli yapidan, akademik, algisal ve bilim odakli yapiya

dontismiistir.

1932 yilinda Ludwig Mies van der Rohe yonetimindeki Bauhaus’ta artik
akademisyenler usta yerine profesor linvani ile anilmaktayken, mezun olan 6grencilere
Bauhaus yeterlilik belgesi yerine ‘diploma’ verilmeye baslanmigtir [10]. Ayrica,
mimarlik egitime Meyer’den daha c¢ok agirlik veren Mies, Bauhaus egitiminin
merkezine mimarlik egitimini yerlestirmistir. Mies yonetimindeki Bauhaus artik

geleneksel bir mimarlik okulunu animsatmaktadir [8].

Bauhaus’ta yasanan disiplinleraras1 ayrisma disinda mimarlik disiplininin pratikteki
uygulamalarinda da uzmanlagma talebinden kaynaklanan ayrigsmayi1 gozleyebiliriz.
Yiizyll basinda mimarlardan, yapiya iliskin her konuda bilgi sahibi olmalar
beklenmektedir. Mimar yalnizca yapiyi tasarlayan degil, striiktiiriin kurulmasi, malzeme
kullanimi1 gibi yapima iligkin konularda da donanimli ve eskizden uygulamaya siirecin
tamamina hakim olan, ne yapilmasi gerektigi konusunda digerlerini bilgilendiren
kisidir. Fakat giderek artan oranda uzmanlasma sonucu yapim isinin her asamasi,
konunun uzmanlarinca yonetilir hale gelmistir. Bu durumda mimarlar uzmanlarla
birlikte ¢alismaya, takim ¢aligmasi yoluyla yapiy:r birlikte insa etmeye baslamislardir
[20]. Bir baska deyisle mimar yalnizca tasarlama isinden sorumlu tutularak, yapim
konusunda insaat miihendisleri, teknikerler, elektrik-elektronik miihendisleri gibi farkli

uzmanlik alanlarindan bireylerin katilimiyla tasarim ekipleri kurulmaktadir.

Tasarim ve mimarliktan baska uzmanlasmanin sehir planlama disiplini iizerindeki
etkisini ise 20. yilizyll basindaki sehir plancisi profili ile gilinlimiizde egitim
kurumlarinda uzmanlagsmanin etkisiyle diger tasarim disiplinlerinden ayrilmis sehir
planlama disiplininden mezun olan kisilerin niteliklerini karsilastirarak goézleyebiliriz.

20 yiizy1l baginin planlamadaki 6nemli isimlerini siralayacak olursak, Fransiz Georges-
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Eugéne Haussmann ve Le Corbusier, Alman Hermann Jansen ve Bruno Taut, Ingiliz
Raymond Unwin ve Richard Barry Parker gibi isimler ¢ikar karsimiza. Farkli 6l¢eklerde
sehir planlarinin altina imza atmis olan tasarimcilarin mesleki kariyerlerine goz
attigimizda hepsi icin mimar, sehir plancisi tabiri kullanmildigin1 goriiriiz. Dahasi
Haussmann, Paris’te hukuk egitimi ve eszamanli olarak da konservatuar egitimi almis
bir sehir plancisidir. Raymond Unwin ise miihendislik egitiminin ardindan 1896’da
Barry Parker ile kurdugu ortaklikta, konut standardini artirmak amaciyla mimari
calismalar yapmis, 1903 yilinda ilk Garden City uygulamasi olan ‘Letchworth’ii hayata
gecirmistir. (1904 yilinda Londra’nin 30 mil kuzeyinde insa edilen Letchworth, 20.
ylizyilin en 6nemli planlama yaklasimlarindan biri olan Howard’in ‘Garden City’
diisiincesinin ilk uygulamasi olarak dnem tasimaktadir.) Orneklerden goriildiigii iizere
sehir planlama erken 20. yiizyilda ne egitimde ne de uygulamada bagimsiz bir disiplin
degildir, en azindan mimarlikla i¢ icedir. Bugiine gelindiginde ise sehir planlama,
mimarliktan bagimsiz bir disiplin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yiizyil basindaki gibi
‘mimar-sehir plancist’ olarak anilmasi i¢in bireyin, hem mimarlik hem de sehir
planlama egitimlerini lisans diizeyinde ayr1 ayri1 tamamlamasi ya da lisansiistii egitim

yoluyla ikinci disiplinde ¢alismalar yapmas1 gerekmektedir.

Goriildiigi tizere ylizyil basinda tasarim, disiplinlerarasi etkilesimin son derece yogun
oldugu biitiinlesik bir yap1 sergilemektedir. Bu biitiinlesik yapt hem Werkbund,
Bauhaus, Taliesin gibi kurumlarda egitim sistemine adapte edilmis, hem de -Wright ve
Le Corbusier gibi- tasarimcilarin farkli 6lgeklerde caligmalar ortaya koymasi ile pratikte
de uygulanmistir. Bu doénemde tasarimcinin disiplinlerarasi konumunun gerekgesi,
sanayilesme siirecinde kendisini modern toplumun insasindan sorumlu tutmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu siirecte tasarimc1 modern kentin, modern mimarinin ve makine
estetigine sahip giinliik kullanim nesnelerinin tasarimi yoluyla modern yasami insa
etmek c¢abasindadir. Fakat bu biitiinlesik tasarim yaklagimi kisa silirede ¢oziilmeye
baslamistir. 1930’larda tiim yaratici faaliyetleri tek cat1 altinda toplama ilkesiyle kurulan
Bauhaus dahi, akademik bir yapiya biirlinmiistiir. Cok sayidaki atdlyenin yerini alan
mimarlik ve i¢ mimarlik departmanlari, usta-cirak iliskisinin yerini alan 6grenci-
akademisyen iliskisi ve bilimin sanattan ayrilmasi sonucu Bauhaus, disiplinlerarasi
ayrigmanin yasanmaya baslandigi bir egitim kurumu halini almistir. Tasarim egitiminde

modernin uzmanlasma talebinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bu ayrisma, egitim
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sistemi igerisinde Bauhaus’tan giiniimiize tasarimin, giderek artan oranda kendisini
olusturan alt disiplinlere bdliinmesi sonucunu dogurmustur. Bauhaus’un biitiinlesik
yaklagimindan geriye kalan en 6nemli uygulama ise, tiim tasarim disiplinlerinde halen
uygulanmakta olan temel tasarim egitimidir. Temel tasarim egitimi giiniimiiz egitim
sisteminde birbirinden ayrilan ¢ok sayida tasarim disiplini arasinda halen biitlinsellige
isaret eden tek uygulamadir. Calismanin 2. boliimiinde, giliniimiizde teoride yasanan
ayrismaya karsin pratikteki uygulamalarda yasanan disiplinlerarasi yakinlagsmanin

gerekcelerinin tespit edilmesine ¢aligilacaktir.
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2. BOLUM

GEC 20. YUZYIL ORTAMINDA BUTUNLESIK TASARIM
YAKLASIMINA OLANAK SAGLAYAN DINAMIKLER

20. ylizyll, bir yandan Gesamtkunstwerk kavraminin etkisindeki biitiinciil yapita
yonelim diisiincesiyle tasarim ¢aligmalarini, hatta -Bauhaus’un temsil ettigi haliyle- tim
yaratici faaliyetleri ayni ¢atida toplamaya yonelen yaklasimi ile ‘biitiinlesik tasarim’a
hizmet ederken, bir yandan da modern diisiince iizerinde egemenlik kurmus tek
merkezli rasyonel diisiince ile tiim etkinlikleri tanimli bir sistem ¢ercevesinde
siiflandirmaya tabi tutarak uzmanlasma ve disipliner ayrismayr dogurmustur. O
donemde tasarimcinin disiplinlerarasi calismasini olanakli kilan kosullar, sanat ve
bilimin ortakli§ina ve biitiinciil yapita yonelen diisiince bi¢imi ile tasarimcinin modern
toplumu insa etmek konusundaki arzusunda yatmaktadir. O halde gilinlimiizde tasarim
disiplinlerinin smirlarinin belirsizlesmesine olanak saglayan unsurlar nelerdir? Erken

20. yiizy1l dinamikleri ile gliniimiiz kosullar1 benzer midir?

Yiizy1l basinda ve gilinlimiizde tasarim disiplinlerini birbirine yaklastiran ortak 6ge,
tasarimcinin, kendisini her seyi tasarlamaya muktedir goren psikolojisidir. Tipki bir
mimar olan Le Corbusier’nin yapi tasarimi konusundaki yetkinligini, sandalye
tasarlamak s6z konusu oldugunda da kendinde bulmasi gibi, Zaha Hadid de mimarlik
disinda kent Glgeginde ya da iiriin 6lgeginde bir problemle karsi karsiya kaldiginda
benzer tavri gostermektedir. Fakat elbette ki tasarimcinin bu yaklasimi, onu her

disiplinde ¢alismak konusunda yetkin kilmaz.

Konu ile ilgili daha somut ve gecerli gerekcelere ulagmak icin bilim diinyasi ve
uygulamadaki gelismeleri incelemek gerekmektedir. Eger giiniimiizde tasarimcilarin

icerisinde yetistiklerinden farkli disiplinlerde ¢alismalar yapmasi giderek yayginlasan
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bir durumsa, bu durumun bilimsel yaklagimla bir iliskisi olmasi beklenebilir. Ciinkii
‘tasarim’in egitim kurumlarinda disiplinlere ayrilmasinin gerekgesi, 1970’lere dek
hakim olan determinist yaklasimin sonucudur. Biitiiniin parcalara ayrilarak incelenmesi
seklindeki bu parcacit yaklasim, sadece tasarimda degil tiim bilimsel g¢alismalarda
uygulanan bir yontemdir. O halde 1970’ler sonrasi ortaya atilan kaos teorileriyle
bilimsel c¢aligmalarda parcact yaklasim yerine biitinin tim karmagsikligr ile
incelenmesine yoOnelen bilimsel diisiince, tasarimda da pargadan biitiine yonelimi
saglayabilir. Bu baglamda bilimsel diisiincede determinizmden karmasikliga yonelen
yaklagim, diger tiim gelismelerin yasanmasina zemin hazirlayan bir alt yapiyi

tariflemektedir.

Bilim diinyasi igerisinden tasarim disiplinlerinin siirlarinin belirsizlesmesinin izlerini
sirmeye devam edersek, endiistri iirlinleri tasarimi, mimarlik ve kentsel tasarim
disiplinlerinin her birinde uygulanmakta olan temel tasarim egitimi de mevcut sistemde
tasarimciya disiplinlerarasi ¢aligmanin kapilarini aralayan ortak bir payda olarak
karsimiza c¢ikar. Ciinkii temel tasarim bilgisi, tasarimcinin farkli 6lgeklerde
kullanabildigi ortak bir dil kurmasini saglayan araclar saglamaktadir. Tasarim 6ge ve
ilkelerinden olusan ve bi¢imin kurulusuna iliskin bir dizi ipucu saglayan temel tasarim
egitiminin giiniimiizde icerisine mekan1 da alacak sekilde genisletilmis olmasi, daha
genis bir dlgege uygulanabilir bir bilgi haline donlismesini saglamistir. Fakat yine de
bicime iliskin bu veriler, yalnizca bi¢ime indirgenemeyecek tasarim disiplinlerinde
calismak konusunda tasarimciyr yeterli kilmayacaktir. Tasarimcinin disiplinlerarasi
caligmasinin  gegerli olabilmesi icin her Olcekte ortaya konulan tasarimlarin
gergeklestirilebilir olmalart da gerekmektedir. Bu noktada teknigin artan olanaklari

tasarimciya araglar sunmaktadir.

Teknik olanaklarin genislemesi, glinlimiizde tasarim ile iirlin arasindaki mesafenin
giderek agilmasi sonucunu dogurmustur. Bu durumda tasarimci, uygulamadan uzak
temsile yakin bir konuma yerlesmistir. Uretim teknolojilerindeki gelismeler, tasarimciyi
malzeme ve iiretime iligkin detayli bilgiye sahip olmak zorunda olan, teknik bilginin
hakimiyetindeki uzman 06zne olmaktan uzaklastirmakta; temsil teknolojilerindeki
gelismelerse tasarimecinin yaratict zekanin ve tasarim giiciiniin 6n plana ¢ikmasina

olanak saglayan araclar saglamaktadir. Dolayisiyla tasarimcinin uygulama bilgisine
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biitlinliyle hakim olmadig1 durumda da farkli 6l¢eklerde ortaya koydugu temsillerin

realize edilmesi, teknik olanaklardan yararlanarak miimkiin kilinmaktadir.

Tiim bunlarin 6tesinde giliniimiizde her alanda etkin bir unsur olan markalasma,
tasarimciy1 da bu yolla 6zgiirlestirmekte ve ¢alisma alaninin sinirlarini genisletmektedir.
Ciinkii artik tasarimeilarin ortaya koyacaklar: {irlinlerden bagimsiz olarak, markalasan
adlar1 talep gormektedir. Marka tasarimcilar, birlikte ¢alistiklar: firmalarin miisterileri
icin satin almaya deger imgeler olarak pazarlanmaktadir. Bu durumda tiiketici de
iiriinden ziyade tasarimcisina bakarak satin alma karar1 vermektedir. Ustelik bu
durumun etkisini ticari olmayan bir ¢aligma alani olan kentsel tasarim disiplininde de
gormekteyiz. Her ne kadar kentsel tasarimlar ticari triinler degilse de, marka
tasarimcilarin imzasini tagtyan kent planlari, o kentlerin tanitiminda rol oynayan énemli
etkenler olarak talep gormektedir. Tipki Hadid’in Kartal-Pendik plam1 ve Koolhaas’in
Kiy1 Kenti tasariminda oldugu gibi.

O halde giiniimiizde tasarim disiplinlerinin sinirlarinin genislemesine olanak saglayan
gelismeler, bilimsel diisiincedeki degisim, temel tasarim bilgisi, teknigin artan
olanaklar1 ve tasarimcinin markalasmasi olmak tizere dort ana bashik altinda
toplanabilir. Caligmanin ilerleyen bdliimlerinde bu bagliklar, gilincel Orneklerle

desteklenerek incelenecektir.

2.1. Determinizden Karmasikhga Yonelen Geg 20. Yiizyil Bilimsel Diisiincesi

Teoride, ¢ok sayida yaratici faaliyeti biinyesinde toplayan kapsamli bir tasarim
yaklagimi1 yerine, ortaya konulan iirliniin niteligi ve 6l¢ek gibi sinirlayicilarla birbirinden
ayrilmis ¢ok sayida disipline boliinmiis bir tasarim yaklagimmin uygulanmakta
olmasinin gerekcesini tasarim diisiincesi igerisinde degil, tiim bilimsel caligmalara
hakim olan determinizmde aramak gerekir. Determinist sistem, tahmin edilebilir,
istikrarli ve biitiiniiyle bilinebilir olandir [21]. Ornegin klasik fizik, evrende gergeklesen
olaylart acgiklayabilmek i¢in, karmasik, lineer olmayan denklemleri, daha basit lineer
denklemlere doniistiirerek ¢6zme yoluna gitmektedir. Bu yaklasim, geometri, ekonomi
gibi diger bilim dallarinda da gegerlidir; karmasik sistemleri tanimlayabilmek ve

¢Oziimleyebilmek icin, bu sistemleri kendisini olusturan daha kiiciik bilesenlere ayirip
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her bir bileseni kendi igerisinde ag¢iklayarak biitiine ulasmak. Zaten insan zihni de
karmagik oOrgiitlenmeleri, daha basit ve tamimlanabilir gruplara ayirarak tanimli bir

sistem halinde algilamaya egilimlidir.

Christopher Alexander insan zihninin karmasik sistemleri algilayabilmek i¢in onlar1
daha basit alt birimlere ayirarak sematize etmesini, sdyle bir 6rnekle aciklar. Portakal,
karpuz, ragbi topu ve tenis topunu aklinizda tutmaya ¢aligsaniz, izleyeceginiz yol onlari
siiflandirmak olacaktir. Bu siniflandirma iki sekilde yapilabilir: ilki meyveleri bir grup,
toplar1 bir grup olarak smiflandirmak (Sekil 3.1); ikincisi ise kiigiik kiire bigimindeki
nesneleri bir grup, biiyiik oval nesneleri bir grup olarak siniflandirmak (Sekil 3.2)
seklindedir [22].

top
meyve

portakal karpuz tenis topu ragbi topu

Sekil 3.1. Alexander’in agag yapist seklindeki siniflandirmaya ilk 6rnegi [39].

kuglk kire biiyiik oval

portakal karpuz tenis topu ragbi topu

Sekil 3.2. Alexander’in agag yapist seklindeki siniflandirmaya ikinci 6rnegi [39].

Bu tiirden smiflandirmalarla elde edilen yapilara Alexander ‘agac yapisi’ adim
vermektedir. Zihnimizde yaptigimiz agac¢ yapist seklindeki siniflandirma, nesneleri
hatirlamamiza yardimci olacak fakat, aralarindaki iligkiselligi gézden kagirmamiza
neden olacaktir. Ciinkii yukaridaki iki siniflandirmada da gruplandirilan nesnelerin
diger grupla iliskisi kesilmektedir, ancak gergekte halen her bir nesnenin bir digeriyle
iligkisi siirmektedir. Ortaya ¢ikan bu iki siniflandirma ancak iist liste ¢akistiginda dort

nesne arasindaki iligski tam olarak ifade edilmis olur (Sekil 3.3). Sistemi olusturan tim



46

Ogelerin birbirleri ile iliskisini karsilayan bu tiirden karmasik yapilar1 ise Alexander,

yari-kafes olarak adlandirmaktadir.

portakal karpuz tenis topu ragbi topu

Sekil 3.3. Alexander’in yari-kafes seklindeki siniflandirmasi [39].

Her ne kadar bilim diinyasi, insan zihninin bu basite indirgeme egiliminin de etkisiyle
evreni anlamak i¢in kendi igerisinde ¢ok sayida bilim dallarina ve bu bilim dallar1 da
daha kiiciik ¢alisma alanlaria ayrilsa da, 20. yiizyilin son ¢eyreginde bilimsel alanda
yapilan bazi ¢alismalar ve kesifler, bu yaklasimin degisimine 6n ayak olmustur. Fransiz
matematik¢i Benoit Mandelbrot’un ekonomi alanindaki ¢alismalar1 bu baglamda 6nemli
bir adimdir. Harvard’da iktisat profesorii olan Houthakker’in son sekiz yilin pamuk
fiyatlarindaki degisimi gozlemek ve tanimlamak i¢in yaptigi arastirmanin sonuglarini
belirli bir grafik modele oturtamamasi sonucu Mandelbrot, konu {izerinde ¢alismaya
baslar. Ekonomide fiyat degisme mekanizmasinin isleyisi, bir gilinliik islemlerde
kargilagilan kiiciik oOlgekli inis ve c¢ikislardan olusan kiigiik, gecici nitelikteki
degisiklikler ve savas ya da resesyon gibi makroekonomik kuvvetlerin sebep oldugu
biiylik, uzun siireli degisiklikler olmak {izere iki grupta degerlendirilir. Fakat
Mandelbrot arastirmasinda, kiigiik degisiklikleri biiyiiklerinden ayirt etmek yerine
hepsini birbirine baglayarak ele almis ve pamuk fiyatlarindaki degisimi bilgisayar
ortamina aktarip incelediginde uzun zamandir pesinde oldugu hayret verici sonuglara
ulagmistir. Giinliik ve aylik degisimlerin olusturdugu ¢izelgeler, birebir ortiismektedir
ve degisim orani, iki diinya savasini ve buhran donemini kapsayarak altmis y1l boyunca
sabit kalmistir. Mandelbrot’un tespit ettigi bu duruma iliskin degerlendirmesi su
sekildedir: en diizensiz veri kiimeleri i¢inde bile hi¢c umulmadik tiirden bir diizen vardir
[23]. Mandelbrot’un bu tespiti, bilim diinyasinda o giine dek hakim olan biitiinii
parcalara ayirarak inceleme seklindeki indirgemeci yaklagimin yerine biitiinciil bir bakis

acisinin gerekliligini ortaya koyan en erken ¢alismalardandir.
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Parcadan biitiine yonelime isaret eden bir diger 6nemli adim, Mandelbrot’un ‘fraktal
geometri’sidir. Geometri’nin iki bin yillik ge¢misi, gercegin giiclii bir sekilde
soyutlastirilmastyla meydana getirilen dogrular, diizlemler, daireler ve kiireler, tiggenler
ve koniler {izerine kurulu Oklid kanunlarina dayanmaktadir. Oysa doganin
karmasikligini1 tanimlamak i¢in, daglar1 koni, simsegi diiz bir ¢izgi olarak algilamaktan
vazgecip, onun karmasik yapisinin diizenlenisini aramak gerekmektedir. Bu noktada
fraktal geometri devreye girmektedir. Fraktal geometri, girintili, ¢ikintili, kirik, biikiik,
birbirine karigmus, diigiimlenmis sekillerin geometrisidir. Fraktal geometrinin iki temel
ozelligi vardir. Bunlardan ilki Oklid’in sekillerinin aksine biitiiniiyle diizensiz oluslari,
ikincisi ise farkli ol¢eklerde ayni dereceden diizensizlige sahip oluslaridir. Fraktal
nesnelere uzaktan da yakindan da baktiginizda ayni sonucu elde edersiniz —kendine
benzerdir (Sekil 3.4). Kendine benzerlik, fraktal sistemin biitiin alt sistemlerinin ana
sistemle birebir aynilikta olduklar1 anlamina gelir [21]. Gliniimiizde fraktal geometri,
tirblilansin nasil olustugu ve hareketi, depremlerin dagilimi, metal ylizeylerin
dayanikliligr gibi farkli bilim alanlarindaki karmagik fenomenlerin agiklanmasinda

kullanilmaktadir.

Sekil 3.4. Fraktal geometrinin kendine benzer yapisi [49].

Bilimsel calismalarda biitliniin pargalara ayrilarak incelendigi determinist yaklagimin
yerini, kendisini olusturan tiim dinamiklerle birlikte biitiinciil sistemi anlamaya yonelen
yaklasimin almasi ve karmasik fenomenlerin anlasilmasinda Oklid geometrisi yerine
fraktal geometrinin kullanimi, ‘karmasiklik’ kavramina yiikledigimiz anlam ve onu
kontrol etme bi¢gimimizde degisikliklere yol agmistir. Karmasiklik artik, belirli bir olgu

ya da hareketin davranigi, daha Onceden tariflenen sistemlerden herhangi biri ile
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ortiismediginde ortaya ¢ikan diizensizlikten kaynaklanan bir ‘kaos’ degil, daha 6nceleri
kaos olarak adlandirilan bu olgu ya da hareketin icerisinde var olan ve yeni kesfedilen
‘diizen’i tariflemektedir. Bu durumda literatiirde diizenin yerini rastlantisallik,
duraganligin yerini devingenlik, par¢anin yerini biitiin almaya baglamistir. Yani
determinist yaklasimin yerini, biitiiniin bilimi olan kaos almaktadir. Ciinkii olgu ve
olaylarin kendi igerisindeki en ufak pargalara kadar ayrilarak incelenmesi, bilim
insanlarmin biitiinii gézden kagiracak kadar uzmanlagmalar1 sonucunu dogurmustur. Bu
durum da determinist yaklasimin hakim oldugu bilim diinyasinin gerceklikten giderek
uzaklagsmasina sebep olmaktadir. Kaos teorisi ise bilim diinyasina dogal nesneleri ve
siiregleri genel baglamlar1 icerisinde; duragan halleri degil hareketleri ile birlikte,
degismez unsurlar degil, etkisi altinda olduklar1 tim degiskenlerle birlikte gézlemeyi

degerli kilan yeni bir kavrayis getirir.

Bilim diinyasiin pargadan biitline yonelmesini saglayan bu diisiinsel ortamin tasarim
diistincesine etkisini iki baglikta inceleyebiliriz. Bunlardan ilki, her bir tasarim disiplinin
kendi igerisindeki belirleyicilerinde islevden iliskisellige yonelen dontisiimii, ikincisi ise
her bir disiplinin etkisi altinda oldugu diger bilimsel alanlar ile iliskisini dikkate alan

biitiinciil yaklasimdir. Sirasiyla bu iki etki drnekler {izerinden incelenirse:

20. yiizy1l boyunca her bir tasarim disiplini, yapili ¢evrenin kendi sinirlart igerisinde
tanimlanan Ogelerine iligskin calismalarinda, bu 6geleri hizmetine sundugu ‘insan’i
yalnizca akilci bir varlik olarak ele almis ve insanin duygu diinyasini goéz ardi
etmislerdir. Bunun sonucunda tasarimcilar, insan ihtiyacini karsilamak igin ortaya
koyduklar1 iiriinlerde fonksiyona iliskin rasyonel ¢oziimlemelere odaklanmis, duygusal
faydayr g6z ardi etmislerdir. Bu yaklasim tasarim disiplinlerinde kendini, {iiriin
tasarimcilarinin maksimum isleve karsin minimum maliyete odaklanmasi; mimarlarin
minimum alanda maksimum verimlilik arayisi; sehir plancilarinin kentsel fonksiyonlari
birbirinden ayiran bolgeleme (zoning) yaklasimini kullanimi seklinde gostermistir. Oysa
glinlimiizde kaosun potansiyellerinin kesfedilmesi ve uzmanlasma yerine biitiinlesmeye
yonelen diisiinsel ortam bizlere, yapili ¢evreyi olusturan 6gelerin sadece fonksiyondan
ibaret olmadigini gostermistir. Bu nedenle artik koltuk sadece lizerinde oturmaya
yarayan bir ara¢ degil; ev, i¢inde yasamak i¢in bir makine degil; kent, barinma, ulasim,

calisma ve rekreasyon ihtiyaglarini gideren bir sistem degildir.
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Kalemle alnimizi kasiyorsak, sandalyenin iizerine kitaplarimizi koyuyorsak, giinliik
kullanim f{iriinleri ile aramizda birincil islevlerinden 6te bir iliski kuruyoruz demektir.
Bu nedenledir ki iirinli yalniz islevini tam olarak karsilayacak bi¢imde tasarlamak,
biitiinii gézden kagirmak demektir. Bir baska deyisle iriinii, yalnizca fonksiyona
indirgemek demektir. Oysa iiriin kullanicisina, islevsel faydasindan bagka sosyal fayda

da saglar.

O A0S X O S T T SR W S oY A

Sekil 3.5. Juicy Salif, Philippe Starck, 1990 [50].

Bilimsel diisiincede parcadan biitiine yonelen yaklasimin iiriin tasarimi diisiincesine
etkisi, ortaya konulan tasarimin rasyonel faydadan baska, kullanicisi ile iliski kurmasi
ve sosyal fayda saglamasi baglaminda da kurgulamasi sonucunu dogurmustur. Ornegin
‘Juicy Salif” adin1 verdigi limon sikacagi tasariminda Philippe Starck, yalnizca limonun
suyunu govdesinden ayirmaya yarayan bir nesne tasarlamamistir. O’nun amaci, {i¢
bacagi lizerinde her an firlayacak bir roket gibi duran formuyla bu limon sikacaginin,
tizerinde konusmaya deger bir obje olmasi ve modern diinyada giderek yalnizlagsan
bireyin ¢evresi ile iletisim kurmasini saglayan bir araca doniismesidir (Sekil 3.5). Hatta
Juicy Salif’in iletisim arac1 olma 6zelligi fonksiyonu ikinci plana atacak kadar 6n plana
¢ikmistir. Ciinkdi Juicy Salif’te g¢ekirdeklerin limon suyuna diismesini engelleyen bir
slizge¢ yoktur. Buna karsin iriiniin tasarim ikonu haline gelmesinin gerekgesi ise,
Starck’in fonksiyona odaklanarak yalnizca islevsel bir ihtiyaci karsilamak yerine,

tiriiniin radikal formu ve islevi sorgulayan yapisiyla insanlar arasinda iletisim kurulmasi



50

yoluyla duygusal fayda saglamasidir. Dolayisiyla Starck, islevsellikten iliskisellige

yonelen bir tavir sergilemistir.

Uriin tasarimindan sonra 20. yiizy1l planlama yaklasiminda da islevsellikten iliskisellige
yonelimin izlerini siirelim. Daha once de belirtildigi lizere 20. yiizyila hakim planlama
yaklasimi, bolgeleme diisiincesi lizerine kuruludur. Bu yaklasima gdre 6rnegin ticari
fonksiyonlar kent merkezinde yogunlasirken, sanayi bolgeleri kentin ¢eperinde yer alir
ve yerlesim bolgeleri ile aralarinda yesil kusak tasarlanir. Ticaretin kent merkezinde
konumlanmasinin sebebi, kentin her bolgesinde yasayan insanlarin ihtiya¢ duyacagi bu
birimlere en kolay bi¢cimde ulasabilmesini saglamaktir. Sanayi ise, kent halkini kirletici
etkiden uzak tutmak icin olabildigince uzakta konumlandirilmaktadir. Goriildigi tizere
bu yaklasimda kent, son derece rasyonel kararlara gore sekillenmektedir. Konuya iliskin
ornekler vermeye devam edelim. Modern planlama yaklagiminda kentsel fonksiyonlarin
bolgeleme yoluyla ayrilmasi, kentsel tasarimda ‘¢ocuk oyun alani’ olarak tanimlanan ve
cocuklar1 dis tehlikelerden korumak icin etrafi ¢evrelenmis alanlar yaratmistir. Son
derece basit bir zihinsel etkinlikle farkli islevlerin birbirinden ayrilmasi sonucu oyun,
yasamdan ayrilmistir. Oysa dogasi geregi oyun, yasamin her aninda ve her yerde
yasamin akigi ile beraber var olmaktadir. Rasyonel diislincenin etkisiyle yapilan islevsel
ayrisma sonucu oyunu yasamdan ayirmak, kentin giderek artan karmasik yapisini
diizenlemek degil, kenti olusturan iliski agin1 koparmak yoluyla son derece yapay ve
islevini yerine getiremeyen alanlar olusturmaktir. Christopher Alexander, bolgeleme
yontemi ile kurulan modern kentlerdeki oOrgilitlenisi agac yapisina benzetir ve agac
yapisinin agirl kati bir bigimde takip edilmesinin toplumsal orgiitlenmeyi yerle bir

edecegini soyle agiklar:

“Orgiitlenmis her nesnede, yaklasan yikimin ilk isaretleri i¢ ogelerin agir1
bolmelestirilmesi ve ayrigtirilmasidir. Ayrigsma, bir toplumda anarsi demektir. Bir

bireyde ise sizofreniye ve yaklasan intihara isaret eder” [22].

Alexander’in yukaridaki tespitinde ifade ettigi gibi kentlerin bolgeleme yaklasimi
sonucu kendini olusturan kiigiik parcalara ayrilarak ¢oéziimlenmesi, toplumsal yapida
ayrigmalara sebep olacaktir. Oysa kentler, agac yapisi degil, yari-kafes bigciminde

orgiitlenmelidir. Ciinkii kentler yapilardan degil iligkilerden olusmaktadir.
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Giiniimiizde karmasiklik kavramini ele alis ve degerlendirme bi¢imimizin degismesiyle
birlikte, kent planlamada rasyonel diisiincenin etkisi altinda sekillenen ve kentin
karmasik yapisi ile bas edebilmek icin kurulan islev odakli diizen arayist yerini, kenti
bir iliski ag1 olarak goren ve kentsel fonksiyonlarin ayristigi degil, birbirleri ile
etkilesimleri dogrultusunda cakisarak kurulan iligkiler iizerinden tanimlandig: iiretken
tasarim yaklagimina (generative design) birakmustir. Artik kentleri, ayni isimdeki
objeleri ayn1 kutuya koymak gibi diiz bir mantikla fonksiyon bdlgelerine ayirarak agag
yapilar1 seklinde planlamak yerine, kenti olusturan her bir unsurun bir digeriyle
etkilesimine olanak saglayan yari-kafes yapilari seklinde planlamak zorunda
oldugumuzun bilincindeyiz. Kenti, onu olusturan biitiin 6geleriyle birlikte gormek ve
kurgulamak, bu 6gelerdeki degisimlere adapte olabilen ve islerligini yitirmeyen saglikli
kentler kurulmasinda 6nem tasimakta ve biitlinciil bir yaklagimin gerekliligini ortaya

koymaktadir.

Bir bagka tespit tizerinden konu genisletilirse kent planlamanin ‘olumsal (contingent)’
yapisi lzerine diigiintilebilir. Bolgeleme yaklagimi planlamada, kentsel fonksiyonlarla
yogunluklarin ne sekilde kurgulanmasi gerektigi gibi konularda bazi kurallar tanimlar.
Yani kentlerin planlanmasinda bolgeleme, her kent i¢in uygulanmasi beklenen genel
gecer prensipler sunar. Fakat rasyonel diistince bunu dogru kabul etse de, uygulama bu
yaklagimi yanliglar. Ciinkii planlama olumsaldir, ‘yer’e gore degiskenlik gdsterir.
Ornegin Bursa kent merkezi igin Onerilen bir plan, Kayseri kent merkezine de
uygulanamaz. Ciinkii kent, yalnizca islevlerden kurulu bir sistem degildir. ‘Yer’in —onu
digerlerinden ayiran— kendi i¢ dinamikleri vardir. Bu nedenledir ki planlamada genel
gecer kurallar koymak, uygulamada bazi sorunlarla karsilasilmasina sebep olabilir.

Farkli tasarim disiplinleri i¢erisinden incelendigi lizere 20. yiizy1l tasarim yaklagiminda
belirleyici olan kavram islevsellik olmustur. Uriinden kent dlgegine kadar her tasarim
disiplininde islevin bu denli 6n plana ¢ikmasinin sebebi ise, insan yasantisini etkileyen
karmagik sistemleri kontrol altina alma ¢abasindan kaynaklanan diizen arayisidir. Bu
diizen arayisi tasarim disiplinlerinde bi¢cimde yalinlasmay1 da beraberinde getirmistir.
Ciinkii 20. yiizyil diistinsel ortaminda diizen, karmasik sistemleri basit, anlagilir kodlara
cevirerek saglanmaktadir. Oysa karmasik tasarim problemlerini basit geometriler

aracilifiyla ¢ozmeye calismak, dagi koni, simsegi diiz ¢izgi olarak ele almak ile
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benzerdir. Ancak giiniimiizde, Onceleri karmagsiklik olarak tanimlanan durum ve
hareketlerdeki diizenin kesfedilmesi, tasarim diisiincesine daha Onceden tanimlanmig
kodlarm yikimi seklinde yansimistir. Artik diizen, sadece tanimli geometriler ve simetri
yoluyla degil, egri ¢izgiler ve asimetri ile de saglanabilmektedir. Bu nedenle
glinlimiizde tasarim camiast daha karmasik bicimler iiretebilmekte ve ¢cok daha fazla
saylida bilesenin etkisini g6z Oniinde bulundurup karsilayan tasarimlar ortaya
koyabilmektedir. Ornegin artik makine tarafindan iiretilecegi icin, iiriiniin bigiminde
yalinlagmaya gitmiyoruz, makineyi talebimizi karsilayacak sekilde gelistiriyoruz;
mimaride formlar1 temel geometrilerle sinirli tutmuyoruz, dénemin harekete devinime
kiymet veren ruhunu yapilara organik formlar olarak yansitiyoruz; Kentleri konut,
calisma, dinlenme, ulasim fonksiyonlarini yerine getiren duragan, grid yapilarla degil,
tim bu fonksiyonlar arasindaki siirekli etkilesimi ve hareketi temsil eden akiskan

formlarla kuruyoruz.

Bilimsel arastirmanin pargadan biitline yonelmesi, tasarim diinyasina islevsellikten
iligkisellige yonelim seklinde yansimistir. Bu yonelim ise tasarimcinin bakis agisinin
genislemesini ve ortaya konulan tasarim problemini daha genis bir perspektiften gorerek
kapsamli ¢oziim Onerileri sunmasini saglamistir. Daha da 6nemlisi bu degisim, tasarim
disiplinlerinin kendi iglerindeki biitiinselligi kesfetmelerinin Gtesinde, birbirleri ile olan
iligkilerinin de kurulmasimi saglamistir. Ciinkii artik ortaya konulan iriinler, sadece
kendi islevleri baglaminda degil, iliski igerisinde olduklar1 diger varliklar baglaminda da
ele alinmaktadir. Bu durumda yapili ¢evreyi olusturan her unsurun, bir digerinin etkisi
altinda oldugu goriilmeye baslanacaktir. Dolayisiyla kentin mimari ile, mimarinin
tiriinle iligskisi ve her tasarimin sanat, ekonomi ve sosyoloji gibi bilimlerle iligkisi

dikkate alinmak durumundadir.

20. yiizyilin son ¢eyreginde bilimsel diisiinceyi etkisi altina alan, determinizmden
karmasikliga, Oklid geometrisinden fraktal geometriye, aga¢ yapisindan yari-Kafes
yapisina ge¢is ve kaosun potansiyellerinin kesfi, tasarim diislincesinde de daha karmasik
ve biitlinciil bir yaklasima yonelimi saglamistir; hem her bir disiplinin kendi igerisinde,
hem de tasarim kavraminin biitiiniinde. Bu diisiinsel doniisiimden hareketle, tek bir

tasarim disiplinine hakim uzman tasarimcinin yerini, farkli tasarim disiplinlerinin
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birbirleri ile etkilesimlerini goren ve yorumlayabilen cok yonlii gelisime sahip

tasarimcilarin alabilecegini sdylemek olasidir.

2.2. Tasarim Diisiincesinin Ortak Paydasi: Temel Tasarim Bilgisi

Bauhaus temel egitiminin formiile edilmesi sonucu tiim diinyada tasarim okullarinda
uygulandigi haliyle temel tasarim egitimi, bi¢im ve renge iliskin belirli tespitler ve
kabul edilmis dogrular tizerinden gerek iki boyutlu gerekse li¢ boyutlu ¢alismalarda
estetigin kurulmasina yonelik bilgilerin aktarilmasi ile bu bilgilerin deneysel ¢alismalar
yoluyla uygulamaya gegirilmesini igeren bir egitim siirecidir. Tasarim egitiminin
cogunlukla ilk yil1 boyunca siirdiiriilen temel tasarim egitiminde 6grencilere, tasarimin
‘0ge’ ve ‘ilkeleri’ aktarilmakta ve her kuramsal bilginin ardindan yapilan uygulamalarda
ogrenciden kendisine verilen probleme, bu 6ge ve ilkeler yolu ile ¢oziim Gnermesi
beklenmektedir. Burada ‘tasarim &geleri’, bigimi olusturan birincil Ogeleri ifade
etmektedir. Tasarim ilkeleri ise, bi¢imin kurulusunda bu 6gelerin diizenlenisine iligkin

temel kaideleri ifade etmektedir.

1972°de yaymlanan ‘Gérsel Sanatlar ve Mimarlik Igin Temel Tasar’ adli kitabinda
Hulusi Giingor tasarim 0gelerini; ¢izgi, yon, bicim, 6l¢ii, doku, renk, deger, aralik,
hareket, 151k ve golge olarak, tasarim ilkelerini ise tekrar, ardisik tekrar, uygunluk, zitlik,
koram, egemenlik, denge ve birlik olarak siralamaktadir [24]. Bu siniflandirma erken
20. yiizyilda ortaya konulan temel tasarim yaklagimini temsil eden bir siniflandirmadir.
Prof. H. Demir Divanlioglu ise tasarim Ogelerini, icerisine hacim ve mekani alacak
sekilde genisletmistir. Demir Divanlioglu tasarim 6gelerini; nokta, ¢izgi-yon, diizlem,
hacim, bicim-sekil, mekan, ol¢ii-oran-aralik, doku, renk, hareket ve olusma nedenleri,
151k-gblge olarak siralamaktadir [25]. Benzer bir yaklasimi Francis D. K. Ching’de de
gorebiliriz, fakat Ching konuyu ele alis bi¢iminde farkli bir tavir sergilemektedir.
Mimarlik 6grencilerine tasarimin temel elemanlar1 ve ilkelerini agikladigi kitabinda
yaptig1 siniflandirmada Ching, bigime ve diizenlenisine iligskin kavramlara mekan ve
yapili ¢evre ile iligkisinin kurulusuna iliskin tanimlamalar da eklemistir. Bununla
birlikte tasarim 6gelerini nokta, ¢izgi, diizlem ve hacme indirgemis ve daha onceki
tanimlamalardan farkli olarak diger tasarim 6gelerini bigim baghigi altinda ele almigtir

[26].
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Giliniimiizde temel tasarim egitiminin, bi¢imin kurulusuna iliskin bilgi olmanin Gtesinde,
mekan ve yapili ¢evre ile iliskisini de kurmaya iliskin bilgiyi de kapsayarak daha genis
bir ¢ergevede ele alinmasinin ilk sebebi, uygulama alaniin grafik ve iiriin 6lgeginden,
kent Olgegine kadar genislemesidir. Ciinkii temel tasarim bilgisi her ol¢ekte ortaya
konulan tasarimin duyumsatacag hisler ve ifade edecegi anlamlara iliskin genel gecer
kavramlar saglamaktadir. Ikinci gerekce ise iiriin dlgeginden kent dlgegine gegerken
mekan kavrami ve mekansal organizasyonun Onem kazanmasidir. Ciinkii kent
planlamada mekan, onu kuran striiktiirlerin bi¢cimi degil bu striiktiirler arasindaki
iligkiler tizerinden tanimlanmaktadir ve bu iliskilerin kurulmasinda yeni tanimlamalara

gereksinim duyulmaktadir.

Egitim siirecinde tiim tasarim disiplinlerinde ortak olan temel tasarim egitiminin,
tasarimcilarin pratikte disiplinleraras1 ¢alismalarinda nasil bir zemin teskil ettigini
gormek i¢in Oncelikle farkli tasarim disiplinlerindeki temsilleri ve kullanim sekilleri
tizerinden ‘tasarim Ogeleri’nin ortakligina isaret edilecektir. Ardindan farkli 6lgeklerde
tirtinler ortaya koyan tasarimcilarin projeleri iizerinden ‘tasarim ilkeleri’nin, pratikteki
uygulamalarinda tasarimcida adeta ickin bir bi¢im dili olarak ortaya ¢ikis1 agiklanmaya

caligilacaktir.

2.2.1. Tasarim Ogelerinin Ortakhig

Tasarim oOgeleri, ortaya konulan ¢alismanin Olgeginden bagimsiz olarak bi¢imin
kurulusunda vazgec¢ilmez olarak kullanilan elemanlardir. Bununla birlikte kullanildiklar
Olgege bagli olarak kullanim Yyerleri ve isaret ettikleri unsurlar da farklilik
gostermektedir. Ornegin ‘¢izgi’ Ofesinin iiriin tasarimi, mimari tasarim ve kentsel
tasarim projelerinde kullanildiklar1 yerleri inceleyelim. Diizlem ve hacimlerin
kenarlarin1 tanimlayan bir unsur olarak ¢izgi, iirlin tasariminda bir sandalyenin ayagi,
oturma yiizeyi, sirt kismi ve bunlari birbirinden ayiran simirlari tariflerken, mimari
tasarimda cephe boyunca uzanan pencereler, kolon ve kirigler, merdivenleri
olusturabilir. Kentsel tasarimda ise ¢izgi, yollar, tekrar eden yapilar veya otopark
alanlarini ifade edebilir. Ciinkii ¢izgi i¢in belirli bir uzunluk ve belirli bir genislik kabul
etmek ve onu sinirlamak miimkiin degildir. Genisligi ve uzunlugu ne olursa olsun eger

bir sey ¢izgi etkisi yapiyor, ¢izgisel bir 6zellik gosterebiliyorsa; o sey, o tasar iginde bir
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¢izgi rolii oynuyor demektir [24]. Bununla birlikte ¢izgi, mimari tasarim ve kentsel
tasarimda gorsel bir eleman olmaktan baska, imgelenebilen bir elemandir da [26]. Bu
kullanimin bir 6rnegini Washington’daki Lincoln aniti, Washington anit1 ve Birlesik
Devletler Bagkanlik binasini ayni ¢izgisel diizlemde diizenleyen eksende gorebiliriz

(Sekil 3.6).

Sekil 3.6. Lincoln aniti, Washington anit1 ve Birlesik Devletler Bagkanlik binasini
tarafindan olusturulan eksen [26].

Sekil 3.7. Hillhouse sandalyenin sirt kismi, diizenli tekrar eden ¢izgilerle
olusturulmustur [51].



56

Cizginin diizenli tekrart diizlem tamimlamaya yardimci olur. Charles Rennie
Mackintosh’un Hillhouse sandalyesinde diizenli olarak tekrar eden ¢izgiler, sandalyenin
sirt kismindaki diizemli tariflemektedir (Sekil 3.7). Yapilarda kullanilan sirali kolonlar,
binanin 6n yiizeyini veya cephesini tanimlamak ic¢in kullanilirlar (Sekil 3.8). Kentsel
tasarim Olceginde ise yaya ve tasit yollarinca tekrar eden aydinlatma birimleri, yolun

siurmni tarifleyen imgesel bir diizlemi temsil edebilir.
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Sekil 3.8. Altes Miizesi, Berlin [26].

Cizginin, tasarimin her dlgeginde -farkli unsurlari tanimlamada kullanilsa da- ortak 6ge
oldugu asikar. Burada ‘¢izgi’nin tasarimcinin disiplinlerarasi caligmasinda etkin olan
rolii, kullanimimnin ortakligindan ziyade, ifade ettigi anlamin ortakligindadir. Paul
Klee’nin ¢izgi teorisi lizerinden bu durumu 6rnekleyelim. Klee, aktif, pasif ve ortalama

olmak iizere ii¢ ¢izgi tiiriinden bahseder (Sekil 3.9).
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Sekil 3.9.Aktif, ortalama ve pasif ¢izgi [8].
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“Aktif ¢izgi, ne yone gittigi belli olan ya da olmayan, siirekli hareket halindeki, serbest
cizgiyi ifade eder. Bir aktif ¢izgi, tutarli bir form ifade etmeye basladiginda ortalama bir
cizgiye ve bu yeni c¢izgi de renklendirildigi zaman pasif ¢izgiye doniisiir, ¢iinkii o

durumda renk aktif unsurdur” [8].

Burada Klee’nin ortalama ¢izgisi, tanimlanabilir bir geometrik bi¢cimi olan ¢izgidir ve
diiz cizgilerle kurulmaktadir. Aktif ¢izgi ise, temel geometrik bigimlerle
tanimlanamayan, hareket halindeki ¢izgilerdir. Aktif cizginin hareketi egri cizgiyle

saglanabilecegi gibi, diiz ¢izgilerin farkli yonlerde kullanimi ile de saglanabilir.

Hangi olcekte kullanildiklarindan bagimsiz olarak aynmi yonde kullanilan diiz ¢izgiler
duraganligi, saglamlig ifade ederken, egri ya da farkli yonlerde kullanilan diiz ¢izgiler
hareketliligi ifade eder. Dolayisiyla her ¢izgi tlirtiniin farkli 6l¢eklerde duyumsattigi
hisler aynidir. Bu nedenledir ki ¢izgi, farkli tasarim disiplinlerindeki caligmalarinin

ortak paydasini olusturan bir tasarim 6gesidir.

Konuyu ornekler lizerinden daha anlasilir hale getirmek istersek; Derin Sariyer tasarimi
‘Manta’ kanepe (Sekil 3.10), ayni paralelde kullanilan diiz ¢izgilerle olusturulan ve dort
ayak tizerinde duran striiktiirii ile stabil, saglam bir goriiniim sergilemekteyken Zaha
Hadid tasarimi ‘Scoop’ kanepe (Sekil 3.11), egri ¢izgilerle olusturulan striiktiirii ile

akiskan ve dinamik bir goriinim sergilemektedir.

N\/l

Sekil 3.10. Manta, Derin Sariyer [52].
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Sekil 3.11. Scoop, Zaha Hadid [53].

Benzer bir karsilastirmayi yapi tasarimlari iizerinden okumak igin, Mies tasarimi
‘Seagram’ binas1 ile Hadid tasarimi1 ‘Haydar Aliyev Merkezi’ kiyaslanabilir. Seagram
binasi, cephede higbir hareketlilige yer vermeyen diiz ¢izgilerin esit araliklarla
kullanildig1 yapisiyla stabil goriintirken (Sekil 3.12), Haydar Aliyev Merkezi’nin
cephesini olusturan farkli biiyliklik ve egimdeki cizgiler, yapmin siirekli hareket

halindeymis gibi algilanmasini saglamaktadir (Sekil 3.13).
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Sekil 3.12. Seagram, Ludwig Mies van der Rohe [54].
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Sekil 3.13. Haydar Aliyev Merkezi, Zaha Hadid [55].

Kentsel tasarim Olgeginde c¢izginin kullanimi ile mekanin duragan ya da hareketli
algilanmasini, karsilastirmali 6rnekler {izerinden okumak istersek Le Corbusier’nin
Ville Contemporaine ve Zaha Hadid’in Kartal-Pendik master planlarina bakabiliriz.
Ville Contemporaine, plana hakim grid yapisini olusturan aym bicimdeki yapilarin
ardigik tekrari ve diiz yollari ile duragan, tamamlanmis hissi uyandirirken (Sekil 3.14),
Kartal-Pendik master planinda egri ¢izgilerle olusturulan organik formlarla akiskan ve
cevresini de etkisi altina almak {izere harekete gecmis bir goriiniim sergilemektedir

(Sekil 3.15).
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Sekil 3.14. Ville Contemporalne Le Corbusier [56].



60

Tasarimin bir diger 68esi olan ‘bigim’in farkli tasarim disiplinlerindeki kullanimini
inceleyecek olursak bi¢im, sanat ve tasarimda siklikla bir eserin bigimsel yapisini —ki bu
yapi, tutarlt bir imgeyi tretmek i¢in bir kompozisyonun elemanlarin1 ve pargalarini
koordine etme ve diizenleme tarzidir- belirtmek i¢in kullanilir [26]. Bigimleri taniyip
simiflandirmada ise sekilleri kullaniriz. Sekil, diizlemin c¢evresini, kenarlarini veya
hacmin siluetini gosterir [25]. Bigimler kendi igerisinde asal bigimler, diizenli ve

diizensiz bi¢imler olarak siiflandirilabilir.

Tasarim disiplinlerinde bi¢imin kurulusunda kullanilan sekiller donem doénem farklilik
gostermistir. Ancak ayni donem igerisinde hakim olan bi¢im dili, her tasarim disiplinine
uygulanabilen bir ortak iislup olusturmustur. Ornegin 20. yiizy1l basinda modernizmin
etkisiyle tasarimda asal geometrilerin kullanimma yonelinmistir. Le Corbusier, asal
geometrik bicimlerin kolayca anlasilir oldugundan giizel bigimler olduklarin1 sdyler
[14]. Bu yonelim tasarim disiplinlerinin her birinde yasanmis olup, farkli gerekgelerle
acgiklanabilir. Uriin tasariminda makine estetigi, bigimde yalilasmay1 zorunlu kilmistir.
Maliyetin temel belirleyici oldugu iiretim anlayisinda silislemeden uzaklagmanin
zorunlulugu, yalin bigimlere yonelimi saglamigtir. Mimaride bi¢imin yalinlagmasi ve
temel geometrik bigimlere yonelim, mekanin maksimum verimlilikle kullanimina
yonelik gereksinimden dogmustur. 20. yilizyilda kentsel tasarim yaklasiminda da kentsel
alanin  maksimum verimlilikle kullanim1 diislincesi, dogal kentlerin organik
diizenlenisinin aksine, mesafeleri kisaltmak, acik ve anlasilir, tamamlanmis kent

imgeleri kurmak i¢in grid planlarin tasarlanmasi sonucunu dogurmustur. Gortldigi
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tizere doneme hakim olan rasyonel diisiincenin etkisiyle bi¢imde asal geometrilere

yonelim, tiim tasarim disiplinlerine ayn1 donemde benzer sekilde etki etmistir.

Giiniimiizde ise tasarimda bigim, erken 20. yiizyilin aksine -basit geometrilerle
olusturulan duragan, kati, tamamlanmis yapitlar degil- dinamik, devingen, esnek
formlar olusturacak bicimde kurulmaya baglanmistir. Bu degisimin en temel sebebi, her
seyi sistematize etmeye ve yalinlastirmaya yonelik rasyonel diisiincenin yerini, kaosun
potansiyellerini kesfederek tamamlanmis yapitlar degil, hareketler {iretmeye odaklanan
diisiince bi¢ciminin almasidir. Peki hareket odakli bu iislup, farkli disiplinlerde bi¢imin
kurulusunu nasil etkilemistir ve tasarimcinin disiplinlerarasi ¢aligmalar liretmesine nasil
hizmet etmektedir? Bu soruyu giiniimiiz disiplinlerarast tasarimcilarinin  en
onemlilerinden Zaha Hadid’in farkli o6lceklerdeki tasarimlari iizerinden yanitlamaya

calisalim.

Bi¢im Hadid’de o denli giiclidiir ki, onun harekete vurgu yapan akigkan formlari, her
olgege aym etkiyi yaratacak bir iislupta aktarilmaktadir. Oyle ki Hadid’in f{iriin
tasarimlar1 konusunda bilgi sahibi olan kisi, farkli bir 6l¢ekte tasarimina rastlamasi
durumunda, daha Onceden bilgisi olmamasina karsin Hadid’e ait oldugunu
sezinleyecektir, ayn1 durum her bir dlgek i¢in gegerlidir. Hadid, icerisinde yasadigimiz
donemin, harekete ve rastlantisal olanin giiciine verdigi degeri belki de en ¢ok
duyumsayan tasarimcilarindandir. Tasarimlar tizerinden Hadid’in farkli 6lgeklerde ayni
tislubu doguran ve yapisal biitiinliik arz eden bigimlerini incelemeye, Italyan Artemide
firmasi i¢in tasarladigi Genesy lambasi ile baslayalim. Genesy’nin tasariminda Hadid,
tek govdeden c¢ikan ve giderek artan oranda karmasiklasan agaglarin yapisina
Oykiinmiistiir (Sekil 3.16). Organik formlarin sahip oldugu dinamizmi tasarimlarinda
dogal bir akiskanlik hissi yaratmak i¢in kullanan Hadid, Genesy’nin tasariminda da bu

akigkanlik ve hareket hissini yakalamigtir.
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Sekil 3.16. Genesy, Zaha Hadid [58].

Ayni dinamizm ve akigkanlilk Hadid’in mimari tasarimlarinda da kendini
gostermektedir. Abu Dhabi Sahne Sanatlari Merkezi i¢in tasarladigi yapida Hadid,
bicimi kuran organik cizgiler, bu c¢izgilerin yonelimi ve oransal kurgusu ile yapinin
biitlinlinlin karadan denize hareket edermisgesine akiskan bir goriiniim sergilemesini
saglamistir (Sekil 3.17). Genesy ve Abu Dhabi Sahne Sanatlar1 Merkezi tasariminda
Hadid’in, aym1 ‘bi¢im’ dilini farkl 6lgeklerde nasil basariyla kullandigr ve ‘bi¢im’in
farkli tasarim disiplinlerinde calismaya nasil ortak bir zemin hazirladigi ortaya
konmustur. Konuyu Hadid’in kent 6l¢egi ve grafik tasarimlari iizerinden desifre etmeye

devam edelim.

Sekil 3.17. Abu Dhabi Sahne Sanatlar1 Merkezi, Zaha Hadid [59].
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2001 yilinda tasarladigi One-North master planinda Hadid, bi¢imin transformasyonuyla
elde edilen yapilari ve bu yapilarin siralanisinin  olusturdugu organik mekansal
diizenlemesi ile, 200 hektarlik kentsel alanda, aydinlatma birimi tasarimi ya da mimari
tasarimlarinda kullandig1 akiskan ve dinamik bi¢im dilini kent 6l¢egine tasimistir (Sekil
3.18).

Sekil 3.18. One-North masterplan, Zaha Hadid [60].

Ug boyutlu ¢alismalarindan sonra Hadid’in iki boyutlu calismalarinda da hareketi
algilamak miimkiindiir. Marburg firmas: i¢in tasarladigi duvar kagitlarinin tanitiminda
kullanilan bir tanitim fotografi, Hadid’in ‘bicim’i farkli Olgeklerde ortak bir gorsel
anlatim saglamak i¢in ne denli giiclii bir arag olarak kullandigini gozler Oniine
sermektedir (Sekil 3.19). Sekil 3.19°da goriilen duvar kagidi tasarimi, hemen Oniinde
sergilenen masa tasarimi ile aymi derinlik etkisini, aym1 akigkan bi¢imleri ve ayni

hareketlilik etkisini saglamaktadir.

Sekil 3.19. Duvar kagidi tasarimi, Zaha Hadid [61].
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Tasarim 6gelerinin farkli disiplinlerde ¢alismalar yapmak igin tasarimciya tanimladigi
zeminin, ¢izgi ve bigcim Ogelerinin farkli Glgeklerdeki kullanimi iizerinden
incelenmesinin ardindan tasarim ilkeleri, farkli o6lgeklerdeki uygulamalarina iliskin
ornekler tlizerinden biitiinlesik tasarim yaklasimini olanakli kilan 6geler olarak ele

alinacaktir.

2.2.2. Tasarim Ilkelerinin Ortakhig

Tasarim ilkeleri bi¢imin kurulusunda, ortaya konulan ¢alismanin dlgeginden bagimsiz
olarak benzer anlatimlar saglamak icin kullanilmaktadirlar. Tipki tasarim 6gelerinde
oldugu gibi tasarim ilkelerinde de anlam birligi olmasi ile birlikte, kullanim yerleri o
oleegi tamimlayan ogelere gore farklilasmaktadir. Ornegin iiriin tasariminda rengin
kullanimu ile saglanabilen egemenlik ilkesi, mimari tasarimlarda girisi vurgulamak igin
cepheden One cikarilmig genis bir kapi ile saglanabilir. Kent 6lgeginde ise egemenlik,
bir ekseni sonlandirmak, bir kentsel mekanin merkezini isaretlemek ya da mekanda bir

odak olusturmak i¢in kullanilan dikey ¢izgisel bir yapiyla saglanabilir.

Sekil 3.20. Egemenlik ilkesinin kentsel tasarimda kullanimi, Rem Koolhaas [62].

Ornekler iizerinden tasarim ilkelerinin farkli dlgeklerdeki tasarimlarda ayni etkiyi
yaratmak i¢in nasil kullanildigin1 gézlemeye ‘egemenlik’ ilkesi ile baslayalim. Mimar
Rem Koolhaas’in Dubai’de insa edilecek kare seklindeki bir yapay ada i¢in hazirladig
master planda, adanin bir kosesinde inga edilmesini 6nerdigi 180 metre capindaki 44
katli dairesel yap1, adanin tamamina hakim olan 1zgara plan icgerisinde egemen bir 6ge

olarak karsimiza ¢ikmakta (Sekil 3.20). Mimarin bu etkiyi saglamada kullandigi
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yontem, ‘egemenlik’ ilkesinin kullanimidir. Egemenlik ilkesi genellikle ilk olarak olgii
egemenligi olarak algilanir. Ancak kompozisyonda veya mekanda deger, doku, renk,
bigim, vs. ile de egemenlik kurulabilir [24]. Burada yapi, hem insa edilecegi alandaki
tek kiiresel form olmasi, hem de adadaki konumu itibariyle bi¢cim ile egemenlik

kurulmasina 6rnek teskil etmektedir.

Tasarimda egemenlik ilkesinin bir baska 6rnegini ise Zaha Hadid’in ‘Sofya Karo Cok
Fonksiyonlu Master Plani’ndan okuyabiliriz. (Sekil 3.21) Hadid bu projesinde
egemenligi, Ol¢li yoluyla saglamistir. Boylelikle planda dikkatin belirli bir alana
kaymas1 ve o yone bir yonelim saglamistir. Ayni ¢alismada tasarimin bir baska 6gesi
olan ‘denge’yi Hadid, yiiksek yapilar1 daha dar bir alanda, diislik katli yapilar1 ise daha
genis bir alanda kurgulayarak saglamistir. (Tasarimda denge erken dénemlerde simetri
ile saglanirken, gec 20. yiizyilda asimetri ile de denge kurulabilecegi ortaya konmus ve
bu tir calismalar ‘dinamik denge’ olarak adlandirilmistir. Hadid bu ¢aligmasinda
dinamik dengeden faydalanmistir.) Planda islevleri ayni olan binalarin, form olarak da
benzer yapida kullanilmasi, ‘tekrar’ ilkesinin big¢im-fonksiyon iligkisini kurmada
kullanimina 6rnek teskil etmektedir. Dairesel formlar ile ylikseldikce daha da
keskinlesen sert ¢izgiler arasindaki karsithik da yine islevsel farkliliga vurgu yapan bir

unsur olarak, tasarimda ‘zitlik’ ilkesinin uygulamasinin bir temsilidir.

Sekil 3.21. Sofya Karo Cok Fonksiyonlu Master Plani’nda egemenlik, denge, tekrar,
zitlik ilkelerinin kullanimi, Zaha Hadid [63].
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Hadid’in tasarimlarindan okuyabilecegimiz diger bir tasarim ilkesi ‘koram’dir. Master
planlarinda tasarimei, islev gesitliliklerinden dogan kat yiikseklikleri arasindaki farki,
gorsel bir bitliinlik olusturacak sekilde kurgulayabilmek igin koram ilkesini
caligmalarina uygulamaktadir. Kartal-Pendik master planinda bu ilke net bir bigimde

gozlenebilir. (Sekil 3.22)

Sekil 3.22. ‘Kartal-Pendik Master Plani’nda koram ilkesinin kullanimi, Zaha Hadid
[57].
Kent dlgeginden iiriin dlgegine gegtigimizde Hadid’in kentsel tasarimlarinda kullandig:
ilkeleri ayn1 sekilde iirline de uyguladigin1 gorebiliriz. Alessi firmasi icin tasarladigi
masa aksesuarinda Hadid, birbirleri ile genis organik yiizeyler boyunca temas eden

pargalar arasindaki iliskiyi koram yoluyla saglamistir (Sekil 3.23).

Sekil 3.23. Koram ilkesinin iiriin tasariminda kullanimi, Zaha Hadid [64].
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Son olarak bir duygunun kullaniciya/izleyiciye aktarilmasinda tasarim ilkelerinden nasil
faydalanildigini, Hadid’in mimarisi iizerinden inceleyelim. Kentle havaalanin birbirine
baglayan cadde iizerinde havaalanina yakin bir noktada konumlanan Wangjing Soho
ofis ve ticaret merkezi, kente yeni gelen ve ayrilan insanlara bir karsilama ve vedalasma
noktast gibidir [27]. Bu etki, caddeye uzak olan yapimin, oniindeki kiicik yapiya
egemen bir formda ve oOlgiide tasarlanisi ve caddeye dogru kapanan bigimlenisiyle,
Oniinden gecen caddeye yoOnelimin saglanmast yoluyla yaratilmigtir (Sekil 3.24).
Dolayisiyla bu projede yapiya atfedilen kente gelen konuklarin kargilanmasi etkisini
saglarken Hadid, egemenlik, yon ve Ol¢ii ilkelerinden yararlanmistir. Hadid’in her
Ol¢ekteki tasariminda sezinlenen hareket ediyormus hissi, Wangjing Soho’da da kendini
gostermektedir. Hadid’in tasarimlarinda hareket etkisini algilamamizi saglayan ise 6l¢li

farkliliklari, yon farkliliklart ve egri ¢izgilerle olusturulan bigimlerdir.

e =

Sekil 3.24. Wangjing Soho, Zaha Hadid [27].

Boliim boyunca sunulan ornekler gostermektedir ki temel tasarim bilgisi tasarimciya,
ortaya koyacag triinlerde yapisal bir biitlinlik elde etmesi ve distincelerini farkli
Olceklerde dogru bir bigcimde aktarabilmesine olanak saglayan araglar sunar. Ciinki bu
0ge ve ilkelerin kullanim1 yoluyla kurulan bigimler, dl¢ek farkliligindan bagimsiz olarak
aynt hisleri duyumsatacak ve ayni anlamlara karsilik gelecektir; tipki Hadid’in organik

formlarinin iirlin, mimari ve kent 6l¢eklerinde hareket hissi yaratmasi gibi.

Fakat elbette yapisal biitilinliik ve anlatimdaki isabetlilik, ortaya konulan tasarimin kabul

edilebilir olmasinda yeterli degildir. Zaten herhangi bir tasarimi yalnizca bigimsel
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olarak degerlendirmek de dogru degildir. Bu noktada temel tasarim bilgisinin
tasarimciy1 disiplinlerarast bir konuma tasimasindaki roliiniin gorsel biitlinliikk ve
estetifin yakalanmasi noktasinda simurli kaldigimmi sdyleyebiliriz. Dolayisiyla temel
tasarim egitimi almis tasarimcilarin her Olgekte calisabilecegi savunulamaz. Ancak
tasarimcinin bu egitim siirecinde edindigi bilgilerin, teknigin artan olanaklari ile iirtin-
temsil mesafesinin artmasi ve marka tasarimcilara yonelik farkli ¢alisma alanlarindan
gelen talepler ile birlestiginde, farkli disiplinlerde ¢alisabilme konusunda onu daha

yetkin hale getirdigi, ¢alismanin ilerleyen boliimlerinde detayli olarak incelenecektir.

2.3. Teknigin Artan Olanaklarimn Etkisiyle Uriin-Temsil Mesafesinin Acilmasi

“Teknoloji ve onun giicii, gliniimiiz yasaminin 6ziinii tariflemekte. O yalnizca her yerde
degil, her seyin icinde ve cevresinde; Bati yasaminin her alanini kontrol eden ve

yoneten siirekli, muazzam, bilyiiyen bir etki teknoloji” [20].

Yasamin her alanina, neredeyse ickin olarak yerlesmis olan teknoloji, son yillarda her
bileseniyle modern hayat1 giderek artan oranda etkilemektedir. Tasarim disiplinlerinde
teknolojinin etkisi incelendiginde, yeni malzeme ve iiretim yoOntemlerinin kesfi,
striikktiiriin kurulmasinda farkli bir araya getirme yontemlerinin gelistirilmesi, yeni bi¢gim
dillerinin kurulmasi, gelisen bilgisayar teknolojilerinin etkisi ile {iriin/yapi/kent
Olgeklerinde sanal ortamda gorsellestirme, simiilasyon ve ii¢ boyutlu ¢iktilarin elde
edilmesi, gelisen iletisim ag1 yoluyla miisteri-tasarimer arasindaki geri bildirimlerin
hizlanmasi sonucu tasarimin sonuca baglanma siirecinin kisalmasi gibi pek ¢ok konudan
s6z edilebilir. Bu c¢aligmaya konu olacak baglamda teknolojiyi degerlendirmek
gerektiginde yanit aranacak soru, teknigin gelisen olanaklarinin biitiinlesik tasarim
yaklagimina nasil hizmet ettigi ve bu olanaklarin, tasarimcinin c¢alisma alanini

genisletmesindeki roliiniin tespitine ¢alisilmasi olacaktir.

Yukarida sozii edilen teknolojik gelismeler, farkli tasarim disiplinlerinin ¢aligma
bicimini bir sekilde etkileyen ve yonlendiren araglar sunmustur. Fakat konuyu
tasarimcinin ¢aligma alanini genisleten gelismeler baglaminda sinirlamak istedigimizde,
karsimiza ¢ikan unsurlar, iretim yontemlerindeki gelismeler, yeni ve gelistirilmis

malzemelerin kullanilmaya baglanmasi1 ve gelisen bilgisayar teknolojilerinin olanak
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sagladig1 gercek zamanli modelleme ve analiz teknikleri ile simiilasyon teknikleridir.
Yasanmakta olan bu gelismeler, iiretim yontemi ve malzeme bilimindeki gelismeleri
kapsayan ‘iliretim teknolojileri’ ve bilgisayar teknolojilerindeki gelismeleri igceren
‘temsil teknolojileri’ basliklar1 altinda {irlin-temsil mesafesini agan unsurlar olarak ele
almacak ve tasarimcimin ¢alisma alanimin sinirlarinin  genislemesine nasil olanak

sagladiklar1 agiklanmaya ¢aligilacaktir.

2.3.1. Uretim Teknolojilerindeki Gelismeler

Tasarimda son yillarda yeni ve gelistirilmis {iretim yontemleri ve malzemelerin
kullanilmaya baslanmasi, {irlin ve mimari Olgeginde tasarimciyr iretime iliskin
kisitlamalardan  giderek  uzaklastirmaktadir. Oyle ki  tasarlanan  temsilin
gerceklestirilmesi siirecinde tasarimci, uygulamaya katilmak zorunda bile degildir artik.
Bu durum, tasarimciy1 temsili ile {iriinii uzlastiran bir konumdan, temsile ¢ok daha
yakin bir konuma tagimaktadir. Oysa 20. yiizyil basinda tasarimei, iirliniin temsilini
kuran sanatg¢i/zanaatkar ile iiretimi gerceklestiren makine arasinda bir koprii kurmasi
beklenen kisi olarak hem iiretim hem de temsilden sorumludur. Basarisi, yalnizca
iriiniin  temsilinde degil, malzemeye ve iiretime iliskin bilgisinin derinliginde

yatmaktadir.

Yaklasik on yillik bir ¢alisma sonunda Michael Thonet tarafindan 1853 yilinda patenti
alinan ahsap biikme yonteminin ilk olarak kullanildigi, paketleme ve nakliyede kolaylik
saglamasi igin alt1 parga seklinde {iretilen Thonet sandalyeleri, donemin kisith iiretim
tekniklerine bir yenisini daha eklediginden biiyiik bir hayranlik ve ilgiyle karsilanmigtir
[3]. Thonet’in seri iiretimde ahsap biikkme yontemini gelistirmesinden 6nce sandalye
tasarimi yapan kiginin, ahsabin biikiilmesi ile elde edilecek bi¢imler tasarlamasindan s6z
edilemez. Uretim yontemine iliskin bu tiir kisitlamalar ise, tasarimciyr malzeme ve

tiretim teknigi konusunda daha donanimli olmaya zorlamaktadir.

Yiizyil basinda tasarimcinin basarist malzeme ve iiretim konusundaki etkinligine son
derece bagimliyken, ylizyill sonuna gelindiginde tasarimci, malzeme ve iiretim
tekniginin kisitlamalarindan giderek bagimsizlagsmakta ve tasarimlarini adeta bir

sanat¢cinin 6zgiin yaratisi olarak ortaya koyabilmektedir. Ciinkii neredeyse tasarimcinin
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literatiirtinden ‘iiretilemez’ so6zciigii kalkmaktadir. Bu durumda tasarimci, liretime dair
kaygilardan uzaklasarak, temsile odaklanmaktadir. Tasarimcinin temsile yaklagsmasinin
sonucu ise, malzeme ve {iretim bilgisine sahip olmayan kisilerin de tasarlama
konusunda so6z sdyleyebilir hale gelmeleridir. Dolayisiyla tasarim disiplinlerinin
sinirlar1, iiretim teknolojilerindeki gelismelere kosut olarak genislemektedir. Bu
durumun somut drneklerini, tasarim camiasinda son yillarda ortaya konulan triinlerden

net bir bigimde okumak miimkiindiir.

2008 yilinda ‘Riva 1920’ adli firma igin tasarladig1 sandalye ‘Kairo’ i¢in Karim Rashid
sOyle soyliiyor:

“Riva 1920 i¢in Kairo sandalyenin eskizlerini yaparken ilk diisiincem, biitiin bir
tomruktan miimkiin olan en diisiik miktarda malzemeyi eksilterek tek parca bir obje

olusturmakt1” [28]

Rashid’in tasarimina iligkin sarf ettigi bu tek climle dahi tasarimcinin, {iretim yontemine
iliskin kisitlamalardan ne denli uzak oldugunu ifade etmektedir. Ustelik bu durumda
tasarimecinin  zihnindeki tek parca ahsaptan iiretilecek mobilya ideali, tasariminin
eskizde kalmasi ile sonuc¢lanmamis, Riva 1920 tarafindan {iretilen bir nesne olarak

karsimiza ¢ikmustir. (Sekil 3.25)

Sekil 3.25. Kairo sandalye, Karim Rashid [66].

Sedir agacindan iiretilen ve 100x72 cm genislik ve derinliginde, 70cm ytiksekligindeki

Kairo sandalyenin {iretim siirecinde ilk once kare haline getirilen sedir govdesi, sekiz
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saat boyunca araliksiz olarak calisan CNC makinesi ile istenen bi¢cime getirildikten
sonra tamamen el is¢iligiyle yaklasik dort saat siiren bir ¢aligmanin ardindan yiizeyi

plirlizsiiz hale getirilerek son halini almaktadir. (Sekil3.26)

Sekil 3.26. Kairo sandalyenin cnc tezgahta islenme siireci [66].

Yiizyil basinda rasyonel diisiince sonucu tasarimin odagina yerlesen fonksiyonellik,
malzeme ve lretimin gercekleri gibi faktorler glinlimiizde yerini {iretim yontemindeki
gelismelere bagli olarak giderek Gzgiirlesen tasarimcinin hayal diinyasinin smirlarimi
zorlayan 0zgiin ¢alismalara birakmistir. Teknige iliskin bilgi, yaratici zekanin ortaya
koydugu 6zgiin bigimlerin yarattig1 etkinin gerisinde kalmistir. Bu durumda tasarimci,

‘nasil {iretilir’ sorusunu asarak, diislincesini 6zgiirlestirme imkani bulmustur.

Uretime dair kisitlamalarin etkisinin azalmasi, yalnizca iiriin tasarimcisinin diisiincesini
ozgiirlestirmekle kalmamig, lretim bilgisine sahip olmayan kisilerin dahi hayata
gecirilebilir tasarimlar ortaya koymasina olanak saglamigtir. Bu nedenledir ki malzeme
ve Uretime iligkin bilgilerle donatilan endiistri {iriinleri tasarimcisindan bagka, farkl
disiplinlerde yetisen giderek artan sayida insan, iirlin tasarimi konusunda s0z
sOyleyebilir hale gelmektedir. Architectural Association’da mimarlik egitimi aldigi
yillar boyunca Zaha Hadid’in plastik enjeksiyon yontemine iligkin bilgi ile donatilmasi
beklenemez. Ancak Hadid 2008 yilinda, plastigin dikissiz ve eksiz islendigi enjeksiyon

teknolojisi ile geri doniisiimlii malzemeden iiretilen ayakkabi tasarimina imza atmustir.
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Sekil 3.27. Melissa, Zaha Hadid [67].

Diinyanin en biiyiik ayakkabi iireticilerinden Grendene’nin markas1 Melissa i¢in Hadid
tarafindan tasarlanan ayakkabinin tanitiminda ‘Zaha Hadid’in Riiyasi’ sloganinin
kullanilmasi, teknigin olanaklarindan bagimsizlasan tasarimcinin 6zgiin yaratisinin ne
denli 6n plana ¢iktiginin agik bir ifadesi olarak okunabilir. (Sekil 3.27) Melissa’nin
sahip oldugu patentli enjeksiyon teknolojisi, Hadid’in mimarisinde uyguladig1 akiskan
formlarinin kusursuz bir bi¢imde -O’nun moda sektoriine ilk adim attigi- ayakkabi
tasarimina taginmasina olanak saglamistir. Bir mimar olarak Hadid, plastik malzemeden
enjeksiyon yoluyla iiretilen ilk ayakkabi tasariminda, Melissa’nin teknik ekibi ile

birlikte calisarak, iirtiniinii iiretilebilir kilmistir.

Melissa i¢in tasarladigi ayakkabidan baska, Zumbotel firmasi i¢in Sawaya&Moroni
isbirligi ile tasarladigi ‘Vortexx’ aydinlatma birimi ve yine Sawaya&Moroni igin
hazirladigi, parlatilmis paslanmaz ¢elikten {iretilen sandalye tasarimi ‘Z Chair’ gibi pek
cok iiriinlinde, Hadid’in ¢izgisinin {irlinlere taginabilmesi i¢in teknigin olanaklarinin
zorlandigim1 gérmekteyiz. Ancak bu durum her seferinde, eskizlerin rafa kaldirilmasi
degil, iiretilebilir kilinmasi ile sonug¢lanmistir. Dolayisiyla tasarimci, teknigin gelisen
olanaklar1 sayesinde odagini malzeme ve liretimin gerceklerinden, ortaya konulan bigim
ve kullanicida olusturacag: izlenime kaydirmis bulunmaktadir. Uretim tekniklerindeki

gelismenin Gtesinde malzeme bilimindeki gelismeler de bu durumu desteklemektedir.
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2008 yilinda MoMA (Museum of Modern Art) daimi koleksiyonuna eklenen Konstantin
Grceic tasarimi ‘Myto’ sandalye, 2006 yilinda kimya devi Basf firmasinin Greic’den,
gelistirdigi ‘Ultradur® High Speed (polybutylene terephthalate — PBT)’ adli plastik
malzemeyi kullanarak bir iiriin tasarlamasi istediginde ortaya ¢ikmis bir sandalyedir
(Sekil 3.28). Tasarimin Onemli Ol¢iide malzemeden ilham aldigini sdyleyen Grceic,
Ultradur’un olaganiistii akigkan yapisi sayesinde daha dar kesitler ¢alisma imkam
bulmus ve sandalyenin tek parcadan olusan ince yapisina ragmen 500 kiloluk stres

testlerini gegerek sahip oldugu dayanim ve saglamlik ile dikkat ¢cekmistir.

Sekil 3.28. Myto sandalye, Konstantin Grcic [68].

Greic’in  kagit sandalye maketlerinin ardindan yapilan modellemeler sonrasinda
prototipleri yapilmaya baglanan sandalye, tasarima sadik kalinarak narin yapisinin
dayanikliligini en st diizeye c¢ikarmak amaciyla malzemeye miidahale edilerek
iretilebilir ve kullanilabilir kilinmistir. Minimum malzeme kullanilarak maksimum
mukavemetin elde edilmesinin hedeflendigi proje i¢cin Basf miihendisleri, tasarimcinin
ortaya koydugu bi¢imi en yiiksek dayanima ulagtirmak amaciyla on bes ayr1 kimyasal
bilesen gelistirmislerdir [29]. Striiktiiriin kendisinin biitiiniiyle tasiyict oldugu Myto
sandalye, tasarimciyr malzemenin kisitlamalarindan arindirmanin énemli bir 6rnegini

temsil etmektedir.

Giliniimiizde teknigin gelisen olanaklarina kosut olarak tasarimcinin malzeme ve iiretime
iliskin kisitlamalardan giderek wuzaklasmasi hi¢ kuskusuz calisma serbestisi
kazandirmaktadir. Bu nedenledir ki ge¢ 20. ylizyila kadar tasarimei, eskizinde dahi
tirtinde kullanilacak malzemenin ve bu malzemeden dogan iiretim tekniginin kisitlamasi

altinda —mobilya tasarimcisi, cam sanatgisi, seramik sanatcist gibi— bir konuda
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uzmanlagsmaya yonlendirilirken, giinlimiizde endiistri iirlinleri tasarimcis1 giinliik
kullanim nesnelerinin tamami hakkinda s6z sdyleme yetkisi ile donatilmistir. Daha da
Otesinde, yukarida orneklendirildigi iizere, mimarlik gibi farkli disiplinler icerisinde
yetismis olan tasarimcilarin da endiistri iirtinleri tasarimi disiplininin kapsami icerisinde
caligmalar gerceklestirmesi olanakli hale gelmistir. Yagsanmakta olan bu gelismeler net
bir bigimde ortaya koymaktadir ki malzeme ve tiretime iliskin bilgimizin ve becerimizin
giderek artmasi, tasarimcinin daha genis bir alanda ¢aligmasina olanak saglamakta ve

biitiinlesik tasarim yaklagiminin gelismesine hizmet etmektedir.

2.3.2. Temsil Teknolojilerindeki Gelismeler

Uretim teknolojilerindeki gelismeler, cogunlukla farkli disiplinlerde yetisen insanlarm,
endiistri iirtinleri tasarim1 konusunda ¢alismasina olanak saglamasi yoluyla tasarimcinin
disiplinleraras1 konumuna hizmet ederken; temsil teknolojilerindeki gelismeler,
tasarimcinin daha genis bir Olgekte calismasini olanakli kilmaktadir. Ciinkii temsil
teknolojilerinin gelisimi, bilgisayar ortaminda hazirlanan ger¢ek zamanli modeller ve
simiilasyonlar ile bu modeller iizerinden yapilan analizler yoluyla tasarimciya, tek
basina sahip olamayacag1 kadar genis Olgekte bilgiyi kullanma olanagi saglamaktadir.
Bu durumda mimarin statik bilgisi, {irlin tasarimcisinin ergonomi bilgisi, sehir
plancisinin ¢ok sayida islev arasinda kurmak zorunda olugu iliskilerin organizasyonu
gibi uzmanlik gerektiren teknik calismalar, bilgisayara devredilmektedir. Boylelikle
tasarimct uygulamada gerek duyulan teknik altyapiy1 bilgisayar aracilifiyla saglayarak

uygulamadan uzaklagsmakta, temsile yaklagmaktadir.

Uygulama i¢in gerek duyulan teknik bilginin yoksunlugu bilgisayar araciligiyla
giderilebildigine gore tasarimci, uzmanlik alaninin disinda da gergeklestirilebilir
temsiller ortaya koyabilir. Bu noktadan hareketle denilebilir ki tirliniin temsiline iliskin
sagladig1 bilgi ve araglar yoluyla bilgisayar, {iriin ve temsil mesafesini agarak ressam ve
iriin tasarimcisint mimara, mimart endiistri iriinleri tasarimcist ve sehir plancisina
doniistiiren araglar sunar. Caligmanin devaminda temsil teknolojilerindeki gelismelerin,
tasarim disiplinlerinin sinirlarinin belirsizlesmesine hizmet edisi ornekler iizerinden

acgiklanacaktir.
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1930’larda Frank Lloyd Wright tarafindan tasarlanan ‘Johnson Wax’ binasi, tabanda 23
cm, tavanda 550 cm ¢apindaki agaca benzeyen kolon yapisiyla, Wright’in tasiyicilig
konusunda en ¢ok spekiilasyona sebep olan yapisidir. (Sekil 3.29) Yapi denetimcileri,
bu kolonlarin tasima kapasitesinin yeterli olmadig1 diisiincesiyle bir test kolonunun insa
edilmesi gerektigini One siirmiis ve binanin tasiyacagir yiikke karst kolonlarin
dayaniminin insa edilen bu kolon {izerinden test edilmesini talep etmislerdir. Yapilan
test sonucu Wright’in ‘niliifer yapragt’ adin1 verdigi kolonlarinin, tagimasi beklenen on
iki ton yiikiin ¢ok dstiinde —yaklasik altmig ton- yiik tasima kapasitesi oldugu

onaylanmis ve yapinin insasina izin verilmistir [30].

Sekil 3.29. Johnson Wax binasi’nin ‘niliifer yapragi’ kolonlari, Frank Lloyd Wright
[41].

1930’larda tasarlanan ‘niliifer yapragi’ kolonlarin tasiyiciligindan emin olmanin belki
de tek yolu insa etmekti. Aksi taktirde elde yapilan ve net bir sonuca ulastirmayan
hesaplamalardan bagka giivenilecek tek unsur Wright’in kesin olarak inandig1 i¢ giidiisii
olacaktir. Ancak gilinlimiizde, gelisen modelleme ve analiz teknikleri, bilgisayar
ortaminda bir {riin/yapiya iliskin gerekli tiim hesaplamalarin yapildigi ve insa
edilmesine gerek kalmaksizin dogru yapisal ¢oziimlemelere ulasilmasini saglayan bir

ara¢ haline gelmistir. Bu durum yalmizca striiktiire iliskin bir ¢oziim sunmakla
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kalmamis, yapinin sahip oldugu diger bilesenler ve ¢evresel faktorlerin yapi tizerindeki

etkisini de igine alarak kapsamli bir bilgi ve analiz olanagi sunmustur.

“Modern bina karmasik bir makinedir. Sadece yap1 olarak degil, ayrica mekanik,
elektrik, elektronik olarak ve cevreye duyarli bina yonetimi agisindan da modern
binalar, onlar1 tasarlamak ve kontrol etmek i¢in olduk¢a fazla bilgi gerektirmektedirler.
Bu karmagsiklik giderek artiyor, fakat celiskili olarak, ayn1 zamanda daha da
basitlesiyor” [20].

Yapinin giderek artan kompleksligine karsin, ayn1 zamanda basitlesmesindeki en etkili
faktor, yapiy1 olusturan ¢ok sayidaki bilesene iliskin veri ve birbirleri ile etkilesimlerine
iliskin hesaplamalarin, bilgisayar teknolojileri sayesinde daha 6nce miimkiin olmadig
diizeyde ve hizda saglanabilmektedir. Peki bu durum tasarimcinin ¢alisma bi¢imini nasil

etkilemistir?

Ik olarak 1894 yilinda acilan Groninger miizesi, Hollanda’nin en giizel miizesi olma
tinvanini 1994 yilinda bas mimar Alessandro Mendini’nin koordinatdrliigiinde donemin
diinyaca {inlii marka tasarimcilarindan yap1 ve i¢ dekorasyon projeleri istenilerek
olusturulan yeni yiizii ile almistir. Ug ana pavyondan olusan miizenin giimiis renkli
silindirik yapis1 Philippe Starck, caprazinda yer alan sar1 kule Alessandro Mendini ve
ucuk mavi dekonstriiktivist pavyon -merkezi Viyana’da olan mimarlik ofisi- Coop
Himmelb(l)au tarafindan tasarlanmistir. (Sekil 3.30) Paris’te bir endiistriyel tasarim ve
i¢c mimarlik okulu olan Ecole Camondo’da egitim gormiis Philippe Starck’tan baska,
Alessi gibi firmalar i¢in tasarladigi tirlinlerin yani sira, Domus, Casabella gibi tasarim
camiasinin saygin dergilerinde yaymlanmis yazilari ve tasarim alaninda ilk lisansiistii
egitim kurumu olan Domus Akademi’nin kurucusu olan Alessandro Mendini’nin
imzalarin1 tagiyan yapilariyla Groninger Miizesi, tasarimcilarin c¢alisma alanlarinin
siirlarinin  geniglediginin bir sembolii olarak okunabilir. Fakat bu yapr ile ilgili
yukarida adi gecen tasarimcilardan daha dikkat cekici olan, miizenin tasariminda

Amerikali ressam Frank Stella’dan bir yapi tasarlamasinin istenmesidir.
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Sekil 3.30. 1994 yilinda yenilenen Groninger miizesi Philippe Starck, Alessandro
Mendini ve Coop Himmelb(l)au tarafindan tasarlanmstir [70].

Frank Stella, 1950’lerde soyut disavurumcu tablolar1 ile baslayan kariyerine grafik
alaninda devam etmis ve litografi, serigrafi, oymabaski, ofset litografi tekniklerini
kullanarak eserler vermistir. Frank Gehry ve Daniel Libeskind’in yapilarinda kullanilan
duvar rolyeflerinden bagka 1990’larda hazirladig1 heykelleriyle ¢alismalarinda tiglincii
boyuta yonelen Stella’nin mimariye yonelimi de bu doneme denk gelmektedir.
Stella’nin resimden rolyefe ve heykele uzanan kariyerinde mimariye yonelimi sahne,
fuar pavyonu ve miize tasarimlari ile viicut bulmustur [31]. Ugiincii boyuttaki
calismalari igerisinde Groninger Miizesi i¢in gergeklestirdigi tasarim, -her ne kadar
yapida kullanilmasin1 talep ettigi teflon malzemenin yiiksek maliyeti nedeniyle
uygulanmamig olsa da- gelisen bilgisayar teknolojilerinin bir ressamimn mimari
tasarimlar ortaya koymasina nasil imkan sagladiginin énemli bir gostergesidir. Miize
icin tasarladig1 yapida Stella’nin Onerdigi orjinal model, yapim kurallarinin adapte
edildigi bilgisayar ortamina aktarilmistir. Bu aktarim sirasinda sanat¢inin 6zgiin
tasarisina sadik kalinmis ve sanatgr da siirece istirak etmistir. Bu yolla bilgisayar,
Stella’nin ¢izimlerinin yapim sirketleri tarafindan okunabilir ve fiyatlandirilabilir bir
tanima doniistlirilmesini miimkiin kilmistir. Bilgisayar ortaminda sonug iiriin halini
alan proje, giincel ingsa yontemleri ile uygulanabilir hale gelirken, sanat¢inin 6zgilin

tasarimindan ¢ok diisiik oranda bir sapma yasanmistir [20].

“Sanate1 bilgisayari bir palet olarak kullanarak mimar haline gelmektedir” [20].
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Sanat¢inin mimara doniismesinde bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikan bilgisayar
teknolojileri, mimarin da iiriin ve kent tasarimcisi rollerine biiriinmesinde etkin olarak
kullanilmaktadir. Tasarimlarinda bilgisayar teknolojilerinden yogun olarak faydalanan

Zaha Hadid’in tasarimlarinda bilgisayar teknolojilerinin etkisi net olarak gozlenebilir.

Uriin tasarimlarinda Hadid, ortaya koydugu temsillerin ergonomisi ve iiretici firmalarin
bu temsilleri gergeklestirilebilir {iriinlere doniistiirmesi baglaminda hem gelistirilmis
tasarim yazilimlarindan, hem de hizli prototipleme teknolojilerinden yararlanmaktadir.
Ornegin Melissa i¢in hazirladig1 ayakkabi tasarimida Hadid, iiriiniin ergonomisinin
saglanmasinda tasarim yazilimlarindan faydalanmistir. Ayrica iirlin gelistirme siirecinde
temsile iliskin detayli bilgi Melissa’ya, bilgisayar ortaminda hazirlanan ii¢ boyutlu
modeller yolu ile aktarimistir [32]. Temsilin {iretilebilir kodlar olarak iiretici firmaya
aktarimi noktasinda bilgisayar yazilimlari, tasarimcinin 6zgiin bigeminin eksiksiz olarak
iirtine yansitilabilmesi i¢in tasarimci-iiretici arasinda ortak bir dil saglamasi bakimindan

da etkin bir aragtir.

Hadid belki de gelisen temsil teknolojilerinden en ¢ok sehir planlamada
faydalanmaktadir. Kentleri olusturan ¢ok sayida Ogesinin giderek artan karmagsik
yapisina karsin, bu karmasiklig1 organize etmek ve bu 6geler arasinda saglikli isleyen

bir iligki ag1 kurulmasi konusunda Hadid, ‘parametrisizm’den faydalanmaktadir.

Parametrisizm, ortaya g¢ikarilmasi hedeflenen tasarimin temel ilkelerini tanimlayacak
parametrelerin belirlenmesi ve birbirine bagimli olan ¢ok sayida degiskenin bu
parametreler dogrultusunda formiile edilmesinde kullanilan bilgisayar destekli bir
yontemdir. Tasarim diislincesini tiim Slgekleriyle etkisi altina alan ve monotonluktan
devingenlige, diiz ¢izgilerden organik formlara, rasyonel aklin diizeninden kaosun
potansiyeline, tamamlanmistan etkiye tepki verebilen acik sistemlere yonelim
seklindeki tasarim yaklasimi, tam da parametrisizmin hizmet ettigi problem sahasidir.
Tiim bu taleplere yanit verilebilmesi i¢in parametrisizm, algoritma tabanli modeller

liretmeye imkan tantyan gelismis bilgisayar yazilimlarindan faydalanmaktadir.

Uslubun tasarim arastirmalarinin sonucu dogdugunu sdyleyen Patrick Schumacher

parametrisizmi, iriinden kente kadar her Olgege uygulanabilir bir tslup olarak
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aciklamakta ve belirleyici Ozelliklerini soyle siralamaktadir: Kare, tiggen gibi basit
geometrik bigimlerin kullanimindan kaginmak, tasarimi olusturan ogelerin basit
tekrarlarindan kagmmak, birbiriyle iliskisi olmayan &gelerin ya da sistemlerin
bitisikliginden kaginmak, tiim bi¢imlerin parametrik olarak modellenebilir olmasi,

belirli oranlarda kademeli olarak farklilasmasi ve sistematik olarak eslestirilmesi [33].

Sekil 3.31. Maya’nin ‘hair dynamic’ araci kullanilarak olusturulan ulasim ag1 [33].

Mimarlik disiplini igerisinde yetismis Hadid ve Schumacher’in gelismis tasarim
yazilimlar1 kullanarak kent 6lgeginde gergeklestirdikleri ilk parametrisizm uygulamasi
One-North master planidir. Sonrasinda Kartal-Pendik masterplaninda ulasim ag1 ve
yapilarin orgiitlenisinde Hadid ve Schumacher, parametrik modelleme tekniklerini

‘hair dynamic’ araci

kullanmiglardir. Ulagim agmin tasarlanmasinda Maya’nin
kullanilarak mevcut dokudaki yollarla planda 6nerilen yeni yollar arasindaki baglantilar
ve yol kademelenmesi saglanmistir (Sekil 3.31). (Maya, {i¢ boyutlu modelleme,
gorsellestirme ve animasyonda kullanilan bir yazilimdir.) Planda Onerilen yapilar ise,

parametrik Uslupta tamimlandigr gibi, -islevsel farklilhiklar da g6z Oniinde
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bulundurularak- kademeli olarak farklilasan yiiksekliklerde, birbiri ile uyumlu bir biitiin

olusturacak organik formlardan olusturulmustur (Sekil 3.32) [34].

Sekil 3.32. Parametrik modelleme ile olusturulan Kartal-Pendik masterplani [57].

Temsil teknolojilerinde yasanan gelismelerin tasarimcinin g¢alisma big¢imine etkisi,
yalnizca temsilin kurulmasinda bilgisayar teknolojilerinin kullanimi  seklinde
olmamistir. Bu gelismelere kosut olarak tasarim ekiplerini olusturan bireylerin
niteliklerinde de degisimler yasanmistir. Tasarimc1 gilinlimiizde, hizla gelismekte olan
bilgisayar teknolojilerden faydalanmak noktasinda, donanimli bir teknik ekibe
gereksinim duymaktadir. Ciinkii temsilin gercgeklestirilmesinde gerekli olan teknik
bilginin bilgisayara aktarilmasi, bu teorik bilginin bilgisayar programlar1 araciligiyla
konuda uzman olmayan kisilerce de kullanabilmesine olanak saglamakta ancak bu kez
de kisiyi bilgisayar programlarin1 son derece etkin bir bigimde kullanmaya mahkum
etmektedir. Bir baska deyisle teoriden uzaklasan uzman olmayan 06zne, temsilinin
gerceklestirilebilmesi igin bilgisayara yaklasmak durumundadir. Bunun bir yolu,
tasarimcinin, kendisini bilgisayar teknolojilerine son derece hakim olacak sekilde
gelistirmesidir. Fakat daha ¢ok tercih edilen yontem, yliksek tasarim yetenegine sahip

tasarimcinin, teknik konularda ortaya koydugu temsili gerceklestirilebilir kodlara
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dontistiirme becerisine sahip bir ekip kurmasidir. Bu durumda giiniimiiz tasarim
ekiplerinin, temsile ¢ok yakin bir mesafede duran vizyoner bir tasarimci etrafinda bir
araya gelen ve etkin olarak kullanilan teknoloji yoluyla, tasarimcinin eskizlerini
bilgisayar ortamina aktararak realize eden uzmanlardan olustugunu sdyleyebiliriz.

Giincel 6rneklerden gézlenebilecegi lizere gelisen temsil teknolojileri, tasarimcilarin tek
baslarina sahip olamayacaklar1 denli genis Olcekte bilgiyi kullanmalarina olanak
saglamaktadir. Bu yolla yapim bilgisine sahip olmayan sanat¢i, mevcut bilgisayar
yazilimlart yoluyla uygulanabilir mimari tasarimlar ortaya koyabilirken, seri {iretim
bilgisine hakim olmayan mimar da seri olarak tiretilebilen, son derece ergonomik ve
kullanigh iiriinler tasarlayabilmektedir. Bu durum, iriiniin temsille mesafesini artiran
temsil teknolojilerinin, sahip oldugu temsil bilgisini teknik bilgi ile kusursuz bigimde
bir araya getiren uzman Oznenin yerine, bilgisayar teknolojileri yoluyla teknik bilgiye

ulasabilen giiglii tasarim bilgisine sahip bireyi koymasi olarak agiklanabilir.

2.4. Marka Tasarimcinin Farkh Tasarim Disiplinlerinde Calismaya imkan Veren

Konumu

Mobilya tasarimcist Aziz Sartyer, Hamam markasi i¢in ‘pestamal, hamam tasi, havlu-
bornoz seti’ tasarliyor; endiistri tirlinleri tasarimcist Karim Rashid, Sélen i¢in diinyanin
ilk ‘cikolata’ tasarimini yapiyor; mimar Rem Koolhaas, Dubai’de 172 hektarlik yapay
bir adada, ‘Kiy1 Kenti’ tasarliyor; mimar Zaha Hadid, Lacoste i¢in ‘ayakkabi’, Kartal-
Pendik kiy1 kesimi i¢in 555 hektar alana kurulu ‘masterplan’ tasarliyor, endiistri
tiriinleri tasarimcis1 Philippe Starck ortagi oldugu tasarim gelistirme sirketi Yoo markasi

altinda diinyanin farkli bolgelerindeki 27 {ilkede ‘konut ve otel’ tasarimlar1 yapiyor...

20. yilizyiln sonlarindan giiniimiize, farkli disiplinler igerisinde yetismis olan
tasarimcilarin farkli 6lgeklerde iirettikleri projeler, yiizyil basinin son derece iiretken ve
birlestirici tasarim yaklasimini animsatmakta: Bauhaus’un usta-sanatgi-zanaatkar
tasarimcilari; lirlinden mimariye ve kente kadar farkli 6lgeklerde tasarimlara imza atan
Le Corbusier ve Wright; kurumsal kimliginden iirlinlerine ve fabrika binasina kadar
AEG’nin tasarim gereksinimine her noktada yanit veren Peter Behrens, vs... Ancak
ylizy1l sonunda tasarimcinin farkli 6l¢eklerde caligmalar ortaya koymasinin altinda

yatan onemli bir unsur, onu yiizy1l baginda ¢alisan tasarimcidan ayirmakta ki bu unsuru,
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tasarimcinin diinya capinda markalasan adinin, tasarimlarinin 6niine gegmesi olarak
ifade edebiliriz. Bir baska deyisle tasarimcinin markalasan adinin, alinip satilabilen bir
deger haline doniismesi sonucu, iriiniin Online gegerek kendisine yonelik talep
olusturmasi, ge¢ 20. yiizyillda tasarimciya uzmanlik alani disinda g¢alisma imkani

saglamaktadir.

Bir endiistri {irliniiniin, marka-tasarimcist iizerinden deger kazanmasi ve kendisine
yonelik talep olusturmasi giintimiizde siklikla karsilasilan bir durum. Ciinkii igerisinde
yasadigimiz kiiltiirel kapitalizm doneminde artik satin aldiklarimiz, nesneler degil

deneyimler; tirlinler degil imgeler.

“Bir nesne ile simgesi-imgesi arasindaki iliski tersine ¢evrilmis durumda: Imge iiriinii
temsil etmiyor, iirlin imgeyi temsil ediyor. Bir nesneyi, mesela organik tarim
yontemiyle yetistirilmis bir elmay1, saglikli bir yasam tarzini temsil ettigi i¢in satin
altyoruz... ‘Organik gida’ ...vb. alirken aslinda fiilen belli bir kiiltiirel deneyim, ‘saglikli,
ekolojik bir yasam tarzi’ deneyimini satin aliyoruz... Artik nesneleri degil, son tahlilde

kendi hayatimizi (6mriimiizii) satin aliyoruz” [35].

Erken 20. ylizyilda tiriinlere iliskin gerek tasarim gerek satin alma kararlarinda 6n plana
cikan fonksiyonellik, ge¢ 20. yiizy1ll dinamikleri icerisinde iiriiniin imgesi ile yer
degistirmis durumda. Bu nedenledir ki ‘Juicy Salif’, Starck imzali bir tasarimi
kullanma, hatta mutfaginin baskosesinde sergileme deneyimine sahip olmak isteyen bir
kitle tarafindan talep gérmektedir. Juicy Salif miisterisi, tirline 6dedigi yaklasik 100 TL
ticretle, aslinda ii¢ uzun bacagi olan bir limon sikacagina degil, yilizyilin dahi tasarimcisi
olarak nitelendirilen Starck’in parlak zekasina, lizerinde konusmaya deger bir iletisim
nesnesine sahip olmaktadir. Bu durumda marka tasarimeci, Uiriiniin degerini artiran ve
maddesel varligindan neredeyse bagimsiz olarak iirline iliskin talep olusturmaya

yarayan bir unsura doniismektedir.

Konuya iliskin bir diger belirgin 6rnek, 2004 Pritzker 6diilli mimar Zaha Hadid’e,
diinyaca iinlii firmalar tarafindan siparis edilen {iriin tasarimlaridir. Hadid’in uluslar
arasi camiada bilinirlige ve yliksek degere sahip adini, miisterileri i¢in satin almaya

deger bir imge olarak sunmak isteyen firmalar, Hadid imzali tasarimlar yoluyla marka
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degerlerini artirmay1 hedeflemislerdir. 1977 yilinda ‘Architectural Association’dan
mezun olduktan ti¢ yil sonra ‘Zaha Hadid Architects’i kuran Hadid’in igerisinde
yetistigi mimarlik disiplininden farkli olarak ortaya koydugu tasarimlari arasinda; 2009
yilinda Lacoste i¢in hazirladig1 ayakkabi tasarimlari (Sekil 3.33); Alman WMF firmasi
i¢in 2007 yilinda tasarladig1 kasik-catak seti (Sekil 3.34); Italyan Sawaya & Moroni i¢in
2003 yilinda tasarladig1 ‘Vortexx’ aydinlatma birimi (Sekil 3.35) sayilabilir.

Sekil 3.34. WMF firmasi i¢in kasik-catal seti tasarimi, Zaha Hadid, 2007 [72].
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Sekil 3.35. Sawaya & Moroni firmasi i¢in aydinlatma birimi tasarimi, Zaha Hadid,
2003 [73].

Hadid’in adi gegen tasarimlarmin i¢li de, kendi sektoriinde diinya lideri firmalar
tarafindan siparis edilmistir ve calismalarin her biri firma ile Hadid’in birlikte
yuriittiikkleri ilk ¢alismalardir. Yani adi1 gegen Lacoste, WMF ve Sawaya&Moroni
firmalari, Zaha Hadid’le ¢alismadan 6nce de yiiksek marka degerine sahiptirler. O halde
sorgulanmasi gereken, yiiksek prestije sahip bu firmalarin neden bir mimara {iriin
tasarimi siparisi verdikleridir. Hangi gerekgeyle bir mimar, {iriin tasarimi disiplininin
sinirlarina girmektedir? Bu soruya yanit verebilmek icin Zaha Hadid’in 6diiller ve ses

getiren projelerle bezenmis kariyerine goz atmak gerekmektedir.

Londra’daki saygin mimarlik okulu Architectural Association’dan mezun oldugu 1977
yilindan itibaren meslek yasantisinin yaklasik ilk on yili, Hadid’in mimarliginin ‘kagit
mimarlig’ olarak anildigi ve uygulanmasimnin miimkiin olmadig1 iizerine siddetli
tartismalar yasanan, daha ¢ok grafik soyutlamalar olarak okunan projelerinden olusan
bir donemdir. 1980’lerin sonunda —her ne kadar kagit mimarlig1 olarak anilsa da- O’nun
mimari {islubu ve yapilarma iliskin yazilmis makaleler, actig1 sergiler ve Harvard’da
Kenzo Tange kiirsiisiinden, University of Illinois mimarlik okulundaki Sullivan
kiirsiisiine uzanan ve daha bir ¢ok saygin mimarlik okulundaki egitmenlik gorevleri ile
Hadid, mimarlik camiasinda ¢ok konusulan bir isim olmaya baslamistir. Hadid’in
mimarisinin insa edilebilir oldugunu ortaya koydugu calismalar ise 1990’lara

rastlamaktadir.
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1993 yilinda kariyerindeki doniim noktasini temsil eden en onemli yapilarindan biri
olan ‘Vitra Yangin Istasyonu’nun insasindan sonra Hadid, proje siparisleri almaya ve
insa edilmemis projeleriyle oldugu kadar, insa edilen projeleriyle de kendinden siklikla
s0z ettirmeye devam etmistir. Gergeklestirilen proje sayisi heniiz 10’°a ulasmamisken
2004 yilinda aldig1 Pritzker odiiliiyle, bu odiile layik goriilen ilk kadin mimar olarak
dikkatleri iizerine ¢eken Hadid, hakkinda yazilmig kitaplar, actig1 ve diizenledigi sergi
ve enstalasyonlar, farkli alanlardaki ¢aligmalariyla aldig1 cok sayidaki ddiille, gec¢ 20.
yiizyilin en ¢ok konusulan ve takip edilen tasarimcilar1 arasinda yerini almistir [36].
Londra’daki ofisinde 150’yi agkin ¢alisani ile Hadid, giiniimiizde vazodan otomobile,
kopriiden kayak pistine ve kent planlarina kadar farkli 6l¢eklerde ortaya koydugu
calismalarla, Le Corbusier ve Wright’in sahip olduklari prestij ve disiplinlerarasi

konumlarin1 zorlayan bir meslek yasantisi stirdiirmektedir.

Gortildiigi tizere son derece parlak ve dikkat cekici kariyeriyle Zaha Hadid, her seyin
hizla tiiketildigi bir dénemde, calistigi firmalar i¢in miisterilerine sunacaklari heniiz
tilketilmemis bir deneyim sunmaktadir. Bu noktadan hareketle denilebilir ki marka
tasarimcilar, giiniimiiz endiistrisi i¢in pazarlanabilir bir deger ifade etmektedir. Lacoste,
miisterisinin goziindeki degerini siirekli korumak ve yiikseltmek icin, Hadid imzasini
tagtyan Uriinler yoluyla, miisterisine satin almaya deger yeni bir imge sunmustur.
Aslinda sattig1 iiriin (fiyatlandirdigr deger) ayakkabinin kendisi degil, imgesidir. Bu
imgenin daha giiglii hale gelmesi i¢in yalmizca 850 ¢ift iiretilen ve Paris, Londra ve
Milano’daki ii¢ se¢kin Lacoste magazasinda satisa sunulan ayakkabilarin her birinde
‘Zaha Hadid’ adi, markanin logosu ile yan yana, ayakkabinin goriiniir bir kisminda yer

almaktadir.

Uriiniin kullanmim degeri ve kullanicisina sundugu rasyonel faydalar1 temsil eden
simgesinin yerini alan imge degerini temsil eden marka tasarimcilar, ge¢ 20. yiizyilda
iiriin tasarimindan baska -iistelik ticari olmayan- ¢alisma alanlarinda da karsimiza
ctkmaktadir. Bu calisma alanlarindan ‘kent planlama’ {izerinde marka tasarimcilarin
etkisini Temmuz 2008’de Wall Street Journal’da yayinlanan bir makalenin basligi,
carpici bir bigimde ortaya koymaktadir: ‘Tasarimci Kentleri: Stiperstar Kent Planlarinin
Gelisimi’ [37]. Mimar Rem Koolhaas’in Dubai’deki ‘Kiy1 Kenti’ tasarimi; mimar

Daniel Libeskind’in Kopenhag’da Orestad kent merkezi tasarimi; mimar David
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Chippertfield’in Segovia’da 12 hektarlik bir alanda tasarladig1 sanat ve teknoloji bolgesi;
Zaha Hadid’in Singapur’daki One-North master plan1 ve son olarak Kartal-Pendik
master plan1 iizerinden kent planlama yaklasiminda yasanmakta olan degisimin
okunmaya ¢alisildig1 metinde, Massachusetts Institute of Technology kentsel ¢aligsmalar
boliimiinde kentsel tasarim ve gelistirme programinin yiiriitiiciisii Dennis Frenchman’in

konu ile ilgili tespiti su yondedir:

“Yeni bir endiistrinin ortaya ¢ikisini izliyoruz... Bu, gayrimenkul gelistirme degil; bu,
mimarlik degil; bu, sehir planlama degil. Tek yapabildigim bunu ‘kent-insa endiistrisi’

olarak isimlendirmek olabiliyor” [37].

Frenchman, “Kentimi nasil farklilastiririm?” sorusunun planlamada itici giic haline
geldigini ifade ederek, bunun yerel yoneticiler ve siyasetgiler tarafindan kiiresellesmis
diinyanin kaynaklariyla rekabet edebilmek ve ilgiyi ¢ekmek icin gosterilen bir ¢aba
oldugunu soyliyor [37]. Kentsel tasarimin, bir marka mimar/tasarimci yoluyla satilabilir
bir {irlin haline gelmesi -bir ‘endiistri’ye donilismesi- onu, tipki endiistri iirlinlerinde
oldugu gibi imgesi icin tercih edilen bir nesneye doniistiiriiyor. Dolayisiyla, kentlerin
tasariminda marka-mimar, kent planlama disiplini igerisinde yetismis tasarimcilarin

Online gecerek, kentsel tasarimlara imza atabiliyor.

Marka tasarimcilar/mimarlar iizerinden tanitilan kentsel tasarim projelerinin, sanat¢inin
0zglin yaratis1 olarak degerlendirilmesi, giiniimiizde kentlerin tanitiminda da biiyiik rol
oynamaya baslamistir. Bu konuda yasanan en giincel 6rnek, Kartal-Pendik master plani
icin agilan yarismada Zaha Hadid’in tasariminin se¢ilmis olmasidir. Projenin
uygulanacagi alanda en biiyilik arazi sahibi olan Eczacibasi Holding baskani Biilent
Eczacibasi, konu ile ilgili olarak yarigma jiirisinin Hadid’in planin1 segmesinde, O’nun
uluslar arasi alanda iistlendigi roliin etkili oldugunu ve Hadid imzasi tagiyan bu projenin

‘bliylik yatirnmceinin ilgisi’ni gekecegini ifade etmistir [37].
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Sekil 3.36. Kartal-Pendik Masterplanl Zaha Hadid Architects, 2006 [57].

Master planin uygulanacagi Marmara Denizinden E5 karayoluna uzanan, Kartal’in
kohnelesmis sanayi bolgesini kapsayan 555 hektarlik alan, 6nemli bir is bolgesi, turizm
ve eglence merkezi olarak kurgulanan fonksiyonlar: ile Levent-Maslak hattinin is
merkezlerinin odagi olan konumuna alternatif olusturmasi diisiiniilerek planlanmistir
(Sekil 3.36). Hadid’in 2006’da agilan yarismay1 kazanmasinin ardindan revize edilerek
tekrar sunulan master planin ana stratejileri; Istanbul’da bir denge saglamak (Avrupa
yakasiin mevcut tek merkezli yanliligina kars1 bir panzehir olarak kentin ¢ok merkezli
olmasina yardim etmek); ekonomik bir ivme olusturmak (master plana bitisik
bolgelerde refahi tetikleyecek bir dalga etkisi yaratmak), ve yaklasik 10.000 kisinin
yasaylp calisabilecegi, entegre toplu tasimacilikla desteklenen yeni enerjik kent

bolgeleri yaratmak olarak ifade edilmektedir [38].

Sekil 3.37. Hadid’in akigkan formlarla kurdugu Kartal plan1 [57].
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Hadid’in mekanda olusturdugu birbirine akan sokak dokusu ve Istanbul’un topografik
yapisina Oykiinen farkli ylikseklikteki binalarla saglanan dinamizm ile dikkat c¢eken
plani, asama asama insa edilmeye uygun ve tamami insa edilmese bile, inga edilen
kisminin iglerligi saglanacak sekilde kurgulanmistir (Sekil 3.37) Bu 6zelligiyle plan, 20.
ylzyil basinin tamamlanmis, kati, 1zgara planlara karsin ge¢ 20. ylizyilin esnek,

dinamik, akiskan, organik planlama yaklagiminin da bir temsili niteligi tagimaktadir.

Marka mimar imzast tastyan bir diger kentsel tasarim projesi ise mimar Rem
Koolhaas’in 2007°de yetkilendirildigi ve halen uygulanmakta olan Dubai’deki ‘Kiy1
Kenti’ tasarimidir. Dubai’de son yillarda hizla insa edilen yapay adalara bir yenisinin
eklendigi proje, Madinat Al Soor, Boulevard, Marina ve Resorts yapay adalariyla gevrili
yaklasik 172 hektar biiyiikliigiinde kare seklinde konumlanan yeni bir yapay adanin

ingasini olarak tanimlanabilir (Sekil 3.38).

4
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Sekil 3.38. Kiy1 Kenti tasarimi, Rem Koolhaas, 2007 [62].

Manhattan’in gokdelenlerinden ilham alarak planlanan Kiyr Kenti, yogun bir 1zgara
plan iizerine kurulmus goékdelenler, adanin bir kdsesine konumlandirilmis 180 metre
capinda 44 katli —kongre merkezi, ticaret alanlari, konut ve otel kullanimlarini icerecek-
kiire formunda bir ikonik yapt ve monotonlugun Oniine ge¢mek ic¢in farkl
yuksekliklerde ve farkli islevlere yonelik olarak tasarlanmis binalariyla géz alici bir

kent imgesi yaratmak tizere kurgulanmistir (Sekil 3.39).
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Sekil 3.39. Kiy1 Kenti tasarimi, Rem Koolhaas, 2007 [62].

Son yillarda ¢6liin iizerine hizla insa edilen bir yerlesim olan Dubai, tam anlamiyla
modern yasam imgesini temsil eden bir iiriine doniismiis durumda ve bu iiriiniin
pazarlanmasi i¢in marka tasarimcilardan gerek yapi 6lgeginde, gerekse kent dlgeginde
siklikla faydalanildigina sahit olmaktayiz. 2000 yilinda diinyanin en prestijli mimarlik
odiillerinden olan Pritzker’i kazanan Koolhaas, 2008 yilinda Time dergisi tarafindan
diinyadaki en etkili 100 kisi arasinda gdsterilmis bir mimar olarak Dubai’nin, diinyanin
ilgisini iizerine ¢cekmek ve modern yasam imgesini kurmak icin ara¢ haline getirdigi
kent planlama konusunda amacina hizmet edecek bir marka mimar1 temsil etmektedir.
Kiy1 kenti projesini Koolhaas ile birlikte yiirliten Reiner de Graaf, biiyiikk projelerin
gergeklestirilmesinde marka-isimli master planlarin ‘girisimciligin araci’ olarak anahtar
rol oynadigini ifade ederek; kent planlamasinin artik ‘pazarlama ve sehirciligin tuhaf bir
karisimi’ haline geldigini soylemektedir [37]. Bu goriisii destekleyen mimar David

Chipperfield ise sdyle bir tespitte bulunmaktadir:

“Mimarlar hakkinda bilgi sahibi olmak, mimarlik hakkinda bilgi sahibi olmaktan daha
kolaydir... Bir yatirimer mimarlik ile ilgili bir sey bilmeyebilir ancak, ‘Zaha Hadid’in

ya da ‘Rem Koolhaas’in bir marka oldugunu bilecektir” [37].

Tasarimcinin markalagsan admin iriinlerin, yapilarin, kentlerin her birinin nitel
degerlerini geride biraktigina sahit oldugumuz geg¢ 20. yiizyil dinamikleri, tasarimcinin
igerisinde yetistigi egitim sisteminde tanimlanmis ¢alisma alanlarinin disina ¢ikmasina

olanak saglayan bir ara¢ haline gelmistir. Bu durumda farkli tasarim disiplinlerinde
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ortaya konulan projelerin, marka tasarimcisinin adi ile artan imge degerleri iizerinden
ticarilesmeye baglamasi, giliniimiizde tasarimcinin disiplinlerarasi konumuna hizmet

eden bir unsur olarak okunabilir.

2.5. Biitiinlesik Tasarima Hizmet Eden Araclarin Etkinlikleri

Calismanin 2. bolimii boyunca incelenen dort temel etken, endiistriyel tasarim,
mimarlik ve kentsel tasarim disiplinlerinin bir gekilde sinirlarini genisleten ve birbirleri
ile i¢ ice gecmelerini saglayan araglardir. Fakat her bir unsur, bu belirsizlesme siirecini
farkli yonlerde etkilemekte ve siralanan tasarim disiplinlerine etkileri de birbirinden
farkli oranlarda olmaktadir. Bu nedenle ¢alismanin bu boliimiinde, bilimsel diisiincedeki
degisim, temel tasarim bilgisi, teknigin artan olanaklar1 ve tasarimcinin markalagmasi
seklinde tanimlanan 4 etkenin her bir disiplini hangi oranda etkiledigi ve bu etkenlerin
tasarim disiplinlerinin sinirlarinin belirsizlesmesi siirecinde birbirlerine gore agirliklar

incelenecektir.

Egitim sistemi icerisinde tanimlanmig disipliner ayrismanin sorgulanmasi stirecinde ilk
olarak bu sistematik oOrglitlenmeyi sekillendiren bilimsel yaklagim incelenmistir.
Boylelikle bu ayrigmayr doguran bilim diinyas: igerisinden birlesmeye isaret eden
yaklagim degisimi gozlenmistir. Bilimsel diisiincedeki degisim, elbette tasarim
disiplinleri 6zelinde ortaya ¢ikan bir durum degildir. Ancak bilimsel ¢alismalarda

izlenilen yonteme iliskin degisiklikler, tasarim disiplinleri {izerinde de etkili olmustur.

Bilimsel ¢alismalarda 1970’lere dek uygulanan yontem; ortaya konulan sorulara yanit
bulabilmek i¢in, onu pargalara ayrilarak incelemek ve bu inceleme sonucu elde edilen
bulgular 1s18inda biitiine iliskin ¢ikarim yapmak seklindedir. Fakat karmasik bir
problemin c¢oziilmesinde ortaya konulan soruyu olusturan bilesenlerin ayr1 ayri
incelenmesi, bu bilesenler arasindaki iligkiyi ve etkilesimi goz ardi ettiginden bilim
insanlarinin  gergeklikten uzaklagsmalarina sebep olmustur. Bu nedenle bilimsel
calismalarda biitlinli, kendisini olusturan unsurlar arasindaki iliskileri de goz ardi
etmeden, parcalara ayirmadan incelemeye geregi ortaya ¢ikmis ve karmasiklik teorileri

gelistirilmistir.
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Bilimsel diistincede pargadan biitiine yonelim, genel olarak tasarim disiplinlerinde yapili
¢evrenin farkli 6gelerinin tasarlanmasindan sorumlu olan kentsel tasarim, mimarlik ve
endistri trlinleri tasarimi disiplinlerinin birbirleri ile olan iligkileri baglaminda ele
alinmasi sonucunu dogurmustur. Bu nedenle 6rnegin kentin mimari ile iliskisi daha
belirgin hale gelmistir. Buna karsin kent ve iirlin 6l¢egi arasinda bu baglamda bir iliski
mevcut degildir. Uriin tasarimmin mimarhkla iliskisi ise kent-mimarlik iliskisinden

daha zayif olmakla birlikte aralarindaki tislup birligi ile kurulmaktadir.

Bilimsel diisiincenin biitiine yoneliminin tasarim yaklasimi tlizerindeki bir diger etkisi,
tasarim yaklasiminda temel belirleyici olan fonksiyondan baska duygusal fayda gibi
belirleyicilerin de karar verme siirecine dahil olmasini saglamasidir. Boylelikle {iriin,
mimari ve kent tasarimlarinda hem yanit aranan sorular farklilasmis, hem de bu sorulara
verilecek yanitlarda aranan kriterler degismistir. Ornegin bir koltuk takimi tasariminda
temel belirleyici artik ergonomik bir koltuk yapmak degildir. Elbette ergonomi halen
onemlidir fakat bu fonksiyonel faydanin yaninda koltugun, kullanicisinin sosyal
statiisiinlin de bir gostergesi olmasi durumunun goz Oniine alinmasi ile birlikte
fonksiyonel faydanin etkisi bir miktar azalmistir. Cilinkii iiriin tasariminda karar verme
stirecini etkileyen bilesenlerin sayist artmistir. Dolayisiyla endiistriyel tasarim disiplini
kendi igerisinde islev odakli tek merkezli bir yaklagimdan, iliski odakli daha kapsamli
bir bakisa yonelmistir. islevsellikten iliskisellige yonelen bu biitiinciil tasarim yaklasimu,
mimarlik ve kentsel tasarim disiplinlerinde de ayni sekilde kapsamin genislemesi
sonucunu dogurmustur. Bdylelikle bilimsel diisiincedeki degisim hem tasarim
disiplinlerine kendi i¢lerinde daha genis bir bakis acis1 kazandirmis, hem de birbirleri ile

iligkilerini de g6z Ontine alarak yakinsamalarini saglamistir.

Temel tasarim bilgisinin tasarim disiplinlerinin sinirlariin belirsizlesmesi baglamindaki
katkisi, bilimsel diisiincedeki degisimin katkisina kiyasla bi¢imsel bir etken olmasi
sebebiyle daha somuttur. Temel tasarim bilgisinin tek tek tasarim disiplinlerindeki
etkisinden ¢ok, tasarimcinin bu disiplinlerin her birinde calismasina ne sekilde olanak
sagladiginin tartismasi anlamhdir. Ciinki bi¢cimin kurulusuna iliskin temel veriler
saglamas1 sebebiyle temel tasarim bilgisi kagmilmaz olarak zaten her tasarim
disiplininin ortak 6gesidir. Bu baglamda vurgulanmasi gereken bir nokta, endiistriyel

tasarimdan kent dlgegine gectikce bigimin belirleyiciliginin azalmasindan dolayi, temel
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tasarim bilgisinin de etkisinin zayifladigidir. Ancak kuskusuz her 6l¢ekte tasarimin ana

Ogelerindendir.

Bu calismada farkli tasarim disiplinlerini birbirine yakinlagtiran bir ara¢ olarak temel
tasarim bilgisinin ele alinmasinin sebebi ise, bu bilginin tasarimciya igerisinde
yetistiginden farkli disiplinlerin de kullandig1 bir ara¢ saglamasidir. Bu nedenle 6rnegin
mimarlik egitimi almis tasarimei, bu siirecte edindigi temel tasarim bilgisini kent ya da
iriin 6l¢eginde de kullanabilmektedir. Ciinkii ayn1 bilgi, diger tasarim disiplinlerinin de
kullandig1 bir veridir. Bu noktada karsilasilabilecek bir sorun, tiriinden kent 6l¢egine
gecerken algida yasanilabilecek sorundur. 1/5 dlgeginde calisan bir tasarimcinin 1/500
Olcege gectiginde, o Olgekte uygulanandan fazla detaya girmesi olasidir. Ancak elbette
bu durum siirekli tekrar eden ve farkli 6l¢eklerde ¢alismayi olanaksiz kilan bir sorun

degil, yalnizca bir adaptasyon siirecidir.

Temel tasarim bilgisinin disiplinler arasi ¢alismaya etkisindeki yetersizlik ise, farkl
tasarim disiplinlerinde bi¢cimin farkli diizeylerdeki etkinligine bagli olarak kisith bir
donanim saglamasidir. Ornegin bir endiistri iiriinleri tasarimcisiin kentsel tasarim
yapmasint ele alalim. Bu durumda kentsel tasarimda bigimin belirleyiciligi, iiriin
tasarimina oranla daha zayif oldugundan, endiistri {iriinleri tasarimcisinin elindeki arag
ona, son derece kisith bilgi ve altyapr saglayacaktir. Bununla birlikte kentsel tasarim
egitimi almis birey {iriin tasarimi yapmak istediginde, iirlin tasariminda bi¢imin etkisi
daha kuvvetli oldugundan, sahip oldugu temel tasarim bilgisi ona, daha gii¢lii bir arag
saglamig olacaktir. Sonu¢ olarak temel tasarim bilgisi, bi¢imin farkli tasarim
disiplinlerindeki etkinligine bagl olarak degisen oranlarda giice sahip bir ara¢ saglamak
yoluyla tasarimcinin disiplinlerarast ¢alismalar yapabilmesi i¢in bir zemin

tariflemektedir.

Tasarimeinin ¢aligma alaninin siirlarinin genislemesine olanak saglayan bir diger unsur
olarak teknigin artan olanaklarinin tasarim disiplinleri iizerindeki etkinligini, tiretim
teknolojileri ve temsil teknolojileri olmak iizere iki ayri grupta incelemek verimli
olacaktir. Ciinkii iretim teknolojilerindeki gelismeler, uygulama siirecinde etkili

olurken, temsil teknolojilerindeki gelismeler tasarim siirecine katilmaktadir.
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Uretim teknolojilerindeki gelismelerin en c¢ok etkiledigi alan endiistri iiriinleri
tasarimidir. Malzeme ve flretim yontemlerinin gelisimine bagli olarak {iretim
olanaklarinin genislemesi, Uriin tasarimi siirecinde {retime iliskin kisitlamalar
azaltmistir. Boylelikle {irlin tasariminda tiretim bilgisinin etkinliginin de zayifladigindan
sOz edilebilir. Bu durumun tasarim disiplinlerinin sinirsizlasmasi tizerindeki etkisi ise,
iiretim bilgisine biitiiniiyle hakim olmayan kisilerin de iretilebilir {irlinler
tasarlayabilmeleridir. Bir bagka deyisle iiretim teknolojilerindeki gelismeler, endiistri
triinleri tasariminda tiretim bilgisinin tasarim bilgisine oranla etkinligini azaltmistir.
Dolayisiyla farkli disiplinlerde yetismis temel tasarim bilgisine sahip kisilerin, iiretim
konusundaki yetersiz donanimlarina karsin uygulanabilir iiriinler tasarlamalar1 olanakli
hale gelmektedir. Bu durum mimarlikta yapim teknikleri ile iliskilendirilebilir, ancak
mimarligin yapim ile bagi, iirlin tasarimimin tiretimle olan bagina kiyasla ¢ok daha
kuvvetli oldugundan bu baglamda ele alinmasi yeterli veri saglamayacaktir. Kentsel
tasarimin ise iiretim teknolojileri degil, temsil teknolojilerinin gelismesi ile sinirlarinin

belirsizlesmesinden bahsedilebilir.

Temsil teknolojilerindeki gelismeler, tasarimciya tek basina sahip olamayacagi kadar
genis Olcekte bilgiyi kullanma olanagi saglamaktadir. Bu nedenle temsil teknolojileri,
tim tasarim disiplinleri icerisinde en ¢ok bilesenin etkisi altindaki kentsel tasarim
Olceginde cok daha etkili bir ara¢ halini almaktadir. Ortaya konulan tasarimin
temsillerinin bilgisayar yazilimlar araciligiyla elde edilmeye baslanmasi, tasarimda
kullanilan gerek bicimsel gerek iiretime iliskin bilgilerin bilgisayarlarin veritabanindan
cagrilmasmm1 da beraberinde getirmistir. Tasarimcilarin = belirli  bir alanda
uzmanlagmasinin bir sebebi, bireysel olarak hakim olunabilecek bilginin kisith
olmasidir. Bilgisayar teknolojileri ise tasarim i¢in gerek duyulan teknik bilgiyi saglamak
yoluyla tasarimcinin uzmanlik alani disinda da ¢alismasimi olanakli kilmaktadir. Bu
nedenle bilgisayar teknolojileri giinlimiizde farkli 6l¢eklerde ¢alisan tasarimcilarin etkin
olarak kullandiklar bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ustelik iiriinden kente kadar

her dlgekte ayni derecede etkili oldugu da sdylenebilir.

Bu noktada goz ardi edilmemesi gereken nokta ise, bilgisayar teknolojilerinden
tasarimcilarin konunun uzmanlari yoluyla yararlandiklaridir. Yani tasarimcinin ¢alisma

alaninin simirlar1 genisleyip ‘uzmanlagma’dan uzaklasirken, eszamanl olarak farkli bir
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uzmanlik alanina bagimli hale gelmektedir. Bu baglamda temsil teknolojileri
tasarimciyr teknik bilgi bakimindan destekleyerek calisma alaninin  sinirlarinin
geniglemesine hizmet ederken, celiskili olarak kendi igerisinde uzmanlagsmay1 da

dogurmaktadir.

Tasarimcinin markalagmasi ise, diger tiim unsurlardan ¢ok daha farkli ve neredeyse
tasarim  diislincesinden  bagimsiz  olarak tasarim  disiplinlerinin  siirlarinin
belirsizlesmesine hizmet eden bir etken olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ciinkii hangi
tasarim disiplininde yetistiginden bagimsiz olarak markalagmis tasarimcilar, her 6lgekte
proje siparigleri almaktadirlar. Bu nedenle markalasma, tasarimciyr kendisine
tanimlanan ¢alisma alaninin disina ¢ikarmaktadir. Bu durum -tipki bilimsel diistincedeki
degisimde oldugu gibi- tasarim disiplinleri igerisinde ortaya c¢ikan bir gelisme
olmamakla birlikte, tasarim diisiincesini de etkisi altina almistir. Fakat markalasma,
belirli bir hizmet ya da iiriinde uzmanlasmaya isaret eden genel algilanigina karsin
tasarimcinin uzmanlagmasi degil, ‘tasarlayan kisi’ olarak farkli tasarim disiplinlerini
kendi 6zgiin iislubunda birlestirmesi sonucunu dogurmustur. Dolayisiyla markalagan
tasarimcidan, kendi tasarim yaklasimi cercevesinde her Ol¢ekte tasarim problemine

¢ozlim tiretmesi beklenir olmustur; tipki1 Zaha Hadid 6rneginde oldugu gibi.

Goriildiigi tizere bilimsel diisiincedeki degisim, temel tasarim bilgisi, teknigin artan
olanaklart ve tasarimcilarin markalagsmasi, tasarim disiplinlerinin  simirlarinin
belirsizlesmesi stirecini farkli bigimlerde ve oranlarda etkilemektedirler. Bununla
birlikte siralanan bu dinamiklerin her biri ¢alisma baglaminda ele alinan endiistri
tirtinleri tasarimi, mimarlik ve kentsel tasarim disiplinlerini bir bicimde etkilemektedir.
Bu nedenledir ki olas1 ¢ok sayida faktor igerisinden yalnizca her dlgegi etkileyen bu 4

ana baglik 6ne ¢ikarilarak ¢alisma kapsaminda incelenmistir.
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3. BOLUM

TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Giiniimiizde hem sdylemde hem de uygulamada tasarimcinin konumu ve sahip oldugu
yetkiye iligkin bir karmasa yasanmaktadir. S0ylemde yasanan karmasa, egitim sistemi
icerisinde birbirinden ayrilmis tasarim disiplinlerinin her birinden mezun olan
bireylerin, sahip olduklar1 {iriin tasarimcisi, mimar, sehir plancisi gibi unvanlar yerine
kendilerini  ‘tasarimci’ olarak tanimlamalaridir. Uygulamaya baktigimizda da
tasarimcinin, yine mevcut egitim sistemi igerisinde tanimlanmis ¢alisma alanlarinin

disinda da projeler gerceklestirdigine sahit olmaktayiz.

Tasarim diigiincesindeki kavram karmasasi ve pratikteki farkli uygulamalardan
hareketle, tasarim disiplinlerinin sinirlarindaki belirsizlesmenin sorgulandigr bu
calismada, yapili ¢evrenin bigimleniginde rol oynayan endiistriyel tasarim, mimarlik ve
kentsel tasarim disiplinlerinin tasarim tarihi boyunca birbirleri ile olan iliskileri ve bu
iligskileri kuran gerekgeler iizerinden, konuya iliskin teorik c¢ikarimlar yapilmasin

saglayacak veriler elde edilmistir.
3.1. Tartisma

Endiistriyel tasarim, mimarlik ve kentsel tasarim disiplinlerinin birbirlerine yakinsadigi
biitiinlesik tasarim yaklagiminin erken donem izlerine, tasarim diislincesinin
kavramsallastirildigr ve sistematize edildigi 20. yiizyil baglarinda rastlanmistir. Bu
donemde Sanayi Devrimi’nin etkisiyle yasami her yoniiyle etkileyen koklii degisimler
yasanmasi, biiyiik dlgekli bir yeniden yapilanma siirecine girilmesini zorunlu kilmistir.

Modern yasamin insasi siirecinde Wright ve Le Corbusier gibi donemin 6ne ¢ikan
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tasarimcilari, kendilerini yalnmizca makine tarafindan {iretilmeye baslanan giinliik
kullanim nesnelerinin tasarimindan ya da modern yapilarin veya modern kentlerin
tasarimindan sorumlu tutmamis, bunlarin hepsini modern yasamin ingasinda gerek
duyulan unsurlar olarak goriip, biitiinciil bir tasarim yaklasimi sergilemislerdir. Ortaya
konulan problemin biyiikliigii, ¢6ziim Onerilerinin de daha genis bir ¢erceveden
sunulmasi sonucunu dogurmustur. Bu donemde tasarimci, adeta toplum miihendisi
olarak caligmaktadir. Tasarimcilarin bdyle bir tavir sergilemelerinin altinda yatan bir
diger gerekce, meslek edinme bicimleri ile alakalidir. Usta-¢irak sistemi ile
yaparak/yasayarak Ogrenme modelinin uygulandigi Bauhaus, Taliesin gibi egitim
kurumlari, ‘tasarimci’ yetistirmektedir; {iriin tasarimecisi, mimar ya da sehir plancisi
degil. Bu kurumlarda tasarimcilar, kendilerini farkli alanlarda yetistirmek ve bilgisini,
bakis acisim1 genisletmek durumundadir. Boyle olunca ‘tasarim’ bir biitlin olarak ele
alinmakta ve ‘tasarimci’ yapili ¢cevreyi olusturan farkli 6lgeklerde sorunlarin ¢oziimiinde

rol oynayan kisi olarak goriilmektedir.

Erken 20. ylizyilda sergilenen bu biitiinciil yaklagima karsin, gilinlimiizdeki mesleki
organizasyonun ve tasarim diisiincesindeki ayrismanin olusmasit da ayni doneme
rastlamaktadir. Ciinkii modernin sistem kurucu yapisi ve doneme hakim rasyonel
diisiince, ‘uzmanlagsma’ kavramini dogurmustur. Dolayisiyla farkli alanlarda donanima
ve etkinligi sahip bireylerin yerine, biitiinlin pargalara ayrilarak incelenmesi sonucu
belirli alanlarda derinlemesine bilgiye sahip olan uzman O6zneler konmustur. Boyle
olunca tasarim diisiincesi de, egitim kurumlarinda kendisini olusturan alt birimlere
ayrilmis ve belirli tasarim disiplinlerinde uzmanlasmis bireyler yetistirilmeye

baslanmugtir.

Halen uygulanmakta olan bu egitim modeline karsin giinlimiizde ‘tasarimci’larin
kendilerine tanimlanan ¢alisma alaninin sinirlariin disina ¢ikiyor olmasiin gerekgeleri
ise erken 20. yiizyil dinamiklerinden oldukg¢a farklidir. Ciinkii ortada modern yagamin
ingas1 gibi kapsamli bir sorun yoktur ve tasarimcilar uygulanmakta olan egitim
sisteminde yalnizca belirli bir alanda uzmanlagsmakta ve yetkilendirilmektedirler. Bu
durumda yasam bicimini farkli o6l¢eklerden kapsadigi tiim unsurlarla birlikte
olusturmakla yetkili tasarimcilar yerine, {irlin tasarlamak, yapi tasarlamak ve kent

tasarlamakla yetkilendirilmis tasarimcilar yetistirilmektedir.
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Bununla birlikte her ne kadar mesleki orgiitlenme farkli tasarim disiplinlerini dogursa
da, uygulamada yeniden, yapili ¢gevrenin tiim unsurlarini kapsayan biitiinciil bir tasarim
yaklagiminin giindeme gelmis olmasinin birincil sebebi, bilimsel diisiincede yasanan
doniisiimdiir. Onceleri bilimsel ¢alismalarda ortaya konulan problemin ¢oziimiinde
uygulanan yontem, biitiinii pargalara ayirarak her bir parcayr kendi icerisinde
coziimlemek ve elde edilen veriler neticesinde biitiine iliskin sonuglara varmak
seklindedir. Egitim sisteminde giderek artan sayida uzmanlik alanlarinin dogmasi da bu
yaklagimin bir sonucudur. Fakat 20. yiizyilin son ¢eyregi, bu yaklasimi sarsan bazi
gelismelere sahne olmustur. Bilimsel ¢aligmalarda uygulanan indirgemeci yaklagimin,
gercegi gozden kagiracak kadar biitlinden uzaklasilmasina sebep oldugu diisiincesi, bu
yonteme iligskin sorgulamalar1 giindeme getirmistir. Bu sorgulamalar neticesinde biitline
yonelik yeni bir bakma bigiminin gelistirilmesini saglayan ise, fraktal geometrinin ve
kaosun i¢indeki diizenin kesfidir. Bu gelismeler, bilimsel ¢alismalarda pargadan biitiine
yonelimi saglamigtir. Clinkii, Onceleri igerisindeki diizenin anlasilamadigi biitiinler,
parcalara ayrilmak suretiyle ¢oziimlenmeye calisilirken, artik biitiinii farkli bir bi¢imde
gorerek kendi igerisinden c¢oOziimlemeler yapilabilmektedir. Bilimsel diisiincedeki bu
degisimin tasarim diislincesine etkisi de benzer bir yaklasimla, tasarlanan iirlinli sadece
kendisini olusturan 6geler baglaminda degil, daha st bir 6l¢ekten iliskiler baglaminda
gormeye baglamamizdir. Bir baska deyisle tasarim, fonksiyon odakli olmaktan ¢ikip
iliski odakl1 bir yapiya biirinmiistiir. Bu nedenle iiriiniin yapiyla, yapinin kentle, kentin
ise yapilarin 6tesinde kendisini kuran iliski agi ile birlikte diisiiniilmesi, tasarima da tist

6l¢ekten bakmamizi ve biitlinciil bir tasarim yaklagimina yonelmemizi saglamistir.

Diisiince yapisindaki  degisimden bagka tasarimda biitiinlesik bir yaklasim
olusturulmasinda en 6nemli zemini ‘temel tasarim bilgisi’ saglamaktadir. Temel tasarim
egitimi, hali hazirda tiim tasarim disiplinlerinde yiiriitiilmekte olan bir egitim olarak
ortak bir zemin tariflemektedir. Tasarim 6ge ve ilkelerine iliskin bilginin aktarildig1 ve
uygulama yoluyla 6grencinin bu bilgiyi ig¢sellestirmesinin saglandigi egitim, bigimin
kurulusuna iligkin hem iki hem de ii¢ boyutlu g¢aligmalarda kullanilabilen veriler
saglamaktadir. Dolayistyla bu egitimi alan kisi, farkli dlgeklerde striiktiiriin kuruluguna
iliskin belirli bir yetkinlige sahip olmaktadir. Biitiinlesik tasarim yaklasimini olanakli

kilan bir arag¢ olarak temel tasarim egitimi, elbette ki tasarimcinin her tasarim
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disiplininde basarili ¢alismalar ortaya koymasi icin yeterli degildir. Cilinkii tasarim
hi¢bir 6lgekte yalnizca bigime indirgenemez. Bi¢im diginda her bir tasarim disiplininin
kendi igerisinde yapima iliskin belirleyicileri ve kisitlamalar1 vardir. Bu noktada ise
teknigin artan olanaklari, tasarimciyr bu kisitlamalardan ozgiirlestiren ve yaratici
giiciiniin  potansiyellerini daha 06zgilirce kullanmasin1 saglayan gii¢lii araglar

saglamaktadir.

Her tasarim disiplininde ¢alismanin gorsel biitiinliiglinlin 6tesinde malzeme ve yapima
iliskin belirli sinirlamalar vardir. Maliyet, iiretim olanaklari, statik gibi konular, ortaya
konulan temsillerin  gerceklestirilmesi noktasinda dikkate alinmasi gereken
sinirlamalardan bazilaridir. Bu sinirlamalar1 asabilmek igin, ilgili konularda genis
bilgiye sahip olmak gerekmektedir. Dolayisiyla yapima iligkin sinirlamalar,
tasarimcilarin  belirli alanlarda uzmanlagsmaya yonelmesine sebep olmaktadir.
Giiniimiizde teknigin olanaklarindaki hizli artig ile bu smirlamalarin azalmasi ise,
tasarimciy1 giderek artan oranda ozgiirlestirmekte ve uzmanlik alani olmayan farkl
disiplinlerde de galismasina olanak saglamaktadir. Bu baglamda malzeme biliminde
yasanan gelismeler tasarimciyr malzemenin kabiliyetlerine iliskin kisitlamalardan
giderek uzaklastirirken, tiretim teknolojilerindeki yenilikler tasarimeinin literatiiriinden
“retilemez’ sOzciiglinii neredeyse ¢ikarmaktadir. Bu noktada tasarimci, malzeme ve
tretime iliskin derinlemesine bilgi sahibi olmasa da gerceklestirilebilir projeler ortaya
koyabilmektedir. Ayrica bilgisayar teknolojilerinin gelisimi ile sahip olunan {i¢ boyutlu
modelleme, ger¢ek zamanli analizler ve simiilasyon teknikleri ile hizli prototipleme
olanaklari, tasarimciya bireysel calisma ile sahip olunamayacak ¢esitlilikteki bilgiyi,
bireysel olarak erisemeyecegi hizda kullanma firsatt sunmaktadir. Bu yolla 6rnegin bir
sanatc1 dahi, bilgisayar programlari yoluyla bir yap1 tasarlayabilmekte ve yapinin statik
hesaplamalar1 da bilgisayar ortaminda yapilabilmektedir. Dolayisiyla tasarimei,
temsilini gerceklestirmek icin gerek duyulan teknik bilgiyi bilgisayar teknolojileri
aracilifiyla saglayarak, giderek teorik bilginin kisitlamalarindan uzaklagmaktadir. Bu
gelisme tasarimciya, kendi yaratici giiclinii kullanarak farkli 6l¢eklerde ortaya koydugu
Ozgiin temsilleri realize etmek noktasinda ihtiya¢ duydugu teknik bilgiyi saglayarak,

disiplinlerarasi ¢aligmasini olanakli kilmaktadir.
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Bilimsel diislincenin yapisindaki degisme, temel tasarim bilgisi ve teknigin artan
olanaklar1 tasarimcinin ¢alisma alaninin sinirlarinin genislemesi i¢in araclar sunarken,
mesleki Orgilitlenme modelinden dogan yasal smirlamalar, tasarimciyr igerisinde
yetistigi disipline hapsetmektedir. Orneklendirmek gerekirse bir mimari projenin
uygulanabilmesi i¢in, projenin altinda mimarlik diplomasina sahip bir kisinin imzas1
olmas1 gerekmektedir. Ayn1 durum sehir ve bdlge planlama projeleri konusunda da
gecerlidir. Dolayisiyla mimarin hazirladigi bir kentsel tasarim projesi ancak tasarida
kalmakta, kendisine uygulama alan1 bulamamaktadir. Fakat giinlimiizde bu kisitlamanin
zaman zaman asildig1 projelere sahit olmaktayiz. Kartal-Pendik kiy1 kesimi kentsel
tasarimi icin Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan agilan yarismada yalnizca
mimarlik lisansina sahip Zaha Hadid’in tasariminin se¢ilmesi, bu durumun en belirgin
ornegidir. Hadid’in uygulanmakta olan yasal prosediirii asmasindaki en énemli faktor,
O’nun uluslar aras1 camiada bilinirligi yiiksek bir tasarimci olmasidir. Bir bagka deyisle
Hadid’in diinya ¢apinda marka olan adi, istanbul’un tanitiminda reklam kampanyas ile
ulagilamayacak c¢apta bir tanitim kampanyasi olarak da kullanilacagindan, bolgeye olan
ilgide ciddi bir artig yaratmasi ve kentin gelisimine katki saglamasi diisiincesi,
projesinin sec¢ilmesinde Onemli bir unsur olarak ifade edilmektedir. Dolayisiyla
giinlimiizde kent planlarindan mimariye ve endiistriyel tasarima kadar farkli dlgeklerde
ortaya konulan {riinlerin, marka tasarimcilart iizerinden alinip satilabilen nesneler
haline doniiserek kendilerine yonelik talep olusturmasi, tasarimcinin ¢alisma alaninin

sinirlarini genisleten bir baska arag olarak okunabilir.

Biitiinlesik tasarim yaklasimina katki saglayan gelismelerin yaninda konu ile ilgili
uygulamada karsilasilan olumsuz bir durum, tasarimcilarin uzmanlik alanlari disinda
ortaya koyduklar1 ¢alismalarda, tasarimdan beklenen rasyonel faydalarin kimi zaman
karsilanamamasidir. Bu noktada tasarimcilarin sert elestirilere maruz kalmasi da az
rastlanan bir durum degildir. Ancak tiim elestirilere karsin halen disiplinlerarasi
calismalar giderek yayginlagmaktadir. Bu duruma agiklik getirebilmek i¢in igerisinde
yasadigimiz ortamin, 20. ylizyil rasyonel diisiincesinden ne denli farkli oldugunu
gormek gerekmektedir. 20. yiizyil basinda yasamin tamamina hakim olan rasyonel
diistince, tasarim  diinyasinda, ortaya konulan iriinlerin  fonksiyon ile
gerekcelendirilmesi ve degerlendirilmesi sonucunu dogurmustur. Louis Sullivan’in

‘form fonksiyonu takip eder’ diisturu da ayn1 donemin sdylemidir. Ancak giliniimiizde
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islevsellik, maliyet, liretim kolaylig1 gibi rasyonel diisiincenin dayattig1 olgularin
kullanict iizerindeki etkisi giderek azalmaktadir. Ciinkii kullanicinin tasarimdan
beklentisi, maksimum islev, minimum maliyet gibi rasyonel olgiitlere gore sekillendigi
kadar, -kimi zaman daha baskin bir bi¢imde- o iiriinden saglayacagi duygusal faydaya
da bagimli hale gelmistir. Bu durum Zaha Hadid imzal1 Lacoste ayakkabiy1 satin alan
tiiketicinin, aslinda ergonomik bir ayakkabiya degil, diinyada yalnizca 850 kisinin
kullanacag bir prestij nesnesine sahip olmasi 6rneginde net bir bigimde gozlenebilir.
Yani Hadid imzali bir iiriine sahip olmanin kullanicisina saglayacagi duygusal tatmin,
ayakkabinin ergonomisinin saglayacagi fonksiyonel faydanin oOniline ge¢mektedir.
Dolayisiyla tasarimei, farkli alanlarda ¢aligmalar ortaya koydugunda iirtin nitelik olarak

elestirilse de, kullanicisina duygusal fayda sagliyorsa kabul géormektedir.

3.2. Sonug¢

Endiistri dirlinleri tasarimi, mimarlik ve kentsel tasarim disiplinleri arasinda,
uygulanmakta olan egitim sisteminden dogan disipliner ayrigsmanin tartisildigr bu
calismada elde edilen sonuglar1 iki baslikta toplamak miimkiindiir. Bunlardan ilki,
disiplinler ayrismay1 gegerli kilan gerekgelerdir. ikincisi ise, tasarim disiplinlerinin
birbirlerine yakinsamasini ve tasarimcilarin igerisinde yetistikleri disiplinden farkl

alanlarda da ¢aligmasini olanakli kilan gerekcelerdir.

Disipliner ayrigsmay1 gecerli kilan gelismeler, mesleki Orglitlenmeden dogan yasal
siirlamalar ve disiplinlerarast ¢aligmalarda ortaya konulan tasarimlarin kendilerinden
beklenen rasyonel faydayr her zaman saglayamamasidir. Buna karsin tasarim
disiplinlerinin sinirlarinin belirsizlesmesinin gerekgeleri; bilimsel diisiincede parcadan
biitiine yonelen degisim, temel tasarim bilgisinin tiim tasarim disiplinlerindeki ortakligi,
teknigin artan olanaklariyla iriin-temsil mesafesinin artmast ve tasarimcilarin
markalagmasi yoluyla farkli 6lgeklerden tasarim talepleri almalaridir. Bu gerekgeler,
tasarimcilarin uygulamada disiplinler arasi c¢alismalarina olanak saglamakla birlikte,
‘tasarim’in giderek tiim yaratici faaliyetleri igerisine alan bir {ist baslik olarak biitlinlesik

bir yap1 tanimlamasi yoniindeki egilimi de dogurmaktadir.
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