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OZET

AYDIN, Seckin, SANATCININ ve ESERININ BIR META OLARAK DOLASIMI;
DOLASIMDAYIM O HALDE VARIM. Sanatta Yeterlik Eseri Calismasi Raporu.
Ankara, 2012.

Egemenler, tarihin her doneminde, hegemonyalarini surdirebilmek ve
yonettikleri topluluklar tarafindan gelebilecek olan herhangi bir bagskaldriyla
kargilasmamak icin kendi iktidarlarini mesrulastirmaya c¢alismiglardir. Bunu
yaparken de cesitli alanlari ve o alanda uzman insanlari ara¢ olarak
kullanmiglardir. Bu araglar, din, bilim, ahlak, medeniyet, hak, hukuk, adalet,

kdltlr ve sanat olmustur.

Bu tez kapsaminda, egemenler tarafindan glinimuzde kullanilan araglardan biri
olan sanat ve sanatgi ele alinmistir. Sanatin tektiplesmesi ve sanatin giderek
kitle kultirane yaklagmasi, sanatin, egemenler tarafindan kitleleri yonlendirmek
icin kullandigi bir ara¢g olmanin yaninda, sistemi elestirme ve kargi tavir
gelistirme gucunu torpuleyip, sanati ve sanatglyl sisteme kargi direnme yerine

sisteme dahil olmaya zorlamaktadir.

Bu rapor kapsaminda, hayatin hemen hemen her alanini ele gegiren
kUresellesmenin 6n hazirhd1 olan kultirel hareketlilik ve bu hareketlilik
sonucunda olusan kulturel homojenlesmenin her alanda oldugu gibi sanat
alaninda da kendini gostermesi ve bu durumun sanat ve sanatgi Uzerindeki
etkileri Uzerine dusunceler uretilip sanat eserleri ortaya koyulmustur. Kavramsal
gerceve olusturulurken, tezle ilgili kaynaklar taranmis olup konuyla ilgili daha

once yazilan yazilara ve Uretilen sanat eserlerine atiflar yapiimigtir.

Anahtar Kelimeler : Sanat, sanatgi, meta, kiresellesme, homojenlesme,

sanatsal dolasim.



ABSTRACT

AYDIN, Seckin, CIRCULATION OF THE ARTIST AND HIS/HER ART WORK
AS A COMMODITY: | Circulate Therefore | Am. Ph.D Dissertation. Ankara,
2012.

In every period of history, sovereigns try to make legitimize their power in order
not to meet with a rival of societies governed by them or in order to survive their
hegemony. While doing this they use different realms such as religion, science,

ethic, civilization, law, culture and art as a tool.

Within this thesis, art and artist are examined as a tool which used by
sovereigns in our day. Standardization of art and its growing relation with mass
culture are resulted with not only art’'s becoming a toll to shape masses for
sovereigns but also it takes art’s ability of criticizing the system and its ability of
developing counter aspect. So, art’'s usage as a toll forces art and artist to be

part of the system instead of resisting to the system.

Within the scope of this report, ideas are generated and art works are created
on cultural mobility as a preliminary step of globalization which invades almost
every realm of life and also on cultural homogenization as a result of this
mobility. Moreover, ideas and art works were produced on cultural
homogenization’s effects on art and artist since it places itself in the realm of

art as it is any other realm,.

In conceptual scope, after examining former resources which are related with

the thesis, references were made to these resources and former art works.

Key Words : Art, Artist, Commodity, Globalization, Homogenization, Artistic

Circulation.
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GiRIS
Biitiin diinya kdiltiir endstrisinin stizgecinden gegirilir.

Theodor W. Adorno

Klresel neoliberal ekonomi, dinya c¢apinda vyarattigi buylk tahribatlari
mesrulastirip, kendi hegemonyasinin surekliligini saglayabilmek icin bireyler ve
toplumlar Uzerinde sistemli bir normalizasyon ve uyum sureci baslatmistir.
Egemenler, Ustten dayattiklari yapay bir kitle kdltirG ile insanlari yiginlara
donustirerek yasamlarini kontrol altinda tutmayr amacglamigtir. Olusturulmaya
calisilan bu yapay kualturan mesrulastiriip kamusallastiriimasi icin  gesitli
toplumsal araglar kullaniimistir. Bu araglar, bagta medya ve kitle iletisim araglar
olmak uzere sanat, din ve bilim gibi hayata ve topluma dair hemen hemen her
seydir. Ozellikle kiiltirle organik bir yakinh@i bulunan sanat, kapitalizmin éncl

birlikleri gibi hayatin her alanina sizdiriimaya calisiimistir.

Cagdas sanat, Dogu Avrupa komunizminin ¢okuslyle birlikte tim dinyada
nerdeyse tek ekonomik sistem haline gelen kapitalizmin zaferi sonucunda

giderek kitle kulturine daha fazla yakinlagsmigtir.

Cagdas sanatin kitle kualtirinden bagimsizli§i, kendine 6zgli ekonomisi ve
genellikle ele aldigi konular gibi bazi 6zellikleri goz 6nunde bulunduruldugunda,
¢agdas sanat, mevcut dunya dizenine ve Kkuresellesen sermayeye karsi
topyekln bir savas icindeymis gibi gorunur. Stallabrass’in (2004, s;12) da
belirttigi gibi, “ilk bakigta, sanat, serbest ticaretin pratigi Uzerine olmasa da ideali
uzerine kurulmus kuresel neoliberal ekonomi sisteminden g¢ok farkliymis gibi,

bagka higbir sistemle arasinda bu denli buyuk fark olmazmig gibi géruntyor”.

Oysaki ¢agdas sanatin kitle kiltirine yakinlasmasi ve finans ekonomisinin
hareketlerine bagli inis-¢ikisi, mevcut ekonomik ve politik kiresel duzenin
tamamlayicisi gibi calistigini ve bu duzenin kultirel sizma bigimi oldugu
soylenebilir. Bu konuda, Stallarbrass’tan (2004, s;16) alintiyla Jacques

Derrida’nin yaptigi bir belirlemeyi vermek tam da yerinde olacaktir, Derrida’ya



gore; “Bir kitabin sons6zi ya da bir makalenin dipnotlari gibi, sistemin

tamamlanmasinda rol oynar ve onun temel karakterini paylasir’.

Sanat dlinyasl, neredeyse tim dinyayi saran kapitalizmin yayilmaci anlayisina
paralel olarak kiresel etkinlikler yaparak yenidiinya dizenine kendini hemen
adapte etmigtir. Ozellikle 90’'larda dlnyay! saran kiresel etkinlikler furyasi
baglamigtir, bu durum sadece ¢agdas sanat alaninda degil, ayni zamanda
sanatin diger alanlari, spor ve bilim alanlarinda da kuresel etkinliklerin ulusasiri
buyuk etkinlikler olarak yapilmasi ulusasiri girket mantiginin kalttrel yayilmaci

yonune paralellik olusturuyordu.

Liberalizmin, toplumlari homojenlestirip Uretim ve tuketimde global bir aynilik
yaratma politikasindan dogan gunluk yasamin tektiplesmesine paralel olarak
Bati-merkezli buyluk sanat etkinlikleriyle ve bu etkinliklerin dinya sanatinin
Olcutl olma g¢abasinin sonucu olarak, bu kuresel etkinliklere dahil olmak isteyen
sanatgilar ve kurumlar kendilerini bu Ol¢ite uydurma ¢abasina girmistirler. Bu

da sanatcilarin dolayisiyla sanatin tektiplesmesine, yol agmaktadir.

Sanatin tektiplesmesi ve sanatin giderek kitle kiltirine yaklagsmasi, sanatin,
egemenler tarafindan kitleleri yonlendirmek icin kullandigi bir ara¢ olmanin
yaninda, sanatin, sistemi elestirme ve kargi tavir gelistirme gucuna torpuleyip,
sanati ve sanatglyl sisteme karsi direnme yerine sisteme dahil olmaya
zorlamaktadir. Yuksek rakamli satiglar, turistik/sanatsal seyahatler ve mega
starlar gibi ragbet gormenin sactigi rengarenk igiklar, sanatgi igin sanatta
varilacak doruk nokta ve ugruna canla bagsla calisiimasi gereken yuce vazife

haline gelmisgtir.

Bu rapor kapsaminda, hayatin hemen hemen her alanini ele gecgiren
kiresellesmenin on hazirhgi olan kultirel hareketlilik ve bu hareketlilik
sonucunda olusan kulturel homojenlesmenin hayatin her alaninda oldugu gibi
sanat alaninda da kendini gostermesi ve bu durumun sanat ve sanatgi
uzerindeki etkileri, Uzerine dusunceler Uretilip sanat eserleri ortaya koyulmustur.
Kavramsal cergeve olusturulurken, tezle ilgili kaynaklar taranmis olup konuyla

ilgili daha 6nce yazilan yazilara ve Uretilen sanat eserlerine atiflar yapiimistir.



1. BOLUM
KURESELLESME

1. 1. KURESEL DOLASIM ve HOMOJENIZASYON

Kiresellesme, onu kullananlar ve ondan etkilenenler tarafindan farkl isimlerle
adlandirilir. Leuthold’a (2011, s;18) go6re Asyalilar ona Batillasma derler,
Avrupalilar ise Amerikanlasma, oldukg¢a ironiktirki Amerikalilar da bu surece

Globallesme demeyi tercih ederler.

Glnimuzde kiresellesme tektiplesme ile ayni anlama gelmektedir. Ozellikle
egemenlerin iktidarlarini pekistirip toplumlari daha kolay yonetebilmek icin tek
tip dusunen, ureten, tuketen, begenen daha dogrusu tektip yasayan bir dinya

kurmaya calismaktadirlar.

Klresellesme; kapitalist Uretim ve tuketim mantigi icerisinde ve kontrolu altinda
dinyanin tektiplesmesidir. Ersoy’'un (2008) da belirttigi gibi Gunumuizde
kUresellesmenin mabhiyetini, sinirlarini belirleyen, ona yon ve bi¢cim kazandiran
esas unsur, bati kaynakli olan kapitalizmdir. Kapitalizmin temelinde, dunya
geneline hakim olmak ve onu bagimhlik iligkileri dahilinde adeta tek pazar haline
getirmek arzusu ve stratejisi vardir. Bu da, kapitalizmin kiresellesme ile
kesisme noktasidir ki; artik burada kuvvetli bir birliktelik sergilenir ve
kiresellesme, kapitalizmin sirtindan butiin dinyaya tesir eder. Kapitalizm
Olcegini buayadttugu ve sinirlarini geniglettigi  yerlerde kuresel bir bagimlilik

gergeklesir.

Klresel yayilma mantigini tarihin énceki dénemlerinde farkli sekillerde gérmek
mumkundur. Tarihin her doéneminde egemenler, dinyaya yayllma ve onu
kontrolleri altina alma girisimlerinde bulunmusglardir, bunu yaparken de, bu
yayllmaylr kendi ddnemlerinin ahlaki kurallarina dayandirmayir da ihmal
etmemiglerdir. Bu ahlaki kurallar; (Egemen anlayigsa gore) 6tekinin barbarlgi,
dinsizligi, sapkinhigi, geri kalmighgr gibi otekinin yapisal ve iglevsel
bozukluklarina ve bu bozukluklari gidermek icin de barbara medeniyeti gotirme,

geri kalmisi yiksek medeniyetler seviyesine gekme, demokrasiyi getirme, insan



haklarini goturme vs. gibi mekana dayali getirip goturmelerden olusan
kultirleme hareketleridir. Aslinda bu, ahlaki, dini ve bilimsel kurallar, yine
egemler tarafindan belirlenip, din, bilim, ve kiltdr insanlari araciligiyla topluma
dayattiklari kurallar olarak gérebiliriz. iste bu noktada evrensel deger denen sey
aslinda pek de o kadar evrensel degildir, aksine olabildigince tikeldir.
Wallerstein’a (2007) gore; “Evrenselcilik iddiasi kadar etnisite merkezli
(etnocentrik) ve bir o kadar da tikelci bir sey olmadigi seklinde bir paradoksal

argumanla baglayabiliriz”.

Modern dinya sisteminin tarihi bayluk oranda, Avrupa devletleri ve halklarinin
dinyanin geri kalanina yayilmasinin tarihidir. Bu durum, kapitalist dunya-
sisteminin kurulmasinin temel bir pargasini olusturmaktadir. Dinyanin bir¢ok
bolgesine yayllma hareketi askeri isgal, ekonomik somurt ve c¢ok buyuk
adaletsizlikleri icermektedir. Bu yayilmayi gerceklestirenler ve ondan en ¢ok
istifade edenler, onu, dinya insanligi i¢cin daha fazla fayda saglamak seklinde
mesrulastirarak kendilerine ve diinyaya acgiklamaktadirlar. Genel tez yayilmanin
uygarlik, ekonomik blylime, kalkinma ve/veya ilerleme gibi kavramlarla
adlandirarak gergeklestigi seklindedir. Tum bu kavramlar, evrensel degerlerin
ifadesi olarak yorumlanmaktadir ve siklikla da dogal yasa olarak tanimlanan sey
ile gcercevelenmektedir. Dolayisiyla, bu yayilmanin yalnizca insanlik igin faydal
bir sey olmakla kalmayip, ayni zamanda tarihsel olarak da kaginilmaz oldugu
iddia edilmektedir. Bu etkinligi tanimlamak icin kullanilan dil, bazen teknolojik bir
hal alirken bazen de sekuler felsefi bir dinya goérlisune dayandiriimaktadir
(Wallerstein, 2007, s:15). Muktedirler daima, hakimiyetin getirdigi avantajlar ve
ayricaliklar igin bir mesruluk derecesi elde etmeye ihtiyagc duymaktadirlar”.
(Wallerstein, 2007, s;79).

Wallerstein’in soz ettigi teknolojik ve sekuler felsefik dil, bu yayilmanin
dayandidi ahlaki degerlerler sdyleminin egemenlerin silahgorligund yapan bilim
adamlari ve filozoflarin sdmurgeyi mesrulastirmak igin kullandiklari dildir. Bu dil
kendini bazen Antropoloji, bazen Oryantalizm, bazen insan Haklari Evrensel
Bildirgesi, bazen Uluslararasi Siyaset, ticaret ve guvenlik anlagmalari olarak
ortaya koymaktadir. Ancak ozellikle ginimuzde kullanilan yayilma dillerinden

biri yukardaki dillerden daha farkli daha etkili ve daha hizlidir. Bu dil, genellikle



cokultarlalik, sinirlarin kalkmasi, kulturel hareketlilik, kilturler arasi diyalog gibi
postmodernist ve olabildigince himanist isimlerle kamufle edilmeye ¢aligilan
Klresel ve Kiultirel Homojenlesmedir. Kiresel Homojenlesme inang, yasam,
egitim, Uretim ve tuUketim Kkualtarlerini, yani yasama dair her seyi, birbirine
benzeterek tektip bir dunya anlayigi ortaya koyarak insanlar arasindaki
farkhliklari ortadan kaldirmaya calisir. Genellikle kitle iletisim araglari ve
uluslararasi buyuk etkinliklerin yaydigi reel ve sanal imgeler bu dilin en buyuk
araclaridir. Bu araclar Bati merkezli olup yaydiklari imgeler yoluyla Global bir

kaltar olusturmaya calisirlar.

Waters’a (akt; John Tomlinson, 2004, s; 39) gore; “Mallarin karsilikh degisimi
yerellestirir, siyasetinki uluslararasilastirir ve sembollerinki kiiresellestirir. insan
toplumunun kuresellesmesi kulturel iligskilerin ekonomik ve siyasi duzenlemelere
nazaran ne kadar etkili olduguna baglidir. Ekonomi ve siyasi yapi, kiresellestigi
Olclde; yani ikisi arasindaki aligveris sembolik olarak gercgeklestigi slrece
kuresellesebilir. Kulturel alandaki kuresellesmenin boyutu ekonomik ve siyasi

alanda yasananlardan daha buyuktur”.

Sembolik olanin bu kadar hizli kuresellesebilmesinin sebebi daha hizli
tasinabilmesi yani deyim yerindeyse zamandan ve mekandan nispeten
miinezzeh olmasidir. imgelerin {retimi ve yeniden (iretimi daha kolay olmasi ve
Ozellikle bilisim teknolojisinin de bu verilerin olabildigince hizli ve ¢oklu
paylasimina olanak saglamasi onu buyuk bir kudrete doénustirmektedir ve

kudret her cagda egemenlerin vazgecilmezi olmustur.

Kuresellesmenin temel dinamigi olan hareketlilik yani mobility, yerele dair her
seyi yerinden soOkup yersiz-yurtsuzlagtirarak, kendi blnyesine dahil edip,
kuresel, yapay bir kultir hareketliligi olusturmaya calismaktadir. Bu yapay
kaltar, bireylerin ve toplumlarin yagsam tarzlarini daha dogrusu uretim ve tuketim
iligkilerini kontrol altinda tutma amaciyla sermaye tarafindan yonetilmektedir.
Sermayenin, kulturd kuresellestirirken kullandigi en buyuk silahlari medya,
reklam ve sanattir. Zaten, gunimuzde bu Ucgunu hem yapisal olarak hem de
islevsel olarak birbirinden ayirmak oldukga gugtir. Balzac (2005, s;130) eski

zamanlarda, sofistler sinirli sayida insanlara hitap ettiklerini ama gunumuzde



ise sistemli medya araciligiyla bir ulusu tamamen yoldan c¢ikarabilecegini

soyler.

Gunumuzde kaltdr, her seye benzerlik bulastirir, filmler, radyo ve dergiler bir
sistem meydana getirirler. Bu alanlarin her biri kendi iginde ve hep birlikte
sozbirligi icindedirler. Kiltir agikga ve futursuzca, herhangi bir meta Gretimi
sektorundeki uretim kurallarina uyan bir sanayi haline gelmistir. Kulturel Gretim,
bir batln olarak kapitalist ekonominin ayrilmaz bir pargasidir (Adorno, 2008, s;
12).

Ancak, sanatt medya ve reklamdan ayiran Ozelligi kendisinin hem meta
degerinin olmasi hem de ruhani bir boyutunun olmasidir. Bu iki dzelliginden
dolayl sanat egemenler tarafindan tarih boyunca strekli kullaniimistir. John
Berger, Gorme Bigimleri adli kitabinda , sdyle der; “Her donemde sanat ydnetici

sinifin Ulkusel ¢ikarlarina hizmet eder”. (Berger, 2009, s; 86).

GuUnumuzde ise sanat belki de tarih boyunca hi¢ olmadigi kadar sistemin
hizmetinde olmustur, hatta bizzat sistemin kendisine déndsmustir. GUnimiz
sanati, egemenlerin ilgisini G¢ temel ydonuyle ¢ekmektedir. Bunlardan birincisi;
sanatin bir yatirrm araci olmasi, ikincisi; egemenlerin kendi hegemonyalarini
mesrulastirmak icin kullandigi bir ara¢ olmasi, Ug¢lncusl ise sanati kitle
kultarine yaklastirarak kuresel gapta global bir dislince, begeni ve yasam tarzi
olusturmasi. Bunlarin hepsi ayri ayri birer arastirma konusu olacagindan burada

yalnizca kisa kisa deginilecektir.



2. BOLUM
SANATIN TiCARILESMESi ve KURESEL HAREKETLILIK

Vaktiyle savas gemilerine, daha sonra ticaret kolonilerine ve kéle tacirlerine yollari aganlar

Cizvitlerdi, simdiyse bu gbrevi sanat sergilerinin dlizenleyicileri iistleniyor.

Jean Dubuffet

2. 1. BiR YATIRIM ARACI OLARAK SANAT

Sanati yoneten, sermaye olunca dogal olarak da sanata bir isletme, bir yatirm
araci ve meta gozlyle bakilmaktadir. Marx’a gore “Zihinsel Uretimin en yuksek
dizeyini temsil eden sanat eserlerinin, burjuvanin goézinde bir kiymet ifade
edebilmesi i¢in, dogrudan maddi zenginlik Uretebilecek seyler olarak

sunulmalari gerekir” (Karl Marx, Akt; Thompson, 2008).

Sermaye sahipleri, sanati herhangi bir ticari isletmeden, sanat Urlnlerini de
herhangi bir ticari mal veya hizmetten ayirmadiklarini acik agik belirtmekten
cekinmezler. Sermaye sahiplerinin bu tlr agiklamalari bir ¢ok sanatgi igin bir
ipucu, bir vahiy gibi algilanmasinin yaninda bir¢cok sanatc¢i da bu durumu kendi

dilleriyle yani sanatsal Uretimleriyle elegtirmislerdir.

Hans Haacke, sanat sergilerine destek vererek sanati kendi c¢ikarlarina alet
etmek isteyen sirketleri, islerinde pek c¢ok kez elestirmistir, Ornegin;
reklamlarinda zaman zaman “Bir sirket ancak sanatla buyur” sloganini kullanan
Philip Morris’in bir Picasso sergisinin sponsorlugunu Ustlenisini incelikle alaya
alir (Wallis, 2005). (Resim 1).



Resim;1. Hans Haacke, "Cowboy with Cigarette 1990
94 x 80 cm.



Hans Haacke Sosyal Cila isimli bir diger isinde ise, her biri GnlQ bir is adaminin
sanat sergilerini desteklemenin mali yararlarini 6éven ifadelerine yer veren alti
adet aliminyum panelden olusmaktaydi. Ornegin bir panelde CBS’in eski
yoneticisi Frank Stanton’in su sézleri yaziliydi; “Onemli olan su: Sanatin apayri
bir alan olmadigi, is dunyasi da dahil olmak Uzere hayatin tum vecheleriyle
iligkili oldugu, hatta is dunyasinin ayrilmaz bir parcasi oldugu kabullu giderek

yayginlasiyor.” (Wallis, 2005). (Resim 2).

-

hsim;z, Hans Haacke, Sosyal Cila, 1975
Aliminyum Plaka, 76,2 x 76,2 cm.
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Resim 3 ve 4te ise Tirkiye'den bir érnek bulunmakta. istanbul Modern
Yoénetim Kurulu Baskani Oya Eczacibasi’nin, Artun’un (2011, s;125)
aktardigi sozleri, “(Sanat isletmesinin) herhangi bir isletmeden farki yok
aslinda. Urlin olarak sanat yapitlari var.” sézii Microsoft Ofis Word
Belgesinde Webdings yazi karakteriyle kodlanmistir. Ortaya c¢ikan imgeler
icinde endustrilesme, Uretim, tuketim, iletisim, kent hayati ve insanin bu
kapitalist iligkiler icindeki yerini simgeleyen imgeler sasirtici bir sekilde, yukarda
s0zU gegen cumleyle, ortusmektedir.
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Resim 3, Seckin Aydin, Sanat Bizi Isletiyor, 2012
Dijital Baski, 200 x 115 cm.



Resim 4, Resim 3’ten ayrint.
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Oya Eczacibasr’nin ayni s6zunu elestiren bir bagka ¢alisma da Kamusal Sanat
Laboratuvari adinda bir olusumundan gelmektedir. Kamusal Sanat Laboratuvari
istanbul Modern Miizesi’'nde bir serginin acilis kokteylinde “Miizecinin Cantasi”
adl dijital canta ile performans gergeklestirmistir. Uzerinde dijital bir ekran
bulunmakta ve ekranda ise “Miiessesemiz Klimalidir” ibaresini “Istanbul
Modern” logosu karakterleri ve font renkleri ile yeniden yorumlayarak ironik bir
goénderme yapmistir. Performans suresince sessiz protestolarini strdiren grup
uyeleri dijital ekranli ¢antadaki kare kod goruntusunun yer aldigr kartlar
dagitmistir. Telefonlarina kare kodlari okutan sergi davetlileri Kamusal Sanat
Laboratuvar’nin web sayfasinda yer alan “Mizecinin Cantasi” adli baglantiya
yonlendirilip Web sayfasinda yer alan muzenin mudari Oya Eczacibasi’nin
“(Sanat isletmesinin) herhangi bir isletmeden farki yok aslinda. Sadece (rln

olarak sanat yapitlari var.” agiklamasi ile karsilasmiglardir (Resim 5 -6).

Resim 5, Kamusal Alan Sanat Laboratuvari, Mizecinin Cantasi, 2012
Cantaya yerlestirilmis Dijital ekran.
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/ G Kamusal Sanat Laboratuva
€« C O kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/p/muzecinin-cantas.htm %8 X

KamusaL
sanat
Laboratuvari

Miizeci'nin Gantasi Blogda Ara

Oya Eczacibagi

Oya Eczacibagi . Hakkinda
Kentsel Dontstim (2)
_Sanat / Sermaye (2) =

17:58
25.02.2012

Ll D)

ReS|m 0, Kamusal Lana Sanat Laburatuvarl internet Sitesi.
Performans aninda okutulan karekodlarla baglaninlan site.
http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/p/muzecinin-cantas.html

Benjamin Buchloh, c¢agdas sanatla ilgili kotumser yorumlarinda, kullanim
degerinin giderek daha fazla geri plana itildigini ve sanatin da (para gibi)
neredeyse sadece mubadele degderinden ibaret bir meta haline geldigini soyler.
Daha ileri bir agsamada, sanatta kullanim degerini gerceklestirme iddiasindan
bile vazgecilir; sanatgilar yalnizca, sanat ile meta kulturt arasinda higbir ayrimin
kalmadigi yeni ortami yansitir ve incelerler —higbir elestiri getirmeden, higbir
degisi arzusu gostermeden. Bodylece, mubadele degerinin maddi tezahuru
olarak sanat, metalarin en soyutu olan parayla ayni kosullara sahip olur —
nitekim zenginler tarafindan gergekten de para gibi, yari likit spekulatif sermaye
gibi kullanihir; bunun sonucunda da mubadele degerinin igsellestigi pek ¢ok
sanat nesnesi, herkesin gozlerinden irak, sirf bu amacla yapiimis depolarda Kkilit
altinda tutulur (Stallabrass, 2004).

Eserin kullanim ve mubadele degerini ele alan Broodthaers, kendisinin kurmusg
oldugu Modern Sanatlar Miizesi'nin Kartallar Departmani i¢in agcmis oldugu
Finans Béliimi’'nde bir kilogramlk saf kilge altini ¢ok sayida bastirip, altini

piyasa fiyatinin iki katina satmayi planlamistir. Fiyatin yarisi sanat eseri olarak


http://kamusalsanatlaboratuvari.blogspot.com/p/muzecinin-cantas.html
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kullanim degeri icin, diger yarisi da altinin kendi ham degeri olan mubadele
degeri olacakti (Resim; 7).

Resim; 7. Marcel Broodthaers, Saf Kilge Altin, 1971,
Modern Sanat Mizesi, Kartallar Departmani, Finans BAlumu.
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Sanatin, herhangi bir ticari Grin gibi kendine ait, Uretimi, sevk ve idaresi,
mezatlari, spekulasyonlari, ¢ekleri, senetleri ve komisyonculari bulunmaktadir,
yani kendine ait bir pazari ve mubadele kurallari olan sektérdir. Gintz’'e (2010)
gore; Kulturel alanda avant-garde dusunce sahip oldugu inandiricilik kirintilarini
yitirirken, sanat, gozle gorulur bigimde kultirel endustriye dahil oluyor, gosteri
toplumunun ortaya c¢ikisina katkida bulunuyor ve birinci dereceden bir

spekulasyon nesnesi degerine donusuyordu.

Sanatin pazarlanmasini, A. Alfred Taubman sdyle ifade etmektedir; “ Kiymetli
bir Degas tablosu ile buz gibi bir bardak alkolstiz biranin satisinda, pazarlama
zorlugu acgisindan, asla dlsiinemeyecegdiniz kadar ¢ok benzerlik vardir’ (Akt;
Thompson, 2008).

Resim 8'de sanatin herhangi bir mal gibi alinip satiimasina génderme
yapmasinin yaninda, asil vurgu yapilan nokta sanat komisyoncularidir. Video ve
performans gibi iglerin siire cinsinden, ki boyutlu islerin metre kare cinsinden,
ug boyutlu iglerin ise ebat ve agirlik cinsinden hesaplanip satildigini gosteren bu
calismada, sanat kurumlarinin, sanatin Uretiminden teshirine,
pazarlanmasindan satisina ve sevkiyatina kadar tamamen bir ticaret mantigiyla
calistigina génderme yapmaktadir. Ve Quatremére’nin dedigi gibi; “Sonunda

sanat eserlerini bir senete gevirmeyecegimizi kim bilebilir?”
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Resim 8, Segkip AYDIN, Sanat Irsaliyesi, 2010
Dijital Baski Uzerine El Yazisi, 13 x 16 cm.
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Sanat eseri ticareti salt guniumuze 6zgu bir sey dedildir ancak tarihin higbir
doneminde sanat eseri ticareti gunumuzdeki kadar kurumsallagip organize
olmamigtir. GUnUmuzde sanat, piyasasiyla, ulusal ve uluslararasi kurumlariyla
resmen bir sektor haline gelmistir. Bu konuda, Baudrillard (2010) “GlUnumuzde
sanat, tipki herhangi bir ticari igletme gibi, kariyer firsatlari, karli yatirnmlar ve

yuceltilen tuketim nesneleri sunuyor” der.

Sanat piyasasi o kadar buyuk bir hal almisti ki, artik kendi gidisatina
birakilamazdi. Sanat eserlerinin Uretiimesi sanatginin bireysel disavurumlarinin
Otesine gegip, bir ticari arin gibi “gideri olan” bir seyler olmalydi. Eski moda,
kullanim degerinin 6n planda oldugu, sipariglerin yerini, yeni moda mubadele
degeri On planda olan siparisler almaya basladi. Buna verilecek en gdozde ornek
de Damien Hirst'un kopek baligi olacaktir. Saatchi Galeri Damien Hirst'e destek
vererek sanatcinin istedigi turde bir eser Uretmesini Onerir, ancak burda
sanatcinin ve Saatchi Gallery’nin gizil anlasmasi bellidir. 1991 yilinda, Hirst,
toplamda £50,000.’e mal olan formaldehit solisyona yatiriimis koépekbaligi
dlust isini yapar ve igin isimi “Yasayan Birinin Zihninde Olimin Maddi
imkansiz§1” olur. Saatchi Gallery yillarca bu ¢alismayi farkli yerlerde sergileyip
ve gerekli reklamlari yaptiktan sonra, 2004’te Charles Saatchi
komisyonculugunu yaparak eseri Steven A. Cohen’a 8 milion ABD Dolarina

satar (Resim 9).


http://en.wikipedia.org/wiki/Steven_A._Cohen
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Resim 9, Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Maddi imkansizhigi, 1991.
Tigger cins Kopek Baligi, Cam, Celik, %5 Formaldehit soliisyon. 213 cm x 518 x 180 cm

Sermaye sahipleri ve sanatgilar arasindaki bu karsilikli jestler ve sanat eserinin
arkasindaki bu on binlerce dolarlik yatinnmlar -bu yatirrm sadece kopek baligi
veya solusyon parasi olarak dusunulmemelidir, ¢unkl o kdpek baliginin o kadar
fiyata satilabilmesi icin yillarca siren sergilemeler, reklamlar, tanitimlarin hepsi -
sirdan bir sanatgl icin mini bir servet degerinde sayilabilir. Resim 14’teki
calismada Damien Hirst’'ln bu isi ve isin ismi ironik bir dille elestiriimistir.
Calisma, elestirdigi isin 10/1’i oraninda kugultUimus olup, bir ucuzluk
pazarindan alinan oyuncak/plastik bir képek baliginin 21.3 x 51.8 cm.
ebatlarinda su dolu bir akvaryuma vyerlestiriimesiyle gerceklestiriimigtir.
“Yasayan birinin zihninde 6limUn maddi imkansizhdl’” olan eserin ismi de
“Siradan bir sanatginin eserinde Uretimin maddi imkansizlid1”” olarak

degistirilmistir (Resim 10).


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/3/38/Hirst-Shark.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/3/38/Hirst-Shark.jpg
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Resim 10, Seckin Aydin, Siradan Bir Sanatginin Eserinde Uretimin Maddi imkans:llgl, 2011.
Cam, Plastik Kopek Baligr, 21.3 x 51.8 x 18 cm.

Damien Hirst 6rneginde de goruldugu Uzere sanat piyasasi yillarca surebilecek
uzun vadeli yatirrmlar ve milyon dolarlari bulabilecek kadar buyuk satislariyla,
yillik toplam piyasa satis miktarlari milyar dolarlari gegen, oldukg¢a biyuk bir
piyasadan olusmaktadir. Oyleyse bu bliyik piyasa siradan sanatcilara veya
galericilere birakilamayacak kadar kiymetli ve buyuktur.

Sirketler  actiklari  muzelerin/galerilerin ~ basina  kuratorleri  getirirken
muzeler/galeriler de yonetimlerine igletmecileri ve pazarlama uzmanlarini
almaktadirlar.  Bu durum muzelerin/galerilerin  nasil  girketlestiginin  ve
sirketlerinde nasil muizelestiginin/galerilestiginin ve dolayisiyla mize/galeri ve
sirket arasindaki o keskin ayrimin nasil da giderek kayboldugunun
gOstergesidir. Sadece i¢ ice gecgen sanat ve ticaret kurumlari degildir, ayni
sekilde bu kurumlarin aktorleri de birbirine donlismustir. Sermaye sahipleri
piyasanin nabzini tutabilmek igin sanatla oldukga hasir nesir olmuglardir. Bu
kadar finans ve sevkiyatin dondugu bir ortamda sanatgilar ise birer mal
yoneticisi ve finans takipgisi gibi davranmaya baslayip bu yonde kendilerini
gelistirmeye calismaktalardir. Artun, (2011, s;71) bu konuyu soéyle agikliyor;
“Istanbul’daki  Universitelerde “sanat yénetimi” derslerinin  agilmasinin

Onculigunu yapan Beral Madra’ya bakilirsa her sey apaciktir;” diyor ve
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Madra’'nin iki Yilda Bir Sanat isimli kitabindaki su ciimlesine atifta bulunuyor;
“‘Mizenin bir sanayi kurulugsundan higbir farki yoktur; birisinden tuketim mali
cikacak, digerinden sanat yapitt ve Kkuiltir cikacaktir; ve bu, dinyaya

pazarlanacaktir”.

Resim 11 ve 12’de Beral Madra’nin bu s6zu, Microsoft Word belgesinde
Webdings karakteriyle kodlanmistir. Cumlede s0zU gegen sanayi, kurulusg,
tuketim, dlnya, pazar ve bu sistem igerisindeki insani algilar ve duygular, gibi

kelimeler ile bunlara denk gelecek imgelerle kodlanmistir.

Gozden Gegr  Gorunum
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Resim 11, Seckin Aydin, Algi Sekillenmesi, 2012
Dijital Baski, 200 x 115 cm.
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Resim 12, Resim 11’den ayrintl.

Sanatla sermaye arasindaki bu benzesme sadece yonetimsel olarak degil
ulusasirilasma ve yeni piyasalara acillma gibi hususlarda da aynilik
gostermektedir. Hemen hemen tum dunyayl saran kapitalizmin yayilmaci
anlayisina paralel olarak sanat da kuresel etkinlikler yaparak yenidunya
duzenine kendini hemen adapte etmigtir. Post-endustriyel dodnemlerde
sermayenin, dretimin ve Uretim ydnetiminin sinirlarini kaldirarak tim danyay! bir
fabrikaya donustirme cabasi, kendini, sanatta ve sanat yodnetiminde, tim
dunyay! bir galeriye ve tum hayati bir sanat etkinligine donustirime cabasi
olarak gdstermektedir. Ozellikle komunizmin ¢okip, kapitalizmin hemen hemen
tum dinyayi sarmaya baslayacagi 90l yillarda, ayni sekilde tim dinyay! saran
kiresel etkinlikler furyasinin da baslamasi bu paralelligi ortaya koyuyor.
Ozellikle sermayenin destekledigi bienaller tam anlamiyla kapitalizmin kultirel

sizma bigimi olarak gorevlerini en iyi sekilde yerine getirmektedir.
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Bienaller, 6zel sermayenin ve ekonominin kultir alanina gincel sanat kihdinda
dogrudan mudahalesidir. Bati Avrupa’nin somurgeci genisleme c¢aginda
bienaller ve ¢ok uluslularin ve ulusal aile holdinglerinin nazik destekleriyle diger
yerlerde duzenlenen diger etkinlikler pazar kazanimlarina dair sureclere;
rekabetin bertaraf edilmesine, ucuz sanatsal, gen¢ ve yenilik¢i konumlarin
garanti altina alinmasina, stratejik ittifaklar Gretilmesine denk gelir (Grzinic,
2007).

Festivaller ve bienaller yalnizca sanat etkinlikleri olarak degil, kiresellesmenin
ve ekonomik canlanmanin motorlarindan biri olarak gorulir. Bu inang, festival
ve bienalleri kent seckinlerinin ilgi ve etki alanina sokmustur (Yardimci, 2005, s,
12). Bienallerin ve muzelerin bu 6nline gecilemez kiresel hareketliliginin altinda
yatan nedeni, Satallabrass (2004) soyle acikhiyor; “HiUklUmetler, kentlerin
birbiriyle yatirnm, sirket yonetim merkezleri ve turizm konularinda kiresel
duzeyde giderek yogunlasan bir rekabet icinde oldugunun farkindadir. Bu
yarista en basarili olan kentler, dinamik bir ekonomiye sahip olmanin yani sira,
cok cesitli kulttir ve spor faaliyetleri de gergeklestirmek zorundadir”. Bu konuda
Groys (Jongen, 2007) S$oyle der; “butin egemen ulkeler, tabiri caizse

kapitalizmin nisanh kizlaridir. islevleri, kapitalin glivenini kazanmaktan ibarettir”.

Yerel sermayeler bu tur kuresel etkinlikleri kendi Ulkelerinde yapabilmek igin
adeta birbirleriyle yaris icerisindedirler. Ayrica bu, onlar icin, kendine guvenilir
bir ortak izlenimi vererek uluslararasi sermayeye eklemlenme sansi verir. Bu

yuzden bu tur etkinlikleri oldukga yuksek rakamlar harcamaktan ¢ekinmezler.

Bu arada hi¢ unutulmamasi gereken bir ayrinti var, sanata yatirrmi holdingler
yapmiyor, siz yapiyorsunuz. Devlet, 6zel sektorin guclinl ve ayricaligini
arttirmak i¢cin kamu butgesini kullaniyor. Turkiye’de 2004 yilinda kabul edilen
Kaltir yatinmlari ve Girigsimleri Tesvik Kanunu 6zel sektérin ddeyecegi gelir
vergisi ve kurumlar vergisinden kultur ve sanat etkinliklerine yapilan yatirimlarin
tamamini diguyor. Holding bir elindeki parayi diger eline aktariyor. Clnku kendi
muzesi, Universitesi, galerisi ve vakfi var. Bu kurumlarin éncelikli iglevi ise halkla
iligkiler ve reklamdir. (Bakgay, 2008, s; 21).
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Buraya kadar sanatin ve sermayenin nasil igice gegctigini ve sermayenin, sanati
direk ve dolayl sekillerde nasil bir yatinm araci olarak kullandigini gorduk.
Bundan sonraki bolumde ise sermayenin, sanati kitleleri yonlendirmek i¢in nasil

kullanildigina yer verilecektir.

2. 2. HEGEMONIK SISTEMIN SUREKLILIGI; BILING SANAYii

Bir batin olarak sanat dunyasi, 6zellikle de muzeler uygun bir tabirle “biling
sanayii” olarak adlandirilan seyin pargasidir. Alman yazar Hans Magnus
Enzensberger, yirmi yili agkin bir sire 6nce bu tabiri bir makalesinin bashgi

olarak se¢misti (Haacke, 2006).

Kitle kaltirt, Hegemonik bir yonetim bigimidir. Hegemonya zorla dayatilan bir
yonetim bigimi olmamakla birlikte, yonetilenlere genellikle, kultdr, inang, bilim ve
ideolojik vyollarla igsellestirilerek dayatilir. GUnUmuzde insanlar, medyanin,
iletisim araglarinin, sanatin vs. bir ¢cok seyin elbirligiyle olusturdugu bu kuresel
sistemde, Artun’'un (2011, s;70) Dbelirttigi gibi  “yonetiimek Uzere
tasarlanmaktadirlar... Kultlralizm denen ve Kiltlrcullk olarak da ¢evrilen neo-

liberal kultar politikalarinin 6z budur.”

Egemenler, kendi istedikleri ydnde bir disince ve tuketim kiltirt yaratabilmek
icin kUresel ¢apta blyuk etkinlikler duzenlemenin yani sira bulunduklari tlkenin
hemem hemen tum kdltdr alanlarina hakim olmaya c¢alismaktadirlar. Sanat
dusuncesinin gekillenmesinden icrasina, sergilenmesinden satilmasina kadar
sanatsal surecin timdnd kontrolleri altina almistirlar. Sermaye gruplari kendi
muzelerini, galerilerini, yayin evlerini, Universitelerini kurumustur ve hatta kendi

sanat festivallerini diizenlemektedirler.

Bourdieu’nun “kultrel aracilar” olarak adlandirdigi kultlr, sanat ve egitim
kurumlari veya bu alanlarda s6z sahibi olan grup ve kisiler, kultirel sinirlarin
cizilmesinde 6nemli rol oynar. Bu grup ve kisiler, neyin sergilenmeye deger bir
sanat eseri veya gegerli bir elestiri sayllacagi konusunda goérus bildirdikleri
zaman, kurumsal otoriteleri yuzinden genellikle gorusleri dogru kabul edilir.

Ayni nedenle, kentin resmi kalturinu tanimlama, sinirlarini gizme yetkisine
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sahip olurlar. Kimi tarih, gelenek ve pratikleri bu kultur i¢cinde tanimlar, kimileri
elerler. Bu elemeyi yapma hakkina sahip olduklar igin, sanat akademileri,
muzeler ve galeriler gibi kurumlar, Gatekeeper (se¢im veya eleme yapan kimse)
olarak anilir. Buyuk sermaye gruplari da, sponsor olduklari bu kurumlar
araciligiyla kent kalturi Uzerinde s6z sahibi olur, kiltirel Uretim ve tuketim
sureclerini sekillendirir; hangi pratiklerin sergilenme olanagr bulacagini
belirlerler (Yardimci, 2005, s;127).

Guncel sanatin, uluslaarasi gorunarlik, “network” kurma telasi ve kendi
pratiklerini belirleyen alanlara-arastirmalara ulagsma-yonelme gibi sanatgilari ve
kUratorleri yakindan ilgilendiren temel dinamiklerini digundugumuzde; bu
sergiler ilk basta her seyden 6nce aciliglariyla, parti organizasyonlariyla ve bir
araya getirdikleri profesyonel kadrolarla dretimin daha sonraki yillardaki
sirkulasyonunu belirleme anlaminda gugclu itici etkilere sahiptir (Yildiz, 2008, s:
40).

Sermayenin tamamen kontrol altina aldigi bu sanat dunyasinda bir
eserin/sanat¢inin  sergilenmesi, dolagsima girmesi ve satiimasi bu
Gatekeeper’ler tarafindan kontrol edilir. Clunku bu “kulturel aracilar” hangi
sanatc¢inin populer olacagini ve hangi eserin nerede sergilenip kaca satilacagini
belirleyebilmektedirler. Resim 13’te bu durumun analizini yine sanatin kendi dili

kullanilarak ortaya konulmaya c¢aligiimigtir.



ARTKOD

Artkod, bir eserin basanli veya basarisizhdini tespit etmek igin eserin sanatgisina dair baz
on bilgilerin kavramsallagtiniarak kodlanmasi yoéntemidir. Artkod nicel bilgileri verir.

Artkodun ¢dzOmienmesinde maddelere verilecek deder/puan Sanatgiya, Kiratore ve Galeri
modorane gore degisiklik gosterebilir, yani maddelerin karsilig: olan bilgilere verilen deger/puan,
yine bu artkodu degerlendirecek olan kiginin/kigilerin veya kurumun/kurumlann ilgisine,
bedenisine, dnyargisina yasamsal kaygisina gore olumiu veya olumsuz olabilir..

Ornegin sanatginin cinsiyeti veya yasadig: yere verilecek olumiu veya olumsuz tavir artkodu
degerlendirecek olan kiginin/kurumun tercihlerine ve tutumuna gore degisebilir. Ayni sekilde
artkodu g¢odzilecek sanatginin daha dnce caligtigr kisi ve kurumlar da artkod ¢ézicinGn tavrini
belirleyebilir, veya konsepte gore i Gretme/kendi i¢ dinamiklerine gore is Gretme bazen arti
degder olurken bazen eksi deger de yaratabiliyor..

Artkod maddeleri;

1- Cinsiyet : 1 rakam erkekleri, 2 rakami ise bayanlan ifade eder..

2- Ulke : genellikle uluslar aras: artkod ¢ozUmande kullanilir.

3- Sehir  : genellikle ulusal artkod ¢6zOmande kullanilir.

4- Bildigi yabanc: diller : bazen temel sart niteligi tagimaktadir,

5- Katildig: yurtdigi sergiler ve bienaller : bazen [Y| SANATCI kistasinda temel sayilir.

6- Katildi§: yurtigi sergi ve bienaller: sanatginin katildigs yurt igi sergileri gosterir.

7- lligkilendigi kGratérier: sanatginin iligkilendigi kiratorleri gosterir.

8- lliskilendigi galeri ve kurumlar: sanatginin iligkilendigi galeri ve kurumlar: gosterir.

9- Dosyasindaki i sayisi: sanatginin sundudu dosyasindaki iglerin niceligini gosterir.

10- Konsepte gore is Gretme performansi: 5 puan (zerinden degeriendirilir.

11- Kendi dinamiklerine gore i Gretme performansi; 5 puan Gzerinden degerlendirilir.

Bu maddelerin herbiri ayn ayn degerlendirildigi gibi maddeler arasinda bir korelasyon da

sdzkonu olabilir.

Bir Artkod ornegi;

maddelerin nicel kargilig

752115
FTTI

|1382341
THTIE

10 1

madde numaralan

Resim; 13, Seckin Aydin, “Artkod” 2010
Fotoblok, 63 x 49 cm.
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‘AB ve ABD'de kultur/sanat kurumlarinin yonetimi profesyonel igletmeci ve
pazarlamacilarin eline ge¢mis durumda ya da ge¢meye hazir. Kuratorler ve
diger sanat/kultir uzmanlari bu kisilerin altinda c¢alisiyor ve giderek yodnetici
kimlikleriyle ©6ne cikiyor; sdylem ve elestiri cografyasindan uzaklasiyor.
Sanatgilar, koleksiyoncu, galeri, kirator uzlagsmasindan suzuilerek kurumlara
ulasabiliyor. Kurumlarin genel politikalarini ve igeriklerini de buyuk
koleksiyoncular ve sanat yapitina yatirrm yapan sirketlerin temsilcileri belirliyor”
Madra (2006). Tabi, bu durum artik sadece AB ve ABD’de degil neredeyse

dinyanin her yerinde bdyle islemektedir.

Boylesi bir ortamda, anaakim uretim bigimlerinden siyrilip, ayriksi bir tutum
sergileyebilecek, alternatif séylemler gelistirebilecek, iktidar analizi yapacak
islerin onaylanma ihtimali ¢ok zayiftir. Bu durum, piyasada var olmak isteyen
sanatglyl ve onun sanatini, egemenlerin bitmek tikenmek bilmeyen hirslarina

birer silahsor olarak tayin ediyor.

Gintz (2010) ise “sanatcinin konumu belirsizdir. Calismasinin sanatsal
kurumlari ziyaret eden oldukga genis kitlelere ulasmasi icin, kendisinden sik sik
diger kalturel tuketim Granlerinden pek de farkli olmayan niteliklere sahip eserler

yapmasi istenir” der.

2. 3. SANATIN KITLE KULTURUNE YAKINLASMASI ve METALASMASI

Tiedemann, Pasajlar yapiti icin kaleme aldigi giris yazisinda soyle der; Walter
Benjamin’e gore 19. Yuzyildaki kultirin yazgisi meta olmak yazgisindan baska
bir sey degildir, bu 6zyapi kendisini kultirel varliklarda “fantazmagori”, niteligiyle
sergilemistir. Fantazmagori, yani aldatici goruntl, artik malin kendisidir.
(Benjamin, 2011, s;24).

Birer mal haline getirilen yani Metalastirilan sanat ve sanatgi, hegemonik
sistemin sdrekliligi icin kitle kultirine donusmektedir. Kitle kualtarane
yakinlagtirilan ve egemenlerin slUzgecinden gecerek buyuk etkinlikler

araciligiyla kitlelere ulasan ve ideolojik dusuncenin c¢ogaltiip aktariimasini
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saglayan sanat, bu sayede istenilen dusince ve yasam bigimlerini populer hale

getirerek sistemin surekliligine katkida bulunur.

Sanat Gatekeeperleri tarafindan segilerek en ¢ok dolagima giren ve satilarak
medyada en ¢ok ses getiren isler, en ¢ok gorunurluk kazanan igler olmaya
bagliyor ve bdylece sanatgilar ve sanat takipgileri Uzerinde ister istemez sanat
yargisi olusturuyor. Egemenler tarafindan sanat yoluyla enjekte edilen bu
yarginin blyuk kitlelere ulagsmasi onu daha fazla mesrulastirip kiresel bir sanat
anlayisi olusturacaktir. Tam da bu noktada sanati ve iletisim araclarini,
kapitalizmin  mantiginin mesrulastinldigi  kamusal aracglar olarak goérmek

mumkudnddr.

Moris “Toplumun blyUk bir kesimi sanati eglence endustrisinin geniglemesi
olarak ve belki de televizyonun bir derece ustunde goruyor” (Robert, akt: Gintz,
2010, s; 95).

Sanat uzun slre 6nce salt “guzel” olmaktan c¢ikti, artik 6zerk de degil, sanat
dallari ve turleri dylesine gesitlendi ve genisledi ki (6zellikle medya, kultar ve
sanal gerceklik baglaminda) eskiden “sanat” kelimesinin net bir kargilik buldugu
batin sinirlar asildi. Dahasi da var: artik sanatsal tasarimdan gecip
guzellestiriimemis, oyle ya da bodyle bir kozmetik dokunustan pay almamig dogal
ya da imal edilmis ¢ok az nesne ve imge var. Neyse ki, kimse bu tur nesne ve
imgelerin sanat oldugunu iddia etmiyor, yoksa herhangi bir aligveris merkezi ve
turistik mekan sanat eseri olurdu. iste biitiin bu giizel ve cazip metalar arasinda
cagdas sanat ne guzel ne de cazip oldugunda secilebiliyor. Gelgelelim, en
ayriksl sanat UrUnleri bile birer meta: Kultur endustrisinin Urlnleri. Bir ¢cagdas
sanat nesnesi ile salt kiltirel meta arasindaki fark nedir? Gérunurde higbir fark
yok. Hangi agidan bakarsaniz bakin, her sey bulanik, karigik, melez ve kuskuya
yer birakmaksizin, kesin ve net bicimde “sanat” denebilecek higbir sey yok.
(Kreft, 2008, s; 10).

Sanatgilar, sanatin metalagsmasini yine sanatin kendi diliyle elestirmektedirler.
Ornegin, Fleury tiketim nesnelerine estetik bir boyut katarak onlarl sanat
objesine doénustirir. Ornegin tekerlekli aligveris sepetlerini altin  yaldizla
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boyayarak bir heykel kaidesinin Ustune yerlestirir veya bir ayakkabi
magazasinin halisini ve deneme sehpasini birer kaideye donusturerek Uzerinde

ve yanlarinda ayakkabilari sergiler (Resim 14, 15).

Resim 14. Sylvie Fleury Le caddy, 2000

Resim; 15. Sylvie Fleury, Pleasure, 1996



Damiend Hirst ise bir eczaneyi raflariyla birlikte oldugu gibi galeri ortamina
tasimigtir. Fleury’den farkli olarak objelere herhangi bir sanatsal mudahalede
bulunmayip onlari oldugu gibi yani kendi teshir sistemlerine gére sergilemistir
(Resim; 16). iste tam da bu noktada Boudrillard’ya katilmamak imkansiz gibi
geliyor “Sanatla alakasi olmayan her sey sanata donusmekte”. (Baudrillard,
2010)

Resim; 16. Damien Hirs, Parmacy, 1992.

Metalar kultirel karakter kazandik¢a, piyasasl genigleyen sanat daha da
metalasti ve kapitalist dizenin girdabina, giderek daha fazla kapildi. Sonugta,
insanlarin sanata yonelik tavri, sanattan asagi kalmadiklari iddiasinda olan
metalara yonelik tavirlarina benzemistir. (Stallabrass, 2004). Bir siper markete
girince karsilastigimiz rengarenk ambalajlar ve UrUnler tasarimcilar tarafindan
adeta birer sanat eseri gibi tasarlanmistirlar. Gursky, bir ucuzluk marketini galeri
ortamina tasiyarak galeriyi magazaya donusturtrken, tuketim nesnelerini de
birer sanat objesine donusturmustir. Gursky de Hirst gibi nesnelere herhangi
bir sanatsal mudahalede bulunmayip onlari magaza teghir sistemine bagli
kalarak sergilemistir (Resim; 17).
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Rsim; 17,nreas ursy, 99 Cent I, 2001

Gunumuzde bir metad olma ve sermaye yatirimi olarak sunulma beklentisi ve
umuduyla her sey guzellestirilir. Beklemenin ve bekleyeni bastan ¢ikartmanin
bu pozu, ilahi bakisa veya sermayenin bakigina bu ikram; iste tamda bu,
cagimizin estetigini belirleyendir (Groys 2007, s: 22). Bu estetik ayni zamanda
¢ogu sanatgcinin da estetik tavri olmaya baslamistir. Bu sanatgilar sanatin
gercekten bir sektdr oldugunun farkindadir ve piyasada var olmak igin ne tir
isler Uretilmesi gerektiginin farkindadir, simdi sirada kendini mikemmel bir

sekilde pazarlamak vardir.

Resim 18, 19, 20, 21, 22, 23’te sanatg¢i kendi tanitimini ironik olarak herhangi
bir ticari aktiviteye benzetmistir, bu aktiviteleri de Unlu sanatgilarin Uretim tarzlari
ile piyasadaki herhangi bir sektorun hizmet veya uretim sekliyle iligkilendirmigtir.
Bu calismalarda sanatin ve kitle kaltirinln i¢ ice gegislerine elestirel bir
goénderme yapmanin yaninda alt anlam olarak da sanatin ve sanatginin temsil

boyutuna dikkat gekmek istenmistir.
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Bu galismada, kartin, yeniden-uretiminin olanakliligi ve ebatsal olarak tagsinmasi

ve dagitiimasindaki kolaylik, eserin olabildigince uzak mesafelere ve
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olabildigince fazla sayida insana ulagsmasina olanak saglamis ve onu tam da
kapitalizmin mantigina uygun hale getirmistir. Ayrica, sanat urini hem
kendisinin, hem de sanatgisinin imgesi olmustur. Yani hem gosteren hem

gOsterilen ayni sey olmustur.

Gosteren ile gosterilenin tek sey olarak dolagima girmesini Baudrillard’in ve
kendisinin cumleleriyle Foster (2004, s; 35) sdyle aciklyor;

Baudrillard’a gére, Metanin yapisi ile gdstergenin yapisi- ikisi tek bir sey
olarak dolasima girecek sekilde- birbirini sekillendirir: Dolasima giren,
glinimuizde oldugu gibi, “gbsterge mubadele degeri“ne sahip “imge-
Urdnler“dir. Art Nouveau'nin, Bauhaus’'un ve daha birgok hareketin degisik
yollarla Ustlendigi sanat ile hayati yeniden birlestirme yonindeki kadim
proje nihayetinde hayata gecirilmistir- ama, avangardin 6zgurlestirici
emelleri dogrultusunda dedgil, kultir sanayiinin amansiz buyruklari
dogrultusunda. iste sanat ile hayatin ¢arpik uzlasmasinin giinimiizdeki en
temel formu tasarimdir. Evet, topyekdn tasarim dinyasinin yeni oldugu
sdylenemez: Art Nouveau tarafindan tahayyill edilmis, Bauhaus tarafindan
uygun aragclarla donatilmis, o zamandan bu yana da kurumsal klonlar ve
ticari taklitler aracihigi ile yayilmistir- ama ancak ginimuzin pan kapitalist
ortaminda tam anlamiyla hayata gegcirilmigtir.
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3. BOLUM
ESER ANALIZLERI

3.1. DOLASIMDAYIM O HALDE VARIM

Artik sira kitle kaltarindeki Grin/metanin dolasimina geldi. Sanatgi, tretimlerini
birer ticari meta haline getirdigi gibi kendisini de piyasada dolagimda olan, alinip
satilabilen bir metadya donusturmustir. Sanatgilar da meta gibi markalasmis ve
neredeyse bir imge haline doéndsmustir, bu sekilde dolasimi daha kolay
olmustur. Artik sanatginin ve isinin niteliginden ¢ok niceligi onemlidir ve
gunumuzde sanatgl Coca-Cola gibidir ne kadar uzaga giderse ve ne kadar gok

satarsa o kadar basarihdir.

Aslinda bu sanatcillar hi¢ farkinda olmadan sidresiz bir slrgline
gonderilmislerdir. Bu yersiz-yurtsuzluk ortaminda sanat¢i asla bir daha
yerlesemeyecek ve ona tayin edilen yodringede savrulup duracaktir. Kendi
eserleri ise, bazen onunla bazen de ondan ayri olarak, olduk¢a hizli degisen bu
piyasada surgunde olacaktir. Ona bigilen bu rolle, aslinda sanat¢i kendinden

surdlmustdr.

Walter Bejamin, Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapiti” basglikli  makalesinde yaptigi belireme bu durumla oldukga
ortusmektedir; “Sanatginin yalnizca calisma gucuyle degdil, ama teniyle ve
saclariyla, yuregiyle ve tum benligiyle kendini adadigi bu pazar, sanatgi
acgisindan, kendisi icin 6ngorilen edimi gerceklestirme aninda, fabrikada

uretilen bir mal ne kadar uzaktaysa, o dl¢ide uzaktadir” (Benjamin, 2011, s;66).

Resim 24, 25’te sanat¢inin, sanatgi olarak var olmasinin yegane kosulu olarak
dolagimda olug-una ironik bir dille yaklasilarak, Descartes’in “Dusuniyorum o
halde varim” s6zu, gunumuz sanat piyasasina uyarlanarak “Dolasimdayim o
halde varm” olarak degistiriimigtir. Dedistirilen cumle Microsoft Ofis Word
Belgesinde HolidayPi BT yazi karakteriyle kodlanmasi sonucunda bu tablo
ortaya ¢cikmigtir. Bu ¢alismadaki imgeler, cumlenin vurgulamak istedigi dolagim,
tuketim, farkh kulttrler, eglence gibi kavramlarla 6rtismektedir.
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Resim : 25, Seckin Aydin, “Dolasimdayim O Halde Varim”, 2009
Dijital Baski, 100 x 200 cm.

Bu dolasim, sanatgiya, daha fazla taninmayi ve daha fazla dolasimi getirecek
olan iligskiler agini kurmasina yaracaktir. Katildi§i her etkinlikte sanatin diger
aktorleriyle, kuratorler, yapimcilar, galeri sahipleri, koleksiyonerler vs., tanisip
iligkiler gelistirecektir. Bu da yine daha fazla dolasim demektir, daha fazla
dolasim ise daha fazla etkilesim ve benzesme demektir. Bu benzesme, hem

disuncelerin hem de Uretimlerin benzesmesidir.

Bu yatay hareketlilik, sabit kalindigi bir duruma gore daha fazla insanla temasa,
bu sayede daha fazla kilturin taninmasina yol acar ve bu da dusunsel
liberalligin ¢ercevesini genisletmistir. Pek ¢ok sanat dgrencisi ve gen¢ sanatci
internet sayesinde dunyanin pek c¢ok ayri noktasindaki okullara, degisim
programlarina, sureli barinma ve destek programlarina ulagsmakta ve bu da
surekli hareket halinde bir kitle yaratmaktadir. “Pek ¢ok sanat¢i gogebeler gibi
dunyay! dolagiyor, baglantilar kuruyor, arastirma yapiyor ve sergiler
duzenliyor... Kurator, sanatgli ve elegstirmenin dolasimi ve iletisim agi bu
gunlerde ¢ok yodun, bir karinca yuvasi gibi; kimse bu iglerin nasil dondugunu
kavrayamiyor ve tum bu hareketi haritalandirmiyor. (Chambert, 2003, akt;
Peklnlli, 2008) Bu dolagsim senelik sanatsal olaylar turizmiyle birleserek,
“Oteki’yi giderek merkeze vyaklastirmaya baslamig, Otekilik etiketini
kaybetmeden yasadigi bu yakinlasma da, onu degigsik baglamda en c¢ok
tartisilan konulardan biri haline getirmistir (Pekinlt, 2008 ).
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Postmodernizim “gok kulturlulik, kultarler arasi diyalog, otekini anlamak,
farklihga tahammul” gibi sloganlarinin aslinda otekiyle nasil bir diyalog kurulmak
istediginin bir gostergesidir, 6érnegin; farkh bir kiltire tahammul etmek, ortada

tahammul edilecek bir durumun oldugu dusuncesinin onaylayicisidir.

Resim 26’daki galismada, serbest piyasanin ve sanat piyasasinin 6tekiye bakis
acgisini Mevlana Celaleddin Rumi’'nin “Kim olursan ol yine de gel’ sozuyle
ortusturalup her iki piyasanin Otekiye bakiglarindaki hesapg¢i yonleri ortaya
koyulmaya calisiimistir. Serbest piyasa da, sanat piyasasi da “6teki’yi hem
uretim hem tiketim asamasinda gormek ister, tabi ikisinin de 6zunde uretim ve
tuketim iliskisine bagli ekonomik kaygilar bulunmaktadir. Bu yayilmaci Liberal

yaklasim, Mevlana ve Celaleddin isimlerinin ilk harfleri alinarak “Mc Donald’s”in

Mc’ine benzetilerek ortaya konulmaya calisiimistir.

Me RUMI

Resim 26, Secgkin Aydin, Otekim Olursan Ol Yine de gel, 2010
100 x 200 cm. Dijital Baski.

Piyasadaki sanat kurumlari, liberalizmin ideolojik sdylemlerinin birebir
uygulayicisi gibidir; kendilerini merkezlegtirerek oOtekileri alip populerlestirmek
ve Otekinin piyasaya, piyasanin da otekine olan asinaligini saglayarak aradaki
farkliliklari eritmeye calisir. Ozellikle yeni yetisen genc¢ sanatgilar igin
dlizenlenen sergi ve vyarismalar tabiri caizse onlari “evcillestirmek ve
ehlilestirmek” Uzere duzenlenen sergilerdir. Bu sergiler ironik bir sekilde iginde
su kelimelerin gectigi basliklarla dizenlenir “geng, taze, yeni, farkli, alternatif

vs.”. EQer duruma genis bir perspektifle bakilirsa, sistemin, farkh ve alternatif
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olanlari tespit edip onlarn ehlilestirmek gibi bir amacinin oldugu ortaya
cikacaktir. Bu tar sergileri “Oryantasyon Sergileri” olarak adlandirmak pek de

yanlis olmayacaktir.

Bu sergiler, aslinda Oku/'un devami olarak dugunulebilir. Egitim kurumunun
temel amagclarindan biri olan “bireyi topluma/sisteme adapte etme”, sanat
egitimi veren kurumlarda da ayni islevi gormektedir; bireyi/sanatgilyl piyasaya
adapte etmek. Bu adaptasyon, okullarda gesitli teorik ve pratik derslerle sanatgi
adaylarinda belirlenmis kaliplarda begeni ve uUretim tarzlarini olusturmaktir. Okul
disinda veya sonrasinda ise bu gorevi sanat kurumlari devralmaktadir. Bu
sergiler sadece sectikleri sanatgilari adapte etmiyor, ayni anda, elenenleri de,

bu oyunu sistemin kurallarina gére oynamalari dogrultusunda tembihliyor.

Bu adaptasyon ve tembihler, aslinda sanat piyasasinda var olmak isteyen
sanatginin hareket sinirlarini gizmektedir. Tembih niteliginde verilen uyarilar,
aslinda birer gizli emir Kkipleridir. Bu emirler sanatcilarin hem dulsunsel
cercevelerini hem de sosyal iligkilerini belirleyerek sinirlamaktadir. Resim 27°de
Turkge'de Uglncu ¢ogul sahisa yonlendirilen olumsuz emir Kipi olarak kullanilan
“...mayin” ile sanat piyasasinda gizilen sinirlar, tlke sinirlarina benzetilerek, giris
ve c¢ikislarin kontrol altinda tutulabilmesi amaciyla yerlestirilmis, “mayin” olarak
adlandirilan patlayicilar ve bu patlayicilarin yerlerinin belirlenerek caydirici
etkisini, kullanilan tabelalarla birlestirilerek sanat piyasasinin sinirlayici ve
tehditkar yonu ortaya koyulmaya caligilmistir. Bu sinirlar sanatgilarin ne olgude
iletisim kurabileceklerinden, neleri tartisabileceklerine, neleri okuyacagindan

neleri yazacaklarina kadar tUm sinirlari gizmistir.
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Resim 27, SegkinAydln, ...MAYIN!, 2010
Kagit Gzerine dijital baski, 10 ve 20 cm. yarigaplarinda.

Resim 28de “.MAYIN!” isimli ¢alismasinin 2011 yihinda yapilmis,
renklendirilmis versiyonu bulunmaktadir. Bu versiyonda, uyari isaretlerinin

renkleri olan siyah ve sari kullaniimistir.



Resim 28, Seckin Aydin, ...MAYIN!, 2011
Kagit Gzerine dijital baski, Herbiri 20 cm. yarigapinda.
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Hem okullarda hem de sanat piyasasinda olusturulan “Sanat Mitleri” sohret ve
parayla suslenmis bir dinya vaad etmektedir. Ancak bu dunya, kapilarini sinirh
sayida insana agmaktadir. Bu elemeden gecgebilmenin yolu, sistemin istedigi
tarzda Urunler vermek ve bu UrUnlerin pazarlamasini ¢ok iyi yapmaktan gecer,
bu da, ister istemez bu piyasada var olmak isteyen ve kendilerine vaad edilen
sohrete kavusmak isteyen sanatgilar arasinda bir rekabete yol agmaktadir. Bu
rekabet sanatcilar arasindaki diyalogu kisitlamakta ve hatta bazen olumsuz

yone ¢cekmektedir.

Sanat piyasasinin son derece rekabetci, guvencesiz, riskli kosullarinda, bu
riskleri dolayisiyla kendi gelecegini, kariyerini yonetme durumunda olanlar,
galeri, menajer vb. temsilcilerden 6nce, en basta sanatcilardir (Artun, 2011,
s5;182)

Postmodernizmin, Neo-liberalizmin kultirel uygulayicisi oldugu bu sekilde bir
kere daha gozler onlne serilmis oluyor, ¢unku; vaad ettigi diyalog yontemi
tamamen rekabete ve yarismaya yoneliktir. Bu yarigsmaci sanat piyasasi, geng
sanatgilar arasinda gorunurde birliktelik ama dusunsel ve eylemsel olarak
kopukluk getirmektedir. Postmodernizm, iddia ettigi diyaloun aksine gencg
sanatgilar arasinda ciddi anlamda bir rekabete ve bu rekabetin sonuglarindan
biri olan iletisim problemine neden olmustur. Resim 29 ve 30’da bu iletisim

sorunu ele alinmistir.



43

Resim 29, Seckin Aydin, Kesintisiz ileti§imsizlik: Volum 2, 2009
Foto Performans. Degisik ebatlarda fotograflar.
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Resim 30, Seckin Aydin, disCONNECTING PEOPLE, 2012
Foto Performans. Degisik ebatlarda fotograflar.
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Sanat¢inin bu duzeni i¢sellestirerek dlizene adapte olmasi “Hegemonyanin”
yani onaylanma ve itaat etmenin ta kendisidir. Sanat¢i, bu sekilde, duzene
ortak olmaya caligir. Dubuffet (2010, s;46) Bogucu Kdltur isimli kitabinda bu
konuyu soOyle acar “Sanatcilarin hemen hemen hepsi de, aslinda dogal bir i¢
durtd nedeniyle degil, bir zincirleme etkilesim sonucu, bu sahtekarhgin sug
ortagidir” der ve kultird yonetenlerin belirledigi siniflamadan bahsederek “Bu
siniflamada yer kapamayan sanatgi ise halkin gdéziine zavalli bir dislanmis, bir
beceriksiz olarak goérunecektir. Batin sanatgilarin kaltir kurumlar tarafindan
anilmak ve onlardan diploma almak igin telas ve kaygiyla gaba harcamalarinin
nedeni budur, anahtarlari bu kurumlarin elinde olan sayginlik ve promosyon
aygitlariyla sug¢ ortakhidinin nedeni budur; onlarsiz, kendileri ve sergileri icin
ancak kayitsizlik ve kigimseme umabilirler.” diye devam eder. Artun (2011,
s;154) ise sanat¢inin bu dizene riza gostermesini, sanatla ugrasmanin bir
“Kariyer” olarak gormesine baglamaktadir ve devaminda su 6rnegi vermektedir
“2007°’de duzenlenen Documenta Sergisi'ne katilmasi dolayisiyla yaptigi bir
aciklamada “politik” ve “protest” igler Urettigini belirten Halil Altindere,
arkasindan Documenta’nin “bir sanatgi igin kariyerinin en son noktasi” oldugunu
sdyluyor.” ve devaminda Artun su belirlemeyi yapiyor “oysa kariyeristler

arasindaki yarista “son nokta” bugun fiyat duzeyidir”.

Sanatgilarin, icinde bulunduklari bu durumu olagan goérmeleri ve bunu
ilerlemenin bir kurali olarak kabul etmeleri Walter Benjamin’in (2011) Tarih
Kavrami Uzerine baslikl makalesindeki o 6zIi s6ziinl hatirlatiyor “Ezilenlerin
geleneqi, bize icinde yasadigimiz “olaganustu hal’in gergcekte kural oldugunu
Ogretir’ ve ayni paragrafta su tarihi sozleri soyler “Fasizmin bir sansi da,

fasizme karsi olanlarin, onu ilerleme adina tarihsel bir kural saymalaridir”.

Sanatgilarin piyasaya karsi farkindaliklari ayni degildir tabiki, bazilari tamamen
ardniyetsizce, piyasanin durumunu, sanatin kendi olagan yapisi olarak
dugunurken, bazilari durumun farkindadir, bilerek ve isteyerek piyasanin
emellerine boyun egmektedirler, ¢clinkl karsiliginda san, sohret ve paraya
ulasmanin hayalini kurmaktadirlar. Bagka bir kategori ise arada kalanlar, onlar

ise bir taraftan samimiyet diger taraftan para ve sohret arasinda kalmistirlar.
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Thompson’un (2011, s; 269.) aktardigi Uzere, Damien Hirst'ln bu ikircikli konum
icin sodyledigi s0z bu Uguncu durumu 6zetlemekte yeterli olacaktir sanirim; “Para
her seyi cetrefillestiriyor. Ben sanatin paradan daha glgli bir akge olduguna
sahiden inaniyorum — bir sanatc¢inin igcindeki romantik duygu budur. Ama ister
istemez, size paranin daha guc¢li oldugunu sdyleyen o sinsi duyguyu

hissetmeye bagliyorsunuz.”

Bir taraftan romantik duygu, diger taraftan sohret ve para. Resim 31, 32’de
sanatginin, icine dustigu bu ikircikli durumu vurgulamak Uzere tasarlanmistir.
Calisma 5 metre genigliginde 3 metre yuksekliginde bir alana (duvara)
uygulanmistir.Calismada; SANATICINPARAPARAICINSANATSANATICINPARAPARAIGIN
SANAT cumlesi arka arakaya bosluk birakilmadan binlerce kere yazilmistir.
Cumle de para ile sanat arasindaki iliskiye bes ayri vurgu yapiimistir. Birincisi;
SANAT ICIN PARA; burada sanat yapabilmek igin parayr bulmaya calisan
sanatgiyi gorebiliriz, ikincisi; PARA PARA ICIN; burada tek derdi yatirim olan ve
sanatla kesinlikle higbir alakasi olmayan sanat tacirini gorebiliriz, GgUncusu;
PARA SANAT ICIN; burada ise parayi bulduktan sonra kendi vicdanini ve
kamununkini rahatlatmaya c¢alisan sanat¢inin  savunmasini  gorebiliriz,
dérdiinclisi; SANAT SANAT ICIN; burada, parayla isim olmaz, ben sanati
sanat icin yaparim diyen inancl sanatci, besincisi; PARA ICIN SANAT; burada
ise sanatl para kazanma yollarindan biri olarak goéren ve bu sebeple sanatla
ilgilenen sanatgl, galerici, kurator, koleksiyoner vs. gibi bir sanat aktérinu

gorebiliriz.
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Resim 31, Seckin Aydin, SANATICINPARAPARAICINSANATSANATICINPARA,2012
Duvar Gzerine Dijital Baski, 2,50 x 6,30 m.
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Resim 32, Resim 31’den Ayrinti

Joseph Beuys ise gesitli Ulkelerin paralarinin Gzerine Kunst=Kapital yani Sanat
= Para yazip imzasini atarak sanat piyasasi hakkindaki dusuncesini dile
getirmistir (Resim 33, 34, 35, 36).
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Resim 33, Joseph Beuys, Kunst = Kapital, 1982
Para Uzerine El Yazisi ve Imza, 12,5 x 6,5 cm

Resim 34, Joseph Beuys, Kunst = Kapital, 1979
Para Uzerine El Yazisi ve Imza, 12,5 x 6,5 cm
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Resim 35, Joseph Beuys, Kunst = Kapital, 1979
Para Uzerine El Yazisi ve Imza, 12,5 x 6,5 cm

Resim 36, Joseph Beuys, Kunst = Kapital, 1979
Para Uzerine El Yazisi ve imza, 12,5 x 6,5 cm

llahi Kapitalizm adli kitapta Boris Groys Kapitalizmin protestan ahlakinin bir
uzantisi olarak gérmektedir. Ve 100 Amerikan Dolar’'ni érnek vererek dolarin
ustiindeki “In God We Trust” yazisindan yola c¢ikarak kapitalin ve dinin
birlesiminin bugunki kapitalizmin temelini olusturduguna isaret etmektedir

(Resim 37).
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Resim 37, 100 ABD Dolar1.

Resim 38’te Groys’un isaret ettigi gostergeler, bir de sanatgi gézuyle incelenmis
olup varilan sonugta Groys’un savina birka¢ eklemede bulunulmustur. Groys’un
isaret ettiklerinin yaninda paranin arka ve on yuzindeki resimlere
odaklanilmigtir. Paranin 6nyutzindeki resim Benjamin Franklin’e aittir; yayimci,
yazar, mucit, felsefeci, bilim adami, siyaset¢i ve diplomat. Arka ylzundeki
resim; Independence Hall (Bagimsizlik Salonu); ABD'nin Pennsylvania
Philadelphia kentindeki Independence National Historical Park'in  merkez
binasidir. En ¢ok hem Amerikan Bagimsizlik Bildirisi'nin  hem de ABD
Anayasasi'nin tartisildig1 ve yurirlige sokuldugu mekéan olarak taninir. Bu iki
imajin ABD tarihindeki yeri ve gunumuze yansimalari basli bagina birer tez
calismasi olacak kadar kapsamli oldugu igin, burada yer verilemeyecektir.
Ancak birka¢ cumleyle 6zetlenecek olursa bugunki yayilmaci kapitalizmin
temellerinin atildig1 din, bilim, sanat ve siyaset adina birgok seyi bu imajlarin
derinliklerinde gorebilirsiniz. Kapitalizm ilerlemeci ve yayilmaci kultiranan temsil
eden bu imajlari Boris Groys’'un belirlemelerine ek olarak biraz sanatsal ve
kultarel imgeler eklemek gerekmektedir. Bdylece kapitalizmin ruhuna, sanat ve

kaltur de eklenmig olunacak. 18. yy’da Benjamin Franklin’in portresi, ressam


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Independence_National_Historical_Park&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Amerikan_Ba%C4%9F%C4%B1ms%C4%B1zl%C4%B1k_Bildirisi
http://tr.wikipedia.org/wiki/ABD_Anayasas%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/ABD_Anayasas%C4%B1
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Joseph Siffered Duplessis ve 19. yy’da Independence Hall tablosu, ressam
Joachim Ferdinand Richard tarafindan yapilmig orijinal yagh boya resimleri 100
Dolar Uzerindeki yerlerine yeniden yerlestiriimis ve olabildigince goésterisli bir
klasik donem resim cergevesiyle ¢ergevelenmistir. Boylece sanat da bilim, din,
kapital ve siyaset gibi kapitalizmin asli ve tamamlayici unsurlari arasindaki

yerini almig oluyor.
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Resim 38, Secgkin Aydin, iman, Sanat Para, 2011
Dijital Baskii Cergeve. 40 x 60 cm.
GunUmulzde, kultir ve sanat, kapitalizmin en glgli araglarindan biri olma
Ozelligini sturdurtyor. Belki de en guglusudar, giinkd kaltirdan, dine, siyasete ve
bilime gore daha yumusak ve daha ikna edici bir dili vardir, daha dogaldir, daha
yasamsaldir, bu sebeple insan ogluna daha yakindir digerlerinden. Bu yonuyle

kultar ve sanat kuresel kapitalizmin en gozde sizma bigimidir.
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Kalturel homojenlesmenin, kiuresellesmenin bir sonucu oldugunu savunmak
baglantiliktan uzaklagarak kuresel birorneklik, yayginlik varsayimina
yakinlagsma demektir. Kapitalizmin aragsal bakis acgisindan bakildiginda,
baglantiilik giderek artan islevsel bir yakinlik olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Baglantiliik her yeri aynilagtirmaz, ancak zaman ve mekanda sagladigi
sikismaya bir miktar kdlturel “sikisma” ekleyerek sermayenin (sermayeye ait
mallari ve personelin de) akisini kolaylastiran kiresel mekanlar ve baglanti

saglayan koridorlar yaratir (Tomlinson, 2004, s: 18,19).

Yukardaki paragrafta gecen “Koridorlar’ cagdas sanattaki, galerilere, mizelere,
mezatlara, ulusal ve uluslararasi bienallere ve sanat fuarlarina denk
gelmektedir. Bu koridorlardaki “sermayeye ait mallar ve personel” de
sermayenin silahsorligunU yapan sanatgi ve onun drettigi eserlerdir. Zaman ve
mekanda yasanan kultirel sikisma, sanatglyl ve eserlerini bir 6rneklestirir,
homojenlesgtirir. Boylelikle, kiresel sanat piyasasinda dolasima girmek isteyen
sanatci kendini ve eserlerini herkes tarafindan kabul edilebilir kitle kuilttrine
uygun, tasinabilir homojen metalara donusturmek zorundadir. Piyasayi yoneten
sanat kurumlar da hi¢c ¢ekinmeden sanata ve sanatgiya ticari piyasadaki

herhangi bir metd muamelesi yapmaktadirlar.

Resim 39, 40, 41'de, kisa sure icinde tliketilecek olan yiyeceklerin, tazeliklerini
kisa sureligine korumak icin kullanilan tek kullanimhk stre¢ filmle sarma
yontemi, geng¢ sanatgilar Uzerinde uygulanarak bu sanatgilar taze, tek
kullanimlik, kisa omurli  ve tuketiimeye hazir tuketim drunleriyle

Ozdeslestirilmigtir.



Resim 39, Seckin Aydin, Tek Kullanimlik Taze Sanatcilar- Serisi, 2010
Foto Performans, Strech filmle sariimis sanatgilar.

—

Resim 40, Resim 39'dan Ayrinti.
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Resim 41, Resim 37°dan Ayrinti.
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Resim 42, “Tek Kullanimlik Taze Sanatgilar” serisinin  hem devami hem
tamamlayicisi niteligindedir. Calismada, sanat eseri ve sanatginin meta olarak
teshir edildigi ve pazarlandi§i bir mekan olarak sanat kurumlarinin ticari bir

boyut kazandirdigina ironik bir dille yaklasiimigtir.
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Resim 42, Seckin Aydin, Fresh and daily Art, Con-Temporary, 2010
Foto Yerlestirme, Cam Uzerine Dijital Baski.
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Ticari sanat kurumlarinin bu yaklagimlari, Kapitalizmin ruhu olan, tuketim ve
moda, yani urinun hemen tuketilip yerine yenisinin getiriimesi ile hemen hemen
ayni Ozellikleri gdéstermektedir. Sanat piyasasi da uretilecek eserlerin bu

dolasima uygun sekilde Uretilmesi i¢in sanatgilari tesvik etmektedir.

Douglas Crimp, sanat nesnelerinin piyasadaki bu dolagimini eserin daha uretim

asamasindayken g6z onunde bulundurulmasini su sozlerle agikliyor;

Modern sanat eserleri, herhangi bir mekéna bagll olmaksizin var

olabilmislerse ve dolayisiyla yeri belirsiz ve 6zerk diye nitelendirilmiglerse,

bunun nedeni, atdlyeden galeriye, oradan 6zel koleksiyoncularin evlerine,

bir muzeye veya buylk bir 6zel sirket binasinin giris holine dogru dolagima

sokulmadan dnce eserde bdyle bir niteligin aranmasi kosuludur. Evrensel

olma iddiasi arkasina gizlenmis olsa da, modern sanatin ger¢cek maddi

kosulu dzellikli bir IUks tiketim maddesi olmasidir. Kapitalizmin iktidar

altinda dogan modern sanat ticari bir meta haline gelmistir, zaten bu

suregten hicbir sey tam olarak kagcamaz. (Crimp, akt: Gintz, 2010, syf:109).
Resim 43, 44, 45te Broodthaers, sanat eserinin piyasadaki dolasimini,
muhafazasini ve eseri kurumsal olarak tanimlayan tim suregleri ve bu suregte
kullanilan tum nakliye ve muhafaza aracglarini bir araya getirerek bir sergi
acmistir. Sergi disinda bekleyen bir kamyonetle baslayan sergiyi, Buchloh
(2005, s; 120) soyle aktariyor; “Broodthaers 27 eylil 1968 de Brukselde
atolyesinde bir miuze kurdu. Bu yerlestirme, bir dizi kurmaca muizenin ve sergi
ingasinin baslangiciydi. Acilisa gelen konuklar Gzerlerinde “Dikkat — Resim,
Nemden Koruyunuz”, “Tablo - Dikkat Kirilabilir’, vs. gibi siradan talimatlarin
yazili oldugu, farkli boyutlara sahip bos nakliye kutulariyla karsilastilar. Tegshir,
projektor 1siklari ve merdivenlerle, yani sergi yerlestirmelerinde kullanilan
donanimlarla genisletilmigsti. Briksel'deki Palais de Beaux-Arts’a ait bir kamyon

atolyenin onunde duruyordu”.
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Resim 43, Marcel Broodthaers, Modern Sanatlar Mlzesi, Kartallar Departmani1968 —
1969. Mizenin dnlnde bekleyen
kamyon.http://phomul.canalblog.com/archives/broodthaers _marcel/index.html



http://phomul.canalblog.com/archives/broodthaers__marcel/index.html
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Resim 44, Marcel Broodthaers, Modern Sanatlar Mizesi, Kartallar Departmani1968 —
1969. http://www.luxflux.net/artists/Broodt/Broodth.htm



http://www.luxflux.net/artists/Broodt/Broodth.htm
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Resim 45, Marcel Broodthaers, Modern Sanatlar Mizesi, Kartallar Departmani1968 —
1969 http://phomul.canalblog.com/archives/broodthaers _marcel/p10-0.html

Resim, 46, 47, 48, 49, 50’de Broodthaers'’in sergilenmek Uzere olan kolilerinin
aksine, sergilenmek Uzere degdil de, bizzat eserlerin paketlenmis, kolilenmis
halleriyle sergilenmesi, hizli bir dolasim icinde olan eserin etiketinin ve
dolagsiminin, muhtevasindan daha énemli olduguna ironik bir dille génderme
yapmaktadir.  Ayni sehir iginde, sehirlerarasi ve uluslararasi olarak kendi
aralarinda siniflandirilan paketlemelerdeki muhafaza farkliklari onlarin gelmis
olduklar mesafelerin uzakliklarini isaret etmektedir. Resim 46 ve 47’te ayni

sehir iginde dolagimda olan eserlerin paketlenmesi ve sergilenmesi verilmigtir.


http://phomul.canalblog.com/archives/broodthaers__marcel/p10-0.html
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Resim 46. Secgkin Aydin, “Hizli Olan Kazanir-Sehir igi”, 2011
Streg filmele sariimis calisma. 50 x 70 x 40. cm.

Resim 47. Secgkin Aydin, “Hizli Olan Kazanir-Sehir ici”, 2011
Streg filmele sariimis ¢alisma. 50 x 70 x 40. cm.

Resim 48'de sehirlerarasi dolasimda olan bir eserin paketlenmesi ve
sergilenmesi ifade edilmeye calisiimistir. Sehir ici dolasima goére biraz daha

guvenli sekilde paketlenmis olan ¢alisma balonlu naylonlarla sarildiktan sonra
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ayrica bir karton kutuyla da korunmustur. Sergilenis bigimi, sadece kutunun agzi
aclk olacak sekilde plastik naylonun seffafligi icerisinde belirli belirsiz gorulen bir

eser, seklindedir.

Resim 48, Seckin Aydin, “Hizili Olan Kazanir-Sehirler Arasi”, 2011
Balonlu Naylona Sariimis ve Kutuya Konulmus Calisma, 70X 35 X 70. cm.

Resim 49 ve 50de ise uluslararasi piyasada dolagsima giren eserin
paketlenmesi ve sadece Ustunden kapak araligindan izlenebilen eser
gorulmektedir. Daha uzak mesafeye gidecegdi i¢cin hem sehir ici hem de
sehirlerarasi paketleme asamalarini da iginde barindiran bu asamada eser,
ahsap kutunun icindeki agzi acik karton kutunun iginde seffaf naylonla sariimis
eserin artik sekli ve rengi de anlasiimiyor. Ama ahsap kasanin ustlindeki eserin
kiinyesi ve kargo etiketi onun ne kadar uzaktan geldigini , kime ait oldugu, daha
once nerelerde sergilendigi ve fiyati hakkinda yeterince bilgi veriyor. Bu bilgileri,
bu tez kapsaminda daha 6énce yapiimis olan “Artkod”, “Sanat irsaliyesi” ve
“kARTvizit” isimli ¢alismalarla destekleyerek, kolilerin ve paketlerin Uzerine
yapigtirilarak sergilenecektir. “Artkod” ve “kARTvizit” sanatcinin kimligi ve
sanatsal dolagimi hakkinda niceliksel bilgiler verirken, “Sanat irsaliyesi” de

eserin bir metd olarak birim cinsinden niceliksel o6zellikleri ve fiyati
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belirtiimektedir. Bu sekilde tez kapsaminda yapiimis calismalarin kendi
aralarindaki tutarhihg ortaya koyularak sanat sektorinin igleyisi hususunda
bazi ipuglari verecektir. Kolilerin Uzerindeki, eser hakkinda verilen bu bilgiler bir
dusunce, bir begeni ve bir yargi olusturmaya yetecektir. Bu ¢alismalarda, Walter
Benjamin’in s6zunl ettigi fantazmagori gerceklesmistir; yani “aldatici goérinti”
bundan bdyle malin kendisine donusmaustur. Kolilerin agilmadan sergilenmesi,
fantazmagoride oldugu gibi, icindeki sanat eserlerinin mubadele degerlerinin,
kullanim degerlerinin online gectigini gostermektedir. Ve bu g¢alisma kapitalist
uretim, dagitim, tanitim, reklam, dayatma ve tuketim mantiklarinin tam
sureglerini iginde barindirarak sanat eserinin, herhangi bir tiketim nesnesi ile

ayni sureclerden gectigini bir kez daha ortaya koymaya ¢alismaktadir.
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Resim 49, Seckin Aydin, “Hizli Olan Kazanir-Uluslararasi” 2011
Kutulanmis galisma, Farkh Ebatlarda.
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Resim 50, Seckin Aydin, “Hizli Olan Kazanir-Uluslararasi” 2011
Kutulanmig galisma, Farkh Ebatlarda.

Sanat nesnesinin dolagsimini sorgulayan Duchamp, sanatin Uretimi ve daha
sonraki dolagim istasyonlarina ve en sonunda varacagi nihai kuruma génderme
yaptigi1 La Boite-en-valise isimli galismasinda sanat¢inin, komple bu slreci g6z
onunde bulundurup piyasa i¢in uretmesine deginmistir. Zekice bir yaklasimla

valizi hem atdlye, hem galeri, hem de muzeye donustirmustur (Resim; 51).
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Resim 51, Marcel Duchamp. Boite-en-valise, 1935-41.
40.6 x 38.1 x 10.2 cm., The Museum of Modern Art, New York.

Boite-en-valise, Duchamp'in 1935 ile 1940 yillari arasinda yirmi adet uretilen ve
her biri kendi iclerinde kuguk farkhliklar gosteren ve hepsi de kahverengi
deriden vyapillan ve icinde kendi eserlerinin altmis dokuz adet
roproduksiyonunun bulundugu valizlerden olugsmaktadir. Alti farkl seriden
olusan daha sonraki basimini 1950'li ve 1960'li yillarda olugturuldu, bu serinin

renkleri ve icerdigi eserler degistirilmistir (Resim; 52).
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Resim; 52, Marcel Duchamp, Boite-en-valise [The box in a valise], 1950
http://nga.gov.au/International/Catalogue/Detail.cfm?IRN=64922&ViewID=2&GallID=ALL

Duchamp, eserin yapisal taniminda nesnenin nihai akibetini 6ngérmekle,
sanatginin yaraticilik rolu, yerine koleksiyonculuk ve muzecilik rolunu gegirir:
Yani sanat eserinin yerlestirilip tasinmasiyla, degerlendirilip
kurumsallasmasiyla, teshir ve muhafaza edilmesiyle ilgilenen bir kisinin rolunu.
Sanatginin rolinin koleksiyoncununkiyle degistiriimesi , Duchamp’in sanatgiyi
bir flaner olarak tanimlamasiyla da tutarlidir...(Buchloh, 2005, s;103).

Robert Filliou ise kendisine sapkadan bir galeri yapmistir ve onu kendisiyle her
yere goturmastur. Ancak Filliou, Duchamp gibi eserin dolagima girmesi ve
piyasadaki sanatginin konumunu elestirme kaygisi gitmemistir bunun yerine
galerilere tepki olarak kendi galerisini kurmustur (Resim 53, 54).


http://nga.gov.au/International/Catalogue/Detail.cfm?IRN=64922&ViewID=2&GalID=ALL

Resim 53, Robert Filliou, Galerie Légitime, 1962-1963.

Sapka ve iginde imajlar.

Resim 54, Robert Filliou, Galerie Légitime, 1962-1963.

Sapka ve iginde imajlar.
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http://2.bp.blogspot.com/_o8xEQUMYkUA/TKlQZ3cLhTI/AAAAAAAAEYs/sCuayKZrIqA/s1600/robert+filliou+galerie+legitime+(3).jpg
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Filliou Galerisini goyle anlatiyor:

“Kafamin  Ustinde, sapkamin icinde kendi kigik c¢alismalarim
bulunmaktadir. Paris sokaklarinda yurirdim ve gidip insanlara “ Sanatla
ilgilenir misiniz?” diye sorardim, eger cevap evetse “Glizel, biliyor musunuz
benim bir galerim var” derdim. Eger onlar ilgilendiklerini biraz daha ifade
ederlerse, ben “Burada, sapkamin icinde eserler. Onlar belki bu Gzimden
biraz daha buyuktlr’ derdim ve sonra calismalarima bakardik.Bdylece,
Galerie Légitime ile ben sokaklar boyunce ilerleyebiliyordum, evlere ve
diger yapilara girebiliyordum, ve onunla birgok sey yapiliyordu. Ornegin bir
defasinda Almanya’da iken galerimin baska bir versiyonu kayboldu,
bdylece Frankfurt'ta galerimi aramaya koyuldum. Birkeresinde de galerim
¢alindi (http://www.laptopradio.org/LTRblog/?p=296 ).

Resim 55 ve 56’da “Dolasim Giysisi” olarak adlandirilan ¢alisma, hem galeri,
hem koleksiyon, hem de muze gorevi gormektedir. Dolagimdaki sanatginin
eserlerini yaninda tasimasi ve sergilemesini kolaylastiracak sekilde
tasarlanmistir. Seffaf giysinin gesitli bolmelerinde sergilenen igler kolayca
digsarda gorulecek sekilde duzenlenmistir, ayni zamanda i¢ cepler de depo
olarak kullaniimaktadir. Seffaf olan galisma hem homojenlesmis bir bilince ve
kiltire gobnderme yapmakta, hem de eserlerin teshiri icin vitrin/galeri goérevi
gormektedir. Balonlu naylonlar ise uzun mesafeli dolagsimlarda sanatginin ve
eserlerinin muhafazasi i¢in dusunulmustiar, bu da muhafaza goérevini Ustlenen
muzenin roliine génderme yapmaktadir. “Dolasim Giysisi’ni giyen sanatg¢i ayni
zamanda kendini de sergilemis olmaktadir ve bu sekilde sanatgi piyasada artik
sadece calismasini degil sosyolojik ve biyolojik tim varhdini piyasanin

hizmetine sokmus oluyor.

Bu tezin temel galismasi olan “Dolasim Giysisi” tez kapsaminda yapiimis diger
batdn islerin imajlarini ceplerinde tagiyarak tezin kavramsal gergevesine uygun

bir sekilde dolasima c¢ikarmaktadir.

Sanatsal hareketlilik, sadece eserler ve sanatcilari degil, izleyicileri, yazarlari,
koleksiyonerleri, komisyonculari ve bunlarin pesinde kosan buyuk bir basin
ordusunu da dolasima sokar. Bu yuzden “Dolasim Giysisi” isimli ¢alisma
sanatgisi tarafindan giyilerek, ceplerinde ve iginde sergilenen calismalarla
birlikte isin ruhuna uygun bir sekilde dolagimdayken sergilenecektir ve tez

jurisine dolasimdayken sunulacaktir. Bu dolasim sanatin merkezleri/kurumlari


http://www.laptopradio.org/LTRblog/?p=296
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arasinda olacaktir ve ayni anda tez jurisini de diger sanat aktorleri (kurator,
yazar, basin, koleksiyoner ve sanat takipgileri) gibi dolagima sokacaktir.
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Resim 55, Seckin Aydin, Dolasim Giysisi, 2011
Balonlu Naylon, Bant.



Resim 56, Seckin Aydin, Dolasim Giysisi-ll, 2012
Balonlu Naylon, Bant.
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esim 7, Rsim 56’dan Ayrinti.
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Resim 5, Resim 56’dan Ayrinti.



Resim 59, Resim 56’dan Ayrinti.
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Resim 60, Resim 56’dan Ayrinti.



Resim 61, Resim 56’dan Ayrinti.
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62, Resim 56’dan Ayrinti.
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Dolagim Giysisi isimli ¢calismayi sistemin hizmetinden c¢ikarip 6zgur sanatgiya
uyarlarsak, iste o zaman deyim yerindeyse sistemi kendi silahiyla vurmus
oluruz. Kendi galerisini giyen sanatgi, sistemin hizmetindeki sanatgidan farkli
olarak gercek hayatin iginde gezebilir; metroda, gemide, durakta, otobuste,
kaldirmda vs., cunki hedef kitlesi sanat yoneticileri dedildir, yasamin ta
kendisidir, Boudelaire'inki gibi kalabaliklardir Ayrica bunu yapabilmek i¢in ne

sponsora ne de galeri mekanlarina ihtiyaci yoktur.

Bu sergileme modelinin, sergilendigi yere goére etkileri farkli olabilir, 6rnegin; bir
metroda veya sokakta, olduk¢a saglam sistem elestirisi iceren isler
sergilenebilir. Veya oldukga UnlU bir mizeye giderken giyilen bu galeri, mizede
istenmeyen etkiler uyandirabilir; izleyenlerin ilgisini kendi Uzerine ¢ekip onlara
mizeye ait olmayan bir eserin mize icinden izlenmesini saglayarak sistemde
gegici sureligine de olsa bir duraklama yaratabilir, drnedin; Louvre mizesinde
Mona Lisa’y1 zaten gorulmesi zor olan bir uzakliktan, oldukga fazla yansima
yapan camlarin arkasindan izlemek zorunda kalan izleyicilere Mona Lisa’nin
oldukga net bir kopyasini goturerek, kopyasinin orijinalinden daha yasamsal,
dokunulabilir ve gorulebilir oldugunu gostererek sanat kurumlarinin eserle

izleyici arasindaki rolunun sorgulanmasini saglayabilir.

Resim 63, 64, 65, 66, 67, 68, 69'da “Giyilebilir Galeri” adinda bir ¢alisma
gerceklestiriimistir.  Sanat¢i  kendi kabanini  bir galeriye doénuUsturerek
calismalarinin imajlarini kabanin Uzerine yerlestirmigtir. Resim 70, 71, 72, 73,
74, 75, 76’da sanatgl, giydigi Giyilebilir Galeri’siyle bir sergi acgiligina gitmistir.
Sergide, dusunuldigu gibi insanlarin ilgilerini bir sdreligine de olsa kendi
Uizerine gekmistir. izleyicilerin bazilari bu performansin da galerideki serginin bir
parcasl oldugunu dusunmesi Uzerine sanat¢l insanlarla girdigi diyalogda
amacini ve piyasa hakkindaki elestirilerini ifade etme ortami bulmustur.
Calismanin disunsel ve yapisal olarak uretildigi surecgte insanlarla diyaloga
gecme dusuncesi gelismemis olmasina ragmen bu diyalogun, daha sonra
performans aninda kendini dayatarak gerceklesen dogal bir sire¢ olmasi,
tahmin edilen etkiden fazlasina yol agmigtir. Galerinin ismi, serginin ismi,

sanatginin ismi ve bir cumlelik konsepti serginin eksiksiz bir sekilde
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gerceklestirimesine olanak saglamistir. Performans yurtdisinda

gerceklestirildigi icin dili ingilizcedir.

www.wearablegallery.blogspot.com

Resim 63, Seckin Aydin, Wearable Galley — GiyilebilirGaleri'nin tabelasi, 2012
Dijital Baskl, 5 x 20 cm.

connecting people

artist: seckin aydin

" We shape our tools and thereafter our tools shape us"
Marshall McLuhan

Resim 64, Secgkin Aydin, Sergi Afigi, 2012
Dijital Baski, 10 x 15 cm.




Resim 65, Seckin Aydin, Giyilebilir Galeri, 2012
Kaban Uzerine Foto-yerlestirme, Degisik Ebatlarda
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Resim 66, Resim 65’ten Ayrinti.
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Resim 67, Resim 65’ten Ayrinti.
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Resim 68, Resim 65’ten Ayrinti.



Resim 69

, Resim 65’ten Ayrinti.
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Resim 71, Segkin Aydin, Giyilebilir Galeri’yle Kamusal Alanda, 2012
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Resim 72, Seckin Aydin, Giyilebilir Galeri’yle Kamusal Alanda, 2012



Resim 73, Seckin Aydin, Giyilebilir Galeri’yle Kamusal Alanda, 2012

Resim 74, Segkin Aydin, Giyilebilir Galeri’yle Kamusal Alanda, 2012
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Resim 75, Seckin Aydin, Giyilebilir Galeri’yle Kamusal Alanda, 2012
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Resim 76, Seckin Aydin, Giyilebilir Galeri’yle Kamusal Alanda, 2012

Sanatci bu performansi sergilerken su cumlelerle yola c¢ikmigstir
“Madem, Sistem, bizim ve iglerimizin surekli olarak dolasim halinde
olmamiz istiyor, biz de onun istedigi gibi dolasim halinde oluruz,
ama onun istedigi yerlerde ve onun belirledigi iglerle degil, aksine
istemedigi islerle ve istemedigi yerlerde dolagacagiz. Nerde hangi igi

sergileyecegimizi biz belirleyecegiz”.
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4. BOLOM
SONUGC YERINE

4. 1. SAVUNMA SANATI = SANATI SAVUNMA

Daha once deginildigi gibi, ekonomik durgunluk sonucunda dizginsiz ve yikici
piyasa guclerine acilan bazi ulkelerde sanat, neoliberalizmin ajani gibi
calismistir; sosyal demokrasinin, bogucu olsa da refahi saglayan olanaklarini
acimasizca ayaklar altina almigtir, kimlik politikasinin, tiketimciligin,
bayagiligin, yozlagsmadaki zevkin 6zgurlesmis dertlerini dile getirmigtir. Bu tar
sanat o zamana kadar bastiriimig olan perspektifleri serbest birakip, faydali bir
mattefik olarak ozellestirmeye ve metalastirmanin sdmurgelestirici guclne

hizmet etmistir.

Walter Benjamin’in (2011) XIX. Yizyil''n Baskenti Paris baglkli makalesinde
Dunya Fuarlar igin sdyledigi “Adina mal denen fetisin hac yerleridir’ s6zunu
gunumuz sanat fuarlari, bienalleri ve festivalleri icin de soyleyebiliriz; kaldi ki bu
dinya fuarlari, blylk sanat etkinliklerinin ilk c¢iktiklari yerlerdir. Ve Benjamin
soyle devam eder “Dunya Fuarlari, malin degistirme degerini ¢arpitir. Kullanim
degerinin arka plana itildigi bir cerceve yaratir. insanin zaman gecirmek icin
icerisine daldigi bir fantazmagori olusturur. Eglence endustrisi de insani malin
eristigi diizeye ylkselterek, bu fantazmagoriye girmesini kolaylastirir. insanoglu
da kendine ve baskalarina yabancilasmanin tadini ¢ikararak, kendini bdyle bir

dunyanin yonlendirmesine birakmig olur.”

GuUnumuzde, bu hac yerleri Benjamin’in donemindeki gibi bir veya bir kag tane
ile sinirl degiller artik, dunyanin her yerinde buyUkla kuguklu binlerce hac
bulunmaktadir. Bakgay (2008) bu sanat mabedlerinin geng¢ sanatgilari nasil
yersiz-yurtsuzlagtirdiklarini, surgunlere gonderip 1slah etmeye calistiklarini
soyle anlatiyor;
“Her yil yizlerce geng, sanatin kutsal merkezine dogru bir hac yolculuguna ¢ikiyor.
Sanat mabetlerinin kapisinda yatmaya, sahte peygamberlerin éniinde egilmeye, el

etek 0pmeye zorunlu birakiliyor, bu suregte yalnizlasiyorlar. Asi ruhlari terbiye

ediliyor, asiriliklar térpuleniyor. Onlari ikna etmek gerek ; Sanatin merkezi olmaz.
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Sanat hayatin i¢cinde devrimci ve yaratici bir etkinlikse, onun hayatin her yerine
yayllmis olmasi, evlerden igeri sizmasi, gazeteleri tutusturmasi, parmakliklari
egmesi, en azindan bunlar talep etmesi gerekir. Cozimi sanat kurumunun
disinda, disaridakilerle kurulan sug ortakliklarinda aramak gerek. Kentten sokultp
atilmak istenen kdlturlerle, girisinde panzer bekleyen, sistemin delicesine korktugu
mahallelere, kiclk gorulen, arizali olan, sisteme goére sakat olanlarla, islah
edilmesi gerekenlerle ayni cephede savagsmak gerek. Siyasi ve ekonomik baski
odaklarinin karsisinda dikilecek sanat anlayisinin pazarlamacilarla, isletmecilerle,
sponsorlarla, yalanci basinla isi olmaz. Kiratérlerden ve elestirmenlerden onay
istemek aklina bile gelmez. Mllkiyetin, sanatsal Uretim ve paylasim mekanlarindan
baslayarak kolektiflesmesi icin bir sanatci isyani gerekiyor. Sanatgilarin yan yana
durabilme iradesi ,bu toplumun ¢ogunlugunu olusturan insanlarla organik iligkiler
kurmasi, tim iktidar odaklarindan 6zerk bir érgltlenme tasarlamasi gerekiyor.
Boylelikle yagmalanan ve kiresel sermayeye peskes ¢ekilen kenti sanatla yeniden
ele gegirmek mumkin olabilir. Fark edilene kadar, uyusuklugu dagitana kadar,
sanatin diline tim kenti alistirana kadar, taraflar keskinlesene, her kése basi baska
bir fikirle dinamitlenene kadar isyan surmeli. Guicinu yasamdan, yaraticiliktan, hig
birseye sahip olmamanin verdigi pervasiz 6zgurlikten alan bir enerjiyle, gurdltiyle,

patlamayla yasam yeniden fethedilmeli.”
Toplum duzenine karsit olan kapris, bagimsizlik, baskaldiri gibi davranislar, bir
etnik grubun saghgi icin en lUzumlu seylerdir. Toplulugun sagliginin iyilik
derecesi, kurallari cigneyenlerin sayisiyla olgulecektir. Katilma, boyun egme
zihniyeti kadar kafayr kemiklestirici bir sey yoktur (Dubuffet, 2010, s;9).
Sanatgilarin, Dubuffet'in belirlemelerini, énce birey olarak yapmalari gerekiyor

daha sonra da sanatgi olarak daha fazlasini yapmalari gerekiyor.

Eger, sanat bir karsi durugsa, bir direnigsse sanat¢inin da bir direnis odagi
olmasi gerekiyor. Sanat eserini sergileme, dolastirma, sponsore etme, tanitma,
satin alma vs. gibi igleri her ne kadar sermaye yonlendiriyorsa da sanatin
kendisine sahip olan yine de sanatginin kendisidir. Eger sanat bir silahsa bu
silahi elinde bulunduranlar da bizzat onu icra edenlerdir. Galeri, kirator, bienal,
muze, vs. gibi unsurlar yokken bile tarih boyunca sanat ve sanatgi hep vardi.
Buradan muzelerin, galerilerin, kuratorlerin  ve desteklerin tamamen
reddedilmesi anlami ¢ikmamali. Ancak sanat¢inin ve sanatin tamamen bu

unsurlara teslim olmasini 6nlemek, bu kurumlari doénustiurmek ve sanata
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mudahalenin engellenmesini saglamak gerekir. Sermayenin sanata yaptigi
tahakkimu desifre etmek yine sanatginin gorevidir.

Sanatin ve sanatcinin bir mal gibi alinip satilmasina ve surglin edilmesine
gOsterilen direnigler, Kavramsal Sanat, avangard, Fluxus ve Arte Povera

sanatgilarindan, ginimuz sanatgilarina kadar devam etmisgtir.

Broodhaers ile bir arkadasi 1969 yazinda Belgika’nin Kuzey Denizi sahilindeki
Le Cog kumsalinda kumlara bir mize binasi yaptilar ve cesitli tabelalar
yerlestirdiler. Tabelalarin Uzerinde soOyle yaziyordu: “Nesnelere dokunmak
kesinlikle yasaktir”. Muze gelgitle ylkselen sularin altinda yok olacak kumdan
bir kale suretinde Broodthaers’in mizesinin gelip gegcici niteligini yansitiyordu.
Broodthaers bu jestle kurmaca bir mizeyi bir metdya sanat piyasasinin nihai

parodisine donusturtyordu (Erickson, 2005, s; 141). (Resim; 77).

esim 77, Marcel Broodthaers, Modern Sanatlar Miizesi, 1969.

http://phomul.canalblog.com/archives/broodthaers marcel/index.html

Sanatgilar sanat piyasasini elestirirken sanat kurumlarinin disinda isler uretip
sergilemenin yaninda, bizzat sanat kurumlarina sizip, sanat piyasasini

elestirerek kurumlari déndstirmeye calismis hatta bazen isleyislerini sekteye


http://storage.canalblog.com/05/68/13773/8985224.jpg
http://phomul.canalblog.com/archives/broodthaers__marcel/index.html
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ugratmistir. Bu sanatgilara verilecek o6rneklerden biri; 1997 yilinda bir
enstalasyon yapmasi igin davet edildigi galeriyi yakan sanatg¢li Santiago’dur
(Resim; 78).
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Resim 78, Santiego Sierra, Gazlyagiyla Yakilmis Galeri, 1997.
http://www.santiago-sierra.com/973 1024.php

Daha yakin tarihli bir 6rnekte ise 2011 yilinda, Kamusal Sanat Laboratuvari adli
grubun, 12. istanbul Bienalinin davetiyesinin aynisini, ylizeyi kazinacak sekilde

tasarlamiglardir. Kazinan ylzeyin altinda, Ko¢ Holding’in kurucusu Vehbi


http://www.santiago-sierra.com/973_1024.php
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Kog'un 12 Eylul darbesinin ardindan, 1980'de Kenan Evren'e gonderdigi
mektubu bulunmaktaydi. Bu davetiyeler Bienalin agilisinda Kog ailesi ve IKSV
de dahil olmak Uzere Bienaldeki bltln yerli ve yabanci basin mensuplarina ve
izleyicilere dagitildi. Uzerinde "Kaziyin" ibaresi bulunan davetiyeyi kaziyan
davetliler Kog'un mektubunun Tirkge ve ingilizce metniyle karsilasti. Mektup su
cumleyle son buluyordu “Emrinize Amadeyim”. (Resim; 79, 80).

Kaziyin

Isimsiz (12. Istanbul Bien ‘ali), 2011

Resim 79, Kamusal Sanat Laboratuvari, (isimsiz) istanbul Bien’ali, 2011
Davetiyenin kazinmadan onceki hali.
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Resim; 80, Kamusal Sanat Laboratuvari, isimsiz (istanbul Bien’ali) 2011
Kazidiktan sonra ortaya gikan mektup.

Resim 81’de, uluslararasi sermayeye eklemlenen yerel sermayenin, sehri ve
sanati, merkezi Bati olan Global bir sanat anlayisina, dolayisiyla duginus ve
yasam tarzina yaklastirmak ve bunun yaninda sanati bir metaya donusturup bu
sektdrden kazang saglama cabasi olarak ele alinmistir. Bienali nostaljik istanbul
Hatirasi fotograflarindan esinlenerek “Bienal Hatirasi” olarak degistirilmistir. Bu
fotografi ¢geken fotograf makinesi, aktarilan bilgisayar, ¢ikti alinan yazici gibi
teknolojik cihazlar bu karenin arka planinda, yani mutfak kisminda ulusal ve
uluslararasi sermayenin isbirligini, markalarini 6nplana ¢ikararak ortaya
koymaktadir. Son olarak da elde edilen g¢iktinin/meta yani fotografin, fotografi

cekilen kigiye satilmasiyla da isin ticari yonune dikkat ¢cekilmistir.
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Resim 81, Seckin Aydin, Bienali Hatirasi, 2011
Enstalasyon, Performans, Foto Yerlestirme.

Resim 82, Resim 81’den Ayrinti.
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Resim 83, Resim 81’den Ayrinti.

“Bienal Hatiras!” isimli calisma ilk olarak 2009 yilinda 11. istanbul Bienali icin
yapilmis olup sonraki bienal tarihlerinde her iki yilda bir dizenli olarak yeniden
Uretilip bienalde sergilenmek Uzere IKSV’'ye génderilir. Bu galisma, her yeni
istanbul Bienaline yeniden yeniden uretilip gdnderilecektir ve Bienalle ayni
tarihlerde baska bir mekanda performans olarak sergilenecektir. Bundaki amag,
sermayenin destekledigi bienallerin, isim ve konsept degistirmelerine ragmen

isleyis ve mantalitelerinin hi¢ degismedigini ortaya koymaktir.

Oyunu piyasanin kurallarina gére oynamak istemeyen sanatgilar, bu sistemin

alternatifi olarak kendi galerilerini kurmaya calismiglardir. Bu galeriler bilindik
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galerilerden oldukga farkhdir. Asagida, bu galerilerden bir kag 6rnege yer

verilmigtir.

£ & STORKTNACT / PADESATPET

Resim 84, Ondrej Horak, Gallery 155/55, 2010
Galerinin Bos hali

Resim 84, 85'te Brno'da (Cek Cumbhuriyeti) kuratdor Ondfej Horak tarafindan
acllan bu galeri bir yapinin dis duvarina monte edilmis, 6ni cam vitrin olan
ahsap bir dolaptan olusmaktadir. Galeri diger modernist galerilerin aksine blyuk
prodiksiyonlar, aciliglar ve reklam gerektirmeyen bireysel duruslari
desteklemektedir. Galeri her sergi igin sehrin bagka vyerinde yeniden

kurgulanmaktadir.
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Resim 85, Gallery 155/55, 2010
Galeride bir sergi.

Bratislava’da (Slovakya) 2009 yilinda kurator Mira Gaberova tarafindan agilan,
Fridge Gallery isminden de anlasilacagi gibi bir buzdolabinin galeriye
donusturtlmesiyle gergeklesen bir projedir. Yine bireysel projelere yer veren
galerinin icinde ve Ustlinde sergilenen isler, galerinin/buzdolabinin islevine de

uygun sekilde sergi kokteyllerine ortam sagliyor (Resim 86, 87).

Resim 86, Mira Gaberova, Fridge Gallery, 2009
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Resim 87, Fridge Gallery, 2009

Bu tUr sureli galeriler agmanin yaninda, sanatgilar bazen de mekanlari, yine
modernist anlamdaki galeri mantigina ve isleyisine kapiimadan, gegici galerilere
dénusturmastirler. Resim 88’deki sergi afisi bu bagimsiz sergilerden birine
ornektir. Bu sergi, sergiyi duzenleyen sanatginin kendi ailesiyle birlikte yasadigi
evde agmasi, galerilerden uzak durmaya g¢aligan avangard sanatg¢ilarin devami

niteliginde sayilabilir.
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Resim 88, Seckin Aydin, “Evvel mekan iginde”, Sergi Afisi, 2011

BALKON

1

http://evvelmekanicinde.blogspot.com/

Sanat tarihgisi ve yazar Elif Dastarli, 28 Ocak tarihli Birgun gazetesinde bu sergi

icin yazdig1 yazisinin giris paragrafi soyle;

Plastik sanatlar sdéz konusu olunca istanbul ve disini merkez-periferi
iliskisine gore tanimlamak, mevcut hegemon sdylemi pekistirmek anlamina
geliyor ayni zamanda. Dolayisiyla Diyarbakirda gerceklestiriien ‘Evvel
Mekan iginde’ sergisinden, bunu yapmaktan kaginarak bahsetmek gerek.
Ustelik ozellikle 90’larda kimlik meselesini bagkdsesine koyan bu
cografyadan ¢ikan sanat bicimlerinin aksine, sanat tarihinin major diline bir
gonderme yapmasi nedeniyle serginin durdugu ayriksi yerin altini da
gizmeliyiz. Ozellikle Batili sanatgilarin  yasadiklari evlerde sergi
gerceklestiriyor olmalari ya da bir apartman dairesinden devsirme sanat
galerisinde sergi izlemek alisildik bir durum. Ancak bireysel ve toplumsal
kimliklerin olusmasinda birinci sirada yer alan, bir nevi kabugumuz, disariya
atacagimiz ilk adimin esigi, ilksel/saf mekan olan ‘ev’, ‘Evvel Mekan iginde’
sergisinin mekani, konusu hatta bizzat kendisi haline gelmis. Serginin
kUratoru ise “is basa dusmustlr” diyerek bu ise girismis olan Diyarbakirli
sanatgl Seckin Aydin.

http://www.birgun.net/culture_index.php?news code=1296227396&year=2011&month=01&day=28



http://evvelmekanicinde.blogspot.com/
http://www.birgun.net/culture_index.php?news_code=1296227396&year=2011&month=01&day=28
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Resim 89, Evvel Mekan icinde sergisinden ayrinti; tuvalet.
Eser: Sefik Ozcan: Seyleri Ozellestirmek, 2011 Tuvalet Kagidi GUzerine, Mirekkep.
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Resim 90, Evvel Mekan icinde sergisinden ayrinti; banyo.
Eser: Dilek Glines, Isimsiz, 2010, Dijital Baski, 240 X 150 cm.



http://4.bp.blogspot.com/_1RESOWavl28/TUCXbaJAXpI/AAAAAAAAAQs/7f9vglh1pt4/s1600/IMG_4209.JPG
http://4.bp.blogspot.com/_FuqmQblQ6E4/TUAedYKDeWI/AAAAAAAAAHA/5aivx1GMCh8/s1600/IMG_4233.jpg
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Resim 91, Evvel Mekan Iginde sergisinden ayrinti; Mutfak.

Eser: Ugur Orhan, Kendimle Sohbet, 2011, Foto ve Ses Enstalasyonu.

Resim 92, Evvel Mekan iginde sergis..ir_id‘en ayrinti; SerngokteyIi.
Kuru fasulye, pilav ve ayran.
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http://4.bp.blogspot.com/_FuqmQblQ6E4/TUAOcdSLw8I/AAAAAAAAADw/icVDCT-z2Ck/s1600/ev+sergisi+fotolar%C4%B1+133.jpg
http://4.bp.blogspot.com/_FuqmQblQ6E4/TUAONvWra-I/AAAAAAAAADs/sLYsYuqv8Ms/s1600/ev+sergisi+fotolar%C4%B1+134.jpg
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A inin

Resim 94, Evvel Mekan iginde sergisinden ayrinti; Yatak odasi.
Eser: Samet Aydin, Yastik, 2011, Yerlestirme, Cimento, Yastik, Dosek.
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Resim 95, Evvel Mekan icinde sergisinden ayrinti; ocuk odasi.
Eser: Nancy Atakan, Higbir yerde, 2002, Dijital Baski, 46 x 102 cm.

TG =
5

Resim 96, Evvel Mekan Iginde sergisinden ayrinti; sanatcilarla Aile Fotografi.
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“Evvel Mekan Iginde” sergisinin devami niteliginde olan “Evsel Mekan Iginde;
Yer-lesmek” baslikli sergi, 2011 yilinin Aralik ayinda Cek Cumhuriyeti'nde on
kath bir 6grenci yurdunda, sekiz farkli Ulkeden gelen 15 sanatgiyla
gerceklestiriimistir. Sergi, tamamen sanatgilarin kendi ¢abalari olup hi¢bir kurum
ve galeriden destek alinmadan agilmistir. Bu sergi oncekinden farkli olarak;
dinya capinda farkli kurum ve kuruluglarca desteklenen yuzlerce degisim
programinin, sanatgilari yersiz yurtsuzlastirarak merkeze ¢ekmesine tepki
olarak, Delokalizasyonun olumsuz etkilerini bertaraf edebilmek igin
Relokaliasyonun kontrol altinda tutulmasi gerektigini 6ne surmektedir. (Resim;
97).

Bu sergi, bir degisim programiyla 5 ile 10 ay arasi gibi gegcici bir sureligine farkh
ulkelerden gelen sanatcgilarin, Uretim alanlarinin  diginda, yasamlarini
surdurdukleri yeni barinaklarini kendilerine ait kilip evsellestirmek i¢in yaptiklari

sanatsal mudahalelerden olusmaktadir.

Gergek oOykuleri, gercek zaman ve gergek mekana en yakin yerinden
yakalayabilme c¢abasiyla, sanat caligsmalar gercek vyerlerinde, sanatgilarin
yasadiklari odalarda, mutfakta, banyoda, balkonda hatta tuvaletlerde

sergilenmigtir.

On kath olan bu yapinin, sanatgilarin yasadigi yedi katinda sergilenen igler,
binanin asansor, merdiven ve koridorlarinda, apartman sakinlerinin de dahil
oldugu, bir izleyici sirkiilasyonu olusturmus ve sanatcilarin, Ozel Alanlarnni,
insanlarin birbirleriyle sanatsal ve yagsamsal diyaloglara gectigi ve izleyicilerin,

kendilerinden de bir seyler gorebilecekleri Kamusal Alanlar'a donustlirmustr.

Bu sergi total olarak tum binayr gercek kullaniminin disina ¢ikararak onu
donistirmis ve kendine ait kilmistir. Sergi, bu yapiya yerleserek yerin kendisi

olmustur, “Yer-lesmistir”.
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IN THE HOMY SPACE;

RELOCALIZATION

Curator:
Seckin Aydin

Artists:
Adeliina Markova (CZ)
Aida Markeviciute (LT)
Aleksandra Paluch (PL)
Alena Busikova (SK)
André Uvackova (SK)
Ashton Haws (UK)
Damla Gil Tanrikulu (TR)
_Debbie Claxton (UK)
““Helena Velicova (SK)
Jacklina Jekova (BG)
Lucka Mikusova (SK)
Nikola Nikolai (CZ)
Steven Rossiter (UK)
Tib Roibu (RO)
Victor DM Rodriguez {

SN
.. K3 Residential Hall - Jateémz/zo, 400 01
“Ustinad Labem, Czech Republic %
“from 17:00~%q_20:00

Resim 97, Secgkin Aydin, Evsel Mekan icinde Sergi Afisi, 2011
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Evsel Mekan icinde; Yer-lesmek...

Bireyler de toplumlar gibi varliklarini devam ettirebilmek i¢in belirli bir gecmise, bir bellege ve kendine
0zgli sembol ve imgelere ihtiya¢ duyarlar. Toplumsal yasamdan edinilen degerler, simgeler bireysel
yaklasim ve tercihlerle doniistiiriilerek kisisellestirilir. Bu kisisellik biiyiik Olclide bireyin yetisme

ortamindan beslenmektedir.

Bir ¢evre olarak Ev, bireyin zihinsel ve duygusal diinyasi i¢in bir kamusal alan niteligini tagirken ayni
zamanda bireyin Ev digindaki hayatta edindigi deneyim ve bilgileri kisisellestirdigi 6zel alandir. Ev, birey
i¢in, sadece bir barinak olmaktan ziyade, bireysel ve toplumsal bellegin olusturuldugu ve biriktirildigi bir
mekandir. Bu sebeple bireysel ve toplumsal kimliklerin olugsmasinda Bellek ve Ev iligkisinin 6nemi

oldukca biiytiktiir.

Aile kavrami ile neredeyse tamamen biitiinlesmis olan Ev’in toplumun siirekliligi ve yeniden iiretilmesi
icin diger kurumlara birey yetistirme gibi bir gorevi vardir. Toplumun yeniden {iretildigi bu mekan
bireyin toplumsal rollerini belirleme siirecinde énemli bir yer tutmaktadir. Bu yoniiyle Ev, bireyin 6zel

alandan kamusal alana gegisinde kullanilan “Araalan” veya “Esik” olarak da ele alinabilir.

Toplumsal rolleri belirlenen ve diger kurumlar i¢in yetkin diizeye gelen birey, bazi durumlarda kisisel ve
toplumsal sorumluluklarini yerine getirmek i¢in -gorece- uzun bir siireligine veya tamamen evden

ayrilma durumunda kalabilir.

Aslinda tam anlamiyla bir evden ayrilma gerceklesemez, ¢iinkii birey evle biitiinlesmistir, bir kimlik
olusturmustur kendine ve bundan kopmak oldukea zor olacaktir. Bu durumda, delokalizasyonun olumsuz
etkileriyle miicadele ederken yapilmasi gereken en iyi hamle relokalizasyonu kontrol altinda tutmaya

calismak olacaktir.

Relokalizasyon siirecinin bireyin kontroliinde gerceklesmesi igin mekanda bir aidiyet olusturmasi
gerekiyor. Bu noktada bellegin yeni mekana tasinmasi ve yasamsallastirilmast olduk¢a 6nemlidir. Bunun
icin mekanda yasamaktan ziyade mekanla diyaloga ge¢ip onun kendisini yasamak gerekmektedir. Bu,

bireyin yabancisi oldugu, yeni diizen i¢inde savrulmasini engeller.

Bu, Ev’i imgelere, sembollere ve diisiinceye kodlaylp yaninda tasimaktir. Gidilen yerle hemhal

olmaktir; YER-LESMEKTiR, yerin kendisi olmaktir.

Uzun yillar Cin’de misyonerlik yapan Cizvit Papaz1 italyan Matteo Ricci’nin bundan dért yiizyil

evvel sdyledigi gibi,

“ Bir saray yapacaksin kendine ve hatirlamak istedigin her sozii, her yiizii, her bilgiyi, her ani o sarayin
bir kosesine yerlestireceksin, hafizani bir yerler biitiinii olarak tasarlayacaksin. Hafizanin mimarisine sen

karar vereceksin, hatiralarinin diizenini sen kuracaksin. Kendi ge¢cmisinin kdhyast olacaksin”.

Bu, var oldugunuzun ispatidir... Kimliktir.

Seckin AYDIN, Ekim, 2011, Cek Cumhuriyeti



Resim 98, Evsel Mekan iginde ergisin&en ayrinti, Yatak odasi. |
Eser: Tib Roibu, isimsiz, 2011, Nevresim Uzerine, Pilot Kalem. 70 x 120 cm.

Resim 99, Evsel Mekan icinde Sergisinden ayrinti, Yatak odasi.
Eser: Tib Roibu, Isimsiz, 2011, Nevresim Uzerine, Pilot Kalem. 150 x 40 cm.
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Resim 100, Evsel Mekan icinde Sergisinden ayrinti, Yatak odasi.
Eser: Debbie Claxton, Anywhere, 2011, Cam Uzerine renkli baski. 20 x 30 cm.

Resim 101, Evsel Mekan iginde Sergisinden ayrinti, Yatak odasi.
Eser: Debbie Claxton, Anywhere, 2011, Cam Uzerine renkli baski. 30 x 20 cm.
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Resim 02, Evsel Mekan iginde Sergisinden ayrinti, Banyo.
Eser: Ashton Haws, Hanger, 2011, Ipe asilmis Makarna.

Resim 103, Evsel Mekan icinde Sergisinden ayrinti,.Girisi/Gardrop.
Eser: Debbie Ashton Haws, hangers, 2011, Elbise askilari ve makarna,
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Egemenler kendi iktidarlarini pekistirmek igin tarih boyunca cgesitli sistemler
geligtirmiglerdir. Bu sistemler, hayatin her alaninda oldugu gibi sanat alaninda
da kendilerini gostermektedir. Ancak sanatgilar da buna tepkisiz kalmayip en
buyuk silahlari olan sanatlariyla egemenlere gerekli kargiliklari vermeye ve

sanati ve dolayisiyla hayati korumaya calismiglardir.

Sermayenin sanat Uzerindeki tahakkimundn son haddine geldigi bu zamanda,
her bir sanat¢inin umutsuzluga dismeden, kendine disen goérevi yerine
getirmesi ve her zamankinden daha fazla diyalog ve dayanisma icinde olmasi
gerekmektedir. Wu'nun da (2002) belirttigi gibi; sistem icinde gerilim ve kirilma
isaretlerine seyrek rastlaniyor; ama gunun birinde, direnis odaklarinin
olusacagini ve simdilik hakim olan sinifi sorgulayip ona meydan okuyacaklarini

disinmemek igin hicbir neden yok.

Unutulmamalidir ki sanat bir problem c¢6zme isidir, bir ifade aracidir, bir
durumdan otekine gegistir, bir dusincenin ¢ogaltiimasidir, bir duasuncenin
hayata aktariimasidir, harekete, sozcuklere ve nesnelere donusturulmesidir.
Sanat, sanatginin hayatla sevismesi, restlesmesi ve hayata karsi direnmesidir,

Ozgurlesmesidir sanatginin.

Sanatg¢inin direnis aracidir sanat. Bu direnis aracini halklarin kolelestiriimesinde
iktidarlarin emrine sunmamalidir, tam aksine halklarin 6zgurlesmesi adina
iktidarlara karsi savasmalidir. iste o zaman sanat gercek anlaminda kullaniimis
olur. Zaten kendi dinamikleriyle Uretemeyen, tamamen kendini egemenlerin
hizmetine sunmus ve kuguk cikarlari igin beyinlerini ve emeklerini satan
kimselere sanatgi, Urettikleri iglere de sanat denemez. Tarihte de saraylarda
yasatilan, iktidarlar tarafindan édullendirilen sanatgilar, ne o zamanki insanlar
ne de gunimuz insanlar tarafindan pek de hos karsilanmamistir. Ginimuzde
de o galeriden bu galeriye savrulan, milyon dolara iglerini satan, kapitalist
sermaye zihniyetinin belirledigi konsepte uygun en iyi igi Ureterek 6dullendirilen
insanlarin tarihteki benzerlerinden pek bir farkli olmadiklari zaman igerisinde
anlasilacaktir. Sermayenin taseronlugunu yapan galeriler ve galerilerin de
kahyaligini yapan kuratorlerin emrinden ayrilmayan s6zde sanatgcilar hakkinda

tarih sayfalarinin pek de guzel seyler sOylemesi beklenmez, tarih kitaplarini
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beklemeye gerek kalmadan ginimuzde, bagimsiz sanatgilar, elestirmenler ve
bilingli sanat takipgileri tarafindan da hi¢ de guzel karsilanmiyor bu sézde

sanatcilar ve eserleri.

Sanat, sisteme guclu elestiriler getirip hayati dénlsturebilecek en guglu kaledir.
Bu kaleyi savunmak kadar geligstirmek de gerekmektedir. Sanatgilar arasinda
rekabetten ¢ok dayanigsmanin ve diyalogun geligtiriimesi sarttir. Egemenlerin
oyununu bozarak, sanatin ve sanatgilarin kaderini gergek sahiplerine yani
sanatcilara teslim etmek yine sanatginin ve samimi yandaslarinin, yani tarafsiz
yazarlar, tarafsiz elestirmenler, samimi kuratorler, durust galeri sahipleri ve

sanat severlerin gabasiyla gerceklesebilir.
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Armonisi” The Marmara Pera Art Galery, istanbul.

- 05/2008 “8. Diyarbakir Kiiltiir Sanat Festivali” Resim Sergisi. DBSB

Galersi, Diyarbakair.

- 05/2008  “Surekli Diyalog Olarak Sanat; Dil Durumlan”. Gincel
Sanat Sergisi, Hasan Pasa Hani Diyarbakair.

- 11/2007 “Bakig Aralig1” Resim Sergisi, Diyarbakir Sanat Merkezi,
Diyarbakair.

- 09/2006  “Uluslar arasi ll. Kervansaray Bulugmasi ”, Tarih, Sanat ve

Arkeoloji Gunleri, Malatya.

lletisim:
e-mail: seckinaydin1980@hotmail.com , seckinaydin1980@gmail.com

Website: www.seckinaydin.blogspot.com.
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