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OZET

Kil kullanimi ve seramik esya yapimi, insanoglunun yerlesik hayata
baslamasiyla beraber; ginimuze kadar geliserek bir endustri ve sanat dali
olmustur. Seramik yuzeyler Uzerinde; buglne kadar gegen slreg igerisinde
estetik ve ekonomik amaclarin o6tesinde, toplumlarin duyarliligini, kalturel
dlzeyini, dinsel inan¢g ve davraniglarini, gunluk yasamlarini, duygu ve

dusunce beklentilerini yansitmak igin doku ve doku gesitleri kullanilmigtir.

Dogada bulunan tim canli ve cansiz varliklarin her biri, bir iglevi yerine
getirmek amaciyla olugsmustur. Bu varliklarin her birinin karakteristik bir
dokusu (dis yapisi) bulunmaktadir. Bu dokular yasam kosullarina gore
sekillenmigtir. Bu bilgiler 1siginda birinci bolimde; doku ve doku cesitleri,

insanin ve doganin yaratmig oldugu dokular incelenmistir.

ikinci bélimde; seramigin ginlik kullanim egyasi olmaktan c¢ikip
glnimuz ¢agdas seramik sanatinda, bir sanat nesnesi ve ifade araci olarak,
seramik sanati incelenmistir. Ayrica seramigin gelisim evrelerinde dokunun
yeri ve gunumuz ¢agdas seramik sanatinda dokuyu ele alan sanatgilara yer
verilmis ve ornekler sunulmustur. Bunlarin yaninda; kil g¢esitlerine goére ve
kullanilan tekniklere gore, farkli doku arayislari incelenmigtir. Dokunun gorsel
glcund artirmak igin renkli sir, astar, oksit boya, pisirim teknikleri ve farkl

materyallerin seramiklerde olusturduklari dokular arastiriimistir.

Uglincli bélimde ise; 6zgin seramik ylizeylerde farkli materyaller
kullanilarak doku arayislarinin ele alinig suregleri ve sanat eserleri raporunda
sunulan seramik c¢alismalarin gorselleri ve detayli bilgileri sunulmustur.
Sonug¢ boliminde, elde edilen bilgi ve dokimanlarla bir veri olusturulmus ve

yeni arastirmacilara esin kaynagi olmasi hedeflenmistir. Seramigin yuzeyi ve



teknik olanaklari sanatgiya genis olanaklar sunmaktadir. Seramik sanatindaki
gelisme hi¢ kuskusuz yeni kesifler ve sunuslarla surecek ve sanatgilarin,

yasadigi ¢ag ve bireysel 6zelliklerini yansitmasiyla devam edecektir.

Anahtar Soézcikler: Seramik, Doku, Materyal.



vi

ABSTRACT

The use of clay and ceramic ware made, with the beginning of settled
life of human beings, is an industry and art have been developed to date. On
ceramic surfaces, aesthetic and economic goals in the process so far beyond
the days, the sensitivity of the societies, the cultural level, religious belief and
behavior, daily life, feelings and thoughts to reflect the expectations of texture

and texture types were used.

All living and non-living beings in nature, each of them exist to fulfill a
function. A texture characteristic of each of these assets (external structure)
are available. These textures has been shaped by the living conditions.
According to these information, in the first part, texture and texture types,

textures were created by man and nature.

The second section, at today’s contemporary ceramic art, rather than
articles of daily use, ceramics, use as an art objects and a means of
expression were examined. In addition, the location of texture at
developmental stages of ceramics and the artists which deal with textures in
ceramics at today’s contemporary ceramics art were presented and
examples were given. In addition to these, according to the types of clay and
the techniques used, the seeking for different textures were examined. To
increase the visual power of the texture color glaze, coating, oxide, paint,
ceramic firing techniques and textures which were formed with different

materials on ceramics were investigated.

In the third section, the process of the seeking for textures on the
original ceramic surface by using different materials and visual and detailed
information of ceramics work which were offered in work of art report were

presented. In conclusion, the data obtained from the information and



vii

documents have been created and intended to inspire new researchers.
Surface and the technical possibilities of ceramics offers a wide range of
possibilities to artists. Development of ceramic art will continue new
discoveries and presentations with no doubt and artists also continue to

reflecting their era and individual characteristics.

Keywords: Ceramic, Texture, Material.
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GiRIS

Dogay!l tanima ve ona hikmetme cabalari arasinda insanin Kkille
tanismasi kendi tarihi kadar eskiye dayanir. Kilin suyla kivama geldigini
ogrenen insan ondaki sonsuz plastikligi hissederek, duyarli parmak
dokunusglariyla onu bigimlendirmistir. «...ilk dekor tekniginin uygulanmasinda
kullanilan yardimci arag, insan eliydi. Canaklari parmak bastirarak kaziyarak

suslemistir’ (Arcasoy,1983).

insanin ginliik ihtiyaglarini karsilamada ortaya cikardidi, sanat ya da
yaratici oyunlardan biri de, su igmek, yemek yemek i¢in kap olarak kullandigi
ve topragi estetik duyarlilikla isledigi seramik olmustur. (Mutlu 2007).
insanoglu dogada buldugu keskin volkanik cam pargalari, sivri uglu
materyaller ve kendi yaptigi aletlerle yasamini strdirmustir. Onceleri kendini
koruma amaci guttugu bu materyalleri; magara duvarlarini oymak, taslari ve

ahsabi yontmak veya plastik kivamdaki kile dokular yapmak igin kullanmistir.

Tanrigca Leoparli Tanriga Venus Boga bigimli KUlt kabi
M.O. 6000 Catalhdyiik-Konya M.O. 24.000 M.O. 14.yy
Kdskhoyuk-Nigde Willendorf-Avusturya Hattusas



Kili su ile plastik kivama getiren insan, elle veya carkla bicimlendirdigi
comlekleri atesle harmanlayarak kalicillagstirmis ve geleneksel ¢domlek
sanatini ortaya c¢ikarmistir.  “...[lk seramik Grlinler ¢démlek olarak
adlandirdigimiz kap-kagak tiriindedir...”(Arcasoy,1983). Insan, seramigin
plrdzsuz yuzeyini parlatarak, bazen dokular yaparak bazen de renkli killerle
susleyerek, zamanla kendi duygu ve duslUncelerinin ifade araci olarak

kullanmaya baglamistir. ..insan, sonradan dogadaki renkli topraklari
kullandi ve giderek astar teknigine ulasan dekor yontemleri gelistirdi. Sirin

bulunmasi ile renkli sirlar 6nemli dekor araglari oldular’(Arcasoy,1983).

Gungoér Glner Sadi Diren Tayfun Karadeniz

insanoglu, yerlesik diizenle birlikte topradi islemeyi ve kilin sonsuz
plastikligi ile olusturdugu bigimlere duygusal anlamlar katmayi kesfeder.
Kilden hem kullanim esyasi olarak yararlanir hem de dini ve sosyal icerikli
torensel nesneler yapar. Bu nesnelere isledigi dokular, semboller ve

suslemeler, Uretildigi toplumun estetik begenisini yansitmistir.

Seramigin gunlik kullanim nesnesi olmaktan ¢ikip gunumiz c¢agdas
seramik sanatinda, bir sanat eseri ve bir ifade araci olarak yerini alabilmesi
uzun bir suregte olmustur. Seramik Uretiminde, ilk ¢aglardan bugine degin
gecgen sureg iginde estetik ve ekonomik amaglarin 6tesinde; toplumlarin

duyarliigini, kdlturel duzeyini, dinsel inan¢ ve davraniglarini, duygu ve



digtince beklentilerini yansitmak amaciyla seramik ylzeylerde doku

arayislarina gidilmigtir.

Doku ¢evremizdeki nesnelerin gorintusunu belirler. Cevremizi saran bu
doku agi doganin kendi yapisal olusumu iginde olusmus ya da insanin estetik
degerleri 6lgusiinde uygulanmistir. insan tarafindan olusturulan dokular;
toplumlarin duyarliliklarini, kltarel dizeylerini, dinsel inang ve davraniglarini,
duygu ve disavurumlarini yansitir. insanlar dogaya karsi vermeye devam
ettigi yasam muicadelesinde, dogadan o6grenmis olduklarini yasamina
uyarlamasiyla etkinligini saglamistir. Doganin kendi kosullari igerisindeki
farkli dokularinin iglevlerini, kendi yasamina uyarlamigs ve bu uyarlama
insana yasamsal anlamda kolaylik saglamistir. Ayni zamanda farkli
malzemeleri bir arada kullanarak, bicim verdigi sanat eserlerinde de hayat

bulmustur.

Seramik, insanin tesaduflerle bulmus oldugu Kili, sekillendirmesi ve
daha sonra atesle bulusturmasiyla olusmustur. insanlarin bigim verdikleri kilin
Uzerine biraktigr ilk izler, seramikte ilk doku &rneklerini var etmigtir.
Seramigin bilin¢li olarak uygulanmaya baslanmasindan gunumize kadar
gecirdigi uzun suregte, yontemsel ve teknolojik olarak birgok gelismeyi
icermektedir. Bu arastirmanin kapsaminda; 6zgun seramik yuzeylerde farkli
materyallerle doku arayiglari ile bigimlendirmedeki c¢esitliligin, seramik
yuzeylerdeki estetik degeri artirmasi ve farkli anlamlar katmasi

arastiriimistir.



BOLUM |

1. DOKU, MATERYAL TANIMLAMALARI VE GESITLERI

1.1. DOKU NEDIR?

Doku bir maddenin fizik yapisinin ylzeyde gorunusudur. Bagka bir
deyimle, i¢ yapinin disa vurusudur. Mecazi anlamda ise bir batinin yapisi
ve Ozelligi olarak tanimlanmaktadir (Tudrkge so6zlik, 1992, s.392).
Cevremizde gériilen her nesnenin kendine 6zgii bir dis yapisi vardir. ister
inorganik ister organik olsun, goérsel yonu ile o nesnenin taninmasi, ayirt

edilmesi nesnenin dis yapi farklilidi ile olmaktadir.

Resim 1 Resim 2



“Organik dokunun temelinde yasama-buyume-korunma iglevleri vardir.
Organik dokular yasamin c¢ozumlemeleridir. O halde doku, ayni isleve
baglanan elamanlarin bir sistem igcerecek sekilde, koloni veya paketlenme
seklinde o6rgutlenmesidir. Doku temelinde, 6zinde iglevin bir ifadelenigidir.
Doku, denetimin, korunmanin, hareketin goérunusudir’ (Ataleyer, 1994,
s.195).

inorganik nesnelerdeki dokusal olusumlar dogrudan i¢ yapi ile iligkili
olmasina karsin, yasayan dogadaki dokular, yasamsal iglevlere veya
kosullara gore olusurlar ve farkliliklar gosterirler. Ornegin hayvanlar
aleminden zebranin gizgisel dokusu optik yaniltma etkisi ile digmanlarina

karsi bir korunma saglayabilir.(Resim 6)

Dogada, her birinin kendine 6zgu dokulari olan canli ve cansiz binlerce
nesne bulunmaktadir. Ayni tlirde dokuyu birbirine es veya birbirini
tamamlayan benzer birimdeki bigimlerin, belli sistem ve dizenlerle yan yana
gelmesi olusturur. Suda ve karada yasayan canlilar ve bitkiler, dokusal
Ozellikleri ile ele alindiginda, dokusal olusumlarda yuzlerce dizen, sistem ve

farkl birim gortlmektedir.

Resim 3: Mercan Resim 4.Kirlangi¢ Yuvasi



Bazi dokular, birimlerin  birbirini tamamlayarak eklenmeleri ile
olugmasina karsin bazi dokular ise hem birim bi¢imi hem de birim bigimlerinin

yan yana gelmesinde matematiksel bir dizen gdsterirler.

Resim 5: Deniz Mantari

Yasayan dogada genellikle dokusal olusumlar rolyef bigcimindedir. Bazi
dokular rolyef yapinin yaninda renk 6zelligi ile de farkliliklar gosterirler. Bazi
dokular da renk benekleri ve renk gizgilerinin olusturdugu dokusal gérunusgleri
ile tanimlanabilir. Ornegin, viicut formlari dikkate alinmadan zebra ile
zurafanin gévde dokusunun ayirt edilmesi, zebradaki optik gizgisel doku ile
zurafanin renk beneklerinden olusan dokusunun gorsel olarak taninmasi ile

ilgilidir.

Resim 6: Zebra



Bir Kaplumbaga’nin kabuk dokusu, rolyef o6zelligi nedeniyle hem

dokunma hem de gérme duyulari ile anlagilabilir

Resim 7: kaplumbaga Resim 8: Zurafa

Cisimlerin gercek dis yap! durumuna doku diyoruz. Her seyin dogal bir
dokusu vardir. Partzler, kayganliklar, duzlUkler, yumusakliklar, sertlikler,
girinti ve gikintilar dokusal ifade ve etkilerdir. iste dokuyu belirleyen nesnel
Ozelliklerde bu purGzler, tumorler, sivrilikler, sekilli-sekilsiz girinti ve
cikintilar, gbézenekler, cukurlar ve delikler gibi. Bunlara gére dogal dokular

iki grupta algilanir.

1) Sert - PUrGzlG Dokular
2) DUz — Yumusak Dokular (Atalayer,1994,s194)

Genel olarak doku denildiginde, puaruzlt, girintili, ¢ikintili, dalgali ve
rolyefli yizeyler kastedilir. Parazld, girintili, ¢ikintih olmayan dokular dizgin-
diiz dokular olarak adlandirilir. Ornegin dokulu seramik yiizeyler ve dokusuz
seramik ylUzeyler denildiginde ylzeyi purizli olan seramikler ve yuzeyi

dlzgun olan seramikler kastedilmektedir.



Faruk Atalayer “Temel sanat 6geleri” adli kitabinda temel sanat

ogelerini bes baslik altinda toplamigtir.

1- ifade dgeleri (Uslup, ritim, hareket)

2- Estetik etki 6geleri (guzel, hos, iyi, komik)
3- Estetik deger 6geleri (ifade, anlatim)

4- Teknik anlatim 6geleri (nokta, ¢izgi, leke)

5- Somut goruntu 6geleri (bigim, renk, doku, 1sik, golge)

Estetik nesnelerin gértinisuni belirleyen ve gercekte de var olan somut
gorintu 6geleri nesneyi yasama gegirir. Temel sanat 6geleri arasinda hem
goérme hem de dokunma duyu mekanizmalarina ayni anda etki edebilen tek
0ge dokudur. Boylece doku; “alanlarin, dizenlendikleri veya insan tarafindan
degigtirildikleri gibi goérinen ve hissedilen dig yap!” (Bigali, 1984) olarak
aciklanabilir. Bu noktada seramik sanati da, yalniz gorsel olarak algilanan bir
sanat dali olmayip ayni zamanda “dokunma duyusuyla da hissedilen bir
olugsum” (Turedi 6zen, 1994,s:23) olmasi nedeniyle, diger sanat dallarindan
farkl olarak, dokuyla birlikte gelisip c¢esitlenen bir anlatim zenginligine
sahiptir. Dogada farkli islevlere cevap veren dokular, sahip olduklari farkl
dzellikleriyle cesitlenmiglerdir. insan da, doganin zengin dokusal 6rtisini
¢ogu zaman taklit ederek, kendi var ettigi ylzey ve bigimlere, hem estetik

hem de iglevsel anlamlar yuklemistir.

1.2. DOKU GESITLERI

Dogadaki canli ve cansiz butun nesnel olugumlarin kendine 6zgl

karakteristik dis yapilari dogal dokular olarak adlandirilir. Dogdal dokular,



organik ve inorganik olarak iki grupta incelenir. Organik dokular ise gorerek
algilanan gorsel dokular, dokunarak algilanan gercek dokular, hareketle

olusan dokular ve surece bagl olarak degisken dokular olarak c¢esgitlendirilir.

Organizmanin, canhliga bagh bir iglevi karsilamak Uzere meydana
getirdigi dokulara organik dokular denir. “Tum canlilarin i¢ yapilarina bagh
dokulari organik dokular olusturur” (Atalayer,1994,s:19). inorganik dokular,
atomlardan ve elementlerden veya birlesimleri ile olusan molekul yigiimalari
ile meydana gelmektedir. Taglar, madenler ve kayalar bunlara 6rnek olarak

gosterilir.

Resim 9: Agat Tasl

Bazi tas olusumlarinda dis yapi yani dokusal goérintl, i¢ yapinin
yansimasidir. Buna dérnek olarak Agat Tasi cizgisel dis yapisiyla farkli bir
gorinume sahip olmasina ragmen tas pargalandiginda dis yapinin i¢ yapida

da devam ettigi gorular.

1.2.1. Dogal Dokular

Dokunma duyusunu kullanarak algilanabilen gercek dokular, doganin

kendi kosullari igerisinde kendiliginden olusabildikleri gibi, insan tarafindan da
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farkli malzemeler kullanilarak olusturulabilir. Ger¢gek doku 6rneklerinden bir
agaca dokunuldugundaki duygu ile bir canliya (kedi - kdpek — tavuk - kus
vs.) dokunuldugundaki duygu farklidir. Ayrica bu tir dokular genellikle ayni
turden dokularin birbirine benzer ve birbirini tamamlayan birim elamanlarinin,

belli dizenlerle yan yana gelmesiyle olusurlar(Demir,1993,s:70).

1.2.1.1. Organik Dokular

Organik dokular, doganin birgok sorununa ¢6zim olacak iglevlere
sahiptir. “Tabiatta her organizmanin farkli dokulari, farkli fonksiyonlari birer
coziim ifade eder” (Tlizget,1967,s:3). Ornegin Kirpinin dikenli dis yapisi
dismanlarina karsi korunmasini, ya da filin deri dokusunun kirisik olmasi isik
Isisint yani gunegin 1sisini daha genis bir alana yayarak yakici etkisini
azaltmasini saglar. Bazi tirtillarin tayleri ve canli renklerde ki benekleri yine

dismanlarina kargl koruma iglevini yerine getirir.

Resim 10: Kirpi

Kaplumbaganin, salyangozlarin, kabuklu deniz hayvanlarinin kabuk
dokusunun  olusumu  korunma islevi ile dogrudan ilgilidir. Dogada
yasayan dokusal olugsumlar, korunma, isiktan yararlanma ve bulundugu

kosullara yagsamsal uyum islevleriyle dogrudan baglantilidir.
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1.2.1.2. inorganik Dokular

Cansizlarin fiziksel ve kimyasal yapilagsmalarinin bir sonucu olarak da
olusan inorganik dokular; organik dokular gibi belli islevleri karsilamak Uzere
“‘atomun paketlenmesi ile denetim iglevine bagll olarak” (Atalayer, 1994,
s.195) birbirine benzeyen veya ayni olan atomlarin meydana getirdikleri
dizen batinliigl olarak agiklanabilir. Ornek olarak tokat ballica magarasi

travertenli inorganik dokulardandir.

Resim 11: Tokat Ballica Magarasi

1.2.2. Degisken Dokular

Dokularin olusumlari c¢esitli nedenlerle degisime ugrayabilirler. Bu
degdisimler, zamana, dogal nedenlere veya buyumeye bagl olabilirler. Degisik
yaslardaki insanlarin cilt dokusunun yasla ilgili olarak farklik gdstermesi,
ekili-dikili alanlarin mevsimlere gore degismesi, agaglarin kabuk dokularinin

yasina gore degismesi, ¢Olun dokusal goruntisinin esen rizgarin yoniune
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gbére devamli degismesi dedisken doku olugsumlarina &6rnek olarak

gOsterilebilir.

Resim 12: Col

1.2.3. Yapay Dokular

Faruk Ataleyer yapay dokulari “insanin dogal olan malzemeyi, bilgi-
emek-teknikle igleyerek, yeniden oOrgutleyerek olusturdugu dokular” olarak
aciklamaktadir (Atalayer,1994,s.195). Dogal veya yapay her nesne kendine
dzgu bir dokuya sahiptir. Ornegin, demir madeninin filiz halindeki dogal
dokusu ile, eritilip dizgin demir levhalar haline getirildigindeki dokusu
arasinda c¢ok fark vardir. Burada, elde edilen demir levhalarin dokusu

yapaydir ve estetik bir diglnce icermez.
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Gunlik yasamin kullanimina yonelik olarak hazirlanmis nesnelerin
islevlerini artirmada; doganin gergek dokularinin taklit edilmesinin yani sira,
sanat alaninda da, sanatgilar eserlerinde, doganin gercek doku etkilerinden
estetik anlamda vyararlanarak yapay dokular elde etmislerdir. Sanatgilar
eserlerinde kullandiklari gercek doku etkilerini, dogadan esinlenerek
olugturabilecekleri gibi ayrica eserin yapiminda kullanilan malzemenin
olanaklarina bagl olarak da cesitlendirebilirler. Bu baglamda kullanilan
malzeme, doganin kendi kosullarina bagh olarak olusmus mermer, tas,
camur gibi dogal bir malzeme olabilecegi gibi, gelisen teknolojinin olanaklari
icerisinde insan tarafindan farkli maddelerin birlestiriimesiyle olusturulmus

polyester, silikon gibi yapay bir malzeme de olabilir.

Resim 13: Enno Jaekel



14

1.2.4. Gorsel Dokular

Doku denildiginde genel olarak bir nesnenin yuzeyindeki girintiler,
cikintilar ve purtzlikler distintlmektedir. Ancak, ¢izgi, nokta, renk ve acik-
koyu degerlerle ylUzlerce, binlerce gorsel doku etkileri olugturmak olanakldir.
Bu tlr dokular géze hitap eden dokulardir ve gorsel (viztel) dokular olarak
adlandirilir. insan, dogadaki gercek ve gérsel dokularin korunma, gizlenme
cekicilik gibi islevlerini taklit ederek goérsel dokular olusturmustur. insanin
yarattigi gorsel dokulara en iyi 6rnek Resim Sanat’’ dir. Resim sanatinda
kullanilan gorsel doku etkisi, resmedilenin gergcek dokusunu aslina uygun
olarak boyamak igin kullanilmistir. Bu anlamda "19. ylzyil sonuna kadar
ressamlarin tablolarinda titizlikle Uzerinde durduklari nokta; tabloda fiziki
yapinin diz, purizsiz ve parlak kalmasidir" (Bigali,1984,s.316). Bu
donemlere ait resimlere "el ile dokunulursa elde hi¢cbir zaman o cismin
yuzeyinde gergekte hissedilen doku etkisi hasil olmaz. Buna karsilik gozle
bu resme bakildiginda o cismin ylUzeyindeki purtzltlik derecesi oldukga iyi
anlasilabilmektedir" (Gungori,1983,s.27). Leonardo Vinci'ye ait “Karanfilli

Meryem” adli tablo bu donem resimlerine 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 14: Karanfilli Meryem
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Plastik sanatlar alaninda eserlerini gergeklestiren sanatgilar,
kullandiklari malzemelerin kimyasal ve fiziksel 6zelliklerinden yararlanarak
gorsel doku olugsumlarini gergeklestirirler. Seramik sanatinda da, sir, gamur

cesitliligi, farkli pigirim etkinligi ile gorsel doku olusumlari gergeklestiriimistir.

Resim 15: Zehra Cobanli

1.2.5. Optik Dokular

Ayni karakterlerde bir dokusal olusum, es veya benzer birimlerin belli
dizenler icinde yan yana gelmesiyle kendini gosterir. Optik dokunun olugumu
yani optik hareket kazanmasi belli ilkelere baglidir. Yalin ve esit birimler,
matematiksel sistem temelinde esit araliklarla yan yana geldiklerinde ytzey
optik hareket kazanir. Dokuyu olugturan birim bigimlerinin giderek
kalinlagsmasi-incelmesi veya aralarinin  siklasmasi-seyreklesmesi  ylzey
hareketliligine neden olur. Dokusal olusumlardaki bu optik hareket etkisi

g6zun fizyolojik yapisi ve beynin algilayabilme ilkeleri ile dogrudan ilgilidir.
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Resim 16: Optik Doku

1.2.6. Dinamik Dokular

Harekete baglh olarak olusan dokulara dinamik dokular denir. Bu
noktada dinamik dokular diger dokulardan c¢ok farkli olarak "hareket eden
cesitli cisimlerin meydana getirdikleri dokular” (TUzcet,1967,s.5) olarak
tanimlanir. Bir bagka anlatimla "temeli serbest enerji ve hareket (benzer pek
¢ok organin bir aradaligi) olan varoluslarin 6rgutledigi dokular" (Ataleyer,
1994,5,195) olarak da agiklanabilir. Dinamik bir dokunun gdéranimuna
belirleyen sey, hareketin hizi, yonu, gtcl ve niteligidir. Dinamik doku "sadece
bir hareketin izleri olarak kalmayip, ayni zamanda o hareketin hizini,
dogrultusunu, niteligini karakterize eden bir etmen olmaktadir. Cesitli
hizlardan meydana gelen bir bilesik hareket duzeninde ise, énemli bazi

baglantilar gorebilmek mimkandur" (Ttzcet,1967,s.5)
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Resim 17: Bir su damlasinin meydana getirdigi dinamik doku

1.3. MATERYAL NEDIR

Sozcuk anlamiyla gereg, malzeme bir diger anlamiyla bir isin meydana
citkmasi igin lazim gelen seylerdir. Materyal daha sonra kullanilabilir cisimler

yapmak amaciyla dogal ve yapay olarak uretilmis maddelerdir.

1.4. MATERYAL GESITLERI

GUnumuz Sanat’'nda malzeme farkli anlamlar icerse de magara
doneminden itibaren gorulen eserlerde hep dedisim surecine girmis
yasamsal nesnelerin bilesiminden olusmustur. Resim sanatinda kagit, pano
ve tuval teknik agidan ‘boya’ denen malzemeyle boyanmis ve insanligin
begenisine sunulmustur. Eski caglarda deri ya da tuval beziyle kaplanan
pano’nun Ustune zemin olarak hayvansal kdkenli tutkalla karistirimis algl,
baglayici olarak kullaniimig fakat yeterli esnekligi olmadigindan tuvale uygun

bulunmamistir. Ginuimuzde ise malzemenin kullanimindaki iglevsellik bir
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kenara birakilmig, daha ¢ok malzemenin ortaya koydugu eleman zenginligi

Uzerinde durulmustur.

VIII. ya da X. ylzyil’da yasadigi disunulen Heraclius, teknikleri anlattigi
"De coloribus et artibus romanorum" (Resimde Eski Uygulamalar, British
Museum, Sloane 1754) adh yapitinda, tuvalin dnce seker ve nisasta karisimi
bir yapiskanla kaplandigini, Ustine de ince bir kat gesso suruldigunu
belirtmistir. Italya'da kullanilan bir bagka yontemdeyse gesso'ya sabun ve
bal eklenmig, bazi sanatgilar ise, zemin olarak bitkisel zamk Usttiine yaglh bir
malzeme surup, cabuk kurumasi igin de dogal kursun oksit katmiglardir.
Ancak bu yontemin c¢ok dayanikli olmadidi goérulince algi tasiyla tutkal
karisimi bir zemin yeglenmigtir. Pergamonlu hekim Galenos 2.yuzyil'da
beyaz al¢i zeminin yansimasini azaltmak i¢in hafif renkli sirlar kullanmisg, ayni
uygulama ortagag sonuyla Rénesans basinda da kullaniimig; birgok sanatgi
zemin Ustune "imprimatura" olarak bilinen toprak rengi saydam bir sir (astar)

cekmigtir.(1)

ilk boyalar yanmis dal ya da kemik artiklarindan yapilmis, Cini
murekkebi ise is'ten elde edilmigtir. Boyalar hem kati olarak hem de
sulandiriimis halleriyle kullaniimig, ¢cok uzun bir dénem boyalara yumurta aki
da katilmistir. Yagliboya, ince 6gutulmis toprak boyalarla ketentohumu
yaginin (beziryadi) kolay surulebilen bir macun kivamina gelinceye kadar
yogdrulmasiyla vyapilan bir boya tlrayken, c¢esitli suluboyalar da
boyarmaddenin arapzamki ve 6d ile karistiriimasiyla yapilmis ve kullanilirken

suyla yumusatilmiglardir.
Sanat tarihinde malzeme kavrami, eski donemlerde boyar madde, tuval

ve kagit ile sinirhyken, zamanla yapistirma kagitlar, sigara kutulari, biletler

gibi kolaj malzemeleri eklenmis ve ardindan da, tuvale, kapiya, duvara,

(1) Boccioni Umberto, “Technical Manifesto of Futurist Sculpture” (¢evrimigi)
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dolaba, vb. duz satihlara monte edilen tel, tahta, cam, sise, metal atiklar
gibi daha hazir nesneler 6n plana ¢ikmistir. Akimlar gelisirken, Usluplar
degisirken sanatginin hi¢c sona ermeyen sanatta mukemmellige ulasma
cabalari ve farkli malzemelerle yeni deneyimler edinme istedi sayesinde
¢agdas sanata kadar gelinen nokta ile baslangi¢ noktasi arasindaki fark
bayumustar. Artik, kiliselerin duvarlarina yapilan freskler veya sunak
masasina konulan ahsap panolar yerine siradan sokak duvarlari, metrolar,
paketlenen belediye binalari ve daha bir ¢ok u¢ noktada sanat dretilir

olmustur.

Teknolojinin  ataga kalktigi doénemlerden etkilenen sanat'ta akla
gelebilecek her tlrli ¢op, metal atik, tahta, pagavra, yiyecek-igcecek paketleri,
ip, halat vb. tuvale yapistiriimis ve bununla da yetinmeyip tuvali de aradan
clkararak tium kamusal alanlarda duzenlemeler yapilmaya baslanmistir.
Ornegin; Christo'nun 1969'da Chicago’daki Cagdas Sanatlar Miizesi'ni ve
1995 vyilinda Berlin’deki Meclis Binasini, metrelerce kumas ve iple
paketlemesi, Julian Schnabel’in, ylzlerce kirilmis tabaktan yaptigi devasa
g¢alismalari, Sue Richardson’un vyun, ip, dantel, el o6rgusu kullanarak
olusturdugu kompozisyonlari, Oldenburg’un i¢i kdpukle doldurulmus dev
hamburger goérinumla plasterleri, Turkiye’'nin son donem sanatgilarindan
olan Pinar Yolacan’in hindi, tavuk gibi hayvanlarin sakatatlariyla, derileriyle
diktigi kiyafet tasarimlari, Handan Boérutecene’nin Tabnit ve Anthropoid
lahitleri arasina, kursun cergeve igerisine yerlestiriimis defne yapraklari;
malzemenin ne denli genis kapsamli oldugunu kanitlar nitelikte galismalardir.
Bu gibi Uretimlerle sanki, “Sanatta Sinir  Yoktur’ sb6zu kanitlanmak

istenmigtir.(2)

(2) Bagkaya, Mutlu, Seramik Turkiye Dergisi, sayi 26, sf. 124.
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BOLUM I

2. 0ZGUN SERAMIK YUZEYLERDE FARKLI
MATERYALLERLE DOKU ARAYISLARININ ELE ALINIS
SUREGLERI

2.1. SERAMIK NEDIR

Geleneksel anlamda seramik, inorganik endustriyel hammaddelerin
belirli oranlarda karistirilip sekillendirildikten sonra pisirilerek sertlestiriimesi
suretiyle elde edilen malzemelerdir. Bu tanim seramigin ¢ok genel bir
tanimidir. Bu genel kapsam icerisinde seramigin turlerine ya da farkl
uygulanis bicimlerine goére kullanilan degisik isimleri vardir.  Porselen,
vitrifiye, refrakter, ¢ini v.b. gibi. Bu terimlerinde her birini digerinden ayiran bir
tanimi vardir. Hepsinde ortak olan topragin belirli oranlardaki karisiminin
gerekli sicakliklarda pisirilmesi olayidir. Bu yontemlerle bir seyler Uretme
sekline "seramik bilim ve teknolojisi” ya da kisaca "seramik" denirken; ayni
zamanda uretilen drunlere de 'seramik’ denmektedir. (Gurses, 1998, s.2). Bu
tanimlamalari da igeren en genel anlatim diliyle seramik "organik olmayan
malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli yontemlerle sekil verildikten
sonra sirlanarak sertlesip dayaniklilik kazanmasina varacak kadar pisiriimesi

bilim ve teknolojisi (Arcasoy,1993,s.1) olarak tanimlanmistir.

Eski caglardan gunumuze kadar uzanan, seramigin kokenine

bakildiginda, insanlik tarihinin higbir evresinde vazgecilemeyen ayricalikli,
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dogaya saygili ve sanatsal yonlyle de 6ne ¢ikan buylk bir bulus oldugu
gorulir. Ana malzemesi toprak olan seramik dinya uygarhiginin belli bir
evresinde insanin gunlik yasamina girmis ve bugline kadar da kesintisiz
kullanilmigtir. Seramige bir butin olarak bakildiginda, tarihsel sirecgte klasik
ve endustriyel yapisiyla ve ¢agimizda kazandigi modern sanat yonelimiyle

seramik sanati Uge ayrilir.

Diger sanat dallar gibi, seramik sanati da insanoglunun ihtiyaglari
dogrultusunda zekasini kullanmasiyla, sanatlarin en eskisi olarak kap-kacak
sanati niteligiyle ortaya cikar. ilk seramik kaplar ¢amur parcasinin el ile
oyulmasi ve balgik kivamli ¢amurun bir sepet Uzerine sivanmasi ile
uretilmistir. Daha sonra altlik Uzerinde dondirme yonteminden tornaya kadar
uzanan sekillendirme ydntemi ve araclari gelistirilmistir. ik seramik kaplar
acik ateslerde pisirilmis, zaman iginde ihtiyaca yonelik olarak gesitli seramik

firini tarleri geligtirilmistir.

ik seramigin, yapilan incelemeler sonucu, M.O. onuncu ve dokuzuncu
binlerde Uretildigi saptanmistir. Yakin zamana kadar en eski ve O6nemli
seramik buluntulari, Tirkistan'in Askava bélgesinde (M.O. 8000), Filistin'in
Jericho bdlgesinde (M.O 7000), Anadolu'nun gesitli héyiklerinde (6rnegin
Hacilar, M.O. 6000) ve Mezopotamya olarak adlandirilan Dicle-Firat
nehirlerinin arasinda kalan bdlgede rastlanildigi biliniyordu. Ancak son
yapilan kazilar ve incelemeler sonucunda 6zellikle Antalya Beldibi buluntulari
bize seramigin ¢cok daha énce M.O. 10000'lerde de yapiimis oldugunu
kanitlamigtir (Gurses, 1998, s. 2-3).

insanlar, tarih boyunca camurdan ¢ok degisik sekillerde
yararlanmiglardir. Yasamini devam ettirebilmek ve guvenli bir yasam
surmek igin barinma ihtiyacindan dolay! topraktan kerpigler yapmiglar ve

kerpiglerle evler insa etmiglerdir. Uretilen kerpicler dnce glineste kurutulmus
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ve daha sonra pisirilerek daha dayanikli olmasi saglanmistir. Bu mimari

malzeme gunUimuizde de halen kullaniimaktadir..

GUinimuz de seramik c¢amuru sanatsal niteliklerinin yaninda bir
hammadde, bir malzeme olarak goérulip pek ¢ok yardimci malzeme ile
desteklenerek kendi niteliklerini diger malzemelerle de paylagsma yolundadir.
Seramik, gorsel-plastik sanat olarak modern boyutuyla bigimlenirken yeni
anlatim diline kavusur, sanatsal bir ifade araci olur. Diger sanat dallariyla
etkilesim icerisinde olan seramik, modern sanat akimlarinin etkisiyle bu

gelisimini surdirmektedir.

Yukarida yapilan tanimlamalarda seramik bir malzeme olarak
degerlendirilmistir. Ancak seramigin bu teknik boyutunun yaninda kulturel,
sosyal ve sanatsal yonunu niteleyen yaklasimlarda bulunmaktadir. Seramik,
kultdrlerin tanimlanmasinda ve ortaya ¢ikmasinda ¢ok 6nemli bir bildirim
aracidir. "seramigin kulturel bir nesne olarak tasidigi teknolojik, dinsel,
islevsel, toplumsal, ekonomik ve mitolojik anlamlari vardir" (Caki,1999,s.2).
Bu tanimlamalarla seramik denildiginde teknolojik ve kulturel, iki farkli

tanimlama yapilabilir.

Teknolojik anlamiyla seramik; inorganik maddelerin farkli oranlarda
karistirlmasiyla elde edilen, firinlamadan énce suyla her birlestiginde plastik
haline tekrar donebilen, kilin, farkli yontemlerle bicimlendirildikten sonra
kurutulmasi ve dayaniklilik kazanincaya kadar firinlanmasi islemi ve bu
islemin ardindan iste§e bagl olarak sirlanarak ikinci bir pisirimden
gegirilmesiyle higbir zaman bozulmadan binlerce yil kalabilme 6zelligine

sahip urun Uretimine ait bilim ve teknolojisi olarak aciklanabilir.
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Seramik kulturel yonden; ilk gaglardan ginumuze kadar gegirdigi streg
icerisinde, estetik ve ekonomik amaclarin oOtesinde; toplumlarin
duyarhliklarini, dinsel inang, ekonomik ve mitolojik hayatlarini ve kullaniima
maksadi yonuUnden birgok o6zelligini yansitmistir.  Seramik malzemenin
gecmisten buglne kadarki tim evrelerinde yasam ve insan gelisiminin izlerini
gérmek mUmkin olmustur. Seramigin tarihsel sureci insanin, toprag! suyla
plastik kivamda sekillendirmesi ve atesle bulusturmasi ile baslamis, ona
yasamsal, kulturel ve dini imgelerini igleyerek kalicilagtirmasiyla geligimini
surmastur. Seramik kulturel yonuyle de insan ve yasam arasinda bir bag
olugturarak iletisim ve bildirim araci olmus ve kullanildigi her alanda
yasanilan donem hakkinda bilgiye ulagiimasinda katki saglamigtir. Seramigin
bicimlendiriimesinden, kullanilan aletten, dekorlama teknigine kadar seramik
Uzerindeki her iz toplumlar, hakkinda bilgiye ulasilmasina yol ag¢mistir.
GUnumuz de seramik kili sanatsal niteliklerinin yaninda bir hammadde olarak
gorulebildigi gibi diger malzemelerle de paylasildiginda zengin gorsellik ve

plastiklilik gostermektedir.

Seramik, guinumuzde gorsel-plastik sanatlarda gagdas bir anlatim diliyle
ifade aracina donusur. Diger sanat dallariyla etkilesim icerisinde olan
seramik, modern sanat akimlarinin etkisiyle de anlatim zenginligini
artirmaktadir. 20.yy. resim sanatinin populer isimleri seramigi islevselliginin
otesinde ele almiglardir. "Piccasso Miro, c¢cagdas seramigin, geleneksel
uretim mantigini degistirerek, seramik malzeme; bireysel, estetik ve dusunsel
yorumlari ortaya koymada, sanatgiya yeni ifade" (Agatekin,1993,s:8)
olanaklariyla oOzellikle iglevini dislayan bir Uslupla seramige kendi iginde

yepyeni bigimler kazandirmiglardir.
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2.2. SERAMIKTE DOKU

“Bicim verme endisesi butin sanatlarda ortaktir. Fark, bicim verilen

malzemededir” (Selguk Mulayim, a.g.k., s.20).

“‘Bltin sanatlarda oldugu gibi, plastik sanatlarda da, bir eserin ortaya
¢ikabilmesi igin, bir hammaddenin igslenmesi, elden gegcirilmesi gereklidir.
Sanatg¢l olarak niteledigimiz bireyin ortaya bir is koyabilmesi igin, bir veya
birka¢ tir malzemeyi islemesi, yodurmasi, kisacasi sekilendirmesi gerekir”
(Mulayim,s:51).

“Yoksul ve mutlu, basit ve ylce olmak, azla en ylksek sonuglara
ulasmak, bu ayni zamanda materyale de yansir. Butin materyallerin iginde
en basit, yoksul ve zengin olan kildir, topraktir... Bu dinyada ¢omlekgilik,
seramikcilik kadar az materyal ve emek gerektiren, daha eski, insanligin
baslangicindan beri tim insanlarin akillarini ele gecgirmig, form anlayigini
daha ylksek bir dereceye ulastiran, higbir alet olmaksizin, her giin kullanilan
nesneleri oldugu kadar, en mikemmel sanat eserlerini yaratan, baglangigtan
sona kadar yaraticilik alaninda bu kadar hayalle dolu, binlerce yil dnce
oldugu gibi buglinde var olan hicbir sanat yoktur. Ister bir vazo, ister
insanoglunun, kilden olusturuimus bir heykeli olsun, insanin elleri ve ates
tek basina, aletlerin yardimi olmaksizin bir gizem yaratabilir’” ( Mulayim,
s:23).

Seramik insanin dogaya hakim olmaya baslamasi ve onu kendi
gereksinimlerine gére yonlendirmesiyle bigim kazanmistir. ilkgag kiltiirinde
seramigin kazandigi farkli anlamlardan, islevsel anlamiyla, kap-kacak
ihtiyacini karsilamanin yani sira kilturel bir nesne olarak dinsel bir anlami da
vardir. "O doénemde doga, insan igin bilinmezlerle, gizem ve korkularla

doluydu. Bu durum onda slrU halinde yasamaya basladigi andan itibaren
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hakim olamadigi, korktugu ya da yasamini strdirmesinde ¢ok énemli olan
seylere kargi bir inan¢ ve kutsalllk kavraminin gelismesine yol acti.”
(Caki,1999,s.54). Boylece dinsel amacli kap-kacak ve bunlarin yani sira ana
tanrica heykelcikleri olusturulmaya baslanmistir. Ana tanriga heykelciklerini
sekillendirenler sadece ellerini ve tirnaklarini kullanilarak sisleme yapmaya
baslamiglardir. Boyut olarak kiguk olan ana tanrica heykelciklerinde,

seramikte doku arastirmalarinin ilk izlerini gormekteyiz

Resim 18: Ana Tanriga Heykelcigi

Seramik ylzey Uzerinde doku olusumu, gercek ve gorsel dokular olarak
ikiye ayrilabilir. Bu doku olugsumlarinda basta parmaklarini kullanarak
bicimlendirmeye basladi§gi ¢amurun Uzerinde; parmaklarini, tirnaklarini
bastirarak elde ettigi gergek doku etkilerini, farkli aletler, dogal malzemeler

kullanarak cesitlendirmistir.

Daha onceleri gamurunu "parmak bastirarak, kaziyarak susleyen insan,

sonradan dogadaki renkli topraklari kullandi ve giderek astar teknigine ulasan
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dekor yontemlerini gelistirdi. Sirin bulunmasi ile renkli sirlar énemli dekor
araclari oldular" (Arcasoy,1993,s.1). Sir adi verilen ve seramik gamurunun
uzerinde belirli bir firn sicakliginda eriyen camsi yapi, seramikte yepyeni

gorsel doku etkilerinin arayisina neden olmustur.

2.3. 0ZGUN SERAMIK YUZEYLERDE FARKLI MATERYALLERLE
DOKUNUN ARASTIRILMASI

insan, kilin ateste kazandigi direnci fark ettigi glinden itibaren, kendi
bicimlendirdigi kili atesin sicakliginda seramige donustirmeye baslamigtir.
Bu baslangi¢, sonu olmayan bir arayigl ve bu arayis; seramikte dokunun
olusumunu beraberinde getirmistir. Basta yalniz plastikligi ve kolay bigim
alma 6zelliginden dolayl 6n planda olan kilin, farkli cesitlerini bulmus ve
daha sonra geligsen teknolojisi ile bigcimlendirme ydntemlerine uygun killer
uretmistir.  Teknolojinin gelisimi; toplumlarin kendi iclerinde baslayip daha
sonra farkli kultarlerin iletisimlerinin artmasiyla blyuk hiz kazanmistir. Basta
bicimlendirdigini guzellestirmek i¢in astarlari kullanan ve daha sonra sirlari
bulan insan, astarlari ve sirlari seramigin Gzerine uygulamada yeni teknikler
aramis ve bu bulduklarini atesle bulusturmada farkh pigirim yodntemleri

gelistirmigtir.

Tarihsel gelisim sureci igerisinde "farkli uygarliklarin degisen yasam
bicimlerine, farkli teknik ve estetik degerlerine goére; ana tanriga, riton, 6lU
kabi, banyo kabi, lahit, mektup, muhurler, mimaride kullanilan malzemeler,
sanat eserleri gibi, birgok g¢esitli Grinler olarak ortaya g¢ikan seramik sanati;
eski Mezopotamya, Pers, Suriye, Anadolu, Misir, Girit, Indus Vadisi, Miken

Kultirli, Yunan Etriisk Kultiirti, Cin, Japon, Kore, ispanya ve Amerika (lkeleri
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ve kulturlerinde, ilk Grunlerini vermis ve gunumuize kadar suregelmigtir."
(Turedi Ozen,2002,5.10). Bu tarihsel siire¢ icerisinde seramigin anlatim

olanaklari ¢esitlenmigtir.

Resim 19: Riton

Seramik Sanat’nin gelisimi diger sanat dallarindan farkli olarak
bicimlendiriimesinde kullanilan teknik ve teknolojik dilin etkisiyle olmustur. Bu
etki sonucu kil gesitliligi, sir, dekor ve pisirim teknikleri ¢esitlenmigtir. Bu
kapsamda kil gesitleri; cagdas seramik sanatgilarinin eserlerinden érneklerle

teknik olarak incelenecektir.

2.3.1. Ozgiin Seramik Yiizeylerde Farkli Materyaller Kullanilarak
Olusturulan Bigimlerde Kullanilan Bazi Kil Cesitleri Agisindan
Dokunun Ele Alinigi:

Seramik teknolojisinin gelismesiyle, bugin ¢agdas seramik sanatinda
yeni arayiglara cevap verebilen birgok kil ¢esidi bulunmaktadir. Kil ¢esitlerinin
her birinin kendine has 06zellikleri, farkli dokular elde edilmesini

saglamaktadir. Kil cesitleri renklerine, kimyasal Ozelliklerine, plastikliligine,
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bicimlendirme sirasinda kullanilan yontemlere ve Gzerinde doku elde etmede
kullanilan materyallere goére farkli 0Ozellikler gosterirler. Bu bdlimde
bicimlendirmede kullanilan kirmizi kil, samot kili ve dokum Kkili gibi, kil

ornekleri incelenecektir.

2.3.1.1. Kirmizi Kil

Kirmizi kil plastik 6zelligi ile kolay bigim almasi ve tane boyutunun
inceligi nedeniyle ge¢miste oldugu kadar, bugin de kullanim alani genis

bir camur tlrtddar.

Kirmizi kilin endustriyel UrGnleri olan tugla ve kiremit, ilk olarak
M.O.6.yy. da Mezopotamya'da ortaya c¢ikmis mimarligin temel yapi
malzemesi olmustur (Sdzen, Tanyeli, 1992, s.240). insaat sektoriinde yalitim
malzemesi olarak kullanilan tugla ve kiremitlerin "yapilara kazandirdiklari
dogallik ve estetik gorinuim, bu malzemenin yapi sektorinde 6zellikle tercih

edilen malzemeler olmalarini saglamaktadir” (Pancar, Kaya, 2001, s.93).

Kirmizi kil, yapi malzemesi olarak Uretilmesinin yani sira geleneksel
anlamda yapilan dretimlerde de kullanilir. Kirmizi kil gogu zaman torna da
bicimlendirilen "kullanicinin ve kiltirin geleneksel, fonksiyonel ve teknolojik
ihtiyaglarini temel alarak Uretilen; c¢anak, ¢dmlek gibi gunlik kullanima
yonelik olan bu esyalarin, tretiminde yeglenen bir kil turiidir” (Turedi Ozen,
2001,s:13).

Bugln kirmizi kil kullanarak "geleneksel ¢omlek sekillendirme
yontemlerini ve bigimlerini ginUmize yansitmig, yerli yabanci sanatgilarin
calismalarinda cagdas yorumlar bulmak mimkindar" (Turedi, Ozen, 2001,
s:12).

GUnUumuz seramik sanatcilarinin "pek ¢cogu gegmisi en yuce ve verimli

kaynak olarak, akillica kullanip, dretimlerini 6zgunlestirmislerdir. Bunlara
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ornek olarak Sadi Diren de, Anadolu topraklarinda ki tarihsel ve kultlrel
birikimi bugline dek en iyi kullanan sanatgilardan biri olmustur"
(Sahinoglu,1995, s.4). Kirmizi Kili, artistik anlamda kullanarak "yuvarlatiimig
oylumlara karsit olusturan sert ve koseli kabartmalar, diz ve purizsiz
yuzeyleri canli kilan noktasal ve c¢izgisel doku" etkilerini kullanarak
olusturdugu seramik heykel galismalariyla, Sadi Diren Turk sanatinin 6zgun

yorumcularindan birisidir. (Giray,1998,s.27).

Resim 20: Cémlekgi Tornasi

Resim 21: Sadi Diren
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900° C ile 1080° C' ler arasinda pisirim yapilabilen kirmizi kilin Ust
pisirim sicakhdinin bu kadar dusik olmasini saglayan en onemli etken,
blnyesinde bulunan %8-10 civarindaki demir oksittir. Kirmizi kille
bicimlendirilmis bir Grin 1080° C' den ¢ok daha ylUksek bir sicaklikta
firinlanirsa, Grdn sahip oldugu bigimini koruyamayarak yer yer erimeler ve yer
yer de koplrmelerle sonuglanacak deformasyonlara yol acar. istenmeyen
sonuglarla karsilasilan bu durum karsisinda kimi zaman seramik sanatcilari
bilin¢li olarak eserlerinde kullanmay istedikleri etkiyi yakalamis olmaktadirlar.
Ancak bu sonug, firinda isinin artmasiyla sanat¢inin denetimi disinda
gergeklesmis olur. Bu tlr galismalarda samotlu kilin yiksek dereceye olan
dayanikhligindan da yararlanarak genellikle iki kilin birlikte kullanimi yeglenir.
Bu durumda samotlu kil kirmizi kilin yiksek sicaklikta gostereceg@i kopurme,

erime gibi etkilerin yaslanacagi ylzey gorevini Ustlenmis olur.

Resim 22: Aysegul Tiredi Ozen

2.3.1.2. Dokum Kili

Dokdm kili minimum su igeren iyi bir akiskanlhidi olan, &6zel oranlarda
blnyesinde kimyasal maddeler igeren bir kil taradtr. DOkum killerinin
kullanim alanlarina gore farkli sicakliklara dayanabilen ve 1000° C' lik dokim
kili veya 1200° C' lik dokum kili olarak adlandirilan gesitleri bulunmaktadir.

Cogdunlukla dokim ile bigimlendirme yonteminde kullanilan doékum Kili,
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seramik endustrisinin hizli ve kolay Uretim mantigina cevap veren algi
kaliplara dokulerek bigimlendiriimektedir. DOkum kili, dokuldugu kalibin
bicimini aldigindan doku olusumu da kaliba islenene veya kaliptan ¢ikan

urine yapilan isleme bagli olarak degistirilebilmektedir.

Seramik  sanatcilari Urettikleri eserlerinde, dokim kiline,
bicimlendirmenin farkli asamalarinda mudahale ederek, doku olugsumunu
artirmaktadir. DOkam Kili bir gok ¢alismalarda zengin doku olanaklarina firsat
vermektedir. Ayrica dokum Kkili kullanilarak bigimlendirilmis g¢alismalarin
uzerindeki doku olusumu; farkli dekor teknikleri, yizeye uygulanan sirlar ve

pisirimde kullanilacak tekniklerle de artirilabilir.

Dokum kili Gzerinde, dokusal etkilerin olugsmasinda farkli bir yontem
olarak sirke, asit gibi malzemelerden de yararlanilabilir. Bu amacla 6zellikle
1000° C' Ilik dokum Kkili kullanilarak bigimlendirilmis ve kurutulmus
calismalarin Uzerinde bisklvi pisirimi yapilmadan 6nce, firca yardimiyla
surtlecek olan sirke veya asit gibi sivilar suruldikleri ylzeyin kat kat

acllmasina ve gercek doku etkilerinin olugsmasina neden olmaktadir.

Resim 23: Hasan Sahbaz
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Dokum kili Gzerinde dokusal etkilerin olusumuna etki eden farkli bir
yontem de dokum kilinin deforme edilmesiyle gerceklestirilir. Bu yontemde
kaliptan ¢ikartilan dokim henlz yasken, islak bir singer yardimiyla deforme
edilerek, yumusakllk duygusu uyandiran gergcek doku etkileri

olusturulmaktadir.

2.3.1.3. Samot Kili

Samot kelime anlamiyla pismis seramik kirigi anlamina gelir. Samotlu
kil ise, icinde pismis seramik kirigi bulunan kil tirtne verilen isimdir. Samotlu
kilin, 1200° C' ye kadar pisirilebilen yluksek sicakliga dayanikli bir kil olmasi,
sicaklik degisimlerinden fazla etkilenmemesi, su emme O&zelliginin az
olmasini saglar. Bu nedenle samotlu kil dis mekana uygulanacak seramik
panolar ve boyutlu c¢alismalara kadar genis bir kullanim alaninda

degerlendirilir.

Samotlu kilin igerdigi seramik kiriklari, kilin kendine ait purtzlt gercek
dokuya sahip bir kil olmasina neden olmaktadir. Bu puruzltaligun sagladigi
gercek doku etkisinden pek ¢ok seramik sanatgisi eserlerinde yararlanmistir.
Bu etki, samotlu kille bigcimlendiriimis eserin kurumasina yakin veya kuru
durumdayken yumusak bir sistire (ince metalden yapilmis ¢esitli agiz tipleri
olan seramik bigimlendirme aleti) yardimiyla ylzeyindeki samot parcalarinin

Uzerinden gecerek daha da artirilabilir.
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Resim 24: Erding Bakla

2.3.1.4. Porselen Kili

Gozenekliligi yok denecek kadar az olan genellikle beyaz renkli, gok
ince ve 1511 gegirecek saydamliga sahip olma 6zellikleriyle, porselenlerin her
zaman seramik drdnleri arasinda daha o6nemli ve degerli bir yere sahip

olmalari, porselen kilinin kullanim alanini genisletmigtir.

Bugln seramik sanayinde, mutfak esyalari ve saglik gereglerinden
elektrik yalitim malzemelerine kadar genis bir alanda kullanilan porselen
kilinin kullanim alaninin gesitliligi  "porselenin sekillendiriimesinde her turlu
sekillendirme yonteminin uygulanabilecegdi bir kil ¢esidi olmasindan da ileri
gelmektedir” (Arcasoy,1983, s.134). Bu anlamda porselen kilinin plastik veya
akiskan olarak kullanilabilmesiyle birlikte yukarida siralanan kendine has
Ozelliklerinin etkilerini, seramik sanatgilari eserlerinde 6zellikle vurgulayarak

farkl dokusal etkiler elde etmektedirler.
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Resim 25: Erding Bakla

2.3.1.5. Misir Kili

Misir kili, kuvars tabanli, soda-silikat karisimli, parlak renklere sahip
bir seramiktir. Bu seramigin yapiminda eski Misirhlar'in kuru alkalik gol
artiklarindan elde ettikleri ham soda ile toz haline getirilmis gakmak tasi ve
Nil kili kullaniimistir. DUsUk sicaklikta pisirilen bu Urtnlerin rengi genellikle,
mavi veya yesildir (Tiredi Ozen, Alpman, 1998, s:84). Eski Misirllar Misir
Kilinin kendine has renginin sahip oldugu gorsel doku etkisini kullanarak;

boncuklar, mimari stuslemeler, kaplar ve heykelcikler yapmislardir.

GUnUmuzde artistik anlamda Misir gamurunun parlak dokusunu
kullanarak galisan sanatgilar vardir. "Sanatin bir ifade araci olmasinin yani
sira seramigin teknik dinyasi da ugsuz bucaksiz bir olgudur" (Guner, 1999,
s.28) diyen Gungor Guner, “Suyu Sergiliyorum” adli sergisinde kulla, sirli,

kagit seramiklerle "Toprak Su lliskisi ve Saydamlik" adini verdigi
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yerlestirmelerinde, Misir ¢camurunun sahip oldugu gorsel dokusal etkilere

benzer nitelikte etkiler elde etmistir.

b
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Resim 26: Gungoér Guner

2.3.2 Ozgiin Seramik Yiizeylerde Farkli Materyaller Kullanilarak
Olusturulan Bigimlerde Kullanilan Teknik, Dekor, Sir ve Pisirim

Acisindan Dokunun Ele Alinigi

Seramik Kkili plastik haldeyken her tlrli doku olusturulmasina izin
verecek Ozellige sahiptir. Bu nedenle Seramik yuzey uzerindeki doku;
ekleme, cilkarma, oyma, delme, sirlama vb. gibi farkli tekniklerle meydana
getirilebilir. Gorsel doku olusumunda da boya, sir, astar, c¢ikartma gibi gok
farkl teknikler uygulanabilir. Doku olusumunda degisik seramik teknikleri,
yontemleri ve diger yardimci malzemeler kullaniimaktadir. Kazima, ekleme,

¢clkarma, oyma, kaliba basma gibi tekniklerin yaninda, tarak, modulaj kalemi,
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cesitli dokularda ahsap pargalari vb. ¢ok cesitlendirilebilecek yardimci

malzemeler kullanilir ve amag Kilin yizeyinde doku etkileri olusturmaktir.

2.3.2.1. Kiitleden Oyarak Bigimlendirme Yonteminde Dokunun Ele alinisi

Kiatleden oyarak bigimlendirme yontemi glunimizde c¢ogunlukla
seramik-heykel yapiminda yeglenen bir bigimlendirme ydntemidir. Kil
yigilarak kabaca olusturulan kitle, istenilen bigime bagl olarak oyulur. Kutle
kil, dis yuzey suyunu atincaya kadar bir sure acikta birakilir. Daha sonra bu
katle kil, bir misina yardimiyla bigimine uygun olarak kesilir. Bir alet
yardimiyla bigimin igindeki kil et kalinhigi her yerde esit olacak bigimde
bosaltilir. Et kalinhig1 her yerde esitlenen bigim kesildigi yerlerden balgikla
(sulandiriimig kil) birlegtirilir. Birlestirme isleminden sonra, son rotuslar yapilir
ve kurumaya birakilir. Kutleden oyarak bigimlendirme yonteminde dokudan
s6z ederken ilk drnekler olarak ana tanrigalari ele almak yerinde olacaktir.
En erken donemde yapilmig; kil tlrd ve renklerine gore farkliliklar gosteren
seramik ana tanriga figurlerine, Anadolu’'nun bir¢ok yerlesim yerinde
rastlanmistir. Ana tanrigalar "gesitli sekillerde yatmis, ¢dmelmis, uzanmis
durumlarda ve 06zellikle dogum yapma sirasinda tasvir edilmigtir. Tanriga
analarin dogum yapma haliyle ¢ok sik tasvir edilmis olmasi, ona 6zellikle
insanhdin devamhligini saglayan bereket ve c¢ogalma semboll olarak
tapinildigini anlatmaktadir.”" (Akurgal, 1998, s.5).

Neolitik c¢ag'da yapimis ve c¢odu Catalhdyuk kazilarindaki kutsal
alanlarda bulunan bu ana tanriga heykelciklerinin, kutle halindeki kilin,
istenilen bigcime goére fazla olan kisimlarindan arindiriimasiyla, kutleden

oyarak bi¢imlendirilmis, ilk seramik érnekler olduklari varsayiimaktadir.
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Resim 27: Ana Tanrica Heykelcigi

Bu seramik ana tanriga heykelciklerinin ylzeylerinde ¢odunlukla dogal
dokularla iz c¢ikarma Teknigi kullanilarak anlatimin arttinimak istendigi
g6zlenmektedir. Doganin sahip oldugu sinirsiz dogal dokularin her biri,
kendisine ait 6zel bir yapiya sahiptir. Bu yapinin yuzey 6zellikleri, kil Gzerine
bastirildiginda, yuzey Uzerinde, dogal dokunun negatif ya da pozitif gergek
doku etkisi kalir. Bu etki, dokularin sahip olduklari 6zellikleri kilin ylzeyine
aktarimiyla, bambagka dokulara donlismesine, bdylece bigimlendiriimis kilin

Uzerinde, yeni anlatim olanaklarinin gikmasina yardimci olmaktadir.

2.3.2.2. Cimdikleme Yonteminde Dokunun Ele Alinisi

Kil bicimlendirme yontemlerinden ¢imdikleme yontemi, en basit ve en
eski yontemlerden biridir. "Bu yontemin uygulamasinda avuca sigabilecek
blyuklUkte top haline getirilen kil avucun icine vyerlegtirilir. Elin bas
parmagiyla topak kilin tam ortasindan asagiya dogru bastirilir. Diger
parmaklar yardimiyla topak kilin yayillmasi 6énlenir. Bas parmak, avucun
icinde bir taban olusturacak duyumun yakalandigi noktaya kadar bastirilir.
Daha sonra yavas yavas avug iginde tutulan kil topagi parmaklar yardimiyla

da dondurulerek basparmak yardimiyla sikistiriir. Ayni zamanda et
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kalinh@inin her yerde esit olmasi saglanir (Turedi Ozen, 2002, s:111).
istenilen blyiiklige ve incelije gelen kap, ayak eklendikten sonra

kurutulmaya birakilir.

Geleneksel Japon kultirinde ¢ok onemli bir yeri olan cay kaselerinin
bicimlendiriimesinde c¢imdikleme yodntemi en az tornayla bigimlendirme
yontemi kadar yeglenen bir yontemdir. XI. Kyusetsu Miwa'ya ait ¢cay kasesi
cimdikleme  yontemiyle  bicimlendirilmistir.  Cimdikleme  ydntemiyle
bicimlendirme sirasinda ellerin kil Uzerinde biraktigi gergcek doku etkisi

korunur ve bu etkinin goézlenebilecedi sirla sirlanmaktadir.

Resim 28: Kyusetsu Miwa’ ya ait Cay Kasesi

2.3.2.3. Fitille Bigimlendirme Yonteminde Dokunun Ele Alinigi

Fitille bigcimlendirme yontemi, adindan da anlasilacagi gibi yuvarlanarak
uzun seritler haline getirilen killerle uygulanan bir tekniktir. Fitille
bicimlendirme ydntemi icin kullanilacak kilin nemli, plastik ve kuru kugulmesi
az olan bir kil olmasi, uygulamanin rahat olmasini saglar. Fitille

bicimlendirmede kullanilacak kil; dizgun bir ylzey Uzerinde parmaklar ve
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avug ici yardimiyla yuvarlanarak uzun seritler haline getirilir ve bu seritler
nemli bir bezin igerisinde Ustlu ortllu olarak bekletilir. Bdylece uygulama
sirasinda kullanilacak seritlerin nemlerini kaybederek catlamalari engellenmis
olur. Hazirlanan taban Uzerine, dnceden hazirlanmis seritler tasarima gore,
ust Uste dizilir. Baglantinin saglam olmasi amaciyla her kat gentiklendikten
sonra balgik surtlmeli ve diger kat cikilmalidir. Baglantinin saglamhligini
arttirabilmek igcin i¢c kisim bir sistire yardimiyla dizeltiimelidir. Bdylece

kurumada veya biskulvi pisirimimde olusabilecek ¢atlamalar engellenmis olur.

M.O. 1450 -1400 yillarina tarihlenen genis Miken kipleri, sarap, yag gibi
sivilari saklamada kullanilan kaplardi. Fitille bigimlendirme ydntemi
kullanilarak bigimlendirilen bu kaplarin ylzeyinde ki ger¢cek doku etkileri de

yine fitil yontemi kullanilarak olusturulmustur.

Resim 29: Ann MORTIMER

2.3.2.4. Tornayla Bigimlendirme Yéonteminde Dokunun Ele Alinigi

Seramigin bicimlendiriimesinde bir devrim olarak nitelendirilen, "Orta
Tung Cagrnin en buyuk teknolojik asamasi, ¢omlekgi carkinin icat edilmis

olmasidir. Bu dinyada sanayilesmenin ve endustrilesme atiliminin ilk
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adimidir" (Akurgal, 1998, s.12). Tornanin bulunmasi, seramik kaplarin;
dizgun, hizl, kolay ve ¢ok gesitli bigcimlerde Uretilmelerine yardimci olmustur.
Comlekgi tornasinda sekillendirilen kilin, tane boyutu ince, plastikligi yuksek

olmalidir.

Tornada bigimlendirilmis ¢alismalarin Uzerine farkli sirlar uygulanarak
gorsel etkiler olusturulabilir. "10. ve 14. yuzyillar arasinda Uzakdogu'da ¢ok
uygulanan Seladon Sirlari, gorsel doku etkisini; sahip oldugu yesil rengiyle
kazanir. Gergekte seladon sirlarinin renkleri gri-yesil'den sari-yesil’e kadar
degisir. Renk Uzerine rol oynayan etkenler, basta rediksiyon olmak Uzere,
sirrin bilesiminde yer alan demir, kalay, krom, titan ve nikel bilesikleridir."
(Arcasoy,1983,s.238).

Resim 30: Ekrem Kula

2.3.2.5. Kazima Teknigi ile Bigimlendirmede Dokunun Ele Alinigi

Seramik alaninda kullanilan bu teknik, adindan anlagilacagi gibi, kil veya
sirli ylzeyin kazinmasi ile yapilir. Kil ylzeyine uygulanacak kazima
tekniginde, form sekillendirildikten sonra, kil deri sertligine geldiginde, bir
astarla kaplanir. Bunun amaci renk farklihgi ile kazima dekorunun etkisini
artirmaktir. Kil astarin fazla suyunu emdikten sonra, formun Uzeri sivri uglu bir

aletle kazinarak dekor olusturulur. Acgik renk kil ve koyu renk astar kullanimi
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veya acik-koyu zitliklar olugturularak, kazinan yerlerde kilin kendi rengiyle
dekor 6n plana c¢ikar. Bu asamadan sonra kil, perdahlama yodntemi ile

parlatilabilecegi gibi seffaf sir uygulanarak da parlaklik etkisi verilir.

"Hazirlanan renkli bunyeli kil; dokim, algi kaliba basma veya torna ile
sekillendirildikten sonra tek renk astar ile astarlanir ve bu astarin
kazinmasindan sonra ¢ok renkli yeni alisiimamis bir etki meydana gelir.
Bazen bu iglemin tersi de yapilabilir. Yani tek renkli binye c¢ok farkli
renklerdeki astarlar ile astarlanabilir. Bu renkli astarin kazinmasi ile altta tek
renk gérinmesine ragmen, Ustteki astarin renkliligi ile yine ¢cok farkl sigrafitto
yapilir" (Cobanli, 1996, s.91).

Resim 31: Kazima Teknigi

2.3.2.6. Oyma Teknigi ile Bigimlendirme Yénteminde Dokunun Ele
Alinigi

Kazima teknigine benzeyen oyma teknigi, doku Uretmede etkin olarak

kullaniimaktadir. Kazima tekniginden farkli olarak sadece cizgisel birimler
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degil, her tarlG birim bi¢cim hacimsel olarak da olusturulabilir. Oyma
tekniginde kil yas haldeyken oyma islemi yapilir. Burada dikkat edilmesi
gereken nokta olusturulacak katman sayisi ile kilin kalinliginin uyumudur. Bu
teknikte, derin oymalar yapilacagi igin kilin kalinhdi énem tasimaktadir. Kilin
et kalinhdinda kalinlik veya incelik farkliliklari olacagindan, kilin gerilimlere
dayaniklihgi ile ilgili sorun yasanabilmektedir. Bu nedenle dayanikli kilin

kullanilmasi tercih edilmektedir.

2.3.2.7. Mermer Teknigi ile Bigimlendirme Yoénteminde Dokunun Ele

Alinigi

Cesitli oksit ve boyalarla renklendirilmis seramik kilinde, gorsel dokular
olusturmak icin bu teknik kullaniimaktadir. Bu teknigin uygulama
yontemlerinden biri, iki veya daha fazla renkte kilin birlikte yogrulup
sekillendiriimesiyle, mermere benzeyen dlzensiz goérsel bir doku
olusturuimasidir.  Diger bir ydontemde ise, renklendiriimis kil belirlenen
formlarda sekillendirildikten sonra kalibin icinde sistematik bir sekilde
birbirine eklenerek butin bir form olusturulur. Burada dikkat edilmesi gereken
kilin kuculmesidir. Clinku boya veya oksit'in etkisiyle kilin kuclulmesinde
degisiklikler olabilece@i icin c¢atlamalar meydana gelmektedir. Bu nedenle

formun ¢ok yavas kurutulmasi gerekmektedir.

Resim 32 : Mermer Teknigi
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2.3.2.8. Delme Teknigi ile Bigimlendirmede Yénteminde Dokunun Ele

Alinigi

Form Uzerinde belirlenen yerlerin deri sertliginde kesilip ¢gikariimasi ya
da delinmesi ile uygulanan bir tekniktir. Bu teknikte kil Gzerinde delme islemi
keskin bigaklar, motorlu dis¢i matkaplari, igneler, civiler, vb malzemelerle

uygulanmaktadir.

Form Uzerindeki delme islemi gergeklestirirken dengeli bir sekilde
olmasi gerekmektedir. CUnkU pargaciklar ¢ikarildikga, form zayiflamakta ve
dolayisiyla kirilganhigi artmaktadir. Bu da pisirim sirasinda deformasyona yol

acmaktadir. Bu nedenle yavas kurutma ve pisirim yapiimahdir.

2.3.2.9. Ekleme Teknigi ile Bigimlendirme Yénteminde Dokunun Ele

Alinigi

Bu ydntem sinirsiz sayida doku olusumuna imkan saglamaktadir. Form
Uzerine ekleme yapilirken belirli bir diizen icerisinde yapilmalidir. Ornegin
yuvarlak bir form Uzerine ekleme yapilacak ise, ayni olglde, belirli bir aralik

icerisinde yuzeye ekleme yapilir.

2.3.2.10. Plaka Teknigi ile Bigimlendirme Yénteminde Dokunun Ele
Alinigi

Plakayla bigimlendirme yontemi, plastik 6zellige sahip olan kilden
yapilan birgok c¢alismanin bigimlendiriimesinde uygulanan bir yontemdir.

Plastik 6zellige sahip kil yogrulur, zemini diz olan bir masaya, bez serildikten
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sonra, et kalinliginin her yerde esit olmasini saglamak igin iki esit kalinhkta
¢itanin arasina serilir ve kil dizgun bir sekilde merdane veya demir testereyle
dizeltilir. Ayrica gunuimuzde, gelisen teknoloji yardimiyla plaka ag¢ma

makineleriyle de yapilmaktadir.

Plaka yontemi kullanilarak bigimlendirilen yuUzeylerde gercek doku
etkilerini calismak igin, kil yasken farkl teknikler uygulanir. Dokusal etkilerin
olusumunda uygulanacak tekniklerin ve firin atmosferinin de 6nemli rol
oynadidi plaka yontemi, cogu zaman bu etkilerin Gzerinde olustugu bir zemin

islevi gorur.

Plaka teknigi kullanarak eserlerini bigimlendiren Atilla Galatali, duz
plakalar Gzerinde, kilin sahip oldugu plastik etkilerini vurgulayan ve gergek
doku etkileri ¢ok yuksek olan seramiklerin Uzerinde, zaman boyutunu
sorgulamig, yeryuzinin katmanlari ve jeolojik olusumlarini kurgulamistir.
Atilla Galatali'nin "organik seramik yuzey" olarak anlattigi eserlerinin "degisik
renk ve tonlarda, yumusak ve sert ylzeyleri karsi karsiya getiren dokusal
cesitlemelerle, seramik malzemenin dogasindan elde edilebilecek karakteri
guclu sekilde ifade etmesi, seramik sanati adina 6nemli eserlere imza

atmasina neden olmustur” (Turay,1996,s:60).

Resim 33: Atilla Galatali
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2.3.2.11. Sikigtirarak Bicimlendirme Yonteminde Dokunun Ele Alinigi

Sikistirma yonteminde "sekillendirme, yas kilin yerlestirildigi makinenin
icerisinde sikistirilip, makinenin agzina takilan diskin bigiminde g¢ikmasiyla
elde edilir. Daha ¢ok ingaat sektdriinde kullanilacak malzemelerin yapiminda
veya kismen cati kaplamalarinda kullanihr" (Consentino, 1997, s:36).
Seramik sanatgilari eserlerinde bu anlamda Uretilmis killeri kullanabildikleri
gibi en basit sekilde, telden bir elege kili sikistirarak eserlerinde gergek doku

etkisi olusturabilmiglerdir.

2.3.2.12. Presle Bigimlendirme Yonteminde Dokunun Ele alinigi

Geligen teknolojinin hizli, kolay, seri ve yanligsiz uretim mantigina
cevap veren pres yontemi; 6zellikle boyutlarinin her zaman belli bir standartta
esit olmasi gereken karo Uretiminde kullanilir. Pres yontemiyle
bicimlendirmede; nem orani dusik olan kilin yuksek basing altinda
bicimlendiriimesiyle, 06zellikle kurumada meydana gelecek bozulmalar

engellenmektedir.

"Hamiye Colakoglu, Canakkale seramik fabrikalarinda 60x60cm
boyutlarinda presle bigcimlendirilen yer karolarinin Gzerinde "demir oksit ve
kobalt oksitle cizilen c¢erceveler igine, kristal cam eriyiklerinden olusan
rolyeflerin yerlestirildigi bir dizi calismasinda, yalinhdr amacglamakta ve dolu
bolumlerle bos boélumler arasindaki dengesel iligkinin estetik normlarindan
hareket etmektedir. Hamiye Colakoglu, kullanimi buylk emek ve ¢aba
gerektiren bu malzemeyi, ylizey dokusu yaratacak ve sirli bélimlerle karsitlik
olusturacak mat ve saydamlik ikilemi dogrultusunda degerlendirmigtir" (Kaya
Ozsezgin, 1993).
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2.3.3. Sanatgilar

2.3.3.1. Adem Abel

Sanatgl, elle sekillendirdigi seramik formlarinda, dizgun yuzeylerle
kivrimhi - dokulu ylGzeylerin  zithgini  kullanmigtir.  Kaya katmanlarinin
olusumlarina benzeyen dokulari, bazen ince ¢amur plakalarini Ust Uste

ekleyerek bazen de derin oymalar yaparak olusturmaktadir.

Resim 34: Adem Abel

2.3.3.2. Anne Goldman

Seramiklerinde, rizgarin ve yagmurun yarattigi kumtasi olusumlarindan

etkilenerek ve oyma teknigini kullanarak dokular olusturmaktadir.

Resim 34: Anne Goldman
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2.3.3.3. Atilla Galatali

"Ay Kraterleri" adini verdigi bir dizi eser ile seramige baslayan Galatall,
1970'li yillarda giderek daha buyudk yutzeyler kullanarak ve geometriye
duydugu ilgiyi seramiklerine yansitarak, "Ekoloji" dizisini ortaya c¢ikartir.
1980'li yillarda, yerkirenin katmanlari ve jeolojik olusumlarindan etkilenerek,
dokular tasarlamistir. "Kivrilip bukulen, katlanan dokular, etkin birer anlatim
ogesi olurlar. Sesin, hareketin, akip gegen zamanin, metaforlaridir bunlar...
Yasli topragin ve derin denizlerin katmanlariyla zamani Olger, kivrimlardan

olusan sesleri gorur, dinler..."(Turay,1996,s.20).

Resim 35: Atilla Galatali

2.3.3.4. Zehra GCobanli

Calismalarinda dokim yoluyla sekillendirdigi, bir ya da birkag¢ farkl
formun tekrarlari ile enstalasyonlar duzenlemektedir. Her biri farkli anlam
tasiyan bu enstalasyonlarinin Gzerinde seramik astarlari ile gorsel dokular
olusturan sanatgl, erken donem calismalarinda renk olarak kahverengiyi
kullanirken son dénem calismalarinda mavinin tonlarini kullanmistir. Bazi
enstalasyonlarinda, kendisinin gelistirdigi astarlarinin yaninda altin ve platin
yaldiz kullanarak anlatmak istedigi konuyu daha da wvurgulu bir hale

getirmigtir.
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Resim 36: Zehra Cobanli

2.3.3.5. Gungodr Guner

Sanatgl, tornada sekillendirdigi formlarin Uzerine, diken bigiminde

sekillendirdigi birimleri, dizenli bir sirayla ekleyerek dokular olugsturmaktadir.

ey

AN

Resim 36: Gingér Glner

2.3.3.6. Melike Abasiyanik Kurti¢

Kurti¢ yapitlarinda, dogada var olan dinamizmi, enerjiyi ve canli

dokuyu basarili bir sekilde yansitmigtir. Eserlerinde, purtzsuz yuzeylerde
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kilden olusturdugu kivrimlardan vyararlanarak, tasarladigi yuzeyleri

birlestirmistir. Formlari, kire ve yarim kirelerden olugsmaktadir.

Resim 37: Melike Abasiyanik Kurtig

2.3.3.7. Marc Leuthold

Sanatgl, yarimkire ve disklerden olusturdugu formlar Gzerine, oyma
teknigini kullanarak dokular iglemistir. Dalgalanan katmanlarla bir hareketlilik

kazanan formlari, optik bir gérinti vermektedir.

Resim 38: Marc Leuthold



50

2.3.3.8. Peter Masters

Masters, kilden yaptigi toplari ve givileri, diger birimlerle iliskilendirerek,
form Gzerine kesin bir dogrulukla yerlestirmektedir. Bu ilavelerle yaratilan
spiral hareketler, forma enerji verir ve herhangi bir taklit duygusu
uyandirmaksizin, kaktusler ve aycgicegi tohumlarindaki gibi, dogadaki dokulari
cagristinir. Masters, sezgisel olarak yavas yavas sekillendirdigi dokulu
yuzeyleriyle, gelisen formlar yaratmaktadir. Sanat¢i, deniz, denizde yasayan

canlilar ve dogada gelisen dokulardan etkilenmistir(Lane, 1995, s:.87-89).

Resim 39: Peter Masters

2.3.3.9. Harumi Nakashima

Cagdas Japon seramik sanatgilarindan biri olan Nakashima, formlarin
Uzerinde gorsel dokular olusturmaktadir. Sanat amaciyla olusturdugu
heykellerinin Uzerine, mavi noktalarla optik bir gérintl olusturan sanatginin
formlari, balonumsu birimlerin birbirine eklenerek blylimesiyle olusmustur.
Gorsel doku olusturmada birim olarak kullandigi mavi noktalar, balonlarin

birlestigi yere dogru, belli bir sistem dahilinde giderek kiculmektedir.
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Resim 40: Harumi Nakashima

2.3.3.10. Hamiye Colakoglu

Calismalarinda dokuyu siklikla kullanan sanatgl, degisik yerlerde
sergilenen strikturel sistemlerle gelistirdigi heykeller de tasarlamistir. Bazi

calismalarinda ise doku ve struktlra birlestirerek eserler Gretmistir.

Resim 41: Hamiye Colakoglu
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2.3.3.11. Susannah Moore

Susannah Moore, porselen formlari dokum teknigiyle hazirlamakta, deri
sertligine gelene kadar kuruduklarinda ise celik civileri saplamaktadir. Once
elektrik firininda 980° C’ de bisklvi pisirimini yapmakta, ardindan da dumanili
pisirimde saatlerce pisirmektedir. Moore’'un formlarinda catlaklarin

olugmadigi goérulmektedir.

Resim 42: Susannah Moore

2.3.3.12. Gillian Lowndes

Gillian Lowndes anlasiimasi gug, U¢ boyutlu cizimleri gagristiran
objelerini Uretirken, Nijerya’da gegcirdigi zamanlardan esinlenmistir. Eserleri,
uzak kaltarler tarafindan vyapilan gizemli kalintilari ¢agristirmaktadir.
GUnumuz yasaminin gegiciligine, bir heykeltiras bakis agisiyla yaklasarak,
firin icerisinde c¢atal-bigaklar, metal klipsler, teneke agacaklari, paslanmaz
celik parcalari ve nikel krom teller kullanmigtir. Firin tarafindan ozellikleri ve
gorinumleri degistiriimis hatta bozulmus malzemeler, onun taninani
taninmayan haline getirme amacina uygun dusmektedir. Bazi eserlerinde,
dusUk sicakliklarda pisirilen Kkillerle farkhh malzemeleri birlestirmektedir.
Cogdunlukla  pisirim  sonrasi  birlestirmelerle asamblajlar meydana

getirmektedir.
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Resim 43: Gillian Lowndes

2.3.3.13. Anthony Caro

Homer'in llyada’sindan esinlenerek, 1994 yilinda yaptigi Troia Savasi
heykellerinde siddet 6gesi yodunca islenmistir. 22. Caro, Troia Savasl
serisinde, malzeme olarak seramik, celik ve ahsap kullanmistir. Caro bu
calismasinda, eserlerinin seramik kisimlarini bir seramik atdlyesinde

sekillendirmis ve daha sonra da ¢elik pargalarla montajini gerceklestirmigtir.
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Resim 44: Anthony Caro
2.3.3.14. Emili Biarnes Raber

ispanyol sanatgi Emili Biarnes Raber, tornada ya da plaka teknigiyle
sekillendirilmis kille ve metal malzemelerle; lUsterli, heykelsi vazolar ve duvar

heykelleri Gretmektedir.

Resim 45: Emili Biarnes Raber

2.3.3.15. Tuzum Kizilcan

Sanatgl, seramik ve metali bir arada kullandidi isimsiz ¢alismasinda,
mih ve metal plakalari seramikle birlestirmistir. Pisirim esnasinda metal
bolumler korozyona ugramistir. Bir arada pisirilmis mihlar bir mozaik

goOriuntusu yaratmaktadir.
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Resim 46: Tuzum Kizilcan

2.3.3.16. Tamsyn Treverrow

ingiliz sanatgi Tamsyn Trevorrow eserlerinde deniz ve kara iligkisini
kesfetmektedir. Deniz tarafindan ustaca degisiklige ugratilan kiyilardaki
renkleri, sekilleri, dokulari ve doénusumleri, eserlerinde yakalamaya
calismaktadir. Kayalik kiyilarin havadan gorinigu, kaya olusumlari, koylar,
havuzlar, dokular, erozyon, ¢uriime ve kiyilardaki yabanci objeler, paslanmis

metaller ilham kaynagi olmaktadir.

Bu etkileri yakalamak igin ylksek samot oranina sahip kil kullanan
Treverrow fitil ve plaka teknigiyle olusturdugu formlara sik sik mudahale
ederek, keserek, ekleme ve c¢ikarmalar yaparak formlarini
evrimlestirmektedir. Bu islem sireci, spontane ve iggudusel formlarin

olusmasini ve her acgidan goze cekici gelen heykeller ortaya c¢ikmasini
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saglamaktadir. Kiyi gevresini, karayi ve denizi ¢agristiran renk ve dokulari
elde edebilmek icin cgesitli astarlar ve sirlar kullanmakta ve farkl tekniklerle

defalarca pisirim yapmaktadir.

Resim 47: Tamsyn Treverrow

2.3.3.17. Zuleyha Uyanik

Zuleyha Uyanik'in “Butunlesme” isimli galismasi, gergek bir boga basi
iskeleti Uzerine kirmizi kil kullanilarak sekillendiriimigtir. Plaka teknigi ile
yapilan eklemelerden sonra kurutulan kil form, 1020° C’ de firinlanarak, boga
basi ve metal bir iskeletle birlestirilerek, karisik malzeme eser olarak
sonuclandiriimigtir.  Metal iskelet hurda ve paslanmis pargalardan
olusmaktadir.
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Resim 48: Zehra Uyanik

BOLUM lII

0zZGUN SERAMIK YUZEYLERDE FARKLI MATERYALLERLE
DOKU ARAYISLARININ ELE ALINIS SURECLERI VE
UYGULAMALARI

Tasarimlarda bicimlendirme yontemi olarak plaka kalip ve ¢dmlekgi
carkinda sekillendirme yontemleri kullaniimistir.

Plaka yonteminde esit kalinlikta demir profil cergeveden yapilmis kalip
diz bir zemine serilmis kumas Uzerine yerlestirilir. Yogrulmus samot Kili kalin
seritler halinde igerisine yayilarak hava kalmayacak sekilde basing uygulanip
kalip fazlaliklari gelik tel veya demir testeresi ile alinir ve samot Kili plaka
haline getirilir. Kalip gerceve istenilen Olgllerde hazirlanabilir. Elde edilen
samot kili plakalar diren¢ kazanincaya kadar agik havada bekletilir. Boylece
tasarlanan buyuk hacimli seramik formlarin gbévde yapilari icin ayakta
tutulmasinda ve sekillendiriimesinde kullanilir.

Kalip yonteminde farkli boyutlarda hazirlanan metal, ahsap veya algi
kaliplar; tasarlanan seramik formlarin ana gdvdesinin yapiminda sablon
olarak kullanilir. Seramik formun ana goévdesi hazirlanan gamotlu kil
plakalariyla kalipta olusturulur. Kaliba kilin yapismamasi igin kumas pargasi
ve ince plastik ¢op torbalari kullanilir. Seramigin i¢ bosluguna destekleyici
olarak burusturulmus gazete kagitlari govdeyi bozmayacak sekilde
doldurulur. Organik madde olan bu k&gitlar firrnlamada yanarak yok

olmaktadir. Bir sure bekletilen seramik ana govde diren¢ kazaninca, buyuk
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kalin bir sunger Uzerine alinarak Uzerinde tasarlanan dokular vyapilir.
Kurutmada tasarimin ayakta durus sekline uygun acilan delikler, ana
gOvdenin yatay kurutulmasinda sorun olmamasi igin destekleyici materyaller
ve agir kurumasi i¢in pamuklu kumaslar kullanilir. Kurutma oda sicakliginda
ve kontrolli olarak yapilir. Son dizeltme islemlerinden sonra ilk pigirim

yapilmasi igin dikey olarak konulur.

Carkta sekillendirmede ise devir ayarli c¢arkta plastik dokim kili ve
kirmizi ¢omlekgi kili kullanilarak, galismalarda doku arayislari yapilmigstir.
Comlekgi tornasinda plastik kilin sonsuz hareketleri farkli boyutlarda i ice ve

deforme edilerek seramik formlarda kullaniimistir.

Seramik formlarin tum sekillendirme yontemlerinde bir veya bir kagi bir
arada kullanilip, delme, rolyef, kazima vb doku olugsumunda farkli
materyallerin degisik dokulari arastirilmistir. Bu arastirmalarda samotlu Kkil,
dokum kili ve kirmizi kil Gzerinde doku arayislari ve uygulamalari yapilmigtir.
Tasarimlarda samot kili ve kirmizi kil bir arada kullaniimis ve teknik olarak da
yukarida bahsedildigi gibi plaka yontemi ve kalip yontemi uygulanmistir.
Kirmizi kil; rahat kullanimi, kolay sekil almasi, tane boyutunun inceligi ve
pisme renginin dogalligi gibi Ozelliklere sahiptir. Samot kili ile birlikte
kullanilarak, farkli kimyasal 6zellikte iki kilin, farkli dokusal etkileri Gzerinde,
farkli materyallerle dokular olusturulmustur. Kirmizi kil plaka yontemiyle
olusturulup istenilen sekillerde kesilerek pargalar tek tek balgik ile yapistirilir.
Dokum kilini plastik halde kullanabilmek icin genis al¢i yuzeylere ince bir
tabaka halinde dokulerek, icindeki suyun belli oranda c¢ekmesi beklenir.

istenilen sekillerde carkta veya elde sekillendirilir.

Seramiklerde ortak doku ve bigim arayiglari sanatgl kimligin
olusumunda 6n planda tutularak, ortak bir anlatim diliyle ifade edilmeye
calisilmigtir. Calismalarin timunde ilk pisirim 980° C’ de gergeklestiriimistir.

Pisirimde boyutlarin ve dokularin kigulmesi daha dnce hesaplandigindan
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dokulu ylUzeylerde de@erler korunmustur. Tasarimlardaki dokular daha dnce
karar verildigi gibi renkli sir ve astarlarla boyanarak tekrar 1050°-1080° C’ de
ikinci kez pigirilerek son sekli alinmistir. Bu asamadan sonra sergileme
bicimlerine; mekanda dikey durabilecek sekilde ve ayni zamanda gorsel bir
efekt ve boslukta bir mekan olusturacak sekilde demir gubuklar kullaniimistir.
Demir gubuklar farkli ebatlarda kesilerek, her ¢alisma icin ayri ayri tasarlanip,
kaynak yaplilarak birlestirilmistir. Tasarlanip hazirlanan demir gubuklar, yatay
olarak yatirilmisg ¢alisma Uzerinde, kil kurumadan 6nce demirin kalinligina
gore aciimis deliklerden cgalismanin yuksekligi kadar, igten yerlestirilmistir.
Seramik galismanin agirligini tasimasi ve dengeli sergilenmesi icin bu yol
izlenmigtir. Asagida tasarimlarin gorselleri ve detaylari arastirma kapsaminda

aciklanmaya c¢alisiimistir.

ice Déniik Yasamlar

Resim 49a: ice Dénlik Yasamlar Resim 49b: ice Doniik Yasamlar
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Resim 49C: ice Doniik Yagsamlar

Boyutlari: 76 x 80 x 8 cm

Kullanilan malzeme: Samot Kili, beyaz astar, demir gubuklar
Sekillendirme : Plaka yontemi ve serbest elle sekillendirme
Pisirim: Ik pisirim 950° C, sirli pisirim 1050° C

Sekillendirme  yontemi  yukarda anlatilan  teknik islemlerle
gergeklestirilmistir. Calisma buUyuk ve kiuguk dairelerin i¢ ice gecirilmesi ile
dengelenmistir. Siyah mat sirla sirlanmig blyuk daire igindeki kiiguk daire ve
beyaz astarli dokulu bdlge, g¢alismada odak noktasi ve plastik bir anlatim
O0gesi olarak kullaniimigtir. Beyaz ve siyah renklerin dengeli bir bicimde
kullanilmalarina 6zen gosterilmis ve seramik bunye rengine de gdénderme
yapilarak metal etkisinden kurtariimistir. Dig blkey ve basik dairesel

dizenlemenin disk olarak ayakta durmasi igin, farkli boyutlarda yatay ve
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dikey metallerle sabitlenmigtir. Calismanin boslukta duruyor hissini metal

desteklerle verilmeye caligiimistir.

Sonsuzluk

Resim 50a: Sonsuzluk Resim 50b: Sonsuzluk
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Resim 50c: Sonsuzluk

Boyutlari: 65 x 87 x 8 cm

Kullanilan malzeme: Samot Kili, beyaz astar, demir gubuklar
Sekillendirme: Plaka yontemi ve serbest elle sekillendirme
Pisirim: ilk pisirim 950° C, sirli pisirim 1050° C

Tasarimda yalin dairesel bir bigim ve plastikliligi saglayan, esit olmayan
gizgisel hareketler uygulanmistir. Dodadan esinlenerek olusturulan yapay
dokularda, sirla, beyaz astarla ve samot kilinin dogal dokusuyla, gorsel bir
doku efekti olusturulmustur. Doku olusumunda modelaj kalemleri, bigak,
catal, demir, plastik sistire ve siinger kullaniimistir. Uzerine astar ve sir
uygulanmigtir. Calismanin tamami siyah sirla renklendirilmis aralarda beyaz
astar ve samot kilinin dogal rengine de yer verilmistir. Blyuk bir disk
seklindeki tasarim mekanda ki bosluk i¢inde duruyor hissini vermek igin metal

cubuklarin farkli konumlariyla ayakta tutulmustur.

Dogayla Tekrar Butiinlesmek
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Resim 51a: Dogayla Tekrar Butlinlesmek Resim 51b: Dogayla Tekrar Bitinlesmek

Resim 51c: Dogayla Tekrar Butinlesmek

Boyutlari: 66 x 80 x 4 cm

Kullanilan Malzeme: $Samot kili, beyaz astar, demir gubuklar, metalik sprey
boya

Sekillendirme: Plaka yontemi ve serbest elle sekillendirme

Pisirim: Ik pisirim 950° C, sirli pisirim 1050° C

Dairesel c¢alisma digerleri gibi dis bukey disk olarak tasarlanmistir.
Calismanin 6n yuzinde insan figrd arkadan oturuyor konumunda dokusal
rolyef olarak yer almaktadir. Arka ylzeyinde ise kilin plastik hareketlerinden
esinlenerek daire icinde yogun gizgisel dokular yapilmistir. Beyaz astarlanan
zemin ylUzeyine siyah sirla boyanmis olan figlr ile kontrast olusturulmustur.
Calismanin arka yUzeyindeki kil dokusu Ustune siyah sir uygulanmis ve rolyef

etkisini artirmak igin metalik sprey boya kullaniimistir.



Huzln ve Seving

Resim 52a: Hizin ve Seving Resim 52b: Hiziln ve Seving

Resim 52c: Hiziin ve Seving
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Boyutlari: 65 x 87 x 6 cm

Kullanilan Malzeme: $Samot kili, beyaz astar, demir gubuklar
Sekillendirme: Plaka yontemi ve serbest elle sekillendirme
Pisirim: ilk pisirim 950° C, sirli pisirim 1050° C

Dairesel, dis bukey disk seklinde tasarlanmig, dogadan esinlenerek
deniz dalgasi veya akarsu dalgalarinin, yatay ve dikey olarak calismaya
yansitilmasiyla olusturulmustur. Calismanin 6n yuzeyinde yatay dalgalarin
gizgisel doku arayislari arka yluzeyinde dikey olarak kullanilip, kontrast bir
hareketle galismaya dinamizm katilmigtir. Tek dlize doku anlayigi yerine
calismanin etrafinda dolandikga degisen, ama bir butini bozmayan
anlayisla dokular yapilmistir. Siyah, seffaf sir ve beyaz astarin kullanildigi
calisma dikey olarak metal gubuklar Uzerinde mekanda boslukta duruyor

olarak sergilenmektedir.

Kaglis
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Resim 53a: Kagis Resim 53b: Kacis

Resim 53c: Kagis

Boyutlari: 53 x 64 x 6 cm

Kullanilan Malzeme: Samot Kili, beyaz astar, demir gubuklar
Sekillendirme Ydntemi: Plaka Yontemi ve serbest elle sekillendirme
Pigirim: ilk pisirim 950° C sirl pisirim 1050° C

Kacis adli tasarimda dis bukey dairesel dizenlemede dikey serit olarak
yogun plastik dokular kullaniimistir. Daireyi esnek bir hareketle ikiye bodlen
cizgisel arayislar dokunun tim yuzeye yayilmig hissini vermekte ve dikey —
yatay kontrastligiyla bir gerilim yaratmaktadir. Dikey serit dokular arasinda
yer yer oyma teknidi uygulanarak seramik formun iginde olusturulan siyah
bosluk, dis ylzeyde kullanilan siyah rengin etkisini artirmistir. Ayrica bu etki
mekandaki boslukla i¢ bosluk dengesini saglamigtir. Seramik ¢alismanin arka
yluzeyine uzayan yatay dalgali dokular asimetrik olarak yer almaktadir.
Mekanda boslukta duruyor hissini vermek i¢in metal ¢ubuklarla dengeli bir

sekilde sergilenmesi saglanmistir.



Denge

Resim 54a: Denge

Resim 54b: Denge
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Resim 54c: Denge
Boyutlari: 55 x 67 x 6 cm
Kullanilan malzeme: Samot kili, demir gubuklar
Sekillendirme yontemi: Plaka yontemi ve serbest elle sekillendirme
Pisirim: ik pisirim 950° C, sirli pisirim 1050° C

Tasarimda kalinca bir cember igine i¢ bosluk olusturacak sekilde daha
kliguk bir daire vyerlestiriimistir. Cemberde samot kilinin kendi dokusu
uygulanmig, icteki dairede ise kazima ve delme teknigiyle dokular
olusturulmustur. icteki daire ayni zamanda kendi ekseni etrafinda hareket
edebilmektedir. Cizgisel dokularla yasamin sonsuzlugu ve dinginligi
vurgulanmigtir. Cizgisel dokular disindaki alanlarda samot kilinin kendi

dokusuyla mekan ve bosluk iligkisi vurgulanmistir.

Dogus I
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Resim 55a: Dogus I Resim 55b: Dogus I

Resim 55c: Dogus I

Boyutlari: 40 x 45 cm

Kullanilan malzeme: Samot kili, kirmizi kil, bronz ve bakir renkli sprey boyalar
Sekillendirme yontemi: Plaka yontemi ve serbest elle sekillendirme

Pisirim: Ik pisirim 950° C, sirli pisirim 1050° C

Basik dairesel duzenlemede, c¢omlekgi kilinin c¢arktaki plastik
hareketleri, ritmik ve dengeli sekilde deforme edilerek kullaniimigtir.
Calismayi saran rolyef serit, dairesel formu sarmalayarak dinamik gorsel etki
yakalanmigtir. Siyah ve seffaf sirla renklendirilen dizenlemede, deforme
edilen plastik dokulara metal etkisi vermek igin metalik bakir ve altin sprey

boyalar kullaniimistir.
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Dogus I1I

Resim 56a: Dogus II Resim 56b: Dogus II
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Resim 55c: Dogus I1I
Boyutlari: 43 x 40 cm
Kullanilan malzeme: Samot kili ve dokiam kil
Sekillendirme yontemi: Plaka yontemi ve serbest elle sekillendirme
Pisirim: ik pisirim 950° C, sirli pisirim 1050° C

Basik dairesel ¢alisma, baligin plastik kivrimindan ve insan bedeninden
esinlenerek tasarlanmigtir. Plaka, sablon ve ¢omlekgi carkiyla sekillendirilen
seramik duzenleme, i¢ boslugu disariya tasiyacak agikliklarla dengelenmistir.
Dairesel formu sarmalayan rolyef serit, algak ve yuksek plastik hareketi ile i¢
bosluga odaklanmayi saglamaktadir. Carkta bicimlendirilen beyaz kilin plastik
hareketleri tasarima gore deforme edilmigtir. Dizenlemede dokulu, parlak ve
rolyef ylzeyler dengelenerek mavi, seffaf ve kirmizi sirlarla renklendirilmistir.
Plastik hareketli dokuya metalik sprey boyalar kullaniimis ve metalik etki

yaratilmigtir.

Gug
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Resim 56a: Glg Resim 56b: Gug

Resim 56¢: Glg

Boyutlari: 40 x 38 x 22 cm
Kullanilan malzeme: Samot kili ve metal bilya
Sekillendirme yontemi: Plaka yontemi ve serbest elle sekillendirme

Pisirim: BiskUvi pisirim 950° C, sirli pisirim 1050° C

Seramik c¢alisma basik iki kirenin dikey dokulu bir bantla
birlestiriimesiyle dizenlenmistir. Tasarim insan bedeninden esinlenilerek
olusturulmustur. Uzerindeki dokular tahta, modelaj kalemleri, sert plastik
parcasl ve metal bilyalarla uygulanmigtir. Olusturulan yapay dokularda

kullanilan mavi ve sari sirlarla, gorsel doku daha etkin hale donutstirmustar.



Yiizdeki izler

Resim 57a:

Yizdeki izler

Resim 57b : Yiizdeki izler
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Resim 57c: Yizdeki izler
Boyutlari: 38 x 39 x 40 cm
Kullanilan malzeme: Samot Kili
Sekillendirme yontemi: Plaka yodntemi ve serbest elle sekillendirme
Pisirim: ik pisirim 950° C, sirli pisirim 1050° C

Elips seklindeki seramik c¢alisma, insan ylUzinden esinlenerek
tasarlanmigtir. Dikey elips seklindeki bu ¢alismada, siyah bant rolyef etkisi
yaratarak, bas ve burun kismini ¢agristirmaktadir. Ust kisimda sag
simgeleyen c¢izgisel dokular, ylzdeki enine g¢izgisel dokularla karsitlik
olugturarak gorsel etkiyi artirmaktadir. Calismadaki bogluk kismi, seramigin i¢
boslugunu disarlya vyansitacak veya tersini ¢agristiracak yapida
tasarlanmigtir. Siyah, yesil ve seffaf sirin dengeli olarak kullaniimasiyla

dlzenleme tamamlanmistir.

Doéngu




Resim 58a: Doéngu

Resim 58b

Resim 58C: Déngu

Boyutlari: 40 x 39 x 30 cm

Kullanilan malzeme: Samot kil

. Déngu
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Sekillendirme yontemi: Plaka yontemi ve serbest elle sekillendirme

Pisirim: BiskUvi pisirim 950° C, sirli pisirim 1050° C

Seramik c¢alisma basik iki dairenin dikey seritle birlestiriimesiyle
dizenlenmigtir. Siyah metalik kdreler, samotlu kilden fitillerle olusturulmus
dokularla dengelenmistir. Dokulu ve parlak ylzeylerin ahenkli dansiyla
dizenlenen bu calisma mekandaki durus konumuna goére bosluktaymis

hissini vermektedir.

Resim 59: Sekillendirme asamasi Resim 60: Sekillendirme asamasi
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Resim 61: Firinlama Resim 62: Sirlama

SONUG

Ozgiin seramik yiizeylerde farkli materyallerle doku arayislarinin

degerlendiriimesi konusunda yapilan arastirmada su sonugclara varabiliriz:

Bu calismada farkli materyallerle doku arayislarinda, bicimlendirmede
kullanilan c¢amur ve cesitleri, bigimlendirmede kullanilan ydntemler ve
seramik ylzey Uzerinde uygulanan teknikler ele alinmistir. Kullanilan yontem
ve tekniklerle, seramik ylzey Uzerinde uygulanan farkli materyallerle doku
arastirimasinda gorsel ve gercek doku etkilerinin olusmasi saglanmaya

calisiimistir

Uygulanan dokular gorsel olarak algilanabilmektedir. Gorsel dokular

dokunma duygusuyla algilanamayan ancak goéruldiginde gergcek doku
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duygusunu uyandiran gorsel bir etkiye sahiptirler. Dogada gergek ve gorsel
dokular her zaman bir islevin ifadesi olarak deger kazanmaktadir. insanin
yarattigi nesnelerde ise dokunun deger kazanabilmesi, ancak yaratilan
nesneye yuklenecek isleve badli olarak gelisir. Bu anlamda insanin éntinde ki

en buyldk kaynak kuskusuz dogadir (Tuzcet, 1967, s.11).

Yuzey uzerine uygulanacak dokularda kullanim alanlari ¢ok dogru
degerlendiriimelidir. Bir “zimparanin dokusu gbéze hos gelebilir, kullanildigi
yere gore belki bizde vizlel hazlar uyandirabilir, fakat dokundugumuz zaman
mesele degisir, hi¢ hoglanmadigimiz duygularla kargilasiriz” (Tuzcet, 1967,
s.12). Bu nedenledir ki yasanan her alanda ve her noktada kullanilan
malzemenin insana getirdidi islevler bulunmaktadir. iri pirtiklG, adi bir
sivanin i¢c mekanda elin degecegi yerlerde kullanima bagli olarak olugsacak
rahatsizliklari 6nlemek amaciyla elin degdigi ylzeylerin dokusunda
parmaklara hos gelen, ayni zamanda kirlenme ve temizlenme iglevlerinin
¢6zumlenmig olmasi dnemlidir.(Tuzcet,1967,s.12)

Gorsel anlatimi olan bigimlerin, etkilerinin glcu ©Oncelikle doku
karakterine baghdir. "parlak bir madeni levha ile purazla bir tag arasinda
bayuk bir ifade farki vardir’(Tuzcet, 1967, s.15). Seramik sanatgilarinin
eserlerinde 0Ozellikle kullanmayi yegledikleri bu ifade farkliliklari, seramik
sanatinda gorsel doku olusumunu etkileyen seramik sirlarinin, dekor ve
pisirim tekniklerinin, seramik bigimlendirmede goérsel doku olugsumundaki

etkilerinin, sinirsizca kullanimina bagli olarak gelismektedir.

Tam bu bilgiler 1s1ginda 6zgun seramik ylzeylerde farkli materyallerle
doku arayislarinda tasarlanip ve uygulanan yontemle, insanin dodanin kendi
kosullari iginde var ettigi dokularin seramik yuzeylerde uygulanisi, tarihsel
sure¢ icerisinde seramigin gecirdigi evrelere bagli olarak incelenmistir. Bu
arastirmanin kapsaminda seramik bigimlendirmede dokusal olusumlari

dogrudan etkileyen kil turleri, bicimlendirme yontemleri, sir, astar, metalik
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sprey boyalar ve demir c¢ubuklarla beraber gorsel doku olusumlari

uygulanmistir.

Seramik kendine 6zgu teknik diline bagh olarak gelisen ve c¢egitlenen
bir anlatim zenginligine sahiptir. Doku, seramik sanatinin sunmus oldugu
zengin anlatim olanaklariyla, bi¢im dilinin olusumunda énemli 6gelerden birini
olusturmaktadir. Bu arastirma sonucunda seramik sanatinin gegcirdigi
evrelerin ve uygulamalarinda elde edilen verilerin baska arastirmacilara bir

basamak olusturmasi umit edilmektedir.
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