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ETIiK BILDIRIM

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmasi durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bagli oldugum iiniversite veya bir bagka tliniversitedeki bagka bir caligma

olarak sunulmadigini beyan ederim.

Merve Biiyiikgelik



“O’nun boyasindan daha giizel boya mi olur?” (Bakara Stresi, 138.)
ayetinin tecellilerini gormemi nasip eden Rabbime hamd ve sena ile,
diplomalarint sehit olarak alan biitiin égrencilere,

ve nehirden denize ozgiir Filistin'e...



OSMANLI MiMARIiSINDE 16-17.YY’DA KULLANILAN
PIGMENTLER
Merve Biyiik¢elik

OZET

Yapilarin ylizeylerinde boya kullanim1 eski ¢aglardan beri goriilmekte olup,
boyal1 ylizeyler {izerinden yapinin insa edildigi donemin teknik imkanlari, kullanilan
malzemelerin temin edildigi yerler, {ilkenin ticari faaliyetleri, etkilesim halinde olunan
bolgeler gibi yap1 ve donemi hakkinda pek ¢ok bilgiye ulasilabilmektedir. Dolayisiyla
boyal1 yiizeyler binalar hakkinda ¢ok fazla veri saglayabilmekte, bu sebeple de sz
konusu ylizeylerin korunmasi i¢in ayr1 bir hassasiyet gerekmektedir.

Tarihi yapilarda boya uygulamalari, 6zgiliniinde geleneksel tekniklerle iiretilen
boyalarla gerceklestirilmis iken giiniimiizde ¢esitli sebeplerden otiirli ¢ogunlukla
sentetik boyalar kullanilmaktadir. Bu durum ise yapiya uzun vadede zarar vererek,
ylizeylerin 06zglin halinin sonraki donemlere aktarilmasint zorlagtirmaktadir.
Dolayistyla tarihi yapilarin degerini dogrudan etkileyen boyali yiizeyler 6zgiiniine
uygun tekniklerle uygulama yapilarak korunmalidir.

Osmanli Mimarisinin klasik donem eserlerinde i¢ mekanda bulunan tezyinatin
onemi de oldukga biiyiiktiir. Donemin nakkaslarinin en nadide 6rneklerini vermis
oldugu bezeme programlari her restorasyon caligmasinda uygulama asamasinin
onemli bir kalemini olusturmaktadir. Bu ¢alismada, Osmanli Mimarhiginin 16. ve 17.
yiizyilina ait 6nemli eserlerden olan Siileymaniye Camii, Hekimoglu Ali Pasa Cami
ve Kasimpasa Giizelce Camii’nde kullanilan boyalar ve geleneksel pigmentlere dair
literatiir taramasi yapilip ardindan bu yapilara ait 6rnekler lizerinde gergeklestirilen
laboratuvar analizlerinin sonuglar1 degerlendirilerek karsilastirmalar yapilmistir. Bu
dogrultuda malzeme kalemleri, temin edildigi yerler, {irlinlerin fiyat analizleri
dénemin baslica kaynaklarindan olan Omer Liitfi Barkan’in hazirlamis oldugu

Siileymaniye Camii Insaat Defterleri ve 1640 tarihli Es’ar Defteri’nden karsilastirmali



bir okuma yontemi ile incelenerek yapilarda kullanilan 6zgiin pigmentlerle birlikte

boyalar1 olusturan diger unsurlar tespit edilip irdelenmistir.

Anahtar kelimeler: Boya, Osmanli Mimarisi, Siileymaniye, Hekimoglu Ali

Pasa, Kasimpaga Giizelce, Pigment
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PIGMENTS USED iN OTTOMAN ARCHITECTURE
iN 16-17TH CENTURY
Merve Biyiik¢elik

ABSTRACT

The use of paint on the surfaces of buildings has been seen since ancient times,
and many information about the building and its period can be obtained through
painted surfaces, such as the technical possibilities of the period in which the building
was built, the places where the materials used were supplied, the commercial activities
of the country, and the regions with which it interacted. Therefore, painted surfaces
can provide a lot of data about buildings, and for this reason, a special sensitivity is

required for the protection of these surfaces.

While paint applications in historical buildings were originally carried out with
paints produced with traditional techniques, synthetic paints are mostly used today for
various reasons. This situation damages the structure in the long term and makes it
difficult to transfer the original state of the surfaces to the next periods. Therefore,
painted surfaces, which directly affect the value of historical buildings, should be

protected by applying with techniques appropriate to the original.

In the classical period works of Ottoman Architecture, the importance of the
interior decoration is also very important. The ornamentation programs, of which the
nakkas of the period gave the most rare examples, constitute an important item of the
application phase in every restoration work. In this study, a literature review was
conducted on the paints and traditional pigments used in the Siileymaniye Mosque,
Hekimoglu Ali Pasa Mosque and Kasimpasa Giizelce Mosque, which are important
works of the 16th and 17th centuries of Ottoman Architecture, and then the results of
the laboratory analyzes performed on the samples of these buildings were evaluated
and comparisons were made. In this direction, the material items, the places where

they were supplied, and the price analysis of the products are examined through a

vii



comparative reading method from the Siilleymaniye Mosque Construction Books
prepared by Omer Liitfi Barkan, one of the main sources of the period, and the Es'ar
Book dated 1640, and other elements that make up the paints along with the original

pigments used in the buildings are identified and analyzed.

Keywords: Paint, Ottoman Architecture, Siileymaniye, Hekimoglu Ali Pasa,

Kasimpasa Giizelce, Pigment
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GIRIS

TEZIN AMACI: Tarihi yapilarda boyali yiizeyler siklikla bakim isteyen
alanlarin baginda gelmektedir. Bu sebeple de yapilarin esasli bakim ve onarim
caligmasi olarak tanimlanan restorasyon faaliyetleri sirasinda 6nemli bir uygulama
kalemini olusturmaktadir. Fakat boyali ylizeylerin koruma calismalar1 yapilirken,
geleneksel boyalarin ve tekniklerin bilinmemesinden &tiirii 6zgilin boyalarin degil
endiistriyel boyalarin tercih edilmesi geriye doniisii miimkiin olmayan hasarlarin
olusmasina sebep olmaktadir. Bu tezin amaci Osmanli Mimarisinde 16. ve 17.
yiizyillar arasinda kullanilan boya pigmentlerinin aragtirtlmasidir.

TEZIN KAPSAMI: Tez kapsaminda Omer Liitfi Barkan’in Siileymaniye
Camii Insaat Defterleri kitab1 esas kaynak kabul edilerek, insa siirecinde kullanilan
boya malzemeleri tespit edilmis ve malzemeler listelenerek irdelenmistir. Ayrica
Osmanli Mimarisinin boya alanindaki malzeme ¢esitliligini incelemek amaciyla Narh
Miiessesesi tarafindan kayit altina alinan Miibahat Kiitiikkoglu'nun transkripsiyonunu
gerceklestirdigi ve Yasar Yiicel’in revize ettigi 1640 tarihli Es’ar Defteri ile insaat
Defterlerinde bahsedilen malzemeler karsilastirilmistir. Ilaveten deneysel calismalarla
geleneksel pigmentler analiz edilmistir.

TEZIN YONTEMI: Oncelikli olarak uluslararasi literatiir taramasi yapilarak,
erisilen yayinlar icerikleri ve kapsamlar1 ile degerlendirilmis ardindan ulusal
literatiirde yer alan, geleneksel boyalarla ilgili icerikleri bulunan c¢alismalar
incelenerek nitelikleri degerlendirilip, farkliliklarina deginilmistir. Insaat Defterleri
iizerinden malzemeler detayl bir sekilde incelenerek kullanilan tiir ve nitelikleri tespit
edilmeye caligilmistir. Konu edilen doneme iligkin insaat defterlerinde yer alan birgok
malzeme temin edildigi yer, tiir ve kalitelerine gore smiflandirilmigtir.

Calisma kapsaminda Siileymaniye Kiilliyesi i¢in temin edilen ve Es’ar
Defterinde gecen boya malzemeleri irdelenerek karsilagtirmali bir okuma yapilmasiyla

birlikte bu malzemelerin yabanci literatiirdeki ifade sekilleri, alternatif kaynaklari,



yapisal ve kimyasal Ozelliklerine de deginilmistir. Ayrica deneysel g¢alismalarla

yapilarak pigmentler, kimyasal analizleriyle birlikte incelenmistir.



BIiRINCI BOLUM

1. BOYANIN TARiHi

Insanligin boya ile ilk temasinin, yasam alanlarmin etrafinda bulunan boyar
maddeleri ¢esitli sivilarla karistirp yakinlarindaki yiizeylere uygulamasiyla basladig:
diistiniilmektedir. Fransa Avingon magarasinda bulunan el kalibt da bu tahmini
desteklemektedir (Barnett vd. 2005, 446). Yillar i¢erisinde insanligin boyar maddelere
olan merakinin artmasiyla birlikte boyar maddeler kesfedilmis, ayrica boyar
maddelerin kolayca ¢oziinmesini saglayan sivilar ¢esitlendirilmis ve cesitli araglarla
uygulama teknikleri gelistirilmistir.

Boyaciliktaki bu gelisim 11. ylizyilda imparatorlarin tekstil {irtinlerinin
renklendirilmesini talep etmesiyle ivme kazanmig boylelikle boya sektoriintin ilk
adimlar1 atilmistir (Akman & Goneng Giiler, 2021, 947). Bu donemden itibaren artan
boyacilik faaliyetleri sonucu boyar maddeler Ortiiciilik performanslart  ve
yogunluklarina gore siiflandirilmaya baslanmis ayrica yeni boyar madde arayislar
da elde edilen renk skalasinin genislemesini saglamistir.

Tarihi siiregte yapilarda daha ¢ok inorganik mineral pigmentlerin tercih
edildigi goriilse de organik ve inorganik kaynaklardan erisilen pigmentlerin bir kisma,
Endiistri Devrimi’nin ardindan sentetik olarak da iiretilmeye baslamistir. Sentetik
pigmentler inorganik mineral pigmentlere goére daha ekonomik olunca inorganik
pigmentlere talep gitgide azalmis, dolayisiyla geleneksel tekniklerle boya iiretimi

zamanla terk edilmistir.

1.1. BOYA LITERATURU

On dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat, belirli bir gruba ait
olmaktan yavas yavas styrilmis ve toplumun geneline yayilmaya baslamistir. Resim
sanatina olan ilginin her gegen giin artis gostermesi, bu sanatin 6gretilmesi ile ilgili

olarak yayin ihtiyacin1 ortaya c¢ikarmigtir. Boylelikle resim sanatinin teknik



detaylarimin anlatildigi yaymlar, alanin uzmanlar1 tarafindan kaleme alinmaya
baglamistir. Fakat donemine gore oldukca yeni olan bu alanda yayn iiretebilecek
uzmanlarin sayist olduk¢a azdir. O yillarda Endiistri Devrimi heniiz boya alanina
dogrudan etki etmedigi i¢in yayinlarin igerigi cogunlukla geleneksel tekniklerle
hazirlanan boya uygulamalariin esaslarina dayanmakta; boyay1 olusturan unsurlar,
baglayici tiirleri, boyanin nasil hazirlanacagi, ylizey sec¢imi, boyali yiizeyin zaman
icerisinde ihtiya¢ duyacagi rotuslar gibi teknik detaylar1 igermektedir. Yapilarin
yiizeylerinde kullanilan boyalar da bir ¢esit duvar resmi niteliginde olmasi1 nedeniyle
uygulama teknikleri resim sanati ile olduk¢a yakindir. Dolayisiyla resim alaninda

iiretilen yayinlar boya literatiirii i¢in olduk¢a 6nemlidir.

1.1.1. Uluslararas1 Literatiirde Boyalar

Mimarlik tarihinin ilk yazili belgesi niteliginde olan “Mimarlik Uzerine On
Kitap”' 6zgiin adiyla De Architectura, Roma déneminde yasamis olan mimar ve
miihendis Vitruvius tarafindan Latince olarak milattan dnce birinci yiizyilda kaleme
alinmistir. On kitaptan olusan bu eserin yedinci kitabinda, malzemelerin uygulama
detaylarina deginilmis, boyalar ise dogal renkler baslig: altinda ayrica ele alinmistir.
Pigmentlerin tanim1 as1 boyasiyla baglamis, kirmizi ve sar1 toprak boya olarak iki
grupta incelenerek c¢ikarildigi bolgeler Dbelirtilmistir.  Calismanin  ilerleyen
boliimlerinde detayli bir sekilde deginilecek olan pigmentlerden, Vitruvius'un
doneminde Pontus olarak bahsedilen Karadeniz’in pigment yoniinden olduk¢a zengin
oldugu, en iyi toprak boyalarin Sinop’tan ¢ikarildigi, iistelik Osmanli’nin zirnik olarak
bildigi yabanci literatiirde orpiment adiyla gegen arsenik siilfiiriin de bdolgenin
tamaminda oldukg¢a {iist kalitede bulundugu bu eserde ifade edilmistir. Ayrica
Osmanli’da zencifre ya da zincifre adiyla bilinen civa siilfiir bilesiginin 6zellikleri,
kullanim amaci ve hazirlanis sekli anlatilmistir. Kitapta “Roma Moru” adiyla bir
doneme damgasin1 vurmus renk pigmentini, bir tiir kabuklu deniz canlis1 olan
Murex’den nasil elde edildigi asamalariyla birlikte anlatilmig, farkli bolgelerde
yetistirilen murex lerden morun farkli tonlarinda pigmentlerin iretildigi

vurgulanmigtir. Vitruvius’un pigmentlere olan hakimiyeti géz Oniine alindiginda,

! Vitruvius, Mimarhk Uzerine On Kitap, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yayinlari, 2021


https://yemkitabevi.com/collections/vendors?q=%C5%9Eevki%20Vanl%C4%B1%20Mimarl%C4%B1k%20Vakf%C4%B1%20Yay%C4%B1nlar%C4%B1

iiretimi bizzat kendisinin yaptig1 veya bu siirecin i¢erisinde dogrudan bulundugu da
diistintilebilir.
Tarihsel silirecte boyalara deginen ilk yaymlardan biri de tarihgi Pliny

2 adh eserdir. Milattan sonra 77 yilina

tarafindan yazilan “The Natural History”
tarihlenen bu yayin Latince olarak Roma Déneminde yazilmistir. 10 ciltten olusan bu
eser Pliny’nin 6liimiiniin ardindan 7 cilde ayrilarak yaymlanmigtir. Bu eserin iginde
donemin pigmentlerden ve ¢esitli tekniklerden bahsedilmistir.

3 adl eser

1899 yilinda Cennino Cennini’nin yazmis oldugu “The Book of Art
geleneksel tekniklerle boyalarin hazirlanma siirecine deginmektedir. Yagli boyalarin
hazirlanmasindan, uygulama yapilacak yiizeyin se¢imine, secilen yilizeye miidahale
gerektiginde yapilacaklar gibi deneyim gerektiren durumlar detayli bir sekilde ele
alinmistir. Pigmentler genellikle ana renkleri olusturmay1 sagladig: icin eserde ara
renklerin nasil elde edilecegi anlatilmis, ayrica tempra ve fresco gibi tekniklerin
uygulamalar tariflenmis ve yapilmasi resimdeki nesnelerin hangi teknikle daha iyi
ifade edilebilecegi teknikler karsilagtirilarak agiklanmagtir.

Italyan ressam Giuseppe Ronchetti’nin kaleme almis oldugu, Tiirkge karsiligi
Amatorler i¢in Resim El Kitabi1 anlamina gelen “Manuale Per Dilettanti di Pittura ™
adli eserde yagli boya, sulu boya, guaj, pastel ve ahsap boyama teknikleri
anlatilmaktadir. 1902 yilinda Milano’da basilan bu kitapta temel resim bilgisi olarak
perspektif, renk kontrasti, tonlar, 151k, gélge gibi bilinmesi gereken temel tekniklerle
birlikte renklerin listesi, yaglar, kurutucular, vernik uygulamalari gibi malzeme
kullanimlarina da yer verilmistir. Ayrica renklendirme boliimiinde, her rengin elde
edilebilecegi pigmentler siralanmis bu pigmentlerden tonlari yogun olanlar yildizla
acik ve parlak olanlar italikle belirtilmistir. Eserin sonunda renk pigmentlerinin

Italyanca, Fransizca, Ingilizce ve Almancadaki karsiliklar1 tablo halinde verilmistir.

Osmanli’da 19. ylizyilin sonunda resim i¢in basilan kitapta pigmentlerin isimlerin

2 Pliny, The Natural History, Translated With Copious Notes and Illustrations By The Late John
Bostock, M.D., F.R.S. and H.T. Riley, Esq., B.A., Late Scholar of Clare Hall, Cambridge, London:
Henry G.Bohn, York Street, Convent Garden, Vol. L.

3 Cennino Cennini, The Book of Art, Translated From The Italian, with Notes on Mediaeval Art
Methods by Christiana J. Herringham, London: George Allen&Unwin, Ltd., Ruskin House, 40 Museum
Street W.C.I, Second Impression, 1922

4 Giuseppe Ronchetti, Manuale Per Dilettanti di Pittura, Milano, 1902



Fransizcalar ile birlikte yazilmistir. Bu eserde yer alan tabloda pigmentlerin diger
dillerdeki karsiliklarinin bulunmasi ise arastirmacilara karsilastirmali okuma yapma
imkan1 saglamaktadir. Ayni yazara ait 1937 tarihli basilan genisletilmis 4. baskis1 olan
incelemis oldugumuz “Pittura Murale’” adli eserde fresco, tempera, yagliboya ve
¢esitli duvar boyama teknikleri anlatilmustir. i1k eseri ile hacim olarak neredeyse ayni
olan bu yayin daha kapsamlidir. Pigmentler renklerine gore ayrilip ayr1 ayri
aciklanmistir. Ayrica kitabin sonunda bir de sozliik olusturulmustur.

Boya literatiirii icin 6nemli kaynaklardan biri de 1906 yilinda Londra’da

basilan, Arthur Seymour Jennings’e ait olan “Paint & Colour Mixing

adli yayindir.
Yazar kitabin kapaginda ressamlar, dekoratorler, sanatcilar ve renkleri karigtirmak
zorunda olan herkese hitap ettigini belirtmis bu nedenle de yazar, alan1 hi¢ bilmeyen
bir insanin bile boyalar konusunda belirli bir birikime sahip olmasini hedeflemistir.
On dokuz boliimden olusan kitapta renkler, elde edildigi pigmentler ve tonlariyla
tanimlanmais, her renk farkl bir béliimde incelenerek o renkten elde edilen diger tonlar
da listelenmistir. Uygulama yapilacak her farkli yiizey ve pigment kombinasyonu i¢in
ayr1 ayr1 receteler yazilmis, boyanin kat kat uygulanmak istenildigi durumda her kat
icin ayri1 regete hazirlanip dikkat edilmesi gereken hususlar belirtilmistir. Ayrica hangi
firganin ne amacla kullanilmas1 gerektigine kadar secilecek araglar dahi detayli bir
sekilde agiklanmistir.

Ayni yilda yaymlamis bir diger boya kitab1 da George D.Armstrong’un 1908
yilinda kaleme aldig1 “Cyclopedia of Painting’” kitabidir. Bu eserde ilk olarak
boyalar1 olusturan unsurlar agiklanmis, ylizeyler tiirlerine gore degerlendirilmistir.
Yapida boyanin uygulanacagi boliim i¢in hangi teknigin tercih edilmesi gerektigi
belirtilmis, islevlerine gore siiflandirilan firgalarin arasinda secilen teknige uygun
firca ile uygulanmasi gerektigi 6zellikle vurgulanmigtir. Kurutucular ve baglayici
olarak kullanilan yaglar listelenip, renkler tanimlanmis ardindan Ortiiciiliik
performanslari karsilagtirilmistir. Vernik tiirleri tanitilip regeteleri verilmis, uygulama

sartlart ve uygulanirken dikkat edilmesi gereken hususlar detayli bir sekilde

3 Giuseppe Ronchetti, Pittura Murale, Milano, 1937
6 Arthur Seymour Jennings, Paint&Colour Mixing, Third Edition, Londra, 1906
7 George D.Armstrong, Cyclopedia of Painting, Frederick J. Drake&Co. Publishes, Chicago, 1908



anlatilmistir. Osmanl arsiv belgelerinin 1s1g1nda hazirlanan insaat defterlerinden boya
uygulamalarinda vernik olarak kullanildig1 tespit edilen mastaki sakizi, ilk kez bu
yayinda regetesiyle birlikte s6z edilmistir®. Birgok yapida boya uygulanmasindan dnce
ylizeyde astar gorevi goéren ¢inko tabakasmin hazirlanmasi, diger yayinlarda
bahsedilmemis iken bu eserde asama asama agiklanmustir.

1923 yilinda A.Ashmun Kelly’nin hazirlamis oldugu “The Expert Paint
Mixer”” dogrudan binalarda kullanilan boyalari ele almaktadir. 11 boliimden olusan
kitap hacim olarak fazla olmamasina ragmen diger yayinlara gore ¢cok daha yogun bir
icerige sahiptir. Renklerin kdkeni ve elde edilis sekli ile baglayan bu eser lilkemizde
iistiibeg¢ olarak bilinen beyaz kursun (white lead) ve alternatif olarak kullanilan ¢inko
oksit i¢in ayr1 bir boliim ayirmistir. Sadece bezir yagini ayri bir boliimde anlatan bu
eserin baglayicilart bezir yagi ve digerleri olarak degerlendirmistir. Uygulama
orneklerinin verildigi 9. bolimde her yiizey i¢in farkli receteler olusturulmus,
malzemelerin 6zellikleri ve boya performanslar1 degerlendirilmis ve tercih edilecek
boya i¢in Onerilerde bulunulmustur. Eserin devamindaki boliimde renkler isimleriyle
birlikte belirtilip dogru tonun nasil elde edilecegi 6lgiilerle tariflenmistir. Daha 6nce
incelenen yayinlarda rastlanmayan “Turkish Crescent Red” yani “Tiirk Hilali
Kirmizis1” adli bir renk tanimlanmistir'®. Eser de donemine gore oldukea gelismis bir
estetik algisiin gostergesi olarak, birbirleriyle uyumlu renkler kombinasyon halinde
listelenmigtir. Kitabin devaminda yapilarin boliimlerine gore kullanilacak boyalarin
recetesi verilmis digerlerinden farkli olarak sadece renk tonundan bahsedilmemis
“metal catida arduvaz imitasyonu” gibi uygulama sonucunda erisilmesi gereken

goriintii de teknik detaylartyla birlikte ifade edilmistir. Kitabin 6zgiin bir unsuru olarak

8 “Mastik Vernik: 10 ons (28,3495231 gram) berrak damla sakizi 1 pint (cam terebentinin yogunlugu
0,86 kabul edildiginde 1 pint = 406.93176678 gram) terebentine batirilir, sakiz tamamen eriyene kadar
kum banyosunda bekletilir ardindan ince bir elekten ge¢irilerek kullanima hazir hale getirilmektedir.
Karisimin yogunlugu seyreltilmek istendigi takdirde terebentin ruhu ilave edilir.” Armstrong 1908, s.
379

9 A.Ashmun Kelly, The Expert Paint Mixer, David Mckay Company Publishers, 604-608 South
Washington Square, Philadelphia, 1923

10 6l¢ii Hint kirmizisi, 1 6lgii giil pembesi, 1 dl¢ii anilin igerikli vermilyonun karistirilmasiyla elde
edilen bu renk, kiremit ile kirmizi arasinda bir tona sahiptir (Kelly 1923, s.103). Recetede anilinin
bulunuyor olmasi rengin, anilinin kesif tarihi olan 1826’dan sonraki donemlerde yayginlastigim
diistindiirmektedir. Nitekim renge adini veren kirmizi hilalin, 1877'de kurulan giliniimiizde Kizilay
olarak bildigimiz Osmanli Dénemi’nin Hilal-i Ahmer Cemiyeti'nin bayraginda bulunan hilalden geliyor
olmasi da bu ihtimali kuvvetlendirmektedir.



son boliimiinde, boya uygulamalari ile ilgili piif noktalar anlatilmig, uygulama aninda
veya sonrasinda karsilasilabilecek durumlara yonelik ¢oziimler basliklar halinde
verilmistir. Bunlardan bir kag1 s6yledir; boyanin akma durumuna sebep olan faktorler,
kisin yapilacak boya uygulamalarinda muhtemel catlama durumunda yapilacak
islemler, dis cephede vernik kullanimi, as1 boyasmin uygulandigi yilizeyin zaman
icerisinde parlakligini kaybettiginde yapilacak rétus islemi, as1 boyasinin bir tiirii olan
sar1 okranin uygulandiktan sonra yiizeyden soyulma sebebi ve ¢oziimii, tistiibecin
uygulama 6ncesinde sertlestiginde izlenecek adimlar, boyanin kalitesini etkilemeden
maliyetini  diislirmek icin uygulanabilecek yontemler gibi deneyimleyerek
ogrenilebilecek durumlar detayli bir sekilde anlatilarak boya ile ilgili bir 6n fikir
olusmasi saglanmistir. Bu eserde gegen ilging bir bilgi de ¢avdar unu uygulamasidir.
Boyanin daha ekonomik olmasi istendigi durumda bezir yag: yerine baglayict olarak
tercih edilen c¢avdar unu, tahil boyas: bashiginin altinda hazirlanmasindan
uygulamasina kadar nasil kullanilacagi asamalariyla anlatilmistir. Cavdar ununun
baglayici1 olarak kullanimi Anadolu’da geleneksel tekniklerle boya uygulamalari
yapanlar tarafindan da bilinmesine ragmen ulusal literatiirde rastlanmamustir.
Harvard Sanat Miizesi’ ni olusturan ii¢ miizeden biri olan 19. ylizyilin sonunda
kurulmus olan Fogg Miizesi biinyesinde bulunan koruma departmanin 1942 yilinda

1"adli eser boya alaninin

yaymladigr “Painting Materials - A Short Encyclopaedia”
tespit edilen ilk kapsamli ansiklopedisidir. Baglayicilar, pigmentler, ¢oziiciiler,
incelticiler, bozulmalar ve araclar olarak alt1 boliim iceren bu eserde bir de ek olarak
dar kapsamli sozliik bulunmaktadir. Eserde bir¢ok malzemenin tanimi birer paragraf
ile siirlt kalmis iken bezir yaginin fiziki ve kimyevi 6zellikleri detaylandirilmas,
baglayici olarak kullanilan diger yaglarla yapisal 6zellikleri karsilastirilip, kuruma
stiresi grafik olarak ifade edilmistir. Dolayisiyla baglayici olarak en yiiksek
performansa sahip olan bezir yaginin yayindaki hacminden, boya alanindaki 6nemini
anlamak miimkiindiir. Diger yayinlarda bahsedilmeyen bir malzeme olarak, arsiv

belgelerinde “sakiz-1 mastaki” olarak gegen sakiz agacinin re¢inesinden tiretilip vernik

olarak kullanilan mastaki sakizinin o6zellikleri, detayli bir sekilde bu yayinda

' Rutherford J.Gettens & George L.Stout & Edward W.Forbes, Painting Materials - A Short
Encyclopaedia, Fourth Printing, 250 Fourth Avenue, D.Van Nostrand Company, New York, 1947



anlatilmistir. Bununla birlikte kitabin ikinci bolimiinde pigmentler, kimyasal
formiilleri ve alanda bilinen diger isimleriyle birlikte tanimlanmistir. Bu yayinin
literatiire 6nemli bir katkis1 da pigmentlerin isimleri, formiilleri, 6zgiil agirliklar: ve
parcacik 6zelliklerinin listelenmesidir.

Boyalarla ilgili olduk¢a kapsamli bir diger eser de 1985 yilinda Amerika Ulusal
Sanat Galerisi tarafindan ¢ikarilan ii¢ ciltten olusan “Artist’s Pigments - A Their

12 isimli eserdir. Kitaplarda pigmentler tanimlanmaya

History and Characteristics
baslarken Ingilizce, Fransizca, Almanca, Italyanca kimisinin de Rusca, Cince ve
Japonca karsiliklar1 verilerek literetiirde karsilagilabilecek alternatif isimleri verilmis
fakat Tiirk¢e karsiligina deginilmemistir. Eserde her pigment ayri ayri ele alinip
tarihgesi, Ozellikleri anlatilmis, fiziksel karakterleri, kimyasal yapisi incelenip spot
testi ve x-ray analizleri yapildiktan sonra tespit edildigi yap1 veya eserden pigmentlerin
mikroskop goriintiisii alinarak anlatim desteklenmistir. Ayrica eserin hazirlandigi
zaman diliminde analiz teknolojisinin de yavas yavas gelisiyor olmasi, pigmentler
hakkinda daha detayli tespitlerin yapilmasin1 saglamistir. Bdylelikle geleneksel
pigmentlerin XRD analizleri ve ayni tonlardaki pigmentlerin analiz sonuglari
karsilastirilarak tablo haline doniistliriilmiistiir.

Boyal1 yiizeylerde yapilacak olan koruma uygulamalarinin ele alindigi bir
diger eser, Getty Koruma Enstitiisii tarafindan 1987 yilinda Londra’da diizenlenen bir
sempozyumun bildirilerinden olusan “The Conservation of Wall Paintings”"® dir.
Farkl1 yazarlar tarafindan hazirlanmis makaleler igeren bu kitapta, boyali ylizeylerde
enjeksiyon teknikleri, konservasyonlar sirasinda karsilagilan sorunlar, boyali
ylizeylerde ¢imento temizliginin nasil yapilacag: gibi teknik uygulamalar detayli bir
sekilde ac¢iklanmistir. Bununla birlikte duvar resimlerine etki eden ¢oziinebilir tuzlara
miidahale tekniklerinin anlatildig1 boliimde, malzemenin bozulma mekanizmasi, etki
eden tuzlarin kimyasal yapilar1 6rnekler {izerinden analizlerle ifade edilmis, nasil bir

yol izlenecegini adim adim anlatilmigtir.

12 Artist’s Pigments - A Their History and Characteristics, Published in association with Archetype
Publications Ltd., 6 Fitzroy Square, London, 1985
13 The Conservation of Wall Paintings, Second Printing, Getty Conservation Institute, Londra, 1996



2001 yilinda kimyaci Robert M. Christie tarafindan kaleme alman “Colour

14 adli eserde renkleri olusturan pigmentler kimyevi yoniiyle incelenmistir.

Chemistry
Renklerin kullanildigi her alana deginen bu eserde agirlikli olarak sentetik
pigmentlerden ve tekstil boyalarinin igerikleri, kimyevi yapist ve uygulamalari
anlatilmakta olup bir boliimiinde de inorganik pigmentlerden bahsedilmistir.
Ustiibecin sagliga zarar1 fark edildikten sonra muadil olarak kullanilan beyaz pigment
olan titanyum dioksitin 6zellikleri, as1 boyasi ve demir oksit igerikli diger pigmentler,
cira isi olarak bildigimiz karbon siyahi, prusya mavisi ve ultramarin mavisinin
ozellikleri anlatilmigtir.

Victory Finlay’in hazirlamis oldugu “Color - A Natural History of The
Palette’'* 2002 tarihli bu kitap boya alanindaki dnemli ¢alismalardan biridir. Renklere
gore bollimlere ayrilmig olan kitapta {istlibe¢ olarak bildigimiz kursun beyazi, diger
yaymlarda nadir olarak gegen hint sarisi, indigo yani ¢ivit mavisi, mor rengin kaynagi
olan murex’in ve diger pigmentlerin elde edilme yontemi yazarin deneyimleriyle
anlatilmaktadir. Osmanli’da “Laciverd-i Bedahsi” adiyla bilinen ultramarine
mavisinin ¢ikarildigr Afganistan’in Bedahsan bolgesine bizzat gidip gozlemlemis
olmasi1 yayini digerlerinden farkli kilmaktadir.

Geleneksel pigment sozIiigli olarak kapsamli bir sekilde hazirlanmis olan bir
diger eser de 2004 yilinda basilmis olan “Pigment Compendium - A Dictionary of
Historical Pigments !¢ dir. Alfabetik olarak siralanan pigmentlerin renkleri belirtilip,
bilinyelerinde bulunan kimyasal oranlar1 verilmistir. Daha 6nce incelenmis olan hig bir
yayinda tespit edilmeyen Tiirk adiyla baslayan renk isimleri bu eserde tanimlanmustir.
Literatiirde “raw umber” yada “burnt umber” olarak gegen pigment Tiirk Kahvesi,
Edirne Kirmizisina rengini veren Rubia Tinctorum Tiirk Kokboyasi, kirmizi okra yani
ast boyast Tiirk Kirmizisi, aliminyum hidroksit, krom oksit ve kobalt karbonat

karigtminin yakilmasiyla olusan turkuaz rengi ise Tiirk Yesili olarak adlandirilmistir.

14 Robert M. Christie, Colour Chemistry, Second Edition, Published by The Royal Society of
Chemistry, Thomas Graham House, Science Park, Milton Road, Cambridge CB4 OWF, UK, 2015

15 Victory Finlay, Color - A Natural History of The Palette, Random House Trade Paperbacks, New
York, 2002

16 Nicholas Eastugh &Valentine Walsh & Tracey Chaplin & Ruth Siddall, The Pigment Compendium
- A Dictionary of Historical Pigments, Elsevier Butterworth - Heinemann Linacre House Jordan Hill
Oxford, 2004
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Yapilarda pigment kullanimini anlatan bir yayin da 2011 yilinda Getty Koruma
Enstitiisii tarafindan basilan Harriet A. L. Standeven’e ait “House Paints ' tir. 1900-
1960 yillar1 arasinda kullanilan boyalar1 kapsayan bu eserde geleneksel tekniklerle
iiretilen boyalardan daha ¢ok sentetik boyalar bulunmaktadir. Bu durum sentetik
boyalarin yayginlasma siireci olarak da algilanabilir. Geleneksel yag bazli boyalar,
sulu boyalar, sentetik recine bazli boyalar, sentetik recine esaslt emiilsiyon boyalar
ayr1 boliimlerde ele alimmistir. Yagli boyalar, kurutucular, yar1 kuruyan yaglar,
vernikler, kazein kullanimi gibi bagliklar altinda geleneksel tekniklerle boya

iiretiminde kullanilan malzemeler tanimlanmastir.
1.1.2. Ulusal Literatiirde Boyalar

1.1.2.1.  Tekstil Boyalar

Tiirkge literatiirde boya ile ilgili gilincel ¢alismalar agirlikli olarak kimya,
arkeoloji, sanat tarihi, orman ve ziraat miithendisligi gibi farkli disiplinler tarafindan
yapilmistir. Yapilan ¢aligmalarin biiyiik bir kismu literatlirde “dye ” olarak adlandirilan
tekstil {iriinlerinin boyama asamalarin1 icermektedir'®. Tekstil alaninda bitkilerden
elde edilen organik pigmentli boyalar kullanilmakta, boyalarin uygulanmasindan 6nce
de yilizeyin boyaya hazirlanmasi i¢in mordanlama adi verilen bir iglem
gerceklestirilerek  boyanin  daha iyi tutunmasi saglanarak rengin kuvveti
artirtlmaktadir. Mordanlama islemi yapilirken fiziksel sartlar, mordanlama malzemesi,
ylizey tiirii, boya pigmenti gibi faktorlerden bir veya birkaci sabit tutulup digerleri
cesitlendirildigi zaman elde edilen renkler de degigsmektedir. Dolayisiyla literatiirdeki
tekstil boyalar1 hakkindaki yayinlar ¢ogu zaman deneysel faaliyetlerin yazina

dontigmis halinden olugmaktadir!®. Bu gibi deneysel galismalarin bir 6rnegi olarak

17 Harriet A.L.Standeven, House Paints, 1900-1960 History and Use, Getty Conservation Institute,
Londra, 2011

18 Ozge Ozen & Ozlenen Erdem Ismal, Tekstil Tasarimina Ekolojik Bir Yaklasim: Lyocell Uzerine
Dogal Boyama ve Eko Baski, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 2021, Say1: 26, s. 109-130

19 Giizin Akyol & Eyiiphan Yener, Enzimatik On islem Uygulanan Pamuklu Kumaslarin Kok Boya Ile
Renklendirilmesi, ileri Miihendislik Caligmalar1 ve Teknolojileri Dergisi, Y1l: 2021, Cilt: 2, Say1:1, s.
21-29

Gokge Coskun & Sema Ozkan Tagi, Pamuklu Kumaslarin Dogal Boyarmaddelerle Boyanmasinda
Mikrodalga Kullanimimin Etkilerinin Incelenmesi, Folklor Akademi Dergisi, Yil: 2020, Cilt:3, Say1:4,
S. 421- 445,
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Kayabasi & Arli’'nin?® cehrinin farkli mordanlama islemleri ile renk skalasinin
genisledigini tespit etmesi gosterilebilir.

Organik pigmentlerin elde edildigi bitkisel boyar maddeler tarih boyunca,
iiretimi yapilan tarim {iriinlerinin baginda gelmis olup Osmanli Dénemi’nde de 6nemli
bir gelir kaynagi olusturmustur. Bundan Otiiri tarihsel siiregteki bitkisel boya
kaynaklart hakkinda iiretilmis pek ¢ok yayimn bulunmaktadir. Ayrica boyar maddeye
sahip olan bitkilerin yetistigi bolgenin toprak tiirii, yagis miktari, iklim 6zellikleri gibi
dis faktorlerin etkisiyle bitkiden elde edilen pigment kalitesi degisebilmekte bu
sebeple de bir bitki en verimli haliyle bir bolgede tiretildiginde s6z konusu bitkiden
elde edilen pigment, bdlge veya sehir 6zelinde taninip, yayginlasabilmektedir. Bu
duruma en iyi 6rnek kokboya olarak bilinen “Rubia Tinctorum” bitkisinin Edirne
Kirmizis1 olarak literatiire ge¢mesidir. Avrupa’da Tiirk Kirmizisi olarak anilan
kokboya 15. yiizyilla damgasini vurmus, baslica kullanim yeri olan tekstil alaninin
haricinde bir¢ok alanda daha kullanilmistir. Pek ¢ok alanda kullanilan kdkboyanin
kimyasal 6zelliklerini?!, tarihgesini??, Edirne’nin kent kimligine olan etkisini igeren?
cok sayida yayin bulunmasina karsin Edirnekari uygulamastyla yap1 ylizeylerinde de
kullanildigy, ¢esitli ylizey boyalarinda katki maddesi olarak eklendigi tarihi yapilarda
uygulama yapan uzmanlar tarafindan bilinmekte olsa da literatiirde bu uygulamadan
bahseden herhangi bir yayina rastlanmamaistir.

Kokboyanin disinda ¢ok sayida yayima konu olmus olan bir diger bitkisel boya
kaynag1 da halk arasinda altin agaci olarak da bilinen cehridir (Karsandik Yazici
2019). Sart ile yesil arasindaki renklerin elde edildigi bu bitkinin farkli mordanlama
islemleri ile renk skalasinin genisledigi tespit edilmistir (Kayabasi1 & Arli12001,s.134).
Bilimsel ad1 “Rhamnus petiolaris” olan cehri, diger bitkisel boya kaynaklarina gore
oldukc¢a pahali oldugu i¢in yetistirildigi alanlar olduk¢a kiymetlidir. Ayrica cehrilik

adr verilen ve taginmaz degerine sahip olan bu alanlar, Osmanli déneminde vergi

20 Nuran Kayabas1 & Mustafa Arli, Cehri (Rhamnus petiolaris)'den Elde Edilen Renkler, Tarim
Bilimleri Dergisi, Yil: 2001, Say1:7, Cilt:3, s. 128-134

2! Emine Torgan, Kokboya (Rubia Tinctorum L.) Pigment Eldesi, Analizi ve Uygulamasi, Marmara
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2008

22 Emel Goneng Giiler, Siirdiiriilebilir Marka Kente Dogru: Edirne Kirmizisi, Uluslararasi Turizm,
Isletme, Ekonomi Dergisi, Yil: 2018, Say1:2, Cilt:1, s. 11-19

23 Orkun Akman & Emel Géneng Giiler, Edirne Kirmizi’nin Edirne iline Kent Kimligi Kazandirmasina
Rolii, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Yil: 2021, Cilt: 23, Sayz: 2, s. 941-962
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kaleminin 6nemli bir kismini olusturmus, sahiplerinin alacak verecek durumlarinda
defalarca el konulmus bu sebeple de kadiya intikal eden ¢ok sayida dava konusunu
olusturmustur. Geng’in Basbakanlik Osmanli Devlet Arsivindeki kayitlar inceledigi
makalesinde?* anlagsmazlik sebebi olan cehrilikler degerlendirilmis, cehrinin ve
kokboyanin yogun olarak yetistigi bolgeler ayrica kullanildig1 boyahaneler belgeler
tizerinden analiz edilmistir. S6z konusu boyahaneler yalnizca pamuklu kumas boyama
iizerine ¢aligmig bu durum neticesinde de her sehir, blinyesinde yetisen boyar maddeye
sahip bitkilerin verdigi renkte de uzmanlasmis bu 6zelligi sebebiyle de boyahaneler
literatiirde pek ¢ok calismaya konu olmustur. Nitelikli bir 6rnek olarak da yine Geng’in
bir sehir tizerinden bitkisel boya kaynaklar1 ve boyahanelerin inceledigi ¢aligmasi®
gosterilebilir.

Yaygin olarak kullanilan bir diger bitkisel boya kaynagi da maviden laciverte
kadar olan renklerin elde edilmesini saglayan ¢ivit otudur. Cok eski ¢aglardan beri
kullanilan ¢ivit otunun tarihsel gelisim siirecini ele alan bir ¢alisma Batur Ercivan®®
tarafindan yapilmis, ¢alismanin bir tespiti olarak da Asur donemine ait bir kil tablette
bulunan regeteden ¢ivit otundan pigment eldesi tariflenmistir. Organik pigmentler
yapilarda dogrudan ylizey boyamada kullanilmasa da inorganik pigmentlerle
karigtilarak kullanildig1 bilinmekte fakat literatiirde bu uygulama 6zelinde iiretilmis
yaym bulunmamakta, birkag yaymin igerisinde kullanimina dolayli olarak
deginilmistir. Aktug Kolay “Ayazma Camisi Insaat Defterlerine Gére Yapida
Kullanilan Insaat ve Bezeme Malzemeleri”?” adli makalesinde Lahor ¢ivitinin Hiinkar
Mahfelinin siitun bagliklar1 ile kirisinde kullanildigina deginmistir. Calismanin

genelinde Celal Esad Arseven’in Sanat Ansiklopedisi esas alinmis, incelenen yapinin

24 Mustafa Geng, Basbakanlik Osmanli Arsiv Belgelerinde Kokboya ve Cehri ile lgili Baz1 Kayatlar,
Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi, Y1l: Mayis-Haziran 2014,
Say1:13,s. 174- 212.

25 Mustafa Geng, Sakarya Cevresi Dogal Boyarmadde Kaynaklar1 ve Boyahaneler, Siileyman Demirel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Y1l: 2017, Cilt:1, Say1: 26, s. 100-119.

26 Giilcan Batur Ercivan, Mavi Boya Indigo Bitkisinin Tarihsel Seriiveni, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Yil: 2018, Cilt: 11, Say1: 60

27 {Iknur Aktug Kolay, Ayazma Camisi Ingaat Defterlerine Gore Yapida Kullanilan Ingaat ve Bezeme
Malzemeleri, Celal Esad Arseven Anisina Sanat Tarihi Semineri Bildirileri, Mimar Sinan Universitesi
Matbaasi, Yil: 2000, s. 211-217
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ingaat defteri iizerinden tespit edilen malzemelerinin igerigi, kullanim amaci ve

nereden temin edilebilecegi gibi veriler toplanmistir.

1.1.2.2.  Tarihi Yapilarda Kullanilan Boyalar

Boyal1 yiizeyler, tarihi yapilarin restorasyon c¢aligmalarinda dnemli bir bagligi
olusturmasina ragmen alanin dogrudan iligkili oldugu disiplinler tarafindan hazirlanan
boya ile ilgili yaymlar yok denecek kadar azdir. Bu durumun esas sebebi boyali
yiizeylerle dogrudan temas halinde olan meslek gruplarinin yapmis oldugu ¢alismalari
yayma doniistirmemesidir. Nitekim koruma ve restorasyon alaninda birden fazla
disiplinin bir arada calisiyor olsa da yayin hususunda her disiplin farkli ¢alisma
iretmektedir. Selatin camileri, saraylar, kasirlar gibi anit eserlerin restorasyonlari
tamamlandiktan sonra yiiklenici firmalar, proje ekibinde yer alan veya bilim kurulunda
bulunan farkli uzmanlar tarafindan hazirlanan yayinlari tek bir eserde bir araya
getirdigi pek ¢ok 6rnek?® mevcuttur. Her ne kadar bu yaylar ansiklopedi boyutlarinda
olsa da yapinin restorasyon siirecine dair uygulama siirecleri, yapiya 6zgii sorunlara
kars1 gelistirilen ¢dzlimler, bilim kurulunun ihtilafli oldugu durumlar gibi yap1
ozelinde deneyimlenmedigi takdirde erisilemeyecek bir¢ok veriyi agiklamamaktadir.
Hal bdyle iken tarihi yapilardaki uygulamalar, kazanilan deneyimlerle katman katman
gelistirmesi gerekirken bu deneyimlerin yalnizca yapinin restorasyon siirecine dahil
olanlar tarafindan biliniyor olmasi, benzer bir uygulama farkli bir yapida
gerceklesirken yeniden kesif siirecinin baslamasina sebep olmaktadir. Erisilen
verilerin ve kazanilan tecriibelerin seffaf bir sekilde paylasilmasi, koruma alaninin
stirdiiriilebilir uygulamalar gelistirmesi agisindan son derece Onemlidir. Nitekim
alandaki bu eksiklik farkli disiplinlerde hazirlanan tezlerle ve makalelerle kismen de
olsa doldurulmaya c¢alisilmaktadir. Bu ¢aligsmalara verilebilecek 6rnekler igerikleriyle

birlikte asagida incelenmistir.

28 Miihr-i Istanbul: Siileymaniye Camii, Bir Mescit Yapmak ile Nice Kalp Yikmaktan Kaginmak:
Siileymaniye Insaati, Giirsoy Grup Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, 2022; Besiktas Ertugrul Cami Sazeli
Tekkesi Eser-i Hiimayun, Giirsoy Grup Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2017; Nuruosmaniye Camii
Kiilliyenin Algis1 ve 2010-2014 Restorasyon Calismalari, Kadioglu Insaat, Istanbul, 2016; Fatih Sultan
Mehmet Camii ve Sultan .Mahmut Kiitiiphanesi Restorasyonu (2008-2012), Yilmaz Yap: Taah. ve
Tic.Ltd.Sti., Istanbul, 2012

14


https://zerobooksonline.com/marka/Kadioglu-Insaat/1230
https://zerobooksonline.com/arama?f=12&title=%C4%B0stanbul
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&yayin_Evi=YILMAZ+YAPI+TAAH.+VE+T%C4%B0C.+LTD.+%C5%9ET%C4%B0.&siralama=fiyatartan
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&yayin_Evi=YILMAZ+YAPI+TAAH.+VE+T%C4%B0C.+LTD.+%C5%9ET%C4%B0.&siralama=fiyatartan
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&tarih1=2012&tarih2=2012

Pigmentlerin ilk kullanildigi donemlerin incelendigi Antik Cag’da boya
kullanimini ele alan bir ¢alismada®®, her bir pigment kullanildiklari donem 6zelinde
degerlendirilmistir. Farkli zamanlara ait olan freskler, duvar resimleri ve heykellerde
kullanilan pigmentler mevcut yayinlara atifta bulunarak incelenmistir. S6z konusu
ylizeylerdeki boyalar muhakkak geleneksel tekniklerle iiretilmistir fakat arastirmaci
boyalart olusturan unsurlara, hazirlama ve uygulama asamalarmma deginmemis,
yalnizca pigmentler hakkinda bilgi vermistir. Agirlikli olarak yabanci literatiiriin
kaynak olarak kullanildig1 tezde arastirmaci tetkik yapmamis, sadece yararlandigi
kaynaklarin tespitlerini dogru kabul ederek c¢ikarimlarda bulunmustur. Yapilan
caligma Tiirkge literatiirdeki 6nemli bir boslugu doldurmasina ragmen aragtirmacinin

disiplin farkliligindan kaynaklanan farkliliklar mevcuttur.

Boya kullanimini i¢eren arkeoloji alaninda hazirlanmis olan bir baska ¢alisma
da Bilici’ye?? aittir. Kapadokya’da bulunan bir kilisenin duvar resimlerinin incelendigi
tezde, oncelikli olarak genel bir literatlir taramasi yapilmis ve boyalar1 olusturan
unsurlar aciklanmis ardindan XRF, SEM-EDX, FTIR, XRD gibi analizlerinin
yapildigt numuneler iizerinden yapida kullanilan boyalar tanimlanmistir. Yapilan
calisma, geleneksel tekniklerle iiretilen boyalarin analizler lizerinden degerlendirmesi
yoniiyle diger yaymlardan ayrilirken, arastirmacinin  disiplini  dolayisiyla
malzemelerin ve boya uygulamalarinin yorumlanmamis oldugu goériilmektedir.

Koruma disiplininde iiretilen nadir yayinlardan olan Dikilitag®! tarafindan
hazirlanan yiiksek lisans tezinde, duvar resimlerinin bozulmasina neden olan etkenler
incelenmis koruma uygulamalari, karsilasilan duruma gore hangi analiz metotlarinin
tercih edilmesi gerektigi asama asama anlatilmistir. Boyali ylizeylere miidahale
edilmeden Once yiizeyde hangi igerigin bulunacagina dair 6ngorii olmasi i¢in de boya
pigmentleri, renklerine gore smiflandirilip kimyasal yapilartyla birlikte yiizeydeki

performanslar1 degerlendirilmistir.

29 Yigit Kilig, Antik Cag’da Boya ve Boyama, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Arkeoloji
Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, 2018

30 Belgin Bilici, Kapadokya Aziz Theodoros Trion Kilisenin Duvar Resimlerindeki Pigmentlerin
Arkeometrik Yontemlerle Incelenmesi, Pamukkale Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2018

31 Giilseren Dikilitag, Duvar Resimlerinin Bozulmasina Neden Olan Etkenler ve Koruma Uygulamalari,
Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2005
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Restorasyon ¢aligmalarinda malzeme analizleri noktasinda destek veren kimi
bilim insanlari, siire¢ igerisinde ger¢eklesen uygulama asamalarindan bahsetmeden
yalnizca analiz sonuglarini igeren yaymlar®® iireterek, erisilen neticelere dair
goriislerini paylasmamaktadir.

Osmanli Devletinde muhasebe ve kayit sistemi son derece dnem arz etmekte
olup devlet elinde bulunan kaynaklar kullanilirken oldukga titizlik gosterilmistir. Bu
hassasiyetin bir ornegi olarak da kapsamli yapilarin insasi esnasinda malzeme
temininden, calisan ustalarin gilinliik iicretlerine kadar kayit altina alinan ingaat
defterleri gelmektedir. insaat defterlerinin bir kismi Osmanli Devlet Arsivinde
bulunurken bir kism1 da Topkap1 Saray1 Arsivinde yer almaktadir. Mimarlik tarihi,
koruma ve restorasyon alanlari i¢in olduk¢a 6nemli bir veri kaynagi olan ingaat
defterleri iizerinde c¢alismak uzmanlik gerektirmektedir. Zira calisma yapacak
aragtirmacilarin, Osmanlica bilgisinin yaninda kullanilan malzemelerin dénemindeki
isimlerine ve kullanim sekillerine de asina olmasi gerekmektedir. Aksi takdirde
yapilan transkripsiyonun bir metin halinde degerlendirilmesi olduk¢a zor olacaktir.
Aras Neftci’nin Laleli Kiilliyesi’nin insaat siirecine®® dair hazirlamis oldugu doktora
tezi nitelikli arsiv ¢aligmalarin basinda gosterilebilir. Osmanli arsiv belgelerinin
detayli okumalar1 yapilirken yazarin Arapc¢a’ya olan hakimiyeti terimlerin metin
icerisinde anlamlandirilmasini kolaylastirip, insaat siireci asama agama anlatilmigtir.
Insaat defterlerinin kayit ydntemleri geregi malzemelerin uygulamalarina
deginilmedigi i¢in bazi malzemeler analiz sonuglar1 goriilene kadar ihtilaflidir.
Nitekim bu uygulamalarin basinda da boya alan1 gelmektedir. Osmanli donemine ait
tarihi yapilarda geleneksel tekniklerle boyalarin hazirlanma ve uygulama yontemlerini
tarifleyen bir yayin bulunmamaktadir. Dolayisiyla insaat defterlerinde yer alan icerik

malzeme listesi niteligi tagimaktadir.

32 Ahmet Giileg, Siileymaniye Camii Kalemisi Boyalarinin Analizleri, Vakif Restorasyon Yilligi, Yil:
2011, Say1: 3, s. 113-122.

3 Aras Neftci, Laleli Kiilliyesinin Ingaat Siireci, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Doktora Tezi, 2002
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IKiNCi BOLUM

2. OSMANLI MiMARISINDE 16-17.YY’DA BOYA KULLANIMI

Osmanli Mimarisinde 16. Ve 17. ylizyilda boya kullanim1 dénemin estetik
anlayis1 ve tezyinat tekniklerini anlamak acisindan olduk¢a 6nemlidir. Ozellikle
selatin yapilarinda kalemisleri ayr1 bir 6zenle yapilmis ve camilerde kubbe, pandantif
ve mihraplarda yogunlagmistir (Kuban 2007, s.120). Osmanli Mimarisinde
bezemelerde tercih edilen renkler, zenginlik ve ihtisami1 yansitan mavi, kirmizi, yesil
ve altin sar1s1 gibi tonlardan olusmaktadir. Ayrica dogal kaynaklardan elde edilen boya
pigmentleri yogun bir renk elde etmeyi sagladigi i¢in mekénsal etkileri de
giiclendirmektedir. Klasik Donem selatin yapilarinin tamaminda boya kullanim
goriilmekle birlikte banisinin finansal ve sosyal giiciiyle dogru orantili olarak diger

yapilarda da kullanildig1 goriilmektedir.

2.1. SULEYMANIYE CAMII INSAAT DEFTERLERI

Omer Liitfi Barkan tarafindan 1972 yilinda yaymlanan Siileymaniye Camii
Insaat Defterlerinde donemin insa teknikleri, malzeme bilgisi, meslek gruplar1 gibi
bircok konu hakkinda oldukca detayli verilerin bulundugu goriilmektedir. Ingaat
Defterleri tutulurken, santiyede malzemeleri teslim alan bir gorevli tarafindan
malzemelerin ismi, geldigi bolge ve miktar1 belirtilerek yazildigi gibi satin alindigi
kisi, birim fiyati, toplam miktar ve o esnada satin alinan bagska malzemeler de var ise

ayni bilgilerle birlikte kayda gectigi de goriilmektedir.

2.1.1. Siileymaniye Camii Insaat Defterlerinde Nakkaslar

Barkan, Siileymaniye insaatinda calisan her meslek grubunu ayri ayn
degerlendirip, baz1 ortak parametreleri sabit tutarak cesitli cetvellere ve tablolara
doniistiirerek degerlendirmistir. Muhasebe defterlerinin ikinci baslig1 olan “El-Icardt”
basliginin altinda yapinin insa siirecinde gorev alan 12 farkli meslek grubunun galistigi

giin sayis1 ve giinliik iicretleri siralanmustir. Insa siirecinde en uzun siire ¢alisanlar
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517.244 giin ile bennalar ve ardindan 417.131 giin ile irgadan olarak bahsedilen toprak
is¢ileridir. Bu listeye gore nakkaglar 3489 is giinii calismis ve toplam 34.572 akce
O0denmistir (Barkan 1972, c.I, s.22).

1556-1557 yillar1 arasinda insa siirecinin sonuna yaklasildig1 aylar icerisinde
kursuncu, neccar, haddad, siirbger, camger, nakkas gibi meslek gruplarinin her hafta
hangi giinler ¢alisip islerini bitirmis oldugu zaman araligin1 gésteren grafik tizerinden
nakkaslarin ingaatin bitmesine yakin ¢alistigi 6grenilmektedir (Barkan 1972, c.1, s.64).
Bu ustalarin din ve memleketine gore dagiliminin yapildigi boliimde yer alan 7
numarali cetvelde, ¢alisanlar dinlerine gore say1 ve yiizdelik olarak siniflandirilmas,
s0z konusu tabloya gore 55’1 Miisliiman 8’1 Hristiyan olmak {izere insaatta toplam 63
nakkas calismistir (Barkan 1972, c.I, s.147). Ayni boliimiin devaminda yer alan 8
numarali cetvelde ise ustalarin memleketlerine gore dagilimini gosterilmis, Istanbul
ve semtlerinden 9 Miisliman ve 5 Hristiyan nakkas, Rumeli ve Adalar’dan 4
Misliman nakkasin galistigi, geriye kalan 42°si Miisliman 3’11 Hristiyan olan
nakkaslarin ise memleketinin belli olmadig1 goriilmektedir (Barkan 1972, c.1, s.147).

Insaat defterlerinin birinci cildinin VII. bdliimiinde Siileymaniye Kiilliyesi’nde
calisan nakkaslarin isim listesi yer almaktadir. Insaatta belirli bir ilerleme kat
edildikten sonra tezyinat asamasina gegildigi i¢in s6z konusu cetvel 27 Mart - 30 Eyliil
1557 tarihleri arasin1 kapsamaktadir. 7 ve 8 Numarali cetvelden 6grenildigi {izere 63
kisiden olusan nakkas ekibi, Mart ayinda 7 kisiyle baslayip, Nisan ayinda 18 kisiyle
devam etmis, Mayis ayinda 22 kisiye ulasmis iken Haziran ayinda 15 kisiye diismiis
fakat bu kisiler de ayn biitiin glinlerinde ¢alismamis, Temmuz ayina gelindiginde ise
ekibe yeni ustalar dahil olarak nakkaslarin sayis1 28’e ulagmig, Agustos ayinda 26
kisiyle devam edip, Eyliil ayinda 41 kisiyle tamamlanmistir (Barkan 1972, c.1, 5.326).
Bu verilere bakildiginda usta sayilarmin isin bitimine dogru artig gostermesi, isin
belirli bir programa goére devam ettigini dolayisiyla programda belirlenen bitis tarihe
yetistirilmek istendigi diisiiniilebilir.

Birinci ciltte yer alan 7 ve 8 Numarali cetveller incelendiginde, diger
cetvellerden 63 kisi oldugu 6grenilen nakkaglarin tamaminin ayni anda ¢alismadigi
tespit edilmis bununla birlikte ayni ay icerisinde esit glinlerde calisan nakkaslar

karsilagtirildiginda ise giinliik ticretlerinin en yiiksek 12 akc¢e en diisiik 3 ak¢e arasinda
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degistigi goriilmistiir (Barkan 1972, c.I, 5.326). Tablo igerisinde ilging bir durum
olarak diger nakkaslardan farkli sekilde “Piri Karaman” isimli nakkasin iicreti en
yiiksek 30 en diistik 12 olarak belirtilmistir. Agustos ayinda 3 giin, Eyliil ayinda 1 giin
caligsan bu ustanin giinliik iicretinin iist sinir olarak 30 ak¢eden belirlenmis olmasi, bu
kisinin kiymetli bir nakkas oldugunu diisiindiirmesine karsin biitiin ingaat siiresi
boyunca sadece 4 giin ¢alismis olmasi da bu iicretin sehven yazilmis olma ihtimalini
de diislindiirmektedir (Barkan 1972, c.I, s.328). Ayrica Eylil aymda c¢alisan
nakkaglarin biiyiik bir kisminin giinliigii 12 ak¢e olan ustalardan olusmasi, tezyinat
kisminin bitis asamasinin daha kidemli nakkaslar tarafindan yapildiginin gostergesidir
(Barkan 1972, c.1, 5.326).

Insaat Defterlerinin ikinci cildinde transkripsiyonu yapilmis belgeler, icerdigi
konulara gbre gruplandirilip siisleme ile ilgili konular basliginin altinda nakkaslarin
ticretleri listelenmistir. Siileymaniye Camii’'nin kubbesinin tezyinatinda calisan 26
nakkasin isminin yer aldigi listede, {icretleri 4 ile 12 akge arasinda degisen nakkaslara
sadece kubbe tezyinati i¢in ddenen toplam iicret 2508 akce olarak belirtilmistir
(Barkan 1972, c.II, s.177). Devaminda nakkaslarin giinliikk ticretleri, ka¢ giin
calistiklar1 ve aldiklari ticretler kisilere gore siralanmuis, biitiin ustalarin ¢alistigi toplam
giin sayis1 verilmistir.

Biitiin ingaa siirecinde malzemeler inga agamalarina gore satin alinmis, kimi
malzemeler ise tekrar tekrar temin edilmis oldugu kayitlardan goriilmekte dolayisiyla
malzemelerin depolanmadan kullanilip, tiikendikten sonra yeniden temin edildigi
anlagilmaktadir. Ayrica kimi malzemelerin baska bir santiyede veya depolarda
bulunmakta iken yapida kullanilmak iizere verildigi de kayda alinmistir. Bu durum goz
Oontine alindiginda kaynaklarin dikkatli bir sekilde kullanildigini sdylemek
miimkiindiir.

Mevcutta hazir bulunan malzemelerden Siileymaniye insaatinda kullanilmak
tizere verilmis olanlara bir 6rnek olarak “defter oldur ki emin-i sabik hiiseyin celebi
zamanindan bina-i serif anbarinda mevcut bulunan esbablardan ki zikrolunur, kabz
olunup binaya sarf olundu” (Barkan 1972, c.I, s.33) bashiginin altinda yer alan
malzeme listesi gosterilebilir. Bu baglikta“200 vakiyye - revgan-1 neft” ifadesiyle,

boyalarda baglayici olarak kullanilan bir malzeme olan neft yagidan 200 vakiyye
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malzemelerden ihtiyag durumunda baska santiyelere verilmistir. “mahruse-i Sam-1
Serif’de bina olunan cami-i serif mithimmi i¢lin kursun lazim olmagin hiikkm-i serif
mucibince cami-i serif kursunundan alt1 bin kantar kursun verildi” (Barkan 1972, c.1,
s.36) ifadesinde gegen kursunun verildigi yapinin ayni tarihlerde Sam’da insast devam

eden Siileymaniye Kiilliyesi olmas1 muhtemeldir.

2.1.2. Siileymaniye Camii Ingaat Defterlerinde Boya Malzemeleri

Siileymaniye Cami ve Imareti insaatina ait muhasebe defterlerinde satin alinan
malzemeler kalemler halinde birim fiyatlar1 ve miktarlar1 ile listelenmistir. Boya
uygulamasinda kullanilan malzemelerin bazilarindan ayri1 ayri kalemler halinde
bahsedilmis iken bazisi tek bir kalem altinda listelenmistir. Bu durumun sebebi
malzemelerin satin alindig1 saticilar 6zelinde ayrilmis olabilecegi gibi farkli zaman
araliginda temin edilen {iriinler olmasi ihtimal dahilindedir.

Bu calisma kapsaminda Siileymaniye Insaat Defterleri iizerinden boya
kullanim1, malzeme listesi lizerinden tespit edilmis ve farkli bagliklar altinda toplam
65 kalemden olusan malzemeler Tablo 1’de listelenmistir. S6z konusu listede boyalar1
olusturan unsurlarla birlikte uygulamada kullanilan araclar da yer almaktadir. Bu
malzemelerin bir kismi ¢esitli renkler ve diger malzemeler anlamina gelen “baha-i
renkha-i miitenevvi’a ve gayruhu” bagliginin altinda ilk ciltte yer almakta bir kismi1 da
ikinci ciltte 433 numaral evrakta “bahd-i mezkirin” baghiginin altinda da Yahudi
Ishak ve Musa’dan satin alindig1 belirtilen malzemelerin tamami miktarlari, birim
fiyatlar1 ve toplam tutarlari ile belirtilmistir. Malzemeler i¢erikleriyle birlikte kullanim
amaglarmma gore pigment, baglayici, kurutucu, tutkal, macun, zamk, vernik,
agrega/dolgu, boya tutucu/stabilizor ve arag-gere¢ olarak kategorize edilmistir.

Bununla birlikte bazi tirlinlerin kullanim amaci ve igerikleri tespit edilememistir.

Tablo 1. Siileymaniye ingaat Defterlerinde gecen boya malzemeleri, icerikleri, tiirleri
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MALZEME ICERIK TUR

Cengar/Kalem-i Cengar Zengar/Verdigris (Cu(CHsCOO).-H-0) Pigment
Civit Indigo (CicH10N202) Pigment
Dude-i Siyah Miirekkep Isi/Karbon Siyahi (C) Pigment
Istifdag Ustiibeg/Beyaz kursun (((PbCOs3)2-Pb(OH)2)) Pigment
Laciverd-i Bedahsi Ultramarin ((Na, Ca)s(AlISiO4)6(S, SO4,Cl)12)) | Pigment
La’li-i Budin/ La’li Karmin/Kosnil (C22H20013) Pigment
Rasuht Kina Pigment
Siiliigen/Silii/Silii Kirmizi Kursun Oksit/Minium (PbsO4) Pigment
Sar1 Ohri/Zerdegav/Tirtir Sar1 Okra (FeOOH)/Zerdegal (C21H2005) Pigment
Za’fran-1 Nil/Zagfiran/Za’fran Nil Safrani/Safran Pigment
Zencefre Cinnabar/Vermilyon (HgS) Pigment
Zer-i Meshuk Toz Altin (Au) Pigment
Zirnik-1 Meshuk/Zirni Arsenik Siilfiir/Orpiment (As2S3) Pigment

Abanos/Cub-1 Abanos

Abanos Agacindan Cubuk

Kakma Malzemesi

Dendan-1 Fil Fildisi Kakma Malzemesi
Cub-1 Bakkam Bakkam Agact Cubugu Kakma Malzemesi
Dort1 Tart1 Arag

Firga Firga Arag

Kagid-1 Istanbul Bir Cesit Kagit Arag

Kase Cukur Formlu Kap Arag

Makras Makas Arag
Musamma/Mismar-1 Musamma Musamba C1visi Arag

Stinpare-i Meshuk/Meshuk Zimpara Arag

Tel-i Piring Piring Tel Arag

Tirse Pargomen Deri Arag
Zibak/Zeybek Civa (Hg) Coziicli

Lok-1 Samatir-1 Frengi/ Lok-1 Sematar/Lok-i Frengi | Koyu Kirmizi Hint Zamki Zamk

Zamg-1 Arabi Arap Zamki (Ci2Hse) Zamk

Zift Katran Zamk

Lok-ti Macun Lokiin Macun

Kitre Kestere Baglayici
Revgan-1 Bezir Bezir Yagi Baglayici
Revgan-1 Neft Neft Yagi Baglayici
Revgan-1 Sandalos/Sandalos Sandalos Yag1 Baglayici
Sakiz-1 Mastaki/Mastaki Mastaki Sakizi Vernik

Varak-1 Istanbul/Varak-1 Hasebi/Varak-1 Zer Altin Varak Varak

Sab Sap (KAI(SO4)2) Kurutucu

Ciris Sar1 Zambak Koki Tutkali Tutkal

Tutkal-1 Siyah Tespit Edilemedi Tutkal

Tutkal-1 Mahi Balik Tutkali Tutkal

Riyg-i sebz Yesil Kum Agrega/Dolgu
Nusadir Amonyak Tuzu (NH4Cl) Boya Tutucu/Sabitleyici
Kal’i Tespit Edilemedi Tespit Edilemedi
Katir Tespit Edilemedi Tespit Edilemedi
Milh-i Eflak Eflak/Transilvanya Kaya Tuzu (NaCl) Tespit Edilemedi
Tirtir Tespit Edilemedi Tespit Edilemedi

Ayrica calisma kapsaminda Insaat Defterleri izerinden Siileymaniye Kiilliyesi

icin temin edilen boya malzemeler miktarlar1 ile listelenerek Tablo 2 olarak

belirtilmistir.
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Tablo 2. Siileymaniye Insaat Defterlerinde gegen boya malzemeleri ve alindig

miktarlar
MALZEME BIRIM FiYAT MIKTAR FIYAT EVRAK NO
Abanos 60 Akce 52 Kiyye 3120 Akge 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Cub-1 Abanos 40 Akee 24,5 Vakiyye ;é’%ﬁyye 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Cub-1 Abanos 60 Akce 53,5 Vakiyye 1148 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Cub-1 Abanos 60 Akce 2 Vakiyye 120 Akce 460 No’lu Evrak C.II. S.183
Cub-1 Abanos 40 Akce 4 Vakiyye 300 Dirhem 190 Akce 460 No’lu Evrak C.II. S.183
Cub-1 Abanos 60 Akce 52 Vakiyye 3120 Akge 460 No’lu Evrak C.II. S.183
Cengar 1 Kiyye 40 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Kalem-i Cengar 1,5 Vakiyye 65 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Kalem-i Cengar 150 Dirhem 15 Akee 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Ciris 2 Kiyye 7 Akge 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Ciris 1 Kiyye 4 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Ciris 1 Kiyye 4 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Civit 80 Akce 14 Vakiyye 1120 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Civit 80 Akce 9 Kiyye 720 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Civit 80 Akce 3 Vakiyye 240 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Cub-1 Bakkam 9 Akce 18 Kiyye 162 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Cub-1 Bakkam 16,5 Vakiyye 99 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Cub-1 Bakkam 167,5 Vakiyye 1005 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Cub-1 Bakkam 59 Vakiyye 354 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Dendan-1 Fil 40 Akce 24,5 Kiyye 980 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Dude-i Siyah 80 Akce 28 Vakiyye 2240 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Dude-i Siyah 80 Akce 6,5 Kiyye 520 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Dude-i Siyah 80 Akce 13 Vakiyye 1040 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Dude-i Siyah 80 Akce 6 Vakiyye 480 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Dude-i Siyah 80 Akce 2,5 Kiyye 200 Akce 457 No’lu Evrak C.II. S.183
Dort1 8 Akce 6,5 Kiyye 52 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Firca 95 Demet 380 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Firca 4 Akce 45 Demet 180 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Firca 104 Akce 26 Demet ? Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Firca 4 Akce 24 Demet 96 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Istifdag 387,5 Vakiyye 3235 Akge Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Isfidac 9 Akce 80,5 Kiyye Toplam 443 No’lu Evrak C.II. S.178
. 120,5 Kiyye
Isfidag 8 Akce 40 Kiyye 1044 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Isfidac 8 Akce 92 Vakiyye 736 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Isfidac 8 Akce 120 Vakiyye 960 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Isfidac 5 Kiyye 300 Akce ? C.II. S.283
Kagid-1 Istanbul 8 Akce 12 Deste 96 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Kagid-1 Istanbul 9 Deste 110 Akce 461 No’lu Evrak C.II. S.184
Kagid-1 Istanbul 10 Akce 5 Deste 50 Akce 462 No’lu Evrak C.II. S.184
Kagid-1 Istanbul 10 Akce 5 Deste 50 Akce 463 No’lu Evrak C.II. S.184
Kagid-1 Istanbul 10 Akce 3 Deste 30 Akee 465 No’lu Evrak C.II. S.184
Kagid-1 Istanbul 10 Akce 33 Deste 330 Akce 466 No’lu Evrak C.II. S.184
Kagid-1 Istanbul 13 Akce 4 Deste 52 Akce 466 No’lu Evrak C.II. S.184
Kal’i 23 Akce 6 Vakiyye 138 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Kal’i 23 Akce 15 Vakiyye 325 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Kal’i 23 Akce 14 Vakiyye 322 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Kase 1 Aded 3 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Katir 1 Aded 2 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Kitre 1 Vakiyye 17 Akee Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Kitre 50 Dirhem 5 Akge 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Kitre 8 Akce 200 Dirhem ? Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
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Kitre 100 Dirhem 4 Akce 465 No’lu Evrak C.II. S.184
Laciverd-i Bedahsi 10 Akee 33 Miskal Muhasebe Defterleri C.I. S.18
Laciverd-i Bedahsi 6,5 Akce 610 Miskal Muhasebe Defterleri C.I. S.18
Laciverd-i Bedahsi 6 Akce 232,5 Miskal g& iaﬁiskal Muhasebe Defterleri C.I. S.18
Laciverd-i Bedahsi 4 Akee 1256 Miskal 10.714 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.18
Laciverd-i Bedahsi 6,5 Akce 126 Miskal Toplam 447 No’lu Evrak C.II. S.181
2131 Miskal
Laciverd-i Bedahsi 4 Akce 263 Miskal 1871 Akce 447 No’lu Evrak C.II. S.181
Laciverd-i Bedahsi 6 Akce 232,5 Miskal 1395 Akge 447 No’lu Evrak C.II. S.181
Laciverd-i Bedahsi 10 Akee 33 Miskal 330 Akce 447 No’lu Evrak C.II. S.181
Laciverd-i Bedahsi 5 Akce 53 Miskal 265 Akce 448 No’lu Evrak C.II. S.182
Laciverd-i Bedahsi 2,5 Akge 330 Miskal 825 Akce 448 No’lu Evrak C.II. S.182
Laciverd-i Bedahsi 6,5 Akce 484 Miskal 3146 Akce 449 No’lu Evrak C.II. S.182
Laciverd-i Bedahsi 4,5 Akce 485 Miskal 2182 Akge 450 No’lu Evrak C.II. S.182
Laciverd-i Bedahsi 4 Akce 175 Miskal 700 Akce 450 No’lu Evrak C.II. S.182
Laciverd-i Bedahsi 1258 Miskal 253.280 Akce ? C.II. S.282
La’li-i Budin 45 Dirhem 142 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
La’li-i Budin 2,5 Akge 25 Dirthem 62 Akce 450 No’lu Evrak C.II. S.182
La’li 4 Akce 20 Dirhem 80 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Lok-i Samatir-1
Frengi 2300 Dirhem 1060 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Lok-i Sematar 300 Dirhem 60 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Lok-i Frengi 1200 Dirhem 600 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Lok-ii Macun 8 Akce 7 Vakiyye 56 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Lok-ii Macun 8 Akce 7 Vakiyye 56 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Makras 1 Aded 3 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Milh-i Eflak 10 Kiyye 20 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Musamma 75 Akce 32 bogasi 2400 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Musamma 11 Aded 2620 Akce ? C.II. S.282
Mismar-1 Musamma 40.000 Aded 400 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Nusadir 2 Vakiyye 105 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Nusadir 1 Kiyye 50 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Nusadir 200 Dirhem 25 Akee 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Rasuht 200 Dirhem 10 Akee 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Rasuht 50 Dirhem 3 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Revgan-1 Bezir 4507 Miidre 65.837 Akge Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Revgan-1 Bezir 17,5 Akce 710 Miidre 12.425 Akge 454 No’lu Evrak C.II. S.182
Revgan-1 Bezir 17,5 Akee 51 Miidre 892 Akce 454 No’lu Evrak C.II. S.182
Revgan-1 Neft 20 Akce 139 Vakiyye Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Revgan-1 Neft 17 Akce 200 Vakiyye Toplam Muhasebe Defterleri C.I. S.21
687 Vakiyye
Revgan-1 Neft 16 Akce 348 Vakiyye 11.748 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Revgan-1 Neft 16 Akce 13 Kiyye 208 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Riyg-i sebz 1 Kiyye 10 Akee 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Sakiz-1 Mastaki 50 Dirhem 15 Akee 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Mastaki 1250 Akge ? C.II. S.283
Revgan-1 Sandalos 362,5 Vakiyye 6073 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Revgan-1 Sandalos 13 Akee 34 Kiyye 442 Akce 458 No’lu Evrak C.II. S.183
Sandalos 20 Akce 120 Kiyye 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Sandalos 15 Akee 50 Kiyye F{gglﬁ‘;n . 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Sandalos 13 Akee 24 Kiyye 3462 A}l?;e 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Sandalos 14 Akce 75 Vakiyye 1050 Akge 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Sandalos 14 Akce 19,5 Vakiyye 273 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Sandalos 16 Akce 4 Kiyye 64 Akce 458 No’lu Evrak C.II. S.183
Sandalos 7 Kiyye 600 Akce ? C.II. S.283
Siiliigen 590 Vakiyye 5874 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Siiliigen 310 Kiyye 3205 Akge 443 No’lu Evrak C.II. S.178
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Siiliigen 9 Akce 176 Vakiyye 1314 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Siiliigen 9 Akce 60 Vakiyye 540 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Siiliigen 1 Kiyye 11 Akee 457 No’lu Evrak C.II. S.183
Silii(?) 2 Akce 262 Dirhem 524 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Silii(?) 2 Akce 262 Dirhem 524 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Siinpare-i Meshuk 8 Akce 29 Vakiyye 232 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Siinpare-i Meshuk 8 Akce 14,5 Kiyye 116 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Stinpare 8 Akce 5 Kiyye 40 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Sab 11 Vakiyye 85 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Sab 8 Akce 10 Vakiyye 80 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Sar1 Ohri
Zerdegav
Tirtir 7 Vakiyye 71 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Sar1 Ohri 1,5 Kiyye 7 Akge 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Sar1 Ohri 8 Akce 1,5 Kiyye 12 Akee 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Zerdecav 100 Dirhem 10 Akee 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Tel-i piring 1000 Akce 2 Kantar 2000 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Tel-i piring 1000 Akce 11 Kantar 10 Lodra 11.100 Akce 457 No’lu Evrak C.II. S.183
Tirtir 8 Akce 3 Kiyye 24 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Tirse 48 Aded 280 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Tirse 6 Akce 44 Aded 264 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Tutkal-1 Siyah 657 Vakiyye 2?7 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Tutkal-1 Siyah 9 Akce 294 Kiyye 2646 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Tutkal-1 Siyah 9 Akce 149 Vakiyye 1341 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Tutkal-1 Siyah 57 Vakiyye 513 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Tutkal-1 Siyah 85 Vakiyye 765 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Tutkal-1 Siyah 2 Akce 2 Vakiyye 24 Akee* 453 No’lu Evrak C.II. S.182
Tutkal-1 Siyah 10 Akce 2 Vakiyye 20 Akce 465 No’lu Evrak C.II. S.184
Tutkal-1 Méhi 20 Akce 44 Vakiyye Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Tutkal-1 Mahi 32 Akce 18 Vakiyye "11"(())%) l\a/?kiyye Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Tutkal-1 Mahi 27 Akce 17 Vakiyye 1915 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Tutkal-1 Mahi 55,5 Vakiyye 2100 Akge ? C.II. S.282
Varak-1 {stanbul 8 Akce 3 Deste 24 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Varak-1 Istanbul 6 Akce 9 Deste 54 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Varak-1 Istanbul 12 Akce 15 Deste 180 Akce 464 No’lu Evrak C.II. S.184
Varak-1 Istanbul 16 Akce 3 Deste 48 Akce 467 No’lu Evrak C.II. S.184
Varak-1 {stanbul 12 Akce 14 Deste 168 Akce 468 No’lu Evrak C.II. S.184
Varak-1 {stanbul 12 Akce 10 Deste 120 Akce 469 No’lu Evrak C.II. S.184
Varak-1 Hasebi 1,5 Akce 20 Deste 30 Akee 457 No’lu Evrak C.II. S.183
Varak-1 Zer 15 Akee 5 Deste 75 Akce 476-477 No’lu Evrak C.II. S.186
Varak-1 Zer 15 Akce 150 Deste 2250 Akge 479 No’lu Evrak C.II. S.187
Varak-1 Zer 6 Deste 93 Akce 480 No’lu Evrak C.II. S.187
Varak-1 Zer 10 Akce 33 Deste 330 Akce 481 No’lu Evrak C.II. S.187
Varak-1 Zer 13 Akce 4 Deste 52 Akce 481 No’lu Evrak C.II. S.187
Varak-1 Zer 15 Akce 45 Deste 645 Akce 482 No’lu Evrak C.II. S.187
Za’fran-1 Nil 775 Dirthem 1175 Akge Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Za’fran-1 Nil 2 Akce 25 Dirhem 50 Akce 446 No’lu Evrak C.II. S.181
Zagfiran 1,5 Akge 650 Dirhem 915 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Za’fran 110 Dirhem 165 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Zamg-1 Arabi 40 Akce 6,5 Vakiyye 260 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Zamg-1 Arabi 1,5 Kiyye 60 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Zamg-1 Arabi 40 Akce 2 Kiyye 80 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Zamg-1 Arabi 40 Akce 3 Vakiyye 120 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Zencefre 70 Akce 6 Vakiyye Toplam Muhasebe Defterleri C.I. S.21
87 Vakiyye
Zencefre 50 Akce 81 Vakiyye 4470 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Zencefre 50 Akce 57 Kiyye 2850 Akge 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Zencefre 50 Akce 11 Vakiyye 550 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Zencefre 3 Vakiyye 150 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
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Zencefre 10 Vakiyye 500 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Zencefre 70 Akce 4 Kiyye 280 Akce 457 No’lu Evrak C.II. S.183
Zer-i Meshuk 20 Akce 39,5 Vakiyye 790 Akce Muhasebe Defterleri C.I. S.21
Zirnik-1 Meshuk 20 Akce 15 Kiyye 300 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Zirnik-1 Meshuk 20 Akce 8 Vakiyye 160 Akce 445 No’lu Evrak C.II. S.180
Zirni 20 Akce 10 Kiyye 200 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Zibak 40 Akce 14 Kiyye 560 Akce 443 No’lu Evrak C.II. S.178
Zibak 70 Akce 10 Kiyye 700 Akce 457 No’lu Evrak C.II. S.183
Zeybek 42 Akce 48 Vakiyye 2016 Akce 444 No’lu Evrak C.II. S.179
Zift 45 Kiyye 176 Akce ? C.II. S.283

Ayn1 malzemeler farkli zamanlarda veyahut farkli saticilardan temin edilmesi
muhtemel olmas1 sebebiyle birim fiyatlarindaki degisikligin de goriilmesi amaciyla
malzemeler defterde gectigi ifade sekliyle aynen yazilmis olup, hususen toplam miktar
olarak ifade edilmemis ve ayr1 kalemler halinde tabloda belirtilmistir.

Defterdeki 6l¢ii birimleri degerlendirildiginde demet, adet, miskal, dirhem,
miidre, vakiyye, kiyye ve okka olarak birden fazla tiiriin kullanildig1 gériismiistiir. Bu
Ol¢cii birimlerinden Arapga “uikiyye” kokiinden tiiremis olan vakiyye (Kubbealti
Liigati, URL-1), 1283 grama tekabiil eden kiyye ve okka ile ayn1 miktar1 karsilamakta
dolayisiyla defterde birbirlerinin yerine kullanildigi da goriilmektedir. Osmanh
doneminde kullanilan birgok 6l¢ii birimi dogrudan Arapga’dan ge¢cmistir. Bunlardan
biri de dirhem olup, 70 adet orta boy arpanin agirligi olan 3,2075 grama karsilik
gelmekte, ayn1 zamanda da bir okkanin dort yiizde birine esittir (Kubbealt1 Liigati,
URL-2).

Insaat defterlerinde bazi 6l¢ii birimleri sadece tek bir kalem malzeme igin
kullanilmistir. Arapca agirlik anlamina gelen “sekalet” kelimesinden tiiretilmis olan
(Islam Ansiklopedisi 2020, s.182) miskalin agirhigi, 4,009-4,80 grama tekabiil eden
1,3-1,5 dirhem arasinda degismekle birlikte Osmanli Doneminde sadece degerli
{iriinlerin  tartilmasinda  kullanilmaktadir (Kubbealt: Liigati, URL-3). Ingaat
Defterleri’nde miskal cinsinden oOlgiilen tek malzeme “Ldciverd-i Bedahsi” adiyla
bahsedilen lapis lazulidir. Dolayisiyla tercih edilen 6l¢ii biriminden, doneminde
laciverd-i Bedahsi’nin diger malzemelere gore ¢ok daha kiymetli oldugu
anlagilmaktadir.

Boyalarin yer aldig listeler incelendiginde ayni malzemelerin farkli sekillerde

yazildigr da goriilmiistiir. Tarafimizca bu durum, insa siireci boyunca kaydi tutan
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katiplerin farkli zaman araliklarinda degismis olmasi yada caligma seklinin nobet
usuliiyle olmasindan kaynaklandig: diistiniilmektedir.

Tablo 2’°de lizerinden malzemelerin birim fiyatlar1 ve satin alinan 6l¢ii birimleri
karsilagtirilarak s6z konusu iiriiniin ayni olup olmadiginin kiyasi yapilmistir. Listedeki
isimleri farkli olan fakat ayni tiir oldugu diisiiniilen malzemelerin birim fiyatlar1 bire
bir ayni1 olmasa da yakin olmasi bu fikri teyit edebilir. Ayrica Tablo 2 hazirlanirken
isimleri yakin oldugu halde birim fiyati ve 6l¢ii birimi farkli olan malzemeler, hususen
defterde bahsedilen 6zgiin ismiyle birakilmistir. Bu duruma 6rnek olarak Barkan’in
“silii(?)/sulii(?)”  olarak okundugunu

diisiindiigiimiiz malzeme gosterilebilir (Barkan 1972, c.I, s.21; Barkan 1972, c.II,

0zglin dilinde yazmis oldugu, isminin

s.178). Igerigi tam olarak tespit edilemeyen s6z konusu malzeme, insa siireci boyunca
2 defa ayn1 birim fiyat iizerinden ayni1 miktarda satin alinmis ve 524 dirhem i¢in toplam
1048 akg¢e 6denmistir. Malzemenin dirhem ile alinmig olmas1 az miktarda kullanildig:
diistindiiriitken, birim fiyatinin 2 akce oldugu goz Oniine alindiginda digerler
malzemelere gore erisimin daha kolay ve ucuz oldugu da sdylenebilir.

Tablo 3. Satin alinan boya pigmentlerinin birim fiyatlar1 ve 6denen toplam ticretleri

PiGMENT SATIN ALINAN TOPLAM MIKTAR | KILOGRAM KARSILIGI | BIiRiM FIYAT | TOPLAM FiYAT
Laciverd-i Bedahsi 5571 Miskal** 22,334139 kg - 26,7480 kg 4-10 Akge 274.708 Akce
Siiliigen 1137 Vakiyye 524 Dirhem 1460,45173 kg 2-9 Akge 10.944 Akge
Zencefre 172 Vakiyye 220,676 kg 50-70 Akge 8800 Akge
Isfidag 725 Vakiyye 930,175 kg 8-9 Akce 6275 Akge
Dude-i Siyah 56 Vakiyye 71,848 kg 80 Akge 4480 Akge
Civit 26 Vakiyye 33,358 kg 80 Akge 2080 Akge
Zirnik-1 Meshuk 33 Vakiyye 42,339 kg 20 Akge 660 Akce
La’li-i Budin 90 Dirhem 288,675 g 2,5-4 Akge 293 Akge
Cengar 2,5 Vakiyye 150 Dirhem 3,688625 kg 40-43 Akge 120 Akge
Sar1 Ohri/Zerdecav/Tirtir 10 Vakiyye*> 100 Dirhem-*® 13,15075 kg 5-8 Akge 100 Akce

Tablo 3’de satin aliman boya pigmentleri,

O0denen Ticretlerine gore

listelenmistir. Bu tabloya gore siiliigen 1460,45173 kg ile en fazla satin pigment iken
(Barkan 1972, c.1, s.21; c.Il, s.178-183) en yiiksek 6deme 22,334139 kg - 26,7480 kg

arasinda alinan laciverd-i Bedahsi i¢in yapilmis ve toplam 274.708 ak¢e 6denmistir

34
35

1 miskal = 4,009-4,80 gram (Islam Ansiklopedisi 2020, s.182)
1 vakiyye/kiyye/okka = 1283 gram (Kubbealt: Liigat1, URL-2)
36 1 dirhem = 3,2075 gram (Kubbealt: Liigat1, URL-2)
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(Barkan 1972, c.I, s.21; c.II, s.178-183). Siiliigenden sonra en fazla satin alinan
pigmentin 930,175 kg ile istifdac veya bir diger adiyla iistiibe¢ oldugu tespit edilmistir.
Ayrica Ustiibegin listedeki en ucuz {iriin oldugu da tespit edilmistir (Barkan 1972, c.I,
s.21; c.II, s.178-180; c.II, s.283).

Insaat defterlerinde tutkal-1 siyah ve tutkal-1 mahi olarak iki tiir tutkaldan
bahsedilmistir. Tutkal-1 siyah olarak gegen siyah tutkal 1246 vakiyye (Barkan 1972,
c.l, s.21; c.Il, s.178-184) alinmis iken balik tutkali anlamina gelen tutkal-1 mahi 134,5
vakiyye (Barkan 1972, c.1, s.21; c.II, 5.282) alinmis olup, siyah tutkalin birim fiyat1 9-
10 akge iken balik tutkalinin birim fiyat1 20-37 akce arasinda degismektedir. Son
derece kuvvetli bir yapistirict olan balik tutkali, oda sicakliginda sivi bir formda iken
uygulandiktan sonra hizla kristallesmesi sebebiyle Oncesinde 1sitilarak uygulama
stiresi boyunca formunun bozulmamasi amaglanmaktadir. Bdylesi bir yapinin
ingasinda malzeme se¢iminin ekonomik kaygilarla yapilmas: pek miimkiin olmadigina
gore satin alinan siyah tutkal miktarinin balik tutkalinin neredeyse 9 kat1 olmasi, balik
tutkalinin hizlica kuruyup form degistirmesi sebebiyle homojen olarak balik tutkalini
kullanmak yerine, siyah tutkalin yapistirma kuvvetini artirmak tizere karistirilarak
kullanilmis olabilme ihtimalini giiclendirmektedir.

Boyalarda baglayici olarak kullanilan yaglar Osmanli’da, elde edildigi tirline
Arapga karsiligi olan “revgan” eki eklenerek adlandirilmaktadir. insaat defterlerinde
“revgan-1 sandalos” olarak bahsedilen sandalos yag1 696 vakiyye, neft yagi anlamina
gelen “revgan-1 neft” ise 700 vakiyye temin edilmistir. (Barkan 1972, c.I, s.21).
Geleneksel tekniklerle boya iiretiminde en iyi performans gosteren baglayici olan bezir
yaglr “baha-i revgan-1 bezir” olarak ingaat defterlerinde bahsedilmis ve diger
malzemelerden farkli olarak “miidre” ile dlgiilerek 5268 miidre kullanilmistir.

Araglar kategorisinde degerlendirilebilecek malzemelerden “tirge” olarak
bahsedilen malzeme Kiitiikoglu’na gore “asli buzagi derisi olan, yazi i¢in hazirlanmis
parsomen” iken Kubbealt1 Liigati’'nda birkag farkli tanim1 bulunmakta, hem mavi ile
acik yesil arasinda bir renge karsilik gelmekte hem de Fars¢a kazinmig anlamina gelen
“terase” den tliremis olmasina dayanarak Kiitlikoglu'nun tanimini destekleyerek
koyun, dana, keci, ceylan gibi kii¢iikbas hayvan derilerinin iizerine yazi yazilmak

amaciyla 6zel olarak hazirlanan bir ¢esit parsomen, beyaz deri tiirii olarak tanimlanmig
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ayrica tezhipte kullanilacak altin varagin elde edilmesini saglamak i¢in varakin i¢inde
doviildiigli deri pargasi olarak tanimlanmistir (Kubbealt1 Liigati, URL-4). Her iki
tanima bakildiginda da tirsenin bir renge tekabiil ettigi ayn1 zamanda bir deri parcasi
oldugu kesin olarak anlasilmaktadir. Ayrica tirsenin altin varaklarin toz haline
getirilmesi amaciyla da kullanildig1 diisiiniildiiglinde renk veren pigmentlerin veya
boya yapiminda kullanilan diger unsurlarin kii¢iiltiilmesi amaciyla kullanilmis olma
ihtimali oldukg¢a yiiksektir. Dolayisiyla defterde yer alan tirse adli malzeme, deri
parcast olarak kabul edilip araclarin arasinda degerlendirilebilir. Bununla birlikte
Tablo 2’de tirgelerin tanesinin 6 ak¢eden alindig1 ve biitiin insa siirecinde toplam 92
adet kullanildig1 tespit edilmistir. S6z konusu malzemenin adetle satin alindig1 goz
ontline alindiginda, tahmin ettigimiz iizere bir ¢esit deri pargasi olmasi ihtimali daha
da kuvvetlenmektedir.

Araclarda yer alan bir diger malzeme de “dendan-i fil ” dir. Farsca dis anlamina
gelen “dendan” (Kubbealt1 Liigati, URL-5) kelimesiyle birlikte kullanildigindan
anlasildig1 tizere “dendan-1 fil” fildisi anlamina gelmektedir. Tablo 2’de tek kalemde
yer alan fildiginin, birim fiyatinin 40 akce olup toplam 24,5 vakiyye kullanildigi
goriilmektedir. Ayni tablo iizerinden insa siirecinde 190 demet fir¢anin temin edildigi
gdz Oniine alindiginda fildisinin de firga gibi boyalarin uygulanmasi ya da
baglayicilarin karistirilmasi amactyla kullanilmig olmasi tahmin edilmektedir.

Insaat Defterlerinde “cub-1 abanos” olarak bahsedilen malzeme, sicak
bolgelerde yetisen bir koyu tonlarda oldukea sert bir agag tiirii olan abanos agacinin
bir iirlinli oldugu tahmin edilmekte (Kubbealt1 Liigati, URL-6), Fars¢a tahta parcasi
yada sopa/degnek anlamina gelen “cub” (Kubbealt1 Liigati, URL-7) kelimesinin ile
birlikte kullanilmasi dolayisiyla da bu {irlinlin abanos agacindan yapilmis bir cesit
cubuk oldugu kanisina varilmistir. Birim fiyati 40 ile 60 akge arasinda degisen abanoz
cubuktan 178 vakiyye 300 dirhem satin alinmigstir.

Arapga kesmek anlamina gelen “kass” (Kubbealt1 Liigati, URL-8) fiilinden
tiireyen Ingaat Defterleri’nde “makras” olarak gecen iiriiniin, makasin baska bir
sOylenisi tiirti oldugunu Liigat-1 Remzi’de gorseliyle birlikte yapilan tanimdan tespit
edilmistir (Liigat-1 Remzi, URL-9). Tablo 2’de goriildiigli iizere birim fiyat1 olan 3

akge lizerinden sadece 1 adet alinmis olmasi da bu tespiti dogrular niteliktedir.
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Insaat Defterlerindeki dikkat ¢eken bir husus da hesaplamalardir. Defterlerin
genelinde malzemelerin miktar1 veya birim fiyatlar1 ¢ogu zaman kiisurath sayilardan

olusmasma ragmen ufak carpma hatalar1 diginda’’

hesaplamalarin biiyiik bir
cogunlugu dogru yapilmistir. Bu durum da insaa siiresince defterlerin katipligini yapan
bireylerin olduk¢a saglam bir matematik bilgisine sahip kisiler oldugu dolayisiyla

kayit stirecinin uzman kisiler tarafindan yapildig1 sdylenebilir.

2.2. 1640 TARIHLI ES’AR DEFTERINDE BOYA

Topkapt Sarayi’nin arsivinde bulunan 1640 tarihli Es’ar Defterinin
transkripsiyonu 1992 yilinda Yasar Yiicel®® tarafindan yapilarak, 6zgiin defterde yer
alan biitiin iiriinler ve hizmetler birim fiyatlariyla gruplanmistir. Farsca kiymet, baha
anlamina gelen “nirh” kelimesinden tiiretilen narh kavrami, Osmanli Doneminde
tiiketilen her iiriin i¢in belirlenmis olan satig fiyatini ve verilen hizmetin bedelini ifade
etmektedir (Kubbealt1 Liigat;, URL-10). Narh, Islam Hukukuna gére bilirkisilerin ve
esnaf temsilcilerinin goriiglerinin alinmasi sartiyla yalnizca devletin basindaki kisi
tarafindan konulabilmekte, goriis birligi saglandiktan sonra da sicillere islenmektedir
(Gokmen 2013, 5.65).

Uriinlerin satis fiyatmin devlet eliyle belirlenmis olmasi enflasyonu kontrol
altinda tutmay1 saglamakla birlikte saticinin iirline, ederinden fazla fiyat belirlemesi
engellenerek esnafin belirli bir kdr marjinin iizerine ¢ikmast da dnlenmistir. Narh,
halkin refah diizeyini korurken ayni zamanda erisilen {iriin veya hizmetin belirli bir
kalitede olmasin1 saglayarak piyasaya belirli diizeyde tiretim standardi getirmektedir.
Esnafin narhin yiikseltilmesini istedigi durumlarda, konu arastirilip gerektigi takdirde
narh revize edilmistir (Kiitiikoglu 1983, s.12). Narh Miiessesesi, iirlinlerin fiyatinin ve
verilen hizmetlerin tespitin yapildig1 yila gore kayit altina alinarak Es’ar Defterlerini
olusturmustur. Es’ar, Arapg¢a’dan ge¢mis olan narh kelimesinin ¢ogul halidir

(Kubbealt1 Liigati, URL-11).

37 Omer Liitfi Barkan, 1972, c.I1, s.182, 454 numarali evrak “Baha-i revgan-i bezir”

38 Yasar Yiicel,“Osmanli Ekonomi - Kiiltiir - Uygarlik Tarihine Dair Bir Kaynak: Es’ar Defteri (1640
Tarihli)”, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Kurumu, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, III. Dizi, Say1: 14, Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1992

29



Siileymaniye Camii ingaat defterlerinde bulunan boya malzemelerinin bir¢ogu
1640 tarihli Es’ar Defterinde de bulunmakta, bununla birlikte Es’ar Defteri’ndeki
kayitlar incelendiginde Osmanli doneminde bilinen pigmentlerin insaat defterlerinde
yer alandan ¢ok daha fazla oldugu anlasilmaktadir. Calismamizin ilerleyen
boliimlerinde detayli olarak deg§inecegimiz boyalar1 olusturan unsurlar, Es’ar
Defteri’'nde yer alan basliklarla birlikte insaat defterlerindeki kalemlerle kiyasi
kolaylagtirillmistir. Es’ar Defteri’'nde yer alan iriinlerden aktarda satilan iriinler
anlamina gelen “es’ar-i1 attardan” baghgi altindaki malzemeler Tablo 4 olarak

listelenmistir.

Tablo 4. 1640 tarihli Es’ar Defterindeki es’ar-1 attaran bagligindaki malzemeler

MALZEME OLCU BIRIMI BIRIM FIYAT
Sar1 balmumu 1 vukiyye getliriicii 62 akga
Sar1 balmumu 1 vukiyye mukim 65 ak¢a
Za’feran 1 dirhem getiirticti 2 akca
Za’feran 1 dirhem mukim 2,5 akca
Virangehir Za’feran mankir(?) 1 ak¢a

Beyaz sab 1 vukiyye getiiriicii 8 akga
Beyaz sab 1 vukiyye mukim 9 akga
Sab-1 siirh 1 vukiyye getiiriicii 5 akga
Sab-1 siirh 1 vukiyye mukim 6 ak¢a
Kirmiz1 kdkboya, doglilmemis 1 vukiyye getiirticii 24 ak¢a
Kirmizi kokboya, dogiilmemis 1 vukiyye mukim 26 ak¢a
Kirmizi kékboya, dogiilmiis 1 vukiyye getiiriicii 28 akga
Kirmiz1 kékboya, dogiilmiis 1 vukiyye mukim 30 ak¢a
Zerdegav 1 vukiyye getiiriicii 85 akga
Zerdegav 1 vukiyye mukim 90 ak¢a
Kitre, ala 4 dirthem 1 akga

Kitre, edna 6 dirhem 1 akga

Horosani, ala 4 dirhem 1 akga

Horosani, edna 5 dirhem 1 ak¢a

Beyaz mazu 1 vukiyye getiiricii 28 ak¢a
Beyaz mazu 1 vukiyye mukim 30 ak¢a
Siyah mazu 1 vukiyye 36 akca

Zamg-1 Arabi 1 vukiyye 25 ak¢a

Sari tutkal 1 vukiyye 22 akca

Siyah tutkal 1 vukiyye 12 ak¢a

Les tutkali 1 vukiyye 7 akga

Tablo 4’de malzemeler kalitelerine gore siniflandirilmis, en iist kalitedeki

TN %1

iriiniin yanina “@la”, orta kalitedeki {irline “miydne”, en alt kalitedeki {iriine ise

“ednd” eki getirilerek farkli fiyatlar belirlenmistir. Ayrica tirlinlin temin edildigi kisi
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“getiiriicii” olarak bahsedilmis iken piyasada bulunan saticis1 da Arapca ikamet eden,
duran anlamindaki (Kubbealt1 Liigati, URL-12) “mukim” kelimesiyle ifade edilmis
olup, “getiiriicii”deki iirliniin fiyatina 0.5 ile 2 akg¢e arasinda kar payr eklenerek
“mukim” de satisa ¢cikmigtir. Tablo 3°den tespit edilen bir diger durum da iiriinlerden
bazilarmin temin edildigi bolge veya sehir ismiyle birlikte aniliyor olmasidir.
Glinlimiizde safran {iretimi Karabiik’iin Safranbolu ilgesi ile 6zdeslesmis iken
“viransehir za’feran” olarak bahsedilen {riinden Osmanli Doneminde Urfa
Viransehir’de de safran yetistigi anlagilmaktadir.

Ayrica ingaat defterlerinde “¢iris” olarak bahsedilen zamk tiirlinlin “divrigi
¢irisi, Kayseri ¢irisi, Bursa ¢irigi” olarak farkl tiirleri bulundugu, bu tiirlerin i¢inde
ise 1 vukkiyesi 29 akg¢e olan Divrigi cirisinin en st kalitedeki ¢iris oldugu
anlagilmaktadir (Tablo 5). Siileymaniye i¢in 1 vukkiyesi 3,5 ile 4 akg¢e arasinda
degismekte olan ciris tlirlinden satin alinmistir fakat insaat defterinin tarihi ile
incelemis oldugumuz Es’ar Defteri tarihi arasinda neredeyse yiiz yil bulundugu goz
Ontine alindiginda Siilleymaniye’de kullanilan ¢iris tiiriiniin tespiti yapilirken, Es’ar
Defterindeki fiyatinin ingaat defterinde bulunan fiyatina gore artis gostermis olmasi

kacinilmazdir.

Tablo 5. 1640 tarihli Es’ar Defterindeki ¢irig bagligindaki malzemeler

MALZEME OLCU BIRIMI BIRIM FIYAT
Divrigi ¢irisi, ala 1 vukiyye 29 akce

Divrigi ¢irisi, evsat 1 vukiyye 19 akge

Divrigi ¢irisi, edna 1 vukiyye 13 akge
Kayseri ¢irisi, ala 1 vukiyye 18 akge
Kayseri ¢irisi, evsat 1 vukiyye 10 akge
Kayseri ¢irisi, edna 1 vukiyye 6 akce

Bursa cirisi 1 vukiyye 9 akge

Tablo 6 ilizerinden yiyeceklerin bahsedildigi “Es’ar-1 Me’kiilat” baslhiginin
altinda boyalarda baglayicit olarak kullanilan bezir yagi ve pigmentlerin rengini
yogunlagtirmak tizere kullanildigini diistindiigiinliz kina pigmenti “hinna” adiyla yer

aldig1 gortilmektedir.
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Tablo 6. 1640 tarihli Es’ar Defterindeki es’ar-1 me’kilat bagligindaki malzemeler

MALZEME OLCU BIRIMI BIRIM FIYAT
Kiisbe-i bezir 100 vukiyye 65 akce
Revgan-1 zeyt 1 vukiyye 20 akce
Revgan-1 bezir 1 vukiyye 14 akge

Hinna, 4’14 1 vukiyye 4 akge

Hinna, edna 1 vukiyye 3 akge

Yaprak hinna 1 vukiyye 8 akge

Es’ar Defterinde yer alan boyalar ile ilgili malzemelerin bulundugu bir diger
baslikta boya cesitleri anlamina gelen “Bahd-i Boyahd-y1 Miitenevvia” Tablo 7 olarak
listelenmistir.

Tablo 7.1640 tarihli Es’ar Defterlerinde baha-i boyaha-y1 miitenevvia bashgindaki

malzemeler
MALZEME OLCU BIRIMI BIRIM FIYAT
Baha-i laciverd-i Frengi 1 vukiyye 800 akge
Baha-i ¢ivid-i Hindi 1 vukiyye 300 akge
Baha-i laciverd-i Alaman 1 vukiyye 300 akge
Baha-i ziinciifre 1 vukiyye 240 akce
Baha-i laciverd-i kasi 1 vukiyye 160 akce
Baha-i hinna renk 1 vukiyye 160 akge
Baha-i boya-i cengéri 1 vukiyye 160 akce
Baha-i 16k 1 vukiyye 120 akgce
Bahé-i revgan-1 nett-i Acem 1 vukiyye 90 akce
Baha-i sandolos-1 ardi¢ 1 vukiyye 80 akge
Baha-i tutkal-1 semek 1 vukiyye 50 akce
Baha-i siiliigen-i Frengi 1 vukiyye 45 akge
Baha-i teremetin 1 vukiyye 40 akge
Baha-i revgan-1 neft-i, debbe 1 vukiyye 30 akge
Baha-i isfidag-1 Frengi 1 vukiyye 30 akge
Bahéa-i istidag-1 Ingiliz 1 vukiyye 26,5 akce
Baha-i boya-i altun sarist 1 vukiyye 25 akge
Baha-i tutkal-1 sar1 1 vukiyye 22 akge
Baha-i zamg-1 Arabi 1 vukiyye 20 akge
Baha-i siiliigen-i Ingiliz 1 vukiyye 18 akge
Baha-i sandolos-1 fistik 1 vukiyye 17 akge
Baha-i boya-i sar1, miyane 1 vukiyye 16 akge
Baha-i boya-1 ohri-i sebz 1 vukiyye 15 akge
Baha-i tutkal-1 zeytin-1 1 vukiyye 12 akge
Baha-i boya-1 siyah 1 vukiyye 13 akge
Baha-i sar1 top boya 1 vukiyye 8 akge
Baha-i boya-i yesil 1 vukiyye 7 akge
Baha-i tutkal-1 siyah 1 vukiyye 7 akge
Baha-i a1 1 vukiyye 6 akge
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Bu tablo incelendiginde en yiiksek malzemelerin mavi renk elde etmek icin
kullanilan pigmentler oldugu goriilmektedir. En yiiksek fiyata sahip olan pigment, 1
vukkiyesi 800 akce olan “Bahd-i Laciverd-i Frengi” olup ardindan 300 akg¢eyle Hint
c¢iviti anlamina gelen Bahd-i Civid-i Hindi” ve Alman laciverti anlamindaki “Bahd-i
Laciverd-i Alaman” gelmektedir. Hint ¢iviti olarak bahsedilen pigmentin Hindistan’1n
Lahor kenti ile eslesmis olan Lahor ¢iviti olmasi oldukga yiiksek bir ihtimaldir. Dikkat
cekici bir malzeme olarak Alman laciverti olarak gecen, mavi rengin elde edildigi ilk
sentetik pigment olan Prusya mavisi olup Almanya’da 17. ylizyilda iiretilmistir. S6z
konusu malzemenin Es’ar Defterinde bulundugu géz ontine alindiginda Osmanlinin
boya alanindaki gelismeleri yakindan takip edip, iiretilen yeni malzemelerden de
haberdar oldugunun bir gostergesidir.

Ayrica Tablo 7°de Siileymaniye insaatinda kullanilmayan birim fiyat1 12 akce
olan “Baha-i Tutkal-1 Zeytin-i” adiyla gecen zeytin tutkali gibi cesitli tutkal tiirleri de
goriilmektedir. Bu duruma dayanarak Siileymaniye Kiilliyesi insaatindan sonraki
yillarda boyalar1 olusturan unsurlarin ¢esitlendigi sdylenilir. Ayni tablo {izerinden sar1
renk elde edilen pigmentlerin ¢cok sayida ¢esidinin oldugu goriilmektedir. “Bahd-i sart
top boya” olarak bahsedilen pigmentin dairesel formda olusunun ismiyle
vurgulanmas1 hayvansal kaynakli bir pigment olan hint saris1 olma ihtimalini
diisiindiirmektedir (URL-13).

Es’ar Defterinde binalarda kullanilan cesitli yardimci malzemeler de yer
almakta, metal malzemeler tiirlerine gore ayr1 ayr listelenmektedir. Tablo 8’de es’ar-
1 bakirciyan bashigi altinda Kastamonu ve Bosna bakirt olarak iki farkli tiir yer

almaktadir.

Tablo 8. 1640 tarihli Es’ar Defterlerinde es’ar-1 bakirciyan bagligindaki malzemeler

MALZEME OLCU BIRIMI BIRIM FIYAT
Kastamonu kiilge bakir 1 vukiyye 60 Akge
Bosna kiilge bakari 1 vukiyye 55 Akge

Tablo 9’da kalay ve amonyum kloriirii ifade eden nisadirin birim fiyati
listelenmistir. Nisadir yada bir diger adiyla amonyum kloriiriin ¢esitli alanlarda farkl

islevlerde kullanildig1 bilinmekle birlikte lehim goérevine de sahiptir. Kalay ile aym
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liste icerisinde yer aliyor olmasi bakirlar i¢in lehimleme amaciyla kullanildigini da
gostermekte, ayrica ilging bir durum olarak Es’ar Defterinde sadece bu listede
malzemenin is¢ilik fiyatinin da belirtilmis olmasi tahmin edilen kullanim amacin

kanitlamaktadir.

Tablo 9. 1640 tarihli Es’ar Defterlerinde kalay basligindaki malzemeler

MALZEME OLCU BiRiMi BIRIM FiYAT
Kalay 1 vukiyye 80 Akge
Nisadir 1 vukiyye 56 Akge

1 vukiyye kalaya 14 akcalik 100 dirhem nisadir zamm olunup 5 akga faide ile 99 akgaya furiit oluna.

Kalay sahibinin oldukda kalayciya vukiyye basina 50 akca verile, 8 dirhem kalay 1 akcaya kalaylanir.

Metal malzemelerden bahsedilen bir bagka baslik ise baha-i tenekeha-y1 piring
ve ahen olarak Tablo 10°da listelenen piring ve demirdir. Malzemeler giizel anlamina
gelen “baha” on eki ve formalarina dair ibareler olan tablo anlamindaki “elvah” ile
kivrilarak sekil verildigini ifade eden burma kelimeleriyle belirtilmigtir. Dolayisiyla
malzemelerin adlarindan iiriinlerin temin edildigi lokasyonlarla birlikte nitelikleri de

anlagilmaktadir.

Tablo 10. 1640 Tarihli Es’ar Defterlerinde baha-i tenekeha-y1 piring ve dhen bagligindaki

malzemeler
MALZEME OLCU BIRIMI BIRIM FIYAT
Baha-i teneke-i elvah, ‘an canib-i Venedik | 1 vukiyye 110 Akge
Baha-i teneke-i burma piring, ‘an canib-i 1 vukiyye 100 Akge
Venedik
Baha-i teneke-i burma piring, ‘an canib-i 1 vukiyye 90 Akge
Ingiliz
Baha-i teneke-i dhen, ba-kalay 1 aded 9 Akge

Tablo 11°de kursun ve kalay karisimi anlamina gelen siirb, bakir anlamina
gelen nuhasin bir arada fiyatlandirildig: goriilmektedir. Liile-i nuhas, bakirin kivrilmig
formunu belirtirken, biiylik anlamindaki “cedid” slirb boyutunu ifade etmektedir. Bu
tablodan kivrilmig bakirin  birim fiyatinin slirtbe gore daha pahali oldugu

goriilmektedir.
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Tablo 11. 1640 Tarihli Es’ar Defterlerinde baha-i siirb ve nuhas baslhigindaki malzemeler

MALZEME OLCU BiRiMi BiRiM FiYAT
Baha-i siirb-i cedid 1 vukiyye 11 Akge
be-hisab-1 1 vukiyye 13 Akge

Baha-i liile-i nuhas

Bina yapiminda har¢ amaciyla kullanilan horasan, kire¢ ve al¢inin bulundugu
liste de Tablo 12’de yer almaktadir. Diger listelerden farkli olarak buradaki
malzemelerin 6l¢ii birimlerinin birbirlerinden farkli oldugu dikkat ¢eken bir durumdur.
Tablonun ¢ogunlugunu olusturan malzeme olan kirecin birka¢ farkli tiiriiniin
bulundugu goriilmekte ayrica Oniindeki eklerden formunu ve kullanim amaci
anlasilmaktadir. Toz anlamindaki “gubdr” ekiyle bahsedilen kirecin Anadolu’dan
sandikla gelen tiirlinli ifade etmekte iken Farsca tasa karsilik kullanilan “seng” de
kirecin sondiiriilmemis halini belirtmektedir. Ayn1 zamanda seng kelimesi yekpare

olarak kullanilan tasa da karsilik gelmektedir.

Tablo 12. 1640 Tarihli Es’ar Defterlerinde baha-i kireg, horasan, al¢i, 16kiin ma’a seng-i

moloz baghigindaki malzemeler

MALZEME OLCU BiRiMi BiRiM FiYAT
Baha-i kirec-i gubar-1 Anadolu, sandik 1 aded 50 Akge

Baha-i kirec-i Rumeli, seng 2 vukiyye 1 Akge

Baha-i kirec-i revgan 2 vukiyye 1 Akge

Baha-i Horasan 1 keyl 30 Akge

Baha-i kirec-i mermer 1 keyl 30 Akge

Baha-i lokiin 1 vukiyye 4 Akge

Baha-i seng-i moloz ¢eki 1 aded 6,5 Akge
Baha-i seng-i kapak be-hesab-1 1 zira 9 Akge

Tablo 13’de Es’ar Defterlerindeki miirekkep tiirleri listelenmistir. Miirekkep
tirlerinin elde edildigi kaynaklara gore fiyatlar1 belirlenmistir. Birim fiyat1 dirhem
cinsinden hesap edilen miirekkeplerin en pahali tiirii neft isinden tiretilen Hasan Paga
miirekkebidir. Cesitli kullanim alanlar1 olan miirekkeplerin kalitesi, boyal1 yiizeylerde

bezeme yapilirken dogrudan temas ettigi i¢in dnemli bir unsurdur.
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Tablo 13. 1640 Tarihli Es’ar Defterlerinde miirekkep basligindaki malzemeler

MALZEME OLCU BiRiMi BiRiM FiYAT
Neft isinden iiretilen Hasan Pagsa miirekkebi 1 dirhemi 1 Akge
Bezir isinden iiretilen miirekkeb, ala 2 dirhemi 1 Akge
Bezir isinden iiretilen miirekkeb, evsat 4 dirhemi 1 Akge
Sirugan isinden iiretilen miirekkeb 5 dirhemi 1 Akge

2.3. GELENEKSEL BOYA URETIMIi

Geleneksel tekniklerle boya iiretimi, renk veren boyar bir madde ile boyar
maddenin ylizeye tutunmasini saglayacak baglayici olarak adlandirilan bir baska
maddenin karigtirilip, yiizeye siiriilebilir hale gelen siv1 bir forma doniismesi esasina
dayanmaktadir. Boyar madde ve baglayicidan olusan bu karisima gerek duyuldugu
takdirde kuruma siiresini etkileyen maddeler veya rengin yogunlugunu artiran
maddelerin ilavesi de miimkiindiir.

Boyar maddelerin ¢esitli fiziksel veya kimyasal islemler gecirmesinin ardindan
toz formu almig hali pigment olarak adlandirilmaktadir. Boyar maddeler ortamda
homojen bir sekilde bulunurken, pigmentler bir baska maddenin igerisinde ¢oziinerek
bilinyesindeki rengi ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica Fransizca kokenli olan pigment
kelimesi, dogrudan boya kelimesinin karsilig1 olmamakla birlikte, Tiirk Dil Kurumu'na
gore boyaya renk veren madde anlamina gelmekte (Tiirk Dil Kurumu, URL-14), terim
anlamindaki karsilig1 ise ortiiciilik 6zelligi bulunan, mat, toz formda ve ¢éziinmeyen
madde olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Torgan 2008, s.4).

Pigment, boyanin renk tonunu belirledigi gibi boyanin dayanimini da dogrudan
etkileyen bir faktor olup, i¢ine aldig1 15181n yansitma oranina goére yogunlasmakta
dolayisiyla boyanin ortiiciiliik performansini da belirlemektedir (Bilici 2018, s.18).
Cok sayida ¢esidi bulunan pigmentlerin tane biiytikliikleri 0,5-10 mikron arasinda olup
elde edildigi kaynaga gore tane boyutu degisiklik gostermektedir (Balli 2015, s.13).
Pigmentler, kuruma 6zelligi olan yaglar veya recinelerde ¢oziindiikten sonra yiizeye
uygulanmaktadir.

Iki grupta incelenen pigmentlerden mineral kaynakli olanlar inorganik, bitkisel
ve hayvansal kaynakli olanlar ise organik pigment olarak degerlendirilmektedir.

Organik pigmentler, bitkisel veya hayvansal kaynakli oldugu i¢in kimyasal bir islem
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gecirmeden kullanilabilir (Torgan 2008, s.5). Bitkilerin tohum, yaprak, meyve, ¢igek,
kok gibi boliimlerinde bulunan boyar maddelerden, pigmentlerin elde edildigi ¢ok
sayida bitki tliri mevcuttur. Ayrica ¢esitli hayvanlardan veya hayvansal kaynakli
iiriinlerden de pigmentler elde edilebilmektedir.

Inorganik pigmentler ya da bir diger adiyla mineral pigmentler ise diinyada
bulunan dogal minerallerden elde edilen pigmentleri tanimlamakta iken daha genis
anlamda, toprak ve kil gibi karigimlar1 ve agregalar1 igerebilmekte bununla birlikte
terim anlamu itibariyle de karakteristik bir fiziksel bigime ve sabit kimyasal davranisa
sahip belirli kimyasal bilesikler olan mineralleri ifade etmektedir (Gettens 1947, s.91).
Cok sayida inorganik pigment saflagtirilip daha iyi renk elde edebilmek i¢in Antik
donemden itibaren c¢esitli islemlere tabi tutularak kullanilmistir (Dikilitas 2005, s.23).
Calismamizin ilerleyen boliimlerinde detayli olarak bahsedecegimiz bu inorganik

pigmentlere 6rnek olarak okra, lapis lazuli, malahit, ve orpiment gosterilebilir.

2.4. TARIHI BINALARDAKI BOYALARDA KULLANILAN PIGMENTLER

Organik ve inorganik pigmentler tekstil, halicilik, seramik, ¢ini gibi pek ¢ok
farkl alanlarda kullanilmaktadir. Bitkisel kaynakli organik pigmentler agirlikli olarak
tekstil ve halicilik gibi pamuk igerikli yiizeylerin ya da maddelerin boyanmasinda
kullanilmaktadir. Bitkisel pigmentlerin bir ¢ogunun rengi hafif tonlarda kaldig1 i¢in
rengin kuvvetlenebilmesi amaciyla uygulama yiizeyi cesitli 6n islemlerden gegirilerek
pigmentin yiizeye daha iyi tutunmasi saglanmaktadir. Mordanlama adiyla bilinen bu
on islem oOzellikle tekstil sektoriinde kullanilmaktadir (Karadag 2007, s.11).
Geleneksel yontemlerle mordanlama, pamuk igerikli yiizeyin sirke ya da sap gibi asit
icerikli soliisyonlarla temas ettirilmesiyle yapilmakta iken giiniimiizde mikrodalga
1511 kullanilarak yapilabilmektedir (Coskun vd. 2020, s.421).

Tekstilde oldukga iyi renk veren bitkisel pigmentler, yap1 ylizeylerinde ayn
performansi gosterememektedir. Latince karsilig1r “Rubia Tinctorum ™ olan kirmizi ve
kiremit rengi arasinda bir tona sahip olan kokboya bitkisi, tarihi siiregte tekstilde
olduk¢a yogun bir sekilde tercih edilmis olmasina karsin tarihi yapilarda tespit
edildigine dair literatiirde herhangi bir veri bulunmamaktadir. Bununla birlikte bitkisel
pigmentler tarihi yapilarda sadece, inorganik pigmentlerin renk kuvvetini arttirmak

icin kullanilmaktadir. Hayvansal kaynakli organik pigmentler ve inorganik
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pigmentler, bitkisel pigmentlere gére cok daha yogun renk vermekle birlikte baglayici
ile pigmentler karistirildiktan sonra 6n isleme gerek duyulmadan dogrudan yiizeye
uygulanabilmektedir. Bu sebeple de yapilarda ¢ogunlukla inorganik ve hayvansal
kaynakli organik pigmentler kullanilmistir. Tarihi yapilarda yaygin olarak kullanilan

pigmentler ¢aligmanin devaminda boliimlerinde detayli bir sekilde ele alinmistir.

2.4.1. Okra

Toprak boyalar anlamma gelen Ingilizce kdkenli “ochre” kelimesinin Tiirkce
karsilig1 olan “okra” esasen kimyasal formiilii Fe>O3 olan demir (IT) oksit olup i¢inde
bulundurdugu demir oraninca saridan (Resim 1) koyu kirmiziya kadar olan renk
tonlarinin elde edildigi pigmenttir (Gettens vd. 1947, s. 134). Demir oksitler bir diger
adiyla okralar yerkabugunun biiyiikk cogunlugunu olusturan bir mineral tiiriidiir

(Christie 2015, s.221).

Resim 1. Sar1 okra pigmenti ve rengi*’

Paleolitik donemden itibaren kullanilan bir pigment olan okra, geleneksel
tekniklerde boya tiretimi yapilirken de siklikla tercih edilmistir (Kolankaya Bostanci
2012, s.31). Okralarin bir diger 6zelligi dis faktorlere karsi son derece dayanikli olmasi

olup giines 1s1larindan higbir sekilde etkilenmeyip, asitlerle tepkimeye girmez iken

39 Erigim Tarihi: 24.05.2024.
https://www.naturalpigments.ca/yellow-ocher-jcl-pigment.html
https://colourlex.com/project/yellow-ochre/
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su ve yagda c¢oziiniir 6zellige sahip olmasidir (Bilici 2018, s.18). Ayrica okralarin
antibakteriyel 6zelligi sebebiyle de Paleolitik, Epipaleolitik ve Neolitik Cag’da deriye
yapilacak islemlerde kullanildig1 da bilinmektedir (Kolankaya Bostanci 2012, s.31).
Halk arasinda as1 boyasi olarak bilinen pigment esasinda kirmizi okra olup
icindeki demir miktarmin yogunlugu %95 oraninda olmasi sebebiyle de kirmizi
renktedir (Resim 2) (Gettens vd. 1947, s.154). Vitruvius, Mimarlik Uzerine On
Kitap’ta dogal renkler basliginda boyalara deginmis olup toprak boyalar1 kirmizi ve
sar1 olarak iki grupta degerlendirerek cikarildigi bolgeleri siralarken Pontus adiyla

bilinen Dogu Karadeniz’den bahsetmis, en iyi okra tiirliniin Sinop’ta bulundugunu

sOylemistir (Vitruvius 2021, s.156).

Resim 2. Kirmiz1 okra pigmenti ve rengi*’

Kiitiikoglu’da as1 boyasi ii¢ farkli sekilde tanimlamis olup ilk anlaminda
duvar boyama amaciyla kullanilan kirmiz1 veya sar1 toprak, ikincisinde igerdigi demir
oksit miktar1 dogrultusunda pas sarisi, kizil veya koyu renkli gevrek kil, ii¢lincii
anlaminda ise koyu kirmizi ve kiremit rengi olarak ifade etmistir (Kiitiikoglu 1983,
s.342). Kirmiz1 okra yani as1 boyasi iretilirken se¢gme, 0giitme, yikama, eleme ve
kurutma asamalarindan gegtikten sonra kullanima hazir hale gelmektedir (Gettens vd.

1947, 5.134).

40 Erigim Tarihi: 24.05.2024.
https://www.naturalpigments.ca/luberon-red-ocher-rfles-pigment.html
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Okralar dogal bir toprak boya ¢esidi oldugu i¢in ortiiciiliigii yogun olmaz iken
istisna olarak Italya’nin Sienna bélgesinden ¢ikarilan as1 boyasmin diger bolgelerden
cikartlan as1 boyalarina gore Ortiiclilik performansinin daha yiliksek oldugu
bilinmektedir (Resim 3) (Gettens vd. 1947, s.134). Sienna okrasi, diger okralardan

farkli olarak pigmenti ve rengi kahve tonlarindadir.

Resim 3. Sienna pigmenti ve rengi*'

Siileymaniye Camii Insaat Defterleri’nde “sar ohri” adiyla gegen malzemenin
renginin vurgulanmig olmasit okra olma ihtimalini gliglendirmektedir. Defterlerde ii¢
farkli kalemde ismi gegen sar1 ohrinin birim fiyati 8 ile 5 ak¢e civarinda degismektedir
(Tablo 2). Muhasebe defterlerinde yer alan bir evrakta sar1 ohri, zerdecav ve tirtir
adiyla gecen malzemeler tek bir kalem halinde tartilarak toplam 7 vakiyye satin
almmuis ve 71 ak¢e 6denmistir.

Ayrica “zerdegav” olarak bahsedilen iiriiniin giiniimiizde zerdecal adiyla
bilinen bitki oldugu 1640 tarihli Es’ar Defteri’nden 6grenilmekte (Kiitiikkoglu 1983,
$.342) dolayistyla bu f{irlinlerin sar1 ohrinin yani okranin rengini gili¢lendirmek
amaciyla boyalarin igerigine katilmis olmasi tahminini gili¢clendirmektedir. Buna
dayanarak sar1 okradan 3 vakiyye {lizerinde kullanildig1 ve 6zgiin tezyinatta sar1 rengin

oldugu anlasilmaktadir.

4! Erigim Tarihi: 24.05.2024. https://www.naturalpigments.eu/italian-raw-sienna-
pigment.html? __ store=europe& __ from_store=usa>
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Toprak boyalar yani bir diger adiyla okralar, yapilarda kullanildig1r gibi
ressamlar tarafindan da ¢okca tercih edilen pigment tiirlerindendir. Birgok tinlii ressam
sar1, kahverengi ve kirmizi renkler igin okra tiirlerini kullanmistir. Vermeer’in inci
Kiipeli Kiz tablosunda sari, kirmiz1 ve kahverengi okra (URL-19), Kandinsky’nin
Picture With a Black Arch tablosunda sar1 okra (URL-20) ve agirlikli olarak koyu
tonlar kullanan Rembrandt’in ¢ok sayidaki tablosunda okra tonlarinin kullanildigi
tespit edilmistir (URL-21).

Pigment boyalarin farkli alanlardan ¢ok sayida miisterisi olmasina karsin
anilinin kesfiyle sentetik boya endiistrisinin gelisimi hiz kazaninca, neredeyse her renk
sentetik olarak tiretilmeye baslanmis, sar1 okraya muadil olarak da krom saris1 ortaya

cikartlmistir (Gettens vd., 1947, s.134).

2.4.2. Karbon Siyahi

Siileymaniye Insaat Defterleri’nde “diide-i siyah” olarak gecen malzeme
Farsca duman anlamina gelen “did” (Kubbealt1 Liigati, URL-22) kelimesinden
tiretilmis olup miirekkep yapilan isi tanimlamaktadir. Odunun veya komiiriin
yakilmas1 sonucu ortaya ¢ikan kalintilar1 6giitiilmesiyle elde edilen bu pigment,
ogiitiilmeden de cubuk formunda kullanilabilir. Cira isi, gri siyah tonlarina sahip, hafif
ve gozenekli bir pigment olup, elde edildigi ahsabin ince yapisini korumakta bu
nedenle de mikroskop altinda kiiciik, opak, uzun ve kiymikli pargaciklar olarak
goriilmekte en ist kalitedeki tiirleri ise sogiit, ak¢aagac, kayin, thlamur gibi dokusu
diizgiin olan agaglardan elde edilmektedir (Gettens vd. 1947, s.104). Cira isi ayn
zamanda karbon siyahi adiyla da bilinmektedir (Resim 4).

Karbonun bu formu ¢ok eski zamanlardan beri kullanilmakta olup
Afganistan’da magaralarda duvar resimlerinde de kullanildig1 goriilmiistiir (Gettens
vd. 1947, s.104). Dolayistyla karbon siyahinin yada bir diger adiyla ¢ira isinin, siyah
renk kaynagi olarak asirlardir kullanilan bir pigment oldugunu séylemek miimkiindiir
(Christie 2015, 5.228). Karbon siyahina organik bir muadil olarak hayvan kemiklerinin
veya fil dislerinin yakilmasi sonucu ortaya ¢ikan kemik siyahi ve fildisi siyahi adiyla
bilinen pigmentler {iretilmistir (Gettens vd. 1947, s.99). Kemik siyahinin dayanimi

fildisi siyahina gore daha diistiiktiir (Armstrong 1908, s.49).
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Resim 4. Karbon siyahi1 pigmenti ve rengi*’

Oldukca yogun bir siyah tonuna sahip olan karbon siyahi, giines 1sinlarina karsi
son derece dayanikli olmakla birlikte (URL-23) yavas kuruyan bir pigment tiirii oldugu
icin de baglayici olarak bezir yag: tercih edildiginde uygulandigi ylizey dis faktorlere
kars1 daha da dayanikli hale gelmektedir (Armstrong 1908, s.48). Bu sebeple karbon
siyah1 yapilarda kullanildig1 gibi ressamlarin da eserlerinde yogun olarak tercih ettigi
bir siyah pigment tiiriidiir. Rembrandt’in Otoportresi’nde (URL-24) ve Dyck’in Kadin
ve Cocuk (URL-25) adl1 eserlerdeki siyah rengin kaynagi karbon siyahidir.

Siileymaniye Insaat Defterleri’nde dort farkli zamanda, vakiyyesi 80 ak¢eden
56 vakiyye ¢ira isi alinmig ve toplamina 4480 ak¢e 6denmistir (Tablo 2). Satin alinan
miktar degerlendirildiginde siyah rengin kullanim alanlarmin olduk¢a yogun
sOylenebilir. Ayrica “dendan-1 fil” adiyla gecen fildisi, boya araci olarak kullanilmig
olabilecegi gibi pigment olarak kullanilmak {izere de alinmis olabilir. Birim fiyat1 40
akge olan fildisinden 24,5 vakiyye alinmis ve 980 akg¢e 6denmistir (Tablo 2).

Es’ar Defteri’nde siyah boya olarak vakiyyesi 13 akg¢eden “bahd-i boya-i
siyah” (Tablo 7) ve miirekkepler kategorisinde neft isinden iiretilen Hasan Pasa
miirekkebi, iki farkli kalitede bezir isi miirekkebi ve sirugan isinden yapilan miirekkep
olmak tizere dort farkl tiir yer almaktadir (Tablo 13). Miirekkeplerin hepsi dirhem
cinsinden 6l¢iilmiis ve en pahali tiiriiniin dirhemi 1 akc¢e olan Hasan Pasa miirekkebi

oldugu tespit edilmistir.

42 Erigim Tarihi: 24.05.2024.
https://colourlex.com/project/charcoal-black/
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2.4.3. Karmin

Karmin esasen Fransizca “carmin” adiyla bilinen bir bocek olup “cochineal”
ve “kermes” olarak iki tiiri bulunmaktadir (Resim 5). Osmanli da “cochineal”
boceginin “kirmiz” olarak bilinmekte oldugu Kiitiikoglu’'nun 1640 tarihli Es’ar
Defterindeki tanimindan anlasilmakta; s6z konusu tanimda kirmizin mese iizereinde
yasamakta olan bir tiir bocek oldugu, disi olan tiiriiniin kabuklar1 kurutulduktan sonra
ezilmesi halinde boya elde edilecegi ve bu boyanin rengini sabitlemek icinde sap
kullanilmasi gerektigi belirtilmistir (Kiitiikoglu 1983, s.353). Kirmiz veya cochineal
bocekleri bir ¢esit kaktiis olan “prickly pear” iizerinde bulunmaktadir (Finlay 2002,
s.132). Tiirkiye’de kaynana dili, Hint inciri, Frenk inciri, esek inciri ya da dikenli incir
isimleriyle bilinen bu kaktiis suya ¢ok az gereksinim duymakta bu sebeple de sicak

iklimlerde yasamaktadir (URL-27).

Resim 5. Disi karmin boceginin kabugu*

Koyu kirmiz1 tonda olan bu pigmente rengini veren biinyesinde bulunan
karminik asittir (Eastaugh vd., 2004, s.86). Resim 6’da goriildiigli lizere karminik
asitten gelen koyu ve parlak tonu taklit etmek son derece zor oldugu i¢in sanat¢1 rengi
olarak anilmakta ve bir¢ok ara rengin olusturulmasinda kullanilmaktadir (Armstrong
1908, 5.102; Kelly 1923, 5.103). Bununla birlikte s6z konusu pigment suda ¢oziinerek
kullanildiginda rengi ¢ok hizli solarken (Gettens vd., 1947, s.110) baglayici olarak yag
tercih edildiginde rengini ¢ok daha iyi gostermektedir (Seymour Jennings, 1906, s.37).

43 Victory Finlay, “Color - A Natural History of The Palette”, Random House Trade Paperbacks, New
York, 2002, s.134
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Resim 6. Karmin pigmenti ve rengi**

.99

Siileymaniye Camii ingaat Defterleri’nde “la’li-i Budin” ve “lal’i” adiyla ii¢
farkl1 kalemde yer alan bir malzeme mevcuttur. Ik olarak bu malzemenin Farsca
kiymetli tag (Kubbealt1 Liigati, URL-26) anlamina gelen garnet adiyla da bilinen koyu
kirmiz1 tonlarindaki 14l tas1 oldugu diisiiniilmiis fakat Osmanli’nin son donemlerinde
basilan resim kitabinda renkler tonlariyla birlikte Fransizcalarit ve Osmanlidaki
karsiliklar1 verilmis, “carmin’ kelimesine karsilik “koyu lal”, “carmin fin” ifadesine
karsilik da “agik lal” olarak iki farkli kirmizi renk tonu tanimlandigi tarafimizdan
tespit edildikten sonra s6z konusu malzemenin karmin oldugu kesinlesmistir. (Resim
7.)

Osmanli'da karmin pigmentinin tekstil, dokuma gibi pek c¢ok alanda
kullanildig1 bilinmesine ragmen yapilarda kullanimi Siileymaniye Camii Ingaat
Defterleri iizerinden tespit edilmistir. insaat Defterlerinde “la’li-i Budin” ve “lal’i”
adiyla gecen karminin {i¢ farkli zamanda temin edildigi goriilmektedir (Tablo 2).
Ayrica karminin “Budin” sehrinin adi ile birlikte anilmasi da pigmentin mensei
hakkinda ipucu vermektedir. Dirhemle dl¢iilen bu pigmentin birim fiyati 2,5 ile 4 akce
arasinda degismekte olup 90 dirhem icin toplam 284 akce Odenmistir. Kirmiz

boceginden elde edilen bu pigmentin birim fiyati, ¢ira isi ve sar1 ohriye gére daha

pahali olmasi kullanildigi donemde son derece degerli oldugunun da bir gostergesidir.

44 Erigim Tarihi 20.05.2024.
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Resim 7. Dersaadet Matbaas1’da basilan 1895 tarihli Boya Teknikleri kitabindaki kartela*’

45 Boya Teknikleri, Dersaadet Matbaasi, 1895, s.12
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2.4.4. Ultramarin

Insaat Defterlerinde “laciverd-i Bedahsi” adiyla anilan pigment Afganistan’in
kuzeydogusunda yer alan Bedahsan (Kiitiikkoglu 1983, s.343) sehrinden gelen lapis
lazulinin 6giitiilmesiyle iiretilmektedir (Resim 8). Afganistan’da, esasen bir kaya tiirii
olan lapis lazulinin ¢ikarildig1 ¢ok sayida maden ocagmin bulundugu bilinmektedir
(URL-31). Fransizca karsilig1 “outremer” olan lapis lazuliden Osmanli doneminde
basilan boya kitabinda “mai” adiyla bahsedilmistir (Resim 5). Afganistan'dan
cikarilan lapis lazuliden elde edilen Laciverd-i Bedahsi, Avrupa’da denizlerin Gtesi
anlamina gelen “ultramarin’ adiyla bilinmektedir.

Laciverd-i Bedahsi veya yaygin adiyla ultramarin, olduk¢a yogun bir mavi
renge sahip olup (Resim 8) tarih boyunca ¢ok kiymetli bir pigment olarak goriilmiistiir.
16. ylizyilin {inlii minyatiir sanat¢ilarindan Nicholas Hilliard’da en iyi mavi tonunu
sahip olan pigmentin Venedik’den gelen ultramarin oldugunu sdylemistir (Artist’s

Pigments 1985, c.I1, s.38).

Resim 8. Lapis lazuli tas1, ultramarin pigmenti ve rengi*®

Agirlikli olarak mavi tonlarindan olusan Vermeer’in Inci Kiipeli Kiz (URL-19)

ve Van Gogh’un Yildizli Bir Gece (URL-32) tablolarinda kullanilan pigment de

46 Erigim Tarihi 20.05.2024.
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ultramarin mavisidir. Sanat¢ilarin da yogun olarak ragbet gosterdigi bu pigment
olduk¢a pahali oldugu i¢in aralarinda Michelangelo'nun da bulundugu Roénesans
Avrupasi'ndaki sanatcilar eserlerinde kullanacaklar1 ultramarin i¢in sponsor
beklemislerdir (Finlay 2002, s.253). Ultramarin, Avrupa’ya Venedik {izerinden
ulagmasi dolayisiyla da kimi sanatcilar bu pigmentten “Venedik Ultramarini” adiyla
bahsetmistir (Artist’s Pigments 1985, c.I, s.38).

Siileymaniye Camii Insaat Defterlerinde miskal cinsinden dlgiilen tek malzeme
laciverd-i Bedahsi adiyla bahsedilen ultramarindir. Kelime anlamu itibariyle agirlik
anlamina gelen miskal (Islam Ansiklopedisi 2020, s.182) ile sadece degerli iiriinlerin
olciildiigli goz oniine alindiginda laciverd-i Bedahsi’nin diger malzemelere kiyasen
daha kiymetli oldugu sdylenebilir. Bir miskal fiyat1 2,5 ile 10 ak¢e arasinda degisen
laciverd-i Bedahsi’den insa siireci boyunca 15 farkli kalemde toplam 5571 miskal satin
alinmig ve tamamina 274.708 akce 6denmistir. Bu miktar boyalar1 olusturan unsurlar
arasinda degerlendirildiginde, en yiliksek ddemenin laciverd-i Bedahsi yada diger

adryla ultramarin pigmenti i¢in yapildig tespit edilmistir (Ek 1).

2.4.5. Kirmizi1 Kursun

Literatiirde Ingilizce karsilig1 “red lead” veya kimyasal formiiliiniin okunusu
olan kursun tetra oksit olarak (Seymour Jennings 1906, s.155) bilinen pigment
Osmanli’da siiliigen veya siilyen adiyla anilmistir (Resim 9). Es’ar Defteri’nde
“kirmizi boya ve boya astart yapmakta kullanilan kirmizi kursun ve minium denilen
kursun oksidi” olarak tanimlanan siiliigen (Kiitiikoglu, 1983, s.362), Kubbealti
Liigati’'nda kursun oksit igerikli kirmizi renkte, pas onleyici ve bir ¢esit astar boyasi
olarak ifade edilmistir (URL-35). Cesitli lilkelerde farkli adlarla anilan bu pigment,
Hindistan’a Cin’den geldigi icin Hintliler kirmizi kursunu “¢in unu” olarak
tanimlamistir (Artist’s Pigments 1985, c.I, s.111).

Vitruvius ise kirmizi kursunu “sandarach” olarak adlandirmis (Artist’s
Pigments 1985, c.I, s.109) ve kursun pargalarinin iizerine sirke konulup kapali bir
kapta bekletildikten sonra beyaz kursun elde edilince firmlanarak kirmizi kursuna
doniisecegini belirterek nasil elde edilecegini tariflemistir (Vitruvius 2021, s.159).

Iyi bir értiiciiliik performansina sahip olan kirmizi kursun uygulanmaya hazir

hale getirildikten sonra hizla sertlesen bir yapis1 oldugu i¢in asama asama hazirlanarak
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uygulanmaktadir (Seymour Jennings 1906, s.155). Bu durumun sebebi s6z konusu
pigmentin yag emme egilimi oldukca diisiik olmasit dolayisiyla baglayici olarak yag
kullanildiginda homojen bir sekilde karistirilmis olsa dahi birkag saat icinde
katilagmasidir (Artist’s Pigments 1985, c.I, s.120). Ayrica uygulandig1 ylizeyin 151k,
hava ve su ile temas etmesi halinde de turuncu - kirmizi tonlarindaki 6zgiin rengi

(Resim 18), kahverengiye doniismektedir (Gettens 1947, s.153).

Resim 9. Kirmiz1 kursun pigmenti ve rengi*’

Siileymaniye Cami Insaat Defterlerinde “siiliigen” (Barkan 1972, c.II, s.177)
adryla gegen kirmizi kursun pigmenti birim fiyat1 9 ak¢eden, 1137 vakiyye alinmig ve
10.944 akce 6denmistir (Tablo 2). Es’ar Defteri’nde ise “bahd-i siiliigen-i Frengi” ve
“bahd-i siiliigen-i Ingiliz” olarak iki farkli siiliigen tiirii yer almaktadir. Siiliigen
vakiyye ile dl¢iilmiis olup, Ingiliz siiliigenin birim fiyati 18 akge iken Frengi
siiliigeninin vakiyyesi 45 akgedir (Tablo 7).

S6z konusu pigmentin kursun igeriginden otiirli sagliga zarar1 bilindigi i¢in
muadil pigmentler tercih edilmesine karsin giiniimiizde Iran’da hala kirmiz1 pigmentin

baslica kaynagi olarak goriilmektedir (Artist’s Pigments 1985, c.I, s.111).

47 Erigim Tarihi 21.05.2024.
https://www.naturalpigments.com/minium-red-lead-or-surik-pigment.html
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2.4.6. Kursun Beyazi

Farsca “istifda¢” (Kubbealt1 Liigati, URL-37) kelimesinden tiiremis olan
iistiibeg, beyaz kursun yada kursun beyazi olarak da bilinmekte olup esasen kursun
karbonat bilesidir (Kiitiikoglu 1983, 5.350). Ortiiciiliigii oldukca yiiksek olan kursun
beyazi pigmenti (Artist’s Pigments 1985, c.II, 5.69), hava sartlarina kars1 ¢ok dayanikl
oldugu i¢in uygulama sonrasi catlamaz ve piiriizsliz bir yiizey birakir boylelikle
yeniden boyama i¢in uygun bir zemin olusturur bu 6zelligi sayesinde de dis cephe
boyasi olarak da kullanilabilmektedir (Gettens 1947, s.175).

Bir¢ok sanatci tarafindan tercih edildigi bilinen kursun beyazi Rembrandt’in
“Portrait of an Eighty-three Year Old Woman” (Artist’s Pigments 1985, c.I1, 5.69) ve
Van Gogh’un “The Arlesienne” (URL-39) adli tablolarinda da kullanildig1 tespit
edilmisgtir.

Kursun beyazi da ayni siiliigen gibi ¢cok az yag emilimine sahiptir (Artist’s
Pigments 1985, c.II, 5.69). Kursun beyazi, bezir yagi ile birlikte kullanildiginda, boya
kuruduktan sonra {izerinde bir film tabaka olusturarak boyay1 muhafaza etmektedir.
Bu yiizden en iyi performansa sahip baglayici olarak bilinmektedir. Cok eski ¢aglardan
beri kullanildig1 bilinen beyaz kursunun pigment olarak tercih edildigi boyalarda,
ceviz yagi, bezir yagi ve hashas yagi da baglayici olarak kullanilmistir (Artist’s
Pigments 1985, c.II, 5.70).

Kursun beyazi ya da diger adiyla iistiibeg, kristal yapili ve ¢ok ince formlu bir
pigmenttir (Resim 10). Dolayisiyla boya hazirlanirken pigment havaya karigmakta ve
hazirlayan kisi tarafindan istemsizce solunmaktadir. Agir metal igerikli bir bilesik olan
kursun karbonat, insan viicuduna girdiginde zehirlenmeye sebep olup, etkilenen kisiye
“plumbism” ya da “saturnism” yani kursun zehirlenmesi olarak teshis konmaktadir
(URL-41). Osmanli’da “nakkas sancis1” (Tekinmirza 2023, s.15), Avrupa’da “ressam
koliti” olarak adlandirilan hastaligin varligindan bu durumun daha tarihsel siire¢

icerisinde de bilindigi anlasilmaktadir (Gettens 1947, s.175).
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Resim 10. Beyaz kursun kristali ve pigmenti*®

Ustiibecin zehirli oldugu tespit edildikten sonra alternatif pigmentler {iretilip
kullanilmaya baslanmigtir. Bu gelisim siirecinde kursun beyazi Avrupa’da resim de
tercih edilen tek pigment iken 19. yiizyila gelindiginde ¢inko oksit yayginlagmaya
baslamais, 20. yiizy1l da yerini tamamen kursun oksite gore ¢ok daha performansli bir
malzeme olan titanyum oksite birakmistir (Artist’s Pigments 1985, c.1II, s.69).

Siileymaniye Camii Ingaat Defterleri’nde beyaz kursundan “isfidd¢” adiyla
bahsedilmis (Barkan 1972, c.Il, s.177) ve 8 ile 9 ak¢e arasinda degisen birim fiyati
tizerinden 725 vakiyye alinarak 6275 ak¢e ddenmistir (Ek 1). Siiligene gore daha az
miktardan alinan isfida¢in yine de yogun olarak kullanildig1 sdylenebilir. Ayrica Es’ar
Defterinde “bahd-i isfidac-1 Ingiliz” ve “bahd-i isfidac-1 Frengi” olarak iki tiir kursun
karbonat bahsedilmistir. Bu tiirlerin birim fiyatlar1 arasinda fark olup Frengi isfidaci

30 akge iken Ingiliz isfidac1 26,5 akge oldugu tespit edilmistir (Tablo 7).

48 Erisim Tarihi 21.05.2024.
https://www.masterpigments.com/white-lead-pigments/
https://www.naturalpigments.com/lead-white-pigment.html
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2.4.7. Vermilyon

Vermilyon yada Osmanli’da bilinen adiyla “ziinciifre” yada “zencefre”
pigmenti (Barkan 1972, c.II, s.177) esasen civa (II) siilfiir bilesigi olup (Kiitiikoglu
1983, s.367) literatiirde “cinnabar” veya ‘“vermilion” olarak bahsedilmektedir
(Eastaugh vd. 2004, s.386; Artist’s Pigments 1985, c.II, s.159; Gettens vd. 1947,
s.170). Vitruvius, civa siilfiir pigmentinin ilk kez Efeslilerin yasamis oldugu Cilbia’da
tespit edildigini sOylemektedir (Vitruvius 2021, s.156). Han Doéneminden itibaren
Cin’de parsomenlerde, ipek kumaslarda, damga miihiirlerinde siklikla goriilen kirmizi
miirekkebin renk veren pigmentinin vermilyon oldugu bilinmekte bu sebeple de
literatiirde bazi kaynaklarda “Cin kirmizisi” adiyla gegmektedir (Gettens vd. 1947,
s.170; Chaplin vd. 2004, s.386).

Vitruvius, vermilyonun elde edilis seklini kaya¢ halinde bulunan civa siilfiir
bilesiginin demir havanlarda rengi olusana kadar ezildikten sonra defalarca 1isitilip
yikanmastyla pigment (Resim 21) haline doniistiiglinii ifade etmis ayrica 6zgiin
kirmiz1 renginin (Resim 22) giines ve ay 1s1gindan etkilenmesi sonucu siyahlagtigini
belirterek civa siilfiir iceren boyalarin uygulandiktan sonra bir kat yag veyahut mum
ile korunmasi gerektigini vurgulamistir (Vitruvius 2021, s.156). Vermilyon, Pompei

ve Roma’da duvar resimlerinde kullanilmistir (Gettens vd. 1947, s.171).

Resim 11.Zencefre pigmenti ve rengi®

49 Erigim Tarihi 21.05.2024.
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Vermilyon bir baglayici ile karigtirilarak 6zgiin rengini verirken, bej ve krem
rengi tonlar1 elde edilmek istendigi takdirde de beyaz kursun yada bir diger adiyla
iistiibege karigtirilarak kullanildigi da bilinmektedir (Gettens vd. 1947, s.176).

Insaat Defterlerinde birim fiyat1 50 ile 70 akg¢e arasinda degistigi goriilen
zencefreden, 172 vakiyye satin alinmig ve 8800 akce ddenmistir (Tablo 2). Diger
pigmentlerden kirmizi renge sahip olanlar karsilastirildiginda, lal-i Budin’den sonra
en pahali kirmizi pigmentin zencefre oldugu sdylenebilir. Es’ar Defterinde “bahd-i
ziinciifre” adiyla belirtilen zencefrenin birim fiyatinin 240 akce oldugu goriilmektedir
(Tablo 7).

Sanatcilar tarafindan da yogun olarak tercih edilen pigmentlerden olan civa

siilfiir, Vermeer’in “Kwrmizi Sapkali Kiz”, El Greco’'nun “Soyulus” tablosunda ve

Malevich’in neredeyse biitiin eserlerinde goriilmektedir (URL-43).

2.4.8. Orpiment

Orpiment adiyla literatiirde yer alan pigment esasen arsenik siilfiir olup koyu
sari-turuncu tonlarina sahiptir. Farsca altin anlamina gelen “zar” kelimesinin zamanla
sOyleyis farkliligi kazanmasiyla Osmanli’da altin “zer” olarak bilinmeye baslamisg
(URL-44) ve zer kelimesinden tiiretilen “zirnik” da arsenik siilfiirii tanimlamak igin
kullantlmistir (Resim 12).

Orpiment pigmentinden literatlirde kral saris1, Cin saris1 yada sar1 arsenik siilfat
olarak da bahsedilmektedir (Gettens vd. 1947, s.123; Jennings 1906, s.169; Armstrong
1908, s.64). Vitruvius, en iyi orpiment pigmentinin o déonem Pontus olarak bilinen
Sinop bolgesinden ¢iktigini ifade etmistir. Vitruvius’un bu sdylemine dayanarak s6z
konusu pigmentin ¢ok eski caglardan beri bilinip, kullanilan bir tir oldugu
sOylenebilir. Fakat arsenik stilfliriin kullanim alanlar1 yalniz boya igeriklerine
katilmakla smirlt olmadigi, 17. ylizyilda botanik¢i Rumphius’un sinir sistemi
hastaliklarinda ilag olarak kii¢iik dozlarla kullanilabilecegini belirttigi de bilinmektedir
(Finlay 2002, 5.200).

https://www.naturalpigments.ca/cinnabar-pigment.html
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Dogada kristal bir formda bulunan orpiment 151k, hava gibi ortam sartlarindan
etkilenmez iken sadece giiclii asitlerle temas ettiginde degisiklik gostermekte bununla
birlikte bir siilfiir bilesigi oldugu i¢in bakir ve bazi kursun icerikli pigmentlerle birlikte
kullanilmaya uygun degildir (Gettens vd. 1947, s.135). Ayrica orpimentin, arsenik
icerikli bir pigment olmasi sebebiyle c¢esitli islemlerden gegcirilmesi ve i¢ mekanda
kullanilmasi oldukga tehlikeli goriilmiistiir (Armstrong 1908, s.64). Cennino Cennini
de oprimentin bagka bir pigmentle karigtirildiginda diger pigmentin yapisint bozdugu
icin acik bir tonunun bulunmadigini vurgulamistir (Cennini, C. 1922, 5.255). Pigment
boyalar yerine sentetik boyalar kullanilmaya baslandiginda arsenik siilfiiriin yerini
krom saris1 olarak bilinen kursun (II) kromat almis fakat orpimente gore krom sarisinin

rengi ¢cok soluk kalmistir (Jennings 1906, s.61).

Resim 12. Kristal Formlu Orpiment, pigmenti ve rengi’’

Misir’da resimlerde ve Iran’da tezhiplerde kullanildig1 bilinen (Gettens vd.
1947, 5.135) arsenik siilfiir icin Cennini, oldukca parlak bir sar1 tonuna sahip oldugunu
belirterek bu pigmentin muadili bulunmadig1 vurgulamis ve eski c¢aglardaki biitlin
ressamlarin sar1 renk elde etmek istediklerinde tercih ettikleri tek pigment oldugunu
ifade etmistir (Resim 12) (Cennini, C. 1922, 5.255). Cennini’nin ifadelerini dogrular

nitelikte, Cézanne’in “Baie de ['Estaque”, Bellini’nin “Pesaro Altar Panosu” ve

30 Erisim Tarihi 22.05.2024.
https://www.mindat.org/photo-25628.html

https://www.naturalpigments.com/orpiment-
pigment.html?srsltid=AfmBOorySbXTY sfZF17dIxPcU0x71ZdhyfkOTfpYceZQISWI2kAgvibA
https://colourlex.com/project/orpiment/
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“Tanrilarin Ziyafeti”, Rafael'in “Mond Crucifixion”, “Bir Sovalyenin Onsezisi” ve
“Sistin Meryemi” adl1 eserlerinde arsenik siilfiir tespit edilmistir (URL-48).
Siileymaniye Cami Insaat Defterleri’nde “zirmik-i meshuk” adiyla gegen
malzeme (Barkan 1972, c.II, s.177); Arap¢a ezmek, ufalamak anlamindaki “sehk”
kokiinden tiiretilmis olan bir iirlinlin doviiliip, toz formundaki halini tanimlayan
“meshuk” kelimesi ile birlikte kullanilmis olup arsenik siilfliriin toz halini ifade
etmektedir (Resim 12) (Kubbealt1 Liigati, URL-45). Es’ar Defterleri’nde yer almayan
zirnik pigmenti, Siileymaniye Cami Kiilliyesi inga siireci boyunca birim fiyatt 20
akceden tli¢ kalem halinde toplam 33 vakiyye zirnik-1 meshuk adiyla satin alinmis ve

tamamina 660 ak¢e ddenmistir (Tablo 2).

2.4.9. Verdigris

Verdigris esasen bakir, piring veya bronz levhalar {izerinde mavi-yesil
tonlarinda olusan korozyondan iiretilen bir pigment tiiriidiir yani asetik asit bakir
tuzudur (Gettens vd. 1947, s.169). Cogunlukla Yunanistan'dan ithal edilen bir pigment
olan verdigris, Yunan yesili anlamina gelen “vert de Grece” kelimesinden tiiremistir
(St.Clair 2016, 5.215). Verdigris, Osmanli Donemi’nde “zengar’ adiyla bilinmektedir
(Barkan 1972, c.Il, s.177). Pas getiren, pasa sebep olan anlaminda olan “zengdr”,
Farsca pas anlamindaki “zeng” ve getiren anlamindaki “ar” ekinin birlesmesiyle
olusmus olup (Kubbealt1 Liigati, URL-49) kullanildig1 Es’ar Defterleri’'nde bakir pasi
rengini tanimlamak i¢in “cengari”, “zengari” yada ‘jengari” adiyla da kullanildigi
goriilmektedir (Resim 13) (Kiitiikoglu 1983, s.344).

Cok eski caglardan beri kullanildig1 bilinen s6z konusu pigmentin Vitruvius,
bakir levhalarin tizerine sirke koyup kapali bir kapta bekletilmesi sonucu iiretildigini
belirtmis iken (Vitruvius 2021, s.159) Cennini, fermente edilmis {iziim suyu ile bakir
levhanin temas: sonucu elde edilecegini ifade etmistir (Cennini 1922, s.256).
Verdigrisin olusumunun asamalarinin en biiyiik 6rnegi ABD’nin simgelerinden olan
ozgiirlik heykelidir. 1886 yilinda bakirdan yapilan bu anit, havadaki oksijen ile
tepkimeye girerek ylizeyde ilk 6nce bakir (I) oksit ardindan bakir (IT) oksiti olusturur,
eserin lokasyonun denize olan yakinlig1 hidroklorik asit ile temasina sebep olunca da

Ozgiin bakir ylizey, zamanla verdigrise doniismustiir (URL-52)
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Verdigris, kimyasal yapist itibariyle suda ¢oziinmeyip sadece asitle ¢oziiniir ve
ayrica 1sitildiginda asetik asit, su ve siyah bakir oksit kalintis1 biraktig1 icin de
uygulandig1 yiizeyin koruyucu bir katmanla kaplanmasi gerekli oldugu ¢esitli
kaynaklarda belirtilmis olmasina ragmen 17. yiizyilin {inlii ressamlarindan Antoine
Watteau gokyiizii icin verdigris ve ultramarini karigtirarak kullanmig, bu iki pigment
kimyasal olarak uyumsuz oldugu halde ylizeyde herhangi bir soruna sebep olmamistir
(Gettens vd. 1947, 5.169). Fakat Cennini’nin de literatiiriin genel goriisiinii destekleyen
bir sekilde, zengarin ispirto ve terebentin verniginin disinda baska bir malzemeyle

kullanilmaya uygun olmadigini vurgulamistir (Cennini 1922, 5.256)

Resim 13. Verdigris pigmenti ve rengi’'

Son derece parlak bir renge sahip olan verdigrisi 6giitmek oldukg¢a zor olup,
oglitme sirasinda etrafa dagilan tozlar zehirlenmeye sebep olmakta bu nedenle de
ogiitiilmiis hali kullanilmaktadir (Armstrong 1908, s.57). Verdigrisin olumsuz
ozellikleri sebebiyle sentetik pigmentler yayginlastiginda alternatif olarak Scheele
yesili adiyla bilinen bakir arsenit kullanilmaya baslamistir (Jennings 1906, s.265).

Siileymaniye Cami Insaat Defterleri'nde “cengar” ya da “kalem-i cengar”
olarak bahsedilen verdigris ii¢ farkli kalemde, birim fiyat1 40-43 akge {izerinden 2,5
vakiyye 150 dirhem satin alinmis ve toplam 120 ak¢e 6denmistir (Tablo 2). Temin

31 Erigim Tarihi 22.05.2024.
https://www.cornelissen.com/verdigris-pigment.html
https://colourlex.com/project/verdigris/
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edilen pigment miktarlar1 degerlendirildiginde zengarin en az alinan tiir oldugu
goriilmektedir (Tablo 1). Ayrica defterde “kalem ” 6n eki ile belirtilen tek malzemenin
zengar ya da bir diger adiyla verdigris olmasi, malzemenin sertliginden dolay1 kalem
formunda kullanilmis olabilecegini diisiindiirmektedir.

Pekc¢ok ressamin kullanmis oldugu bu pigment Jan van Eyck’in “Arnolfini’nin
Evlenmesi” Rafael’in “Vaftizci Yahya’'nin Vaazi1”,“Bir Alegori”, “Pembe Madonna”,

Bellini’nin “Pesaro Altar Panosu” adl1 eserlerinde de goriilmektedir (URL-51).
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UCUNCU BOLUM

3. TARIHi YAPILARDAN ALINAN ORNEKLER UZERINDEN
TESPIT EDILEN PiIGMENTLER

Mimar Sinan’in kalfalik eseri olarak bilinen ayni zamanda Osmanh
Mimarliginin zirvesini temsil eden Siileymaniye Kiilliyesi 1550-1550 yillar1 arasinda
eski sarayin yerine insa edilmistir (Saat¢i 2013, s.7). Osmanli Devletinin Kanuni
Sultan Siileyman donemindeki siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel geligsmisliginin bir
ispat1 niteliginde olan bu yap1 ayni zamanda Ayasofya’ya bir meydan okumadir
(Necipoglu 2005, s.210). Ayasofya’y1 yapisal teknoloji, estetik anlayis gibi mimariyi
olusturan biitiin unsurlar ag¢isindan Siileymaniye’nin daha ileri olmas1 amaglanmistir.

Kasimpasa'nin Cami-i Kebiri olarak da bilinen Mimar Sinan’in erken dénem
eserleri arasinda yer alan Kasimpaga Giizelce Camii, 16. yiizyilin ilk yarisinda klasik
donem tslubu ile insa edilmis olup banisi Kanuni Sultan Siileyman’in vezirlerindendir
(Stimer 2001, s.547). Osmanli donanmasmin merkezi olarak goriilmekte olan
Kasimpasa, kiilliye olarak inga edilen Giizelce Cami ile birlikte bir yagam alanina
dontismistiir (Genim 2023, s.45).

Miladi 1734-1735 yillar1 arasinda insa edilmis olan Hekimoglu Ali Pasa
kiilliyesi, Lale Devri sonrasi klasik Osmanli Mimarisinin barok ve rokoko ile
sentezlenmesinin ilk Ornegidir (Tanman 1998, s.264). Donemin &nemli devlet
adamlar1 arasinda yer alan Hekimoglu Ali Pasa’nin finansal ve sosyal giicii, banisi
oldugu yapiya da yansimis ve hanedan mensubu olmamasina karsin camiye hiinkar
kasr1 insa edilmistir (Cobanoglu 1998, s.169). Zengin bir bezeme programina sahip
olan s6z konusu yap1, barok adimlarinin gériildiigii 6zgiin bir yapidir.

Bezemeler, Osmanli mimarisinde yalnizca estetik bir algiy1 degil ayn1 zamanda
banisinin ve donemin giiclinii belirtirken mesaj araci olarak da goriilmistiir (Kuban
2010, s.145). Dolayisiyla bezemeler iizerinden verilmek istenen etkide tercih edilen
boyalar olduk¢a dnemlidir. Tarihi yapilarda boyalar cogu zaman estetik amaclarla
tercih edilmis olmasina karsin zaman igerisinde yiizeyde koruyucu bir tabaka gorevi
de gérmeye baslamigtir. Bir tarihi yapinin boyali ylizeyinde analiz sonucunda tespit

edilen malzemeler {lizerinden dénemin teknolojisi, erisilebilen malzeme g¢esitliligi,
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yapinin ge¢irdigi onarimlar, banisinin finansal giicii gibi pek ¢ok hususta bilgi sahibi
olabilmek miimkiindiir. Bu dogrultuda Osmanli Mimarisinin klasik donem
eserlerinden Siileymaniye Camii ve Kasimpasa Giizelce Camii degerlendirilmisken
ge¢ doneme baslangic niteliginde olan Hekimoglu Ali Pasa Camii’nin boyali

ylizeylerinden alinan numuneler ¢esitli analizlerle incelenmistir.

3.1. ANALIZ YONTEMLERI

Caligma kapsaminda, Siileymaniye Camii’de Cumhuriyet tarihinin en kapsamli
restorasyonu olarak bilinen 2007-2011 yillar1 arasinda gerceklestirilmis olan
caligmalar sirasinda Giileg tarafindan yayinlanan yapilan boya analizleri referans
alinmig olup, Hekimoglu Ali Pasa Camii ve Kasimpasa Giizelce Camii’nden alinan
numunelerin analizi ise bu ¢aligma kapsaminda DATU Laboratuvari’nda yapilmistir.
Biitlin numunelerin high performance liquid chromatographic (HPLC) yontemi ile
kalitatif boyar madde analizi, scanning electron microscope (SEM) with energy
dispersive x-ray spectroscopy (EDX) ile de yap1 tayini ve karbon kaplamali elementel

analizi gergeklestirilmistir.

3.2. ANALIZ SONUCLARI

Insaat defterleri yapilarin insa siirecleri hakkinda olduk¢a 6nemli ipuglar
vermesine karsin yapilarda kullanilan malzemeler, ayn1 donemde aktif olan baska
santiyelerin ihtiyacit dogrultusunda da toplu olarak siparis verilebildigi i¢in segilen
yapilardan alinan numunelerin analiz sonuglar1 ile insaat defterlerindeki veriler

karsilastirilarak malzeme tespitleri yapilmistir.

3.2.1. Mavi Boyalar

Geleneksel tekniklerle boya tiretimi yapilirken mavi renk i¢in ultramarin ya da
bir diger adiyla lapis lazulinin kullanildig: bilinmekle birlikte bu ¢aligma kapsaminda

alinan numuneler iizerinden Kasimpasa Giizelce Camii’nin 16. yy’a ait 6zgiin
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bezemelerinde mihrap dilimlerindeki mavi yaprak motiflerinde (Resim 14) tespit

edilmistir (Sekil 3.1).

Resim 14. Kasimpasa Giizelce Camii mihrap bezemeleri

cps/eV
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Sekil 3.1. Kasimpasa Giizelce Camii mihrap bezemeleri mavi boya EDX analizi

Ayrica mahfil kat1 kuzey yoniindeki kemer tasiyicisindaki “Hasan” yazisinin
altindaki bezemeden (Resim 15) alinan numunenin analiz sonug¢larinda manganez
mavi (BaSO4.Ba(MnO.)2) ile ultramarin esit olanlarda tespit edildigi goriilmekte (Sekil
3.2) dolayisiyla s6z konusu bezemedeki mavi rengin bu pigmentlerin esit oranlarda

karistirilmasiyla elde edildigi sdylenebilir.
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Resim 15. Kasimpasa Giizelce Camii mahfil kat1 kuzey kemerindeki “Hasan” yazisinin
altindaki bezeme

kev

Sekil 3.2. Kasimpaga Gilizelce Camii mahfil kat1 kuzey kemerindeki “Hasan” yazisinin
altindaki bezeme mavi boya EDX analizi

Yapilan analizler degerlendirildiginde, bircok boyanin ultramarin ile
karigtirilarak elde edildigi gortilmektedir. Ayrica mihraptaki zencerekli dilimin
icerisindeki lale figiirliniin kirmiz1 rengi i¢in okra ve permanent white olarak bilinen
baryum siilfat (BaSOs); hiinkar mahfilinin bat1 yoniindeki kemer tastyicisinin alt
kotundaki bezeme panosunun koyu kahverengini elde etmek i¢in manganez oksit
(MnO.Mn:0s) ve fildisi siyah1 ya da bir diger adiyla ivory black (C+Cas(PO4)2)
pigmentlerinin karigimina ilave edilmis, ayni panonun beyaz rengin i¢inde de bir

miktar ultramarin pigmentinin bulundugu tespit edilmistir.

60



Siileymaniye Camii Insaat Defterleri’nde laciverd-i Bedahsi adiyla gecen lapis
lazulinin 6nemli bir kalemi olusturdugu gortilmesine ragmen, 2007-2011 yillarindaki
restorasyon caligmalarinda yapilan boya analizlerinin sonucunda rastlanmamuistir.
Mavi rengin oldukga kaliteli bir tonunun elde edilmesine imkan tantyan bu pigment,
defterlerde satin alindig1 belirtildigi halde analizlerde tespit edilmemis olmasi lizerinde
durulmasi gereken ayr1 bir konu olup restorasyon oncesindeki mevcut tezyinat
programinin Ozgliniinden farkli oldugu fikrini diisiindiirmektedir. Bununla birlikte
Siileymaniye Camii’nin boya analizlerine dair literatiirde sadece bir yayin yer almakta
s0z konusu yayinin igeriginde ise lapis lazulinin tespit edilememesi ile ilgili olarak
herhangi bir yorum yapilmamis, sadece KUDEB raporlarinin degerlendirilmesi ile
sinirlandirilmistir (Giileg 2011, s.121). Ulusal literatiirde geleneksel boyalar {izerine
yapilan ¢alismalar oldukca az olmakla birlikte sadece birka¢ uzman tarafindan ele

alindig icin goriis ¢esitliligi bulunmamaktadir.

3.2.2. Kirmiz1 Boyalar

Siileymaniye Insaat Defterlerinde kirmizi renk igin siiliigen ve lal’i Budin
adiyla gecen karmin pigmentinin kullanildig1 goriilmektedir. Stileymaniye Camii'nin
restorasyon calismalarinda ana kubbenin merkezinden ve yiizeyinden alinan kirmizi
boya igerisinde; yiiksek miktarda kursun, bizmut, kalsiyum, bu elementlerden daha az

miktarda sodyum ve karminik asit tespit edilmistir (Sekil 3.3).

cps/eV
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Sekil 3.3. Siileymaniye Camii ana kubbesinden alinan kirmiz1 boyaya ait EDX analizi

Bu tabakadan alinan boyanin 6zgiinliigii bilinmemekle birlikte karminik asitin

varlig1 Insaat Defterlerinde bahsedilen lal’i Budin kullanimini dogrulamaktadir.
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Kasimpasa Giizelce Camii mihrabinin mavi yaprakli bezeme diliminde kirmiz
ve kahverengi i¢in (Resim 14); mahfil kati kemer bezemelerinde (Resim 15) kirmizi
boyalarinda kirmiz1 okra ile siiliigenin karistirilarak kullanildigi tespit edilmistir (Sekil

3.4).

kev

Sekil 3.4. Kasimpasa Gilizelce Camii mahfil kati kemer bezemesi kirmizi boya EDX analizi

Calisma kapsaminda Hekimoglu Ali Pasa Camii’nin ana kubbe kusak yazinin
alt kontiirtinden alinan numunenin analizleri yapilmistir. Buna gore yapida kullanilan
kirmizi pigmentler siiliigen, kirmizi okra, vermilyon ve napoli sarisinin
karistirilmasiyla elde edilmistir. Napoli saris1 (Pb2Sb,07) yani kursun antimonat en
eski sentetik pigmentlerden olup 17. yilizyilin bagindan itibaren Avrupa’da
kullanilmakta iken Hekimoglu Ali Paga Camii’den alinan numunelerin 6zgiin oldugu
diistintildiiginde Osmanli Mimarisinin boya alanindaki malzeme gelisimini yakindan

takip ettigi sOylenebilir.

3.2.3. Sar1 Boyalar

Hekimoglu Ali Paga Camii’nde yapilan inceleme sonucunda sar1 boya igerigine
rastlanmamis olup yalnizca alin varak kullanimi tespit edilmistir. Siilleymaniye
Camii’nde ise ana kubbeden 19. ylizyila ait sar1 renkli numunelerin alindig raporlarda
belirtilmis olmasina karsin numunelere sadece baglayici analizi yapilmis, bu sebeple
de boyaya rengi veren pigment tespit edilememistir.

Kasimpasa Giizelce Camii’nde baskin bir sar1 renk goriillmemesine karsin
mabhfil kat1 kuzey kemerindeki “Hasan” yazisinin altinda bulunan bezemedeki (Resim

15) vizon-siitlii kahve rengindeki boyada ve mihrap bezemesinin zencerekli diliminin
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haki yesil tonlarindaki boyasinin (Resim 16) orpiment (As»S3) ve sart okradan
(FeO(OH)) olustugu tespit edilmistir (Sekil 3.5).

SN

Resim 16. Kasimpasa Giizelce Camii mihrap bezemeleri

Sekil 3.5. Kasimpaga Giizelce Camii mihrap bezemesi zencerekli dilim haki yesil boya EDX
analizi

3.2.4. Yesil Boyalar

Siileymaniye Camii’nin bezeme programinda incelenmis yerlerde gozle
gorlliir bir yesil tonu bulunmamasina karsin hiinkar mahfilinin altindaki tonozun astar
olarak kullanilan yesilimsi kahve rengi boyasinda ¢ivit ve neft isinin kullanildig: tespit
edilmistir. Pigmentler karistirilarak farkli tonlarda boya elde edilmesine imkan tanidig:
gibi rengin koyulugunu belirlemek icinde kullanilabilmektedir. Dolayisiyla pek ¢ok

boyanin i¢erisinde birden fazla pigment tespit edilmektedir.
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Kasimpasa Giizelce Camii’nde mihrap bezemesinin yesil boyalarinda (Resim
16) ise Verona yesili (Fe-Mg-Al-K-Hidrosilikat) tespit edilmistir (Sekil 3.6). Antik
Cagdan itibaren kullanilan Verona yesilini diger pigmentlerden ayiran bir 6zelligi
1styla temas ettiginde kahverengi tonlarina doniismesidir. Bu sebeple tarihi binalarda

kahverengi tonlarinda goriilen boyalarin Verona yesili olma ihtimali yiiksektir.

cps/eV

Sekil 3.6. Kasimpasa Gilizelce Camii mihrap bezemesi zencerekli dilim yesil boya EDX
analizi

3.2.5. Siyah Boyalar

Hekimoglu Ali Pasa Camii’nde 20. yiizy1l ortalarindaki restorasyon
caligmalarinda tezyinat programinda onemli degisikliklerin yapildig1 bilinmektedir.
Kasnak kotunda kedi yolu hizasindaki bezemelerin siyah boyalarinda siyah demir (III)
oksit (Fe3O4) ve manganez oksit (MnO.Mn2O3) kullanildig: tespit edilmistir (Sekil
3.7).

Kasimpasa Giizelce Camii’nde mahfil kat1 kemerlerinin alt kotunda bulunan
bezeme panolarinin siyah renkli boyalarinda fildisi siyahi ile eser miktarda siyah demir
oksitin karistirilarak kullanildigr goriilmistiir. Ayrica hiinkar mahfilinin girisindeki
girisindeki yesil renkli bezeme panosunun koyu kahverengi kontiir boyasinin da fildisi
siyahi, manganez oksit ve ultramarinden olustugu tespit edilmistir.

Siileymaniye Camii’nde ana kubbe merkezinden, is odasindan ve tromplardan
alinan siyah boya numunelerinde karbon isi adiyla da bilinen karbon siyahi tespit
edilmistir. Ayrica hiinkar mahfilinin altindaki tonozun astar olarak kullanilan yesilimsi

kahve rengi boyasinda ¢ivit ile neft isinin birlikte kullanildig1 da g6z 6niine alindiginda
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Stileymaniye Camii’nde siyah rengin baglica kaynagi olarak neft isi ve karbon

siyahinin tercih edildigi sdylenebilir.

cps/eV

Sekil 3.7. Hekimoglu Ali Paga Camii kasnak kotu ve kedi yolu hizasindaki bezemelerin
siyah boya EDX analizi

Ayrica siyah pigmentler gri tonlar1 i¢in beyaz pigmentlerle karistirilarak
kullanilmis olup gri Hekimoglu Ali Pasa Camii’nin gri tonlarindaki boyalarinda da

siyah demir (III) oksit (Fe3O4) ve manganez oksit (MnO.Mn,03) tespit edilmistir.

3.2.6. Beyaz Boyalar

Siileymaniye Camii’nde yapilan boya analizlerinde, ana kubbenin merkezinde
beyaz renk goriilmesine karsin bu pigmentin donemi ve igerigi tespit edilememistir.
Beyazdan sonra en agik renk olarak krem tonlar1 goriilmiis fakat bu tonlardan alinan

numunelerde de beyaz renk veren herhangi bir pigmente rastlanmamuistir.

Kasimpasa Giizelce Camii’nde ise mihrap bezemesinin mavi yaprakli diliminin
zemininde (Resim 17) orpiment (As2S3) ve sar1 okra (FeO(OH)) tespit edilmis iken
diger zencerekli dilimin krem renkli zemininde uluslararasi literatiirde “Lime White”
olarak bilinen kalsiyum hidroksit (Ca(OH)) ya da bir diger adiyla kireg ile birlikte
“Permanent White” yani titanyum dioksit (TiO») tespit edilmistir (Sekil 3.8). Ayn

pigmentler mahfil kat1 kemerlerindeki beyaz zeminde de tespit edilmistir.

65



1.6

vV

Resim 17. Kasimpasa Giizelce Camii mihrap bezemeleri

6 8 10 12 14
kev

P p——
16 18

Sekil 3.8. Kasimpasa Gilizelce Camii mihrap bezemesi zencerekli dilim zemin krem renkli

boya EDX analizi

Ustiibecin toksik oldugu tespit edildikten sonra alternatif olarak kullanilan bir

pigment olan titanyum dioksitin Kasimpasa Giizelce Camii’nin 6zgiin bezemelerinde

tespit edilmis olmast Osmanlinin boya alanindaki uluslararasi1 gelismeleri yakindan

takip ettigini gostermekle birlikte yan yana uygulanan iki ylizeyde iki farkli beyaz

pigment tercih edilmis olmasi bu pigmentlerin oOrtiiciilik performanslarinin da

diisiiniilerek bilingli bir sekilde secildigini gdstermektedir.
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Hekimoglu Ali Paga Camii’nde ise 6zgiin kasnak kotunda ve donem eki olan
kedi yolunun altindaki bezemelerde (Resim 18) beyaz pigment olarak “Gypsum” yani
kalsiyum siilfat dihidrat (CaSO4:2H>0) ya da bilinen adiyla al¢1 taginin kullanildig:
tespit edilmistir (Sekil 3.9).

Resim 18. Hekimoglu Ali Paga Camii kasnak kotu ve kedi yolundaki beyaz bezemeler

cps/eV
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Sekil 3.9. Hekimoglu Ali Paga Camii kasnak kotu beyaz boya EDX analizi
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SONUCLAR

Tarihi yapilarin 6zglin dokusunda 6nemli bir yeri olan boyali yiizeyler aslina
uygun bir sekilde korunmalidir. Kademeli bir sekilde ilerleyen koruma ve restorasyon
caligmalarinin son agsamasini olusturan bezeme ve tezyinat kisimlari oldukca detayl
bir caligma gerektirdigi halde ¢cogu zaman bu yiizeyler cesitli sebeplerden otiirii
yeterince arasgtirma yapilmadan uygulamaya gecilip restorasyon calismalari
tamamlanmaktadir.

Tarihi yapilar hakkinda pek ¢ok veriye ulagmay1 saglayan boyali yiizeylerin
korunmasinda 6zgiin pigmentleri ve temin edildigi bolgeleri tespit edip geleneksel
tekniklerle yeniden elde etmenin miimkiin oldugunu gostermek amaciyla yapilmis
olan bu ¢alisma kapsaminda, ilk olarak uluslararasi literatiir taranmis ve mevcuttaki
veriler incelenerek arsiv taramasiyla karsilagtirmali bir okuma yapilarak Osmanl
Doéneminde kullanilan pigmentler belirlenmis ve ardindan Osmanli Klasik Déneminin
16-17. yiizyil yapilari olan Siileymaniye Camii ve Kasimpasa Giizelce Camii ile Klasik
Doénemden Geg Doneme geciste dnemli bir yeri olan Hekimoglu Ali Paga Camii’nden
alinan numuneler {izerinden yapilarda kullanilan 6zgiin pigmentler tespit edilmistir.

Yapilan ¢alisma kapsaminda:

e Siileymaniye Insaat Defterleri’nde listelenen boya pigmentlerinin birim
fiyatlarinin 1640 tarihli Es’ar Defterleri ile kiyaslanmasi sonucunda,
pigmentlerin ve boya yapiminda kullanilan diger tiriinlerin yiiz y1l igerisindeki
fiyat degisiklikleri tespit edilmistir. Metal yiizeylerde pas koruyucu olarak da
kullanilan siiliigenin birim fiyat1 2-9 akce arasinda degisirken, 18-45 akgeye;
zencefre 50-70 akceden 240 akcgeye; laciverd-i bedahsi 4-10 akg¢eden 160
akgeye; iistiibe¢ 8-9 akceden 26,5-30 akgeye; zengar 40-43 akceden 160
akgeye; ¢ivit 80 akceden 300 akceye ¢ikmis; okra 5-8 akce arasinda degisirken
6 akce olarak sabit kalmis ve karbon siyahi 80 ak¢eden 13 akceye diismiistiir.

e Siileymaniye Insaat Defterlerinde ve Es’ar Defterinde bahsedilen boyalarin
hangi pigment oldugu, Dersaadet Matbaasinda basilan 1895 tarihli Boya
Teknikleri kitabi iizerinden Fransizca ve Osmanlica isimleri belirlenerek

Ingilizce karsiliklarindan tespit edilmistir.
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e Ingsaat Defterlerinden, inga siireci boyunca temin edilen pigment miktarlar:
kilogram cinsine doniistiiriilmiis ve en ¢ok kullanilan pigmentlerin siiliigen
(1460,5 kg), zencefre (220,7 kg) ve iistiibeg (930,2 kg) oldugu tespit edilmistir.
Ayrica kullanilan pigmentlerin miktar1 géz oniine alindiginda Siileymaniye
Camii’nin 06zgiin bezeme programmin agirhikli olarak kirmizi ve beyaz
tonlarindan olustugu sonucuna varilmistir.

e (alisma kapsaminda yapilan analiz sonuglarindan Osmanli Mimarisinde 16-
17.yy yapilarinda kirmizi pigment kaynagi olarak as1 boyas: ve karmin
kullanildig: tespit edilmistir.

e 17.yy Avrupasinda sanati finanse eden hamiler pigmentleri, donemin tinlii
ressamlarina sirayla ve oldukca az miktarlarda paylastirirken ayni1 pigmentler
Osmanli Mimarisinde bezemelerde kullanilmistir. Doneminde birim fiyati
oldukca pahali olan lapis lazuli, Vermeer’in Inci Kiipeli Kiz tablosundaki mavi
rengin kaynagi olmakla birlikte Insaat Defterlerinde Siileymaniye Kiilliyesinde
kullanilmak iizere 22-26,75 kg arasinda satin alindig1 goriilmektedir. Ayrica
yapilan analiz sonuglarinda Kasim Pasa giizelce Camii’nde ve Hekimoglu Ali
Pasa Camiinde de mavi boyalarin esas kaynagi olarak lapis lazuli tercih
edildigi goriilmiistiir. Dolayisiyla Avrupa’da eser miktarda tablolarda
kullanilan pigmentlerin, Osmanli Devleti'nin en parlak donemlerinde imar
edilmis olan s6z konusu yapilarda ¢cok daha yogun bir kullanimi Osmanl
Mimarisinin bezemelere verdigi degeri gosterirken ayn1 zamanda insa edilen
her nitelikli yapiya da bir sanat eseri olarak yaklasildiginin ispatidir.

e Analiz sonuglarinda tespit edilen ilging bir unsur da Hekimoglu Ali Pasa
Camii’nde beyaz boya olarak iistiibece muadil olan titanyum dioksitin tercih
edilmis olmasidir. Ustiibec muadil olarak Avrupa’da cinko oksit 19.yy da
kullanilmaya baglamig iken 18. yiizyilin ilk yarisina ait olan bir yapida
titanyum dioksitin kullanilmig olmasi da Osmanlinin boya alanindaki
geligmisliginin bir gostergesidir.

e Ulusal literatiirde tarihi yapilarda kullanilan yesil pigmentin kaynagina
deginilmemesine karsin analiz sonuglarindan Kasimpasa Giizelce Camii’nde

kullanildig: tespit edilmistir.
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