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ONSOz

“Gorsel Diisiinme ile Soyut Fotografin Irdelenmesi” tezi, bashgindan da
anlasilacag1 gibi gorsel sanatlarin bir iiriinii olan soyut fotografa felsefi bir yaklasimi
ongdrmektedir. Tezde, ‘Gorsel Diisiinme’ denildiginde 6n plana diisen; zihin, insan,
doga, estetik, sanat ve fotograf ile olan etkinlikler felsefi temelde ele alimmistir. Bu
ongorii ile sunulan tez caligsmasi, fotografin 6zelinde ‘Soyut Fotograf® olgusuna
olabildigince bakabilmek ve onu irdeleyebilmek amaciyla yapilmistir. Arastirma
asamasinda ‘Soyut Fotograf” lizerine yapilmis olan ¢alismalarin ¢gogunlugunun gorsel
sergilemelere yonelik ve igerik bakimindan sinirl oldugu goriilmiistiir. Tez metninde
de anlasilacag Gizere, ‘Gorsel Diisiinme’ konusunda Rudolf Arnheim’n ayni adli eseri
temel alinmistir (Arnheim, 2021). Bunun yaninda 0zellikle ‘Soyut Fotograf” ile Cerkez
Karadag’m fotograf konusundaki ¢alismalarindan yararlanilmistir (Karadag, 2004a,

2004b, 2016).

Tezin Felsefe Anabilim Dalinda yapilmasina karsilik, ayn1 zamanda ‘Giizel
Sanatlar’ kapsami i¢inde ‘Soyut Fotograf® konusunda bir tez calismasi olarak ta
nitelendirilebilir. Tezin iiglincii boliimiinde portfolyolarimdan secki olan dokuz
fotograf i¢in farkli meslek gruplarindan yedi kisinin diisiince ve yorumlar1 alinmis ve
degerlendirilerek irdelemeye katilmis olmasi teze 6zglnluk kattigi diistincesindeyim.
Her kisi gorsel diistinme yetisi baglaminda soyut fotografin Uretilmesinden yorumuna
kadar kendisine 6zgi bir arayiiz kullanilarak bu isi yapabilmektedir. Bu tez galigmasi,
‘Soyut Fotograf® olgusunu fotografin bir sanat oldugu diisiince birlikteligine tasidig1

soylenebilir.

Tez ¢alismasi surecinde; diisiindiigiim tez konumu destekleyerek yanimda olan
danisman hocam Sayin Dr. Ogr. Uyesi Burcak Ismet’e, lisansiistii egitimim boyunca
bilgi ve diisiincelerinden yararlandigim 6gretim Uyelerine, savunma smavi jurimde yer
almay1 kabul eden Sayin Prof. Dr. Ahmet Eyim ve Sayin Prof. Dr. Eren Rizvanoglu’na,
tezimle ilgili goriis ve Onerilerini esirgemeyen Saym Prof. Dr. Yasar Bilge’ye, tezin
hazirlanmas1 asamasindaki katkilari igin Sayin Dr. Ogr. Uyesi Tiirker Yakupoglu ve

Sayin Arag. Gor. Mehmet Serif’e candan tesekkiirlerimi sunarim.



GIRIS

Glinlimiizde gorsel diisinmeden s6z edildiginde, yasamda karsilagilan
sorunlara ¢oziim aramak i¢in analitik diisinerek yaratict olmayr amaclayip iiretim
stireclerinde basarili olma hedefi giidiilmistiir. Boylelikle farkli disiplinlerde isbirligi
gozetilerek daha biitiinliikk¢ii bir yaklagimla yagami kolaylagtirmak konusunda gorsel
diistiinme bir odak noktas1 olarak goriilmiistiir. Bu kavrama, alisilagelmis durumuyla
‘ne, neden, kim, ne zaman, nasili’ sorgulayarak diisiinceler sentezleyip daha somutu
gorebilmek icin farkli konularda iletisim saglamak i¢in basvurulmustur. Onun
sayesinde karmasik diisiinceleri pargalara aymrip anlamlandirmaya calisarak sonugta
bir analiz ile yeni disiincelerin olusmasima olanak saglanmasi, yenilik sunma, birlikte
iiretme ve diisiinmeye temel olusturma gibi beklentiler giindeme getirilmistir. Gorsel
diistinmeden yararlanma konusunda rol oynayan dinamikler igcinde, dncelikle temel bir
disiinceden odaklanmayla iligskilendirilecek ayrmtilardan kagimilarak, kendi
edimlerini tanimlayic1 c¢izgi, desen ve yazi karakterlerini gdzetmek belirleyici

olmaktadir.

Kiginin gormek ediminde baslangicta nesnelerle kurulmus olan iliski
algilamayla devam etmekte ve imgelere doniisiim asamasinda zihinsel etkilesim ile
bellekte depolanma siirecini izleyerek kisiye 6zgl bilgi birikimi ya da enformasyon
olugmaktadir. Sonrasinda yeni bir gérme silirecinde bu enformasyon islenerek yola
devam edilmektedir. Tezin ilk bolimii ‘Gorsel Diisiinme’ {izerine yazilmistir. Bu
bélimde metinde ayrintili bir sekilde s6zu edilen Rudolf Arnheim’in Gorsel Diistinme
adli eseri bir bakima basvuru kaynagi olarak kullanilmistir (Arnheim, 2021).
Diisiinmeye giden yolda alginin belirleyiciliginde segmeden soyutlamaya giden bir
dizi islemlerin daima glindemde olmasit zihinsel edimlerin motor giiciinii
olusturmustur. Bu devinim, gorsel diisiinmenin ‘Gorsel Algida Zeka’ olarak bilinen
kavraminin iizerinde durulmasini gerektirmistir. Bununla birlikte bu kavramin i¢inde
yer alan; baglami ¢ekip ¢ikarmak ve korumak, seklin soyutlanmasi, kalicilik ve
degisim, iligkilerin yap1 i¢inde goriilmesi, eslesmeler, algmin ayrim gdzetmesi ve
karsilagtirmasi, benzerlikleri gérmek, algilarin tamamlanmasi, igeriyi gormek vb. gibi
konular tezin ortaya konulmasinda amag ve hedef olarak belirlenen temel 6geler olarak
yer almistir. Bunlarin zorunlulukla gézetilmesiyle; bir nesnenin imgesi degisiminde

gOzlemci, bunu nesneye ya da baglamma ya da her ikisine bagli olmasmi bilme



durumunda olacaktir. Tezde aciklandig: {izere, gorsel diisiinmenin kdkeni {izerine
sorgulamalarda Antik Grek ve Ortacag‘da ‘tiimeller tartismasi’ olarak bilinen ve
timellerin ne gerceklikte ne de zihinde bir gerceklige ve varolusuna sahip
olmadiklarmi savunan ‘Nominalist’ diisiince egilimli olusu, sonraki yiizyillar i¢in de
belirleyiciligini korumustur. Uzerinde ayrmntili olarak durulmas: gereken ‘Algi, imge
ve Simge’ konu bashgiyla ortaya konulanlar, tezi ana odagma tagmmistir. ‘Gorsel
Algida Zeka’ kavrami kapsaminda; bilme yetisi ve alginin iliskilendirilmesi, gérmenin
seciciligiyle hedefe odaklanma, derinlik algisina erisim, sekillere yonelim ile onlar1
kavramsallastirmak ve biitlinlestirmek, pargalar1 butlinleyerek sekillerin soyutlanmasi,
imgelerin isleviyle soyutlamaya bakis, sezgisel ve zihinsel bilme, ge¢cmisten simdiye
degisim ve doniisiim seyri ile sanat ve diisiinme konular1 tez biitiinkigii icinde ele

almmustir.

Tezin ana temasmin dnemli diger bileseni olan ‘Fotograf Uzerine’ bashkl
ikinci bolimde soyut fotografa iliskin veriler bir sekilde ayrintilandirilarak ortaya
konulmustur. Bu boliimde deginilen ‘Fotograf, Gorme ve Gorme kiiltiirii’ ile fotograf
ve goriintii, fotograf ve gercek/gerceklik, fotografin anlammin anlatilmaya calisilarak
iligkilendirildigi ‘Fotografin Temel Kavramlar’’ alt boliimlerinde 6nemli Glgiide
Cerkez Karadag’in caligmalarindan yararlanilmistir (Karadag, 2004a, 2004b, 2016).
Bununla birlikte ikinci boliim i¢inde, soyut sanat ve soyut fotografa ‘Soyut Sanat ve
Soyut Fotograf® alt boliimiinde olabildigince deginilmistir. ‘Fotograf Uzerine’
boliimiinde fotograf iizerine olabildigince ayrintiya girilmesi, tezin ana konularindan

birisi olan soyut fotografi anlamak ve irdelemek i¢in temel olusturmustur.

Gorsel diistinme ile soyut fotografin irdelenmesinin yapildigi ‘Gorsel Diisiinme
ve Soyut Fotograf® baslkli iigilincli boliimde; gorsel diisinme baglaminda soyut
fotografa bir yaklasim yapilarak; algi ve imge iliskisinde soyut fotografin
irdelenmesiyle ‘Soyut Fotograf Okuma Rehberi’ olusturulmaya c¢alisilmistir. Bu
bolimiin sonunda; dokuz fotografin farkli ugraslara sahip yedi kisinin disiince ve
yorumlar1 baglaminda goriisleri degerlendirilerek tezin ongériisii i¢inde irdelemeye

katilmstir.

“Gérsel Diisiinme ile Soyut Fotografin irdelenmesi” tezi; sonuglar1 bakimindan

gorsel diistinme odaginda bir felsefe tezi olmasinin yani sira, soyut fotografin ‘fotograf



felsefesi” kapsaminda yerini alabilmesini ve fotografin bir sanat oldugunu vurgulayan
bir diisiince iriinii olarak degerlendirilmesi konusunda katki saglayacak nitelikte

oldugu distintilmiistiir.



1. GORSEL DUSUNME

Tezin konusu bakimindan felsefi temelde gorsel diisiinme denildiginde,
oncelikle nesnelerin gozlemlenmesi/goriilmesi iizerinde durmak gerekir. Alginin
gerceklesmesi ve beyinde algilarin imgelere doniismesiyle bunlarin bellekte
depolanmasindan s6z edilmektedir. Alginin temel malzemesini olusturan biligsel
islemlerin  Onciiligiinde, islenmemis ham alg1  verilerinin  kavramlara
dontistiiriilmesiyle birlikte diisiinme olgusunda biligsel malzeme algisal olmaktan
cikarak diisiinsel islemlere uygun bir duruma gelmektedir. Bu dinamigin i¢inde
diisiincenin, algilarin imgelere doniismesi kosutluguyla ortaya ¢ikmasinda ii¢ olgu
onemli rol oynamistir. Bunlar; ‘kavramlarin soyutlugu, gorsel karakterlerden arinma,
diisiincelerin goriilenleri ya da goriilenlerin de diisiinceleri etkilemesi’ olarak

siralanabilir.

Gorsel disinme metodolojisinde “bakmak-gormek-diislemek-gdstermek™
ekseninde, yinelenen bir diisiinme sistematigi ve kavramlara giden bir yolun izlenmesi
belirleyici olmaktadir. Ortaya ¢ikan isleyisin temeli bakimindan; enformasyon ve onun
islenmesinden s6z edilebilir. Enformasyondan anlasilan, konularla ilgili olarak ‘nesne-
algi-imge’ yoluyla bilginin depolanmasi olup, bellekte birikim odakli enformasyonun
islenmesiyle, gormek eyleminde nesne ya da nesne dizisinin karsilastirilmasi

yapilabilmektedir.

Yukardaki aciklamalar cergevesinde, Oncelikle Rudolf Arnheim’in Gorsel
Diistinme adli eserinin 6n planda yer almasi dogru bir yaklasim olacaktir (Arnheim,
2021). Bu eserde yazar; diisiinme denilen bilissel islemlerin algmin esas malzemeleri
oldugunun yani swra; ayrintili inceleme, se¢cme, esast kavrama, sadelestirme,
soyutlama, analiz/sentez, tamamlama, diizeltme, kiyaslama, problem ¢6zmenin yani
sira birlestirme, ayirma, baglama oturtma gibi glindemde olan iglemlerin iizerinde
durmaktadir. Ayn1 zamanda, algi sirasinda siiriip giden gelisime ‘diisiinme’ denilmesi
yeglenen bu eserde, ‘gorsel alg1’ ile ‘gorsel diisiinme’ ayni sey olarak belirtilmistir.
Dogal olarak gérme ile diisiinme arasindaki geleneksel ayrim yapma gerekliliginde
insan Oznesini, hayvanlardan ayri1 tutmak gerecektir. Arnheim, Gorsel Diisiinme
eserinde yer alan bir bilesen olan ‘Gorsel Algida Zekd’ kavraminin {izerinde

durmaktadir. Bu kavramda, gorsel alginin zihnin bir faaliyeti olmasi ve gorme



duyusunun segici i gormesi yaninda; sekilleri algilamanim, basitlikleri ve
genelliklerinden dolay1 gorsel kavramlar olarak adlandirilabilen bigim kategorilerinin
uygulanmasma dayandirmanm gerekliliginden s6z edilmektedir. Bununla birlikte
algilamaya, problem ¢6ziimunu icermesi gibi bir gorev de ylklenmektedir. Zeké igeren
baska faaliyetlerin oldugu gibi, gérmenin temel bir 6zelligi olarak etkin segiciliginden
hareketle dikkat edilmesi gereken en temel se¢imin ¢evredeki degisimlere yonelik

olmasi ifade edilmektedir.

Algilama ve dislinmenin ayrilmaz bir bigimde i¢ i¢e gectigi bir siireci
gordiiglinden s6z eden Arnheim; deneyimleriyle alg1 ve géorme hakkinda duyularin
ortami1 anlamay1 saglamasina iliskin isleyis bi¢iminin, diisiinme psikolojisinin
tanimladigi islemlerin aynisi oldugu goriisiindedir. O, gergekten de Uretken diisiincenin
imge dagarciginda gerceklestigi goriisiinden oldukca etkilenmistir. Bilimsel
diisiincede bilgi alanlarinda isin ustasi olma yetkinligiyle, sorgulayic1 ve siipheci bir
ylizlesmenin devrede oldugundan s6z edilmektedir. Bu yaklasim i¢inde sanatgilar ve
teorik calisma yapanlar, duyularm ve aklin yeniden birlesmesine gelinen siireci
merakla izlemislerdir. Felsefe ya da bilimde diretken diisiinme, imgelerin
sekillendirilmesiyle 6zdeslestirildiginde, akil yliriitmeden kuramlara ve imgelemenin
duyusal bicimden cikarilisina kadar gecen donemlere takilip kalmistir. Bunun
asilabilmesi icin, kesif ve icatlardaki belirleyici diislinsel faaliyetlere bagvurmanin

¢0zlm olacagi distiniilmiistiir.

Gorsel diistinmede UGzerinde durulmasi gereken énemli konular arasinda, gozin
seciciligi ve bir hedefe sabitlenmesi dikkat ¢cekmektedir. Bu konulara iliskin ayrintili
aciklamalara ilerleyen anlatimlarda yer verilecektir. Bununla birlikte ‘Gorsel Algida
Zeka’ kavrami icinde tezin amag ve hedefi olarak belirlenen temel unsurlari; baglami
cekip ¢ikarmak ve korumak, seklin soyutlanmasi, kalicilik ve degisim, iliskilerin yap1
icinde gorulmesi, eslesmeler, algmin ayrim gdzetmesi ve karsilastirmasi, benzerlikleri
gormek, algilarin tamamlanmasi, igeriyi goérmek vb. gibi konulara da ayrica
deginilecektir. Bu konulara yaklasildiginda, bir nesnenin imgesi degistiginde,
g6zlemcinin bu degisimin nesnenin kendisine mi yoksa baglama mi ya da her ikisine
de mi bagli oldugunu bilmek zorunlulugu ortaya ¢ikacaktir, bu gozetilmedigi durumda
gézlemci ne nesneyi ne de c¢evresindekileri anlayacak durumda olmasi

vurgulanmaktadir (Arnheim, 2021).



1.1. Gorsel Diisiinmenin Kokeni Uzerine

Gorme duyusu temelinde gorsel diisiincenin kavramsal kdklerinin nereye kadar
indigine yonelik konularin ortaya konulmasi ve degerlendirilmesinde Arnheim, gorsel
algty1 bilmeye dayali bir etkinlik olarak ele almistir. 18. Yiizyil felsefesi, algilamadan
estetige degisim icin, sanatlara olan yonelimin duyularin irdelenmesiyle kazanilmis
oldugu vurgusunun belirleyiciligini 6n planda tutmustur. Gorsel diigiinme i¢in gérme
duyusuyla kosullanmis olarak zihnin gergekten yaratict yonlerine odaklanma
gerekliligi de ortaya ¢ikmustir. Onun kokeninin arastirilmasma yonelik Antik Grek ve
Orta Cag’daki ontolojik ve epistemolojik eksende sorgulamasinin yapilmasi agiklayici
olacaktir. Burada ortaya ¢ikan en 6nemli konu ‘tikeller-tiimeller sorunu’ olmus ve buna
odakli olarak siirdiiriilen tartiyma, Antik Grek c¢aginda Platon ve Aristoteles
diistincelerinin belirleyiciliginde Orta Cag’da Realizm ve Nominalizm yaklasimlariyla
boyut kazanarak gorsel diisiinmenin kokeni olarak ele almmustir (Orgen ve Ismet,

2024)

Antik Grek cagimin Platon ve Aristoteles felsefelerine bakildiginda, 6zellikle
timellerin kavramsal olusumuna iliskin bir incelemeye gidilebilir. Buradaki sorun,
insanin i¢ diinyasindaki soyut kavramlar ile disindaki somut nesneler arasindaki
iligkinin niteligi olmustur. Bu ¢ergevede, soyut ve evrensel olan zihin kavrami ve
tasarimlarla, zihnin disindaki nesnel, somut ve tikel varliklarin gergekliginin
sorgulamasi yapilmistir. Tiimeller kavraminin Orta Cag’in skolastik felsefesine olan
katkis1 yadsinamaz. Ortaya c¢ikan Nominalizm (Adcilik) siirecinde tiimeller
kavraminin tikel nesnelerle olan iligkisine dair yapilan tartismalarla konu aydinliga
kavusturulmaya ¢alisilmistir. Antik Grek felsefesinde Platon’un idealar1 giindemde
olmustur. Platon’un idealar 6gretisinde; birinci 6zellikler nesnelere (tikellere), ikinci
Ozellikler ise formlara (timellere) atfedilmis ve tmeller bilgisinin idealara ait oldugu
ileri stirlilmiigtiir. Diger yandan bu konulara iliskin olarak Aristoteles ise, tiimellerin
varliginin 6znelligi diislincesiyle onlarin nesnelerle birlikte ele alinmasinin dogru
olacagmdan s0z etmistir. Bu iki anlayis dikkate alindiginda; gerek zihinde gerekse dis
diinyada tlimellerin varligin1 kabul etme durumu, dis diinya ile iliskilendirilecek bir
uygunlugu gostermektedir. Boylece dis diinyadaki objeler, zihinde kesfedilmis

evrensel formlara biirlinmiistiir. Aristoteles’in bu anlayisina karsi olarak Platon,



idealarm varliklarindan siiphe edilemeyecegini, nesnelerin ise aslinda var olmayip ve
zihindekilerle ayn1 durumda olduklarindan sz etmistir. Bu yaklasima gore, tiimeller
sayesinde tikeller varliklarini siirdiirebilmektedir. Ayrica Platon, tiimellerin mantik,
zaman ve metafizik agisindan tikellerden daha Once var olduklarini One siirerek,
nesnelerin bltinunde bir gergeklikten s6z edilemeyecegini, ancak iligskiler bakimindan

bazi temel ortak noktalarin ele alinabilecegini ifade etmistir.

Platon’un diyaloglarinda, gayet farkli ve tedirgin bicimde olsa da kendini disa
vuran belirsiz yan yana duran iki yaklasimdan soz edilebilir. Ilk olarak, nesnel
varolusun kararl kendiligine mantiksal bir yontemle yaklagim ifade edilmistir. Bu
yaklasimda ortak Ozellik olarak ‘dogrudan gormeye dayali inang’ s6z konusudur.
Ikinci yaklagimim devreye girmesinde yeralti magarasi konusunda agiklanan duruma
atif yapilmaktadir. Ongoriilen senaryoda ilk olarak gelip gegcen gdlgeleri gdren
ylizlesmeye baslamalar1 (animsama Ogretisi) anlatilmaktadir. Aslinda Platon’un
sOzlnil ettigi ‘deneyimden gelen bilme’ ile anlatmak istedigi sey, gozinii hakikate
dikmek olmustur. Bu durum, sadece zihnin gérebildigi, elle tutulamayan, 6ze ruhun
kilavuzluk ettigi yoniiyle belirtilmektedir. Platon, duyusal imgeleri en genis
genellemelerden elle tutulur tikellere dogru ilerleyen hiyerarsiyi tiimiiyle disinda
birakacak sekilde hareket etmistir. Platon’un diisiincelerine yaklasacak sekilde
‘Menon’ diyalogunda Sokrates, her tirll arastirma ve 6grenmenin animsamadan baska
bir sey olmadigma, oliimsiizliige ve defalarca dogmus olmasi anlaminda ruha
gonderme yapmustir (Platon, 2018). Sokrates, ‘Phaidon’ diyalogunda duyulara
giivenme tehlikesine karsi uyarida bulunarak, akil goziiniin yitirilmesinden sz eder.
Bunu da bir algi bi¢cimini korumak i¢in diger algi bi¢ciminden vazge¢cme olarak
aciklamistir (Platon, 2010). Platon’a kars1 Aristoteles, duyusal deneyimle ilgili tek tek
orneklerin toplanmasiyla kazanilan tavir i¢in tlimevarim kavramini ortaya atmistir.
Hayvanlarin duyusal deneyimleri ‘sistematiklestirme giici’ ile donatilmis olmasi,
kendi duyulariyla neler algilayabildikleri konusunda bunlarin bazi tiirlerde var
olusundan s6z eder. Aristoteles’e gore sistematiklestirme yeni bir diizenin olugmasi
durumuna gelinceye kadar siirmekte, bu durumuyla ilerleyen tiimevarim sayesinde
soyutlama yaparak daha yiiksek cinsler kavrayisina ulagilabilmektedir. Aristoteles,
t0zun tekil nesnelerden bagka bir yerde bulunmadigmi kabul eden ilk diisiiniir olmus,

tekil varoluslarin 6tesinde higbir seyin var olmadigma dair bilginin temelini atmustir.



Ona gore, algilanabilir bir nesnenin ortaya ¢ikmasi i¢in bir tiimelin, ortami ya da t0zi
etkilemesi gerekir, yoksa kendi iginde sekilsiz ve atil olacaktir (Orgen ve Ismet, 2024:
35).

Tlimeller tartigmasinin bir gosterge olmasi durumuyla Platon’un tiimelleri
nesnelerin 6ncelliginde aramasi, ‘Realizm’ ad1 verilen yeni bir kavrami dogurmustur.
Realizm, ontolojik ve epistemolojik olmak Uzere iki sekilde tanimlanmistir. Tumelleri
ve genel kavramlar1 kendisine konu edinen her sey, Platon’un ‘Giizellik’ ideasinda
oldugu gibi ontolojik realizmin kapsami i¢inde ele alinmstir. Epistemolojik realizmde,
dis diinyadaki varoluslarin gergekligi kabulii vardir ve bu durum idealizm ile zit
kavramlar1 icermektedir. Gelinen noktada tiimellere doniildiigiinde; Aristoteles,
Platon’dan ayrilarak tiimellerin kendi baslarma varliklar1 bulunmadigini, buna karsin
tikellerin iginde yerlesik olduklarini séylemis ve biitiin gergekligin (ide-form, madde
ve hareket vb.) bu varliklardan olustugunu ifade etmistir. Yine Platon’dan farkli olarak
Aristoteles, gercek denilen alanin belirsiz bir alan olmadig: ve nesneler diinyasinin da
golgelerden ibaret olmadigini vurgulamistir (Topaloglu, 2005: 55 aktaran Kahveci,
2021: 365). Bilginin olanakli olma durumunu arastiran ve bunu olus diinyasinin
disinda konumlandiran Aristoteles, nesnelerle, madde ve formlardan olusan tdzlerin
dis duinyadaki birlikteligini savunmustur. Aristoteles’in ‘Birinci Analitikler’ kitabinda
ortaya koydugu gibi tiimeller nitelemesi bir bakima ‘Nominalizm’ in ortaya ¢ikisina
da temel olusturmustur (Kahveci, 2021: 365). Stoacilar, nesnelerin belirleyiciligi
goriisiinde olup, onlarin kavramlar olarak anlam ifade eden séylenenlerden baska sey
olmadig1r konusunda birlesmislerdir. Epikiirciiler’de Stoacilar’a benzer bigimde
nesnelerin kavramlar olarak birer ses oldugu goriisiini savunmuslardir (Topaloglu,

2005: 55 aktaran Kahveci, 2021: 365).

Buraya kadar anlatilardan, tiimellerin nesneller gibi var olmadiklar1 odagina
yaklasilarak, onlarin yer, zaman arayisiyla kendilerine erisilmesi bakimindan
belirsizliklerine gonderme yapilabilir. Bununla birlikte Platon felsefesinin gelecege
taginmasinda onun izleyicisi durumunda ve yeni Platoncu kimligiyle giindeme gelen
bir diisliniir olarak Porphyrios’un (M.S 233-305) goriisleri arasinda tiimeller konusu
onemli bir yer tutmustur. Onun tiimellere bakisi, Orta Cag’a damgasini vuracak bir
sekilde Antik Grek misyonu iginde ortaya koydugu eserlerde gelistirdigi diisiincelerle

yonlendirici olmustur. Aristoteles’in ‘Kategoriler Ogretisine Giris’ ile Porphyrios’un



‘Isagoge’ adli eserlerinde gelecek ¢aglara 11k tutacak zihin - bilgi iliskisi kapsaminda
ortaya konulanlar oldukca onemlidir. Antik Grek cagindaki baslangiciyla birlikte
akillar1 kurcalayan bir soru yalin bir sekilde dile getirilmistir. S6z konusu olan
‘Tumeller gercek midir degil midir?’ sorusuyla bu noktada bir yanitin aranmasi,
gelecege yonelik olarak diisiincenin ve bilimin de gelisimini belirleyecek nitelikte
olmustur. Porphyrios, Aristoteles’in ‘Kategoriler’ adli eserinde yaptigi incelemelerle
yonlendirici temel terimler ve aralarindaki iligkiler biitlinlinde; 6rnegin; cins, tiir,
ozellik, ilinek, ayrim gibi tiimeller tartismasmin terminolojisi lizerinde durmustur

(Altunya ve Yesil, 2016: 94-95).

Diger yandan bir bagka disiiniir Boethius (M.S 447-524), s6zi edilen
Aristoteles ve Porphyrios’un ortaya koymus oldugu goriislere dayanarak tiimeller
tartigmasina katilmistir. O, Porphyrios’un belirledigi sorulara, tiimellerin fizik
nesnelere ortak olmasi ancak deneyimlerle akil slizgecinden gecerek soyutlanmasi
sonucunda verilecek bir yanitin bulunmasmin dogru olacagindan s6z etmistir. Orta
Cag’daki tiimellerin niteligi {izerine soOylenenlerin bir bakima Hristiyanlik dini
ideolojisine yon veren Yeni Platonculuk’un 6nemli aktorlerinden olan Plotinos’un
izledigi yolda timel olanin bilgisinin asil oldugu diisiincesinin yerlesmis olmasi dikkat
gekicidir. Cagm Onemli disiiniirlerinden olan Augustinus (M.S 354-430)
diisiincesinde 6n plandaki en 6nemli figiir olarak Tanri’nin anlasilmasiyla ve onun
gercekliginin tartisilmaz olmasiyla, Hristiyan felsefesinde tiimel varligin anlami

kesinlikle Tanr1 ile 6rtiigsmiistiir (Kahveci, 2021: 367).

Orta Cag felsefesinde tiimeller tartigmasinda ti¢ farkl yaklasimdan s6z etmek
olanaklidir (Gokberk, 1993: 163). Bunlardan ilki olan ‘Kat1 Kavram Realizmi’ nin
Orta Cag’da baslica temsilcileri Saint Augustinus ve Aziz Anselmus (M.S 1033-1109)
tur. Platon felsefesiyle temellenmis olan bu yaklagim, tiimellerin tikelden ve insan
zihninden bagimsiz olarak bir gercekliginin oldugunu savunmustur. Ikinci yaklasim
olan ‘Ilimli Kavram Realizmi’, Orta Cag’daki baslica temsilcileri Petrus Abelardus
(1079-1142), Albertus Magnus (1193-1280), Aziz Thomas Aquinas’in (1225-1274)
savundugu, Aristoteles felsefesinin timellerin gercek olmasina ragmen tikellerden ayri
bir varolusa sahip olmamasi diisiincesinden kaynaklanmaktadir. Uglincii yaklasim olan
Nominalizm (Adcilik); realizmin tam karsit1 olarak tiimellerin ne gerceklikte ne de

zihinde bir gergeklige ve varolusa sahip olmadiklar diisiincesini savunmustur ve Orta



Cag’daki baglica temsilcileri Roscelinus (1050-1125) ve Ockhamli William (1285-
1347) dir (Kahveci, 2021: 368).

14. Yiizyila gelindiginde Nominalizm akimin yiikseldigi ddnemde ortaya ¢ikan
diisiiniir Ockhamli William’la birlikte Platoncu diisiinceden arinarak Aristoteles
mantigii diisiince sistematiginde yerlestirmeyi amacglayan bir gorlis dinamigi

olusturulmaya caligilmigtir.

Yeni Cag’a aktarilacagi yoniiyle vurgusunu yapmak gerekirse, Orta Cag’in
Nominalizm’ine gore timel kavramlarin sadece zihinsel bir tasarim olup gergekliginin
olmamasi, asil ve tek var olanin da tekiller olmasi; bu anlatilar1 bitlinler bi¢cimde cins,
tir ve nesnelerin ne oldugunu ortaya koyan formlar 6zelliginde ama kendileri birer 6z

veya varlik olmadiklar1 diisiincesi olusmustur (Cevizci, 2001: 321-324).

Isin gercegi olarak Ockhamli William, 6nemli bir konuya acikhik getirmistir.
O, “Varliklar gereksiz yere ¢ogaltilmamalidir” dislincesiyle tiimellerin varligmi
felsefesindeki o meshur usturasiyla kesip atmistir. Ockham’in usturasi bilim tarihinde
onemli bir yere sahiptir, ‘Eger iki hipotez yarisiyorsa en basit olan tercih edilmelidir’
Oonermesiyle bilimin temel ilkelerinden biri olan ‘basitlik’ ilkesini ortaya koymustur.
Daha sonra Albertus Magnus, ttimeller sorununda gelinen noktada, t¢ temel kategoriyi
Onererek bir siniflandirmaya gitmistir; ‘nesneden 6nce (skolastigin ilk donemi)’,
‘nesnenin i¢inde (skolastigin yiikselis donemi)’ ve ‘nesneden sonra (skolastigin son
dénemi)’ olarak bir bakima skolastik felsefenin gelismesine atif yapilan U¢ durumdan
soz etmistir. Bu durumlardan ilki Platoncu, ikincisi Aristoteles¢i ve Uclincusu de
Nominalist tiimel anlayisiyla ortiistir niteliktedir (Gokberk, 1993: 63).

Diger yandan Skolastikler, 11. ve 12. yiizyilda ortaya ¢ikan tiimeller
tartigmasmi felsefede yeniden dogusun ilk belirtisi olarak degerlendirmistir. Bu
yaklagim ile felsefi sorgulamalarda hem din hem din dis1 ortamlarin ¢ok dnem verdigi
Aristoteles mantig1 belirleyici olmustur. Bu yiizyillarda, sermayeciligin feodallikten
ve yeni felsefi kavrayisin da skolastik felsefeden dogmaya basladigini sdylemek
olanaklidir. Denilebilir ki, Ronesans ve Bilimsel Devrim ile Yeni Cag’a aktarilan
bilimsel Nominalizm sayesinde, bilgi arayiginda giivenilir bir bilginin araci olarak
gOzlem ve deneyle tek tek nesneleri (tikelleri) inceleme gerekliligi ortaya ¢ikmstir. Bu

durum, Doga bilimlerinin dogusunu hizlandirmistir. Ockhamli William’la birlikte



Nominalizm, Ronesans ve Reform zamanina kadar etkisini siirdiirmiis ve kilisenin
diinyayla ilgili baglarm1 koparmis, bir anlamda skolastik diislincenin sonunu

hazirlamistir (Topaloglu, 2005: 61-62 aktaran Kahveci, 2021: 372).

Tarihsel stireci iginde aktarildigi Uizere Antik Grek’ten Orta Cag’a gelinen genis
perspektifte ontolojik ve epistemolojik baglamda ele alman ve temel olusturan
‘timeller tartismas1’ ile Nominalizm sayesinde bilgi arayisinda giivenilir bir bilginin
arac1 olarak gozlem ve deneyle tek tek nesneleri (tikelleri) inceleme gerekliliginin
ortaya konulmasi, gorsel diisiinmenin ilk sorgulamalarina zemin olusturmustur. Bu
varilan durum ¢ergevesinde, gorme duyusunun dogadaki nesnelerle olan iligkisinde
oynadigr Onemli rol, insanin diisiinen bir varlik olarak algilariyla dogadan
cikarsadiklarmi yasanti dilinyasinda kullanimiyla anlamlandirdigi  imgelere
doniistiirmesi ve onlar1 timeller deposu i¢inde yani zihinde anlamlandirarak diisiinme
zenginligini olusturmasi, insani seremoni bakimindan olduk¢a énemlidir. ilk insanin
yeryliziinde var oldugunu kanitlamasi, milyonlarca yillik bir seriiven sonunda
gergeklesmistir. Yine ilk insanm her seyin baslangicini gérmesi ve icgiidiilerinin
sekillenmesi, paleoantropologlarin onlarin kalitlarim1  incelemeleri sonucunda
yaptiklar1 yorumlar1 sayesinde 6grenilmistir. Fazla ayrintiya girmeden, insanin insan
olabilmesi i¢in gecirdigi donemlerle ilkel toplum yapisindan tarim devrimine ve
gecirdigi uygarliklar manzumesine, degisim ve donilisim zincirine tutunarak
diistinebilen bir varliga ulasmasindaki “ne, ne zaman, nerede ve nasili” 6grenmek icin
Eski Cag’m Antik Grek donemine odaklanilmistir. Batinin, fiziksel ile zihinsel olan
arasindaki farki ortaya koyan ayrimdan yararlanmasi, algilanan diinyanin gergekte var
olanla farkliliginin olmasi, insan i¢in 6nemli bir doniim noktasini olusturmustur

(Orgen ve Ismet, 2024: 37).

So6zii edilen Platon'un idealizmini modern diisiinceye sokma cabalarini
Arnheim, bilme istegindeki insan1 anlamay1 engeller bir duruma getireceginden soz
etmistir. Bunun yaninda, Aristoteles’in tiimevarim yontemiyle soyutlama yapabilmeye
olanak saglamasi, kapsam bakimindan daha genig kavramlara ulasilmasini saglamistir.
Aristoteles, bir nesnenin gergekligini hakiki ve kalict dogasmin olmasina baglamustir.
Algilama ile akil yuritme karsithigini kavramig olan Grek filozoflar1 6gretilerinin Bati
diisiincesinde yer almas1 ve uygulanmasi konusunun yeterli bir sekilde benimsendigini

sOylemek olanakli goziikmektedir. Duyusal akil ve akil ylritme, birbirine gereksinimi



olan, ama ilke bakimindan birbirinden farkli olarak kurulmustur. Daha Once
yeryiiziindeki hayatin 6tesine yerlestirilmis olan diizen ve hakikat alemi, simdi ise i¢
diinya cografyasindaki duyular aleminin 6tesine yerlestirilmis durumdadir (Arnheim,

2021: 26-27).

Sonug olarak denilebilir ki, Antik Grek’ten Orta Cag’a ayrintiyla {izerinde
durulan ‘Gorsel Diisiinme Alfabesi’ olarak nitelendirilebilecek tiimeller tartigmasi,
Orta Cag’da yasadigi calkantili bir donem sonrasinda Yeni Cag’da durulmaya yiiz
tutmus ve Modern Cag’da anlam kazanmasi siirecine degin farkli kuramlarla

sekillenmesinin yarattig1 ortamlarin agiklanmasina dnemli katki saglamistir.

1.2. Algi, Imge, Simge

Gorsel diisiinme ile ilgili baz1 kavramlar arasinda yer alan ‘Algr’, ‘imge’ ve
‘Simge’ den 6zellikle s6z etmek gerekir. Genis sayilabilecek tanimsal anlatimlarla bu

kavramlara deginilerek yeri geldiginde de metin i¢cinde ayrintilandirilacaktir.

1.2.1. Algi

Gormek edimi, kisinin yasant1 diinyasinda birgok psikolojik halinde
strdiirdiigii gerceklikle umduklariyla olabildigine karsilagsmasina olanak saglamistir.

Bu olanlar1 yargilamak, karara varmak ve ortiistiirmek hep yapilagelmistir.

GOrmenin bakmakla ilgili oldugu yanmyla, ¢izilen sinirlar iginde yasamin ve
kurulan diislerin ¢ercevesinde diisiincelerin ve inanilanlarin gorulen nesneler tizerinde
etkisi oldugu diisiiniilebilir. izlenilen sirada, oncelikle bakilan seylerin goriilmesi,
nesnelerle iliskilendirilmesi ve sonug¢ta anlamlandirilmas: siireglerinden sz
edilmektedir. Bu isleyis icinde, gbzler ve beyin bir sekilde uyum i¢inde gorevlerini
strdurmektedir. Boylece, gorme bigimlerinde kisisel edimlerin belirleyici oldugu
soylenebilir (Gok, 2016: 103-104).

Algt tizerine diisiinceler kapsaminda, dzellikle 6n planda olan psikolojide alg1
sisteminin yapisi, olusumu, fiziksel uyaranin algidaki rolii, algisal siire¢ten sonra
ortaya ¢ikan bilginin niteligi ve dzellikleri bakimmdan farkli goriisler ve kuramlar
ortaya konulmustur. Bu kuram ve yaklagimlarin baglaminda algi i¢in diisiinceler,
tarihsel siire¢ iginde (tarih ve disliniirleriyle birlikte) ele alinirsa; alginin, Antik

Grek’te (MO.470 ler) nesnenin varhginm gézdeki kopyasi olmasi, ‘Yapisalc1® goriisle



(1690) (Locke, Berkeley, Hume) alginin duyusal verilere dayandirilmasi, ‘Gestalt’
psikolojisinde (1923) (Werheimer, Koffka, Kohler) alginin insanin belleginde olusmus
zihinsel semalar yardimiyla gerceklesmesi, ‘Ekolojik’ yaklasimla (1950) (J. James
Gibson) algmin aktif ve dinamik bir siire¢ baglaminda ¢evresel 151k tayflariyla bilgi
toplama olgusu oldugu, ‘Yapilandirmacilik’ yaklasiminda (1856) (Herman von
Helmholtz, Richard Gregory, Ittelson) alginin ge¢mis deneyim ve zihindeki izleriyle
yapilandirici bir olgu oldugu, ‘Bilisimsel’ teorilerde (1957) (David Marr) algmin farklh
birimlerdeki islemler olarak bir bilgisayar modeli olarak diisiiniilmiis olmasi;
‘Noropsikolojik’ yaklasimla (1829) (Miiller, Adrian, Hubbel and Wiesel) alginin
noropsikolojik etkinliklere dayanan beyin ve zihnin ortak islemi olmasi anlaminda

belirlemelere yer verilmistir (Kayapa, 2010: 6-7).

Yukarida izlendigi iizere, alginin kayitli semalarla yapilandirmaci bir olgu
olmas1 yantyla, duyular vasitasiyla bir uyarict ya da nesnenin ne oldugu hakkinda
anlamlandirmaya yonelik islem oldugu sdylenebilir. Aslinda bunu, bilissel bir siireg
olarak degerlendirmek gerekir. Algi ile edinilen bilginin aktif bir siire¢ i¢inde enine
boyuna islenmesi gerekmektedir. Duyular denildiginde, bes duyunun devrede
olmasmma karsmn, konu geregi gorme duygusunu temel alip gorsel algidan sz
edilecektir. Gorsel algiy, 151k aktarimlarinin gézlerimize ulagsmasiyla bir tayf ediminde
renklerin, elektromanyetik dalgalarin ya da diger fiziksel gerceklerin ilk haliyle oldugu

gibi goriiliip birbirini izleyen stireklilikle degismesi olarak agiklamak olanaklidir.

Algmm gergeklesmesi icin; algilamak edimi i¢inde oldukg¢a zengin bilgi
dagarcigindan bir sekilde siizerek, dikkatle gorerek, deneyimler ve gereksinimler
sonucunda bir se¢imin yapilmasi gereklidir. Algilanacak olanin se¢iminden sonra,
anlamlandirma yapilabilmesi igin goriilenlerin toplanmasi ile genel bir kaniya
varilabilmektedir. Denilebilir ki algi edimi geneldir, uyaric1 6zelliklerine gore ayri ayr1
siniflandirilmaz. Algida rasgelelik yoktur ve belli dlgiitlere dayanmaktadir. Alg: siireci,
se¢me ve duzenleme sonrasinda gorulenlerin anlam kazanmasiyla tamamlanmaktadir.
Fiziksel nesnelerin dogrudan algilanmasi, nesnelerin degisik gozlemcilere goriiniis
bicimlerinin 1s1ga bagh olusu, gdzlemcinin konumu ya da sinir sisteminin durumu gibi
farkli kosullardaki ayn1 gozlemciye degisik goriinmeleri, bunlarin digsal etmenlere
nedensel olarak bagli olusundan kaynaklanmaktadir. Algida kisinin kendine 6zgii

deneyimlerine gore bir degisimden s6z edilebilecegi, diger yandan da distaki nesnel
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diinyanin kisisel yorumlarindan olustugu sdylenebilir. izlenilen ¢evrenin gorsel
algisinin anlamli bitiinler haline gelmesi; degismezlik, diizenleme, derinlik ve
yanilsamalar gibi Ozelliklerle sinanarak gergeklesmektedir. Algi yanilmalarinin
nedeni, duyumlarin zihindeki yanlis yorumlanmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
yorumlamalarda nesnelerin fiziki varliklar1 ile kisinin psikolojisi arasinda
iliskilendirme belirleyici olmaktadir. Gérme bigimlerine bagl olarak daha sonra,
imgenin algilanis ve degerlendirilmesi anlam kazanmaktadir.

1.2.1.1. Algimin Fenomenolojisi

Oncelikle ‘Fenomenoloji’ nin ne olduguna deginmek yerinde olacaktir.
Fenomenolojide genel felsefede oldugu gibi nesnenin 6zne tarafindan algilandigi
yonuyle gorilmesiyle, nesnelerin tekce olarak ele alinmasi bakimmdan yasalara baglh
olmadan varliklar1 rastlantisal olarak ortaya cikan seyler iizerinde durulmaktadir.
Burada kullanilan arastirma konusu 6zlerdir, ancak bu 6zii gorenin biling oldugunu
sOylemek gerekir. Daha belirgin deyisle fenomenoloji, alginimn ya da bilincin 6z{inln
betimlenmesini kendi konusu yapmistir. Pozitif bilimin bakis agismin karsisinda
fenomenoloji, seyleri duyular ve algilarla betimleyip birinci tekile getirerek pozitif
bilimden ayrigmis, ancak bunu kisisellestirmemistir.

Fenomenoloji bir akim ve bir yontem olarak ele alindiginda, Merleau-Ponty bu
akimin icerisinde bedene ve algiya yonelmistir. Alg1 fenomenolojisiyle Ozleri
inceleyen Merleau-Ponty, 6ze yOnelmeyi amag¢ degil yalnizca bir arag¢ olarak
diistinmiis ve insanmn diinyayla olan iliskisinde 6zlere yonelmenin dneminden s6z
etmistir. Boylelikle Ponty, Husserl’in ‘seylerin kendisine donme’ eyleminde
fenomenolojide bir seyi ya da bir canliy1 herhangi bir durumuyla degil, biitiinii iginde
algilarm algi, yargilarni yargi ve duygularmi da duygu olarak ele almistir (Oktem,
2005). Bu durum, matematigin sayilardan, geometrinin sekillerden s6z etmesine
benzer 6zelliktedir. Merleau-Ponty, 6zne ve nesne ayriminin algida ortaya ¢ikigini
‘Algimin Fenomenolojisi’ eserinde ‘algmin kendisine donme’ olarak agiklamistir.
Husserl’deki betimlemenin, Merleau-Ponty fenomenolojisinde de var oldugundan s6z
edilmistir. Merleau-Ponty, her turli betimleyici psikolojinin de fenomenoloji olarak
adlandirilabilecegini sdylemistir. Ona gore fenomenoloji yonteminin kaynagi Gestalt
psikolojisidir. Bu bakimdan Merleau-Ponty’nin algiyr merkeze odaklayarak

gelistirdigi  fenomenolojisini anlayabilmek icin Gestalt psikolojisine bakmak



gerekmektedir (Sahin, 2020: 31-33). Gestalt psikolojisinde olaylarin biitiinliigtinden
kalkarak, pargalarin toplamimdan daha ¢ok algilandig: bir bitlin Gizerinde ¢aligilmustir.
Buna gore Husserl, dokunma duyusunu eylemle iligkisi bakimindan diisiiniirken,
Merleau-Ponty gestalt¢1 bir yaklasimla sekil ile zemin ayrimi tizerinden hareket
etmistir. Geleneksel psikoloji ve Gestalt psikolojisi arasindaki fark gozetildiginde,
geemisteki deneyimlerde yasanan anilar ve onlarin ne olduklari geleneksellik
acisindan gecerlidir. Gestalt psikolojisinde nesnenin algi icindeki 6zel yapisi nedeniyle
belirgin oldugundan s6z edilmektedir (Merleau-Ponty, 2017: 26). Merleau-Ponty’ye
gore Gestalt, 6gelerin daha genis bitunlere eklemlenerek bagl hale getirildigi duyusal
alana ait kendinden bir diizenlemedir. Algi denilen sey, nitelikli parcalardan olusan bir
biitliinliikk degil, birbirinden ayri nesneler biitliniiniin algisidir. Bu yaklagimla bir
nesnenin anlami, ge¢misin bilgisiyle kazanilandan daha ¢ok, alg igerisinde kazandig1
bir zemindeki yapisiyla belirginlesmektedir. Daha dogru bir deyisle, pargalar biitinden
Once var olmayi1p niteliklerini biitliniin yapisindan almaktadir (San, 2017: 67-68).

Algiy1, duyularimizin bir bileskesi gibi kabul eden son anlayisa uygun diisecek
sekilde gorllenleri ‘gorsel algr’ ile sinirlamak konusunda, énce alginin yatkmliklarina
sonra siirliliklarina, en son da sapma ya da yanilgilarina bakmak dogru olacaktir.
Duyular arasinda bir bilgi aktariminda ‘gorsel-isitsel” 6gretim yolunun etkili oldugu
kabul edilmistir. Bu gereklilik, algilamanimn daha etkili olusunu getirecektir. Ornegin;
‘Kadife sesli sarkici Nat King Cole’ betimlemesinde gorsel ve dokunsal bir nesne olan
‘kadife’ desteginin yapilmasi, yine Gombrich kaynakli ‘soguk renkler’ ve ‘tatli ezgiler’
betimlemesi, gérme engeli olan bireylerin guriltu diye kabul edilen cisimlerden gelen
yankilar1 degerlendirerek yollarmi bulmasmin yanisira Braille Alfabesi’ni kullanarak
metinden ayni anlami ¢ikarmalarindan s6z edilebilir. Bu yaklagim, farkli duyularla
ayni algiya varilabilecegi ve bunun da ‘gecislilik’ olarak degerlendirilebilecegini
ortaya koymaktadir. Ayrica, ‘gdziin gordiikleri neredeyse her seferinde dokunma
duyusu diline ¢evrilmistir’ vurgusu, algidaki gegislilik olarak ele alinmustir. Tek
bakista varligi algilanabilecek cisim sayismin = smirli  olusuna, smirlilik
denilebilecegiyle birlikte, kapasite sorunu olarak da bakilabilmesi diisiindiiriicii
olmaktadir (Aktan, 2012: 23).

Kisisel ve baglamdan kaynaklanan faktorlerin de algiy1 etkilemis olmasi

yoniyle, olasilikla zihinsel yatkinlik Gzerinde durulmasi da gereklidir. Alginin



secicilik 6zelligi, algilamada dikkat ¢eken bir dzelliktir. Ornegin; bir birlesimde
birgok kara nokta i¢inde yer alan kirmizinin 6ne ¢ikmasindan, ABD patentli bir
gonderme olarak beyazlar arasindaki bir zencinin kalabalikta dikkat g¢ekecek
olmasindan soz edilebilir. Algida secicilik konusunda, kisisel faktorler arasinda yer
alan ‘sistemli kategorilestirme’ denilen, kiiltiirden ve egitimden gelen bir secicilik de
vardir. Ayrica, kosullar1 ne kadar benzer de olsa, iki kiginin somut bir cismi
algilamasinda bile birebir aynilik yoktur, yani iki zihin birbirinin tiimiiyle ayni
olmadigmdan bunu anlamlandirmak olanaklidir. Bu durumda, algilarken secicilik ve
sistemli kategorilere ayirmaya yatkinligin, insanlarm ortak bir yani olarak kabul
edilmesinden soz edilebilir. Ozellikle karmasik fiziksel ve sosyal ortamlarda, zihnin
soyutlayarak ve iliskilendirerek de algilamaya calistig1 diisiiniilmektedir. Gorsel
malzemeye dayali zeka testlerindeki problemli sekiller gibi; s6z gelimi diiz
bakildiginda bir insan surati, tersine gevrildiginde bir agacin var oldugu algisindan s6z
edilebilir (Aktan, 2012: 24-25).

1.2.2. imge

‘imge’ ye sdzciik anlamiyla yaklasilirsa Tiirk Dil Kurumu'na gére; 1. Zihinde
tasarlanan ve gerceklesmesi Ozlenen sey (diis, hiilya), 2. Duyu organlarinin, distan
algiladig1 bir nesnenin bilince yansiyan benzeri (imaj), 3. Duyularla alinan ve bir
uyarici s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne (hayal, imaj ve olaylar) olarak
tanimlanmistir. ~ ‘Imge, duyular tarafindan nesne ya da uyaricidan aktarilan bir sekilde
tasarimlanan seydir’ timcesiyle daha butunleyici bir tanima ulasilabilir. Bir deyisle de
dis maddi diinyadan yine maddi olan duyular tarafindan algilanan bu imgelere
‘duyusal alg1’ da denilmektedir. Imgeler, zihinde 6znel biling tarafindan bilgi veya
kavrama doniistiiriilene kadar algi ile Ortiiserek nesnel olma 6zelliklerini
korumaktadirlar. Dig maddi diinyanin varlik bigimleri ve olgulari, insan zihni
tarafindan kendi 6znel bilinci ve sezgileri ile yaratilmamus ve ¢ikarilmamistir. Ornegin,
nesnel dogada karsiligi olmayan halk arasinda soylencelerde bir varlig1 biiriindiiriilmiis

‘Ocii’ niin resminin ¢izilmesi istense, biiyiik olasilikla ¢irkin, goriiniisii acayip bir
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yaratik sekli ortaya ¢ikacaktir. Gergekte boyle bir varlik olmadigi i¢in tanimlanmis
ortak 6zellikleri olmayan bir sekil ile karsilagilmis olunacaktir (Senel, 2024:106).

Imgeler sayesinde diisiinebilmenin, duyumsamanmn, gérmenin ve bilisin
gorsellesmesine erisilebilir. Imge, duyu organlarindan almarak diisiinceye dogru
yonlenmektedir. Imgeye, soyut olmasiyla bir kavram, anlam ve icerik vurgusu da
yapilabilir. Imgeye, duyu organlar1 ile algilanmis ve duyumsanmis varhi§m veya
deneyimin zihindeki goriintiisii ya da diisiinsel temsili olarak bakilabilir. Imgenin
algilanis1  ve degerlendirilmesi, gorme bi¢cimine baghh olarak sunumuyla
kullanimlarinda dilsel olmaktan daha genis bir anlatima olanak vermektedir. Belirgin
ve yoruma ag¢ik olmamasiyla imge, iliskilendigi nesnenin varligi ile kendisi arasinda
olustugu bir alanda diisiiniilebilir. Imgenin bu alan icindeki diisiinselligi
varsayilmazsa, iliskilendigi varligin tanimlanmasinda glcliikler yasanacaktir. imge bu
yapisiyla, sanatsal Gretim i¢in oldukca 6nemlidir. Boylelikle imge; alg1 ve diisiincenin
iligkilendirildigi bir potada anlamlandirmaya zemin hazirlamistir (Kiigtikoner, 2005:

76-78).

Imgeler, insanin iiretiminin sonucu olarak bir amaca temsil etmek icin
olusturulmustur. Imgeleri anlamlarma gére, zihne ve algiya dayali olarak aymrmak
olanaklidir. Bellek ya da diis yoluyla ge¢mis gorsel etkinliklerden gelen imgeler zihinle
iligkili olanlardir. Gorsel etkiyle olusturulmus olanlar ise algisal imgeler olarak
nitelendirilirler. Algisal imgelerin ortaya konulmasinda ilk magara resimlerden
giiniimiize kadar gelen algisal imgeler; resim, fotograf, sinema, televizyon, dijital ve
internet gorselleri olarak orneklenebilir. imgelerin tasarim ve gorsel sanatlarla ilgili
oldukga dnemli yeri vardir. imgenin yeniden yaratilnis ve yeniden iiretilmis gortinimu
de vardir. Imgeler ilk ortaya ¢iktiklar1 andan baslayarak farkli goriislerle birlikte
yeniden anlam kazanirlar ve degisime ugrayarak yapilanirlar. Bir imgenin
algilanisinda ve degerlendirilisinde gérme bigimleri oldukga 6nemli rol oynamaktadir.
Diger bir deyisle, temelde imgeler ayn1 kalmakla birlikte degisen sey gorme bigimi
olmaktadir. Imgede belirleyici tavir edimi iginde &zelliklerinin ortaya g¢ikmasi,
yaraticilig1 giin yiiziine ¢ikarma da oldukca etkin rol oynamaktadir. Bu baglamda

imgeye verilmis olan deger, gercekligin zihinsel olarak yeniden kurulmus olmasi



yoniiyle bir yeni olgudur. Bu bakimdan imge i¢in nesnel olmanin 6znel bir tasarimi
oldugu da sdylenebilir. Imge =zihinde korunabilmektedir, ondan uzaklasirsa
kaybolmaya yiiz tutar. Imgeye goriintii denilmesi, zihnimizde canlandirilan bir ig
gercekligin goriintiisii olarak ele alinmasindandir. Imge, bir siirecin sonucu olustugu
icin insan belleginde kalic1 bir nitelik kazanmis ve diger belleklere aktarilmis ve ayni
olaylar zamanla baska kusaklar tarafindan benzer imgelerin olusumuna neden

olmustur.

Antik Grek’ten bugiine imgeler {izerine yapilan sorgulamalar; onlarin kdkeni,
niteligi, varliksallig1 konusunda farkli sorulara Ozellikle felsefe bakisli cevaplar
iretilmesine olanak saglamistir. Antik Grek’te Platon’un ‘gercekligin yansimasindan
baska bir sey degildir’ dedigi imge; Epikiiros ve Demokritos’ta ‘maddesel yani
nesneden kaynaklanan bir benzer sey’ durumuyla nesnenin bigimini ve 0zgin
karakterini koruyarak zihinde olusan goriintiisii, Lucretius’un isaret ettigi gibi
‘seylerin ince yiizeyi ya da derisi’ gibi diistiniilmesi ve neo-Platonik gelenekle beraber
bir ‘ikon’, ‘zihin-imge’ veya ‘maske’ ya da aydinlanma sonras1 daha ¢ok bir ‘sembol’

olarak nitelendirilmistir (Siray, 2019: 550).

Descartes imgeyi, digsal cisimler tarafindan meydana getirilmis, duyular ve
sinirler araciligiyla beyin i¢inde izler birakan goriintii olarak ele almustir. 17. Yiizyil
blylk metafizikc¢ilerinden Leibniz, bu kavrami duyular temelinde anlarla ifade eden
ilk filozof olmustur. Hume, insanin bilme yetisini imgeye fikirlerin biitiiniine
indirgemek isteyerek yaklagsmig, ona gore duyulan izlenimin yalnizca bir kopyasi
olarak nitelendirmistir. Sartre, incelemeleri sonucunda Descartes, Leibniz ve Hume’un
imge anlayislarinin ayni oldugunu, ancak imgenin diisiince ile iligkisi konusunda
ayrildiklarmi ifade etmistir. 19. Yiizyila kadar yansima kurami i¢inde degerlendirilen
imge, bu ylizyilda maddesel olmaktan c¢ikarak anlara indekslenerek yasamin bir
pargast olmustur. Giinlimiizde herhangi bir yiizey lizerinden yansiyan imgeler, artik
gerceginden daha canli, daha parlak ve daha ideal bir diinyay: temsil etmektedir. 19.
Yiizyilda felsefecilerin ¢ogunlugu, imge igin bir kopya, degistirilemeyen, hareketsiz
bir resim tanim1 da yapmislardir. 1903 ten beri yapilan deneylerle zihinsel imgelerin
ne denli degismeye yatkin oldugu gosterilmis olmakla birlikte, somut olanlarin bile
icinde belirsizlikleri barindirdiklarindan séz edilmektedir. Tekrar vurgulamak

gerekirse; degisen zaman, yasam bic¢imi ve algilama, zihinsel imgelerde degisime



ugramustir. Imgeler, kalic1 ve degismez bir islevselligi barmdirmaz ve siirekli olarak,

’simdiden’ aktarimlara agik bir bicimde islevlerini glincellestirirler (Isildak, 2008: 66).

Imge sozciigii, gozlem ve soyutlamadan kokenlenmekle birlikte, onun en
onemli Ozelligi arasinda yaraticilifa dayali yorumunu yansittigi bir iletim formu
olmasidir. Bu arada ‘ima;j’ denilen olgu ile imgenin karistirilmamas1 durumuyla imaja
yorumsalligin gozetildigi kopyalama islevine dayali bir ileti formu o6zelliginde
bakilmaktadir. Aslinda, imgelerin kazandigi anlamda gerceklik icermesi, temsil
etmeyle ya da kopyalarmin 6tesinde insanlarm kendilerini gorsellestirmesiyle birlikte
vardig1 sonuglar1 aktarmalarina olanak saglamistir. Imgelere anlam verme ve
irdelenmesinde Oncelikle gorselleri 1yi degerlendirmek gerekmektedir. Bu konumda,
gorsel imgelerin ortaya ¢iktiklart zaman igindeki durumlarina ekonomik ve Kulttrel
bakis agilariyla yaklasmak dogru olacaktir. Gorsel algilama, iliskili kurulacak seylere
yonelindiginde alinacak bilgi g¢ercevesinde imgeyi gérme edimiyle baslayarak
sonrasinda zihinsel ve Kkiiltiirel edimlerle saglanabilmektedir. imgenin zihindeki
taninma seriiveninde beyin devreye girerek daha dnce enformasyonla biriktirilenleri
karsilagtirarak anlamlandirmaya calisarak gorseli okuyabilmektedir (Findike1, 2021:
451-452).

Giintimiiz teknolojisi icinde imgelerle etkilesim alanlari, kitle iletisim araglar1
sayesinde daha fazla insana ulasabilen imajlara doniiserek fiziksel mekanlarin disinda
sanal mekanlara kaymustir. imaji, kavramsal 6zelligiyle enformasyon temelli bir kitle
iletisim arac1 olarak diisiinmek te olanaklidir. imge bir gerceklik ifadesi olarak fotograf
ya da resimle Ortiistiigli gibi, fiziksel olarak bir imaj bi¢iminde, edebiyat ve miizik
alaninda da karsimiza bir diis olarak c¢ikabilmektedir. Ona, ortaklasa bir anlam
yiikkleyerek ya da bireye 0zgii olarak anlamlandirilabilecek ve bundan sonra
deginilecek ‘simge’ nin kaynagi olan nesnenin zihindeki resmidir denilmesi dogru

olacaktrr.

John Berger’in yaklagimiyla, her imge iginde bir gorme big¢iminin var oldugu,
bunu yeniden yaratilmis ayn1 zamanda yeniden liretilmis olan bir goriintii olarak ele
almak olanakli gdziikmektedir. Ornegin; bir resim olarak pipo gizen Magritte’in bu
cizimin hemen alta ‘bu bir pipo degildir’ yazmasi, dogru bir anlam i¢cermektedir.

Stiphesiz ki bu resim bir pipo olmayip, piponun bir goriinttstunden ibarettir. Nesnelerle



kapli bir diinyada yasayip onlarla iligkilerin kurulmasinin yan1 sira yine nesnelerin
olmadiginda imgelere gereksinim duyarak yerlerinin onlarla doldurulmaya galisilmas1
kabullenilmis bir ger¢ek olarak bireyi kusatmis durumdadir (Gok, 2016: 108-109).

Imge kavraminin felsefede ve ozellikle de sanat felsefesinde kullanilan
anlamlarma deginildiginde; etimolojik olarak suret, hayalet ya da gercege yakin
benzerlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diger yandan imgenin anlamsal kullanimi1
icin, bilincin bir betimlemesi yani zihnin psikolojik bir verisidir denilebilir. Edmund
Husserl, algilama sayesinde seylerin bilince sunulmasindan s6z etmektedir ve ayni
zamanda imgeyi salt zihinsel bir goriintii olarak ele almaktadir Akilsal ve bilingli bir
eylem olarak zihinsel imge, diisiincenin bilingte anlam buldugu ve kendini tanidig1
bigcimiyle tanimlanabilir. Imge nesneden farkli olarak, gercekligin yoklugu biciminde
ortaya ¢ikmaktadir. imge gercek degildir, sadece bir gériiniim, zihinsel bir aktivitedir.
Bergson’a gore imge, basit¢e duyularla algilanan her seydir. Bu yoniiyle imge, bir
aracilik gorevi yapmaktadir ve algilanan duyularla sinanan her sey iletici durumda
olmaktadir. Bu yaniyla da imge, iletisimde etki ve tepkiyi gézetmektedir. Bergson’un
tanimini dikkate alarak Gilles Deleuze, sinema (izerinden okuyarak imgeyi hareket ve
zaman ile iliskilendirmistir (Kaptan, 2022: 154-155).

Imge ile yaratma kavramlari arasinda ortiistiiriilerek ortaya konulan ‘imgelem’
kavramu UGizerinde de durmak gerekir. Bu kavram, imgeler arasinda yeni iliskiler kurma,
yeni kavram ve diisiinceler olusturma yetisi kapsaminda bilingle 6zdestirilmektedir.
“Yaratic1 imgelem’ olarak ta bu kavrama, imgeler arasinda baskalarinin géremedigi
iligkileri gormek ya da iliskileri baskalarindan farkli olarak gérmek durumuyla
yaklasilabilir. “Yaratma’ i¢in diisiinme ve bilme etkinligi, ‘Yaraticilik’ i¢in kisilerde
veya bazen gruplarda, 6zgiinliigiiyle, gecerlilik ve yararliligiyla seckinlesen yeni bir
seyi varliga getirme yeteneginden sz edilmektedir (Cevizli, 2002). Yaraticilik, yasam
boyu kazanilan birikimlerin sonucu olan ‘Yaratici imgelem’ ile yeni ve 6zgiin bir sekil
kazanmasi surecini belirtmektedir. Bireyde 6zgur biling 6rgutlenmesi, planli ve sabirl
egitimle olanaklidir. Soru soran, tartigan, arastiran, bilginin tadmma varan bireyler

yaratici tavrin slireglerini yasayabilirler (Isildak, 2008).



1.2.3. Simge

Simge kavramindan zihnin dis maddi diinyadan aldig1 nesnel algi olan imgeyi
bilgiye yani zihinsel algiya doniistiiriilmesi anlasilir ve biling tarafindan olusturulur.
Benzer deyisle, imgeler nesnel gergekligin insan zihninde yansimasi, simgeler de
yanstyan bu imgeler dolayisiyla zihinde olusan bilgilerdir. Imge ile simgenin yakin
anlamlarda betimlenmesine karsilik, imge i¢in duyusal algi, simge icin zihinsel alg1
ayrimi  getirilebilir. Imge, bir bicim ve sekil ozelligi tasidiginda simgeye
dontistiigiinden s6z edilir. Simgenin bellekte soyut olarak var olmasi, tagidig: imge ile
gorselligi de ifade etmektedir. Simgeler, imgelerden farkli olarak siireleri dolunca
tarthsel siire¢ iginde yerlerini baskalarina birakmislardir. Simgelere gore imgeler
kendilerine yeni simgeler edinerek bazen insani bilingli eylemlerine yonlendirmistir.
Imge, simge, gosterge ya da sdzciik arasindaki farkin temel olarak ne oldugu konusu
disiiniildiigiinde, nesnelere gonderme tarzi olarak ‘benzeyis’ iizerinde birlesilebilir.
Imge icin madde ve ayn1 zamanda ortaya konan ‘tez’, simge i¢cin ayn1 zamanda biling
olma durumuyla karsit olarak ‘antitez’ nitelemesi yapilir. Ikisinin diyalektik
bltunligiinden ise ortaya emek, tretim, simgesel 6zne anlaminda ‘sentez’ ¢tkmaktadir.
Ornegin, insanin birka¢ milyon y1l énce yasamis olan atalarmin dogada bulduklari el
baltasina benzer sekildeki tas, imge yani tezdir. Ayni atalarin siirekli olarak hazir el
baltas: seklinde tas bulamadiklar1 zaman, herhangi bir tasi daha sert olan baska bir
tasla yontarak el baltas1 haline doniistiirmek diisiinceleri simgedir, yani antitezdir.

Ortaya ¢ikan insan emegi iiriin olan el baltasi ise simgesel bir 6znedir yani sentezdir.

Diyalektik diisiinceye gore, imgeden simgeye gegis, maddi yani Ozdeksel
olandan, diisiinsel yani bilingsel olana gegistir ve doniistimdiir. Diisiinsel yani simgesel
olan tasarim, yine O6zdeksel olan insan emegiyle tekrar maddeye doniisiir. Ama
simgesel tasarim idealist yaklasimda her zaman 6zdeksel varlik ve kavramlara
doniismeyebilir. Ornegin, idealist yaklasimda insan beyni, somut imge olarak
algiladig1 at ve kus varliklarmi zihninde birlestirerek, ‘kanath at (pegasus)’ ya da
kelebek veya kugu varliklarimi zihninde birlestirerek, somut olan geng kiza ‘melek’

veya ‘peri’ gibi soyut dogaiistii varlik veya olgulara da ulasabilir.

Idealist diisiince, diyalektik diisiincenin tersine, varlik ve bilginin olusumunu;

evrensel ruh, mutlak akil gibi fizik 6tesi simgelerden, nesnel varlik ve olgulara, oradan



da tekrar agkin evrenlere, aymi fizik Gtesi mutlak varliklara ulagmak seklinde
aciklamaktadir. Idealizme gore; tiim varlik ve olgular mutlak evrensel akildan
gelmislerdir ve yine ona doneceklerdir. Bunun karsisinda olan diyalektik maddeci
gorlise gore; insanlhigin 0grenme siirecini gergeklestiren imgeler, nesnel ve somut
gerceklere uygun imgelerdir. Insan, somut imgeleri 6grenmeden soyut imgeleri
Ogrenemez, daha sonra ise soyut imgeleri bilmeden somut imgeleri analiz edemez.
Baslangicta somut imgelerin algilanmasinin kabuliiyle, somut imgelerin soyut
imgelere ve oradan da simgelere doniisiimlerinin dogrulugunu, yani doganin
gercekleriyle uyusup uyusmadigini ancak pratikle smamak olanakhidir. Diger bir
deyisle insan dlsiinen bir 6zne olarak, uygulama yapmadan sadece akliyla ilk bilgiye
asla ulasamaz. Atesi tutmadan yakiciligini, tadina bakmadan bazi bitkilerin ¢ok ac1
veya zehirli oldugunu akliyla bilemez ve 6nceden kestiremez. Biitliin kuramlarin
dogrulanmalarinm ya da yanlislanmalarinin temelinde, uygulamalariyla simanmalar1
yatmaktadir. Once bireysel, sonra toplumsal pratikten dogan bilgi yani simge; bireysel
ve toplumsal bilince doniiserek, nesnel gercekligi donilistime ugratarak, dogayi insan
gereksinimlerine uydurmak suretiyle insanin kendisini yeniden {iretmesi hedefinde
tekrar toplumsal pratikte kullanilmaktadir. Bu durum, somuttan soyuta, soyuttan da

tekrar somuta ulagilan maddi doga dongiisii olarak anlasilir (Senel, 2024: 106-107).

Imgeden simgeye gecisi saglayan duyumsal bilgiye deginmek yerinde
olacaktir. Bilgilenme siirecinin insanlik tarihinde ilk once nesnel gercekligin duyu
organlar1 araciligiyla algilanmasiyla baslamis oldugu, duyumlar olmaksizin nesnel
gerceklik ile ilgili higbir bilgiye ve kurama ulasilamayacagi bilinmektedir. Gozle
elektrik 151gmim gorilmesi ama elektrigin atom alt1 fiziksel yapisinin goriillememis ve
anlagilamamis olmasi gibi duyu organlariyla olusturulan algi, seylerin 6ziini,
icyapismni, yasasimi kavramak icin yeterli degildir. Isleyen mekanizma, duyu
organlarinla  nesnel  dogadan  algilanan  imgelerin  akilda  islenerek
kavramlagtirilmasiyla yiirimektedir. Duyularla noro-fizyolojik elektrokimyasal
siireclerle zihne ulastirilan imgeler, biyokimyasal strecler ile ayiklanarak ¢oziimleme
(analiz) ve birlestirme (sentez) islemlerinden gegirilerek soyut kavramlara
donistiirilmektedir. Kavramlar yargilarin yargilar da akil yiiriitmelerin 6nunt agarak
kavramlarin, yargilarm ve akil yiriitmelerin bu swali birliginden, bilginin yani

simgenin en yiksek bigimi olan ‘varsayimlar’ ve ‘kuramlar’ olusturulmaktadir.



Varsayimlarin ve kuramlarin dogru olup olmadiklari, deneylerle, tekrarlarla, toplumsal
pratikle smanir ve dogrulanirlar. Insanin bilgilenme siireci tarihsel ve toplumsal bir
evrim strecidir. insanlarin kendilerinin disinda bagimsiz olarak var olan maddi evren,
onlarin toplumsal olarak gergeklestirdikleri teorik ve pratik etkinliklerin ¢ikis noktasi
ve konusudur. Insanlar doga olarak tanimladiklar1 maddi evreni felsefe, bilim, sanat,
zanaat, din, ahlak vb. gibi ¢esitli toplumsal biling olgularina doniistiirerek yeniden
dretirler. Sonu¢ olarak denilebilir ki, insan diisiincesinde duyu organlariyla
iletilmemis, hicbir bilgi yoktur. Bitun dogaiistii (metafizik), ruhsal (sprituel) ve psisik
bilgiler ve olgular yalnizca insan bilincinin iiriiniidiir. Insan bilinci, insan beyninin
Urlini olmasi durumuyla dogumla baslayarak beyin 6limuiyle son bulmakta ve kiiltirel

aktarimla da toplumsallagmaktadir.

1.3. Gorsel Algida Zeka

Algt ile diisiince arasindaki baglantinin sistematik bir sekilde kurulmasi; bilme
yetisinin kuramsal diislincelere ulasacak biitiinsel bir siire¢ durumuna gelmesine, her
diizeyde soyutlama icermesine, gorsel diisiinenleri soyutlamanin dogasi ve anlami

konusunda ayrintili ¢alisma yapmasina yonlendirmistir.

Gorsel  diistinmede,  diisinmenin  kdkeni  bakimindan  nesnenin
goriilmesi/gozlenmesi pratiginden kalkarak imge odakli dolayisiyla diisiince
kavrammin belirleyiciliginde bir seylere varmak s6z konusudur. Bu isleyiste konu
geregi insanmn goérme duyusunun yansittigl algi 6n plana ¢ikmaktadir. Insanm
diistinmesi, kavrama ve anlama yetenegi sonucunda yargiya varmasi Ve ¢ikarimlariyla
biitiinlesmesi zeka kavramiyla ilgili olarak glindeme gelmistir. Zek& kavramindan s6z
edilince, nesnenin izlencesindeki algi ile nasil iliskilendirilebilecegi konusu tizerinde
durulmustur. Zekanin aslinda bir diistinme sorunu olmasi varsayimiyla hareket ederek,
diisiinme ile Ortiistiiriilebilecek algmin temelini maddi kaynaklarin olusturdugu ve
biligsel islemlerin zihinsel edimlerle edinilen bir 6zellik olmadig: sdylenebilir. Burada
en onemli atif, daha dnce belirtildigi iizere “tiimeller-tikeller” sorununa yapilabilir.
Biligsel islemler denildiginde ne anlasilmaktadir? Bunlar; ayrintili inceleme, se¢me,
olanlarin kavranmasi, anlasilir duruma getirme, soyutlama, biitiinlestirme, diizeltme,
analiz ve sentez, denestirme, sorun ¢odziimleme olarak siralanabilir. Siiphesiz bu

islemlerin bazilarini hayvan zihinleriyle ortiistiirmek de olanaklidir.



Biligsellik diye tiiretilen bir bakima ‘bilme yetisi’ denildiginde ne
anlasilmaktadir? Burada One ¢ikanlar arasinda; enformasyonun algilarla alinmasi,
biriktirilmesi, depolanmasi ve islenmesi siireglerinde ortaya konulan duyusal algi,
bellek, diistinme, 6grenme gibi zihinsel islemler yer almaktadir. Algilamayla birlikte
siiregiden islemlerin ‘diisinme’ olarak kabul edilmesi, gorsel algi ile gorsel
diisinmenin ayni oldugunu gdstermektedir. Salt gérme duyusu verilerine sahip
olmakla diinyanin algilanmasi, alginin ger¢ekliginin bir ifadesi olarak diisiiniilebilir.
Insanin, smirladig1 alan i¢inde bakismi baslangigta bir noktaya, ardindan digerine

sabitleyerek siirdiirdiigii dogadaki izlencesi gorsel algi edimi i¢cinde gergeklesmektedir.

Algilariyla kimilerinin hizla kimilerinin de yavasg¢a ortaya ¢ikan diisiinceleri;
alegorik devinim icinde siirekli dogrulanma ve degistirilme, tamamlanma,
diizeltilmeye yonelik yeniden degerlendirilme islemlerine bagli olarak anlam
bulmaktadir. Bunun sonucunda, diisiinmeyle birlikte islenmemis ham algi-verilerinin
kavramlara doniistiiriildiigii andan itibaren bilissel malzemenin algisal olmaktan
ciktig1 s0ylenebilir. Bu asamada ortaya ¢ikan durum, kavramlarin soyutlugu sayesinde
biligsel malzemenin gorsel karakterlerden arindirilmasi ve diisiinsel islemlere uygun
hale gelmesidir. Alg1 ve diistincenin uygulamada birbirini etkiledigi kabuliiyle;
diistincelerin gorulenleri, gorilenlerin de diisiinceleri etkilemesi belirleyici olmaktadir.
Diger yandan, toplum i¢inde bir bireyin bir baskasini tanimasini saglayan tiim
karmagik siiregleri kapsayacak sekilde ele alinabilecek olan ‘kisi algisi” sdylemi
onemli olmaktadir. Ag¢iklanirsa, 6znel olarak kisinin kendi duyulariyla farkina vardigi
seylerin yami sira, bir bagkasinimn ilkeleri, aliskanliklari, sahip oldugu seyler ve
eylemleri hakkinda 6grendikleri kapsaminda farkli baglamlarda o kisi hakkinda fikir
yuriitmeye kalkmasmdan sz edilebilir (Arnheim, 2021: 28-31).

Gorsel diistinme yeteneginin, bireylere gore degisebilecegi, bu degisimin
onlarn bilgi birikimlerine ve deneyimlerine bagli olarak belirlenebilecegi soylenebilir.
Duyular 6nceliginde gorme ve isitme duyular; sekiller, renkler, hareketler ve sesler,
uzam ve zaman bakimindan belirli ve olduk¢a karmasik bir uyuma olanak
vermektedirler. Zekésal devinimler i¢in ‘gdrme ve isitme’ oldukga zengin ortamlar
olustururlar. Konu geregi iizerinde durulan gérme duyusu; agikca algilanan bir ileti
ortam1 saglamasinin yani sira, dis diinyanm nesneleri ve olaylar1 hakkinda tiikenmek

bilmeyen enformasyon saglamasiyla da diistinmenin temel 6gesini olusturmaktadir.



Gorsel diisiinmede gdrmenin segiciliginde 6n plana ¢ikan 6geler konusunda;
kiginin ilgi alanlarina yonelimle birlikte neyi yapmak istediginden, gérme edimi i¢inde
yasadig1 duygusal etkilesim ortaminda kendi bilgi ve deneyimleriyle diisiinme siireci
icinde belirleyecegi Onceliklere gore hareket etmesinden soz edilir. Gérmenin
seciciligi kavrami, kisinin kendine 6zgli bakisiyla gerek yapitlarni olustururken
gerekse sorunlar1 ¢ozerken yonelimleri sonucunda iiretimlerinde yaraticiligini ortaya
koymasina olanak saglamaktadir. Gérmenin segiciligi Uizerine olusturulan diisiinceler;
duyular arasindaki isleyisi daha 1iy1 Ozlimseyerek, onlarm salt bilme araclar1
olmadiklari, bunun yani sira canlilarin yasama tutunmasini saglayan ogeler olarak
evrimleserek is gordiiklerini s6ylemek gerekir. Burada alginmn rolii iginde, amaglilik

ve secicilik 6zelliginin 6n planda yer aldig1 vurgusu yapilmalidir.

Gormenin segiciligi, gozdeki optik kayit stirecinin biylk 6lctde edilgen olmasi
nedeniyle, psiko-fiziksel siireci de tamamen kapsayacak sekilde ele alinmustir. Etkin
seciciligin zeka igeren baska faaliyetlerin oldugu gibi gérmenin de temel bir 6zelligi
olmasi, ¢evredeki degisimlere yonelik belirleyiciligini de olanakli kilmaktadir.
GoOrmenin isleyisi irdelendiginde; bu eylem icinde olan bireyin kendi disindakileri
izleyebilmesi, goz hareketleriyle oldukca secici davrandigmi gostermektedir.
Gunimuizde gézdeki fotokimyasal strecler, bilingli algilama dlizeyinde renkleri birkag
temel rengin ¢esitlemeleri ve birlesimleri olarak gérmeyi saglayan soyutlamaya benzer

bir bicimde ilerlemektedir.

Uzerinde durulmasi gereken dnemli bir 6zellik te, fizyolojik agidan gorme
duyusunun kaydettigi malzemeye kavramsal bir diizen dayatmasidir. Sekiller ile ilgili
gorme dinamiklerinde hareket ile hareketsizlik, baglangicta retinal diizeyde birbirinden
kestirme bir yol ile ayrimlasmaktadir. Retinal alicilar, neredeyse nokta
biiyiikliiglindeki benek kiimelerinde gerceklesen degisimleri hesaplayabilmekte,
sonu¢ olarak hareketin varligini anlama isi de beyine diismektedir. Diger yandan,
gérme duyusunun yonelecegi hedeflerin secimine yardim eden goz hareketleri
irdelendiginde, otomatizm ile kasith tepki verme arasi bir nitelik tasiyarak goz
hareketleriyle goriis alaninin en net goriisiin smirlar1 i¢inde yer alacak sekilde

yonlendirildigi anlagilmaktadir (Arnheim, 2021: 37-38).



Gorsel diisiinmede gorsel algida zeka ile bir hedefe sabitlenme konusu, bir
kisinin cevresel uyaranlari nasil degerlendirdigini ve bu uyaranlara nasil tepki
verdigini anlamak igin oldukga 6nemlidir. Bir kisinin gorsel bilgiyi isleme ve bu bilgiyi
kullanarak hedefe yonelik davranislarini planlama ve uygulama yetenegini belirten
zekasal stireci, Ozellikle problem ¢6zme, karar verme ve hedeflere ulasma gibi
karmagik bilissel gorevlerle iliskilendirildiginde olanakli olabilmektedir. Goziin bir
hedefe sabitlenmesinin nasil basarildigi konusunda ortaya konulan diisiincelerde, bu
islemin uyarnin goriis alanina dis merkezli olarak girmesi ve boylece goriis alaninin
merkezinin yeni ve yabanci bir merkezle karsi karsiya kalmasindan s6z edilmektedir.
Bir bakima zorla igeri girmis dis diinya ile i¢ diinyanin diizeni arasindaki bu iliski
ancak gozyuvarmin bir hareketi sayesinde iki merkez ¢akistiginda ortadan kalkmakta,
boylelikle i¢ diizen dis diizene uyarlanarak dis diizenin ilgili pargasi artik i¢ diizenin
merkezine yerlesmis olmaktadir. G6ziin hedefe sabitlenmesinde gerekli olan yeniden
yapilandirmanin, algisal Oriintliniin yeniden diizenlenmesini gerektirmeyen bir

odaklanma merkezi degisimi oldugu sdylenebilir.

Gelinen noktada algi, kisinin disinda bulunan seylerin dogrudan arastirilmasi,
disinme ise ilkece farkli olan bir gorevle baslayan verilere dayali bir diizeni
degistirme gorevidir. Amag, bu verili diizeni verili bir problemin ¢6zulmesini

saglayacak hale getirmektir (Arnheim, 2021: 41).

GoOrmede net goriislin dar bir alanla smirli olmasi nedeniyle bir hedefin verili
alanin tamamindan segilip ayrilmasi sinirlayic bir engel gibi gorunse de, zihnin daha
fazla enformasyona bogulup zor durumda kalmasmi Onlemektedir. Gorsel algida
zekanm bir diger yonii de, gorsel derinligi ayirt etme konusunda aktif rol oynamasi
oldugudur. Derinlik algis1 ile anlatilmak istenen, kisinin nesneye mesafe, boyut ve
konumu bakimimdan dogru bir yaklasim ile onu anlamlandirmasi oldugudur. Zekanin
bu baglamdaki rold, derinlik algisini gelistirmeye ve ona sistematik olarak yaklasarak
katkida bulunmaktir. Yiksek zeka seviyesine sahip bireyler, cevrelerindeki nesnelerin
konumunu daha dogru bir sekilde degerlendirebilir ve bu bilgiyi hedeflerine ulagmak
icin daha etkili stratejiler gelistirmek i¢in kullanabilirler. Derinlik algismin gelisimi
deneyimler, 6grenme ve beyin yeteneklerine bagl olarak degisebilir. Derinlik algisiyla
kisi, ¢cevresel uyaranlar1 daha etkin bir sekilde isleyerek anlamaya ¢aligmaktadir. Bu

durum daha etkili ve basarili gorsel algi ve davraniglar1 da beraberinde getirmektedir.



Daha 6nce sozlnu edilen gérmede secicilik, derinlik boyutunda da gegerli olmaktadir.
Sadece dar bir alana odaklanildiginda yakm planin goriiniisii netse arka plan
bulaniklagsmaktadir, bunun tersi i¢in de aymi seyi sOylemek olanaklidir. Gormede
derinlik boyutuyla oldukga farkli nitelikte biligsel faktorlere de katkida bulunulabilir.
Bu konuda, nesnelerin biiyikligii degistirilerek gozlemcinin gereksinimlerine
uyarlanabilir. Gergekte algi nesnesi, goze bitlinuyle girmemektedir. Bu durum biyik
bir nesnenin nasil olup bdyle bir isi basaracak kadar kiiciilebildigi sorusuna neden
olmaktadir. Aslinda, burada goziin aldig1 sey nesnenin bir parcast degil nesnenin bir
esdegeridir. izdiisiimsel imgenin biiyiikliigii fiziksel nesnenin g6zden uzakligma baglh
olarak degisim gostermektedir. Bu ylizden gbzlemci, uygun mesafeyi segerek imgeyi
amacinin gerektirdigi kadar blyutebilir ya da kigultebilir. Bir probleme uygun diisen
alan1 bulmak, ¢6ziimiinii bulmakla neredeyse esanlamlidir. Diistliniilecek durumun
goriis alanm1 yanlis secilirse, diisiincenin stratejisi temelinden engellenmis olmaktadir.
Bir nesne hakkinda akil yiiriitme denildiginde bunun nesnenin algilanma tarziyla
basladigmi ve yetersiz bir alginin da diisiince zincirini tamamen altiist edebilecegini
sdylemek olanaklidir (Arnheim, 2021: 42-43). Ozetlenirse, kavram olusturmanin
baslangici seklin algilanmasinda yatmaktadir ve retinaya yansiyan optik imge fiziksel
karsiliginin mekanik agidan eksiksiz bir kaydidir, fakat bu imgeye karsilik gelen gorsel

alg1 verisi bundan farkli bir kayittir

Gorsel algida zeka ile sekillerin iliskilendirilmesi konusunda; kisilerin sekillere
kavramsal olarak bakisi gergevesinde goézlemledikleri nesnelerin ana &zelliklerini
betimleme, siniflama ve anlamlandirma oldukc¢a 6nemlidir. Yiiksek zeka seviyesine
sahip bireyler, cevredeki sekillerin 6zelliklerini daha hizli bir sekilde kavrayabilir ve
bunu kullanarak sorunlarla bas edebilme olanagina sahip olabilirler. Gorsel algida zeka
ile sekillerin kavramsallastirilmasi, 6grenme siirecinde oldukca Onemli bir rol
oynamaktadir. Bunu, kisilerin ¢ocukluklarindan baslayarak karsilastiklar1 sekilleri

deneyimleyerek taniyabilmeleri konusunda gérmek olanaklidir.

Cogunlukla ele alinan bir nesnenin tiim gorsel yapisini anlamak gerekliliginde,
bilimci ya da sanat¢t amaci agisindan nesnenin gorsel karakterini kavramak
zorundadir. Ilkesel olarak oriintiiniin tanmmas1 en karmasik ve fantastik bicimlere
uygulanabilir, ama 6runtt ne denli anlasilabilir ise kavrayis ta o denli kolay olmaktadir.

Doganin gozlere sundugu sekillerin ve sekil birlesimlerinin ¢ogu, insanin gorme



duyusu tarafindan diizenlenen harflerden, sayilardan ya da baska isaretlerden ¢ok daha
karmasiklik sunmaktadir. Dogal kosullar altinda ortaya ¢ikan karisikliklardan birisi de,
bir nesnenin tamaminin goriinmesini onleyecek sekilde bir baska nesneyle list iiste
gelmesidir. Bu gibi bir durumda gérme, goriilebilir kisimla yetinmek yerine, nesneyi
tamamlamay1 se¢mektedir. Ayni sekilde, yiizeylerinin sadece 6n kismi dogrudan
verilmis olmasina karsin nesneler cogunlukla {i¢ boyutlu olarak eksiksiz halde
algilanirlar. Burada, bakan kisinin, gorsel olmayan bilgi sayesinde, gercekten gordiigi
pargay1 tamamlamasi S0z konusu degildir, ancak gecerli tamamlama algida gerceklesir
(Arnheim, 2021: 51).

Gorsel algida zeka kapsaminda uyaranlarda gorsel olarak eksik ya da parca
ozelligindeki durumuna gore kisinin yetisine bagl olarak nesnelerin biitiinlenerek
algilanmasindan s6z edilir. Kisi, gozlemledigi nesneyi eksik ya da parcalari
biitiinlemek i¢in akil yiiriitmeyle algilayabilecegi gibi belirgin olmayan eksikligi
edinmis oldugu diger bilgileri kullanarak olasilikla tamamlama yoluna

gidebilmektedir.

Gorsel algida 6zellikle zeka ile iliskilendirilecek bir konu da ‘baglami ¢ekip
cikarmak’ tir. Buna iligkin olarak zihin, dig diinyada karsilastigi her seyi kendi
ortaminda gorerek ve onu bir deyisle torpiileyerek belki de daha anlasilabilir hale
getirmeye yonelik ¢abayla ortaya ¢ikan genel biligsel problemle ilk karsilagsmasini
yapmaktadir. Burada dikkat g¢eken durum, bir nesnenin imgesi degistiginde
gbdzlemcinin bunun nesneden mi, baglantinin kurulmasindan mi, ya da her ikisine de
mi bagli oldugunu bilmek zorunda olmasidir. Bu bilisim olmadan gézlemci ne nesneyi
ne de gevresindekileri anlayabilecektir. Gorsel algida zeka kapsaminda bir nesne ya da
gorsellik, icinde yer aldigi c¢evrede iliskili oldugu diger seylere ait bilgileri
0zlimseyerek algilayarak anlama yoluna gidilebilir. Bu izlenceyle artik zihinde gorevin
yapilmis olduguna dair diisiince yerlesik bir durum almistir. Agiklandigi Uizere, biligsel
degerlendirmeler sonucunda, zekasal edimlerin belirleyiciliginde baz1 kisilerin gorsel
bilgileri daha derinlemesine sentezlemesi sonucunda baglami anlamlandirmak daha
kolay olacaktir. Gorsel bilgiyi isleme ve anlama siirecinde bireylerin benimsedigi
farkli yaklasimlar1 arasinda vurgulanmasi gereken bazi 6geleri goz ardi etmemek

gerekir. Bunlarin arasinda; sistematik yaklasimla gorselligin ayrmtili incelenmesi,



gerektiginde zamani iyi kullanarak cok sayida nesneyi birlikte tarayabilme ve

yaraticiligi kullanarak yeni bakis agilarmi ortaya koymadan soz edilebilir.

S6z konusu bilisim ile varilacak énemli bir nokta, gézlem altindaki nesnenin
baglamindan soyutlanmis olabilmesidir. Bunun i¢in, temelde farklilik gdsteren iki
yolun izlemesi 6ngorulmektedir. Bunlardan ilki; gozlemcinin nesneyi kendisi olarak
ve kendi basina hareket ettigi haliyle elde etmek igin, nesne tamamen yalitilmis sekilde
var oluyormus gibi baglami soyup ¢ikarma yolunu segebilir. Digeri de; gézlemcinin
nesneyi, kendi ortamindaki yeri ve islevinden dolay1 ugradig1 ve neden oldugu biitiin
degisimleri gozlemleyerek de Ogrenmek isteyebilmesidir. Algir psikolojisinde
genellikle kabul edilen goriis, zihnin ilk anlamdaki soyutlamayir amagladigi ve
gergeklestirdigi yoniindedir. Zihin baglamin tUm etkilerini soyup ¢ikarmayi isteyerek
ilerlemektedir. Retinal g¢esitlenmelere ve g¢evresel etkilere ragmen zihindeki nesne
imgesi yaklasik olarak sabittir ve nesne 6zelliklerini korur. Aslinda, pratik olarak sabit
seylerin yerinde olarak goriilmesi gerekir ve bunun da nesnelere sadece kendi
kendilerine degistikleri zaman 6zellikle biiyiikliikleri bakimindan atfedilmeleri dogru
olacaktir. Biyolojik yonlenmelerle nesnelerin kendi kimliklerini koruduklar1 yonuyle,
izdiisiimsel buytklik ve boyutlarindan hakiki ya da sabit biyukluklerini soyutlarlar ve

bu soyutlamadan da biiyiik 6l¢iide yarar saglarlar (Arnheim, 2021: 53-54)

Seklin soyutlanmasi, gorsel algida zihinsel edimlerin is basinda oldugu
yoniyle belli bir sire¢ icinde s6zi edilen goérsel malzemenin 6zlnd anlamak igin
yonlendirici olmaktadir. Soyutlama siireci biligsel edimleri ve yaraticiligi
Ozendirmektedir. Ana figiir olarak algisal soyutlama, geleneksel mantikta tanimlanan
soyutlamadan bir¢ok bakimdan farkli olabilmektedir. Algisal soyutlama, birkac
nesnenin ortak 6zelliklerinin belirlenmesiyle yapilmamaktadir. Algilamay1 U¢ boyutlu
uzamda sekillerle iligkili olarak daha 6zgin bir bilissel isleme yonelik olarak ele almak
dogru olacaktir. Daha genel bigimiyle soyutlamanin ayirt edici niteligini gostermek
icin iki gzleme basvurulabilir. Ilkin, statik bir sapma olarak ele alinmadan izdiisiimsel
gorinti algis1 (golgeler gibi), nesneye 6zgii ¢agrisim anlaminda kabul edilebilir. ikinci
olarak, nesnenin hakiki sekliyle ortiisen sekilde goriilen ve uzamdaki konumunun

gbzlemciye mantiksal gelen durumundan s6z edilebilir.



Goriintli degisimleri temeldeki kaliciligin rastlantisal olarak algilamalarina
olanak saglamaktadir. Bu durumda algi, sabitligi de degisimin gergeklikten uzak
gorlinlisii olarak ortaya koymaktadir. Windelband bir yazisinda, gorsel algiyr Antik
Grek filozoflarinin ‘arkhe’ kavramiyla benzesen, yani maddi seylerin cesitliliginin
altinda yatan, "bu degisimlere maruz kalan, biitiin seylerin kaynaklandigi ve yeniden
ona doniigtiigii" diinya toziiniin kanitni saglamis oldugu goriislini ifade etmistir.
Bununla ortiisiir sekilde algi, biitiin seylerin siirekli bir degisim akis1 halinde

bulunduklar1 olgusuna gorsel kanit da sunmustur (Arnheim, 2021: 68-70).

Gorsel diisiinmede en 6nemli olan konulardan birisi de pargalar1 birlestirmek
ve biitlinliigii saglamak olarak goriilmiistiir. Bir nesne diisiiniildiigiinde onu bulundugu
konum i¢inde gérmenin yaninda iliskiler biitiinii i¢cinde bagdasikligin beraberinde
goriilmesi akla gelmektedir. Pargalar1 birlestirerek biitiinlemek edimi kapsaminda;
iliskilerin yapiya bagli olarak ele alinmasi, eslestirme yapilirken parcgalarin
etkilesimleri, alginmm karsilastirma yapmasi ve ayrimlama 06zelligi, benzerlikleri
gormek, zihinsel islemler olduk¢a 6nemlidir. Parcalarin birlestirilmesinde yapisallik
acisindan, algmin bitiinligiiniin korunmasi, gorsel materyalin ne anlami oldugu,
pargalarin bir araya getirilmesinde etkin iliskilerin belirleyiciligi gozetilmektedir. Bir
imgenin parcalarindan olusmasinda homojenlik, algisal iliskilerde rol oynayan 6nemli
bir 68e olarak goriilmektedir. Benzerlik kavrammim da s6z konusu iligkilerde
birlestirici yoniinden sz edilebilir.

Bu 6gelerin rolleri gozetildiginde, bilissel islemlerin gorselin algilamasinda
daha fazla zeka gerektirdigi lizerinde durulmaktadir. Bir sanat yapitinda 6geler
arasidaki benzerliklerin oynadigi role bakmanin yeterli oldugundan s6z edilmektedir.
Bu benzerliklerden ¢ogunlukla ressamlar yararlanmaktadir. Benzerlikler i¢in renkler
arasindaki iliskiler, ozellikle kontrastlik 6zelligiyle daha belirgin hale gelmektedir.
Parcalarin birlestirilmesinde biitlinliigli saglayacak eslestirme pratiginde, uyumluluk
ve algilanma siire¢ i¢inde birlikte islemektedir. Bu siirecte, renk, sekil, birlikteligi
gozetilen uyum belirleyici olmaktadir. Bu konulara tezin ikinci bdliimiinde ayrica
deginilecektir.

Kisi bir gozlemci olarak zekasal yetenegiyle benzerlikleri en iyi bir sekilde
karsilastirdig1 6gelerde bulabilmektedir. Algiya daha genis anlamda bakilirsa, zihinsel

tasarim ve onun dogrudan duyusal g6zlemle olan iliskisini de icermesi gerekliliginden



s0z edilmektedir. Jerome S. Bruner bir makalesinde, biitiin algisal deneyimin ister
istemez bir kategorilestirme silirecinin son iiriinii oldugunu 6ne stirmiistiir (Arnheim,
2021: 98).

Uzam ve zaman boyutlarinda algidaki birlestirilmeler bellekteki imgeler
sayesinde biitiinlestirilerek gergeklestirilir. Bunlar olurken zihin, nesnelerin
kapsamlar1 tarafindan engellenmez, i¢leri ve dislariyla algilanir goriiniirler. Alg ile
bellek arasindaki iliski bakimimdan goriilen seylerin taninmasi 6n planda yer alir.
Gecmiste kazanilmig olan gorsel bilgi, goriilen yerde ki nesneyi ya da edimi fark
etmekle birlikte onu kapsamiyla simdiye tagimaktadir.

Gegmisten simdiye gorsel diisinme devinimde de8isim ve doniisiimler
kapsaminda; bellegi giidiileyen etkilesimler, tanim1 yapilmis algilar, nesnelerin i¢
diinyalarina erismek, algi ve bellek iliskisinde tanima 6geleri lizerinde durulmasi
dogru olacaktir. Gegmisle iliskilendirildiginde bireyler gore degisim gosteren
ozellikteki bellegi etkileyen 6geler icinde; zaman, bilginin korunmasi, duygu
yogunlugu, bilginin islenmesi, sosyal kimlik iligkileri ve yeniden yapilanma 6nemli
yer tutmaktadir. Fark edilen bir seyin zihnin tanima edimlerinde algilama ve tanimanin
ayrilmaz bir bicimde eklemlendiginden s6z edilebilir. Bir alg1 verisinin nesneyi agik
bicimde tanimlamasi ve uygun kategorinin bellekteki imgesini yeterince andirmasi
kosullarinda algi anlamlandirilmis olmaktadir. Her zaman belirli olan bir uyarinin
almmadigi olabilir ki, bu durumda goézlemci, belleginden segerek farkli Oriintiileri
bulabilir. Bu durumda tanidik nesnelerin algilanmasi, gozlemcinin zihninde
barindirdigi norm imgelerle ayrilmaz bir iliski icinde olabilecektir.

Sozii edilen alg1 seremonilerinde neden bellege gereksinim oldugunun
aciklanmasinda, Aristoteles’in bir sunum olmaksizin zihinsel etkinligin miimkiin
olamayacagim1 vurgulamasiyla, kendisiyle birlikte bircok filozof ve psikologun
diisiinme ediminin dolayli da olsa geneli dikkate almak gerekliliginden s6z edilebilir.
Bu baglamda gorsel diisiinme kapsaminda zihinsel imgeler, yerlerine gectikleri fiziksel
nesnelerin sadik kopyalar1 olarak tanimlanmiglardir. Grek felsefesinde Leucippus ve
Demokritos Okulu 6gretilerinde goérme yetisi, goriilen nesnelerden siirekli olarak
disar1 akan ve gozleri etkileyen, nesneyle ayni sekle sahip belli imgelerle
ilskilendirilmistir. Okulun filozoflar1 s6z konusu imgeleri, asil nesnelerin biitiin

tamligma sahip olan ruhta bellek imgeleri durumundaki kopyalar olarak



degerlendirmislerdir. Kisi yasamis oldugu duygular ve yaptiklarini ge¢miste de
yasadiklarina benzer iligkilendirmesi durumunda animsayarak imgelerini yeni bir
bakis agisiyla olusturabilir. Ancak diisliince i¢in bu imgelerin ‘zihinsel imge’
durumundaki sadik kopyalari olmasi olanakli degildir. Aslinda bellegin seyleri
baglamlarinin digina ¢ikarabilmesi ve onlar1 yalitilmis halde gosterebilmesinden sz
edilebilir. Bu bakis acistyla imgelerin, tekilligi ve diisiincenin genelligini engellemesi
durumu gozetildiginde zihnin bellekteki bir izi goriilebilirlik esiginin iistiine ¢ikarma
yetisinin bu durumun degisiminde nasil bir rol oynayacagmin ortaya konulmasi
gerekecektir. Buna ilk yanit, zihinsel imgelerin segicilige olanak saglamasi olarak
verilebilir. Boylelikle gorsel olarak bir izleme, hicbiri gergek nesnenin elle tutulur bir
parcasi olmayan, temel dinamik 6zelliklerden olusan bir yapiya indirgeme olanagi
saglanmis olacaktir. Boylece, diisiinmenin dogrudan algilanan nesnelerle
ugrasabilmesiyle birlikte, nesneler olmasa bile onlarin yerini imgelerin almasi ve bu
imgelerin de fiziksel diinyanin canli kopyalar1 olmamasi olarak agiklanabilecektir.
Anlatilanlardan kalkarak; gérsel sunumun degerinin oldukc¢a 6nemli oldugu, algisal ve
resimsel sekillerin sadece diisiince triinlerinin ifadesi olmadiklari, diisiinmenin de
tamamen kendisi oldugu ve yasamda goriilenlerden sanatsal iiretimlere kadar daimi
olarak strdurdlebilen bir gérsel yorumlama alanina uzandigi gercegi kabul edilmelidir
(Arnheim, 2021: 110-115).

Gorsel diigiinme ile algiyla diisiincenin birlikteliginin kurulmasi baglaminda,
gorsel algiyla genelliklerin 6ziimsenmesi ger¢eklesmektedir. Bu durum ile alginin
sagladi1g1 temel Uzerinde genis uzamiyla zihin, bellegin genis imgeler alaninda faaliyet
gostererek yasanti diinyasini1 gorsel kavramlar sistemi olarak 6rgutlemektedir. Doganin
bir tasarimci tarafindan {iretilmemis olmasi yOniiyle insan, gorselliginin yalnizca
fiziksel varhgiyla iliskilendirilebilecek bir yan iirlin oldugunu diisiinmek
durumundadwr. Bu diisiinceyle farkli gozlemlerle farkli bigimlerin kullanilmasi
pratiginin dogmus oldugunu varsayarak, bunun sonucunda retinadaki izlerin farkli
algilara yol agabilmesi olanakli goziikmektedir.

Bir sekilde farkli gézlemcilerin neyi farkli gordiigii iizerine diisiiniildiigiinde,
gorme edimlerindeki kesinligin soru isaretleri tasimasiyla belirsizliklerin oldugu ifade
edilmistir Bu yapilanma i¢inde, sanata yonelmek konusunda insanin genel olarak

kendisini ve yasant1 diinyasmni anlama gereksiniminden kaynaklanan temel bir arag



olarak gordiigii soylenebilir. Daha once de vurgulandigi lizere, bilissel islevlere
dayanmasi bakimindan sanatin da hizmet verdigi durumuyla bilimle iligkisinin ortak
paydalarini arastirmak aciklayici olacaktir. Sonrasinda, sanatin yasamda daha anlasilir
bir duruma gelmesi igin evrensel bir ¢aba iginde olma diisiincesini benimsemek
gerekecektir. Bununla birlikte sanati, gorsel bigimde ele almakla psiko-egitsel
yaklagim iginde {lretken diislinmenin baglica ortami igine tagimak olanakli hale
gelmistir. Insan, sanat araciligiyla tikel gdriiniimiin biitiin zenginligini 6ziimseyerek,
goriinlimlerde anlam verebilecegi bicimler arayisinda gordiiklerine edimleriyle
karsilik vermek istemindedir. Sanatlar manzumesi iginde imgenin s@ylemi gegerliligini
koruyarak bir bakima kendini ifade etmektedir (Arnheim, 2021: 326-327).



2. FOTOGRAF UZERINE

Tezin igeriginde bu boliimii olusturan “Fotograf Uzerine” kapsaminda;
‘Fotograf, Gorme ve Gorme Kiiltiirii’, ‘Fotografin Temel Kavramlar1’, ‘Soyut Sanat
ve Soyut Fotograf® alt bagliklari altinda anlatimlara yer verilmistir. Bu anlatimlara
iliskin olarak Cerkez Karadag’in fotograf ile iliskilendirerek ‘Gorme Kiiltiirii® yayin
serisi kapsaminda ortaya koyduklarindan 6nemli dlciide yararlanilmistir (Karadag,
2004a, 2004b, 2016). Bu boliimde fotograf {izerine olabildigince ayrintilandirilmisg
bilgi aktarimina, soyut fotografi daha iyi anlamlandirabilmek ve uygulamalarini

Ozlimsemek i¢in gereksinim duyulmustur.

2.1. Fotograf, Gorme ve Gorme Kultira

Fotograf ve gorme/gorme kiiltirt iliskisi, modern toplumun 6nemli bir pargasi
durumunda gelisim gostermistir. Fotograf, gorsel iletisim araci olarak insanlarm
duygularini, deneyimlerini ve diisiincelerini ifade etmelerine olanak tanimistir. Grme
kiiltliriinde fotografin yaygin kullanimiyla ortaya c¢ikan bir dizi norm, deger ve
uygulamalar belirleyici olmustur.

Genel bir tanimlama i¢inde sdylenebilir ki ‘Fotograf’, yasamin her aninda
bulusulan, diisiindiiren ve gerceklikle bas basa birakan diger yandan da bireyin
kendisini tanimaya olanak veren ve de yaraticiligmi ortaya koydugu bir ugras
olmustur. Toplumda onaylandig: {izere fotografin giindelik yasamdaki islerle olsun,
sanatsal edimlerde {iretilenlerle olsun, yasanti diinyasinda yadsinamayacak bir yeri
vardrr. Ilk ortaya c¢ikisi ile birlikte, goriintii devrimi olarak nitelendirilebilecek
durumuyla belgesel niteligini korumaya ¢alismis olan fotograf, bugiine gelindiginde
degisime ugrayarak, bir bakima var olmasi sorgulanarak iletisimin sarmalinda
kiireselleserek istenilen amaglara gore kullanilan bir ara¢ haline getirilmistir.
Gunlimuzde sanal bir diinyanin figliri durumuyla fotograf, goriintii aktariminda
yasamin anlamini anlatmaktan c¢ok, belli odaklarin denetiminde gerceklerden
uzaklastirilarak bir diis diinyasinda yasama zorlayaci konuma getirilmistir. Sanal
gercekligin kusatmasi altinda her goriintii, sorumlulugunun bilincinde olan bireylerin
0zgiin diigiince edimlerini etkileyici durumda olmustur.

Gorme edimini biitiinliigli icinde baskin kilabilmek ve dinamik yapisini

6zumseyebilmek ic¢in yeni bir kavram olarak ‘Gorme Kiiltiirii’ olusturulmustur.



Kiiresellesmenin agirliginin hissettirildigi sorumluluk bilincinde olan toplum bireyleri
cogu seyin farkindaligina vararak sorgulamalarini siirdiirmektedirler. 21. Yiizyilin
tekno-iletisim odakli bilgi donanimi, internetle baslatilan her tiirlii sanal iletisim
araglartyla diinya ol¢eginde servis edilmektedir. GOrme kiiltiiriiniin, yukaridaki
aktarimlarla elde edilenlerin sentezlendigi ortami anlatan bir olgu oldugundan séz
edilebilir. Fotografin da énemli bir bilesen olarak yer aldigi bu yeni kiiltlr icinde;
gorme, gosterilen ve gorlinen birlikteligi bireylere aktarilmaktadir. Bu 6geler i¢inde
gbérme, algilamanm bilince tasmarak anlam tasiyacagi duruma gelmesinde en 6nemli
edim olarak gelecegi de aydinlatacak ozellikte bir olgu durumunu kazanmistir.
Goruntilerin farkli etkilesimlerle iliskilenerek birgok seyi anlatmasinda 6n plana ¢ikan
konular; 6ykuler ve anilar, duygular ve ortam, diistinceler, bilgi ve iletisim, kiltirel ve
toplumsal anlati, sanat ve estetigin yanmda sosyal ve politik yaklasim olarak
siralanabilir. Boylelikle gortintiiler, genis bir perspektifte farkli mesajlar, duygular ve
diistinceleri ifade etmek i¢in gii¢lii bir ara¢ olmasi durumuyla; renk, kompozisyon,
icerik ve diger gorsel 6geler ile izleyiciye ¢esitli sekillerle etkilesime girme ve anlam
¢ikarma firsat1 sunmaktadir.

Gorme kiltiirii kapsaminda fotograf giindeme getirildiginde ilk akla gelen,
goriilenlerle i¢ diinyanin Ortiismesi biitiinliigli icinde gercekleri gérebilmeye olanak
saglayan bir sanatsal tretim oldugudur. Fotograf, zaman arayis1 icinde tim
hareketliligi anlar olarak kayit altina almakla, goren kisinin bir bakima en bilyik tanigi
durumunda olmustur. Bu tanikligini goriintiiden yansiyan simgelerle kanitlayarak, bir
sekilde yeni bir nesnel diinya olusturmaya ¢alismistir. Ayni1 zamanda fotograf, yasanti
diinyasinda gerceklerle kurdugu iliski baglaminda kendi diyalektik biitiinliigiiyle
islevini yapmaya ¢alismaktadir. Fotograf; dogas1 geregi anin kayd1 olmasi, gorunttintin
belirleyiciligiyle gerceklerle ylizlesmesinin yaninda, zaman i¢inde ayni yiizlesmeyi
farkli formatlarda temsil etmesi durumuyla da yaratici bir sanat olarak
degerlendirilebilir. S6zu edilen gercekler, sanata doniismiis imgelerle iliskilendirilerek
Ve swmanarak yaraticilik niteligine ulagsmasi kosutlugunda fotograf bir olgu olarak
bireylerle bulusmaktadir. Fotograf olgusunun olmazsa olmazi durumundaki gérme
aygiti kameranin ve iriinleri durumundaki fotograflarin yardmmyla ulasilan
goriintiilerin yasamda 6nemli bir yeri oldugu sdylenebilir. Gorme kiiltiiriiniin somut

gostergesi olma durumuyla fotograf, gorsellikle diisiinmeyi saglayan ve gelistiren,



cagin en basta gelen iletisim 6gelerinden birisi durumuna gelmistir. (Karadag, 2004a:
11-16).

Kiiltiirler arasinda 6nemli iletisim ve biitiinlesmeler, gérmeyi ve algilamay1
bilince tastyan bir aydinlanma bi¢imidir. Fotograf i¢in, diislinme ve estetik tasarimini
gorindr yapma sanati oldugundan da s6z edilmektedir. Fotograf gekilirken secilen her
an igin, disiince, tasarim ve devinim temel alinmistir. Buradaki asil islev, agiklayici
niteliklere sahip goriintiiler cercevesinde fotografci icin tarafsiz ve bagimsiz bir

yargilama bi¢imini egemen kilmaktir.

Sanat fotografi, gerce§in sanatsal imgeye doniistiiriilmesi ve yaraticiligin
gercek olgularla sinanmasiyla tanimlanmistir. Bununla birlikte sanat fotograflari,
kendi diistindiiriicii edimleriyle ayristirilmis pargalarin bulusturuldugu bir platformda
islenerek olusturulmustur. Fotograf iizerine daha derin anlamlara varabilmek ve
gormeyi daha anlaml kilmak i¢in, kisi 6zelini ve imge olusumlarini temel alan bir

biling diizeyine sahip olunmasi geregi ortaya konulmustur.

Goriintiilerin mesaj iletebilme ile duygu ve diisiincelerin aktarim araci olmasi
bakimindan bir dil olusturabilirler. Bu dil i¢in, evrensel iletisim araci olmasi, duygusal
ve diisiinsel anlatim, Oykiisellestirme, anlatisal derinlik, estetik ve sanatsal degerler
On planda ele alinabilir. Gorsel anlatim i¢in giiclii bir ifade bigimi olarak; duygular,
yorumlama, anlat1 zenginligi ve estetik edimler belirleyici olmaktadir. Kompozisyon
olusturma ve odaklanma, verilmek istenilen mesaj, anlatim ve gérsel deneyimin etKkisi

altinda fotograf bir ¢ergeve i¢inde sinirlandirilmistir.

Gozlemleyen ya da gormeye g¢alisan bir birey, nesnelerin olusturdugu bir
kompozisyonu nigin fotograflamak istemektedir? Bu soruya yanit icin ilk akla gelenler
arasinda; hoslanmak, dikkatini cekmek ya da giizel bulmaktan sz edilebilir. Yasam
icinde arka planda bilingte yer alan goriintiiler bir bakima se¢ilenlerle Ortiisecektir.
Fotograf¢1 ustalastikca gordiigli imgeleriyle yeni goriiniimler elde etmede deneyim
kazanacaktir. Kamerasinin tiim teknik donanimiyla biitiinlesmis fotografci, kayitladigi
goriintiiler i¢inde gergek ve dogru olani bulma gabasi iginde olamayabilir. Bunun
nedeni goriintiileme ortaminda 151k, zaman i¢inde bakis acgilarinda yansitilmanin
degisim gosterecegi olabilir. Fotograf¢min bu degisim icinde daima Ozglirce ve

zihinleri kurcalayan dinamik goriintiileri tercih edecegi sdylenebilir.



Gorantilerdeki bicim 6gesi, diisiinceleri de etkileyerek yeni bakis agilarina yol
acmaktadir. Fotografin gereksinimlere gore iiretilmesi amaglandiginda onun anlami
diistinilmeden bir ¢aba iginde olundugu, boyle bir girisimin fotografin sanatsal
icerigini neredeyse yok edeceginden soz edilmektedir. Fotograf¢i ile izleyicinin
birlikteliginde elestirilerle anlam ve deger kazanan fotograf gercegi, gliniimiizde

neredeyse 0znel bir obje halinde insanlar1 baski altinda tutma egiliminde olmustur.

Gorintiilerin yagant1 diinyasindan yansiyan belgeler 6zelliginde fotografta
anlam bulmasinin temelinde bilingte yer alan enformasyonun iglenmesi yatmaktadir.
Bununla birlikte fotograflar, fotografcinin da taninmasma olanak saglamaktadir.
Izleyici, fotografcinin ozelinde onun tarzini, gdrme bicimini ve Ozgiinliigiinii
fotografindan taniyabilmektedir. Fotografin goriintli alan1 i¢ine giren birgok nesne,
bulunduklar1 ortam iginde bir biittin olarak degerlendirilip ve gercekligi sinanarak yeni
bir anlam kazanmistir. Bilincin ve algilarin kaynagi durumundaki goriintiiler, gorsel

diyaloglarla bilgilerin aktarilmasina olanak saglamaktadirlar.

Kayitlanan fotografin estetik ve diisiinsel edimlerle anlamlandirilmasi siireci
sonrasinda fotograf izleyicisi fotograftaki anlatiy1 degerlendirerek kendisini
goriintlinlin i¢inde bulacaktir. Fotografin degerini arttirmak i¢in, onun izleyicisiyle
birlikte olmas1 neredeyse zorunlu hale gelmektedir. Fotografin yaptig, izleyicisini o
seyin bir temsiliyle veya yansimasiyla karsi karsiya getirmektir. Bu durumu, fotografin
gercek diinyadan aldig: bir an1 ya da sahneyi yakalanmasi ve bu islemin de izleyicinin
deneyimiyle yeniden yasanmasi olarak tanimlamak olanaklidir. Fotograf, ger¢ekligi
temsil eden bir ara¢ olarak onu inceleyen kisinin algilarina, deneyimlerine ve
yorumlarina bagli olarak degisim gostermektedir. Kisilerin farkli kiltlir ve
deneyimlere sahip olmasi, herkesin ayni fotografi aymi sekilde algilama veya

yorumlama durumuna getirmemektedir.

Fotograf¢inin gordiigii, seyler ya da nesneler diinyasindan algiladiklari onlarla
birlikte kurulan iletisimle daha da anlam kazanmaktadir. Fotograf¢min yasadigi, kayit
altina aldig1 nesneyi bir bakima sahiplenerek olusturdugu fotograf ile biitiinlesmesidir.
Anlagilir nesnelerle daha belirgin bir kompozisyon olusturmak ve bunu algi

zenginligiyle fotografa tasimak oldukga Onemlidir. Gortildiigi Gzere, nesnelerin sahip



oldugu anlam genellikle sadece fiziksel 6zelliklerinden degil, ayn1 zamanda tarihsel,
duygusal, sembolik ve islevsel baglamlarindan da gelmektedir.

Her fotograf igin kayitlandigi an ile ortligiip sonuglanmis oldugundan soz
edilebilir. Bu yaklasim ile fotograf; anilarin ortaya ¢ikiginin, yaratici anlatimin, 6ykii
anlatimimnin, yeni bir kesif ve arastrmanin ve de iletisim ile etkilesimin baslangici
olarak ele alinabilir. Her fotografin ya da fotograflarla olusturulan bir yapitin izleyicisi
ile ylizlesmesi sonucunda ortaya cikan elestirilerin ¢oklugu, o yapitin degerini
disiirmeyip aksine daha gii¢lii kilmaktadir. Her yapitta, {izerinde diisiiniilecek ve bir
bakima sorun ya da sorun yumagi olarak nitelendirilecek seyler algilamalarla dile
getirilecek ve bir seyler agiga cikartilacaktir. Theodor W. Adorno’nun “Her sanat
yapiti islenmemig bir suctur” 6zdeyisi hatirlanirsa, sonugta sanat¢inimn her yapiti ortak
olacag1t bir su¢ kabuliiyle yeri geldiginde fotograf sakincali bir konumda

yargilanabilecek ve bunun sorumlusu da fotografci olacaktir (Karadag, 2004a: 53-54).

2.2. Fotografin Temel Kavramlar

Fotografin temel kavramlar1 kapsaminda, gorintiiyii elde etmede rolleri
bakimindan 1s1k, renk, optik, kamera, konu, teknik ve izleyiciler 6nemli bilesenleri
olusturmaktadir. Bununla birlikte, fotograf ve gerceklik ile goriintii olgusu
iligkilendirildiginde; doga, ger¢eklik, an, zaman, bellek, deneyim kavramlarmna
deginmek yerinde olacaktir. Fotograf ve onun iiretilmesi konusu ile fotograf¢inin
Urlinine yonelik en iyisini ortaya koyma disiincelerinin iliskilendirilerek

degerlendirilmesi tez caliymasina katki saglayacaktir.

2.2.1. Fotograf ve Goruntu

GOrmenin olmazsa olmazi nitelemesiyle fotografin en 6nemli 6gelerinden olan
151k, bilinmeyenleri ortaya ¢ikarmada gérmenin vazgecilemeyecek yoldasi olmasi
nitelemesiyle algilanan gergekligin bir ifadesi olarak degerlendirilmistir. Oncelikle
dogal 151831 yeglendigi ortamlar, mimari ve fotograf sanat1 i¢in oldukca 6nemli olan
ve yaratict bir iz birakan Ozellige sahiptirler. Evrenin en onemli varhigi olarak,
yonlenmesi ve denetimi olmayan ve de sayisiz rastlantisalliga olanak saglayan 151k,
yasamin gercekligine de anlam kazandirmaktadir. Isik ile uyum, insanin insanla

anlagmasi ve nesnenin de yasamla kurdugu iliskinin 6nemli bir gostergesi durumunda



olmustur. Isik, Ronesans’1 etkileyen sanat akimlarindan ‘izlenimcilik’ i¢in olduk¢a
onemli bir 6gedir. Fotograf¢inin 15181 bilingli ve yaratict olarak kullanmasi, estetik

edimli sanatsal fotograflar liretmesine olanak saglamaktadir.

Renkler konusunda bilinenler arasinda en belirgin 6zellik, doganin renklerinin
kendine 6zgii ve dogalligin1 korumus olmalaridir. Fotograflardaki renkler, fotograf
makinelerinde ugradig1 degisimler nedeniyle doganin renklerinden uzaklagmiglardir.
Siyah beyaz fotograflarin etkili gorselligi, bu goriintiilerin kendi gercekligiyle
yansitilmasinda yatmaktadir. Isigin degisen karakteri renk o6zelinde gergekligi de

degistirmektedir

Gorme aygit1 objektiflere deginilirsel; onlarm nesneleri higbir zaman olduklari
gibi yansitmadiklarinin, ancak yeni gorme bigimleriyle optik gerceklikten s6z
edilebileceginin iizerinde durmak gerekmektedir. Goriintiiler i¢in, gériinen seylerin
degisime ugramis suretleri denilebilir. Yeni gérme bigimlerinde ger¢ekdisiligin
yaratilmasinda merceklerin rolii de olduk¢a 6nemlidir. Farkli acgilar sunan objektifler
gerceklik konusunda farkli goriislere yol agmaktadirlar. Orneklenirse; genis agili
objektiflerle, yarattiklar1 deformasyon etkileri sayesinde gergeklerle ilgili degisik

kompozisyonlar olusturabilir.

Fotografi cekme zamani daha dogrusu karar verme anin1 belirleme konusunda
fotograf¢inin diistincesi soruldugunda farkli yanitlarla karsilasilabilir. Bazilar1 bunu
onemli gdormeyip goriintii arayisinda rasgeldiginde kayitlama edimi i¢inde olsa da,
kendi deneyimlerini dikkate alarak bir yol izlemektedir. Fotografin kayit altina alindigi
ana doniiliirse, kameranin en uygun hale konuslandirilmis durumda deklansore
dokunmakla, icinde bulunulan duygu haliyle yasama dokunma ve bir gergeklige adim
atmadan s6z edilmektedir. Siiphesiz bu durum, fotograf¢inin kendi 6znelligini dile
getirmesidir. Bu edimiyle fotografci gercek ile gergek olmayan arasinda gidip
gelecektir. Kierkegaard’in “Birey gordiigii her seye dokunmak ister” deyisini animsatir
bicimde, bir sekilde dokunmanin da gérmeyi daha anlamli hale getirebileceginden s6z
edilebilir (Karadag, 2004a: 65-67).

Fotograf¢inin kendisini i¢ine kattig1 duygu bileseni, fotografini iiretirken onu
yonlendiren temel bir 6ge olarak ele alinabilir. Fotografci, izleyicilere belirli duygusal

tepkiler uyandirmak i¢in kompozisyon, 1siklandirma, renk kullanimi ve diger gorsel



Ogeleri ustalikla kullanmaktadir. Fotografci, duygulariyla derinlik ve etki yaratmak
cabast i¢cinde olmaktadwr. Bu durum, bir portre fotografinda modelin ifadesinin
izleyicide duygudaslik uyandirmasi, bir manzara fotografinda huzur ya da hayranlik
duyumu ve bir belgesel fotografta da trajedi ya da endise duygularinin yaratilmasi gibi

aciklanabilir.

Fotograf ve fotograf¢i iliskisi i¢cinde giliniimiizdeki fotograf makinesinin
calisma mekanizmasi baglaminda onun atasi durumundaki ilkel goriintli aract olan
‘Camera Obscura (Karanlik Oda)’ anlamli bir rol almistir. Fotografin olmazsa olmazi
bu gorunti araci nasil galigmaktadir? Bu isleyisin yanitin1 vermek gerekirse; her tarafi
kapali, 151810 s1izmadig1 odanin beyaz kagit konulmus bir duvarmin ortasinda agilmis
olan igne deliginden girecek giines 1518min kagidin iizerine yansimasi sonucu igne
deliginin Oniindeki nesnelerin goriintlisiiniin  karanlik kutu iginde ters olarak
yansimasindan s6z edilebilir. Ozellikle manzara ve mimari resimlerde 17. ve 18. yiizyil
ressamlari, iyi bir perspektif ve dogru orantiy1 elde edebilmek icin bu yontemi sik sik
kullanmiglardir. Joseph Nicephore Niépce’in ¢alismalar1 Camera Obscura teknigi ile
elde edilen goriintiiniin bir yiizeyde sabitlenebilmesine olanak saglamistir. 1816
yilinda Niépce, 1518a duyarh yiizey lizerine, ¢iftlik avlusunun negatif goriintiisiinii
diisiirmeyi basarmig, uzunca bir siire sonra, 1s18a duyarh bir tiir asfalti, kursun kalay
karisimi1 plakanin {izerine siirerek pozitif goriintiiyii elde etmistir. Niépce, bu aygit ile
1826 yilinda “Pencereden Goriiniis” adli ilk fotografi ile birlikte, 1827 yilinda ¢ektigi
“Kurulmus Masa” fotografinda yiizey Uzerinde ara tonlamalari, yiiksek 1s1kl1 alanlar1

ve golgeleri gosterdigi basarili goriintiileri gergeklestirmistir (Kilig, 2008: 75).

Daha sonra ayni konu iistiine calisan Louis Daguerre ile Niépce birlikte
gelismis bir Camera Obscura modelini iiretmislerdir. Sonraki yillarda Hanry Fox
Talbot, negatif goriintiilerden pozitif goriintiiler elde ederek fotograflar1 cogaltmustir.
Giiniimiize kadar gelen siire¢ icinde fotograf makinesi geliserek teknolojik bir iiriin
olarak satilmaya baglanmistir. Bu surecin rulo filmlerin Kodak adiyla ticarilesmesi ve
renkli fotograf filmlerinin iretilmesiyle birlikte modern fotograf teknolojisinin
temelleri atilarak, fotografciligm etki alani genislemistir (Ilkyaz ve Sahin, 2014: 161-
162).



Yukarida tarihsel seriiveni 6zetlenmis olan gérmenin bir aract durumundaki
kamera, insanlarin diinyay1, anilar1 ve deneyimleri kaydetmelerine ve paylagsmalarina
olanak tanimasi ile ¢agin en Onemli kesiflerinden olmasi yoniiyle gorsel ifadeyi
genigletmistir. Bu makine, insanlarin farkli bakis acilarmi, deneyimlerini
kesfetmelerini saglayarak duygusal anlar ve dnemli anilarin kaydedilmesine olanak
saglamigtir. Ancak kameranm tek basina gérmeyi yiicelten bir ara¢ olmadigi, insan
gozii gibi islev gormesiyle, insanlarin gorme Ozgirligiiniin smirlarini gelistirmesi
bakimmdan yararli olmustur. Kameralarin yaratici makineler olarak goriilmesi ve
fotografcinin ikinci plana itilmesi, onun fotografi degistiren ve doniistiiren bir bakima
yargilayan kisi olarak gériilmemesi diisiincesi, fotografin sanatsal ve estetik degerine
vurulmus bir darbe olarak nitelendirilmistir. Bilinmektedir ki, gérunttiniin basinda ona
sanatsal ve teknik 6zellikleri gdzeterek uygun kompozisyonlar olusturan, yon veren ya
da ortaya koyan fotografci bulunmaktadir. Kameranin fotograftaki rolii, onun
donanimi geregi goéren goziin olusturdugu kompozisyonu yakalayarak diistindiigii
icerigi kayit altina almada fotograf¢iya kolaylastirict bir arag-gere¢ oldugudur.
Kamerayla iiretilen fotografi izlerken hem fotograf¢1 hem de izleyicinin ayni seyleri
gormesi ve yorumlamasi olanakli degildir. I¢sel farkindalik, duygudaslik, anlayis ve

hayal giicii odakli insani edimler, géormeyi yiicelten 6geler durumundadirlar.

Fotografta konu se¢imi iizerine neler sdylenebilir? Bu soruya yanit aramaya
calisilirsa, ozellikle diisiincelerin vardigi yerde bir belirlemede bulunmak dogru
olacaktir. Konu ne kadar 6nemli olacaksa da temel yaklasim, fotograf olarak ortaya
konulan goriintiiniin tasidigi anlamla vardigi degerin ortaya konulmasidir. Fotograf
sadece konusuyla smirli degildir; ayn1 zamanda fotografcinin bakis agisi, duygulari,
deneyimleri ve hatta izleyiciyle olan etkilesimi gibi birgcok faktorii de yansitabilir. Bu
faktorleri; cekme acisiyla sekillenen kompozisyon ve gerceveleme, farkli duygulara
seslenecek renk ve isiklandirma, deneysel ve sanatsal yaklasimlar, zamanin etkisi,

izleyiciyle etkilesim olarak sdylemek olanaklidir.

Fotografin konusu yalnizca gorsel bir temsili degil, ayn1 zamanda fotograf¢inin
diinya goriislinli, duygularmi ve yaratici ifadesini de yansitmaktadir. Ama konu ile
sO0zii edilen yansitilanlar Ortistiiriildiiglinde, fotograf olgusundan soz edilebilir.
Fotografi yeni bir bakisla ve yeni bir gergegi yakalamis gibi gormek istegi, sanatsal bir

uretim icin yeterli olmamaktadir. Fotografci, farkl arayislarla irdeleyerek ve kendine



0zgl bir anlatim ile bunu yapabilecektir. Nesnelerin ve fotograf¢inin etkilesimi esas
olarak gérmenin 6zgiinligiinde strdurdlebilir bir durum iginde ele alinmalidir. Yapilan
is geregi goriilen ve algilanan seylerin bir kadrajda islemsel olarak somutlandiginda,
olusan bu gerceklik iginde istenilene ulagilmis demektir. Secilmis olan konuya
bakislarla ortaya ¢ikan ilgi butlinlenerek, s6zi edilen konunun disavurumu saglanmis
olacaktir. Fotografcinin araci olan kamera, goren kiginin denetimi altinda olacaktir.
Fotografin en gercekei dykii 6zgilinliiglinde olmasi, onun hem 6ykii anlatma hem de
yaratma araci olmasinda yatmaktadir. Bir bakima konu olgusunun goruntiiye materyal
olusturmasi; fotografciyla birlikte dogal ortamdan uzaklasilip bagimsiz bir temsil

ozelligini kazanmasidir (Karadag, 2004a: 85-87).

Fotograf, goriintiiyii kameranin denetiminde teknik ve optik 6zelliklerin
belirleyiciliginde iletmektedir. Goriilen seyler, gormenin kendi mantig1 igerisinde
gerceklik kazanmaktadir. Gorme ediminin dogal aligkanliklarin kendine 6zgii bir
sonucu oldugu sdylenebilir. Daha iyi anlayabilmek ve algilayabilmek ig¢in gérme
duyusu belirleyici olacaktir. Fotograflar igin teknigi iyi kullanmak ve gelistirmek
zihnin beyinle iletisiminden ortaya ¢ikacaktir. Fotografin ortaya ¢ikisindan glnimuze
devamlilik gosteren teknik gelismelerde Onemli degisimler yasanmistir ve bu
degisimlere ayak uydurulacak sekilde yaratici sanatsal Grtinler ortaya konulabilmistir.
Gergege yakmligi tartismali bircok imgenin fotograf teknikleriyle iliskili olarak gercek
anlamda sunuldugu da bilinmektedir. Teknik donanimin da etkisiyle gerceklesen
degisim ve doniisiimiin, fotografin yaraticiliginda onun kendi dogasina 6zgii bir seyir

izlediginden so6z edilebilir.

Fotografcilar, doganin deger kavramini kesfedebilir ve ifade edebilirler. Doga,
fotografcilar i¢in sonsuz ilham kaynagi olmus ve bircok fotografci doganin
giizelliklerini, karmasikliklarini ve derinligini yakalamak icin calismiglardir. Doga,
insanlar icin sakinlik, dinginlik, ilham ve kendini ifade etme olanagi saglamistir.
Fotograf¢ilar, doganm bu degerlerini kesfederek ve onlara odaklanarak, fotograf
eserlerinde doganin giiclinii ve dnemini yansitabilmiglerdir. Doganin degeri sadece
gorsel olarak ifade edilebilecek bir sey olmayip, ayni zamanda insanlar iizerinde
duygusal ve zihinsel etkilere sahiptir. Fotograf¢ilar, doganin bu derinligini ve etkisini
fotograflarinda yakalamak i¢in c¢esitli teknikler kullanabilirler. Bu teknikler arasinda

manzara fotograf¢iligi, makro fotografeilik, dogal 151k kullanimi ve deneysel teknikler



gibi ¢esitli yaklagimlar yer almaktadir. Fotografcilar, dogay1 belgelemekle kalmayip,
ayni zamanda insanlarin doga ile olan iligkisini de anlatirlar. Doganin korunmasi,
strdiiriilebilirligi ve degerinin vurgulanmasi gibi konular, bir¢ok fotograf¢inin
caligmalarinda odak noktast olmustur. Doganin giizelliklerini ve duyarhligini
paylasarak fotografcilar, doganin degerini tanitarak ve koruyarak onemli bir rol
oynamislardir. Doga, aslinda nesnel gergeklik ile Ozdeslesmistir. Sanat icin de,
gercegin yorumlandig yenilikler sunan bir evren nitelemesi yapilmaktadir. Bu evrende
insan, doganin estetik gercekligini 6ziimsemek i¢in duyularmi harekete gegirmelidir.

Bunu yapabilmek i¢in de egitilmis bir géze gereksinim vardir.

Fotografin goriintii etkinliginde konustugu dil ayn1 zaman da doganin kendine
0zgl dildir. Her fotograf bir miidahale olmadig:1 takdirde, dogayr goriindiigii gibi
yansitmaktadir. Goriintiiler, ancak doganin gergekliklerinden soyutlandiklar1 anda
sanatsal ve estetik niteliklere kavusma olanagi elde ederler. Sanat, bir bakima
sanat¢imin dogadan ayr1 diisme ve ondan bagimsiz davranma eylemidir. Bu yoniiyle
bakildiginda insanin zaafi olan dogaya ve onun giiciine kars1 eylemde bulunmasi ya da
meydan okumasidan s6z edilir. Doga her seyiyle somuttur, fotografin dogadan bir
almt1 oldugu diisiiniiliirse, her goriintli bash basina bir soyutlamadir. Ayn1 zamanda
goriintli, dogay1 aciklamak i¢in bir referans sayilabilir. Denilebilir ki her fotograf
dogadan bagimsiz olarak dogayr yansitir. Eger bir fotograf yoruma olanak
saglamiyorsa herhangi bir saptamadan baska sey olmayacaktir. Fotografcinin kendi
dogasin1 somut seylerden soyut imgelere ve diisiincelere bizzat kendisinin yaratmak

istemesi, dogaya egemen olma ¢abasinda yatmaktadir (Karadag, 2004a: 107-109).

Fotograflar, sanatcinin doga ile iliskisinde gordiikleri ve yorumlamalari
konusunda onunla miicadelesinde agikca sergilenmis oldugu goriintiilerdir. Bu ifade,
izleyicinin dikkatle gordiigli bir durumdur, bunun yansimasi da sanatgiyi
yoneltilenlerle biiyiik oranda ortiisecektir. Fotograf¢inin ortaya koydugu fotograflar,
izleyici tarafindan gorillen ve goriilmeyen yanlariyla diislinsel temelde
iliskilendirilmektedir. Konuya nesnel gergeklik acisindan bakilirsa, bunu en kolay
algilamanin gorsellik oldugu soylenebilir. Bu gergeklik, evrensel olgu olmasi
bakimindan izleyicinin de ilgisini olduk¢a ¢ekmistir. Fotograf bu agidan izleyicinin
sizgecinden gectiginde yaptig1 elestirilerle onu {ireten sanatgisindan daha inandirici

olmaktadir. Fotograf ile ger¢ek arasindaki beraberlik, goriintii ile fotografci arasinda



bir iliskinin kurulmasina ve bunun irdelenmesine gore daha fazla giiven duyulan bir
durumdur. Fotografin anlasilir hale getirilmesinin bas kosulu, izleyicinin yapit

hakkinda 6l¢iilii ve anlasilir bir elestiri yapmasinda yatmaktadir.

Fotograf ve izleyici iliskisinde, izleyici goriintiilerle kars1 karsiya geldiginde
ilk olarak taraf tutmayan ya da yansiz egilimdedir, onlar1 izlemeye basladiginda
goriintiiden etkilendigi oranda aktif katilimer haline gelmektedir. Aslinda izleyiciler,
farklh karsilagmalarda farkli tutumlar izleyen ve ¢ok bilinmeyenli davranis 6zelligi
gosteren genis bir topluluk olarak nitelendirilebilir. izleyici, fotografcinin niyetini
anlamasima yardimci olabilir, ayn1 zamanda fotografin arkasindaki dykiiyii, niyeti ve
mesaji kesfetme istegini de ifade eder. Boylelikle, fotografin sadece yilizeydeki
goriintiisiiyle degil, ayn1 zamanda fotograf¢inin bakis acisi, duygulari, diistinceleri ve
amaglariyla birlikte goriilmesi saglanmis olmaktadir. Bununla birlikte, fotografin
neden cekildigini anlamak, izleyiciye fotografin derinliklerine inme ve daha anlamli

bir baglant1 kurma firsat1 vermektedir.

Fotograf i¢in an, fotografin ¢ekildigi belirli bir zaman dilimini ifade etmektedir.
Bir fotograf, anin dondurulmus bir goriintiisii olup, fotografin ¢ekildigi andaki
sahneden veya durumdan bir kesit alinmistir. Fotograf, belirli bir ani, bir olay1 veya bir
durumu kaydederek, o andaki gergekligi ve duyguyu yansitmaktadir. Fotografin an
olarak tanimlanmasi, fotograf¢inin belirli bir zaman dilimindeki gorsel ve duygusal
unsurlar1 yakalama yetenegine vurgu yapar. Fotografci, ¢cekim aninda kompozisyonu
olusturur, isiklandirmay1 ayarlar ve c¢ekim acisimi belirlerken, belirli bir anm
ozelliklerini yakalamaya calisir. Bir fotograf, cekildigi anin 6tesinde, izleyicilere o
andaki atmosferi, duyguyu ve anlami iletebilir. Bu nedenle, bir fotograf sadece bir
goruntiiden daha fazlasini temsil edebilir; ayn1 zamanda, o anin ruhunu ve duygusunu
da yansitabilir. Fotograf, herhangi bir anin sureti olarak da ifade edilir. Bir fotograf,
belirli bir anin belirli bir zamanda, belirli bir yerde kaydedilmis bir goriintiisiinii
yansitmaktadir. Fotografci, fotografi gekerken belirli bir zamanda, belirli bir durumda
olan olaylar1 veya sahneleri dondurur ve bu durumu bir goriintii olarak yakalar.
Fotograf, anin dondurulmus bir kesitidir ve o anin Ozelliklerini, atmosferini,

duygularini ve detaylarimi yansitir.



Fotograf¢i, fotografi ¢ekerken belirli bir an1 seger ve o anin 6zelliklerini
yakalamaya c¢aligir. Is1gin, kompozisyonun, renklerin ve diger unsurlarin bir araya
gelmesiyle, fotografe1 belirli bir an1 belirli bir zamanda basariyla ifade edebilir. Bir an,
stirekli olarak akip giden zamanin bir kesiti veya bir noktasidir. Bir anin varligi
zamanin dogasma ve algilanmasina dayanmaktadir. Fotograflar dogas1 geregi hem
izleyicinin hem de fotografcilarin katkilariyla biitiinliige ulasirlar. Izleyici,
fotografcinin  baktigr noktada bulunmaz, ama onun baktig1 yer de fotograf
gercekliginden uzak degildir. Fotograf¢i izlenimlerini anin gergekligi iginde
kesinlestirdigi i¢in fotograf, tiim sanatlardan daha nesnel bir gorme ve somutlastirma

yolu olarak gorulebilir.

Felsefi boyutta ele alinabilecek bigimde an, dogada tekrarlanan bir tiikenisi
cagristirmaktadir. Yani goriiniimler, goriintiilendikten sonra yok olmaya yazgih
yansimalardir. Bir bakis ile gegmis zamanin mali olmus ve onu temsil etmeye baslamis
olma durumu fotograf¢inin an1 ele gecirmesiyle neden bulmustur. Yine fotografci, belli
bir an i¢inde goriineni onun gergekligiyle sabitlestirmistir. Bu durumda an yani bir
zaman dilimi, belirgin ve anlasilir bir 68e olarak rol kazanmistir. Genel olarak
tanimiyla denilebilir ki an, kararlastirilmis, sec¢ilmis ve kesinlestirilmis en kisa zaman
parcasidir. Bir baska deyisle, an kesinliktir, belirginliktir ve hakkinda karar verilmis
zamandir. Zaman- fotografci iliskisinde zaman, higbir zaman fotografcisini beklemez.
Fotograf¢c1 daima zamanin hakkindan gelerek onu gérmeyle bulusturan bir anlam
catisinda bulunmayi amacglamistir. An, anlamin en fazla somutlastii zaman kesiti
icinde olusur. Fotograf¢1 oncelikle kamera penceresini kesinlestirir, her an1 kendine
yontarak tarafli duruma getirir ve goriintii film tizerine kaydedilir (Karadag, 2004a:
123-127).

Fotograf cok kisa bir zaman dilimi i¢inde elde edilmesinden dolayi, hafife
alinma 6nyargisina hedef olmustur. Ozellikle sanat fotograflar1 dzgiin niteliklerinin
yan1 sira tarihsel belge olmalar1 6zelligiyle giinlimiizde basvurulan en c¢ekici
goruntller arasinda yer almistir. Zamanlar1 ve mekanlar1 sunan, bunlar hakkinda goriis
sahibi olunmasini saglayan ve yeni goriisler ortaya koyma olanagina kavusturdugu icin
fotograf, sadece somut gergekliklerin sanati olarak goriilmemelidir. Goriintiilerin en
temel karakteristigi, gerceklik ruhunun fotograf¢i tarafindan kimseye sormadan

alimmasidur.



Uzerinde durulan zaman kavrami, goriintiide iki sekilde agiklanabilir. Ilki
fotografin ¢ekilmis oldugu zaman yani ‘¢ekim ani’, ikincisi nesnelerin kendi
durumlarini yansitan goriintii gercevesinde ‘kalict olan zaman’ dir. Fotograf ile
diistinceler iliskilendirildiginde, fotografin saklanmayip sOylenmis diisiinceler
oldugundan soz edilebilir. Bir diisiince uygun goriintiilerle pekistirildiginde giiclii
iletileri olan bir duruma gelmektedir. Sanat yapitinda diisiincenin yeri denildiginde,
diisiincenin bu yapitta kapladigi yer oldugu nitelemesi yapilabilir (Karadag, 2004a:
130-133).

2.2.2. Fotograf ve Gergeklik

Fotograf ve goriintii kapsaminda ele alinabilecek gerceklik iligkisi, fotografin
tarihsel stire¢ iginde gelisiminde 1850’lerden bugiline hem gercegin kopyacisi, hem de
dogrudan yansimasi olarak kabul gormiistiir. Bir bakima fotografin bir yiiziiniin
gercege, bir yliziinlin de imgelere acik olmasi onun anlamli bulunmasimi saglamstir.
Sanatsal bir gorintideki gergegin sorgulanmasi, onun damitilmis bir gercek oldugunu
ortaya koyabilmektedir. Izleyici, gerceklik sorgulamasinda gergekten ¢ok onun yerine
konulan ger¢egi irdelemektedir. Yine fotografci, fotografinin yaninda durarak hem
gercege dayanmis olabilmesi, hem de onun degismez olmasi diisiincesini degistirmeye

yonelmistir. Ama sonugta fotograf imgelesmis bir goriiniimdiir.

“Fotograf gercegin izidir” s6ziinde anlam bulan gizemli 6zelligiyle gercek ile
bulugsmadan soz edilebilir. Bu ifade, fotografin genellikle gercekligi belgeleme ve
temsil etme amaciyla kullanilmasiyla iliskilendirilebilir. Oziinde gergek; smirsiz,
sonsuz, donilmeyecek olan, ¢cok boyutlu bir kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir. S6zii
edilen gercek, zamana ve zemine gore farkli algilanmaktadir. Bir tanimlama olarak
deginilen ‘ciplak gerceklik’ aslinda carpitilmamis, yalin bir gergekliktir. Sozi
edilenlere dayanarak, yepyeni bir anlatim dilinin olusturulmasinin yararli olacagi

diistiniilmistiir (Karadag, 2004b: 116-118).

Fotograf, belirli bir ani, manzarayi, nesneyi veya durumu gercek zamanl
olarak kaydederek, o anin ger¢ekligini yansitir. Ancak, fotografin gergegi temsil etme
konusundaki rolii, fotografcinin niyetine, ¢cekim kosullarina ve diger faktorlere bagl

olarak degisebilir. Fotograf, nesnel bir bakis agis1 sunabilirken, ayni zamanda



fotografcinin 6znel yorumunu da yansitabilir. Fotografin kesfi, onun nesnel gercegin
sanat1 oldugu hakkinda yaygin goriisiin baslangici olmustur. Teknolojinin biiyiik
payiyla analogdan dijitale gecis ile fotografin 6zgiir bir paylasimla gelistiginden sz
edilmektedir. Bakis ile yonelme durumundaki gergegi duygusal siizgecten gegirerek
bir anlama kavusturmak yolu secilmistir. Resimsel gercegin 0zii, fotograf¢min bir
goriinlisii glighii bir vurgulama ile bir goriintiide dogrulanmasinda yatmaktadir.

Fotograf bi¢cimci bir sanat olmayip, gercekligi bir kompozisyon icinde
sabitleyip ona bi¢im kazandiran bir islevi yerine getirmektedir. Ayni zamanda fotograf,
nesnel goriiniisleri sanatsal imgelere tasirken gergek ile baglarin1 koparmaz.
Fotografin temel amaci, gergegin ¢esitliligi ve zenginligini alabildigine sergilemektir.
Gozilin arayislart ne kadar elestirel ise, ayn1 oranda da dizenlemeci ve gercekgidir.
Cekilen her fotograf, sonu¢ olarak resimsel bir temsil olarak nitelendirilir, gercek
boylelikle bir surete doniistiiriilmiistiir (Karadag, 2016: 77-80).

Imgelerin nesnel karsiliklar1 cogu zaman bir goriintiide dile gelirken, bazi
fotograflarda da imgelerin karsiligina denk gelen bir gergeklikle karsilasilir. Bir
bakima imgeler ile gercekler karsilastirildiginda, iki kutup arasinda fiziksel, diisiinsel,
ruhsal ve imgesel agidan ¢ok biiyiik ayrimlarla yiiz ylize gelinmektedir. Bu amacla
fotografcinin nesnel bir gergekten imgesel bir takim kompozisyonlar yaratmak icin
hem fotograf tekniginin katkilarma basvurmak, hem de nesnelerin 1sikla kurdugu
bulugmalarinda iyi bir diizenleme i¢cinde olmas1 gerekecektir.

Her dis gercek bir sekilde i¢ dlinya ile bulusacak bir boyutun i¢cinde olmalidir.
Bu baglamda fotografci, siirekli bir imgesel yorumlama iginde olacaktir. Soyut ve
gercekiistii kurgularla yeni goriintii tekniklerini de kullanarak gercegi asan bir yorum
icinde resmedilmeden de s6z edilebilir. Her goriintiiniin imge diinyasinda bir
karsiliginin  bulundugu varsayimiyla hareket edilebilir. Dolayisiyla insanlari bir
gorilintiiye tastyan sey, gercek anlamda bir durumu yansittiklarindan cok, nesnel
gercegin etken oldugu zihinsel bir aktiviteden baska bir sey degildir (Karadag, 2016:
81-83).

Fotografin ger¢ek olmasi konusu iizerinde diisiiniildiigiinde 6n plana ¢ikan;
‘Nesnelerin dogas1 gercek midir?' sorusu, felsefi bir tartigma ve farkli diisiincelerde
okunabilecek yoniiyle ele almabilir. Burada iki temel yaklasim olarak, ‘gerceklik ve

varlik’ ile ‘goriinglselcilik ve algi” One ¢ikmaktadir:. Gergeklik ve varlik



yaklagiminda, nesnelerin varligmin insan algisindan veya deneyiminden bagimsiz
olarak var olmasi anlagilmaktadir. Baz1 felsefi goriislere gore, nesnelerin dogasinin
gercek ve varliginin bagimsiz olmasindan sz edilebilir. Bu agiklamadaki gerceklik
ayn1 zamanda ontolojik gercekliktir. Yine vurgulanirsa, nesnelerin dogasi, fiziksel,
somut ve bagimsiz varliklardir. Goriingiiselcilik ve algi yaklasiminda, nesnelerin
dogasi tamamen insan algisiyla iligkilidir ve gergeklik baglaminda bagimsiz bir varlik
ifade etmemektedir. Bu kapsamda nesnelerin dogasi, insan algis1 ve deneyimi
tarafindan sekillendirilir. Bu goriise gore, gerceklik nesnelerin dogasi degil, insan
algis1 tarafindan olusturulan bir kavramdir. Bununla birlikte yinelenmesi gerekir ki
fotograf, gercegi tam olarak yansitmaz veya her zaman dogru bir temsil sunmaz.
Fotograf¢i, ¢ekim acisi, 1siklandirma, kompozisyon ve diger faktorler araciligiyla
fotografta belirli bir anlam veya duygu iletebilir. Ayrica, dijital diizenleme ve
manipiilasyon teknikleri de fotografin gercekligini degistirebilmekte veya sorgulanir

hale getirebilmektedir.

Fotograf i¢cin yeni bir tanimlama, fotograf ge¢mis ile gelecek arasinda kalan
gercekliktir. Buradan bakisla fotografin, bugiinii olmayan ge¢mis ile gelecek arasinda
mekik dokuyan dinamik bir sanat oldugu sdylenebilir. Fotograf, gegmiste yasanmus bir
anty1 hatirlatirken, ayn1 zamanda gelecekteki nesiller i¢in de bir iz birakir. Dolayisiyla,
fotograf, gecmis ve gelecek arasinda bir koprii gorevi gormektedir. Fotografin bu
Ozelligi, insanlarin anilarmi canli tutmalarina, gegmiste yasananlari hatirlamalarma ve
gelecek nesillere aktarmalarina yardimer olur. Fotograflar, tarih ve kiltird koruma,
anilar1 paylasma ve kisisel veya toplumsal hafizay1 canli tutma gibi 6nemli rolleri de
iistlenirler. Ancak, fotografin gecmisi ve gelecegi arasinda kalan gerceklik olmasi,
fotografin 6znelligi ve yorumlanabilirligini de birlikte diisiinmeyi gerektirmektedir.
Fotograf¢1 aslinda goriintiiye doniistiiriilmiis bir gerceklik ile gercek diinyaya bir
katkida bulunmustur. Fotograflar gerceklere dayandirilmakla birlikte, (itopya yaratma
egilimlerini de korumaktadirlar. Bu durumuyla gergeklik ic¢in; insan gdzinun
stizgecinden gecmis, duygusal, diisiinsel, algisal etkilesimleriyle kisisellestirilmis

gercek yaklagimi dogru olacaktir (Karadag, 2004b: 121-122).

Imge, gerceklik ve fotograf iliskisi irdelendiginde; insanla ortaya ¢ikan ve var
olan bir olgu olmasi nedeniyle dogal gerceklik igin, dis diinya—insan boyutunda

iliskilendirme gerekliliginden s6z edilebilir. Insanin varolusu diisiiniildiigiinde, onun



disinda bagimsiz var olan somut ve nesnel bir gergeklik diisiincesi i¢inde, ¢evresinde
ilk karsilastigi ortam doga olmustur. Bu iliskiler i¢inde insan onunla uyum saglamaya
calismis, ona Oykiinmiis ve duygudaslik i¢inde iliskilerini siirdiirmeye calismistir. Bu
durum; doganin etkin, insanin ise edilgen rol iistlenmesi biitlinliiglinde, tarihsellikle
sanatsal degisim iliskisi bakimindan bircok farkli yorum ve uygulamalari ortaya
cikarmistir. Boylelikle insan bilincinin sadece nesnel diinyay: yansitmakla kalmayip,
ayni zamanda onu yaratmakta oldugu gergeginden s6z edilebilir. Yaraticilik niteligiyle
bakilirsa, insana dayali bir gerceklik olarak estetik olgusu da insani seremonide
toplumsallik kazanmis bir yapiya ulasmistir. Bu diisiinme dinamigi i¢inde varilan
sonug; 6zne ve nesne iliskilerinin tamami gercekligin biitiiniinii olusturmaktadir. Bu
duruma yalniz olaylar1 degil, bireysel yasantilari, diisleri, sezgileri, heyecanlari,

hayalleri de katmak dogru olacaktir.

Sanatin bireysel yasanti diinyasinin bir goriinglisi olmasiyla birlikte,
toplumsalligin da yaratmis oldugu olanaklar ¢ergevesinde sekillendigini soylemek
gerekir. Sonucta gerceklik olgusunu diyalektik/anti diyalektik stre¢ icinde
degerlendirmek dogru olacaktir. Bu siirecin; tarihsel, toplumsal, kiiltiirel, siyasal,
ekonomik, teknolojik, yapisal degisim, doniisiim ve gelisime kosut olarak belirlenmis
oldugu bilinmektedir. Boylelikle, gercekligi kendine konu alan her ¢alisma ve sanat
yapit1 yeniden bir sunum olarak degerlendirilmelidir. Lukacs’mn gercekligi, 6z ile onun
gOriiniisti arasindaki diyalektigi kavrama gerekliligi iginde “Yani gercek sanat, her
zaman insan yasantisimin biitiinliigiinii onun devinimini, olusumu ve evrimi icinde
verir" deyisini g6z ardi etmemek gerekir (Lukacs, 1969). Fotografin icadiyla gercekgci
diistincenin degisimi, nesnel gergegin saptanmasinda birgok tartigmay1 da beraberinde
getirmistir. Fotografin gergekligi yasanan gerceklik icinde ancak kendi fiziksel

Ozelliklerinde anlam bulmaktadir.

Bazi diistiniirlerin fotograf ve gergeklik konusundaki goriislerine de deginmek
yerinde olacaktir. Fotografin olusturdugu gerceklik izlenimini dogasmi ve smirlarmni
irdelerken Roland Barthes: "Bir fotografa bakmak demek, o anda fotografin iistiinde
olani degil, cekim anini gormeyi amaglamaktadir” demektedir (Gok, 2007: 114-115).
Bu betimlemeden kalkarak, uzam-zamanin yeni bir kategorisi olan biling kaynakli
‘gercek-dis1 gergekligi’ kavramindan soz edilebilir. Farkli bir deyis ile gerceklik

olgusunun bir an igin yakalanma yanilsamasi olarak degerlendirmek te agiklayici



olabilir. John Berger, her imgenin bir gorme bicimini ifade ettigini ve imgenin yeniden
iiretilmis bir goriintii olarak ele almmasmin dogru olacagini sdylemistir. imge ile
gerceklik iliskisinin dort asamadan gectigini vurgulayan Baudrillard; ilk asamada
imgenin neredeyse gercekligi aynen yansittigini, ikinci asamada ise gercekligi farkli
sundugundan sz etmektedir. Ugiincii asamada imgenin islevinin griiniim yaratmak
oldugu, dordiincii asamada ise, imgenin artik bir goriinlim olmaktan daha ¢ok bir
benzetim ve kendi kendinin gercegi oldugunu agiklamaktadir (Baudrillard, 1995: 36).
Yine Baudrillard'a gore; imge-gerceklik iligkisinin koptugu yerde ‘hipergergeklik’ in
devreye girecegi, bundan sonra bireyin kendini bir seyin ger¢ekligini veya gercek
disiligini, dogrulugunu veya yanhsligimi sorguya c¢ekemeyecegi bir alan iginde
bulacaktir. Fischer, gergekligi yok edenin ne modern sanat ne de sanatgilar oldugunu,
aslinda bunu yapanin sistemin kendisi ile ortiistiigiinden s6z etmistir. Gergek ile diissel
olan arasindaki farkin ortadan kalktig1 bir siirecte, yasam ve biling arasindaki yaratici
iligkinin mekanik bir neden-sonu¢ iliskisi i¢inde degil de diyalektik olarak
degerlendirilmesi gerekir (Matara, 2000).

1980-1985 yillar1 arasinda fotograf iizerine c¢alisan birgok arastirmaci ve
fotograf elestirmeninin incelemeleri sonucunda temel alinabilecek iliskileri; fotografik
goriintii ile ona konu olan nesne, goriintii ile goriintiiniin olugsmasinda devreye giren
bireysellik olgusu, fotografik gorintd ile onu izleyenlerin beklentileri arasinda olmak
iizere agiklamistir. Boyle bir iliskiden s6z edildiginde; gerceklik, algi, estetik
kuramlari, sanat felsefesi, yenidensunum (representation) gibi olgularmn ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Bununla birlikte fotograf, goriintiisiiniin gergeklikle olan siki baglar1
nedeniyle natiiralist akimin i¢inde yer alan resim sanatina iliskin yapitlarla
iliskilendirilmistir. Delacroix, Courbet, Eakins, Gaugin, Corot, Degas ve D.C. Rosetti
gibi bir¢ok ressam yapitlarinda fotograftan yararlanmislardir. Ortaya ¢ikisinda resim
sanatinin estetik kurallar1 icinde degerlendirilmis olan fotograf, yayginlagsma siirecine
kosut olarak glinimiizde resim gibi bir anlatim araci durumuna gelmistir. Bu gelisme,
fotografin kendi i¢inde iki ayr1 yapilagsmasina neden olmustur. Bunlardan ilki, ortamin
asil amacinin dis gergekligi olusturan goriintiileri kaydetmek oldugunu savunanlarin
gelistirdigi ‘belgesel fotografcilik’ ve ‘haber fotografciligi’ mi ortaya ¢ikartan
yaklagimdir. Digeri ise, fotografin bireysel yaraticilik i¢in de elverisli bir ortam oldugu

goriisiidiir. Bu yaklagimlarla varilan bir sonug olarak, hi¢bir nesnenin degisik kisilerce



cekilen fotograflarinin birbirinin aynisi olamayacagi ve dis gerceklige dayali olarak
olusturulan fotografik goruntulerin, gorintilenen nesne ve olaylarm gorunimlerinden
¢ok, onu yorumlayan bir ortam oldugu kabul edilmistir. Bu durum, normal gorsel algi
disinda, giiclii fotografik iletiler yaratmanin gilinlimiizde de Onkosulu sayilan
‘fotografik goriis’ olgusunun kuramsal bir nitelik kazanmasina yol agmustir. 1930°1u
yillarda, fotograf yapitlarmin degerlendirilebilecegi saglam Ol¢utler gelistirilmistir. Bu
Olcutler arasinda; kusursuz 1siklandirma, kompozisyon, konunun agik secikligi, netlik

ve baski kalitesi on planda tutulmustur (Derman, 1993).

2.2.3. Fotografin Anlam

Fotografin anlami iizerine ya da ayrmtilandirilirsa derin anlami {izerine
disiiniildiigiinde; bir¢ok kavramin agikliga kavusturulmasma gereksinim vardir. Bu
kavramlar; goriis gilicli, géorme bicimi, bakis agisi, gérmek, diizenleme, anlam,
imgelem glicti, duygular, esinleme, bicim, icerik, kurgulama, fotograf felsefesi, gizem,
estetik, 6zglinliik, yaraticilik, elestiri, sanat fotografi, portfolyo, yorumlama gibi
siralanabilir (Karadag, 2004b). Daha c¢ok soyut fotograf baglaminda yararlanilmak

Uzere, s0zU edilen bu kavramlara olabildigince yer verilmistir.

Fotografcmin gorme giicii kapsaminda; fotograf, fotograf¢ci, gérme ve gérme
kiiltiirii iliskisini ortaya koymak gerekecektir. Onun goriis alanma giren dis kaynakl
her olgu, duygularla iliski iginde diisiincelerine temel olusturmasi bakimindan oldukca
onemlidir. Goriiniimler bakimindan distlincelerle oOrtiistiigiinde fotograftan s6z
edilebilecegi soylenebilir, ancak Ortlismedigi zaman siradan herhangi bir goriintii
durumunda olacaktir. Goriinlimler karsisinda her fotograf¢1 birgok farkli bakis acilari
ile fotograf ¢cekme olanagma sahiptir. Bu devinim i¢inde ortaya ‘fotografik goriis’
cikmaktadir. Bu goriislin 6zelligi, goriinenleri degisime ugratmak ve bu degisimle
birlikte onlarin anlamlarini degistirmektir. Her goriintiiniin bilingle iliskilenmesi,
gercegin algilanabilmesiyle dogru orantili olarak ve gercegin yarattig1 etkinin

siddetine bagl olarak gelisecektir.

Algilamaya kosut olarak ortiistiiriilen gérme bicimindeki amag, bir anlamda
gormenin nesnelligini ortaya koyacaktir. Fotografin, baslangicta resim sanatinin
estetik geleneklerine bagli olarak gelismesi, konulan ayrntilarla fotografcilarin

fotografa yeni bir gérme bicimini getirmistir. Bu gorme dinamiginden ¢ikarsanan



beklenti ve diisiinceler, yapitin igerigiyle sekillenmistir. BOylelikle fotografik goriisiin
anlamliligr bakimindan, estetik ve diisiinsel bir sunumun goriinti ic¢inde
somutlagsmasindan s0z edilir. Fotografik gérme, gérmenin dogrulanmasi igin gergegin
gorlintiilerde kalici kilimmasiyla oOrtiismektedir. Fotografcinin fotograf c¢ekmesi,
nesneleri kendi Oznelligine indirgeyerek goriis ve ilgilerinin bagdasmasi ile
ortismektedir. Fotografci izleyicilerle kendi algilamalar1 Olgilisiinde tartismaya
girmektedir. Okumak gorme, algilama ise gérme bigimiyle benzestirilebilir. Bati
felsefesi goriinen gergegi inandiriciligin baslica yolu olarak kabul ederken, dogulu
diisiince bi¢imine gore gorme, daha ¢ok duygularin dili olarak algilanarak
kavranmaktadir. Gorsel olarak her secim, gorme bigiminden kalkarak bakis agisini
gecerli deger haline getirmektedir. Nesneleri gérme bi¢imi, onlara yiiklenilen
anlamlar1 da siirekli degistirir, yani imgesel yorumlarin nesneleri olarak anlam
kazanirlar. Yaklasim olarak, Oylesine fotograf cekmeyen, fotograflardan fotograf

yapan fotograf¢iy1 diisiinmek dogru olacaktir (Karadag, 2004b: 29-32).

Fotografin amaci ve igeriginde bakis agis1 olduk¢ca dnemlidir. Bakis agisi,
fotografi ¢eken kisinin algisal, duygusal ve estetik tercihlerini yansitan bir perspektif
veya yaklasimi ifade eder. Dolayisiyla, her fotografin arkasindaki bakis agisi;
fotografin igerigini, kompozisyonunu ve anlamini belirler durumdadir. Fotograf
cekildigi anda, fotografcinin sectigi bakis agisi, kadraj, 1siklandirma ve diger teknik
detaylar, fotografin anlamini ve etkisini sekillendirir. Bir fotograf¢i, farkli bakis
acilarmi kullanarak ayni nesneyi veya sahneyi farkli sekillerde yorumlayabilir ve
iletebilir. Ornegin, diisiik bir agidan ¢ekilen bir fotograf, nesnenin biiyiikliigiinii
vurgularken, yiiksek bir agidan cekilen bir fotograf, genel bir manzara veya baglam
sunabilir. izleyiciler de fotograflar1 gérsel, duygusal ve entelektiiel bakis acilarindan
degerlendirirler. izleyicilerin kendi yasam deneyimleri, kiiltirel arka planlar: ve kisisel
tercihleri, fotograflar1 yorumlama ve anlamlandirma bi¢imlerini etkiler. Dolayisiyla,
bir fotografin farkh izleyicilere farkli anlamlar yliklemesi olanaklidir, ¢linkii herkes

kendi bakis agisiyla fotografa yaklasmaktadir.

Bakmak ile gérmek ayrimi bakimindan; nesnelerin dig goriiniisiine yonelik
g6zlem durumuyla, bakmay1 paylasima yonelik bir baslangi¢ olarak diisiinmek ve ayni
an i¢cinde zamani taramak oldugunu sdylemek yerinde olur. Gormek denildiginde

zamani ayrigtirmaktan, nesnelerin 6ziinii ve anlamini derinlemesine kavramaktan sz



edilir. Isleyis bakimimndan, derinlemesine ilgi ile bilincin uyarildig1 ve bireysel bakis
acisiin sanatsal yorumlamaya uygun bi¢imlere tagindigr soylenebilir. Ama sonug
olarak aslinda yansitilan bu olgular, sanat¢inin sundugu 6znel bazi yargilardan 6te

baska bir sey degildir (Karadag, 2004b: 34-36).

Onemli olan yaniyla sanatsal gorme igin, doga ile ilinti kurulabilen ve dogadis:
ozelliklere sahip bilingli bir etkinlik tanimi yapilabilir. Gorme Ogretilebilir bir
kavramdir ve egitim ile yetkinlestirilebilir. Goz, bilgiyi kesinlestiren, nesnelerin ve
goriinen her seyin anlamlandirilmasina katkilar saglayan bir organ 6zelligindedir.
Goriilenler; gorme yetenegi, deneyimler, biling diizeyi ve sezgilerin senteziyle
anlamlandirilir. ‘Bilgi mi gormeden oOnce gelir, yoksa gorme denilen sey bilgi
birikiminden bagimsiz bir sey midir? ya da ‘i¢sel bir takim etkilenmelerle bazi seyleri
daha 1yi gorebilmek olanakli midir?’ sorularmna yanit arayarak s6z konusu sentez
iizerinde diistinceleri yogunlastirmak olanakli gézilkmektedir. Gelecegin ve gegmisin
fotograflarinin ¢ekilemeyecek olmasi tizerine distiniildiigiinde, simdiye yonelik olarak
fotograf i¢in diisiince bi¢imini ve onunla bulusan estetik tasarimi bir ¢er¢eve iginde

goriiniir yapmak sanati olarak gérmek dogru olacaktir.

Fotograflar icinde sadece nesneler degil insanin i¢ diinyasinda karsilik bulan
yansimalar da rol oynarlar. Distiniir Plinius, “asi/ gérme ve gozlem organimiz, ruhun
kendisidir” demistir. Gormek sureklilik gésteren bir eylemdir ve daha ¢ok psikolojinin
smirlar1 icinde gergek anlamini ortaya koymaktadir. Gérmeyi bilincin eylemi ya da
aliskanlig1 haline getirmek, yasami her boyutuyla sorgulamak demektir. Gérmede,
oncelikle bir diisiinceden beslenilir, devaminda gizemli bir goriintii yaraticiliga
oncliliikk eder. Daha 6nce de vurgulandig1 gibi gérmeyi anlamli kilan ya da daha da
karmasiklastiran nedenler arasinda genellikle i¢inde bulunulan psikolojik kosullarin
etkili oldugu soylenebilir. Gérmede sadece simdiki zaman temel alimir. Aslinda
“GOrmek tuketmektir” sozii ¢ok sey ifade etmektir ve goriinenleri eskitmektir.
Goruntulerdeki gergekler, goriinen degil goriilmiis gerceklerdir. Fotografin gérmenin
en son sonucu olmast durumuyla yansitilan her gercek, ancak bir yorumla bulustugu

zaman yeni bir anlam ve derinlik kazanmaktadir (Karadag, 2004b: 39-46).

Goziin nesneleri ve olgular1 incelerken, se¢imlerini ve ilgi ¢ekici alanlarini

daima merkeze alarak yaptig: ifade edilir. Anlamin degisken rotalar izlemesi nedeniyle



de farkli noktalara dogru yonelebilir. Konu karsisinda fotograf¢inin iizerinde durdugu
esas konu, nesneler arasinda bir farklilik yaratan veya giiclii bir kontrast olusturan
gorsel iligkilerin iyi degerlendirilmesidir. Bu iligkilerdeki anlam dinamikleri, daima
¢oziillmiis bir gergekligi temel alarak fotografik gérmenin biitlinciiligi kadar, detayci,

secici ve ayristirict boliimlemesine de egilim gostermektedir.

Herkesin gordiigii sey, herkes i¢cin tam olarak ayni degildir. Fotograflar, dnce
gormeye ardindan da ayristirict goézlemlere ve imgesel tasarima dayanirlar.
Fotografcinin gorsel algisi, onun gozlerinin fiziksel 6zellikleri, beyin isleme stirecleri,
deneyimleri ve duygusal durumlar1 gibi bir¢ok faktorden etkilenir. Bu nedenle, ayni
nesneyi veya sahneyi goren herkes farkli bir algi deneyimi yasayabilmektedir. Gorsel
alginm farkliliklarini etkiyen bazi faktorler arasinda; goziin fiziksel 6zellikleri, beyin

isleme siirecleri, deneyimler ve 6nyargilar, duygusallik 6n plandadir.

Fotograf, goreni ve izleyicisini anlamanin ¢ergevesinde tutsak kilabildigi gibi,
anlama sureci iginde sadece onda gosterilenleri degil ayn1 zamanda gdsterilmeyenleri
de diistinerek yorumlamaya katkida bulunabilecek bir isleve sahiptir. Bir fotograf,
belirli bir zaman dilimindeki kesiti yakalayip izleyiciye belirli bir bakis agis1 sunar. Bu
bakis agisi, fotografcinin sectigi kompozisyon, kadraj, 1siklandirma ve diger unsurlar
araciligiyla iletilir. Fotograf, bize bir 6yki anlatabilir veya belirli bir duyguyu iletebilir,
ancak bu sadece bir parcadir ve fotografin gergeklikle iligskisini tam olarak anlamak

icin daha fazla bilgiye gereksinim duyulabilir.

Fotografin igerigi ile anlammin daima yan yana oldugu ve birlikte
yiirlidiiklerinden soz edilir. Fotograflarin anlami, onlarin net ve anlasilir gostergeler
olmasindan ¢ok, yorumlamaya olanak veren ¢ok segenekli agilar1 sergilemesinden
kaynaklanmaktadir. Hicbir fotograf, simgelestirdigi nesneleri agik ve belirgin bigimde
yansitmaktan kendisini soyutlayamaz. Fotograf, nesnelerin anlamlarini bagimsiz
goriintiilerde biitiinlestiren bir secenektir. Her goriintii, belirgin ve acik anlami
sahiplendigi oranda, belirsiz ve kapali anlami1 da sahiplenebilir. Gorunttdeki bu anlam
karsithgi, onun farkli boyutlariyla goriilmesini saglayan ¢ok yonlii dinamizmini
olugturur. Bunun yani sira anlamsiz goriinen seylere zorlama anlamlar yiikleyerek
ortaya siiren fotograf¢ilarin, bu egilimlerinin bazi kesimler tarafindan sanki kiiltiirel

ilericilikmis gibi gosterilmesi de, ortamin niteliksizligini arttiran nedenlerden biri



olarak goriinmektedir. Fotografcinin yapiti ele alindiginda, o daima izleyici ile
arasindaki iliskide basrolii oynar durumdadir. Izleyici ile yapit arasindaki bag
diistiniildiigiinde, oncelikle bir ¢ekicilik yaratmaktadir. Bundan sonra da, diisiinsel
temelde bir aligverise zemini saglanir. Kesin yargilarla bir yapitin sunulmasi, her
zaman sunulan bi¢imiyle anlasilamayabilir. Bazen aykir1 anlam ve yorumlarla
karsilasilmaktadir. Fotografa atfedilen yine bir aforizma olarak; “Fotograf, siireklilik
gosteren zamanin ve devinim iginde bulunan olgularin kiiciik bir kesitinin fotograf¢i
tarafindan kutsanmasidir” sozleri oldukca anlamlidir. Yogun ve hizli gegen bir zaman
icinde olunmas diisiiniildiigiinde, fotografin varlik nedeni olan anin anlami da sadece

bir hi¢ olarak goriilmektedir (Karadag, 2004b: 49-55).

Fotografta diizenleme, fotografin orijinal halinden degisiklikler yapilmas1 veya
islenmesi anlamma gelir. Bu diizenlemeler genellikle renk diizenlemeleri, 151k
ayarlamalari, kirpma ve kesme gibi islemleri igerir. Fotografta yapilan diizenlemeler,
fotografin orijinalinden farklilik gosterir, bu nedenle bazi kisiler diizenlenmis bir
fotografin orijinal kimligini yitirdigini diisiinebilir. Ornegin, gazete veya dergi gibi
haber yayimlarinda, fotograflarin genellikle minimum diizeyde diizenlenmis olmasi
beklenir ve bu dizenlemelerin fotografin gergekligini bozmadigindan emin
olunmalidir. Ancak, sanatsal veya yaratict amagh olarak yapilan diizenlemelerde,
fotografin orijinal kimliginin korunmasi1 gerekmez. Bu durumda fotograf,
fotografcinin yaratici ifadesini yansitan bir ara¢ olarak kullanilir. Duzenlemeler

fotograf¢inin niyetine ve sanat anlayisina bagli olarak 6zgiirce yapilabilir.

Fotografta diizenleme yapildiginda; fotografin onaylanmis kimliginden s6z
edilip edilemeyecegine, kullanim amacina, diizenlemelerin niteligine ve fotograf¢cinin

niyetine baglh olarak ele alinabilecegi sdylenebilir.

Fotografik gostergelerin anlami, yorumlamaya agik sadelikte ve estetik
yetkinlikle verilmelidir. Goriintii ¢ercevesi, edebi metinlerde oldugu gibi, okunma
giicligli yaratmayan c¢ekici unsurlardan olusturulmaktadir. Basarili diizenleme,
sanatginin goriilenleri iyi kavradigi ve bu kavrayisi bir Oneri seklinde ortaya

koydugunu gostermektedir.

Her imge, diger imgelerle olan iligkisi ve etkilesimi yoluyla gii¢c kazanabilir.

Bir imgenin anlami1 ve etkisi, 0 imgenin igerigi, baglami ve izleyiciyle iliskisi gibi



faktorlerden etkilenir. Bu faktorler, imgenin diger imgelerle olan iligkisi yoluyla
zenginlesir ve derinlesir. Ornegin, bir fotograf veya resim, sanat¢min niyeti ve
izleyicinin algilartyla etkilesime girerek anlam kazanir. Bu etkilesim, izleyicinin o
imgeleri daha 6nce gordiigii, onlar hakkinda bilgi sahibi oldugu veya onlarla duygusal
bir bag kurdugu durumlarda daha da giiclenir. Her imgenin baska imgeden gii¢
kazanmas1 baglaminda fotografin imgesel bir tasarimin gercekle bulugmasinin gorsel
ifadesi oldugundan s6z edilebilir. Buradan anlasilacagi lizere her diisiince, gercegin
esliginde yoruma agik tutulmaktadir. Fotograf ayni zamanda sezgilere gecerlilik
kazandiran bir sanattir. Ciinkii sezgiler, gérmeyi kavramaya, onu da sanatsal yaratmaya
yonlendiren bilingalt1 kaynaklaridir. Gergek olgular, aslinda gercek olduklari igin
degil, imgelem karsiliklarma uygun diistiikleri i¢in 6nemsenirler. Cunku gergekler de,
imgeler gibi bellegimizde 6zgiin bi¢cimler kazanarak kendilerine yer bulan

yansimalardir (Karadag, 2004b: 59-61).

Duygular ile gergegin bulusma noktasinda olusmasina karsin, higbir fotograf
duygular1 hazirlayan ve harekete geciren nedenleri yansitma olanagina sahip degildir.
Fotograf ile fotograf¢min aslinda ayni1 duygusal ortamin iiriinii oldugu soylenebilir.
Fotograf, goriintli ortaminda sahip oldugu sinirsiz sayidaki nesne ile varligini
duyururken, fotograf¢i da goriintii iizerindeki egemenligini, teknigi ve duygulariyla
kendisini kanitlayarak psikolojik ve yaratici fonksiyonlar1 ile goriintiiyli egemen
olmaktadir. Fotografi duygularin hem gercek karsisinda, hem de gergeklik iginde
karsilik bulmasmi ayni oranda kucaklayan bir sanat olarak degerlendirmek yerinde
olur. Bu bakimdan, duygularin etkin ve egemen oldugu gercek, daima tartigilan ve
sorgulanan bir gergektir. Duygulari, gérmeyle birlikte giic kazanan ortak evrensel

kazanimlar olarak gérmek dogru olacaktir.

Fotograf¢1 yapitin1 ortaya koyarken sanat¢i dogasi geregi esinlendigi seyleri
abartma egilimindedir. Duygular, sozii edilen abartiy1 pekistirmede ve esinlemeyi bir
sonuca tasimada essiz katkilar sunmaktadir. Esinleme icin, bazen nesnelerle
karsilagsmakla, bazen i¢ dlinya derinliklerindeki bir 1siltiyla dis diinyanin yiiksek sesle
disavurumu denilebilir. Fotografi diisiinsel bir temel Gizerine oturtmadan ve bir sekilde
gercek yasama dayandirmadan, onun sanat iddiasi tagimasindan s6z edilemez

(Karadag, 2004b: 67-68).



Fotograf i¢in bi¢im ile igerik birbirinden ayrilmayan iki 6gedir. Bi¢im
denildiginde fotografin algilanmis oldugu dis gerceklik, igerikte ise bigimin verdigi
mesaj anlagilmaktadir. Bu iki kavram fotografin estetigi ve sozii edilen gercekligi
bakimmdan bir biitiin olarak ele alinmalidir. Bigim, bir bakima da igerigi dile
getirmektedir. Isik, doku, Ol¢l, nokta, ¢izgi, renk, renge iliskin ton derecelemesi, kiitle
ve hacim gibi 6geler aslinda bigimi sekillendirirler. Igerigin bigime doniismesi, soyut
degerin somut hale gelmesidir. Klasik sdylem ile somut i¢in nesnel gergekligin
bilgisinden, soyut igin pargalariyla sekillenen eksik bilgileri olan diisiinceyle kavranan
bir 6z0 olan kompozisyondan stz edilmektedir.

Fotografin igerigi i¢in, gercekte var olan belli olaylarin imgelerle yansisi
demek te dogru olacaktir. igerikte, fotografin kosut bireyi olan izleyiciye anlatim igin
konu bildirilir. Igerik i¢in &z, onu olusturan diisiince olarak anlam bulmaktadir ve
fotografin yaratilma kosullariyla iligkilidir. Yaratilma kosullar1 ve onu yaratan

sanat¢iin mekanik ve estetik amaclar1 bunu belirlemektedir.

Sanat gorisii denildigi zaman, sanat¢inm i¢inde bulundugu nesnel ve toplumsal
kosullar ile teknigin bileskesi hesaba katilmaktadir. Her igerik, yapitta etkin ve goz
alict yansimalar sunan gorsel elemanlarla gii¢ kazanir. Igerik yapitin anlasiimasini
saglayan dayanaklardan sadece birisidir. igerik, sadece anlam aktarma yolu degil, ayn1
zamanda yapit1 diinya ile bulusturma ve onunla iliskiye sokma yoludur. Bigimin
icerigine egemen oldugu higbir fotograf carpici olamayacaktir. Igerigi zayif, teknigi
yetersiz ve yansittiklar1 etkisiz bir fotograf, cekicilik niteliklerini yolun basmda

kaybetmis durumdadir.

Gorme yetkinligi bir sanat¢mnm algilama ve kavrama ustaliginla
Olciilebilmektedir. Bu kavrayis ayni zamanda diisiinme eylemini harekete gecirir ve
yenilerinin dogusunu tetikler. Bir kez daha vurgulanirsa, her fotograf tek basina bir
oykudur. Ayn1 zamanda fotograf gorintuleri, cagdas mitler olarak da diisiiniilebilir ve
onlar1 diigsellestirirler. Mitler nesnel bir anlatima yol gosterirler. Fotografcinin
anlattig1 0ykii, izleyicinin anlattig1 dykiiyle kosut olmayabilir. Fotografci hem dykii
yaratir, hem de anlatir. Diger bir deyis ile fotograf, dykiileri doguran 6ykii olmakla
birlikte, her insan da fotograflarda bir dykiiye karsilik gelmektedir (Karadag, 2004b:
69-71).



Kurgu, fotograf¢imin bilerek ve isteyerek sahneyi veya konuyu degistirdigi ya
da diger kisilerin gérduklerini degistirerek kullandig1 bir stire¢ olarak ele alinmaktadir.
Ayn1 zamanda nesnelerin yerlerini degistirmek, 1siklandirmay1 ayarlamak, eklemeler
yapmak veya ¢ikarimlar yapmak gibi ¢esitli sekillerde gerceklestirilebilir. Fotograf
kurgusu, sanatsal ifade, reklamcilik, moda veya belgesel fotografcilik gibi alanlarda
yaygin olarak c¢esitli amaclar i¢in kullanilabilir. Fotografin kurgulanmasi, etik
sorunlar1 da beraberinde getirebilir. Ozellikle belgesel fotografcilik gibi alanlarda,
gercekligi temsil etmek ve nesnel bir bakis sunmak 6nemlidir. Bu nedenle, kurgu,
belirli bir baglamda izleyiciyi yaniltabilecek veya gercekligin dogru temsilini

engelleyebilecek sekilde kullanilmamalidir.

Kurgu, anlamin goriintii ¢ercevesi icinde bigim kazanmasiysa, goriiniimii
goriintiide somutlastrmak i¢in bagvurulan en kesin ve anlamli yol olarak
nitelendirilebilir. Fotograf kurgusu, nesnellerin uyumlu beraberligi ile ¢ekici
gorselliginin bir bileskesi durumunda olmahidir. Herhangi bir konu gorintuye
donilismiisse, bu 1yi ya da kotii bir kurgunun yapildigini agiklar. Her fotografin bu
baglamda bir¢ok doniisiime ugramis oldugundan s6z edilebilir (Karadag, 2004b: 73-
74).

Fotografin anlami ile gizemi arasindaki iliski lizerinde durulursa, oncelikle
izleyiciyi i¢ine ¢eken ve onu diisiindiiren bir deneyimin yaratilmis oldugundan soz
edilebilir. Bir fotografin anlami denilirken, izleyiciye fotografta gordiigii sey hakkinda
acik bir mesajm iletilmis oldugu veya belirli bir duygusal tepkinin ortaya ¢iktigi
anlagilmaktadir. Ote yandan gizem, fotografin izleyicide belirsizlik veya merak
duygusu uyandirmasidir. Izleyici, fotografta ne oldugunu tam olarak anlayamaz veya
fotografta gordiigli seyin tam olarak ne oldugunu ¢ozemez. Gizemli bir fotograf,
izleyiciyi olaylarin veya sahnelerin ardindaki Oykiiyii veya anlami aramaya
yonlendirebilir. Fotografta bulunan gizem, izleyicinin imgelem giiciinii tetikleyebilir
ve onu fotografta anlatilan diinya hakkinda kendi yorumunu yapmaya 6zendirir. Bu
sekilde gizem, fotografin izleyici ile etkilesimini derinlestirebilir ve izleyicinin
fotograf hakkinda daha fazla diisiinmesini saglayabilir. Ancak, fotografin anlami ve
gizemi arasidaki iliski her zaman net olmayabilir. Bazi fotograflarin anlami agik ve

belirgindir, ancak hala izleyicide bir gizem hissi uyandirabilir. Diger taraftan, bazi



fotograflarin anlami belirsiz veya ¢ok katmanlt olabilir, bu da izleyicide gizemli bir

etki yaratabilir.

Fotografin anlamu ile gizemi arasindaki denge, fotografin etkisini artirabilir ve
izleyiciyi daha fazla icine g¢ekebilir. Bu denge, fotograf¢inin niyetine, izleyicinin
algisina ve deneyimine bagli olarak degisebilir. Ancak, fotografin anlami ve gizemi
arasidaki bu iliski, fotografin izleyicide derin bir etki birakmasina ve uzun siire akilda
kalmasina yardimci olabilir. Fotografin en gizemli yani, birbirine asla benzemeyen
fakat birbiriyle benzerlik gdsteren bircok 6zgiin yaratma olanagi vermesidir. Ote
yandan c¢ogaltmanin gizemi, dogal olarak yapitlarin, duvarlarda, posterlerde,
Kitaplarda giinimizde sanal ortamda genis bir sekilde hayat bulmasidir. Aslinda hichir
fotograf¢1, goriiniimlerin gizemini fotografta carpict bir bicimde kullanmaktan
kacmmaz. Bilindigi gibi gercek, yalin ve duru bir nesnelligi, sanat ise dolambagl
yoldan bir yanilsamayi aktarir. Sanat gercegin roliine soyunursa, artik orada diislere ve
imgelere hi¢bir gereksinme duyulmaz. Son ¢oziimlemede, fotografin anlaminin, o

fotografin gizemiyle esdeger oldugu da diistiniilebilir (Karadag, 2004b: 75-77).

Fotografin derin anlamina yaklasim i¢inde fotograf felsefesi diisiinsel zeminine
bakmak gerekecektir. Fotografin dogasi, anlami, degeri ve etkisi gibi konularin dile
getirildigi fotograf felsefesi; fotografin ne oldugu, nasil galistig1 ve insan deneyimine
nasil katkida bulundugu gibi temel sorulara yanit aramay1 amaclamaktadir. Fotograf
felsefesi; sanat, estetik ve teknoloji felsefeleriyle etkilesim icinde bulunmaktadir.
Fotograf felsefesinden beklenen fotograflarm ne oldugunu agiklamak olmayip,
aciklayict niteliklere sahip goriintiiler alaninda, fotograf¢ciyr devre disi birakan,

bagimsiz bir yargi bigimini egemen kilmaktir.

Bir sanat¢inin yaratict imgelemini ve benimsedigi ideolojiyi yansitmasinin
disinda, fotograf felsefesinin asil iglevi goriintiilenenleri temel alarak, yeni bir goriis
ortaya koymak bununla birlikte gorsellestirilmis gergekleri de bir platforma tasimaktir.
Bu platformda, gorinen ger¢egin inandiriciligin baslica roli olarak kabul edilmesiyle,
metafizik inan¢ bicimlerinin baskilarindan kurtarilmasi amacglanmistir (Karadag,

2004b: 79-80).

Bir takim eksikliklerin sanat¢i tarafindan bi¢imlendirilmesi 6znelliginde

tanimlanan ‘sanat’, insanmn duyma ya da haz etme yetkinliginin bir yapit iginde



olusmasinin gostergesi durumunda olan ‘sanat estetigi’, haz duygusunun bazi
eksikliklerinin ortaya ¢ikarilmasindan s6z edildigi ‘estetik’ kavramlarinin da gérmenin
derin anlamina varmak konusunda 6nemli rolii oldugu yadsinamaz. Baz1 belirlemeler
Uzerinde durulursa; zamanin estetigi yaratmadigi, ancak estetik anlayis smirlarinin
zaman icinde biiytidiigii ve her gagda yeni boyutlara ulagsmis oldugundan sz edilebilir.
Estetik icin de, gilizelligi ¢ok bilinmeyenli bir denklem olarak gérmiis olmasi, onun
sadece hazlar1 kapsamadigini ve bir ideal olarak goriilmesi gerekliligini belirtmesi
dikkat ¢ekici olmustur. Bununla birlikte, fotografin geleneksel gorme bigimleriyle ya
da gegmis gaglarm estetik dlculeri icinde gorilmesi, onu bir takim dogmalara ve nesnel
olmayan yorumlara bagimhi kilmistir. Bir baska deyisle estetik, gercekiistii bakisla

mistik ve metafizik anlayislarla iliskilendirilmistir.

Fotografta 6zginlik denildiginde, fotograf¢cinin kisisel tarzini ve yaraticiligini
yansitan, belirli bir konuyu veya sahneyi 6zguin bir sekilde yakalayan ya da sunan bir
fotografin niteligi anlasiimaktadir. Ozgiinliikk, fotografcinin yetenek, deneyim ve
gormesiyle birlesmektedir. Fotograf¢i, c¢esitli unsurlar1 (kompozisyon, 1sik, renk,
kompozisyon vb.) bir araya getirerek benzersiz bir goriintii olusturur. Ozgiin ve
benzersiz bir fotograf, izleyiciyi etkileyici, ¢arpici veya diislindiiriicii bir deneyim
sunarak izleyiciler iizerinde derin bir etki birakmaktadir. Ayn1 zamanda 6zgiin bir
fotograf, fotograf¢inin kisisel tarzin1 ve yaraticiligmi yansitarak, onun bakis agisini,
teknik becerisi ve estetik anlayisini ortaya koyarak imzasini tasimaktadir. Ozgiin bir
yapit ortaya koymanin 6nkosulu, yorumlamanin da 6zgiin olmasi ve yapitin kendinden
oncekilerle benzerlik tasimamasidir. Sanatsal olarak 6zgiinliige bakarsak; kesfetmek,
yeniligi aramak ve yeniden yaratmay1 benimsemeyi iginde barmdirmaktadir. Ozgiin
bakista, sanatg1 kendi gergekligi icinde kendi dogrularini olumlamaktadir. Ozgiinliigii
yaratmak i¢in, birtakim imgesel ve bigimsel degerlerin u¢ uca eklenmesiyle ve bir

zincirin halkalar1 benzetmesiyle bir yaraticilik tanimlamasina gidilebilir

Uretilen fotograf, yaraticilik ve sezgi giiciiniin kucaklamasi oraninda
fotografcinin celiski diinyasmi ve diisiinsel kisirligini da ortaya koymaktadir. Walter
Benjamin’in, sanat yapitinin teknik yoldan yeniden iiretildigi bir ¢cagda, gliciini yitiren
seyin yapitin 6zel atmosferi oldugu vurgusu Onemlidir. Yine George Simmel’in
“Oykiinme, diisiincenin diisiincesizlikten olan ¢ocugudur” deyisini de unutmamak

gerekir. Aslina bakilirsa, fotograflarda yer alan her seyin gercege bir 0ykiinme oldugu



da bilinen bir olgudur. Ancak bu 6ykiinme, pratik olarak yasamda da higbir deger ifade
etmemektedir. Sonugta denilebilir ki fotograf, hi¢bir seye dykiinmez, ancak hayati
yorumlar durumdadir. Ayrica denilebilir ki fotograf; gercegi, goriineni ve dogay1

kendine gore yorumlamaktadir. (Karadag, 2004b: 95-98).

Her fotografin bir otoportre oldugu nitelemesi dogru bir degerlendirmedir ve
sanat¢inin otobiyografik yansimasi olarak goriilmelidir. Bu sozii edilen yansimalar,
yapitla ne kadar biitlinlesirse o fotograf tartismasiz bir sekilde basariya ulagmis
demektir. Bu yansitilan sanal gergeklik diinyasi, bir bakima nesnel ger¢ekligin rolli ve
fonksiyonlariyla donatilmis demektir. Fotograf sanati, fotograf¢inin kendi
¢ikmazlarini ve sorunlarmi kendi yapiti iginde anlasilir kilma cabasi iginde oldugunu

gOstermektedir.

Yukarida da vurgulandigi tizere, ‘Fotograf bir sanat mudir?’ sorusu
soruldugunda; yanit olarak, fotografin, gorsel ifade ve duygusal anlatim i¢in bir arag
olarak kullanilmasi ve sanat eseri olarak kabul edilebilirli§i g6z Oniine alinarak,
‘Fotograf bir sanattir’ yargisina varilabilir. Fotograf, ¢esitli estetik ve teknik unsurlar1
bir araya getirerek bir ani, bir duyguyu veya bir 6ykiiyii anlatmak i¢in kullanilabilir.
Fotografin bir sanat olarak kabul edilmesinde rolii olan faktorler arasinda; yaraticilik,
estetik deger, ifade guicu, teknik yetenek 6n planda yer almaktadir. Fotografin bir sanat
olup olmadigi tartismasinda gelinen noktada, sanata yeni agilimlarda bulunma durumu
anlam kazanmistir. Fotografin hem islevsel hem de sanatsal yaklagim i¢inde farkli
bakis agilariyla bir konum kazandig1 sdylenebilir. Bu konuda yapilan neredeyse bir
yiizyili kapsayan tartismalarda, Macar ressam ve fotografci LaszI6 Moholy-Nagy’nin
“Sanat¢ilarla fotografcilarin siirekli tartistiklari, fotografin sanat olup olmadig
sorusu yanlig bir sorudur. Fotografin resmin yerini almas: s0z konusu degildir, 6nemli
olan bugiin resim anlayisiyla fotografin nasil bir iliski i¢inde oldugunu belirlemek ve
sanayi devrimi sonucunda olusan yeni tekniklerin optik yaratimda yeni bicimlerin

dogmasina nasil katkida bulundugunu gostermektir” sozleri oldukg¢a agiklayicidir

(Freund, 2008: 175 aktaran ilkyaz ve Sahin, 2014: 171).

Ozellikle sanatla iliskilendirildiginde yoniiyle elestiri, bir bakima s6z konusu
her yapitin varligina katilmak demektir. Yapilan her elestiri ile sanat yapitina ortak
olmaktan soz edilebilir. Yapitin izleyicileri oraninda ortakligi giindemdedir. Sanat

elestirisi yapmak aslinda sonsuz bir arayisa girmektir. Fotografin gercek estetik ile yiiz



yiize gelme durumu, duyusal gorsel bigimlere tasinmanin dinamigine bir katkmnin

saglanmasidir.

Fotograf¢ilarin iirettigi yapitlarini konulastirdigi bir bakima varlik dosyalari
anlaminda ele alinacak olan portfolyolar:, onlarin caligmalarini sergileme ve
potansiyel miisterilere sunma yollarindan biridir. Bir portfolyo, fotograf¢inin tarzini,
yeteneklerini ve tecribelerini gostermekle birlikte profesyonel sayginligini
giiclendirebilir. Fotografc1 ve porfolyosu arasindaki iliski i¢inde 6ne ¢ikan konular
arasinda; tanitim ve pazarlama, profesyonel kimlik olusturma, yeteneklerin
gOsterilmesi, is firsatlarina erisim saglanmasi ile ilerleme ve gelismeden s0z edilebilir.
Diger yandan portfolyoda; hangi goriiniimiin hangi 6zelliginin cezbetmesi, silirpriz
olarak goriilen seyler, bazi anlarm 6ykiilestirmeye uygunlugu baglaminda fotografei
icin bir ifade bigimi ve yaraticilik alani olarak en yaygin bir bigimde kabul gordiigi

ortaya konulmaktadir.

Portfolyo denildiginde; fotografcinin bakis agist ve sanatsal goriisiiniin
yansitildigi  yapitinin  bigimsel, Oykiisel veya sanatina 0Ozgii bir kurguyla
diizenlenmesinden sz edilir. Bu yapilirken de, sanat yapitlarinin saglam bir temele
oturtulmasi gerekir. Portfolyonun basarisi1 konusunda, bir kategorilesme bakimindan
benzer Ozellikteki fotograflarin bir arada olusunun yarattigi sikintilar1 yasamak da

dikkat ¢eken bir durum olarak goriilmelidir (Karadag, 2004b: 113-114).

Fotografin yorumlanmasi1 konusuna gelindiginde, Oncelikle izleyiciye
fotografta goriilenlerin 6tesine gegcme ve fotografin iletmek istedigi mesajlar1 veya
duygular1 anlama firsati sunulmasi bakimindan ©onemli bir asamaya gelinmis
oldugundan s6z edilebilir. Fotografin yorumlanmasi, izleyicinin fotografi incelemesi
ve gorsel unsurlar1 analiz etmesi ve de fotografta gizli veya acik olan anlamlar1
kesfetmesi siirecidir. Fotografin yorumlanmasiyla ilgili baz1 6nemli noktalar arasinda;
gorsel Ogelerin analizi, iletinin anlasilmasi, duygusal etkinin degerlendirilmesi,

kulttrel ve tarinsel baglamin incelenmesi, kisisel yorumlarin eklenmesi yer almaktadir.

Fotograf sanati kapsaminda fotografin yorumlanmas: i¢in “Her yorum
duygularin derinligine yolculuktur” O6zdeyisiyle iliskilenerek konuya deginmek
yerinde olacaktir. Aslinda fotografin bir bildiri metni olmasi, bu bildirinin karsitiyla

birlikte bir Oneriyi dikte ettirmeye calismasi pratigi icinde bir seyler soylenebilir.



Fotograflarin akil slizgecinden gecirilerek neden-sonug iligkileri ¢ergevesinde
degerlendirilmesi; onlar1 ger¢ekdisiliklarin da rol alabilecegi tuzakl bir kalip iginde
tutsak hale getirilmesi oldugunu diisiinerek, fotografi bir gergegi olumlama, gormeyi
de sonlandirma bakimindan ele almak yerinde olacaktir. Her yorumda da gergekle
bulusma ve farkl iligki kurma boyutlarini dikkate alarak, ayn1 zamanda gercekligin

smirlarmin da oldukg¢a genisletilmesi yoluna gidilmelidir.

Yorumcu, yapit1 sadece gordiigii bicimlerde algilamaz, genellikle onun yerine
kendi diis diinyasinda zenginlestirdigi yeni bir yapit ortaya koymaktadir. Fotograf,
gercegi asabilen yetkinlige ulastiginda artik gercegi yansitmaz, gergegin yorumlanmis
goriintiisiinii yansitir. Optik doniisiimlerle nesnelerin gergekteki bigimlerini bozmak,
bu nesneleri gercek gibi gormemizin Oniinde engel olusturmaz. Bu durumda goz,
nesnelerin bigimleri bozulmus olsa bile, onlar1 kendi gergegiyle denestirmektedir.
Nesneleri betimlemekle yapilan gozlemlerin ince ayar durumlari; algilamayi
diistinmeye, gériniimi sanat yapitina, cagrigimlar1 da yoruma doniistiirme yetenegine
olanak vermektedir. Denilebilir ki, her fotograf gercek ile gercekdisiliga esit oranda
sans tanimaktadir. Fotografi yorumlarken en az anlasilir 6gelerden baslayarak belirgin
sembollere dogru bir seyir izlemek dogru yorumlama yapmak igin gecerli bir yontem
olabilir. Anlasilmaz 6geler, gogu zaman anlasilir nesneler sayesinde kesfedilmislerdir.
Fotografi kalic1 kilmak i¢in, hem fotograf¢inin hem de izleyicisinin onu benimsemesi
gerekir. Cekilmis goriintii higbir zaman degismeyecektir, ancak onu temel alan tiim

yorumlar her zaman degiskenlik gosterirler.

Milan Kundera, “Nesneler birbirlerine ne kadar yabanci ise, bulusmalarindan
dogan 151k da o olgiide biiyiileyicidir” demektedir. Buradan ¢ikarsanan, nesneler
arasinda kurulmus olan birlikteligin gorsel evrenin vazgegilmez siirekliligini
gosterecegidir. Aciklamalardan da anlasilacagi lizere fotograf, ‘dogrudan’ ve
‘yorumlayarak’ olmak iizere iki anlatim bi¢imine dayanmaktadir: Goriinenlerin
olusturdugu giizelligin ve estetigin kaygi olarak ortaya ¢iktig1 fotograf dili, nesnelerin
goruntl seklinde bigim degistirmesi ve imgelerin de bigcimlerle ifade edilmesi Uzerine
kurulmustur. Bellek, sinirsiz sayida gorintiiyle dolu bir depo gibidir. Bu goruntler,
bir yandan algilamayi, diger yandan da yorumlamayi harekete gecirmektedir. Bir
blyuk timce de “Fotograf yorumlanabilir, fakat anlatilamaz” ile dikkat cekmektedir.

GOrme, tanimlamak ve gortlen seyler hakkinda karar vermek olarak ele alinabilir. Bir



yandan da, cerceve ya da kadraj ile sinirlari ¢izmek olanaklidir, ama imgeler igin i¢ine
girince, gorunttlerde daima sinirsiz agilimlardan sz edilebilir (Karadag, 2004b: 130-
134).

Bir fotografin anlam ¢atisin1 olusturmada, secilen bir konu tzerinde karara
varirken, fotografcinin her seyden Once sezgisine ve igsel uyarilarina bagvurmasi
gerekir. Yeri geldiginde vurgulandigi tizere, bir fotograf¢inin basaris1 gergeklikler
karsisinda imge yaratma basarisi ile Ol¢iilebilmektedir. Fotograf¢inin 6zgiin bakisi,
siradan bir konuyu albenili ve ilgi ¢ekici bir hale getirebilir. Fotograf i¢in zayif ve
etkisiz bir yorumlamaya maruz kalirsa gli¢stiz ve gudik olacagi diisiiniilmektedir. Bu
arada, bir konunun yol actig1 psikolojik c¢ikarimlar ile fotografcinin konuya
yonelmesinin igsel etmenleri, goriintiiniin varliksal boyutu {izerinde oldukca
onemlidir. Gorlintiiler i¢in s6zii edilen devinim i¢inde, daima karsithiklar yaratarak

celiski ve gatigmalar1 biiyiiten bir rol tistlenebilirler (Karadag, 2016: 91-96).

Fotografa gercek niteligini saglayacak sanatsal ve artistik Olciitleri ve bu
Olciitlerin fotografta hangi gostergeler ve kompozisyon dinamikleri ile anlam
buldugunu iyi anlamak gerekir. Gorsel ifadenin duyularin kontrolunu yaptigini, hayal
gucund, bilgi ve kiltar dizeyini temel aldigini1 bilmek gerekliligi unutulmamalidir. Bir
gorintindn sanatsal olmasi igin, iizerinde distiniilmesi, varliginin ve olusumunun da
fotografcinin izini tasimasi gereklidir. Fotograf, nesnelerin kendisinden ¢ok ortaya
¢ikan isbirligine ve bunun izleyici Uzerinden yaratacagi etkiye bir deger kazandirmay1
amacglamaktadir. Bu bakimdan fotografin kitlesel bir sanat olmasi ve kitlelerin
gergeklik egilimlerini arttirdigi oranda bilgilendirici ve yonlendirici olmasi onun bir

arag olarak goriilmesiyle deger kazandigini da ortaya koymaktadir.

Goriintii keskinligini 6n plana ¢ikaran, konunun geometrisi, ¢izgi ve yonlerin
belirgin hedefi ve renkler arasinda yaratilan guclii bir karsithk ve uyum arayigidir. Ayni
zamanda bicgim ve icerik bakimindan bir kontrastlik tasarimi gibi bir algilamadan s6z
edilebilir. igerik unsurlar1 birbirini giiclendiren animsatic1 ve romantik boyutlarmin da
bir kontrastlik olusturdugunu sdylemek gerekir. Ancak keskinlestirme konusunda
anlama verilen 6nem ya da yikleme, zihinsel atmosferde ve zihnin derinliklerinde

anlam kazanan bir eylemin {iriinii oldugu ger¢egini de unutmamak gerekir.



Fotografta anlamin daha agik¢a ortaya konulmasinda sadeligin 6neminden de
soz edilmelidir. Sadelestirme, goriintiiniin anlammi yok etmez, varligin1 anlamla
kaynastiran gorsel bir dilin olusturmasina gerekge yaratir. Gorunttintin belirgin 6geleri,
uyum ile uyumsuzluk dinamizminin yarattigi catisma ile fotografin sadelestirilmesine

olanak saglamaktadir.

Bir kompozisyondaki artistik ve gergeklik Ogeleri arasindaki ahenkli bir
isbirligi i¢in ortaya konan uyumun, gercek anlamda fotografa dinginlik ve sakinligi
sagladigimdan s6z edilebilir. Bunu da gorsel uyumu gorsel dengeye kosut bir tir denge
olarak gormek olanaklidir. Baz1 durumlar da ¢ogu zaman karsitliklarin ve farkli amag
yonleri gdsteren nesneler arasi bagintilarin yarattig1 diizensiz yapmin da bir uyum
ortaya koyduguna tanik olunur. Bu, her zaman mantikli, dogru ve olumlu bir iliski
anlamina da gelmemelidir. G6z, uyum arayisinda nesnel ger¢ekten soyutlanmis bir
takim diizenlemelere de odaklanmayi akilc1 bulabilmektedir. Bunu da, uyumsuz bir
diizenden uyum arayisina yonelerek goziin bir denge yaratmasi olarak agiklamak
olanaklidir. Fotograf¢inin dogayr alintilamasi da, bir 6l¢iide gorsel dengenin dogaya

Oykiinerek gerceklestirilmesini ortaya koymaktir.

Bir fotografta ritim duygusu, mekanik olmaktan ¢cok gercekci ve bir o kadar da
ruhsal bir olgu olarak gézukebilir. Ritim yaratan gorsel, her diizende nesnel diinyadan
daha ¢ok duygusal diinyay:1 harekete geciren bir atmosfer yaratmaya uygundur. Ritim
duygusunun dogay 6l¢l alan kavramsal ve bigimci bir boyutu bulunmaktadir. Ritim,
kompozisyon elemanlar1 iginde ahenkli bir bulugsma ve birlikteligi yaratan olgudur.
Doganin diizeninin giizellik algismin gelisip sekillenmesinde onemli bir roliiniin
oldugu tartisilmaz. Ritmik yerlestirmelerde agirlikli olarak geometri 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu durumda, goriintiilerde var olan olay ve bicimlerin olusturdugu
kompozisyonun kendi i¢ unsurlarma doniik denge ve uyumu ortaya koymasindan s6z
edilebilir (Karadag, 2016: 169-171).

2.3. Soyut Sanat ve Soyut Fotograf

Daha onceki boliimlerde tezin kapsami i¢inde olabildigince fotograf iizerine
sOylenebilecekler, gerekli seckilerin vurgulariyla agiklamaya ¢alisilmigtir. Aslinda bir
sekilde fotografin ilk ortaya ¢ikisindan giiniimiize sanat odaginda gelisimini ortaya

koymak gerekliligi 6nem tasimaktadir. Bunu yaparken soyut sanatin ne oldugundan



kalkarak, ikinci bollim iginde fotograf lizerine yapilan anlatilar dikkate alinarak tezin

bir bakima ana konularindan olan soyut fotograf ile ortiistiiriilmiistiir.

2.3.1. Soyut Sanat

Soyut sanatta gercek yasamin Otesindeki sekiller ve renkler, sanat¢inin
yaraticiligmin sergilemesi amaglandigindan yapilmis olan soyut c¢alismalarin
anlagilmas1 ya da algillanmas1 kolay olmayacaktir. Bu ¢aba iginde bir irade
belirlendiginde diisiinmek ve yorumlamak daima 6n planda olacaktir. Soyut sanat,
olusturulan goriintiilerde 6zellikle izleyiciyi duygudaslik ve sanat edimli baglantilar
biitlinlinde kendi i¢ine c¢ekmektedir. Sanatgilarin iiretimleri i¢in, gercek
yasamlarindaki gorsel edimlerinden bagimsiz ve belirlenmemis sonsuz yaratma
Ozgiirligli i¢inde olusmalarindan s6z edilebilir. Bu anlayigla tiretilen fotograflarda,
genelde fiziksel gergekliklere gonderme yapilmadan, zihinsel bilgi, birikim, imgelem
ve estetik Oncelikli durumdadir. Boylelikle, fotograf sanatinda var olani yansitma
gelenegi disinda, renk ve bicimsel bozulma, doku ve detay ¢cekimlerinin yani sira kolaj,
montaj gibi ¢esitli tekniklerle soyut sanat érnekleri ortaya ¢ikarilmistir. insanda farkli
cagrisimlar olusturan, disiindiiriicii, kisiyi kendisine c¢eken fotograflar iiretme

cabasidaki fotograf¢ilar, gercegin disinda soyut igerikli ¢alismalar {iretmislerdir.

Insan, kendisiyle biitiinlesik sanat edimlerine kosut tiikenmek bilmeyen
degisim ve doniisim sarmalinda yasam seriivenini siirdirmektedir. Sanatin
kokenindeki degerler; modernlesme ve cagdaslasma siirecinde kavramsal olarak
geliserek oldukca yol almistir. Kiiltiirlerle igice olusan bu kavramlar; somut,
algilanabilir ve denenebilir olay ya da nesneler olarak tartisma ile elestiri siizgecinden
gecerek, ozellikle cagdaslasma slirecinde daha ¢ogulcu anlayiglarla temsil olunmustur.
20. Yiizyilin dinamizmi, sanatin modern yansimalariyla postmodernizmin temellerini
olusturmustur. Bu ylizyildaki gelismelerle ortaya c¢ikan alt ve iist yapi iliskilerinin
belirleyiciliginde ¢agdas sanat yaklasiminin egemenligi, 21. ylizyillda da varhigini
strdirmektedir. Soyut sanatin kesfedilmeye bagladigi donemlerden hareket ile
kavramsal olgular, sanatin teori-pratik biitiinliigli i¢inde daima giindemde olmustur.
Soyutlugun fotografik goriintiilerde incelenmesi, postmodern donemde modern
sanatin onciiliigiinde gerceklesmistir. {1k bakista soyut sanatin; zihinsel, yapisal ve

geometrik bir egilimle Kazimir Malevic ve i¢gudulere bagl duygusal ve biomorfik bir



egilimle de Wassily Kandinsky imzali gelismis oldugu ifade edilmektedir (Antmen,
2008: 80). Soyutun ilk kaynak o6zelliklerini ortaya koyan resim ustalar1 tarafindan
1920°1i yillara dogru Avrupa sanatinda modernlesmenin en belirgin degisim siireci
icinde ele alinmis oldugu goriilmektedir. Normalde dis diinyaya ait olan olaylarin
gercekligi baglaminda fotograf, kaynagii soyut sanat ve soyut resimden almistir.
Soyutun her asamasi, nesneyi tanimlamakta giigliik ¢eken izleyicisini de kendine
¢cekmis, onun soyut fotografi algilayabilmesi i¢in duygudashgi, tepkileri, fantazi ve

mantig1 kapsaminda algilama dinamigini yeniden ele almasini gerektirmistir.

Modern sanat tarihi siirecinde fotografik goriintiilerde soyutun deneysel bir
arastrma olarak uygulanmasi, bilindigi gibi, kiibizm sonrasi, soyutla ilgilenen
sanatcilar tarafindan gergeklestirilmistir. Bu sanatgilar resim kokenli olduklarindan
dolay1 fotografik soyutluk anlayislarma da yine resimsel bakis agisini yansitan,
fotograf gercegine gore bigimlenmeyi ifade etmislerdir. Postmodern ¢agda fotografin
gorsel sanatlar icindeki konumunun fotograf makinesinin yaygmnligindan degil de,
fotograflarin sanata iliskin var olan 6zgiilliigiinden kaynakladigindan s6z edilmistir.
Fotograf konusundaki soyutluk kavramina yonelik deneysel arastirmalar da giindeme
gelmis ve soyut sanatin Amerika’daki gelisimine kosut olarak izlenmistir. Amerika’da
cagdas resim ekollerinin gelismesinde Marcel Duchamp, Hans Hofmann ve Josef
Albers gibi sanatcilar Onciiliik etmistir. Deneysel fotograf olgusu, imgeye yonelik

farkli seyler soylemekle yenilikleri ortaya koymak bakimindan yararli olmustur.

Fotografin plastik sanatlarla olan iliskisinin sanatsal etkilesimi i¢inde bir¢ok
sanat¢1 fotograf odakli ¢aligmalar tiretmistir. 20. Yiizyilda ¢esitli sanat akimlarinda
fotomontaj, kolaj gibi teknikleri kullanmaya baslayan sanatgilar deneysel bir slirece
girmiglerdir. Fotomontajm ilk 6rnekleri ‘Fiitiirist” akimda verilmis olsa da fotomontaj
teknigini en iyi kullanan ‘Berlin Dada Grubu’ olmustur. 1. Diinya Savaginin kiyimini
politik fotomontajlariyla dile getirmeye c¢alisan Dada sanatgilari, kurgularinda
kiskirtic1 ve elestirel tavir icinde olmuslardir. Kitle iletisim araglarinin yaygmlasmast
ve medyanin dnem kazanmasiyla 2. Diinya Savasi sonrasinda sanat ortami adeta bir
imgeler diinyas1 haline doniismiistiir. Sanatgilar da bu imgelerden yararlanarak anlatim
dillerini gliclendirmiglerdir (Marakoglu, 2022: 609-610).



1900°Tii yillarda, resimsel soyutun en yetkin arastiricilarinda biri olan Laszlo
Moholy Nagy’nin ‘fotoplastik’ adini1 verdigi soyut dncesi uygulamalari, deneysel
fotografin farkli tekniklerde elde edilenlerinin arasinda yer almistir. Alman fotografci
Otto Steiner, Man Ray c¢izgisine yakm bir deneysel fotograf goriisiiyle dikkat
cekmistir. Deneysel fotograf ornekleri; Fiitlirist akimin icerisinde sekillenmis olan
‘Vortisizm’ in temsilcilerinden fotografci Alvin Langdon Coburn’un ve 1920'li yillarda
Christian Schad'in ‘schadograf’ larinda, dadaist ve stirrealist Man Ray'in ‘rayogram’
larinda, Bauhaus okulundan Moholy-Nagy'nin ‘fotogram’ larinda varligmi
hissettirmistir (Saglamtimur Ozel, 2016). Alvin Langdon Coburn’un calismalari,
fotografik goriintiilerde soyuta biraz daha farkli anlamlar yiikleyen eserler olarak
goriilebilir. Coburn’un vortograflari; ‘vortoskop’ adindaki aynalarla kaplh tiggen bir
tinelden yansiyan kristallerin olusturdugu soyut géruntulerin fotograf cekimleri olarak

bilinmektedir.

Fotografik goriintiilerde soyutlugu irdeleyen sanatcilarin en 6nemlilerinden
birisi de, gercek adi Emanuel Radnitsky olan Man Ray’dir. Man Ray’in soyuta olan
ilgisinin, temelde tasarimdan kaynaklanan bigimci egilimleriyle ortaya ¢iktigindan s6z
edilmistir. Man Ray’in soyutu bigimlendirme anlayisindaki yapisalci kaygilari, daha
etkili kompozisyonlar1 ortaya ¢ikarmasini saglamistir. Fotograf konusundaki deneysel
arastirmalarda en belirleyici tavr1 Macar ressam ve fotograf¢ci Laslo Moholy Nagy
gostermistir. Moholy Nagy, 1919°da Malevich, Naum Gabo ve El Lissitzky’nin a¢tig1
bir sergide; resim, heykel ve mimari alanlarinda egemen olmus, genelde cagdas
malzemeleri kullanan ve geometrik kompozisyon anlayisini benimseyen bir tutum
olan ‘konstriiktiivizm’ anlayisin1 kesfetmistir. Moholy Nagy’nin fotogramlari,
deneysel caligmalarda soyutun uygulanmasi konusunda Bauhaus sanat ve tasarim
ortammi etkileyecek ¢ok onemli bir Onciiliik gorevi iistlenmigtir. 2. Diinya Savasi
sonrast Almanya'da, °‘06znel fotograf kavramimi ortaya atan Otto Steiner'in
onciiliiglinde yeni bir sayfa agilarak, Bat1 da 1945 yili sonrasinda sanat egitimi veren
sanatsal bir disiplin olarak fotograf, 1968 Avrupa’sinda akademi ve yiiksekokul
diizeyinde yayginlik gostermistir (Saglamtimur Ozel, 2016).

Fotografik soyut ile ilgili bugiinkii teknolojik gelismelerin fotografi giderek
dijital ortama tasimmasi nedeniyle, 1996 yilindan baglayarak dijital fotografcilik

yayginlasmistir. Bu yaygimlasma ile gorsellik; duyma, diisiiniis ve yorum ogeleri



kapsaminda bilgisayar kullanimiyla yeni bir boyuta dogru yonlendirilmistir.
Teknolojinin, dijitallesmenin, sanayilesmenin yeniden tretim teknolojisinin buytk bir
ivme ile yiikselisi i¢inde fotografi sanatsal ifade bigimleri icinde tek olarak ele almak
yanlig bir degerlendirme olacaktir. Bu durumda fotografi, hem 6zgiil hali, hem de
cogaltilmis kopyalariyla resim sanatinin igerisindeki anlasilir durumuyla, giiglii bir

sanatsal anlatim bigimi olarak algilamak gerekir (Marakoglu, 2022: 608).

Bununla birlikte goriintiiniin temel kurgusu irdelendiginde; soyutun kurulus
bi¢imlerinden biri olan asimetrik olusumlarin tiimdengelimli butunlikler olarak
tanimlanmasina dayandigi ifade edilmektedir. Soyut fotografa bir gonderme olarak,
boyut ve bi¢cim arasmndaki olusumlar, goriintiiye dayali gdsterge tasarimi olarak
nitelenen soyutun analitik bi¢im a¢ilimini ortaya koymasi bakimimdan oldukca
onemlidir. Bu ¢ercevede analitik bi¢cim segeneklerinin, tlimdengelim ve tiimevarim
kuramlarinin belirleyiciliginde sekilleneceginden s6z edilmektedir. Bu belirleyicilikte,
soyutlamay1 daha ¢ok ilgilendirdigi yoniiyle, yine de tiimevarim teorisi ¢ergcevesinde
yapilanan goriintiilerin yeniden bi¢imlendirilmek kosuluyla soyut sinirlariin i¢inde
ele alinmasinin uygun olacag1 da vurgulanmaktadir. Bu bakisla, soyutun goriintii
bicimlerinin biitiinii, tiimdengelim bir aksiyom olarak degerlendirilmistir. Ayni
zamanda, soyut ve tiimdengelim arasindaki iligskilerin bigimsel olusumun her formu

icin gegerli olabileceginden s6z edilmistir (Ozderin, 2013: 64-67).
2.3.2. Soyut Fotograf

Soyut fotograf ¢ok katmanli bir ortami igermektedir. Ayni goriintii, bir¢ok
bireyin farkli zekd durumlari i¢inde algilama ve duyarliligina baglh olarak; konular,
estetik duygular, kisisel anilara génderme yapan anlamlar, evrensel semboller, hiciv ya
da fantazi igeren farkl cagrisimlara neden olabilir. Fotograf¢i boyle bir goriintiiyii
olustururken, nesnel gerceklige hig bir ¢agrisim yapmadan, renk uyumu ve dengenin
yani sira tliimiiyle bi¢imi kullanarak hareket eder. Soyut fotograf i¢in, yalnizca
fotografcisinin 6znel bir disavurumu nitelemesi yapilmistir. Bir bakima fotografin
Oykiisii olarak anlatilabilecek bigimde; ona konu olan nesneye diisen 15181n yanstyip,
zamanin bir aninda fotograf¢cinin objektifinden gecerek filmin diizeyine diisiip onu
degistirmis ve bir islemin sonrasinda da izlenilen iki boyutlu yeni bir nesnenin igindeki

denilebilecek son gorintiden s6z edilmektedir. Bir nesnenin farkli durumlari



goriildiiginde bu cesitlilik, hayrete diisliren yaniyla zihindeki imgesinde anlam
bulabilmektedir ya da bazen anlamlandirilamamaktadir. Basit¢e anlatilmaya calisilan
bu tiir fotograflarda, fotografci kendi i¢ diinyasindan, zihninde olusturdugu
imgelerinden kaynaklanarak, yaptigi kurguyla, bir bakima fotografiyla kendini
anlatmustir. Bu s6z0 edilen fotografa “Soyut Fotograf” denilmektedir. Soyut fotograf,
soyut sanattan esinlenmektedir. Soyut fotografin 6zel olusu, ¢ekildigi anda somut bir
gerceklige doniismesiyle edinilen soyut diisiincenin sadece fotografcisi ve onun bildigi
izleyicisinin de yorumlayabilecegi nesnel bir kurguyla ortaya konulmus olmasidir. Bu
ozellik, soyut fotografi soyut resim ya da soyut yontudan aymrmaktadir. Ciinkii hem
resimde hem de yontuda, ressam ya da yontucunun kullandig1 araglarla, fotografta
fotograf¢inin kullandig1 araglar arasinda ¢ok temel bir fark var. Buna deginilirse;
fotografcinin 6zgirligii s6zi edilen sanatgilara gére daha sinirl gériilmektedir, ¢linki
0 Onundeki makinesine bakarak bir goriintiilemeyi yapmak durumundadir. Onun
pesinde oldugu sey, zihninde Ortlisecek bir nesneyi yaratarak goriintiilemektir. Soyut
fotograf izleyicisin ilk sordugu soru da, daha 6nce vurgulandigi tizere ‘Nasil ¢ektiniz?’
olmustur. Artik bilinmektedir ki soyut fotograf gercegi, onu ¢eken fotograf¢inin nesnel
gerceklikten uzak imgeleri yine nesnel bir gerceklikle sunmak zorunlulugunda

olmasidir.

Soyut fotograf, dogada var olan nesnelerin alisilagelmis geleneksel
goriintlisiiniin  bir temsili (goziin ve alginm yamlttig1 kurgulanmis bir temsili)
olmasiyla, gercekte o nesneye yakindan bakildiginda onun gercek haliyle goriilmesi
ve algilanmasidir. Soyut fotograf i¢in ilk adim; 6rnegin, gordiigiimiiz bir elma ise onun
elma olmas1 durumu degil, sekli, dokusu, rengi, bi¢imi ve dogadaki tasarimidir. Soyut
fotografta yalinlik, bicim, tekrarlama ve rengin esas alindigi bir tasarim s6z konusudur.
Giliniimiizdeki soyut fotograf, nesnelerin tanimlanmasmin gerekliliginden s6z
etmemekte, onun igin gérintl yaratma sureci ve gorintinin kendisi daima olmazsa
olmaz durumundadir. Boylelikle goriintd, kendini bu slire¢ iginde var edecek, yeniden
yaratilmig ve dzgiin, biricik bir sanat eserine doniisecektir (Ozdamar Akarcay, 2011:

1).

Soyut lizerine bazi kavramlarin agiklanmasi, tezin Gorsel Diisiinme bdliminde
de deginildigi gibi soyut sanat ve fotograf i¢in belirleyici olacaktir. S6zliikk anlamiyla

soyut, somutun karsit1 olarak, soyutlamayla elde edilen, varligi duyularla



algilanamayan anlamini tasimaktadir. Materyalist felsefede somut, butlinun ve nesnel
gercekligin bilgisini anlatir, soyutta ise eksik olan parcalarin bilgisinden soz edilir.
Idealist felsefede somut, duyularla kavranmustir, soyut ise, sadece diisiinceyle
anlatilmistir. 19. Yiizyilda soyut sanat, kisa dykiilerin resimlenmesi igin konusunun
biitiiniiyle gerceklige 6ykiinmek oldugu ve ¢ok sayida sanat yapitlarinin {iretildigi bir
zaman olarak degerlendirilmistir. Bu yaklasimda resim sanati, soyutu sorgulayan ve

bir bakima reddeden bir karsi durusu ortaya koymustur (Y1ldiz, 2005: 61-62).

‘Soyut fotografa ulagsmak i¢in neler yapilmalidir?’ sorusuna yanit ararken;
oncelikle soyuta varmak i¢in diis giicliniin zorlanmasindan s6z edilmektedir. Yine,
fotograf¢inin iyi bir i¢ goriisii ve karari, soyutu bulabilmek i¢in yeterli olabilecektir.
Bu yeterlilikle, bir goriise ulasmak i¢in, bakma-gérme egitiminin iizerinde
durulmalhdir. Bir arayis i¢inde deneyim kazanarak soyut fotograf liretmek icin; i¢
goriis, sezgisel gdz ve algi gozli olmak tizere bunlar biitiinlenirse ‘akil gézii’ kavrami
icinde bulusulmaktadir. Bu kavram 6ziimsendiginde, soyutun anlamina varilmis ve
Uretim icin yola ¢ikilmis demektir. Ardindan dislerin Grind imgeleri ortaya ¢ikarmak,
zihinde bi¢cimlendirmek ya da zihinde nesneleri doniistiirmek, yeni goriintiilere
dontistiirmek gerekecektir. Bu c¢abalar iginde olmakla birlikte fotograf teknigini
gozetmek te yerinde olacaktir. Soyut fotografei, olusturmak istedigi imge ile ilgili
bi¢cimi gézetmekle birlikte varmak istedigi kompozisyonu olusturmak pesindedir. O,
gerceklige yapmis oldugu degisim ve doniisiimlerle bambaska bir fotografa ulasmanin
hazzmi yasayacagi inancindadir. Soyut fotograf¢i artik her gordiigii seylerde anlam
arayarak nesnelerin gercek kimliginin yanisira gizemini de agiga c¢ikarmaya
calismaktadir. Fotograf sanatinda 6nemli yeri olan Olgeklendirme ya da Olgek
kullanma, soyut fotografta bicim ve anlam degistirici olabilmektedir. Ornegin; bir
ucakla giderken Everest tepesi c¢ekilirse, bir yiikselti goriilecektir, ayn1 fotograf
uzaydan cekilmis olsa sadece bir noktadan s6z edilecektir. Bu goriintiilerde farkl
duygularin seremonisi ig¢inde bircok imgeden s6z edilebilecektir. Bu asamada bir
sonugtan s0z edilirse, nasil iiretilirse {iretilsin soyut fotografta yer alan 6gelerin doku,
¢izgi, tonlartyla renk diizenliligi i¢inde anlam olusturacak bigimlenmelerinden bir
senteze ulagilmis olacaktir. Soyut fotografin izleyicisiyle olan iliskisinde, onu tiireten
fotografcisiyla karsilikli iletisim durumunda oldugu sdylenebilir. Izleyici soyut

fotografi algilarken duygudashigini, tepkilerini, diislemini ve mantigmi kullanir. Soyut



bir goriintii degerlendirilirken tarafsiz ve olduk¢a ayrintili bir irdeleme i¢inde olmak

onemlidir (Y1ldiz, 2005: 62-63).

Romantizmden Oykiinerek Ressam Maurice Denis’in 1890°da sdyledigi
“Unutulmamalidir ki resim, bir savas ati, bir ¢iplak ya da bir tiir anekdot olmadan
once, yalnizca renklerin belirli bir diizenlemeyle birlestirildigi diiz bir yiizeydir”
ifadesi, soyut sanat i¢in bir gonderme olarak diisliniilebilir. 20. Yiizyila damgasini
vuran Fovizm, Disavurumculuk, Kiibizm ve Gelecekgilik gibi baslica akimlarin etkisi
altinda temel sanatin biitiiniinde bir sekilde soyut ile gergeklik ayrimi ortaya
konulmustur. Donemin fotografcilar1 da ressamlar1 gibi 6zglirce bu yeni ortami
benimsemislerdir. I. Diinya Savasi dncesi Wassily Kandinsky’nin de yer aldig1 bazi
sanatgilar agirlikli olarak soyut sanatin 6nciiliigiinii yapmislardir. Basta Paul Klee ile
birlikte soyuttan etkilenen bir¢ok ressam ve fotografci da gorsel uygulamalarla soyut
eserler tretmislerdir. Fiitlirist akimin i¢inde ortaya ¢ikmis olan Vortisizm'in
temsilcilerinden fotografci Alvin Langdon Coburn'un "Vortograf'lari, soyut anlamda
ilk fotograflar olarak dikkati ¢ekmistir. Soyut caligmalariyla dadaist ve yapisalci
sanatgilar arasinda Laszlo Moholy-Nagy ve Man Ray, soyut gorntiler icin fotogram,
sertlestirme, S/B ve renkli tonlara ayirma, solarizasyon, optik bozulma gibi yontemleri
kullanmiglardir. 1940-1950 Yillarinda ABD’de gelisen ve etkisini 50°1i yillar boyunca
stirdiiren soyut disavurumculuk akiminda teknik ve anlatim big¢imleri zenginliginde
bircok ¢aligma yapilmistir. Bu akimin sanatgilari, farkli teknikleri 6zgiirce denemis,
boya kullanimi ve fotograftekniklerini hareket, siddet, gizem ya da siir gibi duygular1
aktarabilmek i¢in kullanmiglardir. Bu akimin sanatgilar iiretimlerinde gergeklige ait
nesne anlatimlarindan ¢ok, 6nemli 6lgiide soyut kavraminin bi¢im, renk, ton, ¢izgi,

doku gibi 6gelerini kullanmislardir.

Soyutla yer yer anlamdas olarak kullanilsa da soyutlama kavramina gelince,
bir nesnenin bir yanini diger yanlarindan ayirarak tek basina degerlendirildigi bir anlik
islemden s6z edilmektedir. Bir baska deyisle soyutlama, bir grup nesnenin ortak 6gesi
yalitilmis ya da birden fazla nesnenin ortak olabilecek iliskisini i¢eren bilgi yontemi
odakli zihinsel siire¢ olarak aciklanabilir. Burada amaglanan durum, soyutlamanin,
gercekte yeniden somuta varmak ic¢in kullanilan bir yontem oldugudur. Diger bir
deyisle soyut, soyutlamay: araglastirmaktadir, soyutlama yoluyla yapilan fotograflarin

nesneyle iliskisi kesilmediginden soyut fotograf niteligine erismeleri sorunlu



olmaktadir. Deneysel, yaratici ve figiliratif olarak adlandirilan fotograflar, soyut
fotograf ile iliskilendirilebilmeleri yaninda estetige katki saglamis olmalariyla
gunimuzdeki soyut ¢alismalar igin bir temel olusturmuslardir. Oldukga iyi tasarlanmis
bir soyut fotograf, bireylerin kiiltiirel birikimi, soyut diisiince edimleri ve duygusal
algilamalar1 ile gorseller arasinda iyi bir etkilesime sahip olabilmektedir. Soyut bir
calisma icin “Hichir sey anlatmadan, ¢ok sey algilatabilmektir”’ sdziinden birgok
anlam ¢ikartilabilir (Y1ildiz, 2005: 62-63).

Soyut fotografin ana catis1 olan kompozisyonun, bi¢gimi olusturan 6gelerle
segilerek olusturulmasi gerekmektedir. Fotograf¢inin kompozisyon segimi, tekil ve
birbirinden bagimsiz nesne, kavram, olgular1 belirtmekle birlikte, sonugta bittnsel bir
yapinin agiga cikartilmasmi amaglamaktadir. Bu yapildiginda biitiiniin i¢inde bazi
eksilmelerle belirlenmis igerigiyle yeni bir yapmin olusumundan s6z edilir. Nesnel
olmayan, deneysel, kavramsal fotografcilik turlerini kapsayan soyut fotografta, tek bir
goriintliye olabildigince anlam yiliklemek ve anlatabilmek cabasi igerisinde olunur.
Soyut fotografin 6nemli temsilcilerinden Man Ray, Laszlo Moholy-Nagy, André
Kertesz; dogal bir goriniimiin bir parcasini soyutlayarak izleyiciden nesnenin
kendisine 6zgu var olan igerigini uzak tutmuslardir. Somuttan soyuta dogru bigim, bir
fotografi olusturan Ogeleri se¢gme ve diizenleme tarzi bakimindan degisim
gOstermektedir. Bigimlerin niteligi ve diizenlenisi olan kompozisyondaki degisime

gore uyandirdig1 duygu ve diisiinceler de degismektedir (Ozel Saglamtimur, 2016: 11).

Soyut fotograf, yaraticiligin sinirlarmi genigleten ve fotografciya ifade
Ozgiirliigli saglayan bir tiir olarak degerlendirilmektedir. Bu fotografta yaraticiligi
arttirmak icin; kompozisyon ve gerceveleme, renk ve kontrast, 151k ve golgeler, doku
ve desen, hareket ve bulaniklik, manipiilasyon ve deneysellik konularina 6zen
gosterilmektedir. Yaraticilik, geleneksel bakis acgilarindan uzaklasarak fotograf¢iya
yeni kompozisyonel yaklasimlarin kesfedilmesine olanak taninmasi saglamaktadir.
Cerceveleme konusunda, nesneleri ve formlar1 alisilmadik sekillerde diizenleyerek

ilging, ¢arpici ve yaratict goriintiiler olusturmak olanaklidir.

Soyut Fotograf, renklerin ifade giicilinii en iist diizeye ¢ikarmaktadir Renkler,
soyut fotograf¢ilikta duygusal etki, atmosfer ve kompozisyonun ana bilesenleri olarak

yer almaktadir. Renklerin segimi, birlesim ve kullanimi, izleyicide farkli duygusal



tepkiler uyandirarak fotografin genel etkisinde belirleyici olmaktadir. Soyut fotograf
ile renk iliskisi baglaminda; duygusal etki, atmosfer olusturma, odak noktas1 ve vurgu,
renk uyumu ve zithik, renk katmanlar1 ve yansimalari, renklerin yonlendirilmesi

konular1 olduk¢a 6nemlidir.

Renklerin psikolojik etkileri gozetildiginde, 6rnegin; kirmizinin sicaklik, tutku
ve enerjiyi simgelemesi, mavinin huzur ve dinginligi ¢agristirmasi durumuyla
izleyicide belirli duygusal tepkiler uyandirmak icin fotograf¢ilar renkleri bilingli
sekilde segebilmektedirler. Canli ve parlak renklerle dinamik ve enerjik, pastel tonlari
veya monokrom renklerle daha sakin ve huzurlu bir fotograf atmosferi
olusturulabilmektedir. Yogun veya karsit durumda belirli bir renk fotografta odak
noktast veya vurgu olarak kullanilarak izleyicinin dikkatini belirli bir noktaya
cekilebilmektedir. Renklerin birbiriyle uyumu veya zitlig1 gozetilerek, benzer tonlarda
renklerin kullanilmasiyla yumusak ve dengeli bir goriintii olusturulabilirken, zit
renklerin kullanilmasiyla daha dinamik ve ¢arpici bir etki yaratilip soyut fotografin
gorsel 1ilgisi arttirilabilir. Cesitli renk katmanlariyla fotografin derinliginin ve
karmagikliginin yani sira, yansimalar ve 1s1k oyunlariyla renklerin hareketliliginin
arttirilmasi, soyut fotografin derinlik ve boyut duygusunu one ¢ikarabilir. Dijital
fotografcilikta renklerin yonlendirilerek degisime ugratilmasi, fotograf¢ilara yaratici
Ozgiirlik saglamakla birlikte, renk diizeltmeleri, filtreler ve efektlerle renklerin

duygusal etkiyi arttirabilmesi veya degistirebilmesine olanak saglamaktadir.

Soyut fotografin teknik 6gesi, fotografcinin yaraticihigini desteklemek ve
istedigi duygu ve estetik olgusunu iletmek i¢in kullanilmaktadir. Soyut fotografin
teknik ile iliskisinde; kompozisyon, odak ve bulaniklik, renkler ve tonlar, isiklandirma,

doku ve desenler, deneysel teknikler oldukca énemlidir.

Fotografcilar; simetri, asimetri, tekrarlanan desen ve doku tasarimi gibi
kompozisyon teknikleri kullanarak nesneleri ve formlar1 alisilmadik sekillerde gorerek
ve diizenleyerek ilging ve ¢arpici kompozisyonlar olusturabilirler. Derinlik duygusu
ve vurgu olusturmak i¢in, odaklanan veya net olan alanlar izleyiciyi belirli bir noktaya
cekerken, bulanik veya dagmnik alanlar soyut bir atmosfer yaratabilmektedir.
Fotografgilar, farkli 151k kaynaklarmi kullanarak gdlgeleri ve yansimalari

diizenleyebilir ve boylece soyut formlar1 vurgulayabilir veya gizleyebilirler. Gorsel



ilgiyi artran O6nemli unsurlar arasinda, fotografcilarin nesnelerin veya yiizeylerin
detaylarini yakalayarak veya tekrar eden desenler ve geometrik sekillerle oynayarak
ilging ve etkileyici kompozisyonlar olusturabilmesi de olanaklidir. Deneysel tekniklere
ve iglemlere agik olan soyut fotografcilikta; ¢ift pozlama, hareketli ¢ekim, uzun
pozlama ve dijital diizenleme gibi teknikler kullanilarak benzersiz ve yaratici

gorintiiler olusturulabilmektedir.

Soyut fotografa anlam, yorum ve elestiri katan izleyicilerle olan iligkisinde 6n
plana ¢ikan 6geler; estetik deneyim ve yaklasim, duygusal tepki, anlam arayisi, gorsel
kesif ve hayal glicl, yaratici yaklasim, algilama ve bakis agis1, diisinme ve sorgulama,

baglant1 ve iletisim kurma olarak siralanabilir.

Izleyiciler; renkleri, desenleri, dokular1 ve kompozisyonun uyumlu veya
carpici birlesimlerini gorerek soyut fotograflar1 gorsel bir zevk ve sanatin ifadesi
bakimindan estetik deneyim ic¢in inceleyebilirler. Bazi izleyiciler fotografin altinda
yatan derinlik veya sembolizm araciligiyla, fotograf¢cinin niyetini veya mesajini
anlamaya calisarak soyut fotograflarda gizli bir anlam arayabilirler. Soyut fotograflar,
izleyicinin hayal guclini ve yaraticiligini isteklendirerek, gordikleri soyut formlar1 ve
desenleri kesfederek kendi yorumlarini olusturabilirler. Bununla birlikte soyut
fotograflar, izleyicileri oldugu gibi diger sanatgilar1 ve fotograf¢ilari da yaraticilik icin
Ozendirebilirler. Soyut fotograflar, geleneksel nesnelerin veya manzaralarin disinda,
soyut formlarin ve desenlerin kullanimiyla izleyicilere diinyay:1 farkli bir sekilde
gormeleri igin bir firsat sunarak, onlarin algismi ve bakis agisini1 genisletmeye olanak
saglayabilirler. Soyut fotograflar icerdikleri soyut formlarla, izleyicilerin
derinlemesine diisiinmelerini ve farkli yorumlar yapmalarini saglayabilir, onlar1
diisiinmeye ve sorgulamaya ydnlendirebilirler. Izleyicilerle fotograf¢i arasmda bir
baglant1 kurmay1 amaclayan soyut fotograflar, onlarin duygularini, diisiincelerini ve

bakis acisini izleyicilere aktararak bir iletisim araci olarak islev gorebilirler.

‘Soyut fotografta diisiinmenin yeri nedir?’ sorusuna nasil bir yanit verilebilir.
Bu konuda soyut fotografin gorsel diisiinme i¢in zengin bir zemin saglayacagini
diistinmek yerinde olur. Soyut fotografin gorsel diisiinme ig¢in Oonemli olmasini

saglayan bazi konular arasinda; form ve desenlerin analizi, algisal deneyimlerin kesfi,



kavramsal yaraticilik ve ifade, kisisel yorum ve anlamin olusturulmasindan soz

edilebilir.

Gergek diinyadaki nesnelerin veya manzaralarin tanimlanabilir 6zelliklerinden
arindirilmig olmalar1 durumuyla, soyut fotograflarin gorsel diisiinme ile soyut
formlarmin ve desenlerinin anlasilabilmesi i¢in izleyiciler, onlara odaklanarak
analizler ve yorumlamalar igin isteklendirilebilirler. Soyut fotograflar, renklerin,
dokularin ve kompozisyonun etkilesimiyle, izleyicilerin duygusal tepkilerini ve gorsel
deneyimlerini kesfetmelerine olanak taniyarak, onlara gorsel diistinme perspektifinden
farkli algisal deneyimler yasatirlar. Soyut fotograflar, izleyicilerin soyut ifadeleri
anlamak ve yorumlamak i¢in gorsel diisiinme becerilerini kullanarak kavramsal
diisiinceler ve yaraticilik konusunda 6zendirebilirler. Soyut fotograflar, belirsiz ve agik
uclu olusuyla izleyicilere kisisel yorumlarmi olusturma firsat1 sunarlar. Gorsel
diistinme, izleyicilerin fotograflar1 kendi deneyimleri, duygular1 ve diisiinceleriyle

iligkilendirerek anlamlandirmalarma yardimci olmaktadir.

Soyut fotografin bir degisik boyutunun olabilecegi konusunda onun
‘Norofelsefe’ ile iliskisi iizerinde de durulmalidir (Ozgift¢i, 2023). Bilim
felsefesindeki yeni boyut olarak yerini bulan ndrofelsefe, algisal deneyimlerin ve
bilincin nasil olustugunu anlama c¢abalariyla ortaya koyduklariyla soyut fotograf
acisindan ilging bir aragtirma konusu olusturmaktadir. Konunun ayrintisina girmeden
bu iliskiyi daha iyi anlamak i¢in bazi konulara deginmek gerekirse; algisal
deneyimlerin incelenmesi, biling ve farkindalik, estetik deneyimlerin incelenmesi,

sanatin norolojik temellerinden soz edilebilir.

Soyut fotograflarin izleyicilerin algisal deneyimlerini etkileyebilmesi ve farkli
duygusal ve zihinsel tepkilere neden olabilmesi yoniiyle norofelsefe, bu algisal
deneyimlerin beyinde nasil islendigini ve anlamlarla nasil iliskilendirildigini
inceleyebilir. Soyut fotograflarin izleyicilere bir biling ve farkindalik deneyimi
sunabilmesi yOniiyle norofelsefe, bilincin ve farkindaliin nasil olustugunu, bu
deneyimlerin beyinde nasil temsil edildigini ve algisal siireglerle nasil
iliskilendirildigini arastirabilir. Soyut fotograflarin estetik deneyimleri etkilemesi ve
izleyicilerde belirli duygusal tepkilere neden olabilmesi yoniyle norofelsefe, estetik

deneyimlerin nasil olustugunu, beynin estetik duyarllikla nasil iligkili oldugunu ve



estetik deneyimlerin norolojik temellerini aragtirabilir. Soyut fotograf gibi sanat
eserlerinin izleyicilerde nasil etkiler yarattigina dair ndrolojik aciklamalar yapmak,
norofelsefenin ilgi alanma girebilir. Bu durum, sanatin izleyicilerdeki beyin
aktivitesini nasil degistirdigini ve duygusal, bilissel ve norolojik diizeyde nasil

etkiledigini anlamak i¢in yapilan arastirmalari igerebilir.

Soyut fotograf ile Gestalt psikolojisi arasindaki iliskinin agiklanmasi
konusunda algisal organizasyonun ve biitlinsel algmnin nasil c¢alistigini anlamaya
odaklanan Gestalt ile gorsel formlarin, desenlerin ve yapilarin biitinliigiinii vurgulayan
soyut fotograf irdelendiginde; biitlinsellik, yakimnlik, benzerlik ve kapanma ilkelerinde
bulusabilmek olanakli gozukmektedir. Buttinsellik ilkesinde; Gestalt psikolojisi, insan
algisimm biitiinsel oldugunu ve parcalarm toplamindan daha fazla oldugunu
savunmaktadir. Soyut fotografta benzer bir yaklasimla, gorsel 6gelerin bir araya
gelerek biitiinliigli olusturdugu vurgulanir. Yakmlik ilkesinde; Gestalt psikolojisine
gbore birbirine yakin olan nesneler algisal olarak birlikte gruplandirilir, soyut
fotograflarda da benzer durumda renklerin, desenlerin veya sekillerin bir araya
gelmesi, izleyicinin bunlar1 bir biitiin olarak algilamasma yol agabilir. Benzerlik
ilkesinde; Gestalt psikolojisine gore benzer 6zelliklere sahip nesneler algisal olarak
bir araya gelir, soyut fotograflarda da ayni renk, desen veya sekillerin bir araya
gelmesi, izleyicinin bunlar1 birlikte gruplandirmasina ve biitiinliigii algilamasina neden
olabilir. Kapanma ilkesinde; Gestalt psikolojisine gore, eksik veya kismi bir sekil,
izleyicinin bunu tamamlama egiliminde oldugunu ve kapanmig bir biitiin olarak
algiladigin1 belirtir, soyut fotograflar da genellikle izleyicide bu tiir bir tamamlama
surecini tetikleyebilir; eksik veya kismi desenler, izleyicinin bunlar1 bir biitiin olarak

tamamlamasini ve anlamasimni saglayabilir.

Soyut fotograflar, izleyicilerin zihinsel siireclerini etkiler ve farkli diisiinsel
tepkiler olustururlar. Zihin ve soyut fotografta; algi ve yorumlama, duygusal tepkiler,
dikkat ve odaklanma, yaraticilik, en dnemlisi de imge ve anlam olusturma birebir
iliskilendirilecek konular olarak ele almabilir. Soyut fotograflar, renk, desen ve
kompozisyon gibi gorsel unsurlar1 kullanarak izleyicilerde duygusal tepkiler
uyandirabilir. Bu duygusal tepkiler, izleyicinin zihinsel durumunu etkileyebilir ve

farkl1 diisiinsel siireglerin baslamasina neden olabilir.



Soyut Fotograf ve abarti iliskisine deginildiginde, akla ilk gelen sanatsal
ifadeyi zenginlestirmek ve derinlestirmek olacaktir. S6zciik anlamiyla abarti, bir
nesnenin veya konunun belirli 6zelliklerinin veya niteliklerinin bilerek ve isteyerek
blydtulmesi veya vurgulanmasidir. Bu iliskide fotografci, abartiy1 bir nesneyi veya
konuyu daha dramatik, dikkat cekici veya duygusal olarak ifade etmek igin
kullanmustir. Soyut fotografin, gergek nesneleri tanimlanamaz veya ayirt edilemeyecek
hale getirdigi bir sanat iiriinii oldugu disiiniiliirse, abartinin da, bu fotografin etkisini
artirabilecegi ve izleyiciye daha giiglii bir duygusal tepki veya gorsel deneyim
sunabileceginden soz edilebilir. Bir fotografci belirli bir desenin veya dokunun
detaylarin1 abartarak, izleyicinin bu desenin veya dokunun karmasikligini veya
giizelligini daha net bir sekilde gdérmesini saglayabilir. Renklerin doygunlugunu
artrrarak veya kontrasti vurgulayarak fotograf¢i, duygusal bir etki yaratarak veya
izleyiciyi belirli bir atmosfer i¢inde veya kendi haliyle iliski kurmaya 6zendirebilir.
Soyut fotografin etkisinin azalmasma ve gorsel karmasaya neden olmamak igin,
fotografcinin abartiyr dengeli bir sekilde kullanmasi ve soyut fotografin temel

unsurlarmi koruyarak ifade giictinii artirmasi olduk¢a 6nemlidir.

Soyut fotografin igerigi konusunda, sadece gorsel unsurlarla sinirli olmayip,
fotografcinin niyetine, duygusal ifadesine ve yaraticiligina bagh olarak bir perspektif
sunulabilir. Soyut fotografin igerigi, fotografcinin igsel diinyasindan gelen duygulari
veya anlamlar1 da yansitabilir. Bunun yaninda, izleyicinin kisisel deneyimlersi,
duygusal durumu ve bakis agisi, boyle bir fotografin algilamasmi ve yorumlamasini
etkileyebilir. Bu nedenle ayni soyut fotograf, farkli izleyicilere farkli anlamlar
tastyabilir ve farkli duygusal tepkiler uyandirabilir. Sonug¢ olarak, soyut fotografin
icerigi genellikle somut nesnelerin Otesine gecer ve daha soyut ve duygusal bir

dizeyde ifade edilir.

Soyut fotograf ve estetik arasindaki iliski i¢in; gorsel zevklerin, duygusal
etkinin, estetik deneyimin, sanatsal anlatimin 6n planda yer almasindan s6z edilebilir.
Estetigin, giizellik ve sanatin dogasi gibi konular1 inceleyen baslica felsefi bir disiplin
oldugu diisiiniildiigiinde, bir sanat eserinin duygusal ve zihinsel etkilerini, gizellik

kavramini ve estetik deneyimi soyut fotograf ile ortiistiirmek olanaklhidir.



Soyut fotografta 6zglnluk kavrami, bir fotografin 6zgun, benzersiz ve dnceden
goriilmemis olmas1 anlamma gelmektedir. Bu tiir fotografta 6zgiinliik, fotograf¢inin
kisisel tarzini, yaraticihigini yansitmasiyla ortaya ¢cikmaktadir. Alisilmadik bir bakis
acisindan bir nesneyi gekmek, soyutlanmis bir detay1 vurgulamak veya gorsel unsurlari
yaratict bir sekilde bir araya getirmek sonucunda 0Ozgiin bir ¢aligma ortaya
konulmaktadir. Bu ¢alisma iginde fotograf¢inin i¢ diinyasi, hayal giicii ve duygusal
durumuyla ifade edilmistir. Sonug olarak, her fotografcinin bakis agis1 ve deneyimi
farkli oldugundan, her bir soyut fotograf da benzersizdir ve Ozgiin bir sekilde

fotograf¢inin kisisel imzasini tagimaktadir.

Soyut fotograf ile 6yki arasinda bir iliski kurmak, gorunttiyu sadece gorsel bir
ifade olarak degil, ayn1 zamanda bir anlat1 aract olarak da gdérmeyi igerir. Bu tiir
fotograflar, genellikle belirli bir hikdye anlatmak yerine izleyicide duygusal veya
sembolik bir anlam uyandirmay1 amaglar. Soyut fotografin 6yku ile iliskisi, izleyicinin
fotografi izlerken algiladig1 duygusal ve sembolik katmanlara dayanir. Oykii, izleyiciyi
fotografin icine ¢eken ve onlara bir seyler anlatan gorsel unsurlari birlesimidir. Bu
format1 i¢inde fotografin Oykii anlatma potansiyeli, izleyicinin gorsel imgeler

aracilifiyla kendi yorumlarmi ve anlatilarini olusturmasina olanak tanimaktadir.

Oykiide oldugu gibi soyut fotograf ile siir arasmda derin ve zengin bir iliski
bulunmaktadir. Her ikisi de dilin sinirlarini asarak duygular1 ve diisiinceleri ifade etme
cabasi i¢indedirler. Bu iliskide, imgelerin giicline dayali olarak duygusal derinlik,
benzersiz bir dil ile yaraticiligin ve anlatim 6zgiirliigunin sinirlarinin zorlanmasi, imge
ve sembollerle anlatilanlarm izleyicilerin yorum ve anlamlandirmalarma sunulmasi

yer almaktadir.

Soyut fotograf ile ‘Mimetik’ iliskisini, bir nesneye gercek¢i bir sekilde
Oykiiniilmesi yerine, ger¢ekci olmayan formlarin ve desenlerin kullanilmasiyla daha
soyut bir ifade yaratma arasinda bir denge olarak gérmek gerekir. Mimetizm, bir seye
gercekei bir sekilde dykiiniilmesini ifade ederken, soyutlama, nesnelerin taninabilir
formlarinin ve detaylarmin asir1 derecede basitlestirilmesini veya ¢arpitilmasini
icermektedir. Mimetik iliski, soyut fotograf¢ilikta izleyicinin gercek diinyadaki
nesneleri tanima veya tanimlama beklentisini altiist eder. Bunun yerine, izleyici,

fotografin soyut 6gelerini ve gorsel unsurlarini inceleyerek kendi yorumunu olusturur.



Bu durum, fotografin nesnel gergeklige Oykiinmek yerine, izleyiciye duygusal, estetik

veya sembolik bir deneyim sunma yolunda bir adimdir.

Soyut fotograf ve alginin fenomenolojisi arasindaki iligski, gorsel deneyimin
nasil algilandig1 ve anlasildigi Uzerine derinlemesine bir anlayis1 igerir. Fenomenolojik
bakis agis1, bireyin deneyimlerini ve algilarini anlamak igin i¢goriiler sunarken, soyut
fotograf bu deneyimin gorsel imgeler araciligiyla nasil ifade edildigini ve islendigini
inceler. Ornegin, bir kisi soyut bir fotografi incelediginde, fenomenolojik bir bakis
acistyla deneyimini inceler ve nasil algiladigmi, hissettigini ve anladigin1 anlamaya
calisir. Gorsel deneyimi soyutlamak, genellikle izleyicinin derin bir sekilde
diistinmesine, igsel diisiinceleri kesfetmesine ve kendini ifade etmesine olanak

tanimaktadir.

Soyut fotografin ana malzemesi olan soyut imgeler, kiiltiirel veya dil
engellerini asabilen bir dil olarak nitelendirildiginde, evrensel boyuta ulasabilecegi
diisiiniilebilir. Soyut formlar ve desenlerle bag kurma iliskisi i¢inde; evrensellikteki
soyut ifadeye duygusal tepkilerin katilmasi farkl kiiltlirlerdeki izleyicide karsilik
bulabilir. Soyut fotograflar, belirli bir kiiltiire veya geleneklere 6zgu olmadiklari igin,
farkli kiiltiirler arasinda sanatsal degerlerin paylasilmasini saglayabilir. Bu, insanlarin
farkli bakis acilarindan ve estetik tercihlerinden zevk alabilecekleri ve birbirlerini daha
iyi anlayabilecekleri bir platform sunar. Ancak, soyut fotograflarin evrensel etkisi her
zaman goriilmeyebilir. Herkes soyut imgelerle aymi sekilde etkilesime girmeyebilir
veya farkli killtiirel arka planlardan gelen insanlar, ayni1 soyut imgeleri farkli sekillerde
yorumlayabilirler. Ancak, genellikle soyut fotograflarin, kiiltiirel ve dil bariyerlerini

asarak insanlar arasinda bir bag kurma potansiyeline sahip oldugu goriilmektedir.

Daha o6nce soyut resimden soyut fotografa sanatsal gecisin anlatimina
deginildigi fotograf ile ‘Dadaizm’ arasindaki iliskiye yakindan bakildiginda; her
ikisinde de geleneksel sanat normlarma karsi ¢ikis ve deneysel bir yaklagimi
benimsendigi goriilmektedir. Bu iki kavram karsilagtirildiginda, aralarmdaki bazi

temel benzerlikler ve iliskiler sdyle agiklanabilir.

Dadaizm, I. Diinya Savasi'nin ardindan ortaya ¢ikan bir sanat hareketidir ve
savasin yikici etkilerine tepki olarak geleneksel sanatin kurallarma ve degerlerine

meydan okumustur. Soyut fotografta geleneksel gorsel anlatimlara karsi bir isyan



olarak goriilebilir. Her ikisi de mevcut sanat normlarina meydan okuyarak yeni ve
deneysel bir ifade bi¢imi arayiginda olmustur. Dadaist sanatgilar, sik sik rastgele
yontemler kullanarak eserlerini olustururlar. Benzer sekilde, soyut fotografcilar da
rastgele ¢ekimler, 151k efektleri veya manipiilasyonlarla soyut imgeler yaratma
egilimindedirler. Her ikisi de beklenmedik sonuglar elde etmek icin geleneksel
tekniklere meydan okurlar. Dadaist sanatcilar, geleneksel anlatiy1 ve estetik
standartlar1 reddederler. Soyut fotograf da ayni sekilde, gercek¢i nesnelerin yerine
soyut formlar1 vurgulayarak geleneksel fotograf¢ilik normlarina meydan okur. Her
ikisi de sanatin geleneksel sinirlarini zorlar ve izleyicilerin alisik olduklarindan farkl
bir bakis agis1 sunarlar. Hem Dadaist sanatc¢ilar hem de soyut fotografcilar, sanatta
Ozgurluk ve yaraticiligi énemini vurgularlar. Her ikisi de geleneksel sanat formlarini

sorgular, yeni ve deneysel ifade bicimleri ararlar.

Soyut fotograf ile sembolizm arasinda bazi benzerlikler ve baglantilar olmakla
birlikte temelde bazi farkliliklar da bulunmaktadir. Hem soyut fotograf hem de
sembolizm, duygusal ve sembolik ifadeye odaklanir. Sembolizm, imgeler araciligiyla
derin duygusal anlamlar ve semboller ile ¢alisirken, soyut fotograf, renkler, cizgiler ve
desenler gibi gorsel unsurlar1 kullanarak soyutlanmis sembolizmi temsil eder Hem
sembolizm hem de soyut fotograf, gercek¢i nesnelerin resmedilmesinden ziyade
soyutlanmis veya stilize edilmis formlar1 vurgularlar. Ancak, sembolizm daha ¢ok
semboller araciligiyla gercek diinyadaki nesnelerin 6tesinde anlamlar ifade etmeye
odaklanirken, soyut fotograf daha genel bir estetik deneyim sunmaktadir. Sembolist
sanatgilar, sembolik anlamlar1 ifade etmek icin belirli imgeleri ve sembolleri secerken,
soyut fotografcilar, renk, form ve kompozisyon gibi gorsel unsurlar1 kullanarak soyut
imgeler yaratir. Her iki yaklasim estetik etkiler yaratmak igin farkli teknikler ve
kompozisyonlar kullanarak yaraticilik ve ozgiirliilge 6nem vermektedir. Sembolist
sanatgilar, sembolizmin gucuni kullanarak duygusal ve metafizik anlamlar yaratirken,
soyut fotografcilar gorsel unsurlari manipiile ederek soyut ve estetik deneyimler

sunarlar,

Soyut fotografin anlam ve anlamlandirilmasi konusunda bazi konulara agiklik
getirilmesi gerekmektedir. Soyut fotograflar, gorsel dili kullanarak bir mesaj iletmeye
calisirlar. Renklerin, ¢izgilerin ve diger gorsel unsurlarin bir araya gelmesiyle bir

kompozisyon olusturulur. Bu kompozisyonun izleyici (zerinde nasil bir etki



birakacagini anlamak, fotografin anlamin1 kavramada 6nemlidir. Her izleyici, bir soyut
fotografi kendi deneyimleri, duygular1 ve bakis acistyla yorumlar. Bir kisi i¢in bir
fotografin anlami, digerine gore farkli olabilir. Bu yuzden soyut fotograflarm anlama,
izleyicinin kigisel yorumlamasina bagli olarak degisebilir. Soyut fotograflar,
izleyicilerde duygusal ve estetik tepkiler uyandirmak i¢in tasarlanmistir. Renklerin ve
cizgilerin kullanimi, izleyicilerin belirli duygular1 deneyimlemesini saglar. Bu
duygusal deneyim, fotografin anlamin1 sekillendirir. Bazi soyut fotograflar, belirli bir
kavrami veya diisiinceyi temsil etmek icin tasarlanmis olabilir. Ornegin, belirli bir renk
paleti veya desen, barisi, huzuru veya hareketi sembolize edebilir. Bu tir fotograflarin
anlami, temsil ettikleri kavramin veya diisiincenin izleyiciye ulasma sekline bagl

olabilir.

Soyut fotografin etkili olmasi i¢in boyut ve oranlarmin dikkate alinmasi
onemlidir, ancak bu kavramlar geleneksel fotografcilikta oldugu kadar kati bir sekilde
uygulanmaz. Soyut fotograflar, belirli bir nesnenin gercek¢i boyut ve oranlarini
yansitmak yerine, gorsel unsurlar1 soyutlamak ve stilize etmek lizerine odaklanir.
Fotografin kompozisyonunu ve estetigini belirlemede 6nemli bir rolii olan boyut ve
oranlar; blyuk ve yiksek kontrastli formlarin kullanimiyla, glicli ve dramatik bir etki
yaratabilirken, kiglk ve narin detaylar daha huzurlu veya pastoral bir duygu
verebilmektedir. Yaratic1 6zgurlikle ve izleyicinin dikkatini cekme ve odaklanmasini
saglamak icin gorsel etkinin yaratilmasi konusunda boyutlar ve oranlarla

oynanabilmektedir.

Soyut fotografta ‘kontrastlik’ olduk¢a dnemlidir, oncelikle gorsel ilginin ve
etkinin artmasina katkida bulunabilir. Kontrasthigin fotograftaki farkliliklarin
vurgulanmasi Ve izleyicinin dikkatini gekmesi yoniiyle soyut fotograf tizerindeki roli

icin neler soylenebilir?

Yiiksek kontrastl bir soyut fotograf, giiclii bir gorsel etki yaratmakta ve
dramatik bir atmosfer olusturmaktadir. Boylelikle karanlik ve aydinlik arasindaki
keskin farklar ortaya ¢ikarilir ve fotografin daha dinamik ve ilging hale gelmesi
saglanir. Kontrast, fotograftaki ayrintilar1 ve desenleri vurgular, bu durum izleyicinin
gorsel unsurlar1 daha iyi ayirt etmesini ve fotografi daha derinlemesine incelemesini

saglamaktadir. Dogru bir kontrast kullanimi, fotografa derinlik ve boyut katabilir,



boylece fotografin daha fazla derinlik kazanmasi ve Ug¢ boyutlu bir duygu uyandirmasi
saglanir. Kontrast, fotografin duygusal ve estetik etkisini belirleyebilir. Yiiksek
kontrastli bir fotograf, guclu bir duygusal tepki uyandirabilirken, daha diisiik kontrastli
bir fotograf daha huzurlu veya melodramatik bir atmosfer yaratabilir, Kontrast,
izleyicinin dikkatini belirli bir noktaya ¢ekmek icin kullanilabilir. Ozellikle yogun

kontrastli alanlar, izleyicinin dikkatini geker ve belirli bir unsura odaklanmasini saglar.

Siyah-beyaz fotograf, soyut fotograflar i¢in gucli bir ifade araci olabilir ve bazi
durumlarda daha fazla katki saglayabilir. Siyah-beyazin soyut fotografa katki

saglayabilecegi baz1 faktorler soyle siralanabilir.

Siyah-beyaz, renklerin dikkat dagitici etkisini ortadan kaldirir ve
kompozisyonun temel unsurlarmi vurgular. Bu, izleyicinin kompozisyonun sekil, ¢izgi
ve desen gibi temel gorsel 6zelliklerine odaklanmasimi saglar. Siyah-beyaz, kontrast
ve tonlama {lizerinde daha fazla kontrol saglamaktadir. Derin siyahlar ve parlak
beyazlar arasindaki keskin farklar, gorsel etkiyi artirabilir ve dramatik bir atmosfer
olusturabilir. Renklerin zamani belirleyebilecegi duygusunu ortadan kaldiran siyah-
beyaz, fotografa zamansiz bir hava katarak soyut fotografin evrensel ve duragan bir
etkiye sahip olmasini saglar. Siyah-beyaz, duygusal ve estetik bir derinlik katarak
fotografin atmosferini veya ruh halini belirginlestirebilir ve izleyicide daha yogun bir
duygusal tepki uyandirabilir. Siyah-beyaz, kompozisyonu basitlestirme ve unsurlar1
minimalize etme konusunda etkilidir. Bu durum, soyut fotografin temel formlarini ve

desenlerini daha belirgin hale getirebilir ve fotografin odak noktasini gii¢lendirebilir.

Nesnel gerceklikten resimsel gergeklige geciste soyut fotografin yeri oldukca
onemlidir. Soyut fotograflar geleneksel nesnel gercekligin smirlarini zorlar ve
izleyiciye farkli bir bakis agis1 sunar. Soyut fotografin nesnel ger¢eklikten resimsel
gerceklige gecisteki roll igin; geleneksel kaliplarin kirilmasi, algisal yenilik, duygusal
ve estetik anlatim, yaraticilik ve 6zgiirliik, yenilik¢i bir bakis agisinin sunulmasi gibi

konulardan s6z edilebilir.

Soyut fotograf ve yaraticilik arasindaki yakin iligki i¢inde ortaya ¢ikmis olan

bazi yonler olduk¢a 6nemlidir.



Soyut fotograf, sanatgiya genis bir ozglirlik ve ifade alani sunmaktadir.
Geleneksel nesnel ger¢ekligin sinirlarin agarak soyutlanmig formlar, desenler, renkler
ve dokular kullanarak sanatcilar kendilerini daha 6zgiirce ifade edebilmesine olanak
saglamaktadir. Yaraticiligi 6zendiren soyut fotograf, sanatgilara yenilik¢i anlatim
yollar1 bulma firsati sunmaktadir. Sanatgilar, soyutlamay1 ve stilizasyonu kullanarak
benzersiz ve 6zgiin fotograflar olusturabilirler. Soyut fotograf, duygusal ve anlamsal
derinlik kazanma potansiyeline sahiptir. Renk, form ve kompozisyon araciligiyla
sanatgilar, izleyiciye derin duygular ve soyut anlamlar aktarabilirler. Bununla birlikte
soyut fotograf, geleneksel estetik kaliplar1 kirma ve yeni bir perspektif sunma firsati
sunmaktadir. Sanatcilar, beklenmedik kompozisyonlar, carpici renkler ve doku
birlesimlerini kullanarak izleyiciyi sasirtabilir ve diisiindiirebilirler. Soyut fotograf,
genis bir tema yelpazesini ifade etme potansiyeline sahiptir. Sanatcilar, dogadan,
duygulardan, sosyal konulardan veya soyut kavramlardan ilham alarak farkli temalara
odaklanabilirler. Soyut fotograf, izleyicilerde de yaraticilig1 tetikleyebilir. izleyiciler,
soyut imgeleri kendi yorumlarina gore degerlendirerek kendi yaratici diisiincelerini

ortaya cikarabilirler.

Soyut fotograf, biitlinciil gorme veya biitlinsel algi kavramiyla yakindan
iligkilidir. Soyut imgeler, genellikle detaylardan c¢ok biitiin bir kompozisyonu veya
deseni vurgularlar. Soyut fotografin buttinctl gérmeyle iliskisinin bazi1 6nemli yénleri

asagida aciklanmustir.

Soyut fotograflar, izleyicilerin bir kompozisyonu biitiinsel olarak gérmelerine
olanak tanimaktadir. Nesnel gerceklikten soyutlanmis imgeler, izleyicinin dikkatini
detaylardan ¢cok genel yapiya ve bitiinsel diizene yonlendirmektedir. Soyut fotograflar
genellikle desenler, formlar ve renklerin biitiinsel bir etki yaratmasina odaklanir. Bu
tiir imgeler, izleyicinin gorsel sisteminin biitiinsel algisin1 uyarr ve soyut imgelerin
gorsel dokusunu ortaya ¢ikarmasini saglamaktadir. Butlincil gorme, izleyicinin gorsel
deneyime aktif olarak katilmasmi gerektirir. Soyut fotograflar, izleyicinin imgeleri
analiz etmek ve baglamsal anlamlar olusturmak yerine, imgelerin buttnsel etkisini
deneyimlemesine olanak tanimaktadir. Soyut fotograflarin biitiinsel etkisi, izleyiciler
Uzerinde derin duygusal ve estetik etkiler birakabilir. Renklerin ve desenlerin bltunsel
dizeni, izleyicilerin duygusal tepkilerini ve estetik deneyimlerini gugclendirebilir.

Butuncul gorme, izleyicilerin genellikle olagandisi veya alisiimadik sekillerde



diisiinmelerini saglar. Soyut fotograflar, izleyicilerin gorsel deneyimlerini genisletir ve

farkli bakis agilar1 gelistirmelerine yardime1 olurlar.

Ozellikle ‘Gérsel Diisiinme ile Soyut Fotograf’m Irdelenmesi’ bolimiinde de
iizerinde durulacak olan, ‘Insanlar soyut fotograflar1 nigin farkli algilarlar?” sorusuna
yanit aranmalidir. Bunun igin, ilk bakista her bireyin farkli yasam deneyimleri, kilturel
arka plan1 ve egitimi vardir. Bu deneyimler, kisinin soyut fotograflari nasil algiladigini
etkileyebilir. Ornegin, bir kisiye gdre belirli bir renk veya desen olumlu bir anlama
gelebilirken, baska bir kisi icin tam tersi gecerli olabilir. Insanlarm duygusal durumu,
soyut fotograflar1 algilamalarini etkileyebilir. Bir kisi, bir soyut fotografi hos veya
rahatlatic1 bulurken, baska bir kisi ayn1 fotografi sikici veya rahatsiz edici bulabilir.
Ayrica, kisinin tercihleri de algilamay etkiler; bazilar1 karmasik ve ilging desenleri
tercih ederken, digerleri daha basit ve diizenli formlar1 tercih edebilirler. Insanlarm
gorsel ve biligsel yetenekleri, soyut fotograflar1 algilamalarini etkileyebilir. Bazi
insanlar gorsel detaylar1 hizli bir sekilde islerken, digerleri daha uzun siire veya daha

fazla ¢caba harcamalar1 gerekebilir.

Ayrica, soyut fotograflar1 yorumlama ve anlamlandirma becerileri de bireyler
arasinda farklilik gosterebilir. Soyut fotograflar, farkli derecelerde soyutlama
icerebilir. Bazilar1 ¢ok az tanidik 6ge igerirken, digerleri neredeyse hi¢ tanimlanabilir
0ge icermez. Bu, insanlarin soyut fotograflari algilama ve yorumlama bi¢imini
etkileyebilir; daha fazla tanidik 6ge iceren fotograflar genellikle daha kolay
algilanabilirken, tamamen soyut fotograflar daha fazla yorumlama ve c¢aba

gerektirebilmektedir.



3. GORSEL DUSUNME VE SOYUT FOTOGRAF

Bu boliimde “Gorsel Diisiinme” ile “Soyut Fotograf” iliskisi sorgulanacak,
agirhikli olarak tezin birinci boliim icerigi temel alinarak yapilacak belirleyici
¢ikarimlar ile soyut fotograf Uizerine diisiincelerle bazi sonucglara ulasma gabasi iginde
olunacaktir. Ayrica bu ¢aba iginde ikinci bélimde ele alinmis olan soyut fotografin ne
olduguna iliskin ¢esitli konu ve kavramlarin biitiinliigiinde tez konusu olan irdeleme
gerceklestirilmis olacaktir. Ayrica bu boliimde, soyut fotograf tiretimi ve anlayist ile
ilgili olarak portfolyolarimdan secki olan dokuz fotograf i¢in farkli meslek
gruplarindan yedi kisinin diisiince ve yorumlar1 degerlendirilerek irdelemeye

katilmustir.

3.1. Gorsel Diisiinme ile Soyut Fotografa Genel Bir Yaklasim

Oncelikle gorsel diisiinme penceresinden bir bakis agisiyla ise baslanirsa; konu
olan soyut fotografin ana malzemesi durumunda nesne ya da nesnelerin gorme
edimleriyle algilanmasi ilk islem olarak yer almaktadir. Algilamanmn sonucunda
ulagilan zihindeki imgelerin yansittiklariyla bir anlamlandirma ¢abasima kosut olarak
diisinme edimlerine sahip olunmakta ve diisiinme zincirinin olusturduklar1 da
kavramlar olarak dile gelmektedir. Oncelikle birinci bdliimdeki Gorsel Diisiinme
sOylemlerinden olan gorsel algidan kalkarak, “Gorsel Algida Zeka” kavraminin
kapsaminda soyut fotografa yaklasmak gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Bu kavramin
fotograftaki belirleyiciligi iizerine neler sdylenebilir? Bu soruyu yanitlamak igin,
birok &lgiitten s6z etmek gerekecektir. Oncelikle nesnenin gdriilmesi sonucu algi
edimlerinin birer imgeye doniismesinde diisiinme sistematigi devreye girmistir.
Baylelikle zihin, bellekteki devinimlerin belirleyiciliginde ortaya ¢ikan soyut fotograf
ile iligkilenmeye baglamistir. Artik, boyle bir fotografin hem tiretimi hem de yorumu
Uzerine izleyicisi de bu iliski sarmali i¢ine katilmis durumdadir. Bu 6rtiisme, diisiinme
edimleriyle gorseli kavrama ve anlama yetenegi cercevesinde diislinme pratiginde
zekad kavrammi One ¢ikarmaktadir. Soyut fotograf ile iligkili olarak biligsel bir¢ok
islemin, s6zii edilen Ortiismenin saglanabilmesi i¢in dikkate alinmasi gerekmektedir.
Bu islemler kapsaminda ayrintili inceleme sonucunda fotograf kompozisyonunu
belirleyip se¢me ile birlikte, gzlemlenen materyalin parcalardan bitline soyut imgeler

halinde sentezlenmesiyle fotografin anlagilir hale gelmesinden s6z edilebilir. Birinci



bolimdeki vurgulamayla, gorsel algi ile gorsel diisiinmenin ayni kavramlar olarak ele
alinmasi, daha genis bir bakis agis1 icinde olmay1 giindeme getirecektir. Boylelikle
Arnheim’in da ilizerinde durdugu kavramlarin soyutlugu sayesinde biligsel malzeme
gorsel karakterlerinden arindirilarak diisiinsel islemlere uygun hale gelmektedir. Algi
ve diislincenin imge kavraminda bulusmasiyla, bu etkilesim ile diisiincelerin
goriilenleri, goriilenlerin de diisiinceleri etkilemesi daha belirleyici olacaktir.
Bireylerin yasadiklar1 toplum i¢inde sosyal kimlikleriyle kendilerini var etmeleri,
diisiince edimlerinde bilme yetileri sayesinde farkli rol almalar1 disindaki olanlar
hakkinda diisiince tretmeleri ve bunlar1 da ‘kisi algisi’ kavrami i¢inde yaptigini
sOylemek olanaklidir. Bu durum gozetilirse, gorsel diisiinme kisiden kisiye farklilik
Sunacak, onlarin bilgi birikimleri ve deneyimleriyle farkli anlamlar kazanacaktir. Bu
vargl, soyut fotograf i¢in de gegerliligini koruyacak ve gidilecek anlam yolculugunda

belirleyici olacaktir.

Sanat¢inin ilgi alanlarina yonelerek soyut fotograf ile neyi gérmek istedigi ve
seciciliginin kendi estetik birikimlerinden hareket ile belirleyecegi bir olgu oldugu
sOylenebilir. Burada temele yerlestirilen algmin roliinde, gérenin amacmin ne oldugu
ve segiciligi 6zelliginin 6n planda yer aldig1 diisiincesi egemendir. Fotograf olgusuna
kisiye baglh olarak gozdeki optik kaydinin fotograf makinesinden gecerek, onun
psikolojik-fiziksel halini gbzeterek bakmak gerekmektedir. Gormenin isleyisinde,
kisinin kayitlamak istedigi fotografa odaklanip izleyiciligini g6z hareketleriyle yaptigi
degerlendirme onun segiciliginde énemli bir etken olmustur. Soyut fotograf ile ilgili
algilamada dayandirilan sey, gorsel imgelerin bir sekilde karmasik soyutlamalarla

anlatimin yapildig1 bir dil gibi nitelendirilebilecek iletigimin kurulmasidir.

Fotograf¢iin  gbziinli bir uyarana yonelerek odaklanmasinda onun
makinesinin bir ara yiliz olarak gorev yaptig1 biitlinliik icinde nasil oluyor da goriis
saglanmaktadir? Bu sorunun yaniti i¢in, islemde goriilen nesne ya da nesneler
manzumesi i¢inde bir uyarinin dncelikle goriis alanma dis merkezli olarak girmesi
sonucu, goren goziin gorlis alan1 odagmin yeni ve yabanci bir odakla kargilagmasini
dikkate almaktan s6z edilmektedir. Bu islemde fotografcinin karsilagtigi uyarana 6zgi
dis diinya ile onun gdren goézunin i¢ diinyasmin arasindaki islevsel iligki, gézyuvarmin
hareketi durumuyla odaklarin ¢akismasiyla ortadan kalkmakta, olusan bu durum bir

bitln olarak 6ziimsenmektedir (Arnheim, 2021: 41).



Sozii edilen “Gorsel Algida Zeka” kavrami iginde agimlanacak bir konu da;
soyut fotografa derinlik algisi i¢cinde c¢evresel uyaranlari1 dikkate alarak kisinin
enformasyonunu islemesi ve biligsel yetenekleriyle daha basarili gorsel algi ve
beraberinde davraniglari ortaya koyabilmesidir. Bu eylemlerinde fotograf¢i, gormede
seciciliginden yararlanacaktir. Diger yandan, nesnelerin biiyiikligii degistirilerek
gozlemcinin gereksinimlerine uyarlanabilir. Gergekte algi nesnesi, goze biitiiniiyle
girmemektedir, bu olgu biiyiik bir nesnenin nasil olup bdyle bir isi basaracak kadar
kiigiilebildigi sorusuna neden olmaktadir. Daha 6nce de vurgulandigi iizere, aslinda,
burada g6zuin aldig: seyi nesnenin bir parcasi degil, nesnenin bir esdegeri olarak almak
gerekir. Izdiisiimsel imgenin biiyiikliigii fiziksel nesnenin gézden uzakhigina bagl
olarak degisim gostermektedir. Bu yiizden gézlemci, uygun mesafeyi segerek imgeyi
amacinin gerektirdigi kadar blyutebilir ya da kicultebilir. Bir probleme uygun diisen

alan1 bulmak, ¢6ziimiinii bulmakla neredeyse esanlamli olacaktir.

Bu boliimiin anlatiminda bir sekilde soyut fotografin iiretilmesi bakimmdan
aciklayict olmasi i¢in birkag fotograf vermek gerekliligi duyulmustur. Bu fotograflarda
dogada Cinar agaclarinda siirdiiriilen kayitlamalarda; gévdedeki Cinar dokularinin
goriildiigi bir fotograf (Resim 3.1) ve oradan elde edilen dikkatli bakildiginda ayrintisi

verilen se¢ilmis bir soyut fotograf goriilmektedir (Resim 3.2).

Soyut fotografa bakildiginda, fotografin biitiiniinii olusturan sekillerin,
kigilerin gorsel algidaki yetileri baglaminda anlam yapacagini diisiinmek yerinde
olacaktir. Fotograf¢i, gozlemledigi nesnelere bellegindeki birikimlere bagli olarak
ortiistiirerek anlam verecek ve iliskilendirecektir. Bu iliskilendirme, diisiince
edimleriyle kisilerin farkli dykiiler liretmelerine olanak saglayabilecektir. Bu islem,
aslinda algisal bilme yetisi kullanilarak bir bakima yaraticiligi da dikkate alarak
yapilacak bir belirlemedir. Bu islemde 6nemli olan fotograf¢inin gérdiigli nesnelerin

gorsel karakterlerini kavramis olmasidir.



Gorsel 1: Cmar Agaci1 Govdesinde Kavlanma Sonucu Olusmus Desenli Yiizey



Gorsel 2: Gorsel 1’deki Cinar Agac1 GOovdesinden Secilmis Soyut Fotograf
Gorsel algmin soyut fotograf belirleyiciligi, neyin goriildiigii iizerine karar
verilip olusturulan kompozisyonda temsil edilebilecegi {lizere segilip ortaya
konulmustur (Gorsel 1 ve Gorsel 2). Burada yapilan eylem, bir bilisim geregi olup,
oncelikle tanimlanan nesnelerin zihinde ne sekilde bir degisime ugradigir ve nasil
iliskilendirildigi konusunda goren kisinin goriisiiniin olmas1 gercegine dayalidir. S6z
konusu bu siireg iginde kisiler, goriilenleri anlama ¢abasi i¢inde nesneleri irdeleyerek
ve yaraticiliklarimi kullanarak farkli yaklagimlarda bulunup bakis acilarini
olusturacaklardir. Soyut fotografin ortaya konulmasinda sozii edilen biligim,
gozlemlenen nesne ya da nesneler biitiiniiniin ayni zamanda soyutlanmasmi da
getirmektedir. Bunu yaparken de fotografci, goriilenleri ¢ekip ¢ikararak kendilerini
oldugu gibi gérme yoluna gidebilecegi gibi fotografta sunulan butln iliskileri bir butlin



olarak senaryolastirma yoluna gidebilecektir. Yapilan degerlendirmelerde algi
psikolojisindeki yeri geregi, zihin dinamigi i¢inde nesnelerin kendilerini oldugu gibi
gorlip soyutlanmasinin dogru olacaktir. Ayrica biyolojik olarak ta, nesnelerin

oOzelliklerinin korunmasi gerekliligi vurgulanmistir (Arnheim, 2021: 53-55).

Fotograf¢ci, soyut fotograf dinamigi icinde, seylerin birbirleriyle
iliskilendirilmesi konusunda zamana kosut olarak kendi i¢indeki karmasik yapinin
¢ozilmesi konusunda algisal edimlerinde zorluklar yasayacaktir. Bu algisal biitiinliige
ulagma cabasi, bir bakima nesneleri kendi baglamlarindan soyutlayacaktir. Burada
devreye “Gorsel Algida Zeka” girerek, soyutlanma ediminde bir nesnenin ya da
gorselligin tamimlanmis 6zellikleri kendiliklerinden ayri tutularak degerlendirilip
anlamlandirilmasina katki saglamaktadir. Diger yandan, soyutlamanin biligsel edimleri

ve yaraticiligir 6zendirdigini de vurgulamak gerekmektedir.

Gorsel diisiinme perspektifinde soyut fotograf, kompozisyonu olusturan
parcalar iliskilendirildiginde, kavramsal ve anlamsal biitiinlenmeyi saglamak igin
algilarin ayrimlanabilecegi diizeyde karsilastirilarak zihinsel edimlerle okunmalidir.
Bu okumada, 6n plana ¢ikan 6geler arasinda, homojen olmakla birlikte benzerlikler
rol oynamaktadir. Vurgulamak gerekirse, ge¢miste kazanilmis olan gorsel bilgi,

goriilen nesneyi ya da iliskiyi fark ederek, simdiye tastyacaktir.

Soyut fotografta Oncelikli olarak algilara dayali bir olusum s6z konusu
oldugundan, fotograf sanat¢isinin zekasi ile 6rtiisen imgenin farkli 6zellikleri, ¢esitlilik
sunan birlesimlerle degisik fotograflarin iiretilmesine olanak saglayacaktir. Gorsel
Diistinme ve algiyla diisiincenin birlikteliginin kurulmasi baglaminda, soyut fotograf
gorsel algmin belirleyiciliginde anlam yiiklii 6zelligine kavusmaktadir. Fotografci
soyut eserini ortaya koyarken, kesin olan yaniyla kendisini ve yasantisindaki anlama
cabalarmi1 6n planda tutmaktadir. Siiphesiz ki, her fotografci farkliligini ortaya
koyacaktir. Sanat¢imin psiko-egitsel yaklagim i¢inde liretken olmasi diisiiniildiigiinde;
imgenin yol gostericiliginde fotograf¢1 da soyut fotograf iiretiminde ayni ¢izgi de

yuriimeye devam edecektir.



3.2. Alg1 ve Soyut Fotograf

Gorsel diisiinme ile soyut fotograf iligkisine genel bir bakis i¢inde algiya
deginmis olmakla birlikte; gérme sayesinde somutlananlarin fotograf¢inin psikolojisi
durumuyla farklilik gosterecegini diistinmek gerekecektir. Biyolojik gerceklikle gz
ve beyin iligkisi i¢inde ortaya konulan gérme edimi, diisiincelerle zenginleserek
insanin  yasam seriiveninde daima olagelmistir. GOrmenin smirlart  ve
anlamlandirilmasi, fotograf¢iyr da izlemcilige yoneltmis ve diistindiirtmiistiir. Gorsel
algida isleyis mekanizmasi, 15181 gozlere ulagsmasi sonucu renkler, elektromanyetik
dalgalar ya da diger fiziksel ger¢eklerin ilk durumuyla oldugu gibi goriiliip birbirini
izleyen devamlilik icinde de§ismesi olarak agiklanmaktadir. Fotograf¢i da algisi
baglaminda, bellegindekileri denetleyerek dikkatle bir se¢cim yapmak durumunda
olmustur. Alg1 siireci, segme ve diizenleme sonrasmnda gorllenlerin anlam
kazanmasiyla tamamlanarak soyut gorsele ulasmay1 saglamaktadir. Algida kisinin
kendine 0zgii deneyimlerine gore bir degisimden kaynaklanarak onun psikolojisine
bagl olarak fotografci da soyut {iriiniinii ortaya koymaktadir. Fotografcinin gérme
edimi bir bakima gordiiklerini okumasi, algilamasi da onun goérme bi¢imi olarak

diistiniilebilir.

Algmm fenomenolojisi ile soyut fotograf iliskisine deginilirse fotografci ile
gordiigi seyleri algilama seremonisi iginde ele alinmasi diistintildiigiinde; rastlantilara
bagli olarak sonunda bu fotograf olgusuna gidecek bir siirecten s6z etmek olanaklidir.
Yine fotografciyr fotograf liretimine yonelten ana diisiince baglaminda, bilincinde
sekillenmis olanin ortaya konulmasi belirleyici olmaktadir. Ikinci boliimde
vurgulandig tizere algi fenomenolojisinde Merleau-Ponty’nin ifade ettikleriyle, Soyut
fotografin sekillenmesinde rastlantisallig1 dikkate alip bir ara¢ gibi gérerek bu ise
koyulmak dogru olacaktir. Ana ¢ikis noktasi algi olarak, onun odaginda dolanmak ve
arayis icinde bir yol izlemek gerekecektir. Merleau-Ponty’nin fenomenoloji
yonteminin kaynagini Gestalt psikolojisine dayandirmasi yoniiyle, ‘Pargalarin
toplamindan daha ¢ok algilandig1 bir biitiin iizerinde soyut fotografa bakarak bir
degerlendirme yapilabilir mi?” sorusunun anlamli olacag diisiiniilebilir. Fotograf¢inin
gordiigli seyler algisiin Gestalt psikolojisiyle iligkilendirilmesiyle parcalarm daha

genis buttnlere eklemlenmesi gorsel diisiinme bakimindan soyut fotograf 0zelinde



daha da anlam kazanacaktir. Bu durum iginde algi, goriilen uyarana iliskin ayr1 ayri

pargalar1 gozeterek bir biitliniin algis1 yoniiyle goriilmelidir.

Bir 6gretim yolu olmasi 6zelinde algiyr gorme edimlerinin aktarilmasinda,
oncelikle anlamlilig1 diistinerek yaklasilmalidir. Gorsel algi ile yasanan ve diger
duygularla pekisen iliskili olma durumuyla ¢ok sey sdylenebilir. Fotograf¢inin gorsel
algidaki zihinsel yatkinlig1 ile soyut fotograf niteligine iligkin secicilik 6geleri
algilamay1 etkileyecektir. Cogu kez giindeme getirilen bakmak ile gormek
farkliliginin bilimsel bir saptama olmadig: diisiiniilmiigse de, gormek konusuna daha
bilingli bir eylem olarak bakilmistir. Yeri gelmisken algida segicilikten onun
fenomenolojisine bir génderme yapilirsa, fotografc1 6zelinde kultlr ve egitim kokenli
bir ayrimlamaya gidilebilir. Kisilerde oldugu gibi fotograf sanatgilarinin ya da
izleyicilerin ayni konuda ayni bir seyi algilamalarinda farkliliklar olacaktir. Bu durum,
zihinlerin birbirinin tiimiiyle ayn1 olmadig1 yoniiyle aciklanabilir. Ornegin; gorsel
olarak s6z gelimi diiz bakildiginda bir insan surati, tersine gevrildiginde bir agacin var
oldugu algisindan s6z edilebilir. Cogu makale ya da kitapta oldugu gibi Gestalt imgesi
olan bir yanda o6rdek, 6biir yanina odaklanildiginda bir tavsan algis1 resminden s6z
edilir (Gorsel 3).



Welde Thiere gleiden ein:
ander am meiften?

O~ N

Kanindhen und Cnte.

Gorsel 3: Fliegende Blatter'in 23 Ekim 1892 tarihli sayisindan " Kaninchen und Ente
" (Tavsan ve Ordek)”

3.3. Imge ve Soyut Fotograf

Imgenin duyular tarafindan nesne ya da uyaricidan aktarilan bir sekilde
tasarimlanan sey olmasi bakimindan, kisinin dis diinyadan duyulariyla algiladigi ve
zihninde kendi bilinciyle bilgi ya da kavrama doniistirmesiyle Ortiisen bigimde
gordiiklerinin nesnel olma &zellikleri ortaya konulabilmektedir. imgeler sayesinde
diisiinebilme, duyumsama, gorme ve bilisin fotograf karesi durumuyla bir sekilde
dokunulan yani duyulan yapida olmasi ayrimiyla imgenin soyutlugunun yani sira
anlam ve icerik yUklu oldugundan s6z edilebilir. Soyut fotograf icin imgenin zihindeki
gOruntlisu yani diisiinsel temsili onu somutlayan fotograf karesinde anlam bulmustur.
Gorme bicimlerindeki gesitlilik, imgenin degerlendirilmesinde daha genis bir anlam
boyutu i¢inde soyut fotograf ile biitiinlesmistir. Bunu, algi-imge-diisiince ekseninde
tiim sanatsal Uretimler iginde de yapabilmek olanaklidir. Imgenin deviniminde gorsel
diisiinme edimlerinde sanatgilarin yaraticiligi da eklendiginde diigiinme pratigi i¢cinde

yeniliklerin ortaya ¢ikisini izlemek olanaklidir. Aslinda bu ¢ikisi, gercekligin zihinsel

" https://en.wikipedia.org/wiki/Rabbit%E2%80%93duck _illusion)


https://en.wikipedia.org/wiki/Rabbit%E2%80%93duck_illusion

olarak yeniden kurgusunda anlam bulan bir yenilik olarak degerlendirmek gerekir.
Soyut fotografta imge zihinde korunarak ona goriintii 6zelligini veren bir bakima
zihinde tasarlanmis bir i¢ gercekligin goriintiisii elde edilmistir. Fotografci iyi bir
goriintii elde edebilmek c¢abasiyla nesnel bir gercekten imgesel bir takim
kompozisyonlar yaratmak igin fotograf teknigini esas alarak nesne-isik iliskisini
gozetmek durumundadir. Nesnelerin dogasmnin biitiin olarak insan algisiyla
iliskilendirildigi duyu verisi yaklasimiyla; gerceklik nesnelerin dogasi olmayip, insan
algis1 tarafindan olusturulan bir kavram durumunda ele alinmaktadir. Bu yaklagim ile
fotograf olgusunun gercegi tam olarak yansitamayacagindan soz edilebilir. Ayrica
fotografci, fotografi etkileyen bir dizi faktorleri (bunun ¢ogunu kameranin yaptigi
iizere) gozeterek yaraticihik vizyonu i¢inde bazi diizenlemelerle fotografin
gercekligine etki ederek onu degistirebilir. Bu etkilesimi soyut fotograf i¢in de
uygulamak olanakhdir. Soyut fotograf gergegi, onu g¢eken fotografcinin nesnel
gerceklikten uzak imgeleri yine nesnel bir gerceklikle sunmak zorunlulugunda

yatmaktadir.

[Ik magara resim &rneklerinde giiniimiize degin ortaya ¢ikmus olan, gorsel
olarak olusturulmus algisal imgelerin belirleyiciliginde; resim, fotograf, sinema,
televizyon, dijital ve internet gorsellerinden sz edilebilir. imgelerin algilanma ve
deger kazanmasinda gérme bigimlerinin iizerinde durmak gerekir. Goriilen seylerden
kaynakli imgelerde degisen gorme bigimi olgusu ile yaraticilik ve farkliliklarla bir
diisiince zenginligine ulagsmak olanaklidir. Zamana bagli olarak yasam big¢iminin
algilanmasi, zihinsel imgeleri de degistirmistir. Bu haliyle denilebilir ki, imgelerin
degismez bir islevselliginden s6z edilemez ve ge¢misten simdiye bu degisim
goriilmektedir. Imgenin gercekligi, fotograf ve resim olarak irdelendiginde bir imaj
biciminde ortaya c¢ikabilmektedir. Enformasyon temelli bir iletisim araci olarak
diisiinerek ve ortaklasa bir anlam yiikleyerek, bu imajin kisiye ya da konu geregi
fotografciya 6zgili olarak anlamlandirilmasimnin yaninda nesnenin ya da goriilenlerin
zihinde olusan bir karesi durumunda ele alinmasi, somutlanan bir simge

belirleyiciligini ortaya koymaktadir.

Felsefede ve ozellikle de sanat felsefesinde kullanilan imge kavramina
deginildiginde; suret, hayalet ya da gercege yakin benzerlik olarak karsilasiimasinin

yani sira anlam kazanmasi bakimindan bilingteki tanimlama ile iligkili bir psikolojik



olgudan s6z edilebilir. Soyut fotografile bu sdylemler uyusur niteliktedir. Bergson’un
imgenin gergek olmamasindan, bir goriinim oldugundan kalkarak zihinsel bir edim
olmasimi diisiinerek, aracilik yaptigindan séz etmesi de dikkate alinmalidir. Ayni
zamanda ‘sezgi’ de, soyut fotografin ortaya ¢ikmasmda 6onemli bir rol oynayacaktir.
Gelinen bu noktada, imgelem kavramnin igerigi geregi, imge ile yaraticilik kavramlari
arasidaki iliski kesinlikle gozetilmelidir. Bunu da yine soyut fotograf 6zelinde; yeni
bakis agis1 olusturma, gérme bigimleri ve diisiinceler olusturma olarak degerlendirmek
gerekir. Ayrica bunu ‘yaratict imgelem’ olarak ele alip, sanat¢i kimliginde imgeler
arasinda bagkalarinin géremedigi iliskileri gormek ya da iliskileri baskalarindan farkli
olarak gérmek durumuyla daha once sozii edilen “Gorsel Algida Zeka” kavramiyla

Ortiistiirmek olanaklidir.

Birinci bolimde vurgulandigi iizere, zihnin dis maddi diinyadan aldig1 nesnel
alg1 olan imgeyi, bilgiye yani zihinsel algiya doniistiirmesi olan simge, anlagilir
bicimde ve biling tarafindan olusturulmaktadir. Benzer deyisle, imgelerin nesnel
gercekligin insan zihninde yansimasi, simgelerin de yansiyan bu imgelerin zihinde
olusan bilgileri olmasindan s6z edilebilir. Bu tiimce baglaminda, imge ile simgenin
yakin anlamlarda betimlenmesine karsilik, imge i¢in ‘duyusal algr’, simge ig¢in
‘zihinsel alg1’ ayrim1 oldugunu tekrarlamakta yarar vardir. Imge, bir bi¢im ve sekil
ozelligi tasidiginda simgeye doniismektedir. Aslinda simge, bellekte soyut olarak hep
vardir ve tasidig1 imge ile gdrselligi de sahiptir. Imge, simge, gdsterge ya da sdzciik
arasindaki farkin temel olarak ne oldugu konusu diisiiniildiigiinde, nesnelere gonderme
tarzi olarak ‘benzeyis’ lizerinde birlesilebilir. Imge icin madde ve ayn1 zamanda ortaya
konan ‘tez’, simge i¢in ayn1 zamanda bilin¢g olma durumuyla karsit olarak ‘antitez’
nitelemesi kabuluyle, ikisinin diyalektik biitiinliigiinden ortaya emek, tretim, simgesel
0zne anlaminda ‘sentez’ ¢gikmaktadir. Bu yapilanma iginde soyut fotografa benzeyisten
simgeye doniisiimiin bir sentezi olarak bakilabilir. Bu fotografa giden yolculukta,
baslangigta somut nesnel ya da uyaran iliskisinde algilanan soyut imgelere ve oradan

da simge niteliginde somut fotograf karelerine doniisen bir gergeklikten soz edilebilir.

3.4. Soyut Fotograf Okuma Rehberi

Ozellikle iki bolumin bir sentezi yapildiginda; ‘Soyut Fotograf Okuma Rehberi’

olarak kabul edilebilecek bir cerceve gizilebilir mi? diisiincesiyle hareket ederek neler



sOylenebilir. Bu konuda doga ve insan iligkisi baglaminda bazi ¢ikarimlara deginmek

dogru olacaktir.

Doga temel 6zne olarak gdren bir g6z 6zgiinligiiyle, kendiliginden kurallar1

geregi fotografik goriiniimii stirekli degisime bagl kilmaktadir.

Ozneler, yapisal olarak genetik ve evrimsel teori geregine bagl olabilecek
isleyis ile goriiniimii izlemektedirler. Tiimel olmanimn yani sira, biyoloji, fizik, kimya
yasalarima bagh bir gelisim, goriintiiniin gdézlenmesini saglamaktadir. Sekiller
manzumesi iginde geometrik izlenimler olduk¢a yogundur. Ozellikle dikkat ceken
canlidan cansiza farkli gérinumler (bir bocegin albenili gérintisu, pash yizeyler vb.),
fiziksel giic ve yogunluk ile nesne izi belli olmak kaydiyla seklin degisime ugramasi
s6z konusudur.

Tozsel olarak bakilirsa, 6zdeki durumun i¢selligi, her varliga 6zgu olarak derin
anlamlara olanak saglamaktadir. Tiirsel 6zelliklere gore goriilen sey tipik ve tekil
durumdadir.

Deneyimsel bakis agis1 icinde otantik olusunun yani sira, islevsel ve 6grenen
makine vasfinda yapay sinir aglarina sahip olunabilir. Kisinin aciklik, vicdani
deneyimi, disa doniikliigii, uyumsalligi ve nevrotik kisisel karakterine gore farkliliklar
g6zlenir. ‘Qualia’ denilen felsefede ve belirli psikoloji modellerde 6znel ve bilingli
deneyimin bireysel drnekleri, o kiside algisal yanit olusumuna yol agmaktadir. Bu
durum, zaman, yer ve deneyime gore sekillenmektedir. Yapay degisiklik insan eliyle
olusturulmaktadir. Tarihi etki ile ¢oklu durum analizi yapilabilecektir. Olguya anlik
etki s6z konusudur. Zamanla, ¢oklu etki sonucu sonsuz deneyim ile ‘yap-boz tahtas1’
gbriinlimii izlenir. Yorulma, bikma, bitme durumu, olumsuzun olumsuzu, gériinimii
degistiren 0geler arasinda yer almaktadir.

Sosyallik, bellek depolar1 olusumunda esastir ve diyalektige bagh olarak tez,
antitez, sentez ile devinim yasanmaktadir. Nesnel ve 6zsel Olciitlerle hareket edilir.
Seylestirme sonucu, tarihsellik iginde kisinin i¢selligi ve askisallig1 yasadigi topluma
yansitilir. Toplumsal etki ile nesne goriiniimii ortak degerlendirmeye baglh olarak
degisim gosterecektir. Yararlilikk ve sosyal iletisim kurallar1 da goriintiiniin
degerlendirilmesini etkilemektedir.

Estetik goriiniim, simetriklesmenin yani sira, belli geometrik gorunttlerle

fotograftan haz duymayi etkilemektedir.



Birlesik teori baglaminda; zaman ve yer Ozelinde 151k Ozelliklerine gore
eklentili, ¢ikarimly, bilesik durumlar goriiniimii etkilemektedir.

Gorme olayinda goren kisi nesne ile karsilagtigi andan baslayarak; dikkat ile
nesnenin fark edilmesine, gozun fizyolojik olarak nesneyi gormesi ve beyine sevk
etmesine, bellegin nesneyi diger anilarla kiyaslayip gruplara ayirmasina, diisiincenin
olusturulmasma, duygunun 6n plana ¢ikisina, algi ile anlamlandirmaya calisma ve
simgelesmeye, zekanin algiyr etkilemesine, psikomotor aktivite ile davraniglarm
gozlenmesiyle ani, diirtiisel ve planlanmis davranislarin izlenebilmesine tanik
olacaktir.

Bu izlenim ile varilan yerde, analitik bakis ile nesnenin seriiveni somutlanmaya
caligilirsa; nesnenin Ty aninda X yerinde goriiniisi, anlamu, islevi ... denilerek diger bir
T2 anina gegcilir. T2 aninda ontolojik, fenomenolojik, islevsel durumu degerlendirilir.
T1 anma yine X yerinde diyalektik agidan bakilirsa, ‘a priori’ (kendinde sey) ve T>
aninda X yerinde ‘aposteriori’ (degismis, olus hali belki negative olmus) den s6z
edilebilir. Husserl’in T1 am1 ile ilgilenmis oldugunu (Oktem, 2005), T2 yorumunun da
Ricoeur ve Derrida (Gramatoloji) ile ilgili diisiiniilmesinin yerinde olacagi s6ylenebilir
(Varlik, 2015; Derrida, 1994).

3.5. Soyut Fotograf Ornekleri Uzerine Diisiinceler

Bu alt bélimde, ana bolim girisinde de belirtildigi Gizere, soyut fotograf Uretimi
ve anlayisi ile ilgili kendi portfolyolarimdan se¢mis oldugum fotograf oGrnekleri
tizerinde agiklama ve diisiincelerimden s6z etmistim. Bu orneklerin yer aldigi toplam
dokuz fotograf'icin, farkli ugraslar i¢cinde olan yedi kisinin diistinceleri ya da yorumlari

cercevesinde yapilan bir degerlendirme ile soyut fotografa yaklasimda bulunulmustur.

Ikinci boélimde ‘Soyut Fotograf bashgmnda anlatilar dikkate alinarak,
‘Dogadan Ikonlar’ (bes), ‘Duvarlardan Gérmek’ (iki), ‘Sudan Oykiiler’ (bir) ve ‘Isik
Oykiileri’ (bir) portfolyolarimdan dokuz fotograf iizerinde aciklama ve diisiincelerim

ortaya konulmustur.

‘Dogadan ikonlar’ portfolyosuna ait fotograflar; Gorsel 1°de goriildiigii iizere
Ozellikle Cinar agaglarinin govdelerindeki kabuklarin kavlanmasi sonucu ortaya ¢ikan

sekiller biitiinliigli iginde gorsellik sunan ylizeylerden dijital kamera ile ¢ekilmistir.



Gorsel 2°de, Gorsel 1’deki Cmar govdesinden se¢ilmis bir kompozisyon s6z
konusudur. Bu kompozisyonda, “guzel bir giin formatinda atlariyla yiiriiytise ¢kmas,
yer yer bulutlarin gozlendigi, ucanlariyla ve alt mekanda giinliik yasantinin akigina
kapilmig insanlarmmin algilandigi ve de bunun bir imge olarak yansitildig: bir tablo”
dan s6z etmek olanakli goziikmektedir. Soyut fotografta saptanan bu anin ifadesi
olarak ¢ogunlukla gozlemlenen minyatiir ve karikatiirize edilmis nitelikte gorsellerle
karsilagilmaktadir.

Gorsel 4’te; Cmar agacindaki kavlanarak ayrismanin kalan pargalariyla
rolyefler olarak sekillenmis “mask benzesimli birbirleriyle biitiinlesik farkl: yiz halini
yansitan portreler” den soz edilebilir. Bunlar1 tiyatro sahnelerinden gelen anlatim
imajlar1 ile ortiistiirmek olanakli géziikmektedir.

Gorsel 5°te; Cinar agaci govdesi iizerinde anlamlandirilacak sekiller
manzumesi sunan yiizey iizerinde yapilan inceleme sonucunda algilara dayali olarak
olusturulan imgenin bir fotograf olarak elde edilmesidir. Goriildiigii tlizere fotograf
birgok soyut sekli icermektedir. Fotografin tizerinde algi-imge-diisiince ekseni i¢inde
tez metninde anlatilanlarin bir sentezi yapildiginda; akla zihinsel edimlerin
onciiliigiinde fantastik bir tablo diisiincesi gelmektedir. Bu tablonun neyi anlattigina
gelince; “dogu kultirinin mistik ve gizemli yan: 6znelliginde bir rakkase ve yanindaki

’

insan iliskileri” ni gérmek olanakhidir. Soyut figiirlerle bezenmis bigim ve imge
biitlinliigiinde yesil ve gri tonlarmin egemen oldugu yer yer siislenmelerin goriildiigii
dogadan estetik bir goriinim karsimizda durmaktadir. Kontrasthigm dikkat cektigi
yoniliyle bir minyatiir resim tadinda iki boyutlu soyut fotograf Grneginden soz

edilebilir.



Gorsel 4: Cmar Agac1 Govdesinden Segilmis Kompozisyonun Olusturdugu Soyut
Fotograf

Gorsel 5: Cmar Agact Govdesinden Se¢ilmis Kompozisyonun Olusturdugu Soyut

Fotograf



Gorsel 6°da temsil edilen Cmar agac1 govdesinden segilmis kompozisyon igin;
“kahverengi ve yesil tonlarimin egemen oldugu dengeli renk diizeni i¢inde merkezi
odakta yerlesik gozlerle anlam kazanan bir kus ya da kusbakisi bakilan yénelimle
gormede derinlik ogesinin kullanilabilecegi yoniiyle, yukarrya bakan yiiriiyen bir
insan imgesinin gevresinde onu izleyenlerle biitiinlendigi” bir betimleme diisiiniilebilir.
Ayrica bu fotograf icin, yaraticilik vasfiyla farkli varoluglarin gergekiistii ve kiibist
sanat anlayislarinda degerlendirilmesine olanak saglayacagini da géz ardi etmemek

gerekir.

Gorsel 6: Cinar Agac1 Govdesinden Se¢ilmis Kompozisyonun Olusturdugu Soyut
Fotograf



Gorsel 7: Cam Agaci Govdesinden Se¢ilmis Kompozisyonun Olusturdugu Soyut
Fotograf

Gorsel 7°de Cmar agact govdelerindeki orneklerden farkli olarak Cam agaci
govdesinde kavlanarak kabuk parcalarmin olusturdugu yiizeyden secilmis
kompozisyonda, bir portre algisindan s6z edilebilir. “Merkezi odakta yer alan burun
ve g0z biitiinliigii soyut bir insan portresini animsatiyor. Saga bakis yonelimi ve farkli
renk cesitliliginde ortaya c¢ikan bu tabloyu, soyut resim ustalarinin eserlerini
ortlistiirmek olanakli” gbzikmektedir. Vurgulamak gerekirse diger 6rneklerde de goze
carpan, dogada gozlemlenen somut nesnel olusumlardan goren goz tarafindan
algilanarak  kameranin  aktarimiyla imgenin soyut fotografa  doniisiimii
gerceklesmektedir.

Cmar agac1 govdesinden gorilen Gorsel 8°de, hayvan figiirleri olarak algilanan
bir kompozisyondan soz edilebilir. “Pastel renklerin estetik uyumu iginde gorilen
gaga benzegimiyle bir kug ve bas soyutlamast ile bir kKopek ortakliginin biitiinlestirdigi

farkl ozneler” Gestalt iliskisi baglaminda degerlendirilebilir.



Diger ornekler arasinda yer alan ‘Duvarlardan Gormek’ portfolyosuna iliskin
soyut fotograflar kayitlanirken; duvar, yer, direk, trafo, vb. ylizeylerine yapistirilmis
ve deforme olmus resim, afis, kagit, ¢izim, yazi1 vb. gorseller izlenerek secilmis

kompozisyonlardan kaynaklanilmistir.

Gorsel 8: Cmar Agact Govdesinden Se¢ilmis Kompozisyonun Olusturdugu Soyut
Fotograf

Gorsel 9’da, bir telefon kutusuna yapistirilmis ve yer yer yirtilmis deforme
olmus kagit afis Uzerinden se¢ilmis bir kompozisyon Gorsel 10’da goriilmektedir. Bu
fotografta, “sol tarafta algilanan beyaz ile iyi ve siyah ile de kotu insan soyut figdrleri
dikkat ¢ekmekte, bir bakis ile sag tarafta insan edimleri sonucu ortaya ¢ikan korku,
panik ve endiseden etkilenen Oznelerin yer aldig: kaos igindeki ¢atisma ortami”
betimlenmeye ¢alisilmistir. Fotograftaki tonlariyla renk uyumu goze carpmakta ve

estetik bir goriiniim kazanmaktadir.

Gorsel 11°deki kompozisyon, bir duvardaki parcalanmis ve deforme olmus
afigin goriildiigli yerden fotograflanmistir. Bu fotograf, “belki de en eski ¢agda ilkel

bir dizi insan ve hayvan 6znelerin temsil edildigi varolus manzumesi kapsaminda en



gliclii varlik ya da tanri olarak karsilarinda duran olast ‘Aslan’ ile iliskilendirildigi
bir seremoniyi yansitiyor olabilir. Aslamin oniindeki yine varliklarla bezenmis pano,

onun tarafindan yok edilen yasanti diinyasinin ge¢mis zamanina iliskin 6znelerinin bir

yvansimast” olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 9: Ciar Agac1 Govdesinden Se¢ilmis Kompozisyonun Olusturdugu Soyut

0 2

Fotograf

Gorsel 10: Gorsel 9°daki Yiizeyden Se¢ilmis Kompozisyonun Olusturdugu Soyut
Fotograf



Gorsel 11: “ Duvarlardan Gormek’ Portfolyosuna Ait Soyut Fotograf

‘Sudan Oykiiler’ portfolyosundan paylasilan fotograf: deniz, irmak, dere, gol
gibi su yiizeylerinin 151k, dalgalanma, bir kuvvet etkisiyle yayilma vb. gibi etkenlerle
hareketlenmesine baglh olarak Gorsel 12°de verilmistir. Bu fotografta, “isigin su ile
bulusmasiyla nesneleri yansutmasinmin verdigi ana mekanda yayilmanmin yarattigi
etkiyle estetik bir goriintim sergilenmektedir. Fotografin sekil bilesenleri olarak; iki
swrali bir yerlesim diizeninde, on planda giigleriyle bir anit gibi duran savasg¢i, sozii
dinlenen donanimli soyut 6zneler bulunduklar: yerlere kok salmug gibiler. Arka planda
cizgilerle betimlenmis daha siradan 6zneler yer almakta ve giiclii olanlarla daima bag
kurma ¢abas: iginde onlara kul olmus bir seremoni iginde gorulmekteler”. Fotografin

estetik yani sira bir diis zenginligi sundugunu da ifade etmek gerekir.

Gorsel 12: ‘Sudan Oykiiler’ Portfolyosuna Ait Soyut Fotograf



‘Isik Oykiileri’ portfolyosundan sunulan fotografla ilgili olarak, vitray yerine
kullanilan bir nesneden 15181n gegmesiyle elde edilen bir fotograf konu edilmistir. Bu
fondan ¢ekilen fotograflarda, kameranin en agir bir hareketinde bile farkli sekillere
degisim goriilmektedir. Bu izlenim ile bir¢ok sekilden olusan kompozisyonlar

olusturmak olanaklidir.

Gorsel 13’te, anlik bir degisimin i¢inde segilen bir kompozisyonu
gostermektedir. “Daha ¢ok hayvan benzesimli farklt varoluslara ait suretlerin
olusturduklart mozaik iginde diissel bir anlatim ile yildizlarasi goksel astral bir

bulusma” dan soz edilebilir!

Gorsel 13: ‘Isik Oykiileri’ Portfolyosundan Soyut Fotograf

3.5.1. Soyut Fotograf Ornekleri Uzerine Izleyici Diisiinceleri

Bu alt bolimde; yedi kisinin dokuz fotograf Gizerine diislince ve yorumlari ayr1

ayr1 belirtilmistir.
Gorsel 4 icin diisiince ve yorumlar asagida verilmistir.

1. Sanki bitki ile metalin (demirin) birlesmesi gibi. Iki zithigin bir araya gelmesinden

giizel bir sey ¢iktigini anlatiyor bana. Agag, kabugu ile bize bunu anlatiyor gibi.

2. Dislanmuglik kendi 6zine yabancilik, 6teki olma.



3. Bir agacin govdesini terk eden 610 kabuklar. Bu resim sonsuz bir huzurun gostergesi

olabilir, ¢iinkii bir tamamlanmislik soz konusu.

4. Bu fotografta, gokyiiziinden ¢ekilmis gibi bir gorintu var. Asagida, silajla kaplanmug
bir okyanus. Bu aslinda bir ada; ii¢ kafa adasi olabilir. Sol alttaki biiyiik¢e olan
vetiskin bir erkek, sag tarafta agzi biraz yamuk duran bir ¢cocuk ya da kadin olabilir.

Ustte de kiigiik bir kuzu basini andiran bir cografi hareket var.

5. Bir duvarin icinden parcalarcasina ¢ikan iki insan. Yalnmizca kafalarin
sigdirabildikleri bogluktan disaridaki diinyayr izler gibiler. Kimi igeriden ¢ikip
disarida gordiiklerinden memnun giiltimserken kimi daha temkinli, diigiinceli ve
sorgulayict  bakiyor. En arkada kalan ise yalmizca goziinii yaslayabilmig
arkadaglarimin arkasindan heniiz disarida ne oldugunu bilmemekte ama umutlu

gorunayor.

6. Cesitli hayvanlarin bir araya geldigi bir bahce.

7. Fotografta, agag¢ kabugunun soyulmus yluzeylerinde bir yiiz veya maskeye benzeyen
bir sekil goze ¢arpryor. Buform, kabugun dogal soyulma siirecleriyle ortaya ¢ikmugs ve

sanki insan tarafindan yapilnig bir sanat eserini andwriyor. YUzeyin farkli renk tonlari

ve dokusal zenginligi, bu goriintiiyii daha da belirginlestiriyor.

Kisilerin ve benim belirtmis oldugu diisiince ve yorumlar1 kapsaminda, Cmar
govdesinden kayitlanmis fotograf i¢in; dort kisi aga¢ kabugunun sekillenmesiyle
olustugundan, iki kisi 6ykusel bir anlatim i¢inde betimlemeden, bir kisi insan felsefesi

odakli bakistan, bir kisi de diigsel bir vurgu ile farkli ortamdan s6z etmistir.
Gorsel 5 igin diisiince ve yorumlar asagida verilmistir.

1. Dans eden kiz figiri gériyorum. Burada da doganin mesaji olarak gizem, mutluluk

ve negeyi algilyyorum.
2. Bir baligin sirtinda dans eden baharin gelisini kutlayan bir saman.

3. Atimi cosku ve heyecanla suren kadin bir Don Quijote yi ammsatiyor. Adeta riizgarla

dans ederek ilerliyor.



4. Yaprak seklindeki cam kiriklari, parcalar: icinde dans eden boncuklarla, boncuktan
bir elbise giymis bir oryantal. Sag altta, sirkte oynayan ve yine ayni kumastan bol bir
gomlek giymis bir yetiskin erkek goriiyorum. Tamamlayamadigim bir hayvan var,

solda, yukaridan asagrya dogru inen agag goévdesi gibi bir oriintiiniin oniinde.

5. Stislii bir atin tizerine oturmus kabarik ve gosterigli elbiseleri olan bir kadin var.
Kollart iki yana agik, belli ki bir zafer kazanmis. Hem zaferini kutluyor hem de
baskalarimin kendisini kutlamasina katilyyor. Elinde tuttugu sapkay: zaferinin simgesi

gibi tasiyor.
6. Konu aile, bir araya gelen anne baba ve ¢ocuk.

1. Soyulmus kabuk deseni, sanki dans eden bir insan figiiriinii ¢agristiriyor. Kollart
yukarrya kalkmus gibi duran bu siluet, doganin spontane bir yaraticiligryla sekillenmis

ve bir ¢esit teatral bir goriintii ortaya ¢ikarmus.

Kisilerin ve benim diisiince ve yorumlar1 kapsaminda Cimar gdvdesinden
kayitlanmig fotograf igin; alt1 kisinin farkli 6zellikleriyle tanimlanan dans¢i kadin

betimlemesinden, bir kisi de aile ortamidan s6z etmistir.

Gorsel 6 icin diistince ve yorumlar asagida verilmistir.
1. Bu resim tamamlanmamus bir ‘puzzle’a benziyor. EKsik kalmis hayatlart hatirlatiyor.
2. Kuresel isinma ve kuraklik.

3. Tamidigim veya bildigim herhangi bir seye benzemese de renklerin dogal uyumu hig
de yabanci gelmiyor. Belki bir agacin yash govdesi ya da bir tasin iizerinde kurumus
yosunlar olabilir. Bunu higbir zaman dgrenmesem de renklerin uyumlu birlikteligi bir

tarafta tesadiifiligi cagristirsa da diger tarafta usta bir ressami isaret ediyor.

4. Gokylzunden ya da Ustten ¢ekilmis bir fotograf. Bir bocek yuvasina yakin mesafede
sadece duruyor. Cevresinde olii bocek kalintilart var, iistleri beyaz bir kumla értiilii.

Her yerde, yer yer denizden gelmis yosun ortiisii ve agag kabuklar: da goriiliiyor.

5. Duvarda bir leke var. Sanki kiiciikmiis zamanla geniglemis biiytimiis gibi goriinen
amorf bir leke. Ne kadar zamandir duvarin bir par¢asi oldugunu kendi de unutmus.

Ama bu genislemis amorf haliyle sadece bir leke olmaktan ¢ikmus, duvarin disa agilan



gozii olmus. Kor duvarin disartya bakan gozleri. Gozleri parlak, belirgin ve en ufak

seyi kagirmamak igin kocaman agimis.
6. Bedevi ¢6lde devesi ile geziyor. Ellerini kaldirmig dua ediyor

7. Bir hayvan veya fantastik bir yaratik yiiziine benzeyen bir deseni sergiliyor. Agag
kabugundaki oyuklar ve renk farklari, iki goz ve bir agiz gibi algilanabilecek detaylar
yaratiyor. Bu goriintii, dogal formlarin hayal giiciimiizle birlestiginde nasil anlam

kazandigini giizel bir sekilde gosteriyor.

Kisilerin ve benim diisiince ve yorumlar1 kapsamimda Cmar govdesinden
kayitlanmig fotograf i¢in; lic kisi aga¢c dokusu izlenimi i¢inde yeryiiziinde
iligkilendirdigi farkli 6zelliklerle tanimladigi canli izlenimlerinden, ii¢ kisi diissel bir

anlatim i¢inde olduklarmdan ve iki kisi de ortam tanimlamasindan s6z etmistir.
Gorsel 7 icin diistince ve yorumlar asagida verilmistir.

1. Cok renkli ve neseli goriiniiyor. Tiim karmasamn i¢inde mutlu olunabilecek ¢ok

seyin oldugunu anlatiyor.
2. Holi festivalini kutlayan hintli kadinlar.

3. Sar1 renginin her tonunun birlikteligi her haliyle bir yok olusun kapida oldugunu
haber veriyor. Sar: rengi 61UmU hatirlatsa da aradaki krvrimlar yok olustan sonra yeni
ve daha glr bir yasami miijdelemektedir. Kaos ile kozmos, varolus ile yok olus daima
ic icedir.

4. Ekspresyonist bir lunapark goriintiisii. Ustte birbirine girmis palyagolar. Onun

altinda sirk atlari. En altta, yolunu kaybetmis bir kadin elleri belinde. Belki yakinda

yer degistirecek, seyahat edecek bir toplanmusg sirk olabilir.

5. Kalabalik var. Kozmopolit ve heterojen bir kalabalik. Her renk, her sekil, her durus
ve her bakistan insan var. Her kafadan bir sesin ¢iktigi bir kakafoni ilk izlenimle.
Ancak biraz iginde kaldiktan sonra herkesin durus, bakis, séyleyisinde bir islev var.
Batlinun sesini olusturmak icin birlesmis ve pozisyon almuglar. BUtunun sesi bir sehrin

sesi gibi. Tek tek rahatsiz edici ancak birlikteyken beyaz bir giiriiltii.

6. Saga dogru 90 derece dondirunce yasl: bir adam sureti var sol 9ozl hastaliki.



7. Bir agacin derin hafizasi gibi, soyulmus kabuklarinda yillarin sessiz hikayelerini
taswyor. Katmanlar arasinda dolasan turuncular, kahverengiler ve beyazlar, doganin

elleriyle fircalanmis bir resim gibi. Zamamn gec¢isini sanki bir riiya gibi fistldiyor.

Kisilerin ve benim diisiince ve yorumlar1 kapsaminda Cam agaci gdvdesinden
kayitlanmis fotograf i¢in; alt1 kisi renkler manzumesinden etkilesimleri 6n planda
tutarak; mutlu olabilen, kutlama yapan, sar1 rengi temel alip olmak ya da olmamak ile
yasam Olim zithgindan, insan ogeleriyle canlilik vurgusu yapilan ortamlardan,
icindekilerle farkliliklar sunan yasanan kent ortamindan, soyut bir sanat eserinin
cagristirdigi tablo tanimlamalarindan, bir kisi de tanimladig1 adam portresinden s6z

etmistir.
Gorsel 8 icin diistince ve yorumlar asagida verilmistir.
1. Sevimli bir kdpek goruyorum. Bu resimde mutluluk, nese ve hayat doluluk var
2. Renkli kanis kopegi.
3. Bir kopek, bir kolaj, usta bir el, tesaduftin uyumu: Her sey bir arada.

4. Hi¢ kuskusuz bir profil portre. Tiilbentle ortiilii ve sol gozii agikta birakilmis bir
kopek. Burnu diigme seklinde, islak ve paritili. Tiilbent, agzimin alt parcasini

kapatiyor. Bu da ekspresyonist bir kopek, mutsuz bir kopek.

5. Renkli bir kdpek. Uzun kulakli, giyinmis bir kopek. Uzun kulakli ve kocaman kafali
ancak kiiciiciik govdeli. En ¢ok dikkat ¢eken yani kafasint ayakta tutmaya yarar gibi
gorlnen sargisi. Dolu bagini ayakta tutabilmek icin sariimis. Gostermesi beklenen iyi

hal ve sadakatten yorulmus gibi goriiniiyor.
6. Yesil basl bir kus ve arkasinda surisu ilerliyor.

1. Yeryiiziiniin teni; soyulmus, a¢imis ve ¢iplak kalmis. Yesil ve gri tonlar, doganin
yarattigr bir mozaik, kaybolmus haritalar gibi. Bu govde, hayatin hem acisini hem

zarafetini bir sanat eseri gibi sergiliyor.

Kisilerin ve benim diisiince ve yorumlari kapsaminda Cinar gévdesinden kayitlanmig
fotograf i¢in; alt1 kiginin farkli tanimlamalar1 olsa da birlestigi bir kdpegin varlig1 ve

bir kisinin de yesilbash bir kus ve siiriisii betimlemesinden s6z etmistir..



Gorsel 10 igin diisiince ve yorumlar asagida verilmistir.

1. Kirigmus bir kdgit veya bozulmus bir cografik alan. Iginde yazi bulunmas: da bu
bozulmusluga insanmin miidahalesi gibi hissettirdi. Bu resim benim i¢in karmasa ve

karamsarlig ifade etti.
2. Surdsune aykir: bizon.

3. Bu resim ilk once ofkeli ve rastgele vurulmus fir¢ca darbelerini animsatiyor. Daha
sonra renklerin alinda beliren ¢ocuk resmi ise hayatin acimasizligint hatirlatyyor.

Cocugun yiiziinde yasama dair bir belirti yok.

4. Bir aynaya hapsolduktan sonra, kirilan aynayla beraber aynamin i¢inde
kayboldugunu ve geri donemeyecegini diisiinen bir kadin portresi. Kolajin sol
tarafinda ise, beyaz bir adam; yiiziinde sadece bir yuvarlak, elleri arkada, ayaklar
yok, ayakkabilart yok. Kiwrpilmis, serpistirilmis gazete parcgalart ile saklanmaya
calisan kiwrik bir ayna.

5. Bicimlerden ¢ok renklerin 6n plana ¢iktigin: goriyorum. Renklerin ig ice, alt alta ve
tist tiste olus bicimleri ve renklerdeki golgeler “an’ lari ¢agristirtyor. Anlar, icerigi
birbirinden farkli yasanarak farkli seyler hissettirerek hayatimizdan gegiyor. Ama
biitiine baktigimizda aslinda biz anlarin toplamindan ibaretiz. Tiim renklerle birlikte,

farklr duygularimla ve diisiincelerimle biitiintimiin nasil bir araya geldigini gérdiim.
6. Mavi bir balina suya karismis yag atiklarinin icerisinde ylziyor.

1. Ypranmis kagitlar, zamandan kacamayan anilarin izleri. Mavi ve kahverengi
dalgalar arasinda, eski sozler ve unutulmus sesler yankilaniyor. Hayatin katman

katman dokiiliistinii, sessiz bir siir gibi anlatiyor.

Kisiler ve benim diisiince ve yorumlar1 kapsaminda, telefon dagitim panosu
Uzerinden kayitlanmis fotograf i¢in; kisilerin tamamu farkli seyler diisiinmiis ve farkli

insan, hayvan figiirleriyle iligkili senaryolar tiretmiglerdir.
Gorsel 11 icin diistince ve yorumlar asagida verilmistir.

1. Genelev veya caddede bekleyen hayat kadinlari. Tek renk kirmizi ama canli bir

kirmizi degil. Umutsuzluk ve belirsizlik iceriyor.



2. Sfensk aslani yapiminda ¢alisan koleler.

3. Zamanla eskiyen boyamin viicudu terk eden olii deri gibi kirilmasi ve alttaki

beyazligin yavas yavag ortaya ¢tkmasi her haliyle kistan sonraki bahari hatirlatiyor.

4. Ustten bir bakis; bir lahit kapag: zamanla iistii esmerlesmis toprakla, kumla ve
belki de asit yagmurlariyla bir sivaya doniismiis ve kavlanmis. Cepheden
baktigimizda, 5 kisiden olusan bir topluluk; yerlere kadar egilen fakat erkek gorunuma
veren, belki de Romali senatorler. Arkada bir kiyr sahili; kiytya vuran dalgalar.
Dalgalarin iginde yine bazi insan figiirleri. Gergekten bir tablo gibi; cepheden

bakildiginda sag iistte bir ada ya da bir kéy goriiliiyor.

5. Colde bembeyaz giysileriyle bedeviler. Yorgun gibiler, lime lime giysileri ama hala
yvol almaya devam ediyorlar. Ufukta varacaklari yer goriiniiyor ama o kadar ug¢suz

bucaksiz ki ¢ol, sanki onlar ilerledik¢e hedefleri kendilerinden uzaklasiyor.
6. Tarih dncesi bir dini ayin sirasinda halk rahibi dinliyor.

1. Yipranmis kagitlarin, riizgarla savrulmus anilarin izleri... Katmanlarin arasindan
mavi gokylzu ve kahverenginin toprak kokusu fisildaniyor. EsKi bir afis ya da yurtiimis

bir mesaj, zamana tutunmaya ¢alisan sessiz bir ¢iglik gibi.

Kisilerin ve benim diisiince ve yorumlar1 kapsaminda, elektrik diregi Gizerinden
kayitlanmig fotograf i¢in; kisilerin tamamu farkli seyler diistinmiis, iliskileriyle farkl

insan halleri odakli benzesimlerle anlatimlara yer verilmistir.
Gorsel 12 igin diisiince ve yorumlar asagida verilmistir.

1. Fazlaca metamorfik bir resim gériyorum. Fakat insana huzur veren bir yan: da var.

2. Atakama ¢oll ve blyik okyanus.
3. Mavinin yarattigi bosluk bogulma hissi veriyor.

4. En solda, bir sihirli lamba; fakat sekil ve boyut degistirilmis. Ug boyutluyken iki
boyutluya inmis. Bir insanin ya da onu ele geciren kisinin dileklerini yerine getirirken,
bir¢ok deformasyona ugrattigini gosteriyor. Bu, dileklerin deforme oldugunu

kanitlayan ve birbirine girmig U¢ ayr: dilek parcasini gosteren bir gorinti. Ortasinda,



dis rengi olusmamus, dagilmig, deforme olmus ve derin bir suyun ylizeyine yansimws bu

ti¢ ayr dilek var.

5. Suyun altinda gun w5181 ile yitkanmug gibi duran bir batik bu. Giinesin vurusuyla sanki
gilin yiiziine ¢itkmaya, kendini gostermeye heveslenmig, vakur bir durusu da var.
Ctirtimiis, bozulmus, paslanmis olmakla birlikte giinese, 1s1ga teslim olmus gosterisli

gunlerini yad ediyor.
6. Prehistorik bir dénemde bir dinozorun avlanma sahnesi

7. Dalgalanan suyun iizerinde, gercekligin biikiilmiis bir yansimasi... Gokyiiziiniin
mavisi ve 11gin altin tonlar, sanki bir riiyayr yakalamis gibi. Soyut bir tabloda,

belirsiz bir sehrin ya da kyyvn blyileyici, hayali silueti gézler 6niinde.

Kisilerin ve benim diisiince ve yorumlar1 kapsaminda, deniz kiyisinda su
yuzeyi Uzerinden kayitlanmis fotograf igin; ti¢ kisi farkliliklar gosteren dalgalanan su
ylizeyi ve glines iligkili, gokylizii ve 15181 altin saris1 tonlariyla yazilmis bir anlatima
yer verdiginden, bes kisi goriislerinin tamamen farkli konulara yonelik yaraticilik

sundugundan s6z etmistir.
Gorsel 13 igin diisiince ve yorumlar asagida verilmistir.

1. Bu fotografta renklerin uyumunu goriiyorum. Ancak ¢ok bakildiginda insani

yoruyor. Ciinkii giinliik hayatin kalabalikligini ve stresini hissettiriyor.
2. Safaride yasam.

3. Ararenkler: Sonsuz, kumil kimil, canli, cansiz, uyumlu, uyumsuz her sey i¢ ice girmis

durumda. Her sey ara renklerde ibaret.
4. Bohca agilmus, yuzler sagilmus.

5. Kirmizi, pembe ¢igekler arasinda gezinen bir bécek bu. Kocaman gézlerini agmais,
lezzetli ¢igeklerin Oziine uzanmiy istahla ilerliyor. Yesil yapraklari kemirmis ve ¢icek

yapraklar: arasinda kaybolmaya hazir bir bal bécegi. Yasar kalmanin lezzetli ¢abasu.
6. Kozasinda yeni ¢ikan kelebekler.

7. Pash bir duvarin Uzerine yapigmus, sonra unutulup par¢alanmug bir hikdye. Soyulan

katmanlardan geriye kalan izler, hatiralarin  yavas¢a silinisini  anlatiyor.



Kahverenginin agirligi ve soyulmug beyaz parcalar, bir zamanlar canli olan bir seyin

vikilmuis izlenimini veriyor.

Kisilerin ve benim diisiince ve yorumlari kapsaminda vitray bakish kayitlanmis
fotograf i¢in; kisilerin tamami renk gesitliligi vurgusu ile farkli diissel anlatimlara yer

vermistir.

Goriildigi tizere sunulmus olan bu fotograflar; 6zetle Doga da bulunan,
bilesik goriiniimlii, geometriyle Ortlisen, estetik, rastlantisal olarak karsilasilan ve
anlam degeri verilen soyut fotograflardir. Bu fotograflarda tezde belirtilmemis olsa da

tarih, yer ve 0ykil kesinlikle bulunmaktadir, bu yoniiyle duygu temsillerinden s6z
edilebilir.

Nesnel davranarak yapilan soyut fotograf degerlendirmelerinden dikkat ¢eken
bir saptama olarak kisilerin, gorselleri kendi algi-imge-simge biitiinliigii iginde farkli
gordikleri apagik ortadadir. Metin i¢inde de soruldugu tizere, s6z konusu fotograflari
kisiler neden farkli gormiislerdir? Bunun agiklamasi i¢in, sosyal ve fen bilimci
akademisyen, sosyolog, biyolog, 6gretmen, yayinci ve medya uzmani gibi farkli
meslek gruplarindan kisilerin goriis ve yorum aligverisi bunu dogrulamistir. Kisi algisi,
zihinsellik, gorsel algidaki zekanin  belirleyiciliginde  soyut  fotografin
anlamlandirilmasi yoluna gidilmistir. Tez kapsami biitiinliiglinde denilebilir ki, her
kisinin gorsel diisiinme yetisi baglaminda soyut fotografin iiretilmesinden yorumuna
ona 0zgii bir arayiiz kullanilarak yaptig1 is, fotograf sanatia atfen yapilan bu tezin

0zgiin bir anlatimidir.



SONUC

“Gorsel Diisiinme ile Soyut Fotografin Irdelenmesi” iizerine yapilan tez
calismasinda konu biitiinliiglinlin olabildigince saglandig1 diislincesiyle amaca
ulasilmistir. Bu gergevede tezi olusturan bolumler icinde yapilan tartigsmalar ve varilan
saptamalarin bir sentezi olarak bazi sonuglar ortaya konulmustur.

Tezde gorsel diisinme iizerine somutlanan algidan  baslayarak
imgeye/diisiinceye ve simgeye aktarilanlarla soyut fotografta, algi (nesne, goriilen sey,
uyaran), imge—diisiince (zihinsel olgu), simge (fotograf) ekseninde siral isleyisle bir
degisim goriilmektedir.

Gorsel diisiinmenin en Onemli 6gelerinden olan ‘Gorsel Algida Zeka’
kavrammin soyut fotografin olusumunda katkis1 olduk¢a 6nemlidir. Bu kavramin
icinde yer alan; baglami ¢ekip ¢ikararak seklin soyutlanmasi ile degisimi gorebilmek,
iligkileri biitiinlik i¢cinde ele almak, algmmin ayrim gozetmesi sayesinde
denestirmelerde bulunmak, olabildigince benzerlikleri gormek soyut fotograf icin
belirleyici olmaktadir. Yine bir temel tiimce olarak belirtmek gerekirse ‘bir nesnenin
imgesi degistiginde, gézlemcinin bu degisimin nesnenin kendisine mi yoksa baglama
mi1 ya da her ikisine de mi bagh oldugunu bilmek’ zorunlulugunda olunmasi soyut
fotografin felsefesi i¢in oldukca dnemlidir.

Soyut fotografta alginin belirleyiciliginde siiren gérme edimlerinin
deviniminde ‘Algmin Fenomenolojisi’ kavraminin katkis1 yadsinamaz. Bu kavramin
onemli 6gelerinden olan parca ile biitiin iliskisinde ‘Gestalt’ olgusu, soyut fotografin
dinamigini 6n planda tutan 6geler arasinda belirleyici olmaktadir.

Soyut sanat i¢inde soyut fotografin yerini belirlemede ve 6zgilinliigiinii ortaya
koymada onemli bir konu olan gorsel algmmin biitiinliigli icinde benzesim ve
Oykiinmeden olabildigince yararlanilmalidir.

Gorsel diistinmenin belirleyiciliginde soyut fotograf, zamanda, mekanda daha
genis anlamda her yerdedir, an/anlar anlamlilig1 ve diisiinmeyi zorlayan durumuyla
yasant1 diinyasinin neredeyse bir pargasi olarak diisiiniilebilir.

Soyut fotograf, farkli bakis acilariyla goren goz hareketliligi iginde
tikenmeyen bir zenginlik sunmaktadir. Bu yoniyle, soyut fotografa her bakis a¢isinda

gittikge cogalan goriintu cesitliliginden yansiyan yeni imge ve disiincelere ulagilabilir.



Soyut fotograf izleyicisiyle birlikte vardir, onun/onlarin gordiikleriyle bu tiir
fotograflarla farkli anlamlar yliklenmis diisiince mozaigi i¢inde bambaska oykiiler
ortaya konulabilir.

Soyut fotograf sanatgisi, ‘Gorsel Algida Zeka’ kavrami ile yaraticiligini
birlestirerek diis glicini zenginlestiren ve diislindiiren fotograflar olusturabilir. Bunun
icin hem gorsel hem de egitimsel deneyim kazanilmasi yonlendirici olacaktir.

Zihinsel algmnin yonlendiriciliginde, soyut fotografi lireten sanat¢i ile
izleyiciler simge durumundaki fotograf i¢in yer yer benzerlikleriyle oOrtiisseler bile
farkli seyler gorlip yorumlayacaklardir. Kisilerin farkli seyler gormesi, belleklerindeki
enformasyon olgusuna ve onlar1 islemesine gore anlam kazanip zenginlesecektir.

Kameranin yOnlendiricisi durumundaki fotograf¢inin bakis acisiyla soyut
fotograf, algi-imge zenginligi i¢inde dogadaki nesne ya da seylerden gorsel algi
seciciligi i¢cinde olusturdugu kompozisyonlarla 6zii olusturan baglamin c¢ekip
cikarilmastyla olusturulmaktadir.

Soyut fotograf, oncelikli olarak fotografin temel kavramlar1 ve Ogeleri
goOzetilerek en anlamli, net ve dengeler icinde kayitlanmalidir. Soyut fotograf ile bazen
minyatiirce ve bazen de karikatiirize bir fotograf anlamliligina erismek olanaklidir.

Fotografci, gorsel diislinme yetisi baglaminda soyut fotografi iiretirken ve
yorumlarken bunu bellekteki birikimini isleyerek zihinsel edimleri biitiinii igcinde

kendine 6zgii bir ‘arayliz’ kullanarak yapmaktadir.
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