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RESIM SANATINDAKI GOKYUZU BETIMLEMELERINDE BULUT
IMGELERININ KOMPOZiSYON ORGUTLENMESI UZERINE BIiCIMSEL
ANALIZ

OZET

Bu calisma, sanatta bulut imgesinin meteorolojik gozleme dayali tutarliligini
degerlendirerek, bu alanda kullanilan meteoroloji bilimi terminolojisinden faydalanmistir.
Bulut formunun, sanat eserlerinde yasanan cografyaya ve donemin {islubuna gore nasil
sekillendigi incelenmis, bu siiregte 17. ylizyildan glinlimiize uzanan tarihsel bir perspektif
benimsenmistir. Aragtirmada, bulutlarin sanat eserlerinde bir kompozisyon unsuru olarak
ele alinma bi¢imi tizerinde durulmus ve bulut imgelerinin kompozisyonel orgiitlenmelerde
islevsel yonleri sorgulanmistir. Calisma, bulut imgesinin estetik ve bigimsel analizleriyle
bulutlarin yalnizca atmosferik bir fenomen olmaktan Gte, sanatta anlam tasiyan ve eserin
yapisal ingasim1 etkileyen bir unsur olarak nasil kullanildigin1 ortaya koymayi
amaclamaktadir.

Sanatta bulut imgesinin seriiveni, hem farkli cografi bolgelerin iklimsel 6zelliklerinin hem
de sanatgilarin estetik tercihlerinin etkisiyle ¢esitlenmis, bu baglamda bulutlar, resim
yiizeyinde dramatik etkiler yaratmak, mekansal derinlik saglamak veya duygusal ifadeleri
giiclendirmek gibi ¢esitli islevlerle kullamilmistir. Ornegin, 17. yiizyillda Hollandali
manzara ressami Jacob van Ruisdael’in eserlerinde bulutlar, hem kompozisyonel dengeyi
saglamak hem de doganin giiciinii ve gorkemini vurgulamak icin belirgin bir sekilde
kullanilmistir. Aymi sekilde, Ingiliz ressam J.M.W. Turner, bulutlar1 firtna ve 1s1k
oyunlariyla birlestirerek dramatik etkiler yaratmis, resimlerinde duygusal ve metaforik
anlatimlara zemin hazirlamistir.

Jacob van Ruisdael ve René Magritte’in bulutlar1 ele alis bigimleri, doga ile insanin
iliskisini ve sanatin anlam yiikleyebilecegi sembolizmi farkli agilardan yansitir. Van
Ruisdael, bulutlar1 meteorolojik gercekligiyle tasvir ederek doganin giiciinii ve atmosferin
etkisini vurgulamis, bu 6geleri insanin karsisindaki doga gii¢lerinin bir sembolii olarak
kullanmistir. Ote yandan, Magritte ise bulutlar1 bilingalt: ve hayal giiciiniin sembollerine
doniistiirerek, onlar1 gergeklikten kopararak kavramsal bir ifade arac1 haline getirmistir. Bu
iki yaklagim, bulutlarin hem doganin gergekligini yansitan bir gézlem nesnesi hem de
anlam yiiklii bir anlati unsuru olarak sanatta nasil islev gordiigiinii gosterir.

Bulutlarin bigimsel analizi, onlarin yalnizca bir gorsel 6ge degil, ayn1 zamanda sanat
eserlerinin igerigini ve anlatimini zenginlestiren bir anlat1 unsuru oldugunu gostermektedir.
Bulut imgesi, sanatta hem dogal hem de kavramsal bir zemin {izerinde anlam kazanan bir
kompozisyon nesnesi olarak ele alimmistir. Sanatgilar tarafindan islevsellestirilme
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bigimleri, bulutlarin yalnizca atmosferik degil, estetik, duygusal ve sembolik bir gii¢
tastyan unsurlar oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: bulut, sanat, bicim, kompozisyon, orgiitlenme
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FORMAL ANALYSIS ON THE COMPOSITION ORGANIZATION OF CLOUD
IMAGES IN SKY DESCRIPTIONS IN PAINTING

ABSTRACT

This study evaluates the meteorological consistency of the cloud image in art, utilizing
meteorological science terminology. It examines how the form of clouds in artworks has
been shaped by the geography and style of the period, adopting a historical perspective
from the 17th century to the present. The research focuses on how clouds are treated as a
compositional element in art and questions the functional aspects of this image. By
conducting aesthetic and formal analyses of the cloud image, the study aims to reveal how
clouds, beyond being an atmospheric phenomenon, are used in art as a meaningful element
that influences the overall atmosphere of a piece.

The journey of the cloud image in art has diversified due to the climatic characteristics of
different geographical regions and the aesthetic preferences of artists. In this context,
clouds have been used in various ways, such as creating dramatic effects, providing spatial
depth, or enhancing emotional expressions. For instance, in the 17th century, Dutch
landscape painter Jacob van Ruisdael prominently used clouds in his works to maintain
compositional balance and emphasize the power and grandeur of nature. Similarly, English
painter J.M.W. Turner combined clouds with storm and light effects to create dramatic
impacts, laying the groundwork for emotional and metaphorical narratives in his paintings.

The approaches of Jacob van Ruisdael and René Magritte to clouds reflect different
perspectives on the relationship between nature and humanity and the symbolism that art
can carry. Van Ruisdael depicted clouds in line with meteorological reality, emphasizing
nature's power and the atmospheric impact, using them as symbols of the forces of nature
confronting humanity. On the other hand, Magritte transformed clouds into symbols of the
unconscious and imagination, detaching them from reality and turning them into a
conceptual expression tool. These two approaches demonstrate how clouds function both
as an observational object reflecting nature's reality and as a narratively charged element
in art.

The formal analysis of clouds shows that they are not only a visual element but also a
narrative tool that enriches the content and expression of artworks. The cloud image is
considered as a compositional object that gains meaning on both natural and conceptual
grounds in art. The way artists have functionalized clouds reveals that they are not only
atmospheric but also aesthetic, emotional, and symbolic forces within artistic works.

Keywords: Cloud, art, form, composition, organization.
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ONSOZ

Sanat ve doga arasindaki iliski, tarih boyunca sanatgilarin ilham kaynagi olmus ve yaratici
iiretimlerini bi¢imlendirmistir. Doganin estetik unsurlarindan biri olan bulutlar, yalnizca
gokyiiziinii betimlemekle kalmamis, atmosferin ruhunu ve duygusal derinligini ifade
etmede Onemli bir ara¢ haline gelmistir. Bu ¢alisma, bulutlarin sanatta estetik ve bilimsel
yonleriyle ele alinigin1 incelemeyi amaglamaktadir.

Arastirmanin temeli, Uzak Dogu kiiltiiriine ait "Su, gokyiiziiniin 6diing alinmig halidir"
deyisiyle atilmistir. Bu ifade, gokyiizii ile doga arasindaki iliskiye yeni bir bakis agisi
sunmug ve bulutlarin sanattaki rollinii arastirmaya ilham vermistir. Calismada, farkli
cografyalarda bulutlarin bigimsel 6zellikleri, mekan iizerindeki etkileri ve sanatcilarin bu
unsurlari nasil yorumladiklari incelenmistir.

Meteorolojik perspektifi sanatsal yaklasimla birlestirerek, bulutlarin estetik degerinin yani
sira fiziksel ve dinamik yonlerine de odaklanilmistir. Bu kapsamda, sanat ve bilim
arasindaki iliskiyi vurgulayan bir analiz sunulmustur. Calisma, bulutlarin sanat tarihindeki
yerini daha genis bir baglamda degerlendirmeyi ve bu alandaki tartismalara katki
saglamay1 hedeflemektedir.

Dilara MATARACI
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1. GIRiS

Dogay: farkli amaglarla gozlemleyen insan, birikimlerini sanatsal ve bilimsel ¢alismalara
doniistiirmiis, dogay1 daha yakindan tanima ve onunla bir biitiin olabilme diirtiisii ile
evrenin perde arkasindaki tasarimin pesine diismiistiir. Konu bulutlar oldugunda ise sanat
ve bilim bu tasariyr tanimlamakta benzer gligliiklerle karsilasmistir. Neredeyse sonsuz
cesitlilik ve degiskenlik nasil yakalanabilir, gozlemlenebilir, hatta durdurulabilir? Gerek

sozciiklerle gerekse goriintiilerle evrensel bir bulut tanimina ulasmak miimkiin miidiir?

Gokyiiziiniin ti¢ farkli katmaninda konumlanan Siriis fibratus intortus, Sirro Kii castellanus
lacunosus, altostratus undulatus ve niceleri. Simdi bu on milyon kiisur tiiriin siirekli olarak
birbirine ve ara bigimlere doniistiigiinii hayal edelim, sadece sinematik tempoyla
hizlandirilmis evrim yanilsamasi degil, aym1 zamanda her sey birdenbire her seye
doniisiiyor, dyleyse bu siirekli devinim halinde olan buhar kiimelerini doganin evrimini en

hizl1 tamamlayan elemanlar1 olarak tanimlamak miimkiindiir.

Bulutlar1 tanimlamanin zorlugu yalnizca farkli bi¢cimlerinden degil ayni zamanda hizl
doniistimlerinden de kaynaklanmaktadir. Biyolojik evrim insan Omri iginde
algilanamayacak kadar yavas gelisirken, bulut evrimi ¢iplak gdzle izlenemeyecek kadar
hizli gerceklesir. Babilliler yaklasik alt1 yiizy1l dncesine kadar bulut hareketlerini titizlikle
incelemis, sivil hava durumu aglar1 17. yiizyil itibariyla gokytiziindeki bulutlari sistematik
olarak izlemeye baslamis olsalar da, bu gozlemleri organize etme ¢abalar1 19. ylizyila kadar
nitelikli hale gelememisti. Fransa'da Jean- Baptiste Lamarck ve Britanya'da Luke Howard

adinda iki doga bilimci, Linnaean taksonomi ilkelerinden etkilenerek bulut tiirlerini
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sekillerine ve gokyliziindeki konumlarina gore smiflandirdilar. Boylece, 19. yiizyilin

baslarinda meteoroloji biliminin de temelleri atilmaya bagladi.

1.1. Calismanin Amaci

Bu calismanin amaci, kiimiiliis bulutlar1 agirlikli olarak, bulut imgesinin sanatta ufuk
cizgisi etrafinda nasil bir kompozisyon nesnesi olarak sekillendigini bi¢cimsel olarak analiz
etmektir. Ozellikle, bulutlarin gokyiizii ve yeryiizii iliskisini nasil tammladigi, ufuk
cizgisinin belirleyiciligiyle nasil farkli baglam ve bicimlerde konumlandirildig:
arastirillacaktir.  Calisma, bulutlarin  resmin  gorsel  Orgiitlenmesindeki  roliinii
gorsellestirmek i¢in sanatsal iiretimlerde kullanilan yerlesim stratejilerini arastiracak ve
sematik anlatimlarla bu konumlandirma bigimlerini tanimlayacaktir. Boylece, bulut
imgelerinin sanatta yalnizca atmosferik bir 6ge olmanin Otesine gegerek mekansal ve
anlatisal bir diizenleyici olarak nasil kullanildigina dair derinlemesine bir degerlendirme
sunulacaktir. Sonu¢ olarak, bu ¢alisma, bulut imgesinin sanatta kompozisyon
olusturulurken nasil kullanildigini, hangi baglamlarda ne gibi islevlerle yer buldugunu

tespit etmeyi amaglamaktadir.

1.2. Caliysmanin Kapsam

Bu ¢alisma, bulut imgesinin sanat ve bilimdeki evrimini incelemeyi amaglamaktadir. Ilk
olarak, bulutlarin sanat¢ilarin gozlem yetenekleri ve bilim insanlarinin siniflandirma
cabalar1 15181inda nasil bir gorsel ve kavramsal 6ge olarak kullanildig: tartisilacaktir.
Bulutlarin bigimsel ¢esitliligi, hizla degisen dogasi ve bu degisimlerin sanatsal bir dilde

nasil yorumlandig1 iizerinde durulacaktir. Ayrica, bulutlarin farkli donemlerdeki



siiflandirmalar1 ve bu siniflandirmalarin 17. ve 19. yiizyillardaki gelisimini ele alan bir
perspektif sunulacaktir. Calisma, Jean-Baptiste Lamarck ve Luke Howard gibi bilim
insanlarinin  bulutlar1 siniflandirarak nasil meteoroloji biliminin temellerini attigini
incelerken, ayn1 zamanda bulutlarin estetik giicli ve sembolik anlamlar {izerinden sanat

diinyasinda nasil yer buldugunu arastiracaktir.

Calisma, bulutlarin bicimsel analizleri ve kompozisyondaki stratejik konumlandirmalari
iizerine yogunlasmaktadir. Ozellikle kiimiiliis bulutlariin belirgin yapisi sebebiyle
gokyliziinde bir kompozisyon nesnesi olarak orgiitlenmeye en uygun form oldugu
vurgulanmaktadir. Calisma, bulutlarin ufuk c¢izgisi tizerindeki konumlanislarini, kendi
iclerindeki yapilarim1 ve mekén ile iliskilenerek nasil farkli baglamlar ve bigimlerde
diizenlenebilecegini ele almaktadir. Bu siirecte, bulut imgelerinin sanatta yalnizca arka plan
unsuru olmaktan ¢ikip, mekansal ve anlatisal bir yap: tasi olarak nasil degerlendirildigi
tartisilacaktir. Ayrica, resimler iizerinde sematik anlatimlar araciliiyla bulut imgelerinin

kompozisyondaki konumlandirilma stratejileri goriiniir kilinacaktir.

1.3. Calismanin Yontemi

Kiimiiliis bulutlarinin ¢esitliligi ve sanatsal yapitlardaki kompozisyonel orgiitlenmesini ele
alan bu metinde, oncelikle kapsamli bir literatiir taramas1 gerceklestirilmis ve bulutlar,
meteoroloji biliminin terminolojisi ve kaynaklar1 dogrultusunda incelenmistir. Sanat
yapitlarinda, 6zellikle de Bat1 resim sanat1 baglaminda, bulutlarin konumlanisi ve bigimsel
ozellikleri 17. ylizyildan itibaren ele alinarak bigimsel ¢dziimlemeler yapilmistir. Bu
incelemelerde, bulutlarin kendine 6zgili bigimleri ve mekanla kurduklar1 gorsel iliskiler,
temel sanat egitiminin 6nemli arastirma alanlarindan biri olan bigimsellik cercevesinde

degerlendirilmistir.



Bicimsel ¢oziimlemelerde bulutlarin resim ylizeyiyle, mekanla ve birbirleriyle olan
iligkileri detayli bir sekilde incelenmistir. Resim yiizeyinde bulutlarin konumlandirilmasi,
kompozisyonun genel dengesine katki saglarken, yon, form ve hareket unsurlari iizerinden
gorsel ritim olusturma potansiyelleri aragtirllmigtir. Mekan igerisinde bulutlarin 6lgek,
perspektif ve derinlik algis1 lizerindeki etkileri degerlendirilmis, bu unsurlarin resmin
atmosferini nasil gliglendirdigi ortaya konmustur. Ayrica bulutlarin kendi i¢indeki bi¢cimsel

cesitlilikleri, kontur ve hacim gibi unsurlar géz 6niinde bulundurularak analiz edilmistir.

Bulutlarin birbirleriyle olan iligkileri ise yakinlik, ortiisme ve bosluk gibi tasarim 6ge ve
ilkeleri dogrultusunda ele alinmis, bu unsurlarin resmin biitiinliigline katkis1 bi¢imsel
acidan irdelenmistir. Bigim, renk gecisleri, 1s1k-gdlge kullanimi ve dokusal nitelikler gibi
unsurlarin kompozisyonel diizenlemeye olan etkisi detayli olarak degerlendirilmis ve

sanat¢inin ifade olanaklarini nasil yonlendirdigi tizerinde durulmustur.

Bu yonteme ek olarak, farkli donem ve sanat anlayiglarinda hangi bulut tiirlerinin agirliklx
olarak kullanildigina dair bir karsilagtirma yapilacak ve bulutlarin bigimsel 6zellikleri
bakimindan birbirlerinden ayiran karakteristik ozellikleri vurgulayan bir tablo

olusturulacaktir.



2. BULUT TURLERINE GENEL BiR BAKIS

Gokyiizi, sekilden sekle giren bulutlartyla insanlarin hayal giiclinii harekete geciren en
biiyiileyici sahnelerden biridir. Bulutlar, kimi zaman bir hikaye anlatir, kimi zaman da soyut
formlariyla gokyiiziine estetik bir derinlik katar. Ornegin, Shakespeare bulutlarm
bi¢ciminde ejderhalar1 ve baska hayvanlar1 goriiyordu (Munari, 2024, s.65). Ancak, bu
gorsel solenin bilimsel anlamda siniflandirilmasi, bulutlarin sadece bir hayal diinyasindan
ibaret olmadigini ortaya koyar. Bilindigi lizere gokyiiziiniin sekil degistiren panoramasi,
analojik hayal giiciinii atesler: Bu bulut neye benziyor? Ancak, gérecegimiz gibi bulutlarin
bilimsel tanimi, Latinceye bagvurup Latince kokenli isimleri belirli tiirlere ayirarak,
bulutlarin gorsel ve metaforik cazibesini daha sistematik bir yaklasimla ele almistir. Bulut
siniflandirmalari, onlarin gegici dogasina bir diizen getirme ¢abasi olarak 19. yiizyildan bu

yana meteoroloji biliminin temel taglarindan biri olmustur.

Latince isimlendirme sistemi, bulutlarin bulundugu yikseklige, yapilarina ve
gorliniislerine gore ayrildigi bir terminoloji sunar. Bu sistem, siriisiin ince ve tiil gibi
yapisindan kiimiiliisiin yogun ve pamuksu goriintiisiine kadar farkl tiirleri ayirt etmemizi
saglar. Bununla birlikte, siniflandirma yalnizca bilimsel bir diizenleme araci degildir; ayni
zamanda insanligin gokyliziinii anlamlandirma c¢abalarinin da gorkemli bir pargasidir.
Daston (2016), "Bulutlar siirekli bir evrim siirecindedir ve bu nedenle sonsuz ¢esitlilikte

bigimlerde goriiniirler," der.

Bugiin aktif bir sekilde arastirmalara ve yayinlara devam eden sivil bulut gézlemcileri,

meraklilar1 ve hatta meteorologlar i¢in temel bir el kitab1 niteliginde olan Uluslararast
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Bulut Atlas: (1932) on dokuzuncu yiizyilda baslayan ¢alismalarin sonucudur. ilk olarak B.
Lamarck (1802) ve L. Howard (1803) tarafindan bulut gozlemleri ve siniflandirilmasi ile
ilgili metinler yazilmis, daha sonra bu metinlere H. Hildebrandsson’un Uppsala'da ¢ekilmis
16 fotograflik bulut atlast serisi dahil olmustur. 1891 yilinda Miinih’te gergeklesen
Uluslararas1 Meteoroloji Konferansi'nin onerisi tizerine, 1896 yilinda ilk Uluslararast
Bulut Atlas1 yaymmlanmstir. Ug dilde (Fransizca, Almanca, ingilizce) yayimlanan, bulut
tamimlar1 ve agiklamalart ile bulut goézlemleri lizerine Oneriler esliginde 28 renkli
fotograftan olusan atlas hemen hemen tiim iilkelerde kabul goren ilk uluslararasi atlastir.
Diinyanin farkli yerlerinden karsilastirilabilir bulut gozlemleri agisindan biiylik bir adim
olmustur. Atlas, 1910 yilinda 6nemli degisiklikler yapilmadan yeniden basilmistir. Ancak
bulut siniflandirmasina daha hassas yaklasilarak derinlemesine gézlem yapilmasi konusu
sonraki yillarda giindeme gelmeye devam etmistir. Sonug olarak, Bulutlar1 ve Gokytiziinii
Inceleme Uluslararast Komisyonu (International Commission for the Study of Clouds)
tarafindan 1932 yilinda Uluslararasi Bulut Atlas1 ve Gokyiizii Calismasi, 1. Cilt, Genel

Atlas yayimlanmustir.

Ayni ¢aligmanin degistirilmis bir baskis1 1939 yilinda Uluslararasi Bulut Atlasi: ve Gékyrizii
Tiirleri, I. Cilt, Genel Atlas bashigiyla yayimlanmistir. Bu baski, 101'1 yerden, 22'si ugaktan
cekilen 174 plaka ve 51 gokyiizii tipi fotografi icermektedir. Bu fotograflardan 31 tanest,
gokyiiziiniin mavisi ile bulutlarin golgesi arasindaki farki gostermek icin iki renkte (gri ve
mavi) basilmistir. Her plakaya agiklayict notlar ve fotografla ayni1 6lgekte bir sema eslik
etmektedir. Semada bulut tirliniin temel Ozellikleri gosterilmektedir (World

Meteorological Organization).



INTERNATIONAI
CLOUD=-ATLAS

g

P(\-.)}
ok
b A

Resim 2.1.: Uluslararas1 Bulut Atlasi'nin (1932) Orijinal Baskis1
Kaynak: Nature Philosophy (2017)

Uluslararas1 Bagimsiz Meteoroloji Orgiitii'niin yerine 1951 yilinda Diinya Meteoroloji
Orgiitii (WMO) kuruldugunda, Birinci Meteoroloji Kongresi yeni bir Uluslararasi Bulut
Atlasi'ma ihtiyac oldugunu belirtmis ve gorevi Sinoptik Meteoroloji Komisyonu'na
devretmistir. Kisa bir siire iginde ¢ok onemli caligmalar tamamlanmis ve yeni atlas 1956
yilinda iki cilt halinde yayimlanmistir: Birinci cilt, tiim hidrometeorlar (bulutlar dahil),
litometeorlar, fotometeorlar ve elektrometeorlar hakkinda agiklayici ve bilgilendirici bir
metin icermektedir. Ikinci cilt ise bulutlarm ve bazi hava olaylarinin fotograflarindan
olusan 224 plakalik (123'ii siyah-beyaz, 101'i renkli) bir koleksiyon icerir. ikinci ciltteki
her fotografa, birinci ciltteki ayrintili teknik tanim ve agiklamalar olmadan da resimlerin
anlagilmasin1  saglayan aciklayict bir metin eslik eder (World Meteorological

Organization).

Bulutlarin titizlikle gozlemlenerek taksonomik siralamalar olusturulmaya calisildigr bir
donemde, bu gokyiizii olusumlar1 kolay tanimlamalara meydan okuyordu. Ozellikle John

Ruskin gibi bazi yazarlar, bigimleri tam olarak asla yakalanamayan bu gokyiizii cisimlerini



tanimlarken siirekli degisim halinde olan kelime gruplar1 kullandilar. Bilim insanlar1 ise
bulutlar1 diinya c¢apinda tutarli bir sekilde smiflandirmak icin kati bir sisteme ihtiyag
duyuyorlardi. Her iki yaklasim da goriiniiste kaotik gokyiiziine diizen getirme arzusunda
kaynaklaniyordu. Bu kosulda bulutlar1 tanimlamak igin evrensel bir dil yaratmayi
amaclayan bulut atlaslari, gelip gecici sekillerin kaydini tutarken herkesin bulutlar1 ayn1
sekilde gormesinin (ve gormemesinin) bir yolu olabilirdi (World Meteorological

Organization).

Bugiin aktif olarak gokyiizii seyrine devam eden sivil bulut gézlemcileri topluluklari,
degisen gokyliziiniin kaydii tutmakta ve meteorologlar, hava bilimciler ve sivil toplum

orgiitlerinin caligmalariyla yeni bulut tiirleri atlasa eklenmeye devam etmektedir.

Bu cesitlilik, bulutlarin dogasini anlamanin yani sira, gokyliziiniin siirekli degisen bir
mekan oldugunu bir kez daha hatirlatir (Daston, 2016). Diger dogal fenomenler kolayca
siiflandirilabilirken, bulutlar bu tanimlamalara direnmistir. John Ruskin gibi yazarlar,
bulut bigimlerini tanimlamak i¢in akici bir dil kullanirken, bilim insanlar1 onlar1 kiiresel

olarak siniflandirmak icin sistematik bir yaklagim aramislardir.

Bulut atlaslari, bu gecici sekilleri belgelemek ve gokyiiziinii gozlemlemek i¢in evrensel bir
dil yaratmak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Glinlimiizde amatdér bulut gozlemcileri,
meteorologlar ve bilim insanlar1 bu atlaslar1 genisletmeye devam etmekte, yeni bulut tiirleri

kesfedildikge atlasa eklenmeye devam etmektedir.

2.1. Bulutun Meteorolojik Baglamda Bicimsel Ozellikleri



Resim 2.2.: Bulut Tiirlerini Gosteren Diyagram

Kaynak: yachting.com (2023)

Bulutlar her zaman gokyiiziindeydiler ancak bilimsel arastirmanin nesneleri haline
gelmeleri 1803'te Luke Howard'm Bulutlarin Modifikasyonu Uzerine (On the Modification
of Cloud) adl kitabinin yayimlanmasiyla gergeklesti. Howard, bulutlarin diizensizligin bir
simgesi oldugu yoniindeki asirlik goriise itiraz etti; en azindan bazi bi¢cim veya
"degisiklikler" (degisebilirliklerine dikkat ¢ekerek onlar1 agiklayici bir sekilde adlandirdig:
sekliyle) belirgin ve yaygindi: tiylii cirrus; yigilmig kiimiiliis; ve diiz, yayilmis tabaka vb.
Gokylizii gozlemcileri, ciftgiler ve denizciler gibi pratik deneyime sahip kisiler, atmosferin
davraniglarint ve hava durumunu anlamada sadece teorik bilgiye ve aletlere dayanan

filozoflara gore daha bilgili ve deneyimliydi (Daston, 2016).



Her birine, hava durumu giinliiklerindeki gézlemlerin kaydin1 diizene sokmak i¢in, yeni
basilan dogal tiirlerin bir tiir tipografik somutlastirmasi olan bir simge, simgeledigi seye

benzeyen stilize edilmis bir tiir hiyeroglif verildi.

Howard'in, bu karakteristik formlarin olusumunda elektrigin etkili olduguna dair teorileri,
19. ylizyilin baslarindaki diger doga bilimciler arasinda tartismali olsa da formlarin
kendileri orman yangimi gibi yayildi. Doga bilimciler ve sanatcilar (6rnegin, John
Constable) Howard"r okuduktan sonra, daha o6nce yalnizca beyaz lekeler gordiikleri yerde

birdenbire cirrus, kiimiiliis ve stratus bulutlart gormeye basladi.

Ornegin, Alman sair ve doga bilimci Johann Wolfgang Goethe, Howard'mn ¢alismalarindan
derinlemesine etkilenmistir. 1780 ve 1790 yillar1 arasinda gokytiziinii betimleyen ¢izimler
yapan Goethe, Italya seyahatinde yaninda bir termometre ve barometre bulundurmustur.
1815'tc Howard'm smiflandirma planinin Almanca Ozetini, 1818'de ise Bulutlarin
Modifikasyonu Uzerine adli eserini okumustur. Goethe, Howard'm terminolojisini
benimsemekle kalmamis, bulutlar1 siriis, kiimiiliis ve stratus olarak c¢izmeye ve

gozlemlemeye de calismistir; diger gézlemcilere de aynisini yapmalarini tavsiye etmistir:

Eger birisi, bulutlarin ¢esitli bigimlerini isimlendirerek ayirt eden Howard'in doktrinini
kullanmak istiyorsa, o zaman kisi, isaret ettigi farkliliklar1 sikica g6z 6niinde bulundurmali
ve bazi sapkin fenomenler ortaya ¢iktiginda kafasinin karismasina izin vermemelidir; daha

ziyade, bunlari ana basliklara geri gonderme aligtirmasi yapmalidir (Daston, 2016).

Goethe'nin bu yaklagimi, bulutlarin gézlemlenmesinde ve siniflandirilmasinda disiplinli bir
metodolojiyi tesvik etmektedir. Howard'in bulutlar1 adlandirma ve smiflandirma
konusundaki akademik basarisina hayranlik duymasina ragmen Goethe, bu siniflandirmay1
tamamlanmamis olarak gérmeye basladi. 19. ylizyilin ortalarinda ise "bulut gézlemcileri"

ad1 verilen topluluklar ortaya ¢ikt1.

Sozciik ve imge arasindaki esglidiim, 6zellikle sonsuz gegislere izin veren ve deneyimli
gozlemcinin keskinligini zorlayan sirro-kiimiiliis gibi gecis bulutu bi¢imleri i¢in olduk¢a
onemliydi. Hildebrandsson (1932), plakalarindan birinin makul bir sekilde bir siriis veya
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sirro-kiimiiliis olarak tanimlanabilecegini kabul etti; ancak bu tanimlama, plakalarin
genellikle sekilleri segilemeyecek kadar karanlik olmasi sebebiyle sinirliydi. Bu durum,
fikirlerin daha net anlasilabilmesi igin gorsellerle desteklenen sozel betimlemelerin
Onemini ortaya koyar. Siriis ve sirro-kiimiiliis arasinda bir gecis bi¢cimi, Fransa'da genellikle
“ciel pommelé” (“yumusak gokyiizi”’) veya “ciel moutonn” (“koyun gokylizii”’) adiyla
bilinirken, Ingiltere’de "mackerel sky" (uskumrulu gokyiizii) ve Ispanya’da ise “cielo

empedrado” (“benekli gokylizii”) olarak adlandirilarak parke taslarina da atifta bulunur.

Bulutlarin bigimsel 6zelliklerinden kaynaklanan bu agiklamalardaki farkli ifade arayislari,
gozlemciler arasindaki fikir karmasasini yansitmaktadir. Hildebrandsson (1932), bulutlar
ve gokyiizli isaretlerinden hava durumunu tahmin etme konusunda balik¢ilarin ve
denizcilerin bazen en donanimli meteoroloji gozlemevlerini bile geride birakacak kadar
deneyimli oldugunu diisiiniiyordu. Bu konuda, meslekten olmayan gozlemcilerin donemin

entelektiiellerinden daha yetkin olabilecegine Howard kadar inantyordu.

Bulut siniflandirmasinin tarihsel siirecini konuya bir girizgah olarak diisiinebiliriz; ancak
bu eser metni, kapsamli bir sekilde tiim bulut formlarindan bahsetmek yerine gokyiizii
resimlerinde ve bulut analizlerinde sikca karsimiza ¢ikan bulut imgesinin en karakteristik
formlarindan olan kiimiiliis bulutunu ve bigimsiz/hacimsiz yapisiyla onun tam zitti
sayilabilecek stratus bulutlarin1 incelemektedir. Dolayisiyla, spesifik olarak bu iki bulut
tiirliniin yapisin1 incelemek konunun odak noktasinin dagilmamasi agisindan faydali

olacaktir.

Bu metin, aynt zamanda meteoroloji biliminin bulut tiirlerini siniflandirmasi iizerine
sekillenen belirgin bulut formlarinin resimsel kompozisyonlara olan katkisin1 ve farkli
cografi bolgelerde resmedilmis bulut tiirlerinin birbirleriyle iliskisini detayli bir bigimde
incelemektedir. Siniflandirma sisteminin sundugu bu temeller, bulut imgelerinin sanatsal
yaratimlardaki roliinii anlamak ve gdkyiiziinlin bir kompozisyon elemani olarak gorsel

orgiitlenmedeki islevini ortaya koymak i¢in dnemli bir referans noktasi saglamaktadir.

11



2.1.1. Kiimiiliis

Resim 2.3.: Luke Howard'm Kiimiiliis Bulutu illistrasyonu

Kaynak: Howard, L. (1803). On the modification of clouds.

Kiimiiliis bulutlari, bulut tiirleri arasinda en yaygin ve en temel form olarak kabul edilir ve
ozellikle ¢ocukluk c¢aglarinda ¢izimlerle iliskilendirilen klasik bulut imgesiyle
0zdeslesmistir. Tipki kar tanesinin ki1 sembolize etmesi gibi kiimiiliis bulutlar1 da tiim
bulutlarm sembolii olarak goriiliir. Ust boliimleri yuvarlak ve kabarik olup giines 15181
aldiginda parlak beyaz bir goriiniime sahipken, alt boliimleri diiz ve gorece daha karanlik
bir tona sahiptir. Insan zihninde bulut denildiginde ilk olarak kiimiiliis formunun
canlanmasi, bu tiiriin algilardaki merkezi konumunu giiclendirmektedir. Nitekim, 22
yasindaki grafik tasarimcit Mark Allen’in 1975 yilinda BBC'nin hava durumu biiltenleri
icin tasarladig1 simgelerde kiimiiliis bulutlarinin yumusak ve siskin kivrimlarini tercih
etmesi de bu algisal yayginligin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir (Pretor-Pinney,

2010, s.16).
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Resim 2.4.: BBC Mark Allen Bulut Sembolii
Kaynak: Flaticon

Bitkiler ve hayvanlar i¢in de kullanilan Latince “Linnaeus” sisteminde bulutlar boylar1 ve
goriiniimleri temel alinarak siniflandirilir. Cogu bulut cinsi, genel olarak bilinen on temel
gruptan birine girer. Daha detayl1 incelendiginde ise o ailenin olasi tiirlerinden birine ve
olast gesitlerinden herhangi bir bilesimine dahil olabilirler. Bunlardan baska ana bulut

tipleriyle birlikte goriilen ¢esitli ara formlar bulutlar ve tamamlayici 6zellikler de vardir.

Uluslararas: Bulut Atlasi’min web sitesinde de kullanilan Luke Howard’a ait tanimla
baslayacak olursak, genellikle yogun ve keskin hatlara sahip, dikey olarak yiikselen
tiimsekler, kubbeler veya kuleler seklinde gelisen, siskin iist kismi1 genellikle karnabahari
andiran miistakil bulutlardir kiimiiliisler (Howard, 1865, s.3). Bu bulutlarin giinesli

kisimlar1 gogunlukla parlak beyazdir; tabanlari nispeten karanlik ve neredeyse yataydir.

Pretor-Pinney (2010), Leonardo’nun bulutlart “yilizeyleri olmayan cisimler” olarak
nitelendirdigini yazar, ancak bu tabirle celisen kiimiiliis bulutlar1 gokyiiziinde asili kalan
koca bir karnabahar goriintiisiiyle oldukca kat1 ve hacimli goriiniir. Ayn1 zamanda bulut

tirlerinden en dokunulabilir olan1 oldugu da sdylenebilir.
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Resim 2.5.: Bulutlar i¢cin Hava Durumu Haritas1 Sembolleri

Kaynak: FAA

Kiimiiliis bulutlar1 kendi i¢lerinde de tiirlerine gére Humilis, mediocris ve congestus olarak
siniflandirilirlar. Latincede miitevazi anlamina gelen humilis tiirii yayvan ve kiiglik
kiimiiliislerdir. Mediocris ise yayvan oldugu kadar yiiksek ve kiipiimsii bir goriintiidedir.

Congestuslar ise uzunlugu eninden fazla olan kiimiiliislerdir (Pretor-Pinney, 2010).

Kiimiilis bulutlari, su damlaciklarindan olusan bir doga fenomenidir. Ancak, bu basit
tanimin ardinda daha derin bir anlam ve estetik vardir. Kiimiiliis bulutlarinin beyaz ve opak
goriiniimii, suyun sayisiz kiiclik damlacik halinde bulunmasindan kaynaklanir. Her bir
damlacik, yalnizca birka¢ binde bir milimetre ¢capindadir ve her bir bulut yaklagik 350
milyar damlacik igerebilir. Bu kii¢iik damlaciklar, 15181 her yone sacan sayisiz kiiciik
ylizeye sahiptir. Bu durum, kiimiiliis bulutlarina homojen bir su kabindan daha yayilmas,

siit benzeri bir goriiniim kazandirir. Bu optik 6zellik, diiz bir cam yiizeyinin tekdiizeligine
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kiyasla, oymali bir camin piiriizlii ylizeyine benzetilebilir; oymali cam, kiigiik acili

ylizeyleri nedeniyle beyaz bir goriiniime sahiptir (Pretor-Pinney, 2010).

Kiimiiliis bulutlarinin yalnizca bilimsel yoni degil, ayn1 zamanda mitolojik ve kiiltiirel
baglamlar1 da dikkat ¢ekicidir. Eski Hindu ve Budist inanislarinda kiimiiliis bulutlar
fillerin manevi kuzenleri olarak kabul edilmistir. Bu nedenle, Hindistan’in kavurucu yaz
sicakliklarinin ardindan yagmur getirmesi umuduyla fillere tapan topluluklar olugsmustur.
Klasik Hint¢cede bulut anlamina gelen "megha" bu baglamda yalnizca doga olayina degil,
ayn1 zamanda dualarda fillere hitap etmek i¢in kullanilan bir isme donlismiistiir (Pretor-
Pinney, 2010). Bu inanis, kiimiiliis bulutlarin1 doganin ruhani bir temsili olarak yiiceltmis

ve onlara daha genis bir anlam atfetmistir.

2.1.2. Stratus (Stratus)

Genellikle ¢isenti, hafif kar yagis1 veya kar taneleri getirebilen, yatay olarak yayilmis ve
oldukga diizgiin tabanli gri bir bulut tabakasidir. Bu bulutlar, gokytiiziinii genis bir Ortii gibi
kaplayarak giines 1s181n1 siizebilir. Giines, stratus bulutlarinin arkasinda kaldiginda sinirlar
net bir sekilde ayirt edilebilir, ancak bulutlarin yogunlugu arttik¢a giinesin goriiniirliigii

azalir (World Meteorological Organization).

Stratus bulutlar1 genellikle algak seviyelerde olusur ve cogunlukla sakin hava kosullarinda
gozlemlenir. Cok diisiik sicakliklar haricinde optik atmosfer olaylar1 olan hale halkalarim
olusturmazlar. Ancak, ozellikle soguk havalarda ince ve buz kristalleri igeren Stratus

bulutlar1 nadiren de olsa bu tiir optik fenomenlere yol acabilir.

2.1.3. Siriis (Cirrus)
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Bunlar, beyaz ve ince iplikgikler, dar seritler ya da ¢ogunlukla beyaz olan kii¢iik bulut
parcalari seklinde goriilen, gokyiiziinde ayr1 ayr1 konumlanan bulutlardir. Lifli, sa¢ benzeri
bir dokuya sahip olabilirler veya ipeksi bir parlaklik gosterebilirler. Bazi1 durumlarda her
iki Ozelligi bir arada barindirarak gokyiiziinde zarif ve hafif bir goriinim olustururlar

(World Meteorological Organization).

2.1.4. Nimbiis (Nimbus)

Howard, ti¢ farkli bulut tiiriini—kiimiilis, sirlis ve stratus—bir araya getiren 6zel bir
yagmur bulutu kategorisi belirlemistir. Bu buluta, Latincede "yagmur" anlamina gelen
"nimbiis" admi verir. Atmosferde gergeklesen yagislarin biiyiik cogunlugu nimbiis
formundaki bulutlardan kaynaklanir. Bu nedenle, bu tiir bulutlar genellikle en kalin ve
yogun yapiya sahiptir. Nimbiis bulutlari, yogun su buhar igerdiginden gokyiiziinde koyu
gri bir goriiniim sunar ve uzun siireli, siirekli yagislara neden olabilir. Ozellikle firtina
oncesi veya sirasinda goriilebilen bu bulutlar yagmur, kar ya da dolu gibi ¢esitli yagis

tiirlerine neden olabilir (National Oceanic and Atmospheric Administration, 2023).

Nimbiis bulutlarinin en belirgin 6rneklerinden biri  kiimiillonimbiis bulutlaridir.
Kiimiilonimbiis, dag veya biiyiik kuleler seklindeki hatir1 sayilir dikey gelisimiyle yogun
ve onemli bir buluttur. En azindan iist tarafinin bir kismi diiz veya lifli ve hemen hemen
tamamen yassilasmis durumdadir. Bu iist kisim sik sik bir 6rs veya kocaman bir kus tiiyii
seklinde yayilir. Oldukga kesif olan bu bulutun tabaninin altinda sik sik bitisik ya da ayrik
bulut pargalari, yagis ya da virga vardir (Koksal, 2007).
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2 Luke Howard, Cloud study, ca. 1802-03. London, Royal 3 Luke Howard, Basic cloud types. Engraving from On the
Meteorological Society modification of clouds, 1803

Resim 2.6.: Luke Howard’in Makalesi I¢in Lewis’in Bulut Cizimleri

Kaynak: Howard (1803)

2.2. Bulut G6zlemlerinin Bat1 Sanatina Bicimsel Yansimasi

Bulutlar, hem sekil hem de yap1 acisindan biiyiik cesitlilik gosterir, bu da onlar1 gorsel ve
bilimsel olarak incelemeyi ilgin¢ kilar. Sanatcilar ve bilim insanlari, bulutlarin farkl

formlarini gozlemleyerek doganin estetik ve fiziksel yapisina dair derinlemesine bilgiler
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elde etmislerdir. Bu baglamda, resim sanatinda bulutlar1 resimsel bir eleman olarak
kullanmak iizere gozlemleyerek, onlarin bigimsel oOzelliklerini yapitlarinin  gorsel

orgiitlenmesine yansitan sanat¢ilarin incelenmesi gerekir.

2.2.1. Bir Bulut Gozlemcisi Olarak Leonardo da Vinci

Sanat ve bilim alanlarindaki ¢ok yonliiliigliyle taninan Leonardo da Vinci, Ronesans'in en
onemli dehalarindan biridir. Son yillarda, onun doga gozlemlerini aktardigi yapitlarinda
sanatsal becerisinin yami sira bilimsel bir degere de sahip oldugu {iizerine c¢aligmalar
yapilmistir. Jeolog ve Ronesans sanat uzmani Ann Pizzorusso, da Vincinin sel
cizimlerinden hareketle, sanat¢inin kasirgalarin dénen akis desenlerini tanimlayan ilk kisi
oldugunu iddia etmektedir (Self-Publishing Review, 2014)-. Pizzorusso, bu ¢izimlerin

1

1970’lerde meteorologlar tarafindan "vorteks akis desenleri" olarak tanimlanacak olan

hava ve su akislarini dogru bir sekilde yansittigin1 vurgulamaktadir.

Pizzorusso, da Vinci’'nin ¢izimlerinde yer alan akis desenlerinin kasirgalarin karakteristik
yapilariyla benzerlik gosterdigini belirtmekte ve sanat¢inin hava akisimi gézlemlemede
biiyiik bir yetkinlige sahip oldugunu ifade etmektedir. Sanat¢inin notlarinda “su hareketinin
her durumda hava hareketine uygun oldugunu” belirtmesi, onun hava ve su akislarim
birbirine bagli olarak inceledigini gdstermektedir. Bu bulgu, Ingiliz Kraliyet Meteoroloji
Dernegi’nin Bagkan1 Profesor Liz Bentley tarafindan da desteklenmis, da Vinci’nin
atmosferin dinamigiyle ilgili anlayisinin modern atmosfer modelleme yontemlerine benzer

oldugu ifade edilmistir (Alberge, 2014).

Pizzorusso, da Vinci’nin sel ¢izimlerini, firtinalar ve dogal felaketler hakkinda dogrudan
gbzlemlerini yansitan bir bicimde ele almakta, sanat tarih¢ilerinin bu ¢izimleri metaforik
ve duygusal anlamlarla iligkilendirmelerinin aksine, bilimsel bir bakis acisiyla ¢izimlerin

dogrudan bir meteorolojik goézlem igerdigini savunmaktadir. Da Vinci'nin yasadigi
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donemde, Vinci kasabasini vuran biiytik bir firtina ve sel felaketi sanatcinin bu tiir olaylari

gozlemlemesine olanak tanimais olabilir.

Resim 2.7.: Leonardo da Vinci, “Deluge”, yaklasik 1513-1515.

Leonardo da Vinci, Resim Uzerine Inceleme (Treatise On Painting) adl1 eserinde bulutlar
ve diger bigimsiz izleri, gorsel yaraticiligi tesvik eden unsurlar olarak tanimlamistir.
Bulutlarin tanimlanamayan yapist ve belirgin sinirlarinin olmayisi, onlarin fiziksel dogasi
hakkinda karmasik sorular ortaya koyar. Kati, sivi ve gaz bilesenlerinden olusan yapilari,
yeryliziindeki geleneksel element kategorilerini agmaktadir. Bu baglamda bulutlarin tam
olarak ne oldugu sorusu giindeme gelir: Bulutlar birer nesne midir? Fenomen mi? Sistem

mi? Stire¢ mi? Hatta bir "varlik" olarak degerlendirilebilir mi?

Edebiyat kuramcist Mary Jacobus (2012), bu belirsizligi su sekilde ifade eder: “Bulutlar
kafa karistiricidir; yalmizea farkli elementleri birlestirdikleri ya da siirekli bigim
degistirdikleri i¢in degil, ayn1 zamanda goriiniirliik fenomenolojisine meydan okuduklari

i¢in de” (Hambyln, 2017).
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Jean Paul Richter’in derledigi (1970) Da Vinci’nin Not Defterleri (The Notebooks of
Leonardo Da Vinci) adli eserde, Leonardo da Vinci’nin manzara resminin unsurlarinin
nasil tasvir edilmesi gerektigine dair notlar1 yer alir. Bu notlarda, "Bulutlar, Duman, Toz ve
Firin veya Yanik Ocak Alevleri Uzerine" bashg altinda, Leonardo’nun bu doga
unsurlarinin gorsel temsili lizerine yaptig1 tespitler ve gozlemler yer almaktadir. Da Vinci,

bulut gézlemlerini su sozlerle ifade eder:

Bulutlar, yalnizca giinese bakan ylizlerinde yuvarlak formlarimi gosterir; golgede kalan
taraflarinda bu yuvarlaklik hissedilmez. Eger gilines doguda, bulutlar ise batida ise,
gozlemci glines ve bulutlar arasinda konumlandiginda bulutlar1 olusturan yuvarlak
formlarin kenarlarimi karanlik, ¢evreledikleri i¢ kisimlari ise aydinlik goriir. Bu durum,
bulutlarin yuvarlak kenarlarimin iist veya yan gokyliziinden gelen 15181 yansitmasindan
kaynaklanir. Hem bulutlar hem de agaclar, gdlgede kalan taraflarinda yuvarlaklik hissini

tamamen kaybeder (Richter, 1970).

2.3. icerik Bakimindan Bulut Gézlemi

Igerik bakimindan bulut gézlemi, bulutlarin gdrsel ve atmosferik dzelliklerinin sanatcilara
ilham veren O6nemli bir kaynak oldugunu ortaya koyar. Sanatgilar, bulutlarin dinamik
hareketlerini, renk degisimlerini ve 1s1kla etkilesimlerini gézlemleyerek dogal diinyanin
soyutlamalarim1 yaratmislardir. Bu gozlemler, gorsel bir kaynagin Gtesine gecerek,
bulutlarin igerdigi dramatik duygusal ve psikolojik anlamlar1 da sanat eserlerine entegre
etmelerine olanak tanimistir. Bu baglamda, bulutlar sanatcilar i¢in hem estetik bir malzeme
hem de cevresel kosullarin ve igsel durumlarin yansimasi olarak bigimsel ve igeriksel
acidan onemli bir ilham kaynagi olmustur. Bu nedenle, atmosferik olaylara bakis acist ve
bu olaylarin degisimlerinin insan lizerindeki etkisini anlamaya ¢alismak doga bilimleri ile

sanat arasindaki iliskiyi kurmustur. Bulutlar, bilimsel bilince ve buradan da entelektiiel
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ruhun alanina ilerlemistir. Sanatla bu alanlarin iligkilerinin gelismesi bulut imgesinin salt

bir bi¢im olmaktan 6teye, iceriksel bir zenginlige ulasmasini saglamistir.

2.3.1 Bir Bulut Goézlemcisi Olarak Goethe

Gilinlimiizde giinliik hava raporlarini dogal bir bilgi kaynagi olarak kabul etsek de, 19.
ylizyilin baslarinda bilime dayali bir hava tahmini kavrami heniiz yoktu. Atmosferik
olaylar, koyliilerin, c¢obanlarin ve denizcilerin deneyimlerine dayali olarak
yorumlaniyordu. Johann Wolfgang von Goethe’nin meteorolojik gozlemleri ve atmosferik
olaylara ilgisi, bu donemdeki bilimsel yaklasimlarin 6tesine gegerek farkli bir perspektif
sunuyordu. Goethe, atmosferin degisken dogasin1 anlamaya calisirken bilim ve sanat1 bir

araya getiren bir yontem gelistirdi.

Goethe’nin dogaya duydugu merak ve gbzlem yetenegi, atmosferik olaylara olan ilgisini
beslemistir. Ozellikle bulutlarin dogast iizerine yaptig1 ¢aligmalar, doganin siirekli degisen
yapisini ve bu degisimin insan lizerindeki etkisini anlamaya yonelik bir ¢caba olarak dikkat
cekmektedir. Bulutlar, onun i¢in sadece fiziksel olaylar degil, ayn1 zamanda insanin ruh

hali ve doga ile iligkisini yansitan imgelerdir.

Goethe, gbzlemlerinde Luke Howard’1in bulut siniflandirmasindan etkilenmistir. Ancak, bu
siiflandirmay1 kendi estetik anlayisina uygun bi¢imde yorumlamistir. Bulutlarin bilimsel
tanimlarin siirsel imgelerle zenginlestiren eserleri, onun bu yaklagimini acgikc¢a gdosterir.
Goethe, bulutlart yalnizca bilimsel bir olgu olarak degil, insanin doga ile olan bagim

anlatan bir metafor olarak da ele almistir.

Goethe’nin atmosferik olaylara dair bakis a¢is1, doga bilimleri ile sanat arasinda 6zgiin bir
baglant1 kurmustur. Onun ¢aligmalari, yalnizca bilimsel bilgiye degil, dogay1 anlama ve
ona daha derin bir anlam kazandirma arayisina da katkida bulunur. Bu yoniiyle Goethe’nin

meteorolojik gozlemleri, atmosferik fenomenlere karsi siradist bir anlayis kazandirr.

21



Howard'in bulut smiflandirmasini 6grendikten sonra, bu konuyu siirlerinde islemeye
baslamistir. Ornegin, 1820 yilinda yayimladig1 "Bulut" adli siirinde, Howard'in tanimladig1
bulut formlarini birinci tekil sahisla dile getirmistir. Bu siir, bulutlarin sekil degistirme ve

yeniden dogma siire¢lerini anlatmaktadir.

Ornegin, Howard’1n diiz tabaka diye niteledigi ve "asagidan artan genis, siirekli, yatay bir

tabaka" olarak tanimladig: stratuslara Goethe'nin yaklasimi ¢cok daha siirseldir.

Denizin sessiz ylizeyinde

Soguk sis bir ortii gibi asili durdugunda,

Ve ay, golgeli 1siklarini orada dokudugunda,

Sanki bir ruh baska ruhlar yaratiyor gibidir.

Iste boyle saf ve parlak anlarda hissederiz

Masumiyetin negesini, mutlulugun titremesini (Ossing, 1999, s.3).!
Bir bagka o6rnekte ise ¢aligmanin konusu olan kiimiiliis bulutlarint Howard kisa bir sekilde
"yatay bir tabandan yukar1 dogru artan, digbiikey veya konik yiginlar" olarak tanimlarken,
Goethe gozlemlerini yine siirsel bir dille aktarir: “Gokyiiziinde bulutlar kadar yiiksek,
thtisam ve glicle donanmis, Kuvvetin i¢inde sakli, hasmetle sergilenmis; Ruhun tiim gizli
disiincelerini harekete geciriyor gibi goriiniir, Altinda titrer, iistte catik kaslariyla

hiikmederken" (Ossing, 1999, s.3).

Goethe i¢in bulutlarin tanimlanmas1 ve adlandirilmasi, insanligin hava dogasiyla olan
iliskisinin bambagka bir sekilde donlismesine neden olmustur. Bulutlar, bilimsel bilince
kazandirilmistir ve buradan, son dizede belirtilen sekilde, saf entelektiiel ruhun alanina
kadar da ilerleyebileceklerdir. Goethe’ye gore Howard’in siniflandirmasinin
biiyiikligii, bulut olusumunun maddi gii¢lerini hesaba katmasidir. Siirsel yanitlar ise maddi

olmayan gii¢lerin duyulmasina olanak tanir. Onun siirleri tam olarak bdyle bir yanit

! Siirin Ingilizce orijinali: "When o'er the silent bosom of the sea The cold mist hangs like a
stretch'd canopy; And the moon, mingling there her shadowy beams, A spirit, fashioning other
spirits seems; We feel, in.moments pure and bright as this, The joy of innocence, the thrill of
bliss."
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bicimini almistir. Sanat, bilime cevap verebilir; i¢inde sadece bir konu kaynag: degil, ayni
zamanda gercek bir ilham kaynagi da bulabilir. Goethe’nin bulut siirleri, enerjik bir
bilimsel anlayisa karst duyulan bir tepki olarak, samimi, neseli ve igten bir sekilde

yazilmistir (Tottenham Clouds).

Resim 2.8.: Altokiimiiliis bulutlar1, Goethe tarafindan "Sirrokiimiiliis" olarak
adlandirilmistir

Kaynak: Goethe-Nationalmuseum Weimar. (1817). Inv. Nr. 1533. Kagit iizerine kursun

kalem ve suluboya.
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1 Goethe, Clowd study, inscribed Schwanenwalde, d. 5. 1779. Pencil and watercolor. Whereabouts unknown

Resim 2.9.: Goethe Bulut Gézlemleri
Kaynak: Goethe-Nationalmuseum Weimar. (1817). Inv. Nr. 1533. Kagit tizerine kursun

kalem ve suluboya.

Bu acidan bakildiginda Goethe’nin Howard’in metinlerinden ilham alarak meteorolojik
gozlemlerini sanatsal bir ifadeye doniistiirdiigli ve bu siirecte bulut imgesini {iretiminin
merkezine yerlestiren ya da bakisint dogrudan goékytiziine ¢eviren ilk sanatgilardan biri

olarak degerlendirilebilecegi sdylenebilir.

2.4. Dogu Sanatinda Bulut Betimlemeleri

Kiimiiliis bulutlari, tarih boyunca farkl kiiltiirlerin sanatinda gesitli anlamlar ve islevlerle
ele alimmis, her donemde toplumsal ve estetik algiya gore farkli baglamlarda
yorumlanmustir. Antik donem sanatinda genellikle tanrisal kudretin ve dogaiistii olaylarin
bir simgesi olarak kullanilan bu bulut, Ortagag Avrupa resminde ilahi varliklarin mekéani
ve kompozisyonun atmosferik derinligini artiran bir unsur olarak 6ne c¢ikarken, Dogu

sanatinda doganin mistik yoniinii vurgulayan ve kompozisyonlara dinamizm kazandiran
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bir 6ge olarak stilize edilmistir. Osmanli minyatiir sanatinda bu stilizasyon daha da ileri
tasinmis, bulut formlar1 doga tasvirlerinin 6tesinde bir islev iistlenerek sahneler arasi gecisi
saglayan, gokyiiziinii dolduran ve resmin kompozisyonel ve ritmik agidan biitiinliglinii

saglayan, dengeleyici elemanlar olarak kullanilmaistir.

Osmanl1 sanatinda koklii bir gegmise sahip olan bulut motifi, hem minyatiir hem de tezhip
sanatinda sikca kullanilan 6nemli bir siisleme unsurudur. II. Bayezid Devri’nden itibaren
yayginlagsmaya baslayan bu motifin erken orneklerine, 6zellikle el yazmasi Kuranlarin
tezhiplerinde rastlanmaktadir. 15. ve 16. yiizyillarda kullaniminin en yaygin dénemini
yasayan bulut motifi, Osmanl cilt sanatinda da belirgin bir yer edinmis; kitap ciltlerinde
kullanilan “semse” siislemelerinde, kdsebentlerde ve kenar bordiirlerinde estetik bir unsur

olarak one ¢ikmistir (Coruh & Atalan, 2023).

Bulut motifinin kdkeni, ejderha figiirtiyle iliskilendirilerek Cin ve Tiirk mitolojilerinde giic,
koruyuculuk, su ve bolluk gibi kavramlar1 temsil etmektedir. Efsanelerde ejderhalarin
ilkbaharda yeraltindan gokytiziine ylikselerek bulutlar arasinda dolastigina inanilmaktadir.

Bu baglamda bulut motifi, iki farkl kiiltiirii ortak bir estetik anlayista birlestirmistir.

Bulut motifinin temel olarak iki ana modeli bulunmaktadir. Bunlardan ilki, gokytiziindeki
bulutlar1 betimlemek amaciyla kullanilan ve katmanli bir yap1 sergileyen yigma bulutlardir.
Digeri ise, kompozisyondaki bosluklar: doldurmak veya farkli motifleri birbirine baglamak
icin tercih edilen dolama bulut motifidir. Bu iki ana model, kullanim amacina gore farklh
tiirlere ayrilmaktadir. Serbest dolama bulutlar ise, genellikle yatay veya dikey dogrultuda

konumlandirilarak kivrimli ve sarmal formlarda uygulanmaktadir (Coruh., & Atalan.,

2023).

25



= ®
e

@@@@8@ :
§ & %@z

Resim 2.10.: Yigma Bulut Motifi

Resim 2.11.: Dolama Bulut Motifi

Osmanl1 minyatiir sanatinda dekoratif bir 6ge olarak kullanilan bulut motifleri, estetik bir
unsur olmanin 6tesinde, belirli iglevler de iistlenmektedir. Yigma bulutlar, meteorolojide
kiimiiliis olarak tanimlanan formlariyla minyatiirlerde riizgarin yoniinii ve hava kosullarinm
ifade eden bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgilar, bu bulutlar1 sahneler arasi
gecisi saglamak ve kompozisyon biitiinliigiinii desteklemek amaciyla kullanirken, ayni
zamanda dogaya dair belirli gostergeleri de izleyiciye aktarmaktadir. Bu yoniiyle bulut

motifleri, Osmanli minyatiir sanatinda hem estetik hem de anlatimsal bir isleve sahiptir.

Ornegin, 14. yiizyilda resmedilmis Kisasu'l-Enbiya el yazmalarinda bulunan minyatiirlerde
gokyiiziinii dolduran bulutlar minyatiir sanatinda ender rastlanan sirlis bulutu
betimlemeleridir. Yiizeyde bosluk kalmamasina ragmen gokyiiziine ilistirilmis serbest "s"
sekli ¢izen bu bulut formu kompozisyonun merkezinde yer alan keskin yatay ve dikey

hareketi yumugatma gorevini yerine getirir. Yine birbirlerine yakin mesafelerde yatay bir
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sekilde dizilen kiimiiliis bulutlar1 sol tarafa dogru kiimelenerek riizgarin yoniinii belli

ederken gokytiziinde konumlanan figiirlerin dikey hareketini dengelemektedirler.

Resim 2.12.: Ziibdetii't-Tevarih’te Nuh Tufani
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Resim 2.13.: Ziibdetii't-Tevarih’te Nuh Tufani

Ziibdetii't-Tevarih’te Nuh Tufani sahnesinin betimlendigi minyatiirde donemin sanatsal
iislubuna uygun olarak stilize edilen bulutlar, meteorolojik acidan bakildiginda kivrimli ve
ic ice gecmis formu ile firtina ya da yagis habercisi kiimiilonimbiis bulutlarini
cagristirmaktadir. Ancak, minyatiir sanatinda dogay1 birebir yansitmak yerine sembolik bir
anlatim tercih edildiginden, bu bulutlar daha ¢ok kompozisyonun dramatik etkisini
artirmak amaciyla kullanilmistir. Bulutlarin kivrimli  hatlari, resmin genel ritmini
desteklerken, hareket ve dinamizm hissini gii¢lendirmektedir. Ayrica, bulutlarin gemi ve
figiirler iizerindeki konumlandirilmasi, tufanin mistik ve ilahi yoniine vurgu yaparak

sahnenin anlamin1 pekistirmektedir.
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Nah'un gemisi, XVI. yiizyil. Chester Beatty Kiitiipha i

Resim 2.14.: Ziibdetli't-Tevarih’te Nuh Tufani

Big¢imsel olarak ele alindiginda ise bulutlarin dikey formda tasvir edilmesi, kompozisyona
gliclii bir hiyerarsi ve dengeli bir striiktiir kazandirmaktadir. Yukariya dogru uzanan
kivrimli hatlar, sahnede hareket ve dinamizm hissi yaratirken, ayn1 zamanda gorsel derinlik
saglamaktadir. Dikey yonelim, sahnedeki dramatik etkiyi artirarak tufanin biiylikliglini
vurgularken izleyicinin bakisini yukari yonlendirerek kompozisyonun ilahi boyutunu
pekistirir. Bulutlarin yiikselen formu, geminin yatay ekseniyle tezat olusturarak kontrast

yaratir ve sahnenin anlatisal giiciinii destekler.
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Resim 2.15.: Ziibdetii't-Tevarih’te Nuh Tufan

Ziibdet t-Tevarih’te yer alan bir diger minyatiirde, Hazreti Nuh ve gemisi tufan sirasinda
betimlenmistir. Burada karanliktan aydinlia gecisi simgeleyen horoz figiirii yer
almaktadir (Bayrak Kaya, 2021). Aynalik kisminda ayakta duran Hazreti Nuh figiirti, sol
eliyle yeke diimenini tutarak gemiyi yonlendirmeye calismaktadir. Bir dnceki gorselle
hemen hemen ayn1 bigime sahip yigma bulut motifi bu kez birbirini takip eden araliklarla
yatay sekilde konumlanmustir. Ik gérseldeki dikey bulut formlari, sahneye dramatik bir
hareket ve yilikselme hissi kazandirirken, ikinci gorselde yatay olarak konumlandirilmig
bulutlar daha duragan ve dengeli bir atmosfer yaratmaktadir. Dikey bulutlarin aksine, yatay
bulutlar sahnenin genel kompozisyonunda sakinlik ve istikrar hissi uyandirmaktadir. Yatay
yonelim, geminin yatay ekseniyle paralellik gostererek kompozisyonda biitlinliik
saglarken, dikey bulutlar ise bu diizeni bozarak daha dinamik bir yap1 olusturmaktadir.
Ayrica, yatay bulutlarin ardisik dizilimi sahnede derinlik hissini artirmakta ve minyatiire

daha genis bir perspektif kazandirmaktadir. Bdylece, karanliktan aydinliga gegisi
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sembolize eden horoz ve Hazreti Nuh’un kontroliindeki yelken g6z Oniinde
bulunduruldugunda, bulutlarin siikuneti ve huzuru temsil eden yatay formlarinin kasitl

olarak kullanildig1 s6ylenebilir.

Aynt durum c¢aligmanin ilerleyen kisimlarinda yer verdigimiz, Hollanda deniz
manzaralarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Alabora olmak iizere resmedilen savas gemileri
dikey formdaki kiimiilonimbiislerle resmedilirken, huzur zafer ve siiklinet duygusunu

ileten resimlerde kiimiiliis bulutlar yatay konumlandirilmistir.

Demek oluyor ki, bulutlarin bu iki 6rnekteki kompozisyonel orgiitlenmeleri dogrudan
resmin hikayesine ve bi¢imsel gereksinimlerine goére tasarlanmistir. Rudolf Arnheim’in
(1954) Art and The Visual Perception isimli kitabinda yer verdigi gibi dikey ve yatay
cizgiler, kompozisyona yapisal unsurlar olarak hizmet eder. Dikey ¢izgi bir yiikselme ve
biliylime duygusu tasirken, yatay ¢izgi ise stabilite ve dinlenmeyi ifade eder. Gorsel algida,
bu yonelimler izleyicinin goziinii yonlendiren ve sanat eserindeki mekansal iliskileri
diizenleyen bir ¢erceve saglar. Dikey ve yatay unsurlar arasindaki etkilesim, hareket ve
durgunlugu dengeleyen dinamik bir denge yaratir; bu da hem gerilim hem de uyumu

yansitir (Arnheim, 1954).

Cin resmindeki bulut motifleri, tipki Osmanli minyatiirlerinde oldugu gibi sembolik ve
estetik bir 6ge olarak onemli bir yer tutar. Ancak, bu iki kiiltiirde bulut tasvirleri arasinda
belirgin bir fark vardir: Osmanli sanatinda bulutlar genellikle hacimli, yuvarlak ve dinamik
bir sekilde resmedilirken, Cin resminde bulutlar daha ¢ok yatay bir forma sahiptir. Bu yatay
yerlesim, bulutlarin daha sakin, huzurlu ve dingin bir sekilde izleyiciye aktarildigt bir
atmosfer yaratir. Yatay form, ayn1 zamanda doganin akisina miidahale etmeyen bir diizeni
simgeler ve Taoist felsefenin temel ilkelerinden biri olan wuwei (eylemsizlik) ile derin bir
uyum gosterir. Bu estetik tercih, resmin sakinligini ve dinginligini pekistirir, izleyiciyi

dogayla uyum i¢inde bir huzur arayigina yonlendirir.

Cin resminde bulutlar, genellikle agaclarin, daglarin ve hatta resmin dikey diizlemiyle
carpict bir tezat olusturacak sekilde yatay bir diizlemde yapilir. Bu yataylik, bulutlarin
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gokyiizli ve yeryiizli arasindaki dengeyi saglayan bir unsur olarak resimde sakinlik ve
siireklilik duygusu yaratmasina olanak tanir. Daglarin yiikselen dikey yapisiyla birlesen
yatay bulutlar, izleyicinin bakisini resim boyunca yonlendiren gorsel bir ritim olusturur. Bu
kompozisyonel zitlik, sadece estetik bir denge saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda bulutlarin
doganin biiyiik dongiisiindeki roliine isaret eder; onlar, gk ve yer arasindaki stirekli

devinimin simgesel tastyicilaridir (Britannica, 2025).

Resim 2.16.: Guan Yu, Bilinmeyen Sanat¢1, Yaklasik 1700
Qing Hanedan1 (1644—1911), Cin, Asil1 parsémen; Ipek iizerine miirekkep, renk Ve altin,
173 X 92,6 cm.

Kaynak: Met Museum
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Resim 2.17.: Xiao ve Xiang Uzerinde Beyaz Bulutlar, Wang Jian, 1668
Erken Qin Donemi, Askili parsdmen; miirekkep ve renkli boya kagit {izerine,

Washington, D.C.

Kaynak: Kids Britannica

Guo Xi, peyzaj resmi lizerine yazdig1 eserinin son boliimlerinde, tiim ressamlarin dikkat
etmesi gereken denge arayisini soyle ifade eder:
Bir resim yapmay1 planlarken, gok ve yer arasinda uyumlu bir iliski kurmalisiniz. Gok ve
yerden ne kast ediyoruz? Ornegin, yarim metre uzunlugunda bir ipek pargasim ele alalim.
Ust kismi1 gogiin, alt kismi ise yerin konumu olmalidir. Sanatci, fikirlerini diizenlemeli,

manzarasini tasarlamali ve bunlar1 bu iki alan arasina yerlestirmelidir.

Guo Xi’nin bu diisiinceleri dogrudan bulutlardan bahsetmese de, bulutlar ve sisin gok ile

yer arasindaki dengeyi saglamada 6nemli bir rol oynadigi sdylenebilir. Bulutlar, bu iliskiyi
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diizenleyen unsurlardir; gokyiiziinde veya daglarla etkilesimlerinde cesitli anlamlar
tagirlar. Bu anlamlar, Dogu Zhou Dénemi’nden itibaren gi (yasam enerjisi) ve oliimsiizliik
kiiltleri gibi kavramlarla baglantili olmustur. Ancak, bulut imgelerinin siirekliligi, farkl
hanedanlarin, yeni sanatsal bilinglerin ve teorilerin etkisiyle, ontolojik kdkenlerinden daha

insancil bir anlatima dogru evrilmistir.

Cinli sair ve ressam Su Shi, bulutlarin gecici, siirekli degisen ve sabit bir forma sahip
olmayan dogasina dair diisiincelerini eserlerine yansitmistir. Bulutlarin 6zgiir ve degisken
yapisini vurgulayan Su Shi, buna ragmen onlar1 resmetmenin belirli kurallar1 ve ilkeleri
oldugunu savunur. Ona gore, sanatci, bulutlarin bu degiskenligi ile dogasini anlamak ve
yansitmak i¢in bir diizen veya yaklagim gelistirmelidir. Bu diisiincesini ise su sozlerle ifade

eder:

Bir keresinde resim tizerine konusurken, insanlarin ve hayvanlarin, binalarin ve esyalarin
sabit formlar1 oldugunu; ancak daglar, agaglar, su ve bulutlarin sabit formlar1 olmasa da
sabit ilkeleri bulundugunu séylemistim. Sabit form kayboldugunda herkes bunu fark eder;
ancak sabit ilke uygun olmadiginda, uzmanlar bile bunu fark etmeyebilir. Bu nedenle,
diinyay1 kandirarak itibar kazanmak isteyenler mutlaka sabit formu olmayan unsurlari
kullanir. Sabit formun kaybi yalnizca belirli bir kayipla sinirlidir ve biitiinii bozmaz; ancak
sabit ilke dogru degilse, her sey kaybolur. Form degisken oldugunda, ilkesi iizerinde
dikkatle durulmalidir. Diinyadaki zanaatkarlar formlart miikkemmel sekilde yaratabilir;
ancak ilkeler s6z konusu oldugunda, iistiin yeteneklere sahip seckin biri olmadik¢a bunlari

bagarmak miimkiin degildir (Xue, 2019).
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3. GOKYUZUNUN GORSEL ORGUTLENMESINDE BULUTUN KONUMUNU
BELIRLEYEN ETKENLER

Bulut imgesinin sanat tarihindeki izdlistimiinii, renk, bi¢im, sembolik, meteorolojik-cografi
tutarlilik gibi pek cok agidan incelemek miimkiindiir. Calismanin bu kisminda 17. yiizyil
sonrast Ozellikle Bati resim sanatinda bulutu alisilagelmis bir manzara resminin
zorunlulugu sayilabilecek gokyiizii parcasi olarak ele almis sanatgilardan, resmin

merkezine alan sanatgilara uzanan bir yelpaze incelenecektir.

Gokytiziindeki varligini ve evrimini dakikalar i¢ginde tamamlayan bulutun sanat tarihindeki
evrimi yiizyillara yayilir. 19. yiizyila kadar sanatgilar teknik becerilerinin bir gostergesi
olarak dogay1 gordiigline en yakin sekilde tasvir etmeye odaklanmiglardir. Agaclar ve
yeryiiziine ait tim elemanlar en gercek¢i goriintiiye yaklagsmak ve hatta Gtesine gegmek
icin defalarca gozlemlenmis ve etiit edilmistir. Manzara resminin 6nemli bir parcasini
olusturan gokylizii ise gdzlemlenen doganin en hizli degisen formlari olan bulutlarla kaph

olmasi acisindan taklit edilmesi en zor kismidir.

Sanat tarihinin erken donemlerinde bulut, insanin dogaya ve tabiata hayranligin1 yansitan
kasvetli doga goriintiilerinde gokyiiziinii dolduran elemanlar olarak karsimiza ¢ikar.
Cogunlukla sembolik gorevler listlenen bulut imgeleri, resimde atmosfer yaratmanin yan
sira dini ve mitolojik anlati resminde diinyevi olanla uhrevi olan1 birbirinden ayirmakla da
yukiimliiydii: Fransiz filozof ve sanat tarih¢i Hubert Damisch bulutlarin sanattaki roliinii
arastirdigt Bulut Kurami (2012) isimli eserinde bulutlarin sanatta atmosferik unsur

olmalarmin Gtesinde nasil islev gordiigiine dikkat ¢eker. Damisch, bulutlarin siirekli olarak
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hareket eden sembolik araglar oldugundan, ilahi ve diinyevi alemleri birbirinden
ayirdigindan ya da birbirine bagladigindan bahseder. Ornegin, dini resimlerde bulutlar
siklikla Azizeler ve melekler gibi kutsal figiirler ile asagidaki 6limli diinya arasindaki

ayrimi sembolize eden araglardir.

Damisch'in bakis agisina gore, Ronesans ve Barok resimlerinde bulutlar genellikle
platformlar veya ilahi mekanlar olarak hizmet eder ve kutsal figiirleri diinyevi alemin
iizerine ¢ikarir. Ornegin, Titian'in "Bakire Varsaymmi" (Assumption of the Virgin) veya
Raphael'in "Dontisim" (The Transfiguration) gibi eserlerinde bulutlar, kutsali diinyevi
olandan ayirt etmek i¢in gorsel bir mekanizma olarak kullanilmistir. Kutsal figiirler siklikla
bulutlarin {izerinde veya bulutlardan ¢ikarken tasvir edilmis, bu da onlarin askinligini ve
diinyevi varolustan ayrildig algisini yaratmistir (Damisch, 2012, s. 63). Bulutlar boylece
ilahi varliklar ile insan gdzlemciler arasinda mekansal ve mecazi bir sinir yaratir. S6z
konusu siir Burcklardt’in ifadesiyle “mekan tertibine” yarayan bir insa 6gesi olarak

kullanilmistir (Damisch, 2012).

[lahi bir grup veya simgenin bulut yigm yardimiyla perspektifli kompozisyona dahil
edilmesi 16. ve 17. ylizy1l dini resminde en sik kullanilan insa tekniklerinden biridir.
Temelde goriinen seyirciye ayni anda hem "gergek" bir sahne hem de mucizevi bir vizyon
sundugu bu tiir kompozisyonlarin getirisi, dayattiklart mekénsal ikilikte degil, diinyevi ve
gorsel katmanlar ve bu katmanlardaki figiirler arasinda kurdugu gecistedir. Damisch ise bu

siir1 “hiyerofanik kod” olarak tanimlar.

Goge ¢ikma temasi ve gesitli goge yiikselis veya “Oteye gegis” bigimleri eger her vizyonun
veya vecdin -belki- zorunlu bir bileseni ise ve bulutlar goksel askinligin dogrudan bir
parcasi gibi duruyorsa Fenomenolojik ag¢idan gokyiizii biitiin dinsel saptamalardan 6nce
hem her seyin hem de yasanin kdkeni kudretin ve gérkemin Barinag: tam bir akiskanlik
mekan1 olarak gériinmez mi? 17. yiizyilda yasamis tasrali bir Ispanyol ressamin tuvalleri
incelenerek 6zii itibariyla tarihin kiyisinda kalmis bir veri diizenine veya dinsel bilincin a

priori bir bigimine ulasilabilir mi? Dinler tarihinin s6z dagarcigini kullanirsak, bulut
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hiyerofani degeri kazanir. Yani “kutsali ortaya ¢ikaran veya onun ortaya ¢ikmasina yarayan
nesne” degerini. Fakat hiyerofanik bir 6grenin miinferit olarak teshisi tek basina ilgi ¢ekici
bir sey degildir. Ona, ebedi oldugu iddia edilen bir simgecilikten kaynaklanan, bir¢ok
dinsel bi¢imin altinda yatan ama hicbirinin tiiketmedigi. Ilkdrneksel bir simge goziiyle
baktik¢a kuramsal bir anlami olmayacaktir. Kutsal ve dindis1 ayrimi nesneler ile varliklar
arasinda siirekli Yenilenen bir paylasim oldugunu varsayar, bu durum biitiin diger
gostergeler icin oldugu gibi kutsalin gostergeleri icinde gecerlidir. S6z konusu

gostergelerin kaynagi tarihsel olarak kurulmus sistemler, kiimelerdir (Damisch, 2012 s.69).

Damisch, bulutlarin bu ara alanda yiizerek bu alemleri sadece ayirmadigini, ayn1 zamanda

1

birbirine bagladigin1 ve bir tiir "ylice belirsizligi" temsil ettigini savunur. Bir¢ok dini
resimde, ilahi olanin insanlikla etkilesime girdigi koprii haline gelirler. Bulutlara iliskin
analizi, salt sembolizmin Gtesine gecerek Bati sanatinda metafizik temalar1 kesfetmek icin

kullanilan karmagik bir gorsel dil olduklarini savunur.

Ozetle Damisch hiyerofanik kod? ile bulut imgesinin ilahi olam kontural bir keskinlikte
diinyevi olandan ayirma islevinin yani sira metafor ya da tema olarak birbirine bagladigini
soyler. Ancak, bulut imgesinin gerekliligi bununla smirli degildir. Sanatgilarin
kompozisyonu daha etkileyici ve gii¢lii kilan, derinlik duygusunu eklemek i¢in de bulutlar
kullandig1 goriiliir. Ozellikle Barok dénemde bulut, izleyicinin goziinii genis gokyiiziine
yonlendirmeye yardimci bir eleman olarak kullanmilmistir. 18. ve 19. ylizyillarda,
Romantizm hareketiyle John Constable gibi sanat¢ilar meteoroloji bilimine olan ilgileri
sonucu odaklarm1 dogrudan gokyiiziine ¢evirmis, doganin yilice giiclini ve
ongoriilemezligini bulut tasvirlerini kullanarak izleyiciye aktarmislardir. Bu sayede

bulutlar, yalnizca gokyliiziindeki boslugu dolduran arka plan 6geleri olmaktan kurtulmus,

2 "Hierophany" terimi, Yunanca "hiero-" (kutsal) ve "phainein" (gostermek) kelimelerinden
tiiretilmis olup, kutsalin tezahiirii anlamina gelir. Bu terim, kutsalin herhangi bir nesnede tarih
boyunca ortaya ¢ikigini ifade eder. Kutsalin bir tasta, agagta veya bedenlenmis bir insanda
belirmesi durumunda, hiyerofani bu eylemi belirtir: Bu diinyadaki ger¢ekliklerden tamamen farkl
bir diizenin, dogal veya profan alana ait bir nesnede kendini gostermesi anlamina gelir.
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manzaralarin gorsel ve duygusal etkisini zenginlestiren merkezi 6geler olarak kullanilmaya

basglanmustir.

Bu baglamda sanatgilarin tarih boyunca bulutu hangi bi¢imsel ve anlamsal islevleriyle

kullanildigini sanat tarihinden 6nemli ¢alismalar {izerinden okunabilir.

3.1. Sanatsal Anlatimda Bulut Bicimlerinin Psikolojik Etkisi

Sanatgilarin doga ile iliskilerini bir ifade araci olarak aktardiklari {iretimlerinde, bu
duygularin gercekle tutarli olmasi beklenir. Konuyu resim, sinema, edebiyat gibi sanatin
hangi mecrasinda incelersek inceleyelim, karanlik ve firtinali gokyiizli dram ve gerginligi
cagristirirken, yumusak, dingin bulutlar sakinlik ve siikGinet iletebilir. Bunun yani sira,
alegorik anlatimlarda bulutlar ¢ogunlukla bir sahne nesnesi gibi islev gormiis, bir dekor
0gesi olarak 6diing alinmis imajlar seklinde kullanilmistir. Bu baglamda, bulutlar bazen
yalnizca kompozisyonun bosluklarin1 doldurma veya anlatinin dramatik tonunu artirma
isleviyle ele alinmis, dogrudan doga gozlemlerinden bagimsiz bir simgesel ara¢ olarak

konumlandirilmistir.

3.1.1. Altdorfer’in Felaket Bulutlar:

Albrecht Altdorfer'in (1480-1538) “Iskender’in Issus'taki Savasi” (1529, The Battle of
Alexander at Issus) adl1 eseri, dramatik anlatiminda bulutlarin belirgin bir islev tistlendigi
tarihsel bir tasvirdir. Biiyiik Iskender'in milattan 6nce 334'te Anadolu’da Pers hiikiimdari
Darius'a kars1 kazandig1 zaferi temel alan bu kompozisyon, tarih¢i Curtius Rufus’un birinci
yiizy1ldaki metinlerinden esinlenmistir. Resmin alt kismi, Iskender'in Darius'un savas
arabasini kovaladigi kritik bir an1 betimlerken, iist kisim tarihsel gerceklikten koparak

gokyiiziiniin genisleyen ve kavislenen yapisiyla tiim sahneyi kapsayan bir panoramaya
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dontistir. Kompozisyon, yalnizca bir zaferi degil, Dogu'nun tarihsel baglamdaki etkisinin

sinirlandirilmasini ve engellenmesini simgesel bir dille ifade eder (Wood, 1993, s. 21-22).

Resim 3.1.: Albrecht Altdorfer, Iskender'in Issus'taki Savasi, 1529
Panel tizerine yagli boya. 158 x 120 cm. Alte Pinakothek, Miinih, Almanya.

Kaynak: Wikioo

Gokylizii, asagidaki savasin kaosunu ve yogunlugunu yansitan calkantili, kivrimh
bulutlarla tasvir edilmistir. Burada bulutlar sadece arka plan 6geleri degildir, ayn1 zamanda
hareket ve enerjiyle dolu, hem savasin fiziksel firtinasini hem metaforik bir firtinay1 ima
eden son derece dinamik goriintiisii ile savasin gidisatina ilahi veya rastlantisal bir

miidahalede bulunur.
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Resim 3.2.: Albrecht Altdorfer, Iskender'in Issus'taki Savasi (Detay), 1529
Panel tizerine yagli boya. 158 x 120 cm. Alte Pinakothek, Miinih, Almanya.

Kaynak: Wikioo

Bulutlar, resmin destansi anlatimina katkida bulunan genis bir 6l¢ek ve perspektif duygusu
yaratir. Kiimiilonimbiis bulutlarinin karanlik ve korkutucu dogalari, gilinesin ortaya
cikmaya bagladig1 uzak ufkun parlakligiyla keskin bir tezat olusturur. Gokyiiziindeki 151k
ve karanlik arasindaki bu karsitlik, yerde ¢arpisan iki biiyiik ordu arasindaki gatigmayi
yansitir. Yogunluklar1 bakimindan neredeyse firtinaya benzeyen bulutlar, tanrilarin
gazabini veya kaybeden taraf i¢in yaklasan felaketi temsil eden ugursuz imgeler olarak

yorumlanabilir.

3.1.2. Alegori Yiiklii Poussin Bulutlar

Nicolas Poussin’in (1594-1665) eserlerinde bulut tasvirleri, doga gdzleminin sanatsal bir
anlatiya doniistiigii onemli unsurlar arasinda yer alir. Manzara resminin 6nem kazanmaya

basladigi bir donemde ¢alisan Poussin, bulutlari yalnizca alegorik sahnelerin bir detay1
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olarak degil, ayn1 zamanda dogadan yapilan titiz gézlemlerle bigimlendirilmis yonlendirici
Ogeler olarak ele alir. Sanat¢inin kompozisyonlarinda bulutlar, hem izleyicinin bakisini
sahnenin ana noktasina ¢ekmek hem de tasvir edilen hikayelerin duygusal ve anlatisal
derinligini artirmak amaciyla bilingli bir sekilde yerlestirilmistir. Bu yaklasim, doga
gozlemini estetik ve anlatisal bir ara¢ haline getirerek alegorik olanla gercek arasindaki

sinirlart yeniden yorumlar.

Poussin'in “Patmos'ta Saint Jean ile Manzara” (1640, Landscape with Saint John on
Patmos) isimli son donem calismasinda diizenli, dingin kompozisyonlara eslik eden zit
renklerle gérmeye alisik oldugumuz, duragan ve huzurlu giin manzaralar1 yerini koyu
renkler ve diyagonallerle hareketlenen manzaralara birakiyor. Firtinali karanlik
gokytiziinde girdapl kiimiiliis ve nimbiis formlarinin yer aldigr manzaralara bakildiginda
Poussin'in degisen hava kosullarindan etkilenmis oldugunu sdylemek miimkiin. Oyle ki
doganin kudretini ve evcillestirilmemis insan duygularini iletmek amaciyla resmettigi
alegorik sahneleri, durgun bir gokyiizii ve sirlis bulutlarn ile tasvir etmek miimkiin

olmayacaktir.
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Resim 3.3.: Nicolas Poussin, “Kd6r Orion Dogan Giinesi Ararken”, 1658

Tuval iizerine yagl boya. 119,1 x 182,9 cm. Metropolitan Sanat Miizesi, New York,
ABD.

Kaynak: Wikioo

Sanat tarih¢isi Mary Sprinson de Jests (2003), Yunan yazar Lucian'in (125-180) anlattig:
kor dev Orion'un anlatisini temsil eden bu eserde Poussin'in "kontroli teslim etmis ve
diizen ve geometriye olan sevgisinden bir anligina vazgegmis gibi goriindiigiinii, hayal
giicliniin onu yonlendirmesine izin verdigini" belirtiyor. Bunu, bulutlarin, agaglarin ve
tepelerin tuvali kapladigi manzaranin zenginliginden gorebiliyoruz. Daha 0Onceki
manzaralarinin ¢ogunun aksine, figiirler 6n planda degil ve ayni sekilde dikkatimizi
¢ekmiyor; bunun yerine, Orion sagdan sola dogru hareket etmek lizereyken, izleyici onun
devasa formuna odaklanmak yerine, onun yonelebilecegi yere bakiyor (van Helsdingen,
2002, 5.155). Yine daha 6nceki resimlerinde uhrevi figiirlere dikkat ¢cekmek i¢in kullandig1

kiimiiliis bulutlari, bu kez doganin ihtisamina hizmet ediyor. Devin yanindaki siriisten
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kiimiiliise doniisen bulutlar, izleyicinin goziinii Diana'nin yiiksekteki varligina tasirken,

figiirler ile bu ilging fenomen arasinda bir baglanti oldugunu diisiindiirmektedir.

Resim 3.4.: Nicolas Poussin, “Hz. Meryem’in G6ge Kabulii”, Yaklasik 1630/1632
Kaynak: National Gallery of Art
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Resim 3.5.: Nicolas Poussin, “Hz. Meryem’in G6ge Kabulii”, Yaklasik 1630/1632
(Dijital Miidahale)

Kaynak: National Gallery of Art

“Hz. Meryem'in Goge Kabulii” (The Assumption of the Virgin Mary, yaklasik 1630/1632)
adli tabloda ise kiimiiliis bulutu bambagka bir islevle karsimizdadir. Hristiyanlikta koklii
bir yeri olan Meryem Ana'nin gége kabul aninin resmedildigi bu c¢alismada, kiimiiliis
bulutunu bu kez i¢ mekanda gérmekteyiz. Poussin’in klasik egitimini titizlikle sergiledigi
dengeli ve giicli kompozisyonda Meryem resmin tam merkezinde goriiniir. Etrafi
yikselisinde ona yardim eden meleklerle c¢evrilidir. Burada bulutlar teknik olarak son
donemlerinde yapmis oldugu manzara resimlerine benziyor olsa da, islevleri bir doga
tasvirinin ¢ok Otesinde, Damisch’in (2012) bahsettigi gibi uhrevi olan1 diinyadan net bir

cizgisellikte ayiran bir tiir platform gibidir. Ancak daha erken donemlerde karsilastigimiz
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gibi ilahi figiirleri gokyiiziinden indiren ya da cikaran bir esya yapayliginda degildir.
Meryem’in kiyafetlerinin tam tersi yonde kocaman bir “s” harfi olusturan kivrimh
kiimiilisler, resmin merkezinden yukari dogru kuvvetle yiikselen goriinmez bir girdap

olusturmaktadir.

3.1.3. Lorrain Bulutlarinin Dramatik Uzam

Claude Lorrain (1600-1682) de Poussin gibi doganin ihtisammi ve insanin doga
karsisindaki acizligini aktardigi gorkemli manzaralari ile bilinir. Pastoral yasamin idealize
temsilleri olan bu manzaralar1 da yine Poussin gibi ii¢te birlik diizende, titizlikle kompoze
etmistir. Gokyiizii tasvirleri ise ylizeyde dnemli dlctide yer kaplar. Yumusak pembeler, sari
ve turuncu gibi genellikle sicak ve doymamis renklerle resmettigi manzaralart cogu zaman

durgun bir sabahin habercisidir.

Lorrain'in eserlerinde gokyiizii, resmin bilylik bir boliimiinii kaplayarak {ist kismin alt
kisma kiyasla daha baskin olmasimi saglar. Diisiik bir ufuk c¢izgisi, anitsallik etkisi
yaratmada 6nemli bir rol oynar ve insan figiirlerinin bu etkiyi pekistirdigi goriiliir. Donemin
sanatsal pratigine uygun olarak Lorrain, sikc¢a staffage (figiirler ve arka plan unsurlar)
kisminin uygulanmasimi diger ressamlara, Ornegin Francesco Lauri’ye devretmistir.
Bununla birlikte, resmin kompozisyonel yapisini her zaman kendi denetimi altinda tutarak,

eserin biitiinsel yapisini kontrol etmeyi siirdiirmiistiir (Daniel, 2022, s.86).

Lorrain atmosferik derinlik ve duygu yaratmada manzara resminin temel elemanlarindan
olan bulutlar1 ustaca kullanmigtir. Gokytiziinii dolduran devasa kiimiiliis bulutlar1 Poussin
manzaralarinin aksine huzurlu bir giinii cagristirmak icin oradadirlar. Yumusak beyazlar ve
sar1 tonlar1 ile ince kiimiiliis tabakalar1 arasindan gordiigiimiiz giines 15181 yumusak bir

sekilde siiziilerek manzaranin parlakligini artiran yiice bir aydinlik hissi yaratir.
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Lorrain, bulutlar1 kompozisyonlarina dikkatlice yerlestirmis, yiikseklik ve agiklik hissi
yaratmak i¢in onlar1 resimlerinin iist kisimlarina yerlestirmistir. Atmosferik perspektif
konusundaki meraki ve doga gozlemleri, bulutlar1 farkli tonlarda ve ayrint1 seviyelerinde
tasvir etmesine olanak tanimistir. Ufka yakin olanlar daha yumusak ve agik goriiniirken
daha yiiksek bulutlar daha belirgindir. Bulut olusumlarinin duygusal etkisi, manzaralarinin
rezonansina katkida bulunarak sahnenin anlatimina bagli olarak dinginlik veya dram
duygular1 uyandirir. Dogadan derin bir ilham alan Lorrain, genellikle dogrudan
manzaralardan ¢izimler yapiyor, 1518in ve havanin gecici etkilerini yakaliyor, bulutlar
atmosferi zenginlestiren ve ¢alismalarinin gorsel ve duygusal etkisini yiikselten hayati bir

unsura doniistiiriiyordu.

Dogay1 tiim detaylariyla incelemeye kendini adayan Lorrain, Joachim von Sandrart'in
aktardigi iizere, giinesin dogusu ve batisi, aksam saatlerini ¢ok dogru bir sekilde tasvir
etmek i¢in sabahin erken saatlerinde ve gece boyunca tarlalarda gezinerek dogay1 anlamaya
calistyordu (Summary of Claude Lorrain, 2018). Bu durumda resimlerinde yer alan
gokylizii tasvirlerinde manzaranin ilettigi duygu ile birlikte meteorolojik olaylarin da
gergeklikle tutarli bir sekilde resmedildigini diisiinmek yanlis olmayacaktir. Ancak bulut
tiirlerinin ¢esitliligini doga yiiriiyiisleri ve gozlemleri ile ¢agdaslarindan daha kapsamli bir
yaklagimla ele almis olmasina ragmen, bulutlar1 dogrudan gézleme dayali bir meteorolojik
gergeklikte degil, kompozisyonlar1 dengeleyen birer gokyiizii nesnesi olarak kullandigi

sOylenebilir.
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Resim 3.6.: Claude Lorrain, "Pastoral Manzara", 1648 (Dijital Miidahale)

Tuval Uzerine Yagh boya. 39,4 x 53,3 cm. Yale Universitesi Sanat Galerisi, Connecticut,

ABD.

Kaynak: Kisisel Arsiv
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Resim 3.7: Claude Lorrain, “Pastoral Manzara”, 1646-1647 (Dijital Miidahale)
Kaynak: Kisisel Arsiv

Sanat tarihgisi Marcel Rothlisberger, sanat¢inin bazi manzara unsurlarimin zamanin
gecisini ve akisint vurgulayan motifler olarak degerlendirilebilecegini 6ne stirer. Bu
unsurlar arasinda muazzam giin dogumlar1 ve batimlari, glines 1s1nlari, bulut olusumlar: ve
su tizerindeki dalgalar bulunur. Bu 6geler, uzun mesafeleri kapsayan bir zaman ve mekan
hissi deneyimlememize yardimci olur; bir gezginin bu mesafeleri kat etmesi i¢in gereken
zamani diisiindiiriir. Yollar bir taraftan digerine uzanirken, genellikle en yakin 6n planla
dogrudan baglanti kurmaz; bunun yerine, sahne i¢inde 6nden arkaya dogru dizilerek

izleyicinin goziinii bir noktadan digerine yonlendirir.
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3.1.4. Van de Velde’nin Kompozisyonunda Deniz ve Bulut iliskisinin Psikolojisi

Hollandali deniz ressami Willem van de Velde’nin (1611-1693), deniz savaglarinmi
betimledigi eserlerinde bulutlar nemli bir rol oynamis, deniz sahnelerinin gergekligini ve
atmosferik derinligini artirmaya hizmet etmistir. Van de Velde, ufuk ¢izgisinin altinda olan
biten hadiselerdeki ruh halini yansitan hava durumunu dikkatlice islemistir. Sakin deniz
manzaralarinda, suyun nazik dalgalanmalariyla uyum saglayan yumusak, daginik stratus
bulutlarini resmetmis, dingin ve dengeli bir kompozisyon yaratmistir. Buna karsilik, daha
firtinal1 sahneler veya deniz savaslari sirasinda bulutlarla daha dramatik, ¢alkantili bir
nitelik kazanmis ve anin gerginligi ile yogunlugunu vurgulamistir. Bulutlardaki 151k ve
gblge tonlamalari, eserlerinin atmosferik gercekgiligine katkida bulunurken, denizi ve

gokyliziinii tutarli bir zeminde birlestirir (Yeager-Crasselt & Wheelock Jr, 2014).

Hendrick Cornelisz Vroom (yaklasik 1562—1640) gibi daha dnceki deniz ressamlar1 daha
genel ve 6grenilmis bulut formlar tasvir ederken, van de Velde'nin bulutlari, 6zellikle son
donem eserlerinde, gokyiizii hareketlerini gézleme dayal1 bir gercekeilikte yansitir. Ancak
yine de artan tutarlilia ragmen, ¢agdaslarinin ¢ogu gibi van de Velde de zaman zaman
bulutlari, 6zellikle savas veya alegorik sahnelerde, anlati dramas1 ugruna daha sembolik
veya abartili sekillerde tasvir etmistir. Ote yandan giinliik deniz yasamina odaklandig
eserlerinde, bulutlar daha gercek¢i ve hava olaylarina sadik gériinme egilimindedir. Bu
baglamda eserleri, erken donem stilize edilmis hava tasvirleri ile Hollanda deniz
manzaralar1 arasinda yer alan, gézlemsel olarak dogru uygulamalar arasinda bir kopri

say1labilir.
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Resim 3.8.: Van De Velde, "Deniz Manzaras1", 1680.

Tuval Uzerine Yaglh Boya 77 x 64 cm. Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda.

Kaynak: Wikioo

Dikdortgen bir yiizey yelken direginin diyagonel hareketle ikiye ayrilir. Resmin sol
tarafinda kalan kiimiilonimbiis bulutlar1 yelkenle ayni egimdedir ve riizgarin siddetini
hissettirmeye yardimcidir. Hemen arkasinda yine benzer bir eg§imle siriis bulutu goriiniir.
Kiimiiliis bulutunun kivrimli gériintiisiine kars1 koyan diizliigii kompozisyonun gerekliligi
olan zithk islevini yerine getirirken, firtinali bir giinde alabora olmak {izere olan bir

geminin yasam ve 6liim arasindaki miicadelesinde umudu temsil eder.
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3.2. Meteorolojinin Resmin Gérsel Orgiitlenmesine Katkilar

Bulutlar, manzara ve atmosfer resminin vazgec¢ilmez bir parcasi olarak sadece gorsel
anlatiy1 giiclendirmekle kalmamis, ayni zamanda hava kosullarinin dolayl bir gostergesi
olma islevini de iistlenmistir. Meteorolojinin bilimsel bir disiplin olarak dogusundan 6nce,
bazi sanatgilar o kadar dikkatli gozlemcilerdir ki, eserlerinde yer alan bulut tasvirleri,
bulunduklart dénemdeki hava kosullar1 hakkinda onemli bilgiler sunmaktadir. Bu
sanateilar, atmosferdeki degisimleri ve bulut olusumunu, 151k ve gokyiizii dinamiklerini
titizlikle inceleyerek, dogal olaylarin Ozlinii sasirtict bir dogrulukla yansitmay1
basarmislardir. Eserleri, sadece estetik deger tasimakla kalmamis, ayni zamanda ge¢misin
hava durumuna dair 6nemli ipuglar1 barindirmis ve sanatin gevresel bir belgeleme bigimi

olarak nasil iglev gordiigiinii gdstermistir.

Bu boliimde, hava kosullarinin etkisiyle bulutlar1 ya da gokytizii hareketlerini resmin
merkezine alan sanatgilar ve onlarin bulut tasvirleri lizerinde durulacaktir. Bu yaklagim,
bulutlarin sahnelerdeki dekoratif Ogeler olma islevinden siyrilip, kendi fiziksel
gercekligiyle bir resim konusu haline gelmesini saglayan bir doniisiime dikkat
cekmektedir. Sanatgilar, atmosferdeki degisimleri gozlemleyerek, bulutlar estetik bir 6ge
olmanin yani sira doganin bir pargasi olarak ve olaylarin ya da duygularin bir yansimasi
olarak resmetmislerdir. Bu sayede bulutlar, gorsel anlamin1 derinlestirerek, resmin anlam

katmanlarini sekillendiren temel 6gelere doniismiistiir.

3.2.1. Ruisdael’in Bulutlar:

Jacob van Ruisdael (1628-1682), topragin dokusundan bulutlarin ve gokyiiziindeki
desenlerinin dinamik davranigina kadar dogal detaylara gosterdigi derin ilgi nedeniyle

adin1 en ¢ok anacagimiz sanatgi olacaktir. Jacob van Ruisdael'in Ekolojik Manzaralart

52



(Jacob van Ruisdael’s Ecological Landscapes, 2024) adli kitabinda Catherine Levesque,
Ruisdael'in gevresini dikkatli bir sekilde gézlemlemesinin (1s1k, golge, riizgar ve bitkiler
ile toprak arasindaki iliskiyi yakalamasi) onu diger manzara sanatcilarindan ayirdigini
vurgular. Ruisdael hava kosullarini birebir yansitan gokyiizii betimlemelerinde bulutlarin
zaman diliminde evrimlerini yakaladig1 gibi havanin zemin {izerindeki etkisini de titizlikle
kaydeder. Aldig1 tip egitimiyle edindigi gozlemcilik ve arastirma aliskanlig1 dogaya daha
bilimsel yaklagmasina sebep olmus, gozlemledigi dogal olaylari ayni bilimsellik ve
nesnellikle ¢aligmalarma yansitmistir. Oyle ki detayli gokyiizii tasvirleri meteorologlarn,
¢ol manzaralarinda riizgdr ve erozyonun etkilerine odaklanmasi jeologlarin dikkatini

cekmistir.

Ruisdael'in tablolarinda, tibbi teorilerde oldugu gibi, dogadaki tiim nedenler ve etkiler,
canlilarin organik yapilarinda, durumlarinda ve dokularinda belirginlesir. Baska bir
deyisle, hayati 6zellikler, maddeye eklenen dissal giicler degil, maddenin kendisinin birer
yonii  veya 'gilicleridir." Bu baglamda, hayati oOzellikler, canlilarin c¢esitli
yapilandirmalarinda ve dokularinda ifade edilir. "Yap1," "doku" ve organizmalarin somut
fiziksel ozellikleri, fizyolojik agidan Onemlidir ve islevle dogrudan bir iliski tagir.
Dolayistyla, organik etkinlik, maddenin morfolojisi, bilesimi ve ozellikleri agisindan
yorumlanmalidir. Bu diisiinme bigimi, gbzlemi talep eder ve mesrulastirir (Levesque, 2024,

5.128).

Ruisdael, hava degisimlerinin kanitlarini igeren bircok topografik sahne iiretmistir. Bu
sahnelerin bazilarinda kiimiiliis bulut sokaklari goriiliir. Daha once resmedilen bulut
sokaklari® genellikle profilden gosterilmis olup, sadece tabanlarmdan ¢ikarim
yapilabilmektedir. Ruisdael'in “Bugday Tarlalar1” adli resmi (yaklasik 1670, New York
Metropolitan Sanat Miizesi) goriilebilecegi gibi, izleyicinin bakis agisina paralel, yukariya

dogru yiikselen ve uzakta birlesiyor gibi goriinen bulut sokaklarini sunarken gokyiiziiniin

3 Bulut sokaklari, riizgarin yoniine paralel olarak yonlendirilmis uzun kiimiiliis bulut siralaridir.
Teknik adlari, daha spesifik olarak, “yatay konvektif rulolar” olarak bilinir.
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uzamsal derinligini temsil etmesi agisindan digerlerinden ayrilir. Bu da bulutlarin tasvirinin

on besinci yiizyildan itibaren nasil degistiginin miikemmel bir 6rnegidir.

Resim 3.9.: Jacob van Ruisdael, "Basak Tarlas1", Yaklasik 1670 (Dijital Miidahale)
Tuval {izerine yagli boya, 100 x 130,2 cm.

Kaynak: Kisisel Arsiv
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Resim 3.10.: "Yatay Konvektif Rulolar" Bulut Yapisi (CSCS)

Hava olaylar1 ve sanatla iligkisi lizerine arastirmalar yapan Stanley Gedzelman, Ruisdael'in
meteorolojik olaylarin tasvirine olan katkisindan bahseder. Gedzelman, Sanatta Hava
Tahminleri (Weather Forecasts in Art, 1991) baslikli makalesinde Jacob van Ruisdael'in
caligmalarini, 6zellikle de John Constable'in bir hava tahmini olarak yorumladigr "Kis
Manzaras1" (A Winter Landscape with Figures on a Path, A Footbridge and Windmills
Beyond, yaklasik 1670) adli tablosunu ele aliyor. Constable, Ruisdael'in karla kapli zemin,
bulutlar ve yel degirmenleri tasvirinin yaklasan bir saganak yagmuru, riizgar yoniinde bir
degisikligi ve sicak hava dalgasinin gelisini gosteren hava durumu ile tutarli bir betimleme

oldugunu soyler:

Ingiliz manzara ressam1 John Constable, Manzara Resminin Tarihi Uzerine Dersler (1836)
adli eserinde, Jacob van Ruisdael'in Kis Manzarasi tablosunun bir hava tahmini olarak
tasarlandigin1 savundu: “Bu resim yaklasan bir buz ¢6ziilmesini temsil ediyor. Yer karla
kapli ve agaclar hala beyaz; ancak ortada iki yel degirmeni var; birinin yelkenleri toplanmis
ve degirmen calismayi biraktiginda riizgarin estigi konumda [doguya dogru] donmiis;
digerinin ise direklerde ve bagka bir yone dogru hareket ediyor, bu da riizgarda bir degisim
oldugunu gosteriyor. Bulutlar da riizgar yoniinde agiliyor, gokyiiziindeki pariltiya gore
gilineydeymis gibi goriiniiyor ve havadaki bu degisim sabahtan 6nce bir ¢dziilmeye neden

olacakmig gibi goriintiyor (Gedzelman, 1989, s. 382).
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Resim 3.11.: Jacob van Ruisdael, “Kis Manzaras1”, 1675

Tuval {izerine yagli boya. 38 x 42,5 cm.

Kaynak: Wikioo

Gedzelman, Kis Manzarasi'ndaki meteorolojik unsurlarin modern standartlara gore
dogrulugunu, meteorologlarin artik hava cephelerinin, 6zellikle sicak cephelerin davranisi
olarak kabul ettikleri seyle uyumlu oldugunu vurguluyor. Bu gézlem dikkat ¢ekicidir ¢ilinkii
Ruisdael'in tablosu, bilimsel olarak ¢ok daha sonra tanimlanan hava cepheleri ve
firtinalarin resmi beyanlarinin 6ncesine dayanmaktadir. Ruisdael, gokyiiziinii ve manzaray1
dogrudan gozlemleyerek, ger¢ek hava senaryolarini yansitan bulutlari ve diger atmosferik
unsurlari bir araya getirerek, sanatin dinamik meteorolojik olaylar1 yakaladig: bir gelenege

katkida bulunmustur.
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Gedzelman ayrica, Ruisdael'in ¢aligmalarinda o6zellikle bulutlarinin, 19. ylizyilin
baglarinda Luke Howard'in resmi smiflandirmasindan oOnce, bulut siniflandirma
sistemlerinin gayri resmi bir Onciisii haline geldigini savunur. Bugday Tarlalar1 (Wheat
Fields, yaklagik 1670) gibi calismalarinda kiimiiliis, stratokiimiiliis ve diger bulut
formlarmi dikkate deger bir dogrulukla tasvir eden Ruisdael sanatin1 yalnizca estetik bir

bagar1 degil, ayn1 zamanda degerli bir meteorolojik belge haline getirmistir.

Resim 3.12.: Jacob van Ruisdael, “Kis Manzaras1”, 1675 (Dijital Miidahale)

S6z konusu resimde, bulutlar meteorolojik tutarliligin yani sira gorsel 6rgiitlenmenin temel
unsurlarindan biri olarak karsimiza ¢ikar. Resmin gokyliizii diizenlemesinde, riizgarin
etkisiyle sol tarafa siirliklenen kiimiilonimbiis bulutlari, i¢ ice gecen “V” harflerini
olusturur. Bu hareketin bir yansimasi ise karasal alanda, patika ve patikanin ¢evresindeki
toprak parcasinda tam zitt1 yonde i¢ ice gegen iki “V” harfi olarak goriiliir. Boylece
izleyicinin gozii, resmin sol iist kdsesinden baslayarak hacimli bulutlarla riizgar yoniinde

hareket eder ve yiizeyde bir zigzag ¢izerek sol alt kdseye kadar taginir.
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3.2.2. Bruegel’in Kiiciik Buzul Cag1 Bulutlar

Pieter Bruegel’in resmettigi linlii “Karda Avcilar” tablosu, iklim bilimcilerin simdi Kiigiik
Buzul Cagi olarak adlandirdigi, 150 yil siirecek kétii hava kosullarinin bagladigi donemin
ilk acimasiz kigini tasvir eder. 1563 yilinda Bruegel, resmettigi bir dogum sahnesinde aile,
sicacik bir atmosferde c¢obanlar, askerler ve bilge adamlarla cevrili olarak gosterilir.
1567°de ise donun iyice hissedildigi donemde, bir baska dogum sahnesi resmetmistir
Bruegel. Bu kez aile bir kosede, riizgarin sert estigi, kasvetli bir kar manzarasinda, zayif
bir bariagin i¢inde giicliikle goriiliir. Uzakta koyliiler, hava sartlarina kars1 egilmis, karla

micadele ederek ilerler.

Iklim bilimci Hubert Lamb, sanat¢ilarin eserlerinde donemin iklimini ne kadar dogru
yansittigin1 merak ederek Bruegel’in 16. yiizyilda yaptigi1 200 tabloyu; ayrica 17. yilizyilda
iki Felemenk manzara ressami Jacob van Ruisdael ve Meindert Hobbema’nin tablolarini
incelemistir. Lamb, Bruegel’in eserlerindeki bulut ortiisiinii ylizde 40 olarak tahmin
etmistir; oysa bir sonraki yiizyilin ressamlar1 olan Ruisdael ve Hobbema’da, yaz aylarinin
daha serin ve yagisli oldugu bir donemde, bu oran yiizde 70’in lizerine ¢ikmistir (Watson,

2019).

Meteorolog Hans Neuberger ise bu ¢aligmay1 bir adim ileri tagiyarak 1400 ile 1950 yillari
arasinda yapilmis 12.000 tabloyu analiz etmistir. Gokyliziiniin maviligini, havanin
berrakligini, bulutlulugu ve gdosterilen yapilarin riizgardan sagladigi koruma derecesini
degerlendirir. Sonuglar, beklenildigi gibi, bolgesel farkliliklar gosterir; Akdenizli sanatgilar
daha mavi daha genis 6lgekli gokyiizii manzaralar1 resmederken, higbir Ingiliz resminde

tamamen agik bir gokytizii goriilmemistir (Watson, 2019).

Ortalama bulutluluk oranit 15. yiizyilda yiizde 33 iken, 17. yiizyilda yilizde 82’ye
yukselmistir. Kiiciik Buzul Cagi’nin 1550 civarinda basladigi donemde ise bu oran
dramatik bir sekilde yiizde 50’den yilizde 77’ye firlamistir. Bulut oOrtiisii, 19. yiizyilda,

mevcut 1sinma trendinin baglamasiyla birlikte ylizde 67’ye diiser. Neuberger, sonuglarin
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genel olarak, bir sanat¢cinin belirli bir donem ve bdlgede bulutluluk ve hava berrakligi
deneyimlerini tablolarindan ¢ikarabilecegimiz konusunda ¢ok az siiphe biraktigini ifade

eder. Sanatgilari, ¢evrelerinin bilingli ve bilingsiz kronikgileri olarak tanimlar (Watson,
2019).

Elbette bu genel egilimler, bireysel tercihlerle ortiismeyebilir. Ruisdael icin higbir zaman
sicak bir giinii resmetmedigi sdylenir. Hollanda panoramalarinin hepsinde, giines ara sira
bulutlarin arasindan ¢ikip kumullarda izole edilmis noktalar1 aydinlatir. Ancak yine de
sanat¢ilarin resmetmeyi arzuladiklart tiim hava kosullar1 bulunduklari cografyanin

meteorolojik verilerine gore tutarli oldugunu sdylenebilir.

Resim 3.13.: Pieter Bruegel, “Bir Kis Sehir Manzaras1”, 1565

Tuval iizerine yaglh boya. 37,8 x 54,9 cm.

Kaynak: Mutual Art

3.2.3. Goyen’in Bulutlarinin Sentezlenmis mekansal derinlige Katkisi
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Sis ve bugulu hava kosullarinin resmedildigi Hollanda manzaralarinda genellikle renkler
soluk goriiniir. Ancak Goyen’in eserlerinde ufukta bir¢ok detay sisli havada bile belirgindir.
Jan Van Goyen’in (1596-1656) resimlerinin bugulu bir atmosferi oldugunu iddia edilse de
belirgin bir sis etkisi yoktur. Van de Waal, "Sanat1, su tizerindeki sisin disinda bir siiphe
tanimaz ve sevinci ise yalnizca zafer kazanan 1sikla sinirlidir," derken bu durumu yakalar,
ancak bu ifadenin yalnizca ikinci kismi1 Goyen’in eserlerini dogru sekilde tanimlar (Van de

Waal, Jan van Goyen, 60).

Resim 3.14.: Jan van Goyen, "Delft'e Kuzeyden Bakis", 1654

Tuval Uzerine Yaglh Boya. 68 x 99 cm.

Kaynak: Wikioo

Goyen, gokyiizii betimlemelerinde Hollanda resminin gerekliligi oldugunu diisiindiigii
parlak bir renk paleti kullanmistir. Kis manzaralarmin genellikle soluk tonlarla

betimlendigi bir donemde, kasvetli buzul ¢aginin kis aylarini yansitmak i¢in ochre ve burnt
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sienna gibi kahverengi ve sarilarin hakim oldugu sicak bir paleti tercih etmistir. Siyah-
beyaz manzara fotograf¢iliginin ortaya ¢ikmasindan iki buguk ytizyil 6nce, Goyen, tek bir
rengin tonlarindaki incelikle etkileyici bir atmosfer etkisi yaratarak dlciilemez bir mesafe

izlenimi olusturmay1 basarmistir (Sluijter, 2021).

Goyen’in caligmalarinda sekillerin belirsiz konturlarinin eriyerek bulutlu ufukta
kayboldugu izlenimi nemden ya da sisten degil, Van Goyen'in neredeyse 1513a karsi resim
yapmasindan kaynaklanir. Ozellikle 1630'larin bagindan itibaren Van Goyen, izleyicide
1518a bakiyormus etkisi yaratan manzaralar tasvir etmistir; bulutlarin arkasinda gizlenen
giinesin 1s1klar1, genellikle merkezin solundan egik bir sekilde gelmektedir. Bu kosullarda,
havadaki nem, 1s181n tamamen yan taraftan geldigi veya 1s181in yoniiyle ayn1 yonde
bakildig1 durumlara gore daha gii¢lii bir bulaniklik etkisi yaratir. Van Goyen’in kars1 151k
(contre-jour) etkisi, Italyan geleneginden Jan Both ve Nicolaes Berchem'in benimsemis
oldugu, yere dogru kayarak akan, sarims1 arka 151k degildir; aksine, giin ortasinda bulutlu
(ama tamamen bulutla kapli olmayan translusidus) gokyiiziinden gelen belirgin bir arka

is1ktir (Sluijter, 2021).

Peyzaj sanatgilar1 resimlerinde dogay1 dogrudan kopyalamak yerine, dogadan ilham alarak
zihinlerindeki imgelerle kompozisyonlar olusturmuslardir. Dogadan sectikleri unsurlari,
atolye pratiginde 6grendikleri 151k ve golge teknikleriyle birlestirmislerdir. Van Goyen, de
mekansal derinlik yontemine bagli olarak kompozisyonlarini kurgulamistir. Hoogstraten,
peyzaj ressamlarinin da diger konular lizerinde calisan ressamlar gibi estetik kaygilari
merkeze alan tasarlanmig bir kompozisyon iizerinde c¢alistiklarini belirtmistir. Bu da bulut

cesitlerinin, kurgusal bir manzaranin insasinda kullanilan dgeler oldugu anlamina gelir.

Goeree ve Lairesse, houding (mekansal diizen) ve reddering (tonlama) iizerine yaptiklari
tartismalarda, mekansal izlenim yaratma tekniklerini desteklemislerdir. Goeree, houding’i
bir tiir perspektif olarak adlandirmistir. Peyzaj ve deniz manzarasi ressamlari, eserlerinde
dogrusal perspektif unsurlarini her zaman kullanma imkanina sahip olmadigindan,

mekansal izlenim yaratmak i¢in baska yontemlere basvurmak zorundaydilar. Ancak,
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reddering* yalnizca mekansal derinlik olusturmak icin kullanilan bir yontem degildi;
Lairesse, bu teknigin ressamlara 151k ve golgeyi avantajli bir sekilde yerlestirme imkani

sagladigini agiklamist1 (Kern, 2011).

Meindert Hobbema’nin {inlii eseri Middleharnis’teki Bulvar (The Avenue at Middelharnis,
1689), dogrusal perspektifin reddering ile birlestigi bir ornektir. Hobbema, evlerinin,
agaclarinin ve figiirlerinin perspektif oranlarinda tutarli olmasa da kiiciilen agaglar ve yol
boyunca uzanan 151k ve golge bantlari, agik bir mekan ve derinlik hissi yaratmak igin
yeterlidir. Bununla birlikte, Hobbema’nin reddering ve dogrusal perspektif kullanimi
yalnizca mekansal yanilsamay1 giiclendirmekle kalmaz; 151k ve golge oyunlari, peyzajina

bir hareket hissi de katar.

Cizim yaparken birbirinin ardinda kalan nesnelerde 1s1ik ve golgelerin incelmesini,
genellikle beyaz pastel ile cizilen zemin kagidinizin rengi ile en soluk parlak nokta
arasindaki fark kadar yumusatmaya 6zen gdstermelisiniz. BOylece, her geciste renkler
hafifce azalacak, bir ton veya fark edilebilir sekilde daha soluk bir renk tonuna
doniisecektir. Bu yontemle, c¢izimde nesnelerin birbirine yapisik goriinmemesini
saglayabilir ve ¢iziminizde derinlik ile uyumlu bir mekansal diizen elde edebilirsiniz.
Boylece, eseriniz hem estetik acidan tatmin edici hem de dogallik hissi veren bir kaliteye

ulasacaktir (Kern, 2011).

Oyleyse 17. yiizyilla kadar manzara resminin temel unsurlar1 olarak karsimiza ¢ikan
bulutlar meteorolojik olaylar1 yansitmalarinin yani sira resimdeki derinligi ve zaman
algisin1 yaratmak icin kasith olarak kullanilan kompozisyon araglar olarak hizmet eder.

Van Goyen ve cagdaglarmin resimlerinde goriildiigii gibi bulutlar 151k, ton ve dokuda

* Buradaki reddering terimi, Hollandali sanatcilar Goeree ve Lairesse'in sanatsal teknikleriyle
ilgili bir kavramdir. Reddering, 6zellikle Barok donemde kullanilan ve 151k-gdlge dengesiyle
mekansal derinlik yaratmay1 amaglayan bir tonlama teknigini ifade eder. Yani, yalnizca perspektif
olusturmak i¢in degil, ayn1 zamanda 151k ve golge dagilimim kontrol etmek i¢in de kullanilmistir.
Sanat baglaminda, reddering terimi genellikle resimde atmosfer yaratma, hacim ve formu
belirginlestirme amaciyla renk tonlamalarinin ve gegislerin kullanilmasi anlamina gelir (Kern,
2011).
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zitliklar yaratmak i¢in manipiile edilir ve genis bir alan ile hava kosullar1 hissini aktarmaya
yardime1 olur. Arkadan gelen 1sikla ¢izgisel keskinliginden siyrilan kiimiiliis bulutlar1 6n
arka iliskisi ile uzamda bir konum belirleyerek mekan duygusunu kuvvetlendirir. Bu
yaklagim, bulutlar1 sahnenin anlatisini ve duygusal etkisini sekillendiren merkezi araglara
dontstiiriir ve yiizeyde hem atmosferik hem de kompozisyonel unsurlar olarak islev

gérmelerini saglar.

3.3. Bulutlarin Kompozisyondaki Yeri: Gokyiizii ve Yeryiizii Baglantisi

Sanat eserlerinde, 6zellikle de manzara resimlerinde bulutlar, kompozisyonun ayrilmaz bir
pargast olmustur. Ancak bulutlar, yalnizca gokyiiziinii dolduran atmosferik unsurlar
olmanin Gtesinde, sanatcilarin bilingli olarak kullandigi ve sekillendirdigi dnemli gorsel
araglardir. Cogu zaman, bir resimde goriilen bulutlar dogada oldugu gibi birebir yansitilmis
izlenimi verse de, aslinda sanatcilar tarafindan dikkatle secilmis ve kompozisyonun

dengesini saglamak icin belirli bir diizen i¢cinde resmedilmistir.

Sanatcilar bulutlar kullanarak 151k ve golge arasindaki dengeyi kurar, sahneleri ¢ergeveler
ve izleyicinin bakis yoniinii belirler. Yogun, kasvetli bulutlar dramatik ve hareketli bir
atmosfer yaratirken, acik ve daginik bulutlar daha dingin ve huzurlu bir his uyandirabilir.
Ayrica, bulutlarin konumu ve bigimi, eserin genel yapisini gii¢lendirerek diger ogelerle
uyum i¢inde bir biitlinliik olusturur. Bu sekilde, dogadan ilham alinarak resmedilen
bulutlar, yalnizca bir arka plan unsuru olmaktan ¢ikip sanat¢inin anlatim giiciinii ve eserin

duygusal etkisini pekistiren gii¢lii bir kompozisyonel dge haline gelir.

3.3.1. Fragonard’in Resimlerinde Bulut ve Yeryiizii Yansimalari
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Fransiz yazar Paul L. Grigaut (1948), Fransiz ressam Jean Honore Fragonard’in (1732-
1806) manzara resimlerini ele aldig1 “A Realistic Landscape by Fragonard” (1948) baslikli
yazisinda sanat¢inin manzara resimlerinin dogayla tutarlilig1 agisindan diger sanatgilardan
ayrildigini savunur. Grigaut simdiye kadar yapilmis manzara resimlerinde doganin, hikaye
anlatan resimlere bir sahne niteliginde resmedildigini, Hollandali ressamlarin bu tasvirlere
yeni ¢Ozlimler getirse de tam olarak gergcek¢i doga manzaralarini yakalayamadigini iddia

eder:

...bu bulutlar, Hollanda setlerinin iizerindeki al¢ak gokyiiziiniin romantik melankolisine

sahip degildir ve Fransa'ya seyahat edenlerin ¢ok iyi bildigi tiirden, kisa ve pek de tehdit

edici olmayan bir saganak yagisin gelisinden bagska bir sey ima etmez... (Grigaut, 1948).
Griaut hikaye anlaticiligi Ustlenen resimlerde abartili bulut betimlemelerinin doga
gbzleminden uzak ve hatta gergek dist oldugu ifadesi dogrudur. Ancak Fragonard’in
manzara resimleri bir araya getirildiginde de dogay1 ve 6zellikle gokyiiziinii meteorolojik
bir gozlemi gercegine en uygun sekilde betimleme kaygisiyla ele almadigimi goriiriiz.
Fragonard dogadan gozlemledigi gokylizii hareketlerini manzara resminde yeryliziinde

olan biteni destekleyen tekrar elemanlar1 olarak kullanmaistir.
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Resim 3.15.: Jean Honoré Fragonard, “Salincak” (Dijital Miidahale)
Tuval iizerine yagl boya. 215,9 X 185,4 cm. National Gallery Of Art, Washington D.C.

Kaynak: National Gallery of Art
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Resim 3.16.: Jean Honoré Fragonard, “Koyun Siiriisii ile Manzara”, 1765 (Dijital
Miidahale)

Tuval tizerine yagli boya. 52 x 73 cm. National Museum of Western Art, Tokyo.
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Resim 3.17.: Jean-Honor¢ Fragonard, "Gegici Saganak Yagisli Manzara" (Dijital
Miidahale)

Tuval iizerine yaglh boya.
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Resim 3.18.: Jean-Honoré Fragonard, "Su Kenart", yaklasik 1763-1765 (Dijital
Miidahale)

Tuval tlizerine yagh boya.

3.3.2. Michel’in Bulutlar ve Yeryiizii ile Etkilesimi

Georges Michel (1763-1843), Louvre Miizesi’'nde restoratorliilk yaptigi zamanlarda
Rembrandt, Jacob van Ruisdael ve Meindert Hobbema gibi Hollandali ve Flaman manzara
ressamlarinin eserleri iizerinde ¢alismis, bu eserler sanat¢inin tislubunda belirleyici bir rol
oynamistir. Paris c¢evresi ve Ozellikle Montmartre ve Saint-Denis bolgelerini resmeden
Michel zamanla daha sonra 151k ve gélgenin dramatik kullanimiyla ilgilenmeye baslayacak,
firtinal1 gokytizi, cesur firga darbeleri ve canli kontrastlariyla Barbizon Okulu’nun 6nemli

temsilcilerinden olacaktir.
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Resim 3.19.: Georges Michel, "Firtinali Manzara ve Diizliikte Harabeler"

Tuval {izerine yagli boya. National Gallery, Londra.

Kaynak: National Gallery

Sag on planda, bir zamanlar biiyiikk bir yap1 olan binanin kalintilari harabe halinde
yatmaktadir. Solunda, riizgarin bir tarafa savurdugu giysilere sarilmis yalniz bir figiir
durmaktadir. Harabelerin ardinda zemin dik bir sekilde ovaya inmekte ve ova {lizerinde 17.
ylzyil Hollanda manzaralarindaki gibi sirali agaclar goriiliiyor. Bu tarz resimlerin bir
ornegi, Georges Michel lizerinde biiylik etkisi olan Jacob van Ruisdael’in “Bir Harabe Kale
ve Kilise ile Manzara” isimli eseridir. Ufukta karanlik bir bulut kiimesi sagda tehditkar bir

kiitle olusturarak birikirken sol tarafta gokytizii giderek aciliyor.
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Hollandali manzara ressamlar1 gibi Michel de disarida yaptig1 eskizleri atdlyesine tasimis
ve burada dogadan edindigi gozlemleri kompozisyonlarinda dikkatlice bir araya getirerek
sanat eserinin nihai kaderini sekillendirmistir. Oyleyse daha onceki sanatcilarda da
degindigimiz gibi gokyiiziiniin kompozisyonel orgiitlenmede bir ara¢ olarak karsimiza
cikmas1 kacginilmazdir. Alfred Senseir’in Michel’in biyografisinde o6fkeli gokyiizii,
meteorolojik tezahiirler, korkutucu durgunluklar ve buzul sessizlikler olarak betimledigi

resimleri kurgusal bir doga gortiniimleridir (van de Watering, 1963).

Resim 3.20: Georges Michel, "Seine Vadisi Uzerinde Firtina", Yaklasik 1820-1830
(Dijital Miidahale)

Tuval {izeri yaglh boya.
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Ugte biri karasal manzara ve iigte ikisi gokyiizii olan giiclii kompozisyonlariyla
"Montmartre'in Ruysdael'i" olarak anilan Georges Michel, Barok sanatinin chiaroscuro®
teknigini 17. ylizy1l Hollanda manzaralarinin dramatik atmosferiyle birlestirir. Isik ve golge
arasindaki giiclii bir kontrastla isaretlenen eseri, derinden rahatsiz edici bir atmosfere
katkida bulunur. Manzara, kiiclik insan figiiriiyle zitlik olustururken dogayi yiicelten bir

giicle Michel'in eserini pre-romantik hareketin igine yerlesir.

Resim 3.21.: Georges Michel, “Kuliibeli Manzara” (Dijital Miidahale)

Tuval tlizerine yagh boya. Kelvingrove Art Gallery and Museum, Glasgow.

Gokyliziinde biiyiik fir¢a darbeleri ile betimlenen koyu gri kiimiilonimbiis bulutu yuvarlak

kivrimli formu ve ¢izgisel belirginligiyle daha agik olan gokyliiziinden ayrilarak izleyiciye

S Chiaroscuro (Italyanca chiaro “aydinhik” ve scuro “karanlik” kelimelerinden tiiretilmistir),
gorsel sanatlarda ii¢ boyutlu nesneleri tanimlayan 151k ve golgeyi temsil etmek i¢in kullanilan bir
tekniktir. (Britannica)
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dogru yaklagmaktadir. Bu kivrimli kontur ¢izgisinin tekrarini, bulutlara paralel olarak
resmin alt yarisini kaplayan toprak pargasinda gérmekteyiz. Bu kez ayni1 kivrimli kontur
¢izgisi bulundugu diizlemin daha agik tonda bir pargasinin sinirlarini belirginlestirmistir.
Resmin ortadan boliindiiglinde iist yarisinda ve alt yarisinda bulunan neredeyse ayni iki
temel parga, gokyiizii diizenlemesinde agik zeminde koyu tonda bir bulutu temsil ederken,
resmin alt kisminda koyu bir zemin {izerinde acik renk bir toprak pargasini
vurgulamaktadir. Dolayis1 ile Michel'in hava kosullarinin gergekligini yansitan bulut
tasvirleri yapma egilimi olsa dahi bu bulutlar1 daha ¢ok kompozisyonun kaderini belirleyen

elemanlar olarak kullandig1 kesin olarak sdylenebilir.

3.3.3. Forain'de Figiir ve Bulut iliskisi

Paris ve kentlilerin yasamlarin1 tasvir ettigi eserleriyle taninan Jean-Louis Forain (1852-
1931) empresyonist ¢agdaslar1 gibi manzaray: {iretiminin odagina almamistir. Forain'in
baz1 eserlerinde sokak manzaralar1 veya parklar gibi manzaranin unsurlarmi barindiran
kentsel sahneler goriiliir ancak bunlar genellikle ¢alismalarinin merkezinde yer alan insan
figiirlerinin faaliyetlerine zemin olarak kullanilmistir. Geleneksel manzara resminin 151k,
golge ve kompozisyon kurallarina bagl kalarak resmettigi manzaralarin 6nceligi, glinliik

yasam ve sahneleri arasinda bir baglam gorevi gormektedir (Thomson, 1983).

Dolayisiyla manzara, insan figiirlerinin bulundugu diizlemi olusturan bir sahne, agaclar ve
ozellikle bulutlar da bu sahnenin mekansal diizenlemesi icin bir araya getirilen organik
nesnelere doniigiir. Bu nesneler her ne kadar empresyonist bir elin hizli boya siirlisleriyle
zamanin akiciligini temsil ediyor gibi goriinseler de aslinda akilc1 bir kompozisyonun

birlikteligini saglayan elemanlar olarak oradadirlar.

Ormegin “Hipodrom” (The Race Track, 1891) isimli eserde bulutlar kompozisyonun
oncelikli elemanlar1 olan insan figiirlerini destekleyecek sekilde yerlestirilmistir. Burada

tasvir edilen kirsal bir cografyanin siradan bir 6gleden sonrasinda gortilebilecek kiimiiliis
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bulutlaridir. Fakat resimde karasal alandaki diizenleme ile gokytiziindeki bulutlarin y1gilma
sekline baktigimiza ufuk ¢izgisinin ayna etkisiyle ayirdig1 iki mekan goriiriiz. Oyleyse ufuk

(P2
S

cizgisinin iizerinde yatay bir “s” ile resmin sol tarafina dogru hareket eden bulutlar dogal
bir gercekligi yansitmanin aksine figiirlerin bulundugu diizlemdeki hareketin tekrar1 olarak

kompozisyon insasina katkida bulunmasi i¢in bir araya getirilmistir.

Resim 3.22.: Jean-Louis Forain, “Hipodrom”, 1891

Tuval iizerine yaglh boya.

Forain'in bir bagska manzara resmi olan "Sanat¢inin Esi Balik Tutarken" (Artist Wife
Fishing, 1896) tablosuna baktigimizda yine bulut formlarina kompozisyon insasinda
onemli bir islev yiliklenmis oldugunu goriiyoruz. Burada gokyiiziinde yer alan iki
stratokiimiiliis bulutu, ufuk ¢izgisinin altindaki iki insan figiiriiniin hemen {izerinde ve

neredeyse figiirleri ok isaretiyle gosterir bir hareketle dizilmistir. Bize yakin olan kiimiiliis
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tek parca halindedir ve gdzlimiizii resme ismini veren balik tutan figlire dogru stiriikler.
Hemen yaninda ayni hareketi tekrar eden ancak parcali bir bulut goriiniir; bu bulut da
resimde ikinci planda olan figiire dikkat ¢cekecek sekilde hemen {izerinde konumlanmastir.
Bu durumda Forain’in manzaralar1 kiimiiliis bulutlarinin doga goézlemi ile 6grenilmis

formlarmin kompozisyon diizenlemesinde kullanilan elemanlar olarak karsimiza ¢ikan en

belirgin drnegidir.

Resim 3.23.: Jean-Louis Forain, "Sanat¢inin Esi Balik Tutarken", 1896
Tuval {izerine yagl boya, 95,5 x 101 cm. Ulusal Sanat Galerisi, Washington D.C. ABD.
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3.4. Gokyiizii Odakh Kompozisyonlarda Bulut imgelerinin Yapisal Diizeni

Onceki basliklarda da degindigimiz gibi sanat tarihinde bulutlar sanatgilara ilham kaynagi
olmanin yan sira genis peyzajlarin ayrilmaz bir parcasi olarak yer alir. Bazi sanatcilar
gorkemli manzara resimlerinde gokyiiziinde bos kalan yerleri ezberledikleri kivrimli
kiimiilislerle doldurmus, kimileri ise bununla yetinmeyip bulutlarin tiirlerini
gozlemleyerek meteorolojik bir veri olabilecek nitelikte en dogru goriintiilerini

resmetmeye ¢alismislardir.

Bulut gbzlemciliginin artik meteorolojik arastirmalara dayanmaya basladigi zamanlarda
ise gozlemci sanatcilar bakislarini tamamen gokyliziine cevirmis perspektif ¢izgisini
resmin iyice altina ¢ekerek en biiylik yiizeyi gokyliziine ayirmislardir. Daha onceki
donemlerde tiim tasvir becerilerinin sergilendigi karasal bolge yiizeyin neredeyse beste
birlik bir kismin1 kaplamaya baslamis ve hatta kimi ressamlar tarafindan hizli bir firca
stiriigii ile tamamen minimalize edilmistir. Bu durum, sanatgilarin bulut tiirlerine olan
ilgisinin yan sira yagadig1 cografyada gokyiiziinii ne kadar gorebildikleri ile de dogrudan

iliskili olmalidir.
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Resim 3.24.: Bulutlara dikey panoramik bakis
Kaynak: Kisisel arsiv

3.4.1. Constable’in Resimlerinde Bulutlarin Hakimiyeti

John Constable, 1821 ve 1822 yazlarinda Hampstead'de kaldig1 sirada, bakisini Heath'in
yiiksek kesimlerine yoneltmis ve burada elliye agkin bulut eskizi tiretmistir. Gergek bir
bulut gozlemcisi olan sanatci, gdzlemlerini aktardig: bulut eskizlerine giiniin saati, riizgarin
yonili ve hiz1 gibi atmosferik kosullarla ilgili notlar dahi eklemistir. Bu dénem yaptigi
caligmalarin ilk Orneklerinde agag¢ tepeleri ve bina parcalar1 da goriiliir, ancak kisa siire

sonra tiim bu bolgesel baglantilardan vazgecer.

Yiizeyden ufuk ¢izgisini kaldirarak bakigini tamamen gokyiiziine ¢evirdigi ilk calismasina
su notu diiser: “Saat bir. Hafif kuzeybat1 riizgari, 6gleden sonra firtinali hale geldi ve gece

boyunca yagmur yagdi” (Leslie, 2015, s. 113). Bulutlar1 bdylesine titizlikle inceleyen ve
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resmeden Constable bulutlara olan tutkusunu paylastig1 arkadasi John Fisher’a yazdigi bir
mektubunda kendisinden “bulutlarin adami™ olarak bahseder: “Hic¢bir zaman bulutsuz

olamazsin. Ben bulutlarin adamryim” (Leslie, 2015, s.113).

Constable’in bu muazzam dogruluga ve coskuya sahip gokyiiziinii elde etmesi, sanatsal
deneyleri ve olgunlugunun yani1 sira dinamik meteorolojik stiregleri anlama arzusunun bir
birlesimidir; hem eskizlerinde hem de “Saman Arabas1” (The Hay Wain, 1821) gibi bitmis
eserlerinde ayn1 0zen ve beceriyle tasvir edilmistir. Bu gokyiizii resimleri, sadece
Hampstead Heath'teki hava durumu ve iklimin temsili degil, ayn1 zamanda meteorolojik

gbzlem gilinliigii niteligindedir (Leslie, 2015, s. 231).

Constable'in gokylizii resimleri, “bilim ve coskunun romantik birlesimi” olarak
adlandirlmustir. Oyle ki Fisher'e yazdig1 mektubun devaminda yiicelttigi bulut gézlemi su
sozlerle ifade eder: "Bir manzara tiirii adlandirmak zor olacaktir ki gokyiizii ana nota, dlgek
standard1 ve duygunun baglica organi olmasin... Gokyiizii dogadaki 151k kaynagidir ve her

seyi yonetir" (Leslie, 2015, 5.232).

Constable'in gokyiiziiniin ihtisamina dair anlayisi, iki meteorologun caligmalariyla
keskinlesmistir: Luke Howard, 1803'te bulut tiirlerine dair adlandirmalarini 6nerdigi
denenemesi ve Thomas Forster'in 1815'te yayimladigi Atmosferik Fenomenler Uzerine
Arastirmalar (Researches about Atmospheric Phenomena). Howard'in tanittigi sirtis,
kiimiiliis, stratus, sirrokiimiiliis gibi terimler Constable’in caligmalarindaki agiklamalarda
yalnmizca bir kez gecse de, Constable bu tiir bulutlarin tiiriinii incelerken gokyiiziine bakip
diistincelerini sekillendirmeye baglamis bazen de yazarlarla fikir ayrilifina diismiistiir.
Forster, stratus bulutunun "gecenin bulutu" oldugunu yazdiginda, Constable bu duruma
katilmayarak daha dogrudan bir ifade kullanmistir. Constable, Hampstead'in ona ilham
verdigini ve bu bolgedeki calismalarinin resimlerine yeni bir enerji kattigim fark etti.
Ozellikle gokyiizii, tuvallerde daha biiyiik alanlar kaplamaya baslamis, neredeyse sahnenin

basrol oyuncusu haline gelmistir.
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Hampstead, John Constable icin adeta bir laboratuvar islevi gérmiistiir; burada doganin
giictinii ve etkilerini gézlemleyip deneyler yapmistir. Sanatci, ¢esitli hava kosullarinda
resim yapmak i¢in digari ¢ikar ve kotii havaya ragmen ¢aligmalarini tamamlamaktan biiytik
keyif alird1. Constable, 1821 ve 1822 yillarinda Hampstead'in yiiksek kesimlerinden bulut
olusumlarint dogrudan gozlemleyerek agik havada calismalar yapmaya baglamistir. Bu
stirecte, gokylizlinlin karmasikligin1 anlamaya c¢alisan meteorologlar Luke Howard ve
Thomas Forster'in ¢aligmalarindan etkilenmis ve bu bilimsel bilgileri sanatsal yorumlariyla
birlestirmistir. Howard'in bulut tiirlerine dair Onerdigi terimleri eserlerinde nadiren

kullanmis olsa da, tiim bulut tipleriyle ilgilenmis ve onlar1 resimlerine dahil etmistir.

1821 yilinda Michael Faraday, elektromanyetik dongiilerin kesfiyle biiyiik bir bilimsel
basartya imza atarken, ayni giinlerde Constable da Hampstead'de gokyliziini
resmetmekteydi. Tipki Faraday’in elektriksel hareketin yasalarin1 kesfetmesi gibi,
Constable da doganin gizli yasalarini kesfediyordu. O da tipki Faraday gibi, deneylerinin
sonuglarint titizlikle not aliyor ve resimlerine tarih, konum ve hava durumu bilgilerini

ekliyordu.
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Resim 3.25.: John Constable, "Golet ve Yiizenlerle Hampstead Heath", 1821
Tuval {izerine yagli boya, 24,1 x 29,2 cm.

Kaynak: Wiki Commons

79



Resim 3.26.: John Constable, "Hampstead Heath’den Harrow'a Dogru Bakis (I)”, 1821

Tuval iizerine yaglh boya.

Kaynak: Royal Academy

Constable, genellikle konveksiyonun simirli oldugu giizel hava kosullarinda kiicilik
bulutlarin nasil biiyiik kiitlelere doniistiiglinii ve bu biiylik bulutlarin etrafindaki kiiglik
bulutlar1 kendine ¢ektigini gozlemler. Kiiglik bulutlar, biiyiik bulut tarafindan kendine
cekilmeden once neden goriiniisten kaybolur? Constable, kiiciik bulutlarin biiyiik buluta
yaklastiklarinda veya buharlar1 biiytik 6l¢iide cekildiklerinde hizla ¢ekilebilecegini, bunun
miknatislarin birbirine ¢ekilmesine benzedigini one siirer. Elektrikle yliklenmis bu gegici
daglar, giin ortasina yaklagildiginda biiyiidiigiinde, biiyiik bulutlar genellikle birlesir ve

yogun ve diizensiz kiitleler olusturur. Constable, son climleye ek olarak su notu eklemistir:
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"Ancak olusum genellikle giin ortasinda buharlasir." Bu, genellikle bir bulutun yasam

stiresinin sadece bir iki saat oldugunu belirtir (Thornes, 1979).

Constable’in bu ayrintili agiklamalari, bulut olusumu ve buharlagma konusundaki keskin
gozlemlerini ve agiklama ilgisini gosterir, ancak Forster''n bulutlar1 miknatislarla
karsilastirmasin1 tuhaf bulur. Forster’m "Aylar ve Mevsimler ile Ilgili Atasdzleri"
boliimiinde, Chaucer'in Canterbury Hikdyeleri adl1 eserinden alint1 yapilmistir: "Bulutlar
tepelerde oldugunda, derecikler yoluyla inecekler." Constable, bu satirin yanina bir "X"
koymus ve sayfanin altina "X cummulostrati" yazmistir. Yine "Banbury Cobani’nin
Bilinen Kurallar1" baslikli bolimde "Cumulostrati" terimi, "Biiylik bulutlar kaya gibi,
biiylik saganaklarin habercisidir" satirinin yanina yazilmistir. Bu yorum ¢ok daha iyidir.
Gergekten de Howard, kiimiilostariis icin "Genel olarak siipheli bir 6ngorii sunar" der

(Thornes, 1979).

Constable icin gokylizii incelemesi o kadar kritik bir 6neme sahipti ki, yaklasgiminin
bilimsel ve metodik olmasini saglamistir. Gézlemlerinin dogasini, Bulutlar tablosunun
arkasindaki su yaz1 orneklemektedir: "5 Eyliil 1822. 10:00. Sabah, Giineydogu’ya bakis,
Bati'da ¢ok sert bir riizgar. Cok parlak ve taze gri bulutlar, gokyiiziinde sar1 bir zemin
iizerinde oldukga hizli hareket ediyor, gokyiiziinlin yarisinda. Osmington kiyis1 i¢in ¢ok

uygun."

19. yiizyilin ilk yarisi, dogal gokyliziiniin altin ¢agi olarak goriilebilir; atmosfer, kiiltiir
tarafindan heniiz kontrol edilememis ve bozulmamis doganin son pargasiydi. T. Werner,

“Cloud Study and the Artists” isimli sergi katalogunda yer verdigi yazisinda onerdigi gibi:

On dokuzuncu ylizyillin baslarindaki gokylizii ¢alismalarinin Onemi, ifadenin yeni
Ozgiirliigiinde yatar; bu dzgiirliik, konu hakkinda kapsamli bir bilgiye dayanmaktadur.
Hareket ve 1s1kla ilgili fiziksel fenomenlerin incelenmesi ve neredeyse bilimsel gozlemi,
atmosferik olaylarin derin bir sekilde anlagilmasim saglar. Bu bilgi ve anlayisla, sanatg1
daha dzgiirce yaratabilir, 6zetleyebilir ve soyutlayabilir. 'La verite', gergeklik artik nesneye

degil, itici giiclere baglidir. Bunun sonucu olarak izleyici, ‘Ne kadar dogru, bu tiirden
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sorunlu bir gokyiiziinli ne kadar iyi taniyorum’ diyebilir—o giine kadar dogada birbirini

hi¢ gdrmemis olsa bile.

Bu siirecle ve ¢evrenin nasil isledigine dair bilgiyle olan baglanti, temsilci ¢cevresel sanatin
isleyisinde bilimin rolii hakkinda ilging sorular ortaya ¢ikarir. 19. yiizyilin baslarinda, agik
havada resim yapmanin tesvik edilmesi ve bitkiler, topraklar, agaclar, hayvanlar, kayalar
ve bulutlarin Linnaeus siniflandirmasi araciligiyla ¢evreyi yeni bir anlayisla kavrama, bir
siireci anlama arzusuna yol agmistir. Goethe, Carus ve Ruskin, manzara sanat¢ilarinin
cevrelerini anlamalar1 gerektigini savunmuslardir: “Her tiirli kaya, toprak ve bulut ressam

tarafindan jeolojik ve meteorolojik dogrulukla bilinmelidir.”
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Resim 3.27.: John Constable, "Bloomfield'den Dizeler ile Bulut Calismas1", 1830'lar

Miirekkep ve kagit lizerine ¢izim, 33,7 x 21,3 cm.

Kaynak: Tate

Belki de bu, 6gle vakti biiyiik, goz alic1 bulutlarin dolu ya da sulu karla yiikli oldugu, genis
golgeleriyle tarlalari, ormanlar1 ve tepeleri siipiirdiigii parlak ve giimiisi bahar giinlerinin
bir fikrini verebilir,” diyor. "Bu bulutlarin derinlikleri, mevsime 6zgii canli yesillerin ve

sarilarin degerini artirir. Bu mevsimde dolu firtinalarinin gékyiiziinde belirgin olan dogal
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tarihi, eger bu ifade kullanilabilirse, su sekildedir: Bulutlar ¢ok biiyiik kiitleler halinde
birikir ve yiiksekliklerinden dolay1 yavas hareket ediyormus gibi goriintirler. Bu biiyiik
bulutlarin hemen 6niinde, muhtemelen daha biiyiik buluttan kopmus izole pargalar olan ¢ok
sayida opak bulutguk belirir ve hizla ilerler. Bu kiigiik bulutlar yere daha yakin
olduklarindan, daha gii¢lii bir riizgar akimiyla karsilasabilirler ve bu nedenle gorece
hafiflikleriyle birlikte daha hizli hareket ederler; bu yiizden yel degirmencileri ve denizciler
tarafindan 'haberci' olarak adlandirilirlar ve her zaman kotii havayi haber verirler.
Bulutlarin seritleri olarak adlandirilabilecek bir yerde, ortada yiizerler ve bu konumda
bulunduklar1 i¢in neredeyse siirekli gdlgede kalirlar, sadece hemen iizerlerindeki agik mavi
gokyliziinden yansiyan 1181 alirlar. Biiylik bulutlarin aydinlik kisimlarinin {izerinden
gecerken karanlik olarak goriiniirler; ama golgeli kisimlardan gecerken gri, solgun ya da

kasvetli bir renk alirlar.

Constable'in simdiye kadar doga ¢aligmasinda rehber alabilecegi herhangi bir tabloyu
gorme imkani1 olmamusti, bu yiizden Claude ve Girtin ile baslamasi onun igin biiyiik bir

sansti.

Ruskin'in Modern Painters (1843) baslikli eserinin besinci cildi, doganin isleyisini uzun
uzadiya anlatmak ve Turner’in dogaya sadakatini eski ustalarla karsilastirarak peyzaj
ressamini egitmek amactyla yazilmistir. Amaci, “dogay1 oldugu gibi samimi, sadik ve sevgi

dolu bir sekilde ¢alismanin gerekliligi ve onurunu vurgulamaktir” (Thornes, 1979).

Constable ise, Ruskin’in farkinda olmadig1 bir sekilde, zaten model bir 6grenci olmustu.
“Bir seyi anlamadik¢a onu gergekten géremeyiz” demisti. Constable, 1836 yilinda Royal
Institution’da verdigi iigiincii peyzaj resmi tarihi dersinde Ruisdael'in iki tablosunu
karsilastirir: Kis Manzaras1 ve Yahudi Mezarlig1. 11k olarak Kis Manzaras: tablosunu ele

alir (Thornes, 1979).

Bu resim, yaklasan bir ¢6ziilmeyi betimliyor. Yerde kar var ve agaclar hala beyaz; fakat
merkezde iki yel degirmeni var; biri kanatlari katlanmis durumda ve riizgarin estigi yonden
calismay1 biraktigin1 gosteriyor; digeri ise kanatlar1 acik, bagka bir yone déonmiis, bu da
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rizgarin yon degistirdigini isaret ediyor; bulutlar o yonde agiliyor ve gokyliziindeki
pariltidan buranin giiney oldugunu (giinesin kisin bulundugu yer) anliyoruz, bu degisim
sabaha kadar bir ¢oziilmeye neden olacak. Bu olaylarin varligi, Ruysdael’in neyi

resmettigini anladigini gosteriyor. Burada bir hikaye anlatmis (Thornes, 1979).

Buraya kadar verilen 6rnekler ve yapilan alintilar dogrultusunda Constable'in sistemli bir
sekilde bulut formlarini inceleme konusunda bahsettigimiz sanat¢ilardan farkli oldugu
¢ikarimi yapilabilir. Constable biiylik bir tutku ve 6zenle gozlemledigi bulutlarin birebir
tasvirlerini resmederek teknik bir beceri kanitlamanin pesine diismemis o da Leonardo da
Vinci gibi bulutlarin kendisiyle ilgilenmistir. Bulut tiirlerinin mevsim, giin ve saate gore
farkliliklarini ve hatta kendi i¢indeki form degisimlerini not eden sanatci i¢in bulutlar doga

gozlemiyle sekillenen kompozisyon elemanlarina doniisiir.

Peki bu gozlemlerin resimsel bir dile doniisiimii sirasinda nasil bir kompozisyonel
diizenlemeden faydalanilmis olabilir? Sanatgr bulut gdzlemlerini aktarirken dogrudan
goziiniin gordiigl sekliyle mi resmetmis, yoksa resmettigi yiizeyin boyutlarina gore uygun
bir kadrajin izini mi siirmiistiir. Constable’in bulut esekizlerine bakildiginda sanat¢inin
diger sanatcilardan farkli olarak ufuk ¢izgisinin altinda olup bitenleri tamamen ylizeyin
disinda birakmasinin sani sira, panoramik gokyiizii goriintiilerini resmettigi acik
kompozisyonlariyla, yiizey algisii da degistirmistir. Ornegin yatay bir tuval yiizeyinin {ist
koselerine yerlestirdigi yarim bulut formlar1 yilizeyin fiziksel smirlarini zorlayarak

gokyliziinlinlin ugsuz bucakligini iletken hale getirir.

Resim 3.27.’den anlasilacag: iizere Constable’in resimlerinde bulutlar sanat tarihinde
simdiye kadar goriilen 6rneklerdeki gibi tam karsidan ya da uzaktan bakan bir goziin
gordiigli bulutlar degillerdir. Sanat¢inin yatay ya da kare ylizeylere resmettigi gokytizii
tasvirlerinde bulutlar, uzaktan (asagidan) basin iistiine dogru (yukariya) yaklasan dikey
panoramik bir diizlemde izleyiciye dogru gelmektedir. Boylece ylizeyin yatayligina aykiri,
bakis1 asagidan yukartya dogru (ya da tam tersi) tasiyan dikey bir hareketle gokytiziiniin

derinligini goziin gorebilecegi en gercekei haliyle yansitmis olur.
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Resim 3.28.: John Constable, "Bulut Calismas1", 1822
Kagit lizerine yagl boya, 29,8 x 48,3 cm.

Resim 3.29.: John Constable, "Bulut Calismasi1", 1822 (Dijital Miidahale)
Kagit lizerine yagli boya, 29,8 x 48,3 cm.
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Resim 3.30.: John Constable, "Bulut Calismas1", 1822 (Dijital Miidahale)
Kagit tizerine yaglh boya, 29,8 x 48,3 cm.

Resim 3.31.: John Constable, "Bulut Calismasi, Hampstead", 1821
Kagit tizerine yaglh boya, Royal Academy of Arts.
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Resim 3.32.: John Constable, "Bulut Calismasi, Hampstead", 1821 (Dijital Miidahale)
Tuval iizerine yaglh boya, Royal Academy of Arts.

Resim 3.33.: John Constable, "Bulut Calismasi, Hampstead", 1821 (Dijital Miidahale)
Tuval iizerine yagli boya, Royal Academy of Arts.

Ornegin, yukarida gorselde Constable’mn 241mm. x 299mm. boyutlarinda kareye yakin bir
yiizeye resmettigi “Cloud Study, Hampstead, Tree at Right” calismasini goriiyoruz. Ikinci

gorselde yukarida bahsedilen, asagidan yukariya dogru dizilen bulutlarin biitiiniiniin
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olusturdugu dikey hareket ile bulutlarin her birinin birbirini takip eden yatay paralel

hareketleri ok isaretleriyle daha belirgin bir sekilde gosterilmekte.

Diger bir gorselde ise s6z konusu kompozisyonun dijital manipiilasyon ile dikey hareketten

arindirilarak yalnizca yatay formda tek bir kiimiiliise indirgenmis hali goriiniiyor.

Her ikisi de ayni1 dl¢iide olan yiizeyde bulut diziliminin hareketine goére uzamsal derinlik
algis1 farklilastyor. Birinci resimde asagidan yukariya dogru bir bakisin tiim sinirlar igine
alan manzara {iglincii resimde yiizeyin sinirlari i¢inde yatay bir sekilde konumlanmis bulut

formuna bir pencere, ya da bir ¢er¢ceveden bakiliyormus algisi yaratmakta.

Bu duruma bir bagka 6rnek ise Constable’in Nimbiis bulutlarini resmettigi “Seascape Study
with Rain Cloud” resmi olabilir. Resmin 5°te 4’liikk parcasini kaplayan gokyiiziinde ufuk
cizgisine paralel yagmur bulutlarini tam aksi yonde kesen dikey firga siiriisleri gokyiizii ve
denizi bulusturan ve daha uzakta gergeklestigi anlasilan bir saganak yagmuru temsil

ederken kompozisyonun gerekliligi olan dikey hareket iglevini de yerine getiriyor.

Resim 3.34.: John Constable, "Felaket", 1828

Tuval {izerine yagl boya, 22 x 31 cm

Kaynak: Wikioo
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Resim 3.35.: John Constable, "Felaket", 1828 (Dijital Miidahale)
Tuval {izerine yagh boya, 22 x 31 cm

Kaynak: Tate

Tiim bu verilere bakildiginda Constable’in bulutlara olan yaklagiminin meteorolojik bir
dogruluk kaygisiyla resmedilirken kompozisyonel kaygilardan da siyrilmamis oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Hatta Constable’in bakigin1 gékyiiziine ¢cevirmesiyle bulutlar artik

kompozisyonlarinin bigimsel orgiitlenmesinde temel 6geler olarak yer alir.

3.4.2. Turner ve Atmosferik Bulutlar

Bulut betimlemelerinde meteorolojik dogruluk arayan Constable'in aksine Turner, bulutlar
deniz manzaralarinda duygu devinimi yaratmak icin elzem gordiigii gokyiiziinde degisen
ruh hallerini ve kasvetli atmosferi yakalayan dramatik, etkileyici bir tislupla resmetmistir.
Onun bulutlar1  sakinlikten kargasaya kadar ¢esitli duygulari uyandiran ve
kompozisyonlarinda 151¢mm ve rengin genel etkisini artirmak ic¢in kullandig1 temel
araclardan biriydi. "Bulutlar1 inceleme sekli, bir nehrin ortasinda demirlettigi sandala binip

sirtlistii uzanarak saatlerce, hatta giinlerce gokyiiziine bakmakti; bdylece tuvale aktarmak
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istedigi 151k etkisini tam olarak kavrardi" (Bailey, 2013 s. 152). Turner bu gozlem

aligkanliklarini ve denizcilik yeteneklerini hayatinin sonlaria kadar stirdiirmiistiir.

J.M.W. Turner i¢in bulutlar, doganin ruh hallerini yakalamak ve resimlerinde duygusal
yanki yaratabilmek i¢in en temel malzemedir. Iskogya'nin Hebrides kentine yaptig1 gezide
gokyiiziiniin ihtisamindan etkilenmis, ilhamini gorkemli firtinalarin, degisen 15181n ve
calkantili bulutlarin hakim oldugu kompozisyonlarina aktarmaya baglamistir. Saatler boyu
gozlemledigi gokyiizii ve firtinali havadaki bulut formlariin degisimini bazen siirler bazen
de eskizlerle kaydetmektedir. Bu yaklasim, Turner'in kat1 gergekgilikten ziyade atmosferik
ifadeye odaklandig1 resimlerinde, gokyliziinii giiclii duygular iletmek ve 151k ile renk
etkilerini artirmak icin bir ara¢ haline getirmesine olanak tanir. Resimlerinde, doganin
degisen, genellikle vahsi giizelligini tasvir etmenin pesinde olan Turner doganin birebir
taklidi yapmak yerine soludugu havanin duygusunu yansitmanin pesindeydi (Bunting,

2019).

Turner bulutlart siklikla bir sahnenin duygusal 6ziinii yakalamak i¢in olmazsa olmaz
unsurlar olarak tanimlar. Bulutlari, manzaralarinda 151k, golge ve giiglii yonlerini temsil
etmek ic¢in kullanan Sanat¢i doganin "ruh hallerini" tasvir etmesine olanak tanmidigini
sOyler. Kat1 gercekgilik yerine, bulutlarin siirsel bir yorumunu tercih ederek
kompozisyonlarinda dinginlikten yogunluga kadar ¢esitli duygular ileten aktorler olarak

gormekteyiz.
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Resim 3.36.: J. M. V. Turner, "Gokyiizii Defter", 1816-18
Kagit tizerine sulu boya, 12.5 x 24.7 cm, Tate Modern

Kaynak: Tate

Buradan anlagilacagi itizere Turner’in malzeme olarak ele aldigi bulut imgeleri
kompozisyon ingasinda bir araya getirebilecegi araglar degillerdir. Onun ¢alismalarinda
bulutlar resmin biitiinsel duygusunu tamamlayan yapboz parcalar1 gibi goriiniir. Farkli
bulut tiirleri arasindaki ge¢is anlarin1 gosteren sahneler, bir bulutun evrimini tanimlayan
stireclerin en dogru temsilini sunabilir. Boylece Turner''n zaman kavramini bulutlarin
mekansal kompozisyonuna adapte ettigi soylenebilir. Bu baglamda Turner'in bulutlara
yaklasiminin geleneksel bir ressamdan c¢ok bir film yapimcisininkine benzedigi one

surilebilir.

Turner’in atmosferik unsurlarin  temsili ilizerine ¢alistigi Britanya Romantizmi
donemlerinde, dogal perdeleme ve Ortme unsurlar1 olan bulutlar, sis ve duman gibi
unsurlarla karakterize edilen, duyumsal bir atmosferik ¢evre olarak medium (ortam)
fikrinin en ilging 6rneklerinden bazilarini buluruz. Yine bu donemde, Turner’in ge¢ donem

resimlerinde, tuval—diiz, opak bir yiizey ya da acik, seffaf bir pencere olarak muamele

92



gormek yerine—farkli bir seye doniisiir: atmosferik unsurlarin calkantili birlesimini
yakalayip gorsellestirebilen ve izleyiciyi bu unsurlarin tam ortasina tasiyarak goren ile
goriilen arasindaki net ayrimi ortadan kaldiran, adeta atmosferin bir parcasi haline gelen

atmosferik bir ekran (Somaini, 2019, s. 161).

Resim 3.37.: J. M. V. Turner, "Gokyiizii Defter", 1816-18

Kagit tizerine sulu boya, 12.5 x 24.7 cm, Tate Modern

Kaynak: Tate

Bu durum, Turner’in yalnizca biiyiik dlgekli ve sergilenmeye hazir eserleri igin gecerli
degildir. Sanat¢1, atmosferin giiclinii ve havanin hareketini dinamik bir bigimde yansittigi
bulut formlarini, yalnizca kompozisyonel diizenlemesini titizlikle kurguladig: tuvallerinde

degil, yaninda tagidig1 eskiz defterlerinde de incelikle islemistir. Turner, 6zellikle ¢izgisel
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yapilariyla belirginlesen kiimiiliis bulutlarini, eskizlerinde konturlarindan ayirarak
betimler. Onun resimlerinde bulutlar, yalnizca bir mekani dolduran kiitlesel 6geler olmanin
Otesine gecer; gokyliziindeki mekansal diizenin bir pargasi olarak 151k ve golge dengesini
saglama islevi Gistlenir. Bu yaklagim, bulut imgesini, simdiye dek siiregelen ve Damisch’in

tiyatro sahnesindeki bir aksesuar olarak tanimladigi temsil edici roliinden 6zgiirlestirir.

3.4.3. Friedrich Bulutlarinda Zamansallhik

Caspar David Friedrich (1774-1840), dogaya derin ve “yiice” bir anlam yiikleyerek,
bulutlarin 6znel belirsizligini bozmaktan kagimuistir. Bulutlarin ve sisin sinirlarini
belirlemek, Friedrich i¢in sanatinin en dnemli unsurlarindan birini silmek demekti; bu
unsur, sinirlt ile sonsuz, biling ile doga, 6zel ile evrensel arasindaki ayrimdi. Omegin
“Bulutlarin Uzerinde Yolculuk” (Wanderer Above the Sea of Fog, 1818) gibi bir
manzarada, daglar ve sis arasindaki tezat ve arka plandaki bulutlarla figiir arasindaki iligki,

bu fark: vurgular.

Daha sonra, Norvegli geng ressam Johan Christian Clausen Dahl’in etkisiyle Friedrich,
baz1 bulut ¢aligmalari yagli boya ile karton iizerine yapmistir. Ancak bu eserlerinde
bulutlarin yap1 ve konturlarina odaklanmamis, bulutlarin sonsuz ve aydinlik gokyiiziiyle
iligkisini iglemistir. Goethe, 1816’dan sonra Friedrich’in alegorik yonelimlerine kars1 bir
hosnutsuzluk gelistirmis ve Friedrich’in eserlerini “engellenmesi gereken seyler” olarak

nitelendirmistir (Koerner, 2009, s.142).
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Resim 3.38.: Caspar David Friedrich, “Deniz Kenarinda Kesis”, 1808-1810

Tuval iizerine sulu boya.

Kaynak: Wikipedia

Deniz Kenarinda Kesis (Monk by the Sea, 1808-1810), Friedrich'in en biiyiikk kiy1
sahnelerinden biri olarak kabul edilir ve burada koselere giden ¢izgiyi alisilmadik bir
sekilde kullanir. Sanat tarihgisi Helmut Borsch-Supan’a gore bu eser, Friedrich’in karsit
iislubunun zirvesidir. Bu tabloda 6n plan ve arka plan, yatay ve dikey, figlir ve zemin,
sonluluk ve sonsuzluk, detayli isleme ve genellestirme gibi karsitliklar arasinda bir denge
yaratilmistir. Friedrich, bu karsitliklar1 olusturmak icin sahnelerinden orta zemini ¢ikarmig

ve iki gorsel bolge arasinda sonsuz bir geniglik yaratmistir.

Tabloda, genis iiggen kiy1 ve bulut bankasinin istiindeki gokytizli, gozlerimizi belirli bir
derinlige cekmektedir. Ancak, burada perspektifin diyagonalleri ufukta birlesmez, diinyay1
ve gokyiiziinii farkli noktalarda sinirlar. ilk asamalarinda tek tip gri bir gokyiizii ve yelkenli
gemilere sahip olan bu eser, zaman icinde Friedrich tarafindan yeniden diizenlenmis;

gokyiizi ve deniz, ag¢ik mavi tonlarla karistirilmis ve essiz bir bosluk manzarasi
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yaratilmistir. Tabloda boya yiizeyinin yogunlugu, Friedrich’in genellikle tercih ettigi ince,
seffaf katmanlardan farkli olarak olduk¢a yogundur. Bu durum, 6n plan ile arka plan

arasindaki karsithigr giiclendirmektedir.

Semler’e gore, Friedrich’in bu eserleri, goriinenden goriinmeyene, bedenden ruha,
sonludan sonsuza uzanan bir yolculuga davet eden manevi bir bakis agisina isaret eder.
Ornegin, "Deniz Kenarinda Gomiit" (Dolmen by the Sea, 1806) isimli eserinde oldugu gibi,
ufuk c¢izgisinin lizerindeki parlak bir 151k sizintisi, bu tiir manzaralarin anlamini1 daha da
derinlestirir. Bu tiir eserler, duyular diinyasinin 6tesine gegen bir ruhsal alan yaratir ve

Friedrich’in sanatinda daima var olan sonsuzluga yonelme istegini simgeler (Koerner,

2009, s. 69).

3.4.4. Ruskin’in Gokyiizii Perspektifi

Bulutlu bir cografyada yasayan bir akademisyen, yazar, sanat¢i olmasindandir ki John
Ruskin (1819-1900) de gokyiiziine 6zel bir ilgi duymustur. Ruskin i¢in gokylizii manzara
sanatinda 15181n birincil kaynagi ve ilahiligin tasvir edildigi en somut alandir. Gokyiiziiniin
basrol eleman:1 olan bulutlar: ise sekillerinin geciciligi nedeniyle tasviri en giic manzara
ogesi olarak tanimlar. Iyi bir tasvirin iyi bir gzlem olmadan imkansiz oldugunu savunan
Ruskin 6grencilerine bu zorlu formu tasvir edebilmeleri i¢in, sabahlar1 safakta bir siire
gokyiiziinii izlemeleri ve bu gozlemlerini aktaracaklar1 eskiz defteri ve birkag boyay1

ellerinin altindan ayirmalarini Onerir.

...g0kylizlinlin gecisi sirasinda alinmis kiiciik notlardan biraz fazlasi... dogrudan
bulutlardan, olabildigince hizli bir sekilde kalemle taslak ¢izilmistir. Aydinlatma
bigimlerini agiklamak i¢in gerekli olan renk, baska bir seye bakmadan 6nce dogrudan
hafizadan eklenmelidir. ... hafizaniz sizi yar1 yolda biraktig1 anda ¢alismay1 durdurun ki,

caligmalarinizin dogrulugunu ulastigi yere kadar teyit edebilesiniz (Ruskin, 1903).

96



Ruskin’in gokyiizii ¢izimleri ve resimleri, atmosferik unsurlarin degiskenligine dair yeni
bilimsel anlayis1, deneysel bir goriintii olusturma kaygisiyla birlesir. Kendisinden 6nce
gelen ressamlar John Constable ve Turner gibi Ruskin de Luke Howard’in olusturdugu
bulut tiirleri siiflandirmasindan faydalanmis, bulutlar tiirlerine gore ayirmis, ¢izim ve
yazilariyla belgelemistir. Fakat sanat ve meteoroloji bilimi arasinda koprii kurmasi

acisindan Ruskin’in ¢aligmalari digerlerinden farklidir (Kemp, Moore, Hull, 2022).

Resim 3.39.: Bulut olusumlar1 (soldan saga) John Ruskin (Eserler Cilt VII, 1905); Robert
FitzRoy (Hava Durumu Kitabi, 1863); Luke Howard.

Kaynak: Royal Society

Ruskin’in Modern Painters ve The Storm-Cloud of the Nineteenth Century (1884)
eserlerindeki bulutlar iizerine yaptigi analizler, doganin sonsuz ve siirekli degisen
niteliklerini ifade etme acisindan derin bir anlayis sunar. Modern Painters'ta, Ruskin
bulutlar1 yalnizca atmosferik unsurlar olarak degil, gokyiiziiniin sonsuzlugunu ve gegici
dogasini iletmek i¢in bir arag olarak tanmimlar. Turner’in bulut tasvirleri iizerinden,

bulutlarin katmanlagmasi ve degiskenligi, izleyicilerin gokytiziinii statik ve sinirli bir alan
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olmanin disinda dinamik ve gegirgen bir yap1 olarak deneyimlemelerini saglar. Turner'in
bulutlari, ¢evre atmosferiyle kusursuzca birleserek, sinir tanimayan akigkanlik izlenimi

yaratir ve izleyiciyi gokyiiziinii katmanli, etkilesimli bir uzay olarak gérmeye davet eder.

The Storm-Cloud of the Nineteenth Century eserinde Ruskin, bulutlarin siirekli
dontistimiinii vurgular. Bulutlar, yiiksek seviyedeki cirrus, orta seviyedeki stratus ve algak
seviyedeki yagmur bulutlart gibi farkli "bolgelere" ayrilmistir. Bu bdliimlendirme,
gokyliziinlin siirekli degisen dogasini gosterir; bulutlarin "keskin kenarlari yoktur" ve
birbirine karigarak birbiriyle i¢ ige geger, bu da katmanli bir sonsuzlugu simgeler. Bu
akiskanlik uzayin sonsuzlugunun yani sira atmosferdeki siirekli degisimlerle isaretlenen
bir zaman anlayisini da ima eder. Ruskin i¢in bulutlar, doganin gegiciliginin ve ¢evrenin
stirekli doniisiimiiniin bir metaforu haline gelir, bdylece hem uzay hem de zaman, sabit
siirlart olmayan bir akis halini alir (Somaini, 2019, s.176). Somaini’ye gore, “Bu, havanin
bir resmidir; yakininizda olan pargalardan, uzaklarda olanlara dogru bakabileceginiz bir
seydir; bir ylizeyi olmayan ve igine dalip durmaksizin, sonu olmayan bir sekilde, uzayin

derinliklerine kadar gidebileceginiz bir seydir (2019, s.176).

Resim 3.40.: John Ruskin, John Ruskin'in Giinliigii, 1844

Kaynak: Lancaster Universitesi.
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Modern Painters'da John Ruskin, kiimiiliis bulutlarin1 kompozisyonel rolleri agisindan ele
alir ve bir tabloda denge, hareket ve uyum yaratmadaki 6nemlerini vurgular. Ayrica, ufuk
ve diger manzara Ogeleriyle etkilesimlerine deginerek Olceklerinin ve yerlesimlerinin
derinligi ve perspektifi nasil artirabilecegini gozlemler. Ruskin'e gore kiimiiliis bulutlar
sadece duragan zeminler degil, bir tablonun karasal ve goksel yonlerini dengeleyen,

sahneye dram ve duygusal yanki katan aktif kompozisyonel 6gelerdir.

Ruskin kiimiilis bulutlarin1 kompozisyona yonelik rolleri agisindan ele aldigi kitabi
Modern Painters’da bulutlarin mekanda hareket, uyum ve denge agisindan Onemini
vurgular. Sert, yuvarlak formlar1 ve belirgin sinirlartyla kiimiiliis bulutlariin gokyiiziine
bir yap1 ve agirlik hissi verdigini, siriis gibi daha hafif ve daha daginik bulut tiirleriyle tezat
olusturdugunu belirtir. Ruskin bulutlari, izleyicinin géziini kompozisyon boyunca bir
noktadan baska bir noktaya yonlendirebilen ve eserin genel ritmine katkida bulunan
dinamik katmanlasmalar olarak ifade eder ve mekansal diizenlemelerde bulut tiirlerini bir

yeryiizii kompozisyon 68esi gibi bir arada kullandig1 pargalar olarak ele alir.

Golgeler sikea sisli havada diiser; gilines etrafindaki 1sinlarm goriiniimii, aslinda yalnizca
aralarindaki bosluklardan kaynaklanir... Turner’ i Solomon’un Havuzlari’ndaki bulutlarin
diizenini kabaca verir; burada bu tiirden konsantrik bir daireler sistemi kullanmig ve
boylece 1siklandirmistir. Perspektif figliriinde, bulutlar daha fazla basitlik adina kiigiik kare
kiitleler olarak temsil edilmistir ve bunlar, hareket ettikleri egriler lizerinde aralarindaki
mesafeleri tam olarak esit tutacak sekilde, adeta boncuklanmis veya ipliklenmis gibi
yerlestirilmistir ve kenarlar1 paraleldir. Bu, bulutlarin yaygin durumudur: Ciinkii egik
siralarda diizenlenmis olsalar da, her bulutun yiizii 6n tarafa doniiktiir veya her durumda,
yanindaki bulutlarla bazi paralel dogrultularda hareket eder—genellikle baska bir egriyle:
Ancak, nadiren, ince yayilan ¢izgiler disinda... egriler lizerinde diizenlenir...(Ruskin,

1906, s.154).
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Bu alint1, Ruskin’in bulutlarin diizenini ve 1s1kla nasil etkilesimde bulundugunu, Ozellikle
de bunlarin gokytiziindeki bigimsel ve perspektif altyapisindaki yerlesimlerini nasil

inceledigini anlatir.

Resim 3.41.: John Ruskin, John Ruskin'in Giinligi, 1844

Kaynak: Lancaster Universitesi.
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65 . Cloud Perspective . (Curvilimear)

Resim 3.42.: John Ruskin, Cloud Perspective, Oymabaski, Modern Painters 5, 1860
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64. Cloud Perspective (Rectilinear).

Resim 3.43.: John Ruskin, Cloud Perspective, Oymabaski, Modern Painters 5, 1860
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Resim 3.23’te goriilen perspektif analizi bakis1 tam olarak gokyiiziine ¢evirmis bir goziin
kadrajidir. Ufuk ¢izgisi resmin tamamen altina ¢ekilerek karasal alan ortadan kaldirilmis
dolayist ile ylizey biitiinliyle gokytiziine ayrilmistir. Béylece uzama doniisen gokyiiziinde
yer alan bulutlar arttk mekanda yalnizca birbirleri ile iliskilenen ve Orgiitlenen
kompozisyon dgeleri olarak bir araya gelirler. Oyleyse Ruskin’in ¢alismalarinda bulut
imgesinin, yeryiiziinden bagimsiz olarak tek basina bir kompozisyon materyali olmaya

baslamasi acisindan ilk oldugu sdylenebilir.

3.5. Ufuk Cizgisi Baglaminda Bulut imgelerinin Bicimsel Diizeni

Bu béliime kadar bulutlarin, doga tasvirlerinin 6tesinde, mekanin diizenlenmesinde ve
derinlik hissinin yaratilmasindaki roliinii inceledik. Perspektif kurallarina bagli kalinarak
olusturulan kompozisyonlarda, bulutlarin konumu ve bi¢imi titizlikle belirlenmis, ufuk
cizgisinin iizerinde diizenli bir ritim olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Kiimiiliisten
stratusa veya nimbiise gecis evrelerinde ¢izgisel Orliniirliigiinii yitiren bulutlar bile bu
diizen i¢inde uyum saglamis ve ufuk ¢izgisinin iizerinde ugsuz bucaksiz bir atmosfer
yaratimina yardimer olmugslardir. Zamanla bulut imgesi, bu geleneksel sinirlarin Gtesine
gecerek Ozglirlesmis; ufuk cizgisindeki diizenli konumundan siyrilmis ve tuvalin Gtesine

uzanarak mekéanda yeni bir varolus bigimi kazanmastir.

Ornegin, Cézanne’1n galigmalarinda bulut imgesi, ilk kez tuvalin kendi rengiyle birakilarak
resmedilmistir. Bu yaklasim, bulutlarin yalnizca ufuk ¢izgisinin sinirlarinin Gtesine
gecmesini saglamakla kalmamis, ayn1 zamanda plastik bigimlendirme ve boya ile hacim
yaratma gibi geleneksel yiikiimliiliiklerden de kurtulmalarina olanak tanimistir. Cézanne’in
bu yenilike¢i yaklagimi, bulutlarin tuvalin kendi dokusuyla fiziksel bir temas kurarak resmin

salt bir 151k kaynagina doniismesine olanak saglamistir. Bu yontem, bulut imgesine resmin
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ylizeyinde hem 15181 hem de mekénsal derinligi ifade eden bir 6ge olarak benzersiz bir

varlik kazandirmistir.

Resim 3.44.: Paul Cézanne, Bibémus, 1897-1898

Tuval {izerine yagli boya, 65 x 81cm, Detay.

3.5.1. Boudin’in Bulut Doga¢lamalar:

Eugene Boudin, bir bulut gézlemcisi gibi gokyliziine derin bir ilgi duyuyor ve defterine
diizenli olarak gokyiiziine dair eskizler kaydediyordu. Oyle ki sanatc1 yanindan ayirmadig

eskiz defterlerinden birine bulut gézlemlerini s6yle not etmistir:

Acik gokyliziinde yiizmek. Bir bulutun yumusakligimi yakalamak. O arka plan kitlelerini,
gri sislerin i¢inde uzakta asili tutmak ve maviligi par¢alamak... Ne biiyiik bir zevk ve ne
biiyiik bir 1stirap! Gegmiste daha iyisini mi yaptilar? Hollandalilar, aradigim bulut siirini
yazabildiler mi? Hayranlik, hatta tapinma boyutuna ulasan o gokyiizii yumusakligi: abarti
degil (Boudin).
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1859 yilinda Charles Baudelaire, sanat¢inin atlyesinde "deniz ve gokylizii karsisinda
dogaclama yapilmis" ¢ok sayida Boudin ¢aligmasi gordiigiinii yazmistir (Stephen Ongpin
Fine Art). Baudelaire,

Sanatina olan bagliligiyla éviinebilecek Boudin, merak uyandirici koleksiyonunu biiyiik
bir tevazu ile sergiliyor. Tiim bunlarin, istenildigi zaman ¢agrilan siirsel izlenim yoluyla
bir tabloya doniismesi gerektigini ¢ok iyi biliyor ve eskizlerini tablo gibi sunmaya
calismiyor... Gii¢ ve renk agisindan en degisken, en gegici seylerin ardindan, dalgalar ve

bulutlarin ardindan... Tiim bu fantastik, 151kl sekilleriyle bulutlar...

Seklinde gozlemlerini dile getirdigi yaziya Baudelaire sdyle devam ediyor:

Bu fantastik ve 151kl1 bulutlarin, kaotik karanliklarin, birbirine eklenmis ya da asili duran
yesil ve pembe ugsuz bucaksizliklarin, agz1 agik firinlarin, burugmus, kivrilmis ya da
yirtilmis siyah veya mor saten gokyiiziiniin, yas tutan ya da erimis metalle kapli ufuklarin
biiyiisii; tim bu derinlikler ve gorkemler, kafamda sarhos edici bir icecek ya da afyonun

etkisi gibi yankilandi.

Yazar Alexandre Dumas da Boudin'in gokyiizii ¢alismalarina hayranlik duymus ve

sanatciya, “Bana biiylik bir gokyiizii de vaat ettiniz,” demistir (Stephen Ongpin Fine Art).
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Resim 3.45.: Eugéne-Louis Boudin, Kiy1 Seridi ve Gokyiizi, Yaklagik 1890
Tuval iizerine yagl boya, 40 x 50 cm, Detay.

Kaynak: Media Store

Boudin’in bulut manzaralarini siirsel kilan ve onu ¢agdaslarindan ayiran 6zellik, bulut
imgesinin Ozgiirlesmesi baglaminda degerlendirilmelidir. Boudin, alisilmis perspektif
yapilaria bagl kalmadan, bigimleri adeta eriterek boyar. Bu yaklagim, onun eserlerinde
bulutlarin gecis anlarin1 yakalamamiza ve bir empresyonistin zamanin akigini hissettirme
¢abasima dogrudan dahil olmamiza olanak tanir. Ornegin, biiyiik bir kiimiiliis bulutunun
dagilarak sirrokiimiiliis ve stratuslara doniistiigii an1 resmettigi bir calismasinda, ylizeyin
ortasindan gegen sari ve turuncu tonlar bulutlarin tabanlarini isitir. Bu renkler, giin

batiminin yalnizca birkag¢ dakikalik o biiyiilii anin1, Boudin'in fir¢astyla sonsuzluga tasir.

3.5.2. Monet ve Baglamindan Kopan Bulutlar
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Manzara resminde bulut imgeleri ufuk c¢izgisinin hareketiyle gokyliziinlin yiizeyde
kapladig1 alana goére degiskenlik gosterir. Simdiye kadar goriilen orneklerde bulut
formlarinin yakindan uzaga dogru giden, derinlik ve yiikseklik hissini ileten konumlari
ancak genis bir gokyliziinde oOrgiitlenmeleriyle miimkiindii. Gokyiiziiniin derinligini ve
gorkemini ifade etmenin tek yolu ise karasal alan1t minimuma indirgeyecek sekilde ufuk
¢izgisinin yiizeyin altina inmesiydi. Claude Monet (1840 — 1926) bu baglamda bulut
imgesini yansima yoluyla su ylizeyine tasiyarak gokyiiziinden ve ufuk c¢izgisinin

sinirlarindan ¢ikarmis, bulut formlarini karasal alana konuk etmis olur.

Resim 3.46.: Claude Monet, Nergisler (Bulutlar), Yaklasik 1915

Tuval tlizerine yagh boya, 100 x 150 cm, 6zel koleksiyon.

Kaynak: Wikioo

Suyun yiizeyi hareket etmedigi zamanlarda bile bu hareketsizlik gegici ve kirillgandir.

Yansitilan her sey, gokyiizii ve bulutlar dahil, sabit bir varliga sahip degildir. Sair Charles
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Baudelaire, 1859 yilinda sanat¢1 Eugéne Boudin hakkinda yazdigi makalede, bulutlar ve
dalgalarin "sekil ve renk bakimindan en degisken ve en elle tutulmaz" fenomenler
oldugunu belirtmistir (Stephen Ongpin Fine Art). Bu, suyun i¢inde yansiyan bulutlar i¢in
daha da dogrudur. Ciinkii suyun aynas1 siirli bir boyuta sahiptir ve yalnizca gokyiiziiniin
bir kismini1 gosterebilir. Bu nedenle bulutlar, aniden dalgalaniyor gibi goriiniir; suyun
derinliklerinden mucizevi bir sekilde biiyliyormus gibi goriiniirler, ki bu derinlikler

gokyliziiniin yansimalarini tasir (Gieskes & Roza, 2023, s. 223).

Monet'nin goletine dair manzaralari, hos bir hafiflik hissi uyandirir. Yansimadaki
goriintlilerde yukar1 ve asag1 yer degistirerek yercekimi askiya alinmis ve gergekligin yiikii
hafiflemis gibi bir izlenim verir. Westheider ve digerlerine gore (2021) Monet, tuvalini
bazen goletinin yiizeyiyle karsilastirmistir. Su yiizeyleri gibi aynalar da, bazen gergeklikle
karigtirilabilen benzerlikler iireten resim sanatiyla bir benzerlik tasir. Su yiizeylerinde
yanstyan fenomenler alisilmis baglamlarindan ¢ikarildiklar i¢in, dogada ya da resimde
deneyimledigimizde bile, bastan ¢ikarici ve tanidik olmayan bir goriiniim kazanirlar.
Renkler genellikle su aynasinda daha canli hale gelir. Yiizey sakin oldugunda, her sey

tersine ¢evrilmis ve ulasilamaz hale gelir, ancak ayrintili bir sekilde yansir.

Monet'nin biiyiik tablolarinin 6niinde, tiim eseri gorebilmek icin hareket etmek zorunda
olan izleyici, genellikle ¢ok genis olan bu resimlerin sadece bir kismina odaklanabilir;
katedral ve saman yigimi serilerinde giin boyunca 151tk ve atmosferdeki farkli degisim
asamalar1 farkli tablolarda dagitilirken, bu durum artik Musée de 1’Orangerie’nin Les
Nuages gibi tek bir biiyiik tabloda sunulur. Bir biiyiik resimdeki karanlik ve 1s1k alanlarinin
coklu bolgeleri, ardisik asamalar degildir; aksine eszamanlidir. Bununla birlikte, 6nceki
eserler gibi nymphéa resimleri de degisimi goriiniir kilar. Degisim artik farkli asamalarda

ayrilmamustir; aksine, degisim siirekli olarak meydana gelir (Westheider, 2021).
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Resim 3.47.: Claude Monet, Su Zambaklar1 (Bulutlar), 1903

Yagli boya, 82 x 73 cm.

Kaynak: Wiki Art

3.6 Cagdas Sanatta Bulut Coziimlemeleri

Sanat, doga unsurlarini yeniden bi¢gimlendirme ve farkli agilardan ele alma konusunda her
zaman sinirlar1 zorlamigtir. Cagdas sanatta bu unsurlardan biri de bulutlardir. Bulutlar, hem
gorsel hem de sembolik anlamlariyla sanatgilar i¢in zengin bir ilham kaynagi olmus,
soyutlama ve estetik aragtirmalar i¢in bir ara¢ haline gelmistir. Bu baslikta, ¢agdas
sanatcilarin bulutlar1 bigimsel agidan nasil ele aldiklarini, ¢izgiler, renkler, dokular ve
kompozisyonlar {izerinden nasil bir dil gelistirdikleri {izerinde durulmustur. Bulutlarin
degisken yapis1 ve hareketliligi, sanatcilara estetik bir 6zgiirliik saglarken, izleyiciye de
farkli algilar sunar. Bu baglamda, bulutlar ¢agdas sanatta bicimsel anlamda nasil

doniistiiriiliip yeniden sekillendirildigini tartisacagiz.
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3.6.1. O’Keeffe ile Bulutlara Yukaridan Bakis

Georgia O’Keeffe (1887—1986), dogay1 ve yasadig1 cografyay: dikkatle gozlemleyen bir
manzara sanatgisi olarak, 6zellikle Amerika’nin genis ve diiz bozkirlarinin sundugu ugsuz
bucaksiz dogadan ve gokyliziinden etkilenmistir. Yasadigi cografyanin sonsuzlugu ve
gokyliziinliin siirsizligl, onun sanatsal pratigini derinden sekillendirmistir. O’Keeffe de
diger bir¢ok sanat¢1 gibi bakisini bulutlara yoneltmistir; ancak onun yaklasimi, alisilmisin
disinda bir perspektif sunar. Bu kez, yeryiiziinden basim1 yukar1 kaldirarak bulutlara
bakmak yerine, bulutlarin iizerinden asagiya dogru bir bakisla, ugak yolculuklar: sirasinda
gozlemledigi gokylizii manzaralarindan ilham almisti. Bu yenilik¢i bakis agisi,
O’Keeffe’nin dogay1 resmetme bicimine farkli bir perspektif kazandirmis ve eserlerinde
alisilmisin disinda bir derinlik yaratmistir. 1965 yazinda 77 yasindaki Georgia O’Keeffe,
1950’lerdeki ugak yolculuklarindan aldig1 ilhamla olusturdugu bir serinin zirve noktasini
temsil eden bu anitsal eseri tamamladi. New Mexico, Abiquiu’daki stiidyosunda g¢alisan
O’Keeffe, 1963 civarinda ucak pencerelerinden gozlemledigi gokylizii manzaralarimni
tuvaline aktarmaya basladi. Serinin ilk ¢aligmalarinda gokyiizii ve bulutlari nispeten
gercekei bir iislupla betimlerken, zamanla bu motifleri daha biiyiik yiizeylere tasiyarak
stilize edilmis ve soyutlamaya yaklasan bir anlatimla yeniden yorumlad: (Art Institute

Chicago).
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Resim 3.48.: Georgia O'Keeffe, Bulutlarin Uzerinde Gokyiizii IV, 1965

Tuval iizerine yaglh boya.

Kaynak: Art Institute of Chicago

Amerika'nin O'Keeffe'e en ¢ok ilham veren yani, gokyiiziiniin yilin farkli mevsimlerinde
ve gliniin farkli saatlerinde sundugu essiz ve parlak renkler olmustur. Canyon'a yerlestikten
kisa bir siire sonra, bir aksam gozlemledigi gokylizii manzaralarim biiyiik bir heyecanla

arkadas1 Pollitzer’a yazdig1 mektupta su sozlerle anlatmigtir:

Bu aksam mektuplari postalamak igin glinesin batisina dogru yiiriidiim — gokytizii, burada
o kadar genis ki — adeta alev alev yaniyordu. Gri-mavi bulutlar o kutsal atmosferde
stiziilityor, ¢irkin kii¢iik binalar ve yel degirmenleri bile bu manzara karsisinda muhtesem
gorlinliyordu. Ancak kirmizi tonu bir tiirli sevemedim, bu yiizden mektuplar

postalamamin ardindan eve dogru yiiriimeye basladim — ve ylirlimeye devam ettim.

Doguda gokylizii tamamen gri-mavi tonlardaydi — her yerde farkli tiirde bulut kiimeleri
vardi ve tiim bu manzara, 6nce bir noktadan, sonra baska bir yerden ¢akan simseklerle
aydinlantyordu. Bazen sadece yassi bir 151k, bazen de keskin bir zikzakla parlayan
simsekler gdkyiizlinii bir anda canlandirtyordu. Son evin ve son akasya agacinin yanindan
gectim, bir ¢itin ilizerine oturdum ve uzun bir siire sadece baktim — simseklerin dansini
izledim. Goz alabildigince yalnizca gokylizii ve diiz ¢ayir vardi — o kadar ki, bu topraklar

bana denizden baska bir seymis gibi gériinmiiyor. Cayirlar1 her zamankinden daha ¢ok
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seviyorum gibi geliyor — ve GOKYUZUNU... Anita, sen hic GOKYUZU GORMEDIN—
inanilmaz bir sey (Wagner, 2005, s. 291).

1962 yilinda O'Keeffe, “The Artist’s Voice” dergisi i¢in Katherine Kuh ile yaptig1 bir
roportajda, seriler iizerine ¢aligsma tarzin1 kendine has, hafif ironik bir sekilde su sekilde
yorumlamisti: "Benim tek bir yolum var. Bir fikri uzun siire iizerinde ¢alisarak gelistiririm.

Bir kisiyle tanismaya benzer, kolay kolay tanismam" (Kuh, 2000).

Bulut serisi, bazi resimlerinin biiyiikliigii ile dikkat ¢eker ve O'Keeffe, lislup olarak, daha
onceki soyutlamalarina kiyasla daha az detaylidirlar. Yine bulut tasvirlerinin konturlarinin
cicek tasvirleriyle karsilastirildiginda daha yumusak oldugu goriilmektedir. Ozellikle
“Bulutlarm Uzerinde I” (Above the Clouds I, 1962-1963), O'Keeffe i¢in alisitimadik bir
caligmadir, ciinkii bulutlarin gevsek sekilde boyanmis beyaz sekilleri ¢evresinde ¢iplak
tuval zemini de goriinmektedir. “Bulutlarin Uzerinde IV (Above the Clouds 1V, 1965) adl1
eserde, yogun ve ritmik bir sekilde siralanmis oldukga basitlestirilmis bulutlar, tipki
coziilen bir tugla duvari gibi ya da bir gokyiizii gibi yorumlanabilir. Daha transparan ve
onceki eserlerine gore daha az kontrasta sahiptir. Amerika’nin pek ¢ok bolgesindeki
gokyiiziinden esinlenerek resmettigi seride bulutlar resmedilen cografyanin bulutlari olma
gorevinden ¢ikmis sanatgiyr soyut disavurumcu iislubuna gecisindeki tasiyici bigimler

olarak yeniden anlam kazanmistir.

O'Keeffe’nin bulut tasvirleri, 6zellikle cirro-kiimiiliis formlarindaki ritmik diizenlemelerle
dikkat ¢eker. Bu bulutlar, dogal formlarinin tekrar eden yapisiyla eserlerde hem yatay bir
hareket hem de mekansal bir derinlik hissi olusturur. Kompozisyonlarda bu form,

gokyliziinlin sinirsizligint vurgularken arka planin bosluguyla dengeli bir zitlik yaratir.

Sanatginin genis renk gegisleri ve diisiik zithk kullanimi, bulutlar1 g¢evrelerinden
ayristirmak yerine gokyiiziiyle biitiinlestirir. Cizgisel konturlardan kaginmasi ve kenarlari
yumusak bir sekilde ifade etmesi, bulutlara hafiflik ve gecirgenlik hissi kazandirir.
Ozellikle ¢iplak tuval zeminini bir tasarim unsuru olarak kullandig1 "Bulutlarn Uzerinde

I" gibi eserlerde, boya kullanimini sinirlandirarak yiizey dokusunu 6n plana ¢ikarir.
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Bu bulut tasvirleri, yalnizca atmosferin fiziksel gercekligini degil, ayn1 zamanda tuval
iizerindeki yiizey-form iliskisini arastiran bir estetik anlayisi yansitir. O'Keeffe’nin bu
eserleri, bulutlarin 6zgiirlesen yapilari lizerinden plastik bir yenilik sunarak, sanat¢inin

mekansal ve kavramsal ifade olanaklarini genigletmistir.

3.6.2. Magritte ve Parcalanan Bulutlar

Eger Constable, on dokuzuncu yiizyilin en ¢ok bulutlarla ilgilenen ressamiysa, René
Magritte, yirminci yiizyildaki karsiligidir. Oyle ki bulutlar, Belgikal siirrealist sanat¢inin
en sik kullandig1 motiflerinden biriydi. Bulutlar, "Lanet" (The Curse, 1931) gibi “saf” bulut
caligmalar1 serisinde diizenli desenler halinde ya da “Biiyiik Macera” (The Great
Adventure, 1938) gibi odanin igine sessizce giren bir bulut seklinde tek basina
goriiniirlerdi. Emil Nolde gibi bir¢ok baska sanatc1, bulutlar ve gokyiizii tizerine modernist
bir ilgi gelistirmis olsa da, Magritte onlar1 kisisel simgesi haline getirmisti. Siirekli olarak,
yilizeyi olmayan fakat hacmi olan serbestge siiziilen nesneler olarak kullandigi bulut
imgeleri ge¢ici, anlasilamaz ve gizemli olan seyleri ima etmekteydi. Onun ¢aligmasi,
Viktorya donemi meteorologu William Clement Ley’in ressamlarin, fotograf¢ilardan farkli
olarak, "bulut portrelerinde imkansizi temsil etme aligkanliklarina bagimli gibi
goriindiiklerini" belirttigi sikayetiyle 6zdeslesir. Bu, anlagilir bir elestiri olsa da, bir dvgii

olarak niyet edilmemisti (Hambyln, 2017).

Magritte, bulutlar1 perspektif ve gerceklikle oynamak icin de kullanmistir. "Pireneler'deki
Sato" (The Castle of the Pyrenees, 1959) adli eserinde, bir kalenin bulundugu devasa
kayanin havada siiziilmesi, arka plandaki sakin bulutlarla tezat olusturur ve 6nde ile arkay1
bulaniklastirir. "Heykellerin Gelecegi" (The Future of Statues, 1937) eserinde oldugu gibi,
bulutlar1 bazen nesnelerin icine yerlestirerek veya alisilmadik sekillerle sinirlayarak,
kalicihik ve gecicilik arasindaki smirlar1 sorgular. Bulutlar, ozgiirlik ve kacisla

iligkilendirilirken, "Adamin Oglu" (The Son of Man, 1964) gibi eserlerde sinirli insan
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figiirleriyle tezat olusturur ve duygusal bir derinlik katar (Paenhuysen, 2022). Caligsmalari
kompozisyonel agidan inceledigimizde, ilging bir durum ortaya ¢ikar. Magritte, bulutlari
gerceklikten bagimsiz bir metafor olarak ele alsa da Claude Lorrain gibi dogay1 dogrudan
taklit eden sanat¢ilarin kompozisyonlarinda, bulutlari karasal ve goksel unsurlar arasinda

bir diizenleme arac1 olarak kullanmasi ile benzer bir islev listlenmektedir.

Resim 3.49.: Rene Magritte, Acik Fikirler (Clear Ideas), 1958
Kaynak: Wiki Art

Ayrica Magritte, bulutlar1 yiizey yanilsamalarmi kesfetmek icin kullanmistir. "Insani
Durum" (The Human Condition, 1933) adl1 eserinde, bulut dolu bir gokytizii resmi, gercek
arka planla kusursuz bir sekilde hizalanarak, izleyicinin temsillere olan giivenini sorgular.

Magritte, bu yenilik¢i yaklagimlarla bulutlar, siirrealist felsefesini vurgulayan ve siradan
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sahneleri olaganiistii gergeklik ve hayal giicii meditasyonlarina doniistiiren ¢ok yonlii ve

giiclii bir unsur haline getirmistir (Paenhuysen, 2022).

Resim 3.50.: Rene Magritte, Galatée, 1964

Tuval iizerine yagl boya.

Kaynak: Sothebys

Galatée’de René Magritte, gokyliziinii en ideal haliyle sunar: beyaz bulutlarla siislii mavi
bir alan. Belgikali siirrealist, genellikle gri ve kapali bir iilkede yasamis olmasina ragmen,
resimlerindeki gokytizii genellikle mavidir. 1938°deki "Hayat Cizgisi" (La Ligne de Vie)
adl1 konugmasinda, Magritte, "bleu du ciel" (gokyiizli mavisi) tercihini, nesneleri kisisel

zevkin miidahalesi olmadan, tarafsiz bir sekilde temsil etme arzusuyla a¢iklamstir.

Gokyliziinii  temsil etmek gerektiginde ac¢ik mavi kullandigini séyler: “Burjuva
ressamlarinin gokytiziinii, kendi tercihleri olan bu tiir mavi ile o tiir griyi yan yana koyarak
gosterdigi gibi degil. Bu zavalli kii¢lik tercihler bizimle ilgilenmez ve bu sanatgilar, en

biiytik ciddiyetle, ¢ok giiliing bir gosteri sunarlar”" demistir (Paenhuysen, 2022).
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1950’lerde Magritte’in doga olaylar1 ve fizik konularina olan ilgisi derinlesti. Yer¢ekiminin
alt st edilmesi, taglasma ve biiyiitme gibi temalar, onun sanatinda siirekli arastirma
konular1 haline geldi. Gorsel sembolizmi daha da odaklanmis bir hale gelerek 1934°teki
Insani Durum gibi peyzaji bir tuvalde, bir sehpa iizerinde teatral 6gelerle sunma
anlayisindan uzaklasti. Bu donemde Magritte’in sanatinda, doga ve bilimsel fenomenlerle

olan iligkisini sorgulayan, daha soyut ve anlam yiiklii imgeler yer ald1.

3.6.3. Hartley’nin Bulut Coziimlemeleri

Marsden Hartley’nin (1877-1943) bulut tasvirleri, kompozisyonel yapilari ustalikla
kullanarak formlar ve bosluklar arasindaki dinamik dengeyi ortaya koyar. Hartley, bulutlar
genellikle eserlerinde odak noktasi ya da izleyicinin goziinii tuval {izerinde yonlendiren bir
unsur olarak kullanir. Bulutlarin sekilleri, yaumusak ve organik formlardan daha geometrik
veya stilize bigimlere kadar ¢esitlenerek kompozisyonlardaki gerilim ve ritmi artirir. Cogu
eserinde, bulutlar, yeryiizii ile gokylizli arasinda bir koprii gorevi gorerek bu iki alan
arasindaki iliskiyi gii¢lendirir. Farkli 6lceklerde ve ton degerlerinde katmanli bulut
diizenlemeleriyle Hartley, derinlik ve hareket hissi yaratirken, bulutlarin yerlesimi
genellikle manzaradaki daglar ya da su gibi diger unsurlar1 yansitarak veya tamamlayarak

uyum saglar.
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Resim 3.51.: Marsden Hartley, Yaz Bulutlar1 ve Cigekleri, 1942
Mukavva iizerine yagl boya, 22x28 cm, Brooklyn.

Kaynak: Brooklyn Museum

O’Keeffe gibi New Mexico ve Teksas gibi Amerika’nin giliney batisinda yasayan bir
sanat¢inin giinliik doga gozlemleri, dogal olarak bu boélgenin manzaralarindan beslenir.
Sanatci, resimlerinde cogunlukla bizzat sahit oldugu ve deneyimledigi gokyiiziinii yansitir.
Kiimiiliis bulutlarinin uzun siire asili kaldig1 bu cografyalara baktigimizda, O’Keeffe ve
Hartley’nin bulut imgelerini nasil stilize ettiklerini daha iyi anlamak miimkiindiir. Her iki
sanatg1 da bolgelerinin karakteristik bulutlari olan kiimiiliisleri eserlerine dahil eder. Bunun
nedeni sadece kiimiiliis bulutlarinin bi¢cimsel agidan estetik bulunmasi degil, ayn1 zamanda
bu bulutlarin bulunduklari cografyayla 6zdeslesmis olmasidir. Dolayisiyla, sanatc1 gordiigii
manzaradaki bulut imgesini kendi iislubuna uygun sekilde soyutlayarak, diger manzara

elemanlarinda oldugu gibi, resmi diizenleyen bir natiirmort unsuru olarak kullanabilir.
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3.6.4. Kapoor ve Yeryiiziine Tasinan Bulut

Simdiye kadar incelenen eserlerde, tuval yiizeyindeki ufuk cizgisinin hareketiyle
gokyiiziinde acilan alanlarin bulutlarla nasil 6rgiitlendigine odaklanilmistir. Monet, suyun
yansimasint kullanarak bulut imgesini gokyiiziinden ayirmis ve bu imgeyi karasal bir
baglama tagimistir. Benzer sekilde, Anish Kapoor’un Gokylizii Aynasi (Sky Mirror, 1954)
adli eseri, gokyiiziinden 6diing aldigi bulut ve yansima imgelerini yeryiiziine indirerek
izleyiciye yeni bir alg1 deneyimi sunar. Kapoor’un bu ¢alismasi, gokyiizli ve yer arasindaki

sinirlart bulaniklastirarak hem dogal hem de yapisal unsurlar arasinda bir diyalog kurar.

Anish Kapoor, Gokylizii Aynasi eserini, sanat, izleyici ve cevre arasindaki iligkiyi
birlestirmek, algiy1, yansimay1 ve déniisiimii vurgulamak amaciyla yaratti. ilk olarak 2001
yilinda ortaya ¢ikan bu icbiikey, parlak paslanmaz celik heykel, ¢cevresindeki gokytiziinii
yakalay1p ¢arpitarak stirekli degisen bir gorsel deneyim sunar. Kapoor, bu eseri "bir nesne
olmayan" olarak tanimlayarak, ¢evresiyle kusursuz bir sekilde biitiinlestigini ve varlik ile

yokluk arasindaki ayrimi sorguladigini ifade etmistir (Jackson, 2018).

Romantik manzara resminden, 06zellikle John Constable’in eserlerinden esinlenen
Gokylizii Aynasi, gokyliziinlin gecici dogasini dinamik ve modern bir baglamda yorumlar.
Kapoor’un amaci, izleyicileri kendini gozlemlemeye tesvik etmek ve dogal ile kentsel
peyzajlar arasinda bir diyalog olusturmaktir. Heykel, bir gegit gibi davranarak
perspektifleri tersine ¢evirir ve bireylerin ¢evrelerini ve kendilerini sorgulamalarini saglar.
Yansitict yiizeyi, gézlemci ile sanat eseri arasindaki sinirlar1 bulaniklastirarak etkileyici ve
katilimct bir deneyim yaratir. Kapoor’un bu calismasi, gokyiiziinii geleneksel peyzaj
resmindeki arka plan roliinden ¢ikararak ana odak haline getirir ve bdylece izleyicinin
mekansal algisin1 yeniden sekillendirir. Claude Monet’nin "Su Zambaklar1 (Bulutlar)"
isimli eserlerinde goriilen 6diing alinmig manzara anlayis1 burada da gecerlidir; doga,

sanatcinin miidahalesiyle yeniden yorumlanarak alternatif bir gorsel gerceklik sunar.
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Gokylizii Aynasi, gokyiiziinii zemin olmaktan ¢ikarip, bulut imgesini ufuk ¢izgisinin

altinda, ¢ergeveli bir ylizeyde sinirlandirarak kapali bir kompozisyon yaratir.

Arnheim’in Art and Visual Perception (1954) kitabinda ele aldig1 nesne-baglam iligkisi
baglaminda degerlendirildiginde, Kapoor’un heykeli gokyliziinii ve bulutlar1 dogal
baglamindan koparip, onlar1 farkli bir yiizeyde yeniden var eder. Baglamin degismesi,
nesnenin anlamini da degistirir; gdkylizii, u¢suz bucaksiz bir fon olmaktan ¢ikarak belirli

bir ¢ergevenin iginde sikismis bir imgeye doniisiir:

Gordiigiimiiz seylerin biitiinler olarak davrandig goriilmektedir. Bir yandan, gorsel alanin
belirli bir bolgesinde goriilen sey, biiylik dlgiide onun toplam baglam igindeki yeri ve
islevine baglidir. Ote yandan, biitiiniin yapisi yerel degisikliklerle degistirilebilir. Biitiin ile
parga arasindaki bu etkilesim otomatik ve evrensel degildir. Bir parga, toplam yapinin
degismesiyle belirgin sekilde etkilenebilir veya etkilenmeyebilir; ayrica, sekil veya
renkteki bir degisiklik, yapisal akisin diginda kaldiginda biitiin iizerinde ¢ok az etkiye sahip
olabilir. Tiim bunlar, herhangi bir gorsel alanin bir gestalt gibi davrandigi gergeginin

yonleridir (Arnheim, 1954, s. 67).

Bu degisim, izleyicinin gokyiiziine ve bulut imgesine olan algisini bigimsel olarak
dontstiiriir, geleneksel manzara anlayisina meydan okur ve gorsel diizeni yeniden

sekillendirir.
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Resim 3.52.: Anish Kapoor, Gokyiizii Aynasi, 2001

Post-Minimalism, paslanmaz ¢elik, ayna.

Kaynak: Artchive

3.6.5. Smilde ve Mekana Yayilan Bulutlar

Simdiye kadar inceledigimiz 6rneklerde bulut imgesi, dogrudan doga gozlemine dayali
olarak ya da 6grenilmis pratik ¢oziimlemelerle gokyiiziinii dolduran 6nemli kompozisyon
unsurlar1 olarak kullanilmigtir. Resmin yapisal insasindaki gérevinin yani sira 151k kaynagi

olarak da kullanildilar. Burada bulut baglamindan tamamen kopartilarak bir mekéan i¢inde
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baska bir bigime doniistiiriilmiistiir. Boylece bulutlar doganin dinamik ve degisken yapisini

yansitirken, ayni zamanda resimde derinlik ve hareket katma islevini de yerine getirdiler.

Berndnaut Smilde’nin nimbiis serisi, bu geleneksel rolii yeniden tanimlayarak bulutu
fiziksel, li¢ boyutlu bir alana tasir. Klasik resimlerdeki iki boyutlu bulutlarin aksine,
Smilde’nin bulutlar1 ger¢ek mekanda 1sikla etkilesime girer ve ortami yasayan bir
kompozisyona doniigtiiriir. Sis makineleriyle yaratilan bu gegici bulutlar, golgeleri ve

renkleri manipiile ederek mekanin atmosferini yeniden sekillendirir.

Dogal bulutlar kaotik bir diizenden dogarken, Smilde’nin bulutlar titizlikle kontrol edilir
ve doganin bir metaforu, insan eliyle yaratilmis gecici bir giizellik anina doniisiir. Bulut,
gbkyliziiniin bir parcast olmanin 6tesine gecerek mekanda bir tasarim araci, 151k ve mekan

deneyimimizi yeniden tanimlayan giiclii ve gegici bir sanat nesnesine dontisir.

Hollandali sanat¢1 Smilde, eserlerinde gegici ve kalici olmayan varolus durumlarinin izini
stirer. Smilde’nin “Nimbus” serisi, bulut imgesini klasik resim yiizeylerinin digina
tastyarak onu fiziksel bir gerceklige doniistiirlir. Bu seride sanatgi, kapali mekanlarin
atmosferini yeniden sekillendirerek anitsal ve siirsel bulutlar yaratir. Bulutlar1 olusturmak
icin mekanin sicaklik ve nem dengesini titizlikle ayarlayan Smilde, sis makinesinden
puskiirttiigli buhar sayesinde odanin tam ortasinda bir Nimbiis bulutu asili kalir. Ancak bu
bulutlar, tipk1 dogadaki ger¢ek bulutlar gibi kisa bir siire i¢inde kaybolur ve geriye yalnizca

fotograf karelerinde hapsolmus anilar kalir.

Smilde, dekor olarak bos ve sessiz mekanlari, 6zellikle galerileri ve kiliseleri tercih eder.
Bu se¢imiyle, bulutun dogasinda barindirdigt hem melankolik hem de uhrevi atmosferi

mekana tasir. Ilhamini su sézlerle dile getirir:

Bos duvarli klasik bir miize salonuna girdigimi hayal ettim. Mekan terk edilmis gibi
gorliniiyordu. Ugursuz bir durum yaratmak istedim. Bulutu, bir talihsizlik isareti olarak
gorebilirsiniz. Ayn1 zamanda, onu Hollanda manzara resimlerinden ¢ikip klasik bir miize
salonunda fiziksel bir form kazanmis bir unsur olarak da okuyabilirsiniz (Morgan,

Nordhaus & Gottlieb, 2013).
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Bonnefantenmuseum kiiratorii Paula van den Bosch'a (2022) gore Berndnaut Smilde, 17.
ylizy1l Hollandali ressamlar1 Jacob van Ruisdael ve Jan van Goyen’in izinden gidiyor.
Hollanda’nin bulutlu gokyiizlerinden ilham alan sanatg¢ilar gibi, Smilde de bulutlar estetik
bir 6ge olarak kullanarak doganin gegiciligini ve dramatik etkisini eserlerine yansitir.
Ruisdael’in firtinali gokyiizlerinde yarattig1 ger¢ekei atmosfer gibi, Smilde de 151k, mekan
ve zamanin uyumuyla bulutlara fiziksel bir varlik kazandirir. Bu gelenegi giiniimiize
tasiyan sanatci, Hoorn’da 16. ylizyila ait bos bir sapelde "Nimbus II" adini1 verdigi asili bir

kapalt mekan bulutu yaratmustir.

Bosch, Smilde’nin eserinin, Hollanda’nin zengin bulut manzaralarinin ¢agdas bir yorumu
olarak goriilebilecegini belirtmektedir: “Hollanda giizel havastyla taninmaz, ancak bulutlu
gokyiiziiyle dviinebilir. Hollanda’nin muhtesem kiimiiliis bulutlari, yani gok giirtiltiisii

bulutlari, yiizyillar boyunca bir¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olmustur” (OFM, 2022).

Van den Bosch, Smilde’nin bu etkileyici bulutu olusturmak i¢in bir sis makinesi, yiiksek
nem orant ve dramatik bir aydinlatma kullanarak mekanda ideal kosullar1 sagladiginm
belirtir. Ona gore, Smilde’nin ellerinde, kii¢lik su damlaciklarindan olusan yar1 saydam bir
bulut, belirsiz ve dramatik bir simgeye doniisiir. Ancak niyetleri soruldugunda Smilde,
yorumlart izleyiciye birakarak mesafeli kalmay1 tercih eder: “Bir yandan ugursuz bir
atmosfer yaratmak istedim; bulutu bir talihsizlik isareti olarak gorebilirsiniz. Diger yandan,
onu klasik bir miize salonunda Hollanda manzara resimlerinden ¢ikip gelmis bir unsur

olarak da okuyabilirsiniz” (OFM, 2022).

Devasa kiimiiliis bulutlarmin kapladigi bir gokylizii altinda yasayan bir sanatgi icin
bulutlardan ilham almak dogal olsa da, bunu sanatsal bir esere doniistiirmek, 6zellikle
gorsel sanatlar egitimi almis biri i¢in hayal etmek kadar kolay degildi. Berndnaut Smilde,
yapay bulut olusturma siirecinde dogal bulutlarin estetik ve gegicilik 6zelliklerini
yansitmak istemistir. Ancak bu hedef dogrultusunda, teller veya mekanik diizenekler gibi
goriiniir teknik miidahalelerden kagimarak dogallig1 korumay: amaglamistir. Ik asamada

kuru buz ve aerogel gibi yenilik¢i malzemeleri denemistir. Aerogel, %99°u havadan olusan

122



ve NASA tarafindan uzaydaki toz pargaciklarini yakalamak i¢in kullanilan diinyadaki en
hafif katt madde olmasina ragmen, Smilde’nin ihtiya¢ duydugu gorsel etkiyi

saglayamamistir (Dijksterhuis, 2016).

Yasanan teknik yetersizliklerin ardindan Smilde, tiyatro yapimcilarinin Onerileri
dogrultusunda duman kullanimi {izerine yogunlagmustir. Bir dizi deneysel c¢alismanin
sonucunda, tekrarlanabilir bir yontem gelistirmeyi basarmistir. Bu yontemde, mekanin
nemli ve olabildigince soguk tutulmasi gerektigi ortaya ¢ikmistir. Sanatg1 siireci su sekilde
aciklamaktadir: “Dumanin baglanabilecegi bir su buhari perdesi olusturuyorum. Ancak bu

bulut, yalnizca kisa bir siire varligini siirdiiriiyor” (Dijksterhuis, 2016).

Basaril1 bir sonug elde etmek, biiyiik bir hazirlik siirecini gerektirmektedir. Smilde, ¢ogu
zaman bir gilin, bazen birka¢ giin siiren ¢aligmalar1 boyunca mekanin tiim kosullarini
optimize etmeye calismaktadir. Hazirlik asamasinda pencerelerin bantlanmasi, 1s18in
ayarlanmas1 ve mekanin izolasyonu gibi adimlar titizlikle uygulanmaktadir. Ancak her
mekan, farkli kosullar sundugu i¢in teknik zorluklar da degiskenlik gdstermektedir.
Smilde, Bonnefantenmuseum’un ana merdiveninde yaptig1 ¢calismay1 ornek vererek, tiim
yan odalarin kapatilmasi ve siirekli temizlik yapilmasi gerektigini belirtir. Ote yandan,
Istanbul’daki bir hamamda sicakligin diisiiriilememesi nedeniyle giinliik yalmzca iki bulut

olusturabildigini ifade etmektedir.
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Resim 3.53.: Berndnaut Smilde, Nimbus RWA, 2017
Fotograf, dijital baski, aliminyum, 189 x 125 cm.

Kaynak: Artsy

Peki ya mekanin merkezinde konumlanan ve bir bulutun en miikemmel goriintiistine sahip
olan kiimiiliisleri sergilendigi mekanlar hava sartlarini karsiliyor olmasinin yani sira sanat
eserine nasil bir estetik katkisi olabilirdi? Mekanin merkezinde konumlanan kiimiiliis
bulutlarinin sergilenmesi, teknik gerekliliklerin Gtesinde esere estetik bir katki sunar.

Bulutun gegici ve narin yapisi, mekanin mimari yapisi ve 11k kullanimiyla birleserek
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dramatik bir gorsel etki yaratir. Yiiksek tavanli, genis alanlar bulutun gokyliziinde asili
duruyormus izlenimini giiclendirirken, 15181n yansimasi ve gélgelendirme bulutun hacmini

one ¢ikarir.

LR

:_‘ ‘_} 4

Resim 3.54.: Berndnaut Smilde, Nimbus RWA, 2017
Fotograf, dijital baski, aliminyum, 189 % 125 cm.

Kaynak: Ignant
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Resim 3.55.: Berndnaut Smilde, Nimbus RWA, 2017, Calismas1 Uzerinde Gorsel
Orgiitlenme Analizi

Ornegin, mekanin yiiksek tavanlari, kubbeleri ve kemerli oval formlari, bulutun kivrimli
yapistyla uyum icinde olup, 18. ylizyll manzara resimlerinde gokylizii ve yeryiizii
unsurlariin birbirini tamamlayici nitelikte oldugu 6rneklerle dogrudan iliski kurmamiza
olanak tanir. Bunun yani sira, tas duvarlarin baskin oldugu mekanlarda mimari planlarin
sert hatlar1 ile bulutun organik ve yumusak yapisi arasinda gii¢lii bir zitlik olusur. Buna
karsilik olarak merkezdeki kiimiiliis bulutunun zemine yakin olan yiizeyi iist bolgesine gore
daha diizdiir ve mimari yapinin duvarlari, kirigleri ve merkeze dogru giden bordiirleri bu
diizligii desteklemektedir. Bu sunum, bulutun kisa dmiirlii varligr ile mekanin duraganligi
arasinda bir tezatlik kurarak izleyiciyi gegicilik ve kalicilik temalar: {izerine diistinmeye

yonlendirir.
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4. BULUT GOZLEMCIiSi OLARAK YAPILAN URETIiMLER

2015-2019 yillar1 arasinda tamamlanan "Bati1 Resim Sanatinda Su Temas1" baslikli yiiksek
lisans tez c¢alismasinda gerceklestirilen arastirmalar, Uzak Dogu kiiltiiriine ait "Su,
gokyliziiniin 6diing alinmis halidir" ifadesini temel bir referans olarak ele almistir. Bu derin
anlam tasiyan ifade, doga ve gokyiizii arasindaki iligkiyi farkli bir perspektiften
degerlendirme firsati sunmus ve sonraki donemde gerceklestirilen sanatta yeterlik
aragtirmasinin ¢ikis noktasini olusturmustur. Bu ifade, ¢calismanin odagini su temasindan
gokylizii unsurlarina kaydirarak sanat tarthindeki bulut imgelerinin, bulunduklar
cografyalarda manzara resimlerini ve sanatcilarin yaklasim bi¢imlerini nasil etkiledigini
temel tasarim ilkelerinin 15181inda bi¢imsel analiz yontemi ile inceleme yoniinde ilham
kaynag1 olmustur. Arastirma, bulutlarin bi¢cimsel ve kompozisyonel 6zelliklerini sanat¢inin

cevresel gozlemler ve estetik yaklagimlar ¢evresinde yapilan eserlerle tamamlanmastir.

Arastirmanin ilk asamalarinda, farkli cografyalarda bulutlarin birbirinden tamamen farkl
ve essiz bi¢imlerinin varligina taniklik edilmistir. Gokyiizii, hem bir doga olay1 hem de
sanatsal yaraticilig1 besleyen bir ilham kaynagi olarak ele alinmig ve bu genis fenomenin
daha yakindan incelenmesi gerektigi sonucuna varilmistir. 2019 yilindan itibaren
gergeklestirilen alan arastirmalari sirasinda, farkli cografyalarin kosullari ile bu bolgelerde

{iretilmis manzara resimleri arasinda baglantilar kurulmaya baslanmustir. Ozellikle Teksas
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ve Kansas gibi genis ve diiz arazilerin hakim oldugu bélgelerde, mekanin sonsuzlugu ve
gokyiiziiniin belirgin varlig1 dikkat ¢ekmistir. Bu tiir cografyalarda, yere bagli unsurlarin
oldukca sinirli oldugu, buna karsin gokyliziiniin neredeyse tek bir sahneye doniistiigii
gozlemlenmistir. Yere dair herhangi bir izlek olmadiginda, bulutlarin hareketleri ve
kiimiiliis formlariin mekansal genislikte tipki1 bir natiirmort objesi gibi birbirleri i¢inde
gorsel bir oOrgiitlenme i¢inde oldugu tespit edilmistir. Ufuk c¢izgisinin yiizeyden
kayboldugunda ve bakisin dogrudan gokyiiziine doniilk oldugu kompozisyonlarda
bulutlarin bir araya gelislerindeki ihtimaller veya kasitli diizenlemeler {izerinde

durulmustur.

Bu stirecte, bulutlarin yalnizca bir doga olay1 olmanin 6tesine gegerek, natiirmort nesneleri
gibi organize olmus yapilar olusturdugu fark edilmistir. Hareketli ve gecici dogalarina
ragmen, belirli bir diizen i¢inde mekani tanimlayan ve ona anlam kazandiran 6geler olarak
ortaya ¢ikmaktadirlar. Bu gozlemler, bulutlarin yalnizca atmosferik bir unsur olmanin
Otesinde, sanatsal kompozisyonlarda nasil bir bigimsel 6geye doniistiigline dair dnemli
ipuclar1 sunmaktadir. Gokyiiziiniin farkli bolgelerdeki sanatc¢ilar tarafindan nasil
yorumlandigi, cografi kosullarin estetik bakis agilar1 {izerindeki etkileri ve doganin bu
ucsuz bucaksiz sahnesinin sanatsal formlara nasil doniistligii iizerine yapilan incelemeler,
bulutlarin yalnizca optik bir fenomen degil, ayn1 zamanda bir bi¢cimsel ve kavramsal diizen

icerisinde ele alinabilecek bir yap1 sundugunu gostermektedir.

Dolayisiyla, bu gozlemler ve arastirmalar, bulutlarin sanatta, Ozellikle manzara
resimlerinde, mekanin diizenlenmesi ve atmosferin betimlenmesi baglaminda tasidig:
onemi anlamama yardimeci olmaktadir. Farkli cografyalarda bulutlarin bigimsel cesitliligi
ve sanattaki yansimalari, bu konuyu daha detayli incelemem gerektigini diisiindiirdii ve
bugiinkii aragtirmama zemin hazirlar. Bu baglamda, bulutlarin estetik bir nesne olarak nasil
ele alindigin1 anlamak ve onlar1 sanatin birer 6znesi olarak incelemek, bu ¢alismanin temel

taglarin1 olusturmaktadir.
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Sanat tarihindeki bulut tasvirlerini incelerken, estetik ve kompozisyonel 6gelerin yani sira
bulutlarin meteorolojik temellerine de odaklanmistir. Bu siiregte meteorolojik terminolojiyi
detayli bir sekilde arastirarak bulut tiirlerini kapsamli bir sekilde ele almig; kiimiiliis,
stratus, nimbiis gibi farkli bulut tiirlerinin bigimsel 6zelliklerini, olusum siireglerini ve
atmosferdeki hareketlerini anlamaya calismistir. Bu yaklasim, bulutlarin sanatsal

tasvirlerinde genellikle g6z ard1 edilen bilimsel bir perspektif kazandirmistir.

Bu gozlemler ve arastirmalar, bulutlarin sanatta mekanin diizenlenmesi ve atmosferin
betimlenmesi acisindan kritik bir rol ustlendigini ortaya koymustur. Manzara
resimlerindeki bulut tasvirlerinin, yalnizca gokytiziinii dolduran goérsel unsurlar degil, ayni
zamanda kompozisyonun dengesi ve mekansal derinligin insasinda temel belirleyiciler
oldugu tespit edilmistir. Farkli cografyalarda bulutlarin bigimsel c¢esitliligi ve sanatsal
yansimalart incelendiginde, bu unsurlarin belirli estetik yaklagimlar dogrultusunda nasil
ele alindig1 ve sanatgilar tarafindan nasil yorumlandigi anlagilmistir. Bu baglamda,
bulutlarin estetik bir nesne olarak degerlendirilmesi ve sanatsal iiretimde birer 6zne haline

gelme siireci arastirmanin temel dinamiklerinden birini olusturmustur.

Sanat tarihindeki bulut tasvirlerine yonelik incelemeler, estetik ve kompozisyonel diizenin
yan1 sira meteorolojik temellerin de dikkate alinmasi gerektigini gostermistir. Bu
cercevede, bulut tiirleri yalnizca sanatsal bigimlenme acisindan degil, ayn1 zamanda
bilimsel smiflandirmalar dogrultusunda ele alinmistir. Kiimiiliis, stratus ve nimbiis gibi
farkli bulut formlarinin bigimsel 6zellikleri, olusum siirecleri ve atmosferdeki hareketleri
analiz edilmis; sanatgilar tarafindan siklikla stilize edilen bu formlarin dogadaki
karsiliklariyla olan iligkisi degerlendirilmistir. Boylece, bulutlarin sanatsal temsillerinin
yalnizca dekoratif bir unsur olmaktan 6te, doga ve sanat arasindaki karsilikli etkilesimin

bir gdstergesi oldugu sonucuna ulagilmstir.

Arastirmamda her bir bulut tiiriiniin kendine 6zgii 6zelliklerini gorsel olarak betimlemenin
Otesine gegerek, bu tiirlerin gdkyliziindeki fiziksel varliklarini ve degisim siireglerini

anlamaya yonelik bir yontem gelistirdim. Bulut tiirlerinin dogadaki formlarinin sanat¢inin
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algisinda nasil yeniden yorumlandigini ve ylizey iizerinde nasil temsil edildigini
incelemek, hem sanatsal hem de bilimsel bir bakis acisiyla 6nemli bir baglanti kurmami
sagladi. Boylece bulutlar estetik bir unsur olmanin 6tesine tasinarak, doganin dinamik bir
parcasi olarak ele alindi. Bu yontem, sanat ve bilim arasindaki iliskiyi giiclendiren,
bulutlart mekansal, kavramsal ve bicimsel baglamlarda yeniden degerlendiren bir arastirma

pratigi sundu.

Bu calismanin arastirma siirecinde elde edilen veriler, farkli cografyalarda gézlemlenen
bulut eskizlerine doniistiiriilmiistiir. Ozellikle, bigimsel yapilar1 acisindan belirgin
farkliliklar gosteren kiimiiliis ve stratus bulutlar1 incelenmis; bu bulut tiirleri giiniin ¢esitli
saatlerinde ve farkli hava kosullarinda resmedilmistir. Doga gozlemi sirasinda kullanilan
defter, bulut bigimlerinin yiizey iizerinde nasil organize edilmesi gerektigi konusunda
belirli kisitlar ortaya koymus ve bu durum, kompozisyonel ¢oziimler liretmeyi zorunlu hale

getirmistir.

Gozlem siirecinde, bulut bi¢imlerinin ylizey iizerindeki dagiliminin, kagidin fiziksel
smnirlarina gore sekillendigi belirlenmistir. Gokyiiziiniin genis ve kesintisiz olarak
algilandig1 sahnelerde ve yatay dogrultuda hareket eden bulut formlarinda, defter yatay bir
formatta, diptik olarak kullanilmistir. Buna karsilik, daha hacimli ve ¢cevresinden bagimsiz
kiimtiliis bulutlar1, defterin kare bigimindeki tek sayfalarina yerlestirilmistir. Bu durum,
bulut formlarinin yilizeydeki organizasyon siirecinde iki temel dinamigin 6ne ¢iktigini
gostermektedir: Bazi kompozisyonlarda bulut bi¢imleri ylizeyin sinirlarini belirleyen bir
unsur haline gelirken, diger durumlarda yiizeyin fiziksel ¢ercevesi, bulutlarin diizenlenme

bi¢imini dogrudan etkilemistir.
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Resim 4.1.: Dilara Mataraci, Siriis, 17 Ekim 2024, 18:15

Istanbul, Kagit iizerine akrilik boya, 15x15cm
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Resim 4.2.: Dilara Mataraci, Siriis, 17 Ekim 2024, 18:15 (Dijital Miidahale)
15x15¢cm, Istanbul, Kagit iizerine akrilik boya
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Resim 4.3.: Dilara Mataraci, Kiimiilonimbus, 7 Eyliil 2024, 18:46
15x15cm, Istanbul, Kagit iizerine akrilik boya
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Resim 4.4.: Dilara Mataraci, Kiimiilonimbus, 7 Eyliil 2024, 18:46 (Djjital Miidahale)
15x15cm, Istanbul, Kagit iizerine akrilik boya
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Resim 4.5.: Dilara Mataraci, Stratus ve Kiimiiliis, 11 Eyliil 2024, 19:15
30x15cm, Istanbul, Kagt {izerine akrilik boya

Resim 4.6.: Dilara Mataraci, Stratus ve Kiimiiliis, 11 Eyliil 2024, 19:15 (Dijital
Miidahale)

30x15cm, Istanbul, Kagt izerine akrilik boya
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Resim 4.7.: Dilara Mataraci, Sirroklimiiliis, 17 Eyliil 2024, 11:23

15x15¢cm, Varna, Bulgaristan, Kagit tizerine akrilik boya
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Resim 4.8.: Dilara Mataraci, Sirroklimiiliis, 17 Eyliil 2024, 11:23 (Dijital Miidahale)

15x15¢cm, Varna, Bulgaristan, Kagit tizerine akrilik boya
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Resim 4.9.: Dilara Mataraci, Kiimiiliis, 24 Temmuz 2024, 15:57
15x15cm, Maryland, ABD, Kagit iizerine akrilik boya
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Resim 4.10.: Dilara Mataraci, Kiimiiliis, 24 Temmuz 2024, 15:57 (Djjital Miidahale)
15x15c¢m, Maryland, ABD, Kagit tizerine akrilik boya
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Resim 4.11.: Dilara Mataraci, Nimbus, 11 Mart 2023, 09:37

15x15¢cm, Bursa, Kagit lizerine akrilik boya
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Resim 4.12.: Dilara Mataraci, Nimbus, 11 Mart 2023, 09:37 (Dijital Miidahale)

15x15cm, Bursa, Kagit lizerine akrilik boya
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Resim 4.13.: Dilara Mataraci, Siriis ve Sirrokiimiiliis 20 Agustos 2024 18:15
15x15cm, Boston, ABD, Kagit lizerine akrilik boya
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Resim 4.14.: Dilara Mataraci, Siriis ve Sirrokiimiiliis 20 Agustos 2024 18:15 (Djjital
Miidahale)

15x15cm, Boston, ABD, Kagit tlizerine akrilik boya
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Resim 4.15.: Dilara Mataraci, Altokiimiiliis, 3 Kasim 2024, 16:45
30x15cm, Boston, ABD, Kagit {izerine akrilik boya
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Resim 4.16.: Dilara Mataraci, Altokiimiiliis, 3 Agustos 2024, 15:07
15x15¢cm, Washington D.C., ABD, Kagit lizerine akrilik boya
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Resim 4.17.: Dilara Mataraci, Nimbus, 22 Eyliil 2024 19:20
30x15cm, Washington D.C., ABD, Kagit iizerine akrilik boya

Resim 4.18.: Dilara Mataraci, Kiimiilis, 18 Eyliil 2024,15:58

30x15cm, Istanbul, KAg1t iizerine akrilik boya
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Resim 4.19.: Dilara Mataraci, Kiimiiliis, 10 Agustos, 2024, 10:30
15x15cm, Virginia, ABD, Kagit lizerine akrilik boya
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Resim 4.20.: Dilara Mataraci, Kiimiiliis, 10 Agustos, 2024, 9:30
15x15cm, Virginia, ABD, Kagit lizerine akrilik boya
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Resim 4.21.: Dilara Mataraci, Kiimiilonimbus, 11 Mart 2024, 10:10
30x15cm, Istanbul, Kagt iizerine akrilik boya

Resim 4.22.: Dilara Mataraci, Kiimiilonimbus, 4 Aralik 2024, 16:00

30x15cm, Trabzon, Kagit iizerine akrilik boya
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5. SONUC

Sonug olarak, bulutlar bir kompozisyon elemani olarak sanat¢inin iislubuna ve resmin
gereksinimlerine gore farkli amaglarla kullanilmistir. 15., 16. ve 17. yiizyillarda bulutlar,
oncelikle alegorik resimlerde ve tarihsel olaylarin betimlenmesinde sahne dekoru olarak
islev gérmiistiir. Bu donemde, bulutlar anlatinin pargasi olarak arka plani tamamlayan
yardimci ogeler seklinde ele alinmistir. Ancak, manzara resminin hikayeden bagimsiz bir
sanat dali olarak deger kazanmaya baglamasiyla birlikte doganin her bir unsuru gibi
bulutlar da daha ayrintili bir sekilde incelenmis ve resmedilmeye ¢alisilmistir. Sanatgilar,
dogada siirekli degisen ve belirli bir formu olmayan bulutlar1 birebir tasvir etmenin
zorluklartyla kargilagsmis, bu nedenle kisa siireli gozlemlerden edindikleri imgeleri bir

araya getirerek kompozisyonlarina dahil etmislerdir.

Bulutlarin kompozisyon 6gesi olarak kullanilmasi, bi¢cimin kendi i¢cindeki ve mekanla olan
iliskisini gorsel olarak nasil Orgiitlenece§i sorusunu giindeme getirmistir. Sanatcilar,
yasadiklar1 cografyanin iklimsel ve atmosferik Ozelliklerine uygun bulut bigimlerini
resimlerine eklerken ayn1 zamanda farkl kiiltiirel ve sanatsal geleneklerden ddiing alinan
bulut betimlemelerini de kullanmiglardir. Bu siirecte, bulutlarin resim yiizeyindeki
yerlesimi, bicimsel denge ve gorsel derinlik gibi unsurlar iizerinden degerlendirilmis ve

sanateilarin kisisel tisluplar1 dogrultusunda cesitli ¢oziimler liretilmistir.
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Resmin yiizeyine gore yataylik ya da dikeylik gibi kompozisyon diizenlemelerinin yapisina
uyum saglamak zorunda kalan bulutlarin, bu baglamda birer manzara nesnesi haline
geldikleri goriilmektedir. Kiimiiliis bulutlarinin kiitlesel yapisi, manzara resimlerinde
yerylizii ve goOkyiizii nesnelerinin diizenlenmesi i¢in kullanilan 6nemli araglardan biri
olmustur. Bu araclar, resmin genel kompozisyonunu destekleyen kolonlar olarak
konumlandirilmis ve resim yiizeyindeki diger unsurlarla iliskilendirilmek zorunda
kalmislardir. Ornegin, gokyiiziindeki bir bulut, yeryiiziinden bir kayanin tekrar ilkesine
gore gorsel karsiligr haline gelirken, Hollanda manzara resminde de yelkenlerin diyagonal
cizgilerine paralel uzanan dikey kiimiilonimbiisler olarak resmin ritim ve denge 6gesi
olmustur. Doganin dogrudan tasvirini bir kenara birakarak zamanin akigini ve gegiciligini
ifade etmeye odaklanan sanatgilar, bulutlarin 151k, gdlge ve kiitlesel anlamda
gozlemlenebilir niteliklerinden yararlanmaya devam etmislerdir. Bununla birlikte, bulutlar
uzun bir siire daha yeryliziindeki 6geleri tamamlayan ve tekrarlayan goérsel unsurlar olarak

resimlerin kompozisyonunda islev gérmeye devam etmistir.

Bu noktada, Heinrich Wolftlin'in Sanat Tarihinin Temel Kavramlar: (2015) adli kitabindaki
bigimsel ¢oziimlemelerindeki yaklagimi, bulutlarin resimlerdeki islevini degerlendirmek
icin 6nemli bir ¢erceve sunar. Wolfflin’in sanat yapitlarini incelerken kullandigi "lineer ile
piktiiral "ve" diizlemsel ile derinlemesine" karsitliklari, bulutlarin kompozisyon i¢indeki
roliinii bicimsel olarak ele almay1 miimkiin kilar. Ornegin, piktiiral bir yaklasimda bulutlar,
ylizeyin i¢inde eriyen ve gokyiizl ile yeryiizii arasindaki gecisleri yumusatan bir unsur
olarak goriliirken, lineer bir yaklasimda daha keskin siirlarla  tanimlanarak

kompozisyonun ana yapisini belirleyen dgeler haline gelirler.

Bulutlarin resim yiizeyindeki orgiitlenmeleri ayn1 zamanda Wolfflin’in diizlemsel derinlik
kavramiyla da iligkilendirilebilir. Bu perspektiften bakildiginda, bulutlar kimi zaman
yerylizii ve gokylizii arasinda bir sinir olustururken, kimi zaman ise derinlik hissi yaratacak

sekilde ¢ok katmanli bir diizene hizmet eder. Bu bicimsel anlayis, bulutlarin sadece
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atmosferik bir detay degil, ayn1 zamanda kompozisyonun mekansal hiyerarsisini ve gorsel

dengelerini tamimlayan bir 6ge oldugunu agikca ortaya koyar.

Daha sonraki donemlerde bulutlar, resimlerde yalnizca bir betimleme 6gesi olmaktan
cikarak, kompozisyonun yiizeysel gereksinimlerine uygun bicimde yeniden ele alinmistir.
Ufuk ¢izgisinin ylizeyin altina ¢ekilmesi ve bir silire sonra ortadan kalkarak ile gokyiiziine
ayrilan alan genislemesiyle, bulutlar gokyiiziiniin sinirsiz mekaninda bir araya getirilen
bagimsiz gorsel unsurlar olarak yeni bir islev kazanmiglardir. Bu yeni yaklagimla,
bulutlarin kendi i¢lerindeki iliskiler, ritmik diizenlemeler ve form gesitlemeleri resmin
striiktiirel belirlemis, boylece, bulutlar yalnizca mekani tanimlayan bir tasvir 6gesi degil,
bir arada diizenlemeleriyle resmin gorsel dengesini kuran temel bir kompozisyon nesnesi

haline gelmistir.

Resmin yapisal biitiinliglinii olusturan bulutlar kendi iglerinde de parcalanmis ya da
kiimiiliis bulutlariyla zitlik olusturan yatay formuyla stratus bulutlari, resmin ylizeyinde bir
araya getirilerek gorsel bir denge ve uzamsal bir derinlik yaratmistir. Bu yeni diizen,
bulutlarin igsel iligkileri ve ritmik diizenlemeleriyle resmin yapisal biitiinliigline dahil
olmasint saglamistir. Bulutlar, artik yalmizca mekéani tanimlamakla kalmamis, aym
zamanda gorsel denge ve derinlik yaratacak sekilde tasvir edilmistir. Stratus ve kiimiiliis
bulutlarinin tezatlari, her birinin kendi form 6zelliklerini sergileyerek resmin dokusunu
zenginlestirmistir. Turner ve Constable gibi sanatg¢ilar bu bulut formlarini birlestirerek ¢ok
katmanli ve acik yapilar olusturmus, atmosferin hareketini resmetmislerdir. René Magritte
ise bulutlar1 soyutlayarak, onlar1 pargalara ayirmis ve diizlemde mekanik bir tekrarlama ile
betimlemistir. Bu yontem, sadece gorsel bir zenginlik sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda

bulutlarin gecici ve bigimsiz dogasini da vurgulamstir.

Magritte’in bulut soyutlamalari, bigimsel olarak temel sanat ve tasarimin onciilerinden
Wassily Kandinsky’nin form ve igerik baglaminda yaptig1 ¢caligmalar ile iligkilendirilebilir.
Kandinsky’de her formun kendi i¢inde tasidigi1 bir dinamizm ve ruh vardir; bu, formun

izleyici lizerinde yarattig1 gorsel ve duygusal etkiden kaynaklanir. Magritte’in eserlerinde
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bulutlar, dogadaki formlarindan soyutlanarak bir yapbozun pargalar1 gibi ayristiginda veya
mekanik bir diizen i¢inde tekrar eden desenlere doniistiigiinde, Kandinsky’nin bu formun
ozerklik anlayisini gorsel bir diizlemde somutlastirir. Bulutlar, Magritte’in resimlerinde
artik yalnizca bir doga 6gesi degil, ylizeydeki form iligkileri araciligiyla kendi i¢inde bir
anlam kazanan ve izleyiciyi bigimsel diisiinmeye yonlendiren unsurlar haline gelir. Bu
yaklagim, temel sanat ve tasarim egitimindeki bicimsel ¢oziimleme ilkelerinin de
yansimasidir; Magritte’in kompozisyonlari, bi¢imin kendi smirlart ve iliskileri iginde

yeniden tanimlandig bir alan sunar.

Bulut, modern sanatla birlikte iki boyutlu yiizeyin sinirlarindan ¢ikarak izleyiciyle ayni
mekanda varlik gosterebilen bir forma doniligmiistiir. Bu doniisiim, bulutlarin yalnizca
illiizyon yaratan bir derinlik algisindan siyrilarak gergek mekanda fiziksel bir varlik
kazanmasin saglar. Artik bulut, mekanla dogrudan bir kompozisyonel iliski kurar. Ancak
bu iligki, yalnizca bulutun diger mekansal unsurlarla birlikte bir biitiin olusturdugu
durumlarda sanat formuna doniisebilir. Tipki resimlerde oldugu gibi, bulut ve gevresindeki

elemanlarin karsilikli etkilesimi, bulutu en gérkemli hali ile bir sanat eseri nesnesi yapar.

Bulut tiirlerini merkeze alan bu arastirmada yapilan kapsamli bir inceleme sonucunda
meteorolojik terimlerden faydalanilarak resim sanatinda bulut tiirlerinin nasil kullanildigi,
donemin 6nde gelen sanatgilarinin eserleri lizerinden detayl bir sekilde analiz edilmistir.
Yapilan bu incelemeler, bulutlarin bi¢imsel yapilarindaki degisimlerin farkli donemler
arasinda nasil bir evrim ge¢irdigini ortaya koymus ve bu farkliliklar1 gorsellestiren bir tablo
olusturulmustur. Arastirma, bulutlarin sanatsal temsillerinde donemsel iislup, teknik ve

estetik anlayislarin etkisini somut bir bi¢imde gostermektedir.
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Tablo 1: Resim Sanatinda Bulut Tiirlerinin Kullanimi

Donem

Ronesans

(16. yy)

Barok, Hollanda
Altin Cagi

17.yy)

Bulut Tiirii

Kiimiilonimbiis,

Kiimiiliis, Nimbiis

Kimilonimbiis
Altostratus

Nimbiis

icerik

Dini, mitolojik ve

dramatik resimler

Peyzaj resmi,

Deniz manzaralari
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Temsili Sanat¢ilar

Correggio, Leonarda
Da Vinci, Goethe,
Albrecht Altdorfer

Pieter

Bruegel the Elder,
Philip

Wouwerman

Jan Van Goyen

Reinier Nooms

(Zeeman)

Simon de Vlieger,
Meindert Hobbema,
Jacob van Ruisdael,
Albert Cuyp, Aert

van der Neer

Bulut Bicimsel

Goriintiileri

Birbirini  tekrar

eden  kivrimlt
Kontur ¢izgileri
ile  mekandan
belirgin bir
sekilde ayrilr,
genellikle yatay
dikdortgen  bir

bigimdedir.

Bulutlar, biiyiik
ve genis kiitleler
halinde
diizenlenir.
Formlar
genellikle

kivrimlidir.

Yatay ve dikey
dogrultularda
kontrast
olusturarak
kompozisyona
hareket  katar.
Istk ve golge
gegisleriyle
hacim kazanir.
Kiitlesel

yogunluk ve



Romantizm

(18-19. yy)

Romantizm

(18-19. yy)

Sirtis,

Kimilis

Nimbostratus

Peyzaj, Pastoral
manzaralar
Kasvetli

manzaralar, Savas

sahneleri
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Bernardo Bellotto

Jean-Honoré

Fragonard

Georges Michel

JIM.W.
Caspar David

Friedrich, John

Constable, Eugéne

Delacroix, Thomas

Cole

Turner,

bosluk
dengesiyle
mekansal
derinligi

destekler

Yogun kivrimli
konturlar, agag
kaya gibi karasal
kompozisyon
elemanlart  ile
benzer

formdadir.

Bulutlar,
konturlar1
belirgin
olmayan,
yumusak ve
daha diiz
yapidadir. Giiglii
15tk ve golge

kontrastlartyla
sekillenir,
dramatik bir

atmosfer yaratir.
Acik formlar
sergileyerek
gecgis  evresinin
dinamiklerini

yansitir.



Realizm

19.yy)

Empresyonizm

(19.yy)

Stratokiimiiliis

Kiimiiliis,

Sirroktiimiliis

Giinliik

sahneleri

Doga ve

calismalari
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yasam

151k

Gustave
Jean-Frangois
Millet,

Corot, Charles-

Frangois Daubigny,

Jules Breton

Claude
Alfred Sisley,

Camille Pissarro,

Courbet,

Camille

Monet,

Yatay agirliklt
diizenlemelerle
sakin ve genis
bir kompozisyon
olusturur. Hafif
ve gegirgen
goriiniimleriyle

yogunluk saglar.

Stratokiimiiliis
bulutlar
genellikle genis,
yatay bir sekilde
yayilmig
tabakalar
halinde goriiniir.
Birbirine yakin
yerlesmis,
yuvarlak  veya
yuvarlagimsi
sekillere

sahiptir.

Konturlar1 diger
kiimiiliis
orneklerine gore
daha az
belirgindir.
Bulutlarin
dagilma
evresindeki

formsuz



Modernizm

(20. yy)

Modernizm

(20.yy)

Postmodernizm

(20-21. yy)

Georgia O'Keeffe,
Lenticular, René Magritte,
Stirrealizm ve
Mammatus, Kelvin- Charles Sheeler,
soyut sanat
Helmbholtz Edward Hopper,
Andrew Wyeth

Tum bulut tiirleri Land Art Robert Smithson

Anish Kapoor,
) Cevresel sanat ve Kohei Nawa Aichi,

Tiim bulut tiirleri
minimalizm Fujiko

Olafur

Nakaya,
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goriintiilerini
yansitirlar
Stilize  edilmis
ya da
pargalanmis
bulut  imgeleri
birbirini  tekrar
eden ve bir
biitiiniin pargasi
olan bir
orgiitlenme
icinde

resmedilirler.

Bulutun kendisi
cesitli geometrik
ayna vb.
ylizeylerle
dogaya dahil
edilir bu sebeple
ylizey, bulut
formu ve mekéan
stirekli bir
hareket i¢indedir
ve sabit bir

bi¢imi yoktur.

Kiimiiliis
bulutlarini
cagristiran
yuvarlak formlar

veya  bulutun



Eliasson, Berndnaut kendisi,

Smilde mekanin  dikey
ya da yatay
yapisina uyumlu
sekilde

konumlandirilir.

Arastirma siirecinde gezilerek gerceklestirilen bulut gozlemlerinin, kagit ylizeyinde
tasarlanan bulut formlarinin orgiitlenme bi¢imini dogrudan etkiledigi gortilmiistiir. Bu
stirecte, kagidin 6l¢iileri kimi zaman kompozisyonun sinirlarini belirleyen bir gerceve
olustururken, kimi zaman ise bulut formlarinin bir araya gelis bi¢imi, yiizeyin sinirlarini
asmaya yOnelik bir egilim gdstermistir. Boylece, bulutlarin dagilimi ve kompozisyon
icindeki konumlanisi, sadece gozlemlenen anin atmosferine degil, ayn1 zamanda kagit

ylizeyinin fiziksel olanaklarina da bagl olarak sekillenmistir.

Baska bir deyisle, kare sayfalardan olusan bulut giincesi (bkz. Boliim 4), gozlemlenen
manzara ve bulut imgelerinin birlesimiyle dinamik bir yap1 kazanmis, baz1 sahnelerde tek
bir kare kagitta yogunlasirken, bazi durumlarda ise yatay bir panoramik goriise evrilerek
diptik formunda resmedilmistir. Bu yontem, eserin hem bireysel kareler iizerinden tekil
imgeler olarak okunabilmesine hem de yan yana geldiklerinde daha genis bir anlati
olusturarak biitlinciil bir kompozisyon yaratmasina olanak tanimaktadir. Boylelikle, bulut
formlarmin belirli bir yiizey iizerinde nasil bir araya geldigi, kagit sinirlari icinde mi kaldig1
yoksa bu sinirlar1 zorlayarak tasan bir hareket mi olusturdugu sorunsali, eserin temel

anlatim bicimlerinden biri haline gelmistir.

Bu dogrultuda bulut giincesi, kiimiiliis bulutlarinin degisken yapisini ve kagit ylizeyindeki
orgiitlenme dinamiklerini sorgulayan bir anlati sunmaktadir. Bulut formlariin bir araya
gelisindeki kompozisyonel problemler, eserin gorsel ritmini sekillendirirken, ayn1 zamanda

doganin Ongoriilemezligini ve sanat¢inin miidahale siireglerini goriiniir kilmaktadir. Bu
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caligma, gozlem ile tasarim arasindaki iliskiyi vurgulayarak, bulutlarin hem bireysel hem

de toplu hareketlerini estetik bir gercevede yeniden yorumlamaktadir.
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