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0z

Bu tez c¢aligmasi yazarin sanatsal {iretim siirecinde ve yasaminda Onemli yer edinen
yonetmen Andrey Tarkovski’nin film sahnelerinin resimlenmesi iizerine odaklanmaktadir.
Arastirma; sanat¢inin Tarkovski film sahnelerini ¢ocukluk anilart ile sekillendirmesini,
kurgusal baglamda incelemesini ve plastik sanatlarda ¢éziimlemesini amaglamaktadir. Bu
baglamda, tezin olusum siirecinde diisiiniirlerin, yazarlarin goriislerine ve benzer sanat¢ilarin
eserlerine yer verilmistir. Arastirmanin énemi; yapilan literatiir arastirmast sonunda giizel
sanatlar alaninda Tarkovski film resimlemeleri iizerine bir aragtirma yapilmamis olmasindan
dolay1 arastirmanin siire¢ ve sonucunun hem sanat¢inin resimsel dilini zenginlestirip hem de
sanatgt kisiligine entelektiiel anlamda katkis1 olacagi gibi tiim gorsel sanatlar alanina
sanatlararasi yaklasim dogrultusunda farkl bir bakis agis1 saglayacak olmasidir. Calismanin
siirlarini belirleyen en 6nemli 6ge; sinema ve resim arasinda koprii niteligi géren Tarkovski
film resimlemeleridir. Tarkovski’nin film sahnelerinden resimlenen imgelerin siire¢ i¢inde
film karesinden ¢ikip sanat¢inin kendi anilari ile birlesmesi sonucunda kurgusal (hayali,
fantastik) diizenlemede resimsel soyut bir dil betimlenmistir. Sonu¢ olarak; Tarkovski
filmleri bir nevi geg¢mise yolculuga donlismiis, sanat¢cinin tez siirecinde miihiirlenmis
anilarin1 yeniden iiretmesi, kurgusal baglamda incelemesi Tarkovski ve kendisini
tyilestirdigi yoniindedir.

Anahtar sozciikler: Andrey Tarkovski, Sinema Sanati, Resim Sanati, Sanatlararasi
Yaklasim, Film Resimlemeleri.



FILM ILLUSTRATIONS OF ANDREY TARKOVSKY IN THE CONTEXT OF
FICTIONAL TIME

Supervisor: Prof. Hiisnii DOKAK
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ABSTRACT

This thesis focuses on the illustration of film scenes by the director Andrey Tarkovsky, who
holds a significant place in the author's artistic production process and life. The research
aims to shape Tarkovsky's film scenes with the artist's childhood memories, examine them
in a fictional context, and analyze them within the realm of plastic arts. In this context, the
thesis incorporates the opinions of thinkers and writers as well as the works of similar artists.
The importance of the research lies in the fact that, as a result of the literature review, no
study has been conducted in the field of fine arts on Tarkovsky's film illustrations. Therefore,
the process and outcome of this research are expected to enrich the artist's pictorial language
and contribute intellectually to their artistic persona, while also providing a different
perspective to the entire field of visual arts through an interdisciplinary approach.The key
element defining the scope of the study is Tarkovsky's film illustrations, which serve as a
bridge between cinema and painting. Throughout the process, the images illustrated from
Tarkovsky's film scenes transcend their origins in the film frame, merging with the artist's
own memories. This results in the depiction of an abstract pictorial language within a
fictional (imaginary, fantastical) arrangement. In conclusion, Tarkovsky's films have
become a kind of journey into the past, allowing the artist to reproduce sealed memories
during the thesis process and analyze them in a fictional context. This, in turn, has been
healing for both Tarkovsky and the artist themselves.

Keywords: Andrey Tarkovsky, Cinema Art, Pictorial Art, Interartistic Approach, Film
[llustrations.
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GIRIS

Resim sanatinin sinema sanatt ile iligkisini “biiyiilenme” olarak ifade eden Luc Vancheri Cinema
et Peinture adl1 yapitinda resmin bi¢im ve igerik diizleminde sinemayla olan aligverislerini ele
almaktadir. Soyle ki; sinema resmin goriinlimiinii yinelemekten, doniistiirmekten, baglamim
degistirmekten, yeniden diizenlemekten geri durmamaistir. Sinema ve resim, film ve tablo arasinda
kurulan sanatlararasi iligkilere gére yan yana gelerek resim sanatinin igerisinde yer alir. Filmler,
acik ya da kapali bir bicimde yinelenen kimi zaman yalin bir motif, kimi zaman bir sanat¢inin

yasami, kimi zaman resimsel bi¢cimler olarak izleyiciye sunulmaktadir (Aktulum, 2018, s. 113).

Resim sanatinin ve sinema sanatinin birbiri ile bagint David Hockney Resmin Tarihi adli kitabinda
su sekilde dile getirmistir: “Kameralarin soyutlamay1 bilmesi gerekir, film yonetmenlerinin de
oyle” (Hockney ve Gayford, 2017, s. 24). Hockney bu ifadesi ile filmin bir tiir resim oldugunu iddia
eder (Hockney ve Gayford, 2017, s. 324-327).

Bir sahneyi resimlemenin giicii; resimleyen kisi, yonetmen ve film karesi arasinda olusan enerji ile
ilgilidir. izleyici ve yapit arasindaki bu enerjinin dnemi yaratic1 bir siirece evrildiginde ortaya cikar.
Dolayisiyla tezde adi gecen Andrey Tarkovski filmlerini bir ten olarak diisiinmek, kesfetmek,
birakilan izler {lizerinden ge¢misle ylizlesmek sancili bir silire¢ olsa da bunun sanatsal {iretim
stirecini farkli bir noktaya tasidigi gercektir. Tarkovski film resimlemelerinin gerceklestigi
donemde, bu siire¢ ruhumu beslerken ayni zamanda ruhumda catismalara da yol agmistir. Bu
catigmalarin sonucunda yasanan ruhsal arinma, aslinda Tarkovski’nin sanat anlayisiyla ortlisen bir
durumu yansitmaktadir.

Andrey Tarkovski bir eser ile onu izleyenler arasinda yani yapit ve izleyici arasinda olusan 6zel

biyo-enerji sayesinde insan ruhunun iyi ve glizel yanlarinin ortaya ciktigini savunur. Tarkovski

izleyicinin eseri anlayip igsellestirmesine dikkat geker bdylece 6zel anlarda insanin kendisini
tanimlama ve kesfetme siirecinin basladigini iddia eder (Tarkovski, 2008, s. 38).

Igsel diirtiilerimi kesfetme siirecinde Tarkovski filmlerinin belirleyici bir rol oynamasi, bazi
sorulart da beraberinde getirmektedir: Neden Andrey Tarkovski ? Neden baska bir yonetmenin
filmi degil de Tarkovski’nin filmleri {iretim siirecime dahil olmustur ? Bu sorular, birbirinden farkli
fakat nihayetinde ayn1 sonuca olusan iki gerekgeyle agiklanabilir. T1ki, Tarkovski filmlerinin yapisal
ozellikleri dogrultusunda izleyiciyi igsel yolculuga siiriiklemesi ve bu yolculukta, kisisel
yasamimda benzer duygular1 ortaya ¢ikarmasidir. Ikincisi ise, gorsel sanatlar egitimi almis bir
sanatcinin perspektifinden, her film karesinin resme doniisme potansiyeli tasidigi diisiincesidir. Bu
baglamda, Andrey Tarkovski’nin film karelerini, dogrudan resimlemek yerine, bellegimde gizli

kalan imgeleri ortaya ¢ikarmak i¢in bir ara¢ olarak kullandigim sdylenebilir.



Kurgusal Zaman Baglaminda Andrey Tarkovski Film Resimlemeleri baslikli tez calismasinda,
oncelikle Andrey Tarkovski Sinemas: incelenmis, ayrica Tarkovski’nin sanat anlayisi, Aristoteles
ve Gilles Deleuze gibi filozoflarin sinemaya dair diisiinceleri 1s18inda sekillendirilmistir. Andrey
Tarkovski’nin sinema tarihinde en ilham verici yonetmenlerden biri oldugu, Akira Kurosawa,
Ingmar Bergman, Federico Fellini, Sergey Paradjanov ve Stan Brakhage gibi 6nemli yonetmenlerin
goriigleriyle desteklenmistir. Tarkovski’nin sinematik etkileri, giiniimiizde hala iiretim halinde olan
film yonetmenlerinde agikca gozlemlenmektedir. Alejendro Gonzalez Inarritu, Terrence Malick,
Nuri Bilge Ceylan ve Murat Diizgiinoglu gibi ydnetmenlerin, Tarkovskian motifleri ve

sinematografik yaklagimlari, film sahneleri lizerinden benzer gorseller ile pekistirilmistir.

Ardindan, Tarkovski Film Resimlemelerinin Olusum Stireci boliimii, sanat¢inin Tarkovski’nin film
sahnelerini ¢ocukluk anilartyla iliskilendirerek bicimlendirmesini, kurgusal baglamda incelemesini
ve plastik sanatlarda ¢oziimlemesini amaglamaktadir. Tarkovski’nin ¢ocukluk anilarina verdigi
onemin 1s181inda, an1 ve bellek kavramlari, Augustinus, Aristoteles, Marcel Proust, Paul Ricoeur,
Henri Bergson ve Carl Gustav Jung gibi diisiiniirlerin saptamalar {izerinden incelenmistir. Plastik
sanatlar baglaminda ise, Jannis Kounellis, Marina Abramovic, Yael Bartana, Sarkis Zabunyan,
Francis Bacon, Peter Doig, Cebrail Otgiin, Cornelia Parker ve Atilla Ilkyaz gibi sanatcilarin eserleri
iizerinden sanat¢inin sanatsal liretim siirecine olan etkileri degerlendirilmistir. 7arkovski Film
Resimlemelerinin  Olusum Siireci bolimiinde; Tarkovski filmlerinde ortaya ¢ikan imgeler
dogrultusunda film resimlemeleri gergeklestirilmistir. Bu imgelerden biri, ev imgesi digeri ise,
hayvan (kopek, at, horoz) imgeleri olarak boliimlere ayrilmigtir. Resimleme siirecine dahil edilen
imgeler, sanatcinin kisisel arsivinde bulunan aile fotograflarindan faydalanarak olusturulmus;
baski, fotograf, kolaj, video ve dijital baski gibi ¢esitli teknikler kullanilmistir. Bu tekniklerin
iiretim siirecinde, ¢icek, bez, aydinger kagit, tiil, mum gibi malzemeler tercih edilmistir. Caligmanin
siirlarini belirleyen en 6nemli 6ge; sinema ve resim arasinda kdprii niteligi goren Tarkovski film

resimlemeleri olarak degerlendirilebilir.

Film Yonetmenlerinin [lham Kaynagi: Resim Sanati basligi altinda yer alan béliimde, sinema ve
resim sanatinin kesisen noktasi olarak Tarkovski’nin yani sira diger yonetmen ve sanatcilarin
eserlerine de yer verilerek igerik zenginlestirilmistir. Bu boliimde; Sergei Eisenstein basta olmak
iizere Jean Renoir, Michelangelo Antonioni, Alfred Hitchcock, Stanley Kubrick, Jean-Luc Godard,
Akira Kurosawa, Bill Viola, Peter Greenaway ve Nuri Bilge Ceylan gibi film karelerini adeta bir
resim kurgularcasina beyaz perdeye aktaran sanatg¢i ve yonetmenlere yer verilmistir. Yonetmenlerin
resim sanatinda yer alan eserleri film karelerine aktarmasi, her sabitlenen goriintiiyii gorsel bir

sOlene doniistiirmektedir.



Yapilan literatiir aragtirmasi sonucunda giizel sanatlar alaninda Tarkovski film resimlemeleri
izerine bir aragtirma yapilmamis olmasi tez ¢aligmasinin 6nemini vurgulamaktadir. Bu baglamda,
tiim gorsel sanatlar alanina sanatlararasi yaklagim dogrultusunda farkli bir bakis acis1 saglayacag,
ayrica arastirmanin siire¢ ve sonucunun hem sanatcinin resimsel dilini zenginlestirip hem de sanatg1
kisiligine entelektiiel anlamda katkida bulunacagi diisliniilmektedir. Sonu¢ olarak; Tarkovski
filmleri sanat¢1 igin bir nevi gegmise yolculuga donilismiistiir. Bu yolculukta, miihiirlenmis anilari

yeniden liretmesi, kurgusal baglamda incelemesi, Tarkovski ve kendisini iyilestirecegi yoniindedir.



1. BOLUM: ANDREiI TARKOVSKIi SINEMASI

Sinema tarihinde 6nemli bir konuma sahip olan ve ayni zamanda bir sinema/sanat teorisyeni olarak
degerlendirilen Andrey Tarkovski’ye gore sinema, “yeni bir sanat fenomeni olarak seyirciyi
etkilemis ve insan diinyasinda vazgeg¢ilemez bir sanatsal etkinlik halini almistir” (Tarkovski, 1992,
s. 11). Sinema alaninda iiretim yapan kisilerinden / sinema yonetmenlerinden sinema kavramin
yalnizca bir gosteri niteliginde degil, sanat alan1 olarak kendini ifade edebilmesi adina sinemanin
islevi, amaclar1 ve olanaklar iizerine fikirler yaratmasi beklenmektedir. Bu beklentiyi oldukca
yerinde karsilayan Tarkovski Miihiirlenmis Zaman adli kitabinda bahsettigi gibi sanat ve etik
arasindaki iliskiyi Aristoteles’in fikirleri 1s18inda kurmus sanatgilar arasinda yer almaktadir.
Dolayisiyla Tarkovski’nin sinema sanatinin temelinde Aristoteles'in felsefesine dair izler oldukca
belirgindir. Aristoteles'in her insan etkinliginin bir amaci1 olduguna dair ilkesini kendi faaliyetiyle
bagdastiran Tarkovski’ye gore; sinema sanatinin hedeflerinin belirlenmesi de 6nemli yer teskil

etmektedir (Tarkovski, 1992, s. 11).

Tarkovski, ideale duyulan hasretten dogan sanattan bahsederken aslinda sanatin diinyadaki
pislikten kaginmamak oldugunu da vurgulamaktadir. Tarkovski’nin sanatsal imgeleri yaratma
stirecinde; canlilardan bahsederken Oliilerden yararlanmasi, sonsuz {izerine diislincelerini
aktarirken siirli olani da es gegmemesi bu kavramlarin zitligindan birligin var oldugunu vurgular
niteliktedir. Aristoteles gibi Tarkovski de sanati bilgi tiirii olarak goriir fakat i¢sel deneyimlerle
ulagilabilecek bir bilgi oldugunu belirtmektedir. Belirtilen igsel deneyim Aristoteles’in “katharsis”
kavramim hatirlatmaktadir. Katharsis sozcligli Aristoteles’in Poetika adli kitabinda yer verdigi
kavramlardan biridir. Kokeni Yunanca olarak bilinen katharsis sozciiii arinmma olarak
tanimlanmaktadir. I¢sel duygularin ve diirtiilerin armma vesilesiyle ortaya ¢ikmasindan dolay:
felsefe, psikoloji ve sanat alaninda oldukga sik kullanilan bir kavram olarak yerini almaktadir

(Tarkovski, 2008, s. 30-32).

Yasadigi donemin zorluklari karsisinda olduk¢a miicadele eden Tarkovski, insanligin gelecegine
kars1 karamsar bir tutum tasiyan sanatgilar arasinda yer almaktadir. Donemin karamsarligi
karsisinda timidini yitirmeyen sanatgi, aksine iiretmeye devam ederek sanatsal amacini ortaya
koymustur. Genellikle film sahnelerinde mutlaka iyi durumlar1 yansitirken bir yandan Aristotelesci
yaklagimla kotii durumlan da izleyiciye aktarmak istemistir. Boylece izleyiciye kathartik etkiyi
uyandirmay1 basarmistir. Bu bakis agisina onun su ifadelerinden ulasmak miimkiindiir: “Bir eser
ile onu izleyenler arasinda yani yapit ve izleyici arasinda olugan 6zel biyo-enerji sayesinde insan
ruhunun iyi ve giizel yanlar ortaya ¢ikar. Dolayisiyla izleyici eseri anlamaya ve i¢sellestirmeye

baslar boylesine 6zel anlarda kendimizi tanir ve kesfetmeye baslariz” (Tarkovski, 2008, s. 38).



Her bir sanat dali ruhsal ihtiyaglarin sonucu olarak dogar ve cagmin gereksinimlerinin
irdelenmesinde ve tanimlanmasinda ¢ok biiyiik rol oynar. Tarkovski’ ye gore sinema sanati; diger
sanat dallariyla karsilastirildiginda sanatin saglayabilecegi nitelikte bilgiyi en iist diizeyde insanlara
sunma potansiyeline sahip olan sanat olarak ifade eder. Sanatciya gore; her sanat dali igsel
diinyamizin ortaya ¢ikisinda 6nemli bir etkendir fakat sinema hayatin bir pargasini, insanligin
gercegini dogrudan izleyiciye aktarabildigi i¢in her zaman diger sanat dallarindan ¢ok daha biiyiik

bir etkiye sahiptir (Tarkovski, 2008, s. 77-78).

1979 yilinda Letonya’nin bagkenti Riga’da SSR adl1 programa katilan Tarkovski réportajinda; “Bir
sanatcinin eserlerinde i¢selligi gérebilmek i¢in onun ¢ocukluk anilarina bakin” ifadesini kullanmig

ve bdylece sanatginin igsel yolculuguna dikkat ¢ekmistir. !

Tarkovski filmlerinde edindigi konular a¢isindan bakildiginda din, inang, arinma, anilar, yiizlesme,
maddi ve manevi diinya arasindaki ¢atismalar iizerinden tanimlanabilir. Filmlerinde ozellikle
insanin maneviyati tizerine sorgulamalarin yolu genelde kaosa ¢ikar ve Tarkovski i¢in bu kaosun
altinda yatan sebeplerin giliniimiiz toplumunun temel derdini olusturdugu diistintilmektedir (Ertiirk,
1987, s. 27). Ismail Ertiirk’iin Tarkovski filmlerine getirdigi bu bakis agisma ek olarak, Gilles
Deleuze da “sinemanin bu denli ruhsal yagama olan bagliligmin varolugsal problemlerle ilgili

oldugunu” dile getirmektedir (Deleuze, 2009, s. 294).

Tarkovski’nin sinemanin dogusuna Ornek olarak gosterdigi film, Auguste ve Louis Lumiere
Kardesler tarafindan 1895 yilinda gerceklestirilen 7ren Geliyor filmidir. 15 karenin bir araya
getirilmesiyle toplam 55 saniye siiren Tren Geliyor adli film, trenin kameraya yaklagmasiyla
seyircilerin oturduklari koltuklardan firlayip kagigmaya baslamasi ile son bulmustur. Tarkovski’ ye
gore; bu an, sinemanin dogdugu ana isaret eder ve su sozleri ile bu an1 tanimlar; “O an yeni bir
estetik ilkesi doguyordu. Bu ilke sayesinde sinema zamani ilk kez dogrudan miihiirlemenin yolunu
buldu; ayrica istedigi kadar ekranda zamani yeniden iiretme, onu yineleme, ona déonme imkéani
kazand1” (Tarkovski, 2008, s. 55). Sinemanin bir sanat olarak temel diislince yapisi, yonelimi, tim
olgusal bi¢imleri ve belirtileriyle zihne naksedilmis, yani miihiirlenmis zaman olarak var oldugu

goriilmektedir.

Andrey Tarkovski sinemasinin siirsel ¢ercevede sekillendigini sdylemek miimkiindiir. Sinema on
dokuzuncu yiizyilin sonu yirminci yiizyilin basinda ortaya ¢ikmis son derece sikistirilmig bir zaman

diliminde diinyada var olmustur. Sanatci, sinemanin ortaya ¢ikisini bu sikismiglik sorununa siirsel

! Sinema Cevirileri 1: Tarkovski / Cocukluk Anilar1 ve Sinema. 1:34.https://www.youtube.com/watch?v=06zztROev4k Erisim
Tarihi: 09.09.2024.
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bir anlam kazandirdigini ifade eder. Dolayisiyla Tarkovski, sinemanin iliklerine kadar zamanin
miihriinii isleyen tek sanat olarak var oldugunu savunmaktadir (isimov, Shecjko, 2009, s. 167).
Siire yapilan vurgu ile zaman kavrami arasindaki bagin, Tarkovski sinemasinin temellerinin zaman
kavramu iizerinde ylikselmesinden dolay1 oldugu sdylenebilir. Gézleme ¢ok biiylik 6nem atfeden
Tarkovski’nin anlatmak istedigini kendisinden izler birakarak anmi1 yasamayi tercih ettigi
gozlemlenebilir. Tarkovski’nin sinematografik tarzini tanimlamada kullanilan “yavas sinema”
ifadesi; filmlerinin uzun ¢ekimler ve derin diisiinceler {lizerine odaklanma gibi ozellikleriyle
bilinmektedir. Bu o6zellikler izleyicide derin diislinme ve duygusal yanki uyandirma amaci

giitmektedir.

Tarkovski’nin yapitlarindaki 6zgilin bicim ve dikkate deger diisiinsel yogunluk sebebiyle Rus
yonetmene “sinemanin gairi” unvani verilmistir. Andrey Tarkovski’nin, unvani hak edecek sekilde,
alisilageldik dramaturgi kaliplarin1  yiktig1; ticari sinemadan asina oldugumuz aksiyon
devamliligina, zamansal siireklilige ve olaylar arasindaki nedensellik iliskisine yaslanan klasik
anlat1 formuyla bagdagmayan siirsel tislubuyla 6ne ¢iktig1 bir gergektir (Kurtyilmaz, 2023, s. 18).
Tarkovski’nin “Sinemada beni c¢eken, alisilmis siirsel baglantilar, siirselligin mantigidir”
(Tarkovski, 2008, s. 6) ifadesinden de anlasilacagi iizere siirsel iislubu bilingli bir sekilde filmlerine

aktarmistir.

Tarkovski Dogu ile Bati arasinda ve siyasi ¢aglar arasindaki zamansal bir kavsakta filmlerini
tiretmistir. 1k ¢ikist Ivan’in Cocuklugu adli film, 1962 yilinda, ideolojik ¢dziilme déneminin
sonunda gosterime girmistir. 1969 yilinda ikinci filmi Andrey Rublev i¢in ¢ekim hazirliklarina
basladiginda Kruscev donemi sona ermis, Brejnev donemiyle birlikte yenilik¢i faaliyetler durma
noktasia gelmis ve sansiir donemi baglamistir. Sanat¢inin 1972 yilinda ¢ektigi Solaris adli filmi
Cannes’da Jiiri Ozel Odiilii’ne layik goriilmiistiir. 1975 yilinda Ayna filmi ve 1979 yilinda Stalker
filmini yogun sansiir déneminde ¢ekmistir. Sanatc1 1983 yilinda Nostalghia filmini italya’da
siirgiin oldugu dénemde ¢ekmis, 1986 yilinda Isveg’te ogluna adadigi son filmi Kurban filmi
gosterime girmistir. Paris’te 1986 yilinda siirgiinde iken 6len sanatci, hayat1 boyunca yedi uzun
metrajli film yazip yonetmistir. 1990 yilinda 6liimiinden sonra Sovyetler Birligi'nin sanat ve bilim

dalindaki en yiiksek 6diilii olan Lenin Odiilii ile ddiillendirilmistir (Metahaven, 2018, s. 43-44).

Tarkovski filmlerinin ¢ogu Devlet Komitesi Goskino’nun himayesi altinda ¢ekildigi ve Sovyetler
Birliginin Moskova merkezli en 6nemli stiidyosu olan Mosfilm tarafindan yonetildigi biliniyordu.
Mosfilm’ in ekipmanin sinirhi oldugu gercegi Tarkovski’nin Stalker filmindeki bilim kurgu
sahnelerinden kesmesiyle anlasilabilir (Metahaven, 2018, s. 44). Tek kamera ile ¢ekimin bazi

sancili siirecleri de yaganmigtir. Diyalog sirasinda aktorlerin ¢ekimleri tek bir kompozisyona
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sigdirilmig ve filmdeki etkiyi arttirmak adma sinirh araglari kullandiklarindan dolay1 birlik
duygusunu siirdiirme ¢abalari takdire yakisir goriilmektedir. Tasarlanmig goriintiiler, kendi kendine
yeten gorsel diinyalar, ¢ok uzun siirelerde ortaya ¢ikmistir. Tarkovski bu siiregte izleme ¢ekimleri
ve alan derinligini kullanma yontemini uygularken Japon film yapimcis1 Kenji Mizoguchi

filmlerinden etkilenmis ve yararlanmistir (Guerra, 1979, s. 66).

Andrey Tarkovski’nin tek bir kamera kullanilarak ¢ektigi filmlerinin olaganiistii basarisini oglu
Andrevich su sekilde ifade etmistir: “Babam, yaratic ve izleyicinin ruhsal olarak bir biitiin haline
gelme bigiminde, giicli dogrudan etkisinde yatan sanatsal imgeler yaratt1” (Metahaven, 2018, s. 45).
Tarkovski’nin sdyledigi gibi “bir goriintii, bir fikir degildir, ama bir damla su i¢inde biitiin bir
diinyay1 yansitabilirsiniz” (Metahaven, 2018, s. 45-46). Tarkovski’nin ifadesi iizerine, tek
kameranin sinirlamasinin filmlerdeki gorsel diinyay1 insa etmeye nasil yardimei oldugunu 6zetler

niteliktedir.

Andrey Tarkovski’nin sinema tarihinde en ilham verici yonetmen olmasi ve filmlerine imzasini

atmis oldugu hususunda izleyiciler kadar degerli yonetmenler de bu durumu ifade etmislerdir.

Isveg’li yonetmen Ingmar Bergman, Biiyiilii Fener adli kitabinda hayranlik duydugu Tarkovski
hakkinda su sozleri ifade etmektedir: “Film bir belge oldugu zaman, bir riiyadir. Bu yiizden
Tarkovski yonetmenlerin en biiyiigiidiir. O agiklama yapmak yerine riiyalar odasinda rahatca dolasip
durur. Ben tiim hayatim boyunca, onun son derece rahat sekilde gezinebildigi odalarin kapilarini
calip durdum ama sadece birkag kez igeri siiriinmeyi basarabildim” (Bergman, 2007, s. 73).

Ingmar Bergman film yapmak iizerine su ifadeleri de kullanmistir; “film yapmak, en derinlerde
gizli koklerine ulasarak, cocuklugun diinyasina yeniden inebilmektir. Sizi bir sinemanin en mahrem
kosesinde kurulu bu i¢ stiidyoya inmeye davet ediyorum” Sanatin tamamen otobiyografik oldugunu
vurgulayan Fellini, Tarkovski filmlerini izledikten sonra bu kaniya varan yonetmenlerden biridir

(Erstimer, 2015, s. 52).

Akira Kurosawa, 1987 yilinda verdigi roportajda “Tarkovski’nin olaganiistii duyarliligin1 hem
bunaltict hem hayret verici buldugunu ifade ederken neredeyse patolojik bir yogunluga ulastigini,

hayatta olan film yénetmenleri arasinda esi benzeri olmadigini” dile getirmistir.

Fransiz gazetesi Liberation’un diizenledigi uluslararasi bir ankette yonetmen Sergey Paradjanov’a
“Neden film yapryorsunuz?” sorusu sorulmus; Paradjanov’un tek cevabi, “Tarkovski’nin kabrini
kutsamak icin” seklindedir (Gianvito, 2007, s. 3). Amerikali deneysel film yoOnetmeni Stan
Brakhage “Tarkovski’nin yagayan en biiyiik hikayeci film yonetmeni” oldugunu savunmus ve bu

aciklamay1 biraz agmistir:

ZKurosawa: “Tarkovsky Was a Real Poet”, http:/nostalghia.com/TheTopics/Kurosawa on AT obithtml, Erisim Tarihi:
09.09.2024.
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Yirminci yiizyilda sinemanin 6niindeki en biiyiik isler i¢in sayillan maddelerin en az birinin olmas1
gerekir. Birincisi; destan olusturmak, yani diinyadaki kabilelerin masallarim anlatmaktir. Tkincisi;
bu masallar kisisellestirmektir, ¢iinkii ancak kisisel hayatlarimizin gariplikleri i¢inde gercege
ulagmak gibi bir sansimiz olur. Ugiinciisii ise; hayalini yapmak, yani bilingdisinin simrlarini
aydinlatmak. Tarkovski’nin tiim filmlerinde bu {i¢ unsur mevcuttur, benim bildigim tek yonetmen
Andrey Tarkovski’dir (Brakhage, 1983, s. 11-12).

Bergman, Kurosawa, Paradjanov, Brakhage ve Fellini gibi film yonetmenlerinin Tarkovski’ye
duydugu hayranligi ifade ettikleri gibi giiniimiizde eser liretmeye devam eden bir¢ok sanatci ve film

yonetmeni eserlerinde Tarkovski’ye olan saygilarini sanat araciligi ile iletmektedir.

Rus yonetmenin oliimiinden sonra ona saygilarini filmlerinde yer vererek izleyiciye sunan bir dizi
yonetmen de vardir. Rus belgesel yapimcist Misha Petrik, yonetmen Alejendro Gonzalez
Inarritu’nun Dirilis filminde (Gorsel 1) havaya yiikselme sahnesini Tarkovski’nin Ayna film
sahnesinin (Gorsel 2) dogrudan uyarladigini ifade eder. Inarritu’nun Dirilis filminde Ayna filminin
yani sira Tarkovski’nin Nostalghia ve Stalker gibi bagyapitlarindan etkilenerek yedi farkli sahneye

yer verdigi bilinmektedir.

Bl

Gorsel 2. Andrey Tarkovski, 1975, Ayna, Film karesi. Erisim: 26.02.2025, https://124.im/kBJ

Yonetmen Terrence Malick’in Hayat Agact filmi hakkinda diisiincelerini belirten film teorisyeni
Steven Sharivo “filmin iyilestirici bir yonii oldugunu ve Tarkovski’nin Ayna filminin yeniden

yapimi olarak gordiiglinii” (Metahaven, 2018, s. 40-41) belirtmektedir.


https://l24.im/SplV1BG
https://l24.im/kBJ

Alejendro Gonzalez Inarritu ve Terrence Malick’in yan sira Tiirk yonetmen Nuri Bilge Ceylan’in
2011 y1ili yapimi Bir Zamanlar Anadolu’da adli filminde (Gorsel 3) Tarkovski’nin Stalker filminin
(Gorsel 4) son sahnesinden etkilenmis ve filminde Tarkovski’yi hatirlatacak imgeleri iglemistir.
Nuri Bilge Ceylan Tarkovski’ye olan 6ykiinmesini sadece Bir Zamanlar Anadolu’da filminde degil
Ahlat Agaci, Kis Uykusu ve Ug¢ Maymun adli filmlerinde de Tarkovski’nin ¢ekim planlarindan

oldukga etkilenmistir ve bunu sdylemlerinde acik¢a dile getirdigi sdylenebilir.

Gorsel 3. Nuri Bilge Ceylan, 2011, Bir Zamanlar Anadolu’da, Film karesi. Erigim: 26.02.2025,

https://124.im/rTOmCglo

Gorsel 4. Andrey Tarkovski, 1979, Stalker, Film karesi. Erigim: 26.02.2025, https://124.im/I18jQ5hs

Tarkovski’nin Tiirk Sinemasina etkisinin giiniimiizde 6nemli bir noktaya ulastig1 6ngoriilebilir.
2015 yilinda gosterime giren Murat Diizgiinoglu’nun Neden Tarkovski Olamiyorum? adli filmi
bir¢ok 6diille onurlandirilmis, olduk¢a 6zgiin bir film olarak tarihe ge¢mistir. Tarkovski, Tiirk halki
tarafindan yalnizca sevilen bir yonetmen olarak kalmay1p sinema sanatinda basli basina bir referans

noktasi haline gelmistir (Kurtyilmaz, 2023, s. 11).

Sonug olarak, Ingmar Bergman, Akira Kurosawa, Sergey Paradjanov, Stan Brakhage ve Federico
Fellini gibi yonetmenlerin yani sira, Alejendro Gonzalez Inarritu, Terrence Malick, Nuri Bilge
Ceylan ve Murat Diizglinoglu gibi ¢agdas film yonetmenlerinin de Tarkovski’ye duyduklari
hayranliklarim1  ifade ettikleri ve eserlerinde Tarkovskivari motiflere yer verdikleri
gozlemlenmektedir. Bu baglamda, giiniimiizde sinema diinyasinda eser iiretmeye devam eden

bir¢ok yonetmenin, Tarkovski’ye duydugu saygiy1 sanat aracigiyla sunduklar1 sdylenebilir.


https://l24.im/rOmCgJo
https://l24.im/I8jQ5hs

2. BOLUM: RESIMDEN FiLME

“Filmler simdiye kadar ki en popiiler resim tiirtidiir”
David Hockney, 2017

Postmodern olarak nitelendiren sanatsal {irlinlerin ve bigimlerin temel 6zelligi ayr1 dolayimlari i¢
ice sokmasidir. Giiniimiizde sanatin tek bir dolayimla yetinmedigi konusunda bir uzlas1 vardir. Yeni
sanatta anlamlar {ist tistedir. Dolayim, bir anlatim bi¢imine i¢kin 6zel bir gii¢ olarak bilinmektedir.
Sanatsal bir bi¢imin 6zgiilliigiinii kavramak onun kendine 6zgii gerecini, kendini somutlastirmak
icin kullandig1 kaynaklar1 kavramakla olasidir. Olivier Kaeppelin, dolayimi, bi¢imi yapilandiran
unsurlarin toplami olarak tanimlar. Dolayim, sdzcelemenin alanina iligkindir; 6zel bir sdylem

iiretme bi¢imini belirtir (Aktulum, 2018, s. 105).

Film ile resim arasindaki ayrim harekette ortaya ¢ikar: film hareket, resim hareketsizliktir. Plan ise
zamansal ve uzamsal bir konumlandirmadir. Oyleyse bir planmn resim gibi olmasi bir metafor
sayilir. Dolayisiyla sinema resme benzetilir. P. Bonitzer, sinemada planin bir resim gibi diisiiniiliip
tasarlanabilecegine, kurgulanabilecegine inanir. Bir plana plastik deger katma yolunun bu oldugu
diistintilmektedir (Aktulum 2018, s. 125). Pascal Bonitzer bir planin resim gibi olmasint metafor
olarak sayiyorsa o halde bir sanat eserinden alinan ilhamla olusan bir film tekrar bir sanatgi
tarafindan kendi benligini kullanarak resimlemeye doniistiirebilir. Kurgusal bir resim bir filmin
yeniden {iretimi gibi goriinebilir boylece izleyici kendisini film ve resim ikilemiyle ger¢ek-kurgu

arasinda kalmis hissedebilir.

Sinema ve resim arasindaki iligkilerin dogasina ait genel belirlemeler yapmak gerekirse Elia Faure,
sinemanin yazgisinin resme bagl oldugundan sdz eder. Dolayisiyla “Once resim vardi, sonra
sinema icat edildi” slogani1 ortaya ¢ikmistir. 1895 yilinda sinemanin icat edildigi, ilk resimlerin ise
40000 y1l 6nceye dayandigr bilinmektedir. Sinema, resim sanatin1 hep kendisi i¢in esenleyici bir

ugras olarak kabullenmistir (Aktulum, 2018, s. 112-113).

Sinema kuraminin 6nemli isimlerinden Jean Mitry ve Andre Bazin, resmin i¢indeki nesnenin
gercekliginden feragat edildigini ve sanatin, yeni bir gergeklik yaratma yoluna gittigini
vurgulamiglardir. Seyirci, gorlintiiniin ¢ergevelenmesine dikkat etse de bu imgelerin 6tesindeki
gerceklik varligini siirdiiren bir unsurdur. Resimde ise yalnizca tek bir estetik gergeklik kalir.
Sinemada ise bu estetik boyut, analogun yok sayamayacag: siirekliligi olan bir psikolojik

gercekeilikle karsilikli bir etkilesim igerisindedir (Andrew, 2010, s. 296).

Gorsel yaraticilikta sanat eserleri sinemacilara dinamik ve ¢ok katmanli gorsel kompozisyonlar
yaratma firsati sunarak sinema ile resim arasindaki iliskiyi gili¢lendirebilir. Sinemacilar, bir
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tablodaki 6geleri diizenleyip manipiile ederek, giiclii goriintiiler araciligiyla hikaye, ruh hali ve tonu
iletebilirler. Tablolar, izleyiciye daha ¢ekici bir izleme deneyimi sunmak amaciyla gorsel kontrast
ve uyum da yaratabilir. Sinemacty1 ressama, sinemayi1 ise resme yaklastiran en 6nemli 0ge,
planlarin olusturulma bi¢imidir. Tablolardan ilham alan filmlerde, renk, 151k ve kompozisyon gibi
resme ait hareket unsurlarmin 6n planda oldugu gozlemlenir. Bu tiir tablo-planlar, izleyicinin
kiiltiirel bir 6n bilgiye sahip olmasin1 gerektirebilir, ancak ayni zamanda seyircinin bu planlari

cozmesi ve sifreleri anlamasi i¢in de bir davetkar nitelik tasir (Bonitzer, 2011, s. 133-135).

Resim sanati ve sinema sanatinin kesisen noktasi olarak Andrey Tarkovski filmleri, sanat
diinyasinda akillara kazinacak diizeyde hem sinematik hem de resimseldir. Andrey Tarkovski
sadece bir yonetmen degil ayn1 zamanda sinemayi sanat formu olarak yeniden sekillendiren
diistiniir ve filozof olarak kabul edilir. Tarkovski’yi diger yonetmenlerden ayiran bir¢ok 6zellik
bulunmaktadir; bunlarin basinda, sinemadaki anlatim bi¢imini radikal bir sekilde degistirmesi,
zamana ve mekana olan farkli yaklasimi, derin felsefi sorgulamalar yapmasi ve en 6nemlisi
sinemay1 gorsel siir olarak ele almasi gelir. Bu 6zellikler sinematik deneyimi gorsel bir haza
doniistiirmesi olarak 6zetlenebilir. Fakat tezin ¢ikis noktasi olan Andrey Tarkovski sinemasi ve
sinema aracilig1 ile kisinin kendi hikayesini olusturmasi, sanatsal iiretim siirecine ilham kaynagi
olmas1 Andrey Tarkovski’yi diger yonetmenlerden ayiran en onemli neden olarak sdylenebilir.
Dolayistyla bu boliimde diger film yonetmenlerinin resim sanat ile iliskisi 6rneklerle desteklenip,
ozel bir boliim olarak Andrey Tarkovski’nin resim sanatina olan diiskiinliigii Ivan’in Cocuklugu
adli filmi basta olmak {izere Andrei Rublev, Solaris, Ayna, Stalker, Nostalghia ve Kurban film

sahneleri lizerinden gorsel ¢oziimleme yapmay1 amaglamaktadir.

Sinema bir dildir, zaman diliminde hareketli resimlerin diizenlenmesidir. Sinema her zaman resim
geleneklerine siki siki bagl bir yapida var olmustur. Andrey Tarkovski, Sergei Eisenstein, Jean
Renoir, Michelangelo Antonioni, Alfred Hitchcock, Stanley Kubrick, Jean Luc Godard, Akira
Kurosawa’nin yani sira gliniimiizde, Bill Viola, Peter Greenaway ve Nuri Bilge Ceylan gibi film
karelerini adeta bir resim kurgular gibi beyaz perdeye aktaran sanatci ve yonetmenler arasinda yer
almaktadir. Bu yonetmenlerin ortak 6zelligi ¢arpici imgeleri kullanarak bir sahne resimlemektir.
Film biiyiik ve ¢ok belirgin yonleriyle diger alanlardan ayrilir: Hareket eder ve yeni imkanlara yol
acar. Ama yine de bir tiir resimdir, bu nedenle ortak tarihin bir pargasi olarak bilinmektedir
(Hockney, Gayford, 2017, s. 324-26). Ornek gorsellerde goriildiigii gibi yonetmenlerin resim

sanatini film karelerine aktarmasi her sabitlenen goriintiiyii grsel bir sdlene doniistiirtir.
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Gorsel 5. Diego Velazquez, Breda’nin Teslim Olusu/The Surrender of Breda, 1635, Tuval {izerine yagli boya,
307x367 cm. Museo del Prado, Madrid, Ispanya. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/6 WawR
Gorsel 6. Sergei Eisenstein, Alexander Nevsky, 1938, Film Karesi. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/xvdIJbR

Film yOnetmenlerinin dolayisiyla kameralarin soyutlamay1 bilmesi gerektigini savunan Hockney,
Ayzenstayn’in Alexander Nevsky adli1 filminde (Gorsel 5) buz iistiinde savas sahnesinin adeta soyut
kompozisyon olusturdugunu ifade eder (Hockney, Gayford, 2017, s. 327). Fakat ayn1 zamanda
Velazquez’in Breda’'nin Teslim Olusu adli eseriyle (Gorsel 6) ilgisi oldugu da sdylenebilir. Soyle
ki; Ayzenstayn’in Alexander Nevsky adli filmi Almanlara karsi kazanilan zaferi ele alan bir film
olarak bilinmektedir. Filmde Rus milliyet¢iligi ayn1 zamanda savas sonrasi zaferin ahlaki boyutlari
vurgulanmistir. Velazquez’in Breda 'nin Teslim Olusu adli eserinde savasin kaosu yerini barig¢il ve
onurlu bir teslimiyet anina birakmistir. Her iki gorselde goriilen figiirlerin konumu, 151k ve golge
dagilimi kurgusal baglamda benzerlik gostermektedir. Bunun yani sira; hem Ayzenstayn’in
Alexander Nevsky adli filmi hem de Velazquez’in Breda 'nin Teslim Olusu adli eseri tarihi bir zafer

ve teslimiyet lizerine kurgulanmaistir.

Gorsel 7. Claude Monet, La Barque/Tekne, 1887, Tuval iizerine yagh boya, 146x133 cm. Marmottan Monet Miizesi.
Fransa. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/aGBp
Gorsel 8. Jean Renoir, Bir Kir Eglencesi/Une Partie de Campagne, 1946, Film Karesi. Erigsim: 27.02.2025,
https://124.im/HbWXRr
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Her yonetmen resimden kendi sinema anlayisina uygun olarak yararlanir. Yonetmenlerin resmin
verilerini filmlerinde yeniden kullanirken degisik gerekgeler ileri siirerler. Bu yonetmenlerde biri
ise Jean Renoir’dir. Renoir’in filminde Monet esintileri oldukg¢a bariz goriilmektedir. Bir Kir
Eglencesi adli film, (Gorsel 8) askin ve insan iligkilerinin kirilganligini ve kaybolan firsatlari,
yasamin geg¢iciligini vurgular. Renoir’in, Monet’in La Barque isimli eserinden (Gorsel 7) etkilenip
film karesine iglemesinin sebeplerinden biri olarak Jean Renoir’in babasinin Pierre Auguste Renoir
olmasi sdylenebilir. Empresyonist etkilere maruz kalan Jean Renoir dolayisiyla film sahnelerini
betimlerken Monet’in eserlerinden faydalanmistir. Filmin siyah beyaz olmasina ragmen sahnenin

genel havasi, izlenimciligin etkilerini hissettirmektedir.

Gorsel 9. Edvard Hopper, Gaé/Gaz, 1940, Tuval iizerine yagli boya. Museum of Modern Art, New York. Erigim:
27.02.2025, https://124.im/uE1UWPv
Gorsel 10. Michelangelo Antonioni, Ciglik/ Il Grido, 1957, Film karesi. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/fA4BI6i

Edvard Hopper’in resimleri sinema yonetmenleri tarafindan oldukg¢a sik kullanilmistir. Cilinkii
Hopper’in resimleri sinema diline yakindir. Modern diinyadaki yalnizligi vurgulamak isteyen
Hopper, Antonioni’nin Ciglik adl1 filmi (Gorsel 10) icin 6nemli bir noktadadir. Film tipki Hopper
gibi endiistrilesme ve modernlesme siirecinde kasabada yagayan insanlarin yabancilasmasini konu
olarak isler. Yonetmen Michelengelo Antonioni’nin (iglik adli filmindeki yolun goriindiigii film
karesi ile Edvard Hopper’in Gas adli yapitinda (Gorsel 9) goriilen kent imgesi ve tekinsizlik hissi
iki farkli alanda benzerlik gostermektedir. Hopper ve Antonioni’nin kesistigi nokta olarak; modern
insanin yalnizligr ve melankolik hissini farkli alanlarla aradiklar1 ayn1 zamanda Hopper resim

alaninda Antonioni filmde izleyiciye basariyla bu duygular1 aktardiklart sdylenebilir.
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Gorsel 11. Edward Hopper, Demir Yolu Kenarindaki Ev/House by the Railroad, 1925, Tuval iizerine yagliboya.
Modern Sanat Miizesi, New York. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/458Yi1Qg
Gorsel 12. Alfred Hitchcock, Sapik/Pysco, 1960, Film Karesi. Erigim: 27.02.2025, https://124.im/tuowd

Michelengelo Antonioni gibi Alfred Hitchcock da filmlerinde Edvard Hopper’in resimlerinden
yararlanan yonetmenlerden biridir. Resim alanindan oldukga beslenen yonetmen, Hopper’in Demir
Yolu Kenarindaki Ev adl1 eserini (Gorsel 11) Sapik filminde baz1 boliimlerini degistirerek yeniden
kurgulamistir. Cinayet ve psikolojik gerilim konulu filmde mekan olarak kullanilan “Bates Motel”
Edvard Hopper’in Demir Yolu Kenarindaki Ev adl1 eseriyle baglantilidir. Hopper’in resimlerinin
giicli, disarida biraktig1 6gelerde gizlidir; tipki Hitchcock’un gerilimli yapimlarinda, gériinmeyen
ya da gizlenen unsurlara dayandig1 gibi. Dolayisiyla, Hopper’in psikolojik gerilimi yansitan ev
imgesi ile Hitchcock’un Sapik filmindeki (Gorsel 12) ev sahnesi gli¢lii bir gorsel metafor yaratmig
ayni zamanda sinema sanati ve resim sanatinin birbirini nasil zenginlestirebilecegi yoniinde

etkileyici bir 6rnek olmustur.

Gorsel 13. Henri Matisse, La Deserte Rouge/Kizil Col, 1908, Tuval {izerine yagl boya, 180x220 cm. Hermitage
Museum, St. Petersburg. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/iUuA
Gorsel 14. Michelengelo Antonioni, Kizil C6l/La Deserte Rouge, 1964, Film Karesi. Erisim: 27.02.2025,
https://124.im/haXDBf

Fovist resmin prototiplerinden biri olan Matisse’in La Deserte Rouge adli eseri (Gorsel 13)
Antonioni’nin Kizi/ C6/ film karesinde (Gorsel 14) karsimiza ¢ikmaktadir. Kizil 6/ adli film, insan
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iligkilerinin boslugunu, yabancilagsmay1 ve bireylerin igsel diinyalartyla g¢evreleri arasindaki
kopukluklart ele alir. Michelengelo Antonioni Kizi/ (ol adli filminde birgok sahneyi Matisse’in
eserlerinden ilhamla kurguladigi gdzlemlenebilir. Sinemaya rengin anlatim giiciinii aktaran
yonetmen bir ressam gibi davrandigi sahneleri zenginlestirmistir. Filmde durumlarin ve kisilerin
ruhsal degisimine gore renk ve rengin anlami1 degiskenlik gostermektedir (Aktulum, 2018, s. 158).
La Deserte Rouge Fransizca kokenli bir sozciik olup Tiirk¢e’ye Kizil Col olarak ¢evrilmektedir.
Dolayisiyla film Matisse’in eseriyle hem isim hem de gorsel benzerlikler gostermektedir.
Antonioni’nin mekanin birey iizerindeki etkisi ile Matisse’in paletindeki renk ve ylizeyin
vurgulanmasi her iki eseri ortak bir zeminde birlestirmektedir. Dolayisiyla, renk ve big¢imin,

sinemada duygu yaratma a¢isindan 6nemi, Antonioni filmlerinde goriilebilir.

Gorsel 15. Georges de La Tour, Aynadaki Marie Madeleine/ Marie Madeleine au miroir, 1635-40, Tuval iizerine
yagli boya, 113x92,7 cm. Ulusal Sanat Galerisi, Washington. Erigim: 27.02.2025, https://124.im/VBgdFT1
Gorsel 16. Stanley Kubrick, Brray Lyndon, 1975, Film karesi. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/blO

Kubrick’in 1975 yilinda gosterime giren Brray Lyndon filminde (Gorsel 16) sanat¢1 Georges de la
Tour resimlerinden yararlanmigtir. Film, 18. yiizy1l aristokrasisinin yozlagmis yapisini ve bireysel
hirsin insan hayatina nasil zarar verebilecegini inceleyen psikolojik dramadir. Yonetmen, 18.yiizy1l
atmosferini daha etkili aktarmak adina Georges de la Tour’un eserlerini tercih etmistir. Kubrick,
Georges de La Tour’un resmini (Gorsel 15) dogrudan kullanmak yerine onun resimde kullandigi
acik-koyu bigemine gonderme yapmistir (Aktulum, 2018, s. 128). Her iki eserde goriilen 1s1k,
sadece fiziksel bir 151k degil ayn1 zamanda karakterlerin duygusal ve ruhsal dontistimlerini de temsil
eder. Dolayisiyla resim ve sinema arasindaki estetik koprii ressam Georges de La Tour ve yonetmen

Kubrick’in eserlerinde goriilebilir.
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Gorsel 17. Francisco Goya, Ciplak Maja/Le maja nue, 1799, 97x190 cm. Prado Miizesi, Madrid. Erisim: 27.02.2025,
https://124.im/orw8huK
Gorsel 18. Jean Luc Godard, Tutku/Passion, 1982, Film karesi. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/IW16j

Yonetmen Jean Luc Godard’in Passion adli filmi (Gorsel 18) dnemli sanatcilarin eserlerinin yer
aldig1 bir resim galerisi gibidir. Yonetmen, Goya basta olmak iizere Rembrandt, Delacroix, El
Greco gibi sanatgilarin eserlerini filmlerinde yeniden canlandirmistir. Filmin net bir konusu yoktur,
birka¢ farkli hikaye ve karakterin kesistigi sanat ve insan iligkilerini ele alan bir yapim olarak
bilinmektedir. Gorselde goriilen Goya’'nin Le maja nue adli eseri (Gorsel 17) Godard’in Passion
film sahnesinde tekrar kurgulanmistir. Goya’nin tablosunun yeniden canlandirilmas: estetik bir
gondermenin yani sira filmde ele alinan sanat, cinsiyet ve toplum temalarini derinlestiren metafor
gorevi goriir. Godard, Goya’dan ilham alarak, sanatin tarihsel ve kiiltiirel baglamlarini sinemanin

modern dili ile birlestirmektedir.

. Moell) S . '
Gorsel 19. Van Gogh, Langois Kopriisii/Le Pont de Langlois, 1888. Wallraf Richartz Museum, Almanya. Erigim:

27.02.2025, https://124.im/J19bn5
Gorsel 20. Akira Kurosawa, Diisler/Dreams, 1990, Film Karesi. Erigsim: 27.02.2025, https://124.im/1r9efKt

Diisler adl1 film (Gorsel 20) Akira Kurosawa’nin yazip yonettigi, sekiz kisa hikayeden olusan bir
filmdir. Her boliimde farkli hikayeler anlatilir ve bunlar genellikle Japon kiiltiiriine, dogaya ve insan
ruhuna dair derin sembollerle yiikliidiir. Bu hikayelerden biri Van Gogh’a saygi niteliginde olan
Kargalar bolimiidiir. Kurosawa ve Van Gogh’un sanatina ve yasamina ola hayranligini bdylece

dile getirir ve sanatginin eserlerine gorsel bir yolculuk sunar.

Diigler filminin kargalar bolimii, Van Gogh’un Langlois Kopriisii adli eserinin (Gorsel 19)

canlandirmasi ile baslar yine Van Gogh’un Bugday Tarlasi ve Kargalar adli eseri ile sona erer.
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Langlois kopriisti sahnesinde Van Gogh’un resmindeki ayni ayrintilar yinelenir. Resmin bigime
bagli kalan sahnede, kadraj ve bakis a¢is1 degismemistir. En yalin bi¢imiyle, bir ressamin adinin ya
da resimlerinden birisinin dogrudan dogruya bir alint1 yontemiyle bir goriintiide yer almas1 ya da
bir canli resim bi¢iminde kullanimi ile sinema ve resim arasinda gostergeler arasi bir siirecin

basladigin1 gostermektedir (Aktulum, 2018, s. 133).

Gorsel 21. Jacopo Pontormo, Ziyaret, 1514-16, 392x337 cm, Duvar resmi, Church of San Francesco Michele,
Carmignano. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/oseqPLX
Gorsel 22. Bill Viola, Selamlasma, 1995, Sesli video yerlestirmesinden bir kare, 10° Erisim: 27.02.2025,
https://124.im/fdQcp

David Hockney, “Sabit imgelerin devingen imgelerle kiyaslandiginda zihinde daha kalic1 oldugunu
savunur (Hockney ve Gayford, 2017, s. 333). Hockney’in savunmasi video sanatgisi Bill Viola ve
eserleri icin tanimlanabilir. Amerikali video sanatgis1 Bill Viola, Selamlagma adli videosunu
(Gérsel 22) Italyan Maniyerizmi’nin temsilcilerinden Jacopo Pontormo’nun Ziyaret adli duvar
resminden (Gorsel 21) ilham almistir. Dogum, Oliim, korku, arinma gibi insanin temel
deneyimlerine odaklanmaktadir. Videolar1 olabildigince yavaslatarak zamani miihiirlemek isteyen
Viola, Selamlagma adli vidosunda da Pontormo’nun eserine en yakin halini yaklastirdigi

gozlemlenmektedir.
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Gorsel 23. Rembrandt, Gece D'evriyes{, 1642, Tuval iizerine yagl boya, 363x437 cm. Rijksmuseum, Amsterdam.
Erisim: 27.02.2025, https://124.im/jOhp
Gorsel 24. Peter Greenaway, Nightwatching, 2007, Film karesi. Erigim: 27.02.2025, https://124.im/PdNI

Yonetmen Peter Greenaway Nightwatching adl1 filminde (Gorsel 24) Rembrandt’in Gece Devriyesi
adli eserini hikaye anlaticisi olarak kullanmistir. Filmde, Gece Devriyesi adli tablo, (Gorsel 23)
sadece bir sanat eseri olarak degil, ayn1 zamanda Rembrandt’in kisisel ve sanatsal diinyasini
yansitan sembol olarak ele alinmistir. Rembrandt’in Gece Devriyesi adl1 eserinde yiizeysel olarak
askeri birligi tasvir ettigi goriilse de kompozisyon olarak figiirlerin durusu, 151k ve golge kullanimi
acisindan toplumsal yapiyr ve bireysel karakterleri de sembolize etmektedir. Greenaway,
Nightwatching adl1 filminde bu sembolizmi daha da derinlestirir ve eserin i¢indeki sembolleri, gizli

anlamlar1 sinematik bir bakis acisiyla yeniden ele almaktadir.

P :’ o * s T
Gorsel 25. Andrew Wyetch, Arabalar, 1943, Panel iizerine yagli boya, 56x122 cm. Philadelphia Sanat Miizesi,
Amerika Birlesik Devletleri. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/OXq
Gorsel 26. Nuri Bilge Ceylan, Bir Zamanlar Anadolu’da, 2011, Film karesi. Erigsim: 27.02.2025,
https://124.im/AGmM

Nuri Bilge Ceylan’in 2011 yili yapimi Bir zamanlar Anadolu’da adli filminin bazi sahneleri
Andrew Wyetch eserleriyle (Gorsel 25) benzerlik gostermektedir. Bir zamanlar Anadolu’da adli
film; bir doktor ile cinayet sorusturmasi yoneten savcinin gerilimli hikayesini konu edinmistir. Bir
Zamanlar Anadolu’da adli filmde; (Gorsel 26) bazi sahnelerin tagra kiiltiirline ait olmasi, genis
ovalarin yer almasi, doga kavramini igsel olaylarin catismasinda kullanmast Wyetch’in
resimlerindeki doga, yalmizlik ve melankoli temalar1 ile Ortiismektedir. Nuri Bilge Ceylan,
Wyetch’in eserlerini kurgusal baglamda; arabalarin konumlanisi, mekan olarak ova tercih etmesi
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yoniiyle de incelemis ve boylece Whetch’in resimsel dilini sanatlararasi baglamda sinemaya

aktarmistir.

Sonug olarak; Hockney’in “filmlerin bir tiir resim oldugu” ifadesi lizerine sanatlararasi baglamda
incelenen filmlerin ve eserlerin arasindaki bag boylece ortaya cikmistir. Velazquez ile
Ayzenstayn’in tema ve kurgu agisindan benzerligi, Monet ile Jean Renoir’in izlenimecilige dair
etkileri, Hopper ve Antonioni’nin kullandig1 mekan olarak ev ’in tekinsizlik hissi, Matisse ve
Antonioni’nin rengin giiclinii aktarmasi, Bill Viola ile Jacopo Pontormo’nun imgeleri yonetmen ve

ressam arasindaki kopriiyii eserler araciligiyla olugturmaktadir.

Resim sanatinin olusumunda renk, bi¢im, 151k, mekan, hacim, duygu ve diislincenin her film
karesinde yer almasi sinema ve resmin ayrilmaz bir biitiinliigiinii ifade etmektedir. Graham
Greene’nin Stamboul Train adli kitabindaki tespiti sinemanin kokiinii ifade eder niteliktedir.
“Filmler goze hareket halindeki manzaranin giizelligini 6gretti. Sinemanin temelinde resim vardir;
suret ve tasvir resim ve sinema alaninin da vazgeg¢ilmez kavramlaridir”. Bir tiir fotograflar gecidi
olan sinema tami tamina resm-i gegit olarak tanimlanabilir. Hiz ve siiratin ¢ocugu olan sinema
biitiin sanatlar gibi kavramlarla degil imajlarla ifade etmenin alani olarak sdylenebilir (Ciindioglu,

2021, s. 235).

Hugo Miinsterberg, sinemay1 diger sanat dallarindan ayirarak, “resim goze, miizik kulaga, sinema
ise zihne hitap eden bir sanattir” seklinde tanimlar. Ancak giinlimiizde sanatlar arasinda belirgin
sinirlar koymak miimkiin degildir. Sinema, kendi i¢in yaratilmamis imgeleri alir ve dontistiiriir
(Yilmaz, 2022, s. 97). Sinemada resme yapilan gondermeler bir¢ok yonetmen tarafindan estetik bir
secim olarak benimsenmistir. Fakat Andrey Tarkovski, estetik bir se¢imin yani sira filmlerinde
resmin varligini her zaman hissetmistir. Resmin motifleri, dykiileri ve icerigini sinemaya aktarmis,
sinema sanatina yeni anlam etkileri yaratmigtir. Andrey Tarkovski’nin filmleri; yeri geldiginde sair
olan babasinin siirlerine yer vermesiyle, sevdigi ressamlarin eserlerini film sahnesine islemesiyle
veya edebiyat alaninda kendine yakin gordiigii yazarlar ile is birliginde olmasiyla sanatlararasi

incelenmesi gereken bir yonetmen oldugu diistintilmektedir.

Tarkovski sinemasinda her film karesi resimler, ikonlar ve graviirler araciligiyla izleyiciye
sunulmaktadir. Hareket, devinim, aksiyon devam ederken c¢ercevede giderek biiyiiyen bir resim
meydana gelir. Diyalog kesintiye ugramaz ve karakterler arasindaki konusmalar1 duymaya devam
ederiz. Konusulan konu, ¢ergevedeki resimle ilgili olabilecegi gibi, baska bir sey de olabilir. Fakat
bu asamada diisiincenin yonii degisir ve bir kirllma yasanir. Hem diyaloglar1 duymak hem de
Tarkovski’nin sundugu resmi gérmek motor baglart devre dis1 birakmaktadir (Deleuze, 2021, s.

109).
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Deleuze’un ifadesiyle; Tarkovski, sinemanin yavaslamasi gerektigini savunmaktadir ve
yonetmenin filmlerinde goriilen resimler ayni zamanda bir hareketi yavaslatma veya hareketi
durdurma arzusuna bagl olarak degerlendirilebilir. Hareket, resimle birlikte durdugunda ya da
yavagladiginda, “bir motor durumun saf optik bir duruma déniismesi” (Deleuze, 2021, s. 109 - 128)

gergeklesmektedir.

Ivan’in Cocuklugu, Tarkovski’nin sinema kariyerindeki ilk uzun metrajli filmidir. 1962 yili yapimi
olan film, 2. Diinya Savasi’nda ailesini kaybeden Ivan’in yasam Oykiisiinii ele almaktadir. Bir
cocugun savastan zarar gormiis gengliginin parcalari ve golgeleri arasinda bir yolculuk olarak
gorlilebilir. Tarkovski filmi genel olarak; “Savasa karsi duydugum tiim nefreti aktarmak
istiyordum. Cocukluk temasini tercih ettim, ¢iinkii cocukluk savasla en ¢elisen haldir. Film, belirli
bir plan iizerine degil, savasla ¢ocugun duygular arasindaki karsithga dayaniyor” (Tarkovski,
2007, s. 2) ifadesi ile 6zetlemistir. Cocugun kitaba baktigi film sahnesinde Albrecht Diirer’in
Mahserin Dért Atlisi (Gorsel 27) ahsap baski graviirii goriilmektedir. Diirer, eserinde Incil’de sozii
edilen kiyamette ortaya ¢ikacak Mahserin Dort Athisini (Gorsel 28) betimlemistir. Filmde ana
karakter olan Ivan kitab1 kurcaladig1 sahnede: “Ressam Alman m1?” sorusu, Ruslarin Nazilere karsi
savastigi bir donemde, aslinda “Ressam Nazi mi?” sorusunu da barindirmaktadir. Etkili
sahnelerden biri olan bu sahnede; zihinlere savas, sanat iizerine diisiinceler yogun bir sekilde niifuz
eder ve sahnede beliren Albrecht Diirer’in Mahserin Dort Atlisi zihinsel beseri, filmde yagsanacak
olan sahnelerin ve Tarkovski’nin yasaminin 6zetidir. Savas, a¢lik, kitlik ve 6liimii betimleyen eser

ile film dogrudan benzerlik tagimaktadir.

ST
N e %’

Gorsel 27. Albrecht Diirer, M izserin Dort Atlist, 1497-98, Ahsap baski graviir. Karlsruhe Staatliche Kunsthalle
Miizesi. Almanya. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/IpHdk
Gorsel 28. Andrey Tarkovski, Ivan’in Cocuklugu, 1962, Film karesi. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/wxTDyJN
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Tarkovski’nin Anderi Rublev’in Trinity adli eserini Moskova’da Tretjakov galerisinde gordiigii ve
cok etkilendigi bilinmektedir. Bunun {izerine Tarkovski filmin adini olusturan sanat¢i Andrei
Rublev’in hayatini beyaz perdeye tasimak istemistir. Andrei Rublev adli film, (Gorsel 30) 1966
yilinda gosterime girmistir. Konusu acisindan bakildiginda; 15. ylizyilda yasamis olan Rus ikona
ressami Andrey Rublev’in yasadigi donemin zorluklari karsisinda sanat ile hayata nasil
tutundugunu betimlemistir. Tarkovski amacimnin tarihi bir film yapmak olmadigini, eserlerinin
zaman i¢inde dnem kazanmis bir ressamin yetenegini ortaya ¢ikarmak oldugunu belirtmis ve su
ifadeleri eklemistir; “Filmde zaman ile sanatci1 arasindaki iligkileri, bir insanin nasil olurda Teslis
fikriyle hareket edip hepimize insanlhigin kardesligini hissettirebildigini gostermek i¢in zamanin

gecisini dokunarak hissedebilir kilmaya ¢alistim” (Gianvito, 2007, s. 14).

7 N RPN
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Gorsel 29. Andrei Rublev, Teslis, 11425-77, Fresk. Tretyakov Galerisi. Moskova. Erisim: 27.02.2025,
https://124.im/ebzIK
Gorsel 30. Andrey Tarkovski, Andrei Rublev, 1966, Film karesi. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/OUkm

Rublev’in yazgisi ile Tarkovski’nin yazgisi, anlatmak istediklerini anlatamamak ve anlatmak
istemediklerini anlatmak zorunda birakilmak seklinde 6zetlenebilecek bir diizlemde ortiismektedir
(Kutay, 2004, s. 199). Final sahnesi filmin tek renkli sahnesi olarak bilinmektedir. Tarkovski’nin
son sahnede Andrei Rublev’in 7eslis eserini (Gorsel 29) yakin planda izleyiciye sunarak renklerin
carpict dokusu ile tarihin i¢inde geziniyormus hissini verdigi soylenebilir. Andrey Tarkovski
gecmisi giiniimiize baglama yontemi ile bellek kavramini eser ve film arasinda yeniden olusturdugu

yorumlanabilir.

Andrey Tarkovski 1972 yilinda, Sovyetler Birliginde ¢ok sevilen yazar Stanis Law Lem’ in Solaris
adli romanini yeniden yorumlayarak film yapmaya karar vermistir. Solaris romanda biri kizil digeri
mavi iki glinesin ¢evresinde donen bir gezegenin ad1 olarak bilinmektedir. Latince kdkenli solaris
kelimesi Ingilizce solar, yani giinesle ilgili veya giinese ait anlamindadir. Filmin genel olarak

konusu; bir bilince sahip olan Solaris gezegeninin diinyada yasayan insanlarin zihinlerini okumasi
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olarak dzetlenebilir. Solaris gezegeninin en biiyiik giicii, karakterlerin bilingaltina girerek anilarini,

korkularini ortaya ¢ikararak somutlagtirmasidir.

Gorsel 31. Rembrandt, Savurgan Oglun Doniisii, 169, Tuval {izeri yagli boya. Hermitage Museum. St.Petersburg.
Erisim: 27.02.2025, https://124.im/03sePz
Gorsel 32. Andrey Tarkovski, Solaris, 1972, Film karesi. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/nS7paPC

Gecmis, simdi ve gelecek kavramlarinin i¢ ige gectigi Solaris adli filmde Tarkovski kendi
hayatindan kesitlere yer vermis ve bu sahneleri resim sanati ile i¢sellestirmistir. Yonetmen filmin
son sahnesinde yer verdigi baba ve ogul arasindaki bagi, kendi babasi ile bagdastirmis
goriilmektedir. Tarkovski’nin babasiz bir ¢ocukluk gecirdigi bilinmektedir. Andrey Tarkovski’nin
babasindan hem nefret etmesi hem de onun siirlerine filmlerinde yer vererek hayranligini dile
getirmesi Freud’un “Oedipus Kompleksi” ya da “Oedipus Karmasasi”n1 hatirlatmaktadir. Freud,
kisilik gelisimin 3-5 yas donemini fallik donem olarak tanimlamaktadir. Freud “Oedipus
Kompleksi” kavramini, babasini 6ldiiriip annesiyle evlenen bir adami konu edinen Yunan
mitolojisinden almaktadir. Bu donemde erkek cocugun babasina duydugu nefret ve hayranlik
karmasasinin bu sendromu yasamasina neden oldugu diisiiniilebilir. Dolayisiyla Solaris adl1 filmde
Rembrandt’in Savurgan Oglun Doéniisii adli tablosundan (Gorsel 31) yararlanarak Odipal
gondermelerin varligindan sz edilebilir. Solaris adl1 film karesinde (Gorsel 32) baba ve ogul’un
bulundugu mekan, bir evin kapisinin 6nii olarak kurgulanmistir. Ev, pencere, kapi, esik imgelerini
sikca izleyici ile bulusturmasi Tarkovski’nin Rusya’daki evine, ailesine olan &zlemini

aktarmaktadir.

Baba ve ogul imgesi Ruslagmig bir imge olarak bilinmektedir. Sanatgilar, yazarlar bu iki kavrama
eserlerinde yer vermislerdir. Rus edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan biri olan Dostoyevski baba
eksikliginden kaynaklanan bilingaltini romanlarinda betimlemesiyle bilinmektedir. Tarkovski de
babasi ile ilgili yazilarinda Dostoyevski’ye duydugu hayranligi da eklemistir. Ulus Baker Beyin
Ekran adl1 kitabinda Dostoyevski ve Tarkovski arasindaki bagi su sekilde ifade etmistir:
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Edebiyatin en yiiksek noktasinda yer alan Dostoyevski ve sinemada en yiiksek filmleri yapan
Tarkovski arasindaki bag; ac, hayal kiriklig1, devrim ve savag olarak sayilabilir. Daha 6nemlisi ayni
kiiltiire bagh olan iki kisinin baba eksiligi onlar1 baglayan diger yonlerden biridir. Tarkovski’nin
Dostoyevski’yi bir yakini gibi gordiigii bilinmektedir. Tarkovski iiretim siireci boyunca
Dostoyevski’nin bir romanini beyaz perdeye aktarmak istemis fakat cesaret edemedigini yazilarinda
ifade etmistir. Yonetmen her ne kadar Dostoyevski romanini filme uyarlayamasa da izleyici odakli
bakildiginda Tarkovski Dostoyevski’yi filmlerinde tamtamina islemistir. Dostoyevski “her seyi
yazabilir” Tarkovski “her seyi gosterebilir”. Ve iste Dostoyevski edebiyatta, Tarkovski sinemada
bunu en yetkin sekilde basarmis olanlardir (Baker, 2017, s. 114).

Tarkovski 1972 yili yapimi Solaris adl1 filminde Brueghel’in resimlerini sahnenin arka planinda
kullanmay1 tercih etmistir. Tarkovski Brueghel resimlerini bilingli ve kasith bir sekilde filme
eklemesinin sebebi olarak Brueghel’e duydugu sevgiye, bagliligina ve hayat1 iizerindeki derin
etkiye taniklik etmek amaciyla ¢ektigini belirtmistir (Guerra, 1979, s. 66). Tarkovski’'nin
Brueghel’e olan baglilig1 Solaris filminin yani1 sira 1975 yili yapimi Ayna adli filminde (Gorsel 34)
tekrar belirgin hale gelmistir. Andrey Tarkovski’nin Ayna filminde Brughel’in Karda Avcilar
resmini (Gorsel 33) birebir kar sahnesinde isledigi goriilmektedir.
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Gorsel 33. Pieter Brueghel, Karda Avcilar, 1565, Tuval iizeri yagl boya. Viyana Sanat Tarihi Miizesi. Viyana.
Erigim: 27.02.2025, https://124.im/4gRMcs;j
Gorsel 34. Andrey Tarkovski, Ayna, 1975, Film karesi. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/9{Zi

Tarkovski film sahnelerinde yararlandigi Albrecht Diirer, Andrei Rublev, Rembrandt ve
Brueghel’in eserlerinden sonra Ayna filminde Leonardo da Vinci eserlerindeki imgeden
bahsederken insanmi iki yonden sarstifini vurgulamaktadir: Bunlardan ilki; ele aldigi konuya
disaridan son derece sakin bir sekilde bakabilme yetenegidir. Digeri ise; bununla ayn1 anda eserine
ikili bir bakigla tam ters yonden yaklasabilmesidir. Tarkovski, Leonardo da Vinci’nin Ginevra de’
Benci Portresi (Gorsel 35) ile film karesinde devreye giren kadin imgesi ilizerine “kadinin insani
hem ¢eker hem de iter ifadesi” ile agiklanamaz bir giizelligi oldugunu betimlerken seytani bir
iticiligi oldugunu da vurgulamaktadir. Ayna filminde (Gorsel 36) bu tablodan 6niimiizden akip
giden anlarda sonsuzun boyutunu yakalamak i¢in yararlandigin1 belirtmektedir (Tarkovski, 2008,

s. 107-108).

Sonsuzun boyutunu yakalamak i¢in kadin imgesine ihtiya¢ duyan Tarkovski’nin Ayna filminde
betimledigi kadin figiirii, Ginevra de’ Benci portresi ve kendi annesi arasinda benzerlikler s6z
konusudur. Film tiimiiyle Tarkovski’nin annesi ile iliskisi ve ¢ocukluk anilar1 tizerine kurulmustur.
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Baba kavrami, Onemli sahnelerde Arseni Tarkovski’nin siirlerine yer verilmesi iizerine
kurgulanmistir. Solaris filminde Rembrandt’in Savurgan Oglun Déniigii adli tablosu ile film
sahnesi arasinda odipal gondermelerden yaralanan Tarkovski, Ayna filminde de anne modeli
tizerinden Freud’un bu kez kiz ¢ocuklarmin yasadig1 kompleks olarak bilinen “Elektra Kompleksi”
kavramindan yararlanmistir. Dolayisiyla Tarkovski’nin oldukg¢a sancili bir ¢ocukluk dénemi

gecirdigi sdylenebilir.

Gorsel 35. Leonardo da Vinci, Ginevra de’ Benci Portresi, 1475, Tuval iizeri yagliboya. National Gallery of Art.
Washington. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/Yom7v5
Gorsel 36. Andrey Tarkovski, Ayna, 1975, Film karesi. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/9{Zi

Andrey Tarkovski’nin Solaris filmi gibi Stalker filmini de bir romandan etkilenerek c¢ekime
hazirladig: bilinmektedir. 1979 yilinda yayinlanan Stalker filminin ¢ikis noktas1 Arkady ve Boris
Strugatsky kardeslerin yazdig1 Uzayda Piknik adli romanidir. Filmde diyaloglar bilim adami,
profesor ve iz siiriicii arasinda gecer. Tarkovski genel olarak filmlerinde iicleme halinde senaryoyu
diizenler ve diyaloglar {i¢ kisi arasinda gecer. Roman ve filmi kiilt hale getiren sey, insan dogasinin
en derinlerdeki dilekleri gerceklestiriyor olmasidir. Diger filmlerinde yer verdigi ressamlara ek
olarak Stalker filminde sanat¢1 Jan Van Eyck’in Ghent-Altar eserinin (Gorsel 37) kopyasin
sahneye ekledigi goriilmektedir. Stalker film karesinde (Gorsel 38) goriilen riiya sahnesinde suyun

icinden siiziilen imge ist gekimle kayarken fonda Incil’den kesitlere yer verilmistir.
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Gorsel 37. Jan Van Eyck, Gent Alter, 1432, Panel lizerine yagli boya. St Bavo's Cathedral, Ghent, Belgium. Erigim:
27.02.2025, https://124.im/ucCXPiR
Gorsel 38. Andrey Tarkovski, Stalker, 1979, Film karesi. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/Q2yJ

Gaston Bachelard, aynalar ve suyun bir tiir “riiya aletleri” oldugunu ileri stirmektedir. Yiiziimiiziin
aynadaki ya da su yiizeyindeki yansimalar1 gercek gibi algilansa da bir yandan yadirgatici bir his
uyandirmaktadir. Dolayisiyla, Tarkovski’nin gergekligi rilyaya doniistiirmek amaciyla suyu
kullanmasi, “rilya zaman1” kavramiyla iliskilidir (Bornstein, 2017, s. 30-31). Tarkovski hem
Solaris filminde hem Stalker filminde kullandig1 gorsel zekas ile kendi donemi igin 6ncii olarak
bilinmektedir. Andrey Tarkovski Batidaki tiim sanat diinyasinda ve yonetmenler tizerinde oldukca

sarsict etkiler birakmaistir.

Tarkovski 1982°de bir doniim noktasindan ge¢mistir. Sansiir yiiziinden kendi iilkesinde ¢calisamiyor
olmasi ve ailesinden uzak kalmas1 Tarkovski’yi derinden etkilemistir. 1982-1983 yillar1 arasinda
Italya’da siirgiin dénemi baslamis ve Nostalghia filmini burada ¢ekmistir. Dolayisiyla Nostalghia
filmi Tarkovski i¢in ¢ok dnemli bir noktada yer almaktadir. “Nostalji” kavraminin kelime kdkenine
bakildiginda Yunanca kokenli olup gelis ve aci sozciiklerinin birlesiminden olugmaktadir. Ayni
zamanda gegmise duyulan 6zlem olarak da tanimlanabilir. Filmde Rusya ve italya arasinda gidip
gelen manzaralar izleyiciye essiz bir gorsel solen sunmaktadir. Sanat¢inin kendi memleketine olan
Ozlemi, sevgisi, saygist ve bir daha orada yasayamayacak olma trajedisi, koksiiz ve yerinden
edilmis olmasi biitiin milletlerin, kusaklarin paylastig1 bir sorun gibi goriinse de Rus kiiltiiriinde

agirligi olan bir mesele olarak bilinmektedir.
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Gorsel 39. Casper David Friedrich, Eldena, 1824-25, Tuval {izerine yagli boya. National Gallery. London. Erigim:
27.02.2025, https://124.im/x3E8V
Gorsel 40. Andrey Tarkovski, Nostalghia, 1983, Film karesi. Erigsim: 27.02.2025, https://124.im/Ze4k3

Ev imgesi Ayna ve Solaris filminden sonra Nostalghia filminde de baskin bir sekilde yer edinirken
Ressam Casper David Friedrich’in Eldena eserinden (Gorsel 39) ilhamla Nostalghia adli eserinde
(Gorsel 40) goriildiigli gibi biiylik bir katedralin ortasina Rusya’daki evine benzer maket ev
ekleyerek film sahnesini zenginlestirmistir. Olduk¢a dramatik goriinen sahne, Tarkovski’nin
memleketine olan 6zlemini filmin sonunda ekledigi “Annemin anisina adanmistir” yazisi ile

seyircinin kalbine isledigi bilinmektedir.

Gorsel 41. Leonardo da Vinci, Magi’nin Hayranligi, 1481, Tuval iizerine yagl boya. Uffizi Galerisi. Floransa.
Erisim: 27.02.2025, https://124.im/CZgj
Gorsel 42. Andrey Tarkovski, Kurban, 1986, Film karesi. Erigsim: 27.02.2025, https://124.im/qINAO

1986 yilinda yayinlanan Kurban adli film, Tarkovski’nin son filmi ayn1 zamanda ogluna adadig:
film olarak bilinmektedir. Tarkovski’nin Kurban adli filmini son sozlerini sdylemek istermiscesine
ara¢ olarak kullandigi ongoriilebilir (Batur, 2007, s. 135). Filmin giris sahnesi Leonardo da
Vinci’nin Magi 'nin Hayranligi adli eseri (Gorsel 41) ile baslar. 27 saniye siliren sahnede kamera,
Magi’nin Hayranhg eseri lizerinde hareket ederken aga¢ imgesine odaklanir ve sahne sona erer.
Hemen ardindan eserde goriilen aga¢ imgesi Kurban film sahnesinde kuru bir agag olarak karsimiza
cikar. Boylece Tarkovski’nin son s6zii olarak bilinen Kurban filmindeki (Gorsel 42) agag¢ imgesi,

kurgusal anlamda oldukga etkileyici bir imgeye doniismektedir. Yonetmenin dogum, Sliim gibi
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kavramlar1 aga¢ imgesi ile harmanlayarak izleyiciye sunmasi, Hristiyanlik dinine ait bir metafor

olarak bilinen Hayat Agac: ile bagdastirilabilir.
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3. BOLUM: ANDREY TARKOVSKIi FILM RESIMLEMELERIN OLUSUM SURECI

Gecmise dair tanimlamalarimiz ve hatirlamalarimiz, simdiki zamanin baglamindan ve
gereksinimlerinden dogmaktadir. Gegmis, kendiliginden var olan bir olgu degil, kiiltiirel
etkilesimlerle bicimlenen bir kavram olarak ele alinabilir. Bu baglamda, toplumsal kimliklerin
onemi biiyiik bir rol oynamaktadir. Toplumun giinliik yasam iliskileri, ritiielleri ve inanglar1 yasami
anlamlandiran dinamikler olarak islev goriir. Aynt zamanda, bu dinamikler simdiki zaman
belirleyen, bi¢imlendiren unsurlar olarak da karsimiza ¢ikar. Ge¢mise duyulan ihtiyag, bireylerin
ve toplumlarin kendilerini tanimalar1 ve tanimlamalar i¢in bir ara¢ olarak varlik gosterir. Hem
bireysel hem toplumsal hayatlarda, her bireyin ve toplulugun simdiki halini belirleyen ve

yonlendiren bir ge¢gmisi bulunmaktadir (Susam, 2021, s. 26-27).

Zaman, gectigi her mekanda kendisinden izler birakir ve bu izler, zamanin akigin1 gdsteren
belirleyici isaretlerdir. Bliylime ve yaglanma, zamanin etkilerinin somut yansimalaridir; bu izler,
insan miidahalesiyle elde edilemez. Ge¢mis, simdi ve gelecek, birbiri ile i¢ ige gecmis bir ag gibi
birbirini sarar ve anilar bu siiregte ortaya ¢ikar. Anilar, zaman algimiz1 sekillendirirken yasamla
kurdugumuz iliskiyi de belirler. Zaman ile an1 arasindaki giiclii bag, ge¢gmisle kopmayan bir iliskiyi
ifade eder ve zaman i¢inde kazandigimiz deneyimler ruhsal diinyamizda derin izler birakir. Andrey

Tarkovski, zaman ve an1 kavramlarini su sekilde dile getirmistir:

Zaman ve ani birbirine agilir; bir anlamda, madalyonun iki ylizii gibidirler. Ani, zihinsel bir
kavramdir. Anilarini, hafizasini kaybetmis bir insan, hayali bir varolusa hapsolup kalmistir. O, artik
zamanin digina diismiis ve goriiniir diinyayla arasinda bir bag kurma yetenegini yitirmis bir insandir.
Anilar bizi saldirilara agik, ac1 ¢cekmeye hazir kilar (Tarkovski, 2008, s. 133).

Ani, bellek ve hatirlama iizerine yapilan ¢aligmalar, farkli disiplinlerden beslenen ve ¢esitli bakis
acilartyla ele alinan kavramlar olarak literatiirde 6dnemli bir yer tutmaktadir. Bu kavramlarin
anlasilmas1 hem bireysel hem de toplumsal diizeyde insan deneyimlerinin daha derin bir sekilde
incelenmesini saglar. Bellek, anilarin saklandig1 ve yeniden ¢agrildig1 bir siire¢ olarak, zihinsel
yapilarla dogrudan iligkilidir; ayn1 zamanda zamanin ve yasamin anlamlandirilmasina merkezi bir
rol oynar. Anilarin, ge¢misin sadece bireysel yansimasi degil ayn1 zamanda kolektif bir deneyimin
parcgast oldugu diisliniilmektedir. Bu baglamda, an1 ve bellek kavramlari, gesitli disiiniirler ve

filozoflar tarafindan farkli bakis acilariyla ele alinmistir.

Augustinus, gegmiste var olan olaylar hatirlandiginda veya anlatildiginda, bu olaylarin imgelerinin
hala simdiki zamanda goriildiigiinii belirtir; c¢linkii bu imgeler, bellekte yer almaya devam
etmektedir. Augustinus’un ge¢mis zamanla ilgili bu g¢ozliimlemesi, Paul Ricoeur tarafindan
“hatirlama” kavramiyla iliskilendirilir. Ricoeur, Augustinus’un “Hafizamda andigim her seyi

hatirlamay1, igeride hafiza sarayindaki ug¢suz bucaksiz avluda gergeklestiriyorum” seklindeki
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ifadesine atifta bulunarak, onun bellege yaklasimini vurgular. Augustinus, Itiraflar adli kitabinda,
“hafizanin genis saraylar’” metaforunu kullanarak, i¢sel diinyaya 6zgii bir mekansallik kazandirir
(Ricoeur, 2012, s. 117-119). Bu metafor, bellegin ve hatirlamanin fiziksel mekanin Gtesinde,

zihinsel ve ruhsal bir alan olarak diisiiniilebilecegini gosterir.

Augustinus’un bellege dair ¢oziimlemesi, zamanin ge¢misle olan iliskisinin zihin ve hafiza
aracilifiyla nasil sekillendigini vurgularken, benzer bir baglamda Aristoteles de bellegin gecmisle
iligkisini farkli bir bakis acisiyla ele alir. Aristoteles “Hafizanin konusu gecmistir” ifadesiyle,
bellegin dogrudan ge¢cmise dayali oldugunu belirtir ve bu goriig, anilarin hatirlanmasinin, gegmisin
zamanla olan bagini nasil belirledigine dair 6nemli ipuglar1 sunar. Diisiinme siirecinin en yiiksek
islevi, ruhun imge iiretmesidir; baska bir ifadeyle, zihinsel resim olusturmasidir. imgelem, diisiinme
ve alg1 arasinda bir aract islevi goriir. Aristoteles’e gore, imgeler ve zihinsel resimler, anilardaki

imgelerin kullanim1 yoluyla sekillenir (Ricoeur, 2012, s. 34-115).

Bellek, hatirlama ve depolama yetenegi olarak tanimlanabilir. Bu yetenek ge¢mise doniik
animsamalardan referanslar alarak simdide ortaya ¢ikar. Huyssen’in ifadesiyle “Her animsama,
kopmaz bi¢gimde ge¢misteki bir olaya ya da deneyime bagli olsa da her animsama ediminin
zamansal statiisii her zaman simdidir; ge¢misin kendisi degil, yalnizca simdiki animsamasi s6z
konusudur. Bellegi sekillendiren bu siire, gecmis ile simdi arasinda koprii islevi goriir” (Huyssen,
1999, s. 13). Akay’in ifadesine gore (1996, s. 163); bellek bizi gegmisimize degil, varoldugumuz
simdiki zamana yollar. Yolladig1 yer, anilardan ¢ok duyumlar blokunun simdiki zamandaki halidir.

Bir bakima ge¢mis simdide giincellenmektedir.

Huyssen ve Akay’in ifadesine ek olarak Henri Bergson’unda benzer ifadeleri bulunmaktadir. Soyle
ki Bergson’a gore ge¢mis; “simdiki zaman i¢inde yasamaya devam eder ve gecmis asla gecmiste
olan bir sey degildir. Bedeni gelecekle ge¢mis arasindaki hareketli bir sinir olarak belirttigi gibi

geemisin hi¢ durmadan gelecege dogru bir ug oldugunu” (Bergson, 2007, s. 59). ifade eder.

Proust, romanlarinda zaman ve mekan iligkisinin, anilarla sekillendigini ileri stirmektedir. (Hauser,
1995, s. 417). Andrey Tarkovski ise, Proust’un “Anilarin dev binasini canlandirmak” ifadesini,
gecmis zamandaki yasamlarla iligkili nesnelerin tasidigi 6nemi vurgulamak amaciyla Miihiirlenmis

Zaman adli kitabinda yer vermistir (Tarkovski, 2011, s. 52-53).

Bergson’un “yasamak, yaslanmak demektir” tanimlamasi ile Tarkovski’nin uzak dogu kiiltiiriine
dair ifadeleri ortlismektedir. Soyle ki; Japonya’da her seyin 6ziinlin zamanla kendiliginden agiga
cikacagina dair inan¢ bulunmaktadir; bu nedenle Japonlar, her yasin izlerini bilyiilenmislikle ve

hayranlikla karsilarlar. Yagh bir agacin koyulagsmis rengi, bir tagin yosun baglamasi veya yipranmis
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nesneler onlara miithis ¢ekicilik sunar. Japonlar, zamanin bu izlerini “pas” anlamina gelen “saba”
kelimesiyle tanimlarlar. Saba, hakiki pas olarak ge¢mis zamanlarin giizelligi ve zamanin miihrii
olarak tanimlanabilir. Pas1 bir giizellik imgesi olarak kullanan Japonlar, sanat ve doga arasindaki
bagin somutlasmis bir yansimasi olarak bu izlere deger verirler (Tarkovski, 2008, s. 54). Sonug
olarak, Bergson’un ve Tarkovski’nin diisiincelerindeki paralellik, sanatin ve doganin zamanla olan

iligkisine dikkat ¢gekmektedir.
3.1.Andrey Tarkovski Film Resimlemelerin Cikis Noktasi

Tarkovski’nin sanatinin temelleri, yasadigi bolge agisindan Rus kiiltiirii ve felsefesine, insan
ruhunun derinliklerine ulasma arzusuna bagladigi diisiiniilebilir (Yergebekov, 2003, s. 16). Bu
baglamda yapilan incelemeler, Tarkovski’nin ¢ocuklugunun gectigi yer ile kokenlerim arasinda
benzerlikler ortaya koymustur. Ozellikle Andrey Tarkovski’nin Zaman Zaman I¢inde adl giinliigii

ile kendi gilinliglim, bu konuda 6nemli referans noktas1 olusturmaktadir.

Andrey Tarkovski 4 Nisan 1932 yilinda Rusya’nin Zavrazhe koylinde diinyaya gelmistir.
Y 6netmenin en 6nemli donemi olarak gordiigii ve karakteriyle sanatini kesin bigimde etkilendigine
inandig1 ¢ocukluk yillarinin mutlu gegmedigi bilinmektedir. Tarkovski, parcalanmis bir ailede
biliylimeye c¢aligirken, bir yandan 2. Diinya Savasi’nin etkilerini oldukc¢a derinden hissetmistir.
Y 6netmenin zorluklara goglis germeye ¢alistig1 yillarda savasin bir an 6nce bitmesi ve savasa giden
babasmin eve donmesi i¢cin dua ederek ge¢irdigi bilinmektedir. Savasa giden babasi Arseni
Tarkovski tek bacak ve madalyon ile yurduna donmiistiir ancak ruh olarak ne baba ne de es olarak
eve donmemistir. Bu durumdan oldukga etkilenen Tarkovski ilk ¢ocukluk travmasini yagamis ve
ileride filmlerine konu olarak yansitacaktir. Tarkovski kiz kardesi ile biiyiikannesinin yaninda
kirsal ev iginde biiylidiigii i¢in anaerkil bir tavir i¢inde ¢ocuklugunu geg¢irmistir. Tarkovski’nin
yasamint bi¢imlendiren anne modeli ve 6zlem duyulan baba modeli birbirine karigmis bdylece

catigsmalar ¢ocukluk doneminde baslamistir (Kutay, 2004, s. 22-23).
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Gorsel 43. 1957 — 58, Makedonya’nin Jelovjane kdyiinden Tiirkiye’ye gelis. Kisisel arsiv.

Gogmen kiiltiirii ile yagamis biri olarak; babaannem ve dedemin savas nedeniyle Makedonya’nin
Jalovyene koyiinden Tiirkiye’ye gerceklestirdikleri gé¢ seriiveni, ailemizin olusumunda derin ve
kalic1 etkiler birakmistir. Cocukluk dénemimde yerinden edilmislik ve aidiyetsizlik duygularinin
hakim olmasinin, savastan kagarak yeni bir yasam kurmaya c¢alisan ailenin i¢inde biiylimemden
kaynaklandig1 sOylenebilir. Tiirkiye’ye geldikten sonra Kiitahya ilini kendilerine bir siginak géren
ve oldukg¢a zorlu kosullarda hayatta kalmaya calisan bir ailede biiyiimek, beraberinde cesitli

travmatik deneyimleri de getirmistir.

Ailemle ilgili deneyimlerim, kdyiinii, evini, topragini ve gokyliiziinii terk ederek bilinmeyen bir
cografyaya yerlesmenin zorluguyla sekillenmistir. Cocuklugum, babaannem ve dedemle birlikte
ayni evde ge¢mistir, bu da aile baglarimin oldukc¢a genis ve karmasik olmasina yol agmistir. Baba
kavrami dedemle, anne kavrami ise babaannemle 6zdeslesmisti; bu durum, benligimi kesfetme
stirecimi karmasiklastirmis ve zorlagtirmisti. Tarkovski’nin sinemasinda isledigi temalar ve benim
cocukluk donemimdeki yasadigim duygular, donemsellik ve igerik acisindan farkliliklar gosterse
de Tarkovski’nin sinematik anlatim bigimi ile onun filmleri izerinden hayatimi sorgulama seklimiz
arasinda belirgin benzerlikler bulunmaktadir. Bu baglamda Tarkovski yersiz ve yurtsuzlasma

meselesini sinema sanati {izerinden su sekilde ifade eder:

Sinema, kendi i¢in yaratilmamis imgeleri alir ve doniistiirlir. Sinema “tiim sanatlarin toplamidir”.
Sinema, sadece resim veya tiyatro degildir; bunlarin hepsini bir araya getirerek, dnce onlar1 yersiz
ve yurtsuzlastirir ardindan yeniden yerli ve yurtlu hale doniistiirtir (Y1lmaz, 2022, s. 97).

Kirsalda gegen ¢ocuklugundan kalan hatiralar, doga sevgisi hatta yasadigi evin bulundugu cografi
ozellikleri dahi, yillar sonra sinema diline yansimistir. Rus yonetmen ¢ocuklugundan gencligine
uzanan 7 y1l boyunca miizik dersleri aldig1 gibi 1905 Sanat Akademisi’nde 3 yil resim dersi almistir.

(Kurtyilmaz, 2023, s. 40-43). 1964 yilinda Tarkovski VGIK (Rusya Federasyonu Devlet

31



Gerasimov Sinematografi Enstitiisii) sinavlarina girmis ve yonetmen Mikhail Ilyic Romm’un
ogrencisi olmaya hak kazanmis, roportajlarinda Romm hakkinda; “Bana nasil kendim olacagimi
ogretti, ona ¢cok sey bor¢cluyum” (Kurtyilmaz, 2023, s. 47) ifadesini kullanmistir. Y6netmenin 1970-

1986 yillar1 arasinda tuttugu giinliikte film sahnesinde isleyecegi imgeleri ¢izdigi bilinmektedir.

Duygular1 imgelere doniistiirmek ve i¢sel deneyimin derinlerine inmek icin bir teknik gelistiren
Jung bu teknigin adin1 “aktif imgeleme” metodu olarak belirlemistir. Jung Disa Bakan Riiya Gériir,
Ice Bakan Uyamir adl kitabinda bu metodundan oldukga sik bahsetmistir. Soyle ki; Jung aktif
imgeleme metodunu kullandiginda yasadiklarim1 deftere yazip, c¢izmistir. Dolayisiyla aktif
imgeleme, insanin igine bakarak kendini gozlemlemesi ve desmesi olarak tanimlanabilir (Jung,

2022,'s. 51).

Jung’un metoduna benzer sekilde, kendi bilingaltimda yer alan ve gizlenmeyi tercih ettigim
cocukluk anilarini agiga ¢ikarmak, aragtirmanin gercevesini olusturmustur. Bu zorlu igsel kesif
siirecinde, belirli imgeler ve kisiler ortaya ¢ikmistir. Bu tezin adini olusturan “Andrey Tarkovski”
icsel kesif siirecimin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. Tarkovski’nin sanata bakis agisi ve
filmleri; kendi benligimi kesfetmemi, bilincimle yiizlesmemi, anilarimi ortaya ¢ikarmami
saglamigtir. Baz1 zamanlarda ¢ildirmis gibi olsam da belki de bu deneyim, siirecin olumlu bir
yansimastydi. Gegmisin izlerinin gelecege aktarilmasiyla kozmik bir arayisa doniisen bu yolculukta

yer almak, oldukca heyecan verici bir deneyime doniismiistiir.
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Gorsel 44. Andrey Tarkovski’nin 1974 ve 1979 yillarinda giinliigiine ¢izdigi eskizler.
Gorsel 45. Giinay Bakircilar’in 2023-2024 yillarinda Tarkovski Resimlerimi Gorse Ne Derdi ? giinliigiine ¢izdigi
eskizler. Kisisel arsiv.
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Tarkovski izleyicinin resim ve film karesinde gecen kesitleri kendi hayati baglaminda ele alirsa
bazi diislinsel formiillere ulagabilecegini savunur. Tarkovski’'nin ifadesi iizerine, resimleme
siirecine; cocuklugumun gectigi cevre, film kareleri, eski fotograf arsivi dahil olmustur. Tarkovski
Resimlerimi Gorse Ne Derdi ? (Gorsel 45) adl1 defterde; imgelem giiclimle bellegimde kalan izleri,
Tarkovski film sahneleri araciligiyla deftere aktardigim sdylenebilir. Defterde goriilen basta ev
olmak tizere; doga formlari, pencere, ¢icek, kdpek, at ve horoz imgeleri resimleme siirecinde yer

alan imgelerdir.

Ao i 4
Gorsel 46. Andrey Tarkovski’nin 1974 ve 1979 yillarinda giinltigiine ¢izdigi eskizler.
Gorsel 47. Giinay Bakircilar’in 2023-2024 yillarinda Tarkovski Resimlerimi Gorse Ne Derdi ? giinliigiine ¢izdigi

eskizler. Kisisel arsiv.

Tarkovski Miihiirlenmis Zaman adli kitabinda sinemada zamanin gercekligini dogrudan bir
gbzlemle yansitilmasiyla miimkiin olabilecegi gibi gézlem kavraminin sinemanin temeli, yap1 tasi
oldugu diisiincesindedir. Uzak dogu felsefesinden etkilenen sanat¢t Haiku denilen eski Japon
siirlerine yer vererek kusursuz saf gézlemin dneminden bahseder. Haiku siirine olan hayranligim
ve gozlem kavraminin resimdeki karsiligi Tarkovski Resimlerimi Gorse Ne Derdi? adli defterde
(Gorsel 47) kisa bir kesit olarak yer almistir. Defterde goriilen ev imgesi, Tarkovski’nin filmlerinde
gorlilen ev imgesi ile bagdasmaktadir aynt zamanda Makedonya’daki dedemin evine bir

gondermedir.
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Gorsel 48. Andrey Tarkovski’nin Stalker filmi {izerine projelerini yazip ¢izdigi giinliigi, 1974-1979.
Gorsel 49. Giinay Bakircilar, Tarkovski Resimlerimi Gorse Ne Derdi ? adli giinliik. Kisisel Arsiv.

Tarkovski’nin 1979 yili yapimi Stalker filminin kurgusunu yaptig1 eskiz defteri (Gorsel 48)
gorlilmektedir. Stalker filminde konu ii¢ kisi arasinda ge¢mektedir. Genel olarak; Tarkovski’nin
filmlerinde konu iigleme karakterler arasinda gecer. Bu baglamda bir nevi arsiv niteligi géren
Tarkovski Resimlerimi Gorse Ne Derdi ? adl1 glinliikte (Gorsel 49), {i¢ kisinin yer aldig fotograf
gorlilmektedir. Bu kisiler, dedem ve kdyde yasayanlardir. Fotografta ii¢ kisinin yer almasi1 Stalker

filmine gdndermedir.

Tarkovski, ¢cocukluk anilarinin gerek yaraticilik gerekse de kendilerini sanat¢1 olarak adlandiran
insanlar i¢in yiiksek bir degere sahip oldugunu diistinmektedir. Cocuklukta yasanilan anilarin bir

sanatci tarafindan yaratici ¢galigmalarda kullanabilecegi her seyin kaynagi olduguna inanmaktadir.

Yonetmenin, Ivan in Cocuklugu, Andrei Rublev, Solaris ve Ayna ¢ocukluk deneyimlerine dayanan
filmlerdir. Tarkovski, Ayna filminin bir tane kurgusal sahnesinin olmadigin1 ve tiim boliimlerin
kendi anilarina dayandigini ifade etmektedir. Yonetmen, gorsel veya isitsel sanatlarin filmde yer
almasini; yazarin kisisel yasam deneyimini gosteren kiiltiirel arka planin bir sekilde giin yliziine

¢ikarilmasiyla iligkili oldugunu iddia etmektedir

Tarkovski, ¢cocukluk anilarindan yola ¢ikarak diiz yaz1 yazanlarin 6rnegin; Tolstoy ve Garsin’in
yazdig1 yazilar “ge¢misin glinah ¢ikarma islemi” olarak gérmektedir. Ortaya ¢ikan eserlerin hepsi
birer tovbe niteliginde oldugunu savunmaktadir. Bahsedilen tovbe, Tarkovski’nin sanatsal

yaratmalarin kosulu olarak gordiigii zihinsel ve ruhsal arinmaya isaret etmektedir.

Duygularla yagsantimiza gelen anilar, yeniden yorumlanarak islevlerini kazanirlar. Bellegin yaptigi

sey harikulade der Allende, “Birinin nasil koktugunu hatirlayabilirsiniz, ses tonunu

3 Sinema Cevirileri 1: Tarkovski / Cocukluk Amilar1 ve Sinema. 1:34.https://www.youtube.com/watch?v=06zztROev4k Erisim
Tarihi: 9 Eyliil 2024.
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hatirlayabilirsiniz ve i¢inizde tasimak icin o kisiyi yeniden yaratabilirsiniz (Schacter, 2017, s. 147).
Proust’'un madlen kurabiyesinin kokusunu yazilarinda okura hissettirmesi ve Tarkovski’nin,
cocuklugunun gectigi evin 6niinde bugday tarlasi bulunmasi nedeniyle Ayna filmini ¢ekerken bir
yil 6ncesinden ¢ekim yapilacak bolgeye bugday ekmesi gibi 6rnekler, duygu ve imgeler araciligryla

bir anlati dili olusturmanin sanatsal yontemlerini ortaya koymaktadir.

Grsel 50. Giinay Bakircilar, dravets ¢igegi ekimi sirasinda ¢ekilen bir fotograf, 2023, Kisisel arsiv.
Gorsel 51. Giinay Bakircilar, Tarkovski Resimlerimi Gorse Ne Derdi ? 2023-2024 yillar arasinda giinliigiine ¢izdigi
eskizler, Kisisel arsiv.

Duygular ve imgeler araciligiyla kurulan anlati dili, kendi iiretim siirecini zenginlestirerek ¢ok
katmanli bir yaprya donilismiistiir. Gorselde goriilen cicek, (Gorsel 50) ailemiz i¢in derin bir anlam
tastyan Zdravets bitkisidir ve dedemden kalan kiiltiirel bir miras niteligindedir. Bu ¢igegi yetistirme
stirecim, tez ¢aligmasiyla paralel bir gelisim gostermistir. Bu deneyim, bireysel liretim pratigimde
cicekle kurdugum iligkinin farkli boyutlarini kesfetmemi saglamistir. Cocuklugum, Zdravets’in
kokusunu ve bi¢imini incelemekle ge¢mis; bu bitki, ailemizde sembolik degere sahip olmustur.
Nitekim, dedemin Makedonya’dan Tiirkiye’ye go¢ ederken yanina alabildigi tek sey bu c¢icek
olmustur. Bu baglamda, Zdravets ¢i¢egi, dedemin anilarini, acilarini ve eski evine dair hatiralarin
adeta topragin derinliklerine sakladigi bir simge haline gelmistir. Dedem, Tiirkiye’ye dondiiglinde
bu ¢igegi evinin bahgesine dikerek, memleketine, ge¢gmisine ve anilarina dair anlamli bir imgeye

dontstirmiistiir.

Zdravets kelimesi, Slav dillerine 6zgii bir kdkenden gelir ve saglik, sifa anlamina gelmektedir.
Zdravets bitkisi Rhodope daglarinda yetisen bir tiir thlamur familyasina ait bir bitki olarak
bilinmektedir. Bu bitkinin adinin saglik ve iyilikle iliskilendirilmesi, onun geleneksel olarak sifal
Ozelliklere sahip olduguna inanilan bir bitki olarak kabul edilmesinden kaynaklanmaktadir.
Tarkovski’nin de ifade ettigi gibi “Bir ¢igek yetistirmek ve onu birine adamak bir armagan gibidir”

tipk1 benim de bu ¢icegi Tarkovski’ye adamam gibi. Dolayisiyla Tarkovski Resimlerimi Gérse Ne
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Derdi ? adl1 eskiz defterindeki (Gorsel 51) cigcek imgeleri, ¢icegin bireysel ve kolektif hafizadaki

yerine odaklanarak, kiiltlirel mirasin temsil giiciinii ortaya koymay1 hedeflemektedir.
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Gorsel 52. Jannis Kounellis, 1969, Isimsiz, Her rafta kahve olan on iki asili raf, 23.5 cm.
Kaiser Wilhelm Museum, Krefeld. Erisim: 26.02.2025, https://124.im/qPz

Jannis Kounellis, tavandan yere dogru on iki terazi goziinde taze kahveler sergileyerek
cocuklugunun gectigi Yunanistan’in Piraecus sehrine gonderme yapmaktadir. Kentin énemli bir
ihracat {iriinii kahvedir. Sanatcinin Isimsiz adli (Gérsel 52) calismasinda, Proustvari yontemle
bellegin taze kahvenin kokusunda canlandirdigi anilardan soéz edilebilir. Proust’un anlaticisi
Marcel’in madlen kekinden aldig1 bir par¢ayla canlanan Combray’daki ¢ocuklugu gibi Kounellis’in
de taze kahvenin kokusunda canlanan Yunanistan’daki ¢ocuklugunun anilar1 bagdasmaktadir. Bu
calisma sanatcinin deneyimleri ile iliskilendirilebilecegi kadar izleyicinin de deneyimleriyle
iliskiye girer. Taze kahvenin kokusu ge¢mis deneyimleri uyarici bir atmosfer yaratir ve bu
baglamda insan-doga-kiiltiir iliskilerini tekrar sorgulamaya kaynaklik eder (Kilingarslan, 2007, s.
46).
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Gorsel 53. Jalvjene koyiinde dedemin evindeki ¢esme dibine ekilen Zdravets ¢igekleri. Kigisel arsiv.
Gorsel 54. Giinay Bakircilar, Zdravets, 2023, Kagit iizeri Zdravets ¢igegi baskisi. 25x25 cm.

2023 yilinda esimle birlikte Makedonya’nin Jalovyene kdyiine gergeklestirdigimiz ziyaret, aile
gecmigimle bag kurma siirecimde 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Bu ziyaret sirasinda dedemin
eski evinin bahgesinde yer alan ¢esmeyi gorme firsat1 buldum. Dedemin evindeki bu ¢esme, (Gorsel
53) zamanla islevini yitirmis olsa da hemen altinda yer alan Zdravets ¢igekleri, betonlar arasinda
koklenerek yasamaya devam etmektedir. Zdravets isimli (Gorsel 54) ¢alismada, Zdravets ¢igeginin
cekicle ezilerek kagit ylizeyine aktarilmis hali yer almaktadir. Bir kokunun resmi nasil olusturulur
? sorusuna yanit aradigim bu siireg, ¢igegin Oziinii kagit, bez veya farkli yiizeylere aktarma
fikrinden yola ¢ikmistir. Bu yaklagim, ¢igegin dokusunu, 6ziinii, rengini ve bi¢gimini 6n plana
cikaran resimsel bir siirece evrilmistir. Zdravets cicegi, sanatsal pratigimde, kagit lizerine baski,
video ve fotograf serisi gibi farkli {iretim bigimleri aracilifiyla ele alinmis ve yeniden

yorumlanmastir.

Her imgede bir gérme bicimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayn
zamanda gorme bi¢cimimize de baglidir. Rastgele aile fotograflarinda da benzer durum yasanabilir.
Fotograf¢inin gdérme bicimi segtigi konuya yansir. Ressamin gérme bicimi, bez ya da kagit {izerine

yaptig1 imgelerle yeniden canlandirilir (Berger, 1986, s. 9-10).
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Gorsel 55. Andrey Tarkovski, 1985, Kurban, Film karesi. Erisim: 26.02.2025, https://124.im/vA2KNMd
Gorsel 56. Giinay Bakircilar, Jalovjene koyiinde eve giden yol. 2023, Kisisel Arsiv.

Andrey Tarkovski’nin Kurban filminden sahneyi temsil eden sahnede, (Gorsel 55) kuru bir agaci
yeniden yesertmek icin ¢aba gosteren figiir yer almaktadir. Diger gorselde ise, Makedonya’nin
Jalovyene kdyiinde dedemin evine giden yol goriilmektedir. Fotograf karesinde, (Gorsel 56)
bogiirtlen toplayan koylii kadinin goriintiisti, Kurban filmindeki sahneyle benzerlik tagimaktadir.
Bu paralellik, imgelerin yasamimizdaki yerini ve etkisini goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda
imgeler diinyas1 hayatimizin neredeyse her alanma sigrayarak bizi ele gegirmistir. Imgeyi yok

etmek demek, bir toplumu, o toplumun kiiltiiriinii, gelenek ve goreneklerini yok etmek demektir.

Imgeler, bireysel ve toplumsal hafizanin tasiyicisi olarak, hayatin her alanina niifuz ederek anlam
iiretir ve bu anlamlarla insan1 kusatir. Imgenin ortadan kaldirilmasi, yalmzca bireysel hafizanin
degil, ayn1 zamanda bir toplumun kiiltiirel belleginin, gelenek ve gdreneklerinin de yok edilmesi
anlamina gelir. Bu baglamda, imgeler diinyasi, kiiltiirel kimligin siirekliligini saglamada kritik bir
role sahiptir ve sanat, imgeler araciligiyla bu kimligin korunmasina ve yeniden ingsasina katkida

bulunur.
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Gorsel 57. Andrey Tarkovski, 1975, Ayna, Film karesi. Erisim: 26.02.2025, https://124.im/5L4dX
Gorsel 58. Giinay Bakircilar, Zdravets Ritiieli, 2023, Video.

Gogmen bir gegmise sahip olmamiz nedeniyle, gelenek ve goreneklerimize siki sikiya bagh bir
toplum oldugumuz sdylenebilir. Bu baglamda, belirli giinlerde gerceklestirilen ritiieller, ailemizin
kiiltiirel belleginde O6nemli bir yere sahiptir ve bu ritiieller genellikle babaannem tarafindan
gergeklestirilirdi. Sanatsal pratigimde, Tarkovski’den ilham alarak bu ritiiellerin izlerini tagiyan
caligmalara yer verdim. Tarkovski’nin Ayna filmine ait bu sahnede, (Gorsel 57) karakter Maria bir
odaya girer ve biiylik bir ¢elik kase i¢cinde saglarin1 yikar. Ayna filmindeki bu sahne, babaannemin
Zdravets ciceklerini suyun i¢ine atarak beni yikadigir ¢ocukluk anilarimla giiglii bir paralellik
kurmustur. Film karesinin iizerimde biraktig1 derin etki, Zdravets Ritiieli adl1 (Gorsel 58) video
serisinin dogusuna ilham vermistir. Bu ¢alisma, kisisel hafiza ile sinematik anlati arasindaki iligkiyi

irdeleyerek, bireysel ve kiiltiirel bellegin sanatsal temsillerine odaklanmaktadir.

Zdravets Ritiieli adl1 gorselde, (Gorsel 59) samanlarin iizerine yerlestirilmis ¢ini bir kase yer
almaktadir. Bu kasenin iizerindeki desen, lotus ¢icegini betimlemektedir. Lotus ¢igegi, bataklik ve
camur gibi zorlu ¢evre kosullarinda yetisip ¢igek agabilen bir bitki olarak, zorluklara ragmen
varligimi stirdiirebilme yetisini sembolize etmektedir. Lotus c¢iceginin bu anlami ile gé¢men
kokenlerim arasinda bir bag kurulabilir; bu bag, ruhsal doniisiim ve 6zgiirliige bir gonderme olarak
yorumlanabilir. Ayn1 zamanda lotus ¢igegi, sembolik anlamiyla arinmay1, yeniden dogusu ve i¢sel

dontistimii ifade etmektedir.

Zdravets Ritiieli kapsaminda, video ve fotograf ¢ekimleri i¢in mekan olarak doganin sundugu
dinginlik ve huzur nedeniyle uzun ¢am agaglarinin bulundugu bir alan tercih edilmistir.
Tarkovski’nin filmlerinde dogaya yer vermesi ve doganin kiymetini vurgulayan yaklasimi, onun

su sozleriyle agiklik kazanir:
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Gergegi anlayabilecegimiz tek yer dogadir. Ruslar dogaya siki siki baglidir. Dogaya yabanci
olduklari asla diisiiniilemez, kendilerini doganin bir pargasi olarak sayarlar. Ruslarin kisilik
dzelligidir denebilir. Bu yiizden doga ve onun gériiniimleri insamn kisiligini ok etkiler*

Gorsel 59. Giinay Bakircilar. Zdravets Ritiieli, 2023, Fotograf.

Mark Le Fanu, Tarkovski filmlerinin en vurucu 6zelliginin i¢ten olmasi ve kisisel hatiralarinin
ozglrliigiinii agiga cikarmasi lizerinden tanimlamaktadir. Bunun nedeni olarak; Tarkovski’nin
otobiyografik referanslar1 filmine sokmasi, ger¢ek ve kurgu ayriminin belirsizlestigi diinyada
resmetmesi olarak belirtmistir (Smith, 2005, s. 48). Tarkovski, filmlerinde kullandig1 su imgesini
ruh gocliyle bagdastirmaktadir. Genelde bilingalt1 yasimalari su araciligi ile aktaran sanatci, suyun
birden fazla hareketi oldugunu savunmaktadir. Insanin suyun i¢inde bogulabilecegi, icebilecegi ve
yikanabilecegi gibi akis duygusunu aktarmaktadir. Dolayisiyla bende bellegimde saklanmis olan

Zdravets ritlielini su araciligi ile ortaya ¢ikardigim sdylenebilir.

4 Andrey Tarkovsky A Cinema Prayer-Andrey Tarkovski: Bir Ibadet Olarak Sinema. https://mubi.com/tr/tr/films/andrei-tarkovsky-
a-cinema-prayer
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Gorsel 60. Marina Abramovic, 2005, Balkan Epic. Film karesi. Erisim: 26.02.2025, https://124.im/zZHATnC

Zdravets Ritiieli adli serimi lretirken, etkileyici buldugum sanatcilar arasinda, kokenlerine
duydugu sevgi ve bagliligi eserleri aracilifiyla goriinlir kilan performans sanatgisi Marina
Abramovic yer almaktadir. Abramovic’in Balkan Epic adli video ¢alismasi, (Gorsel 60) yedi ayri
seriden olugmakta ve Balkan geleneklerindeki ritiielleri merkezine almaktadir. Balkan Epic adl
video caligmasinda, yagmur, toprak ve gokytizii imgeleri belirgin bir sekilde 6n plana ¢ikmaktadir.
Kendi topraklarinda gecen imgeler arasindaki bu yolculuk, Abramovic’in siklikla ele aldig1 ve
sanatinda Onemli bir yer tutan beden kavramiyla dogrudan iliskilidir. Abramovic’in eserleri,
bireysel kimlik, kiiltiirel miras ve mekan arasindaki baglantilari beden temsili {izerinden
sorgularken, Zdravets Ritiieli serisi de benzer bir baglamda, kokler ve ritiiellerle kurulan iligkiyi

sanatsal ifade bigimine doniistiirmeyi amaclamaktadir.
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Gorsel 61. Andrey Tarkovski, 1966, Andrey Rublev, Film karesi. Erisim: 26.02.2025, https://124.im/veRQ
Gorsel 62. Giinay Bakircilar, Sa¢ Orme Ritiieli, 2023, video.

Tarkovski’nin bazi1 filmlerinde, senaryosunu kadin ve ¢ocuk karakterleri tizerinden sekillendirdigi
gozlemlenmektedir. YoOnetmen, annesine duydugu derin baghligi her filminde izleyiciye
hissettirerek, kadinlarin filmine gercek¢i ve etkili ifadeler kazandirilmasinda 6nemli bir rol
oynadigini ifade etmistir. Andrei Rublev filminde, (Gorsel 61) savastan harabe hale gelmis ve
yagmalanmis bir kilise i¢inde, 6len annesinin saglarini 6ren bir kadin karakteri yer almaktadir. Bu
sahnede, arka planda ¢alan ¢an sesi, atmosferi giiclendirerek, sahneyi dramatik bir etkiyle izleyiciye

sunmaktadir.

Sag, giiclin ve iktidarin kiskirttig1 6fke ve siddete ortak bir ifade saglayan 6nemli bir sembol oldugu
gibi fiziksel giic ve dayanikliligin da sembolii olarak goriilmektedir (Akdagl, 2020, s. 5).
Akdagli’'nin ifadesi iizerine, film karesinde savasin ortasinda yer alan sa¢ Orgiisii imgesi,
babaannemin bir sdzilinii hatirlatmaktadir. Babaannem, “Bir kadin hiiziinlii oldugunda yapabilecegi
en iyi sey sac¢larini drmektir. Boylece acist saclari igine sikisir ve viicuduna ulasamaz,” derdi.
Babaannemin bu sozii, Tarkovski’ nin film karesindeki sa¢ orgiisii imgesi ve Sa¢ Orme Ritiieli adl

video (Gorsel 62) arasinda anlamli bir etkilesim kurmaktadir.
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Sanatgilarin sinema sahnelerinden etkilenerek resimlemeler yapmasi Francis Bacon eserlerinde
goriilebilen bir durumdur. Francis Bacon’un Potemkin Zirhlisindan Hemsire I¢in Calisma isimli
eserinde, (Gorsel 64) ¢iplak ve ¢iglik atan bir kadini, dar bir alanda kurguladigi goriilmektedir. Bu
gorlintiiyli, Sergei Eisenstein’in Potemkin Zirhlist filmindeki bir sahneden (Gorsel 63)
alintilamigtir. Film, 1905 yilinda Odessa’da sivillere yapilan bir saldirtyr konu almakta ve bu
saldirmin tetikledigi bir ¢iglikla iligkilendirilmektedir. Bacon’un, anlatisal unsurlar1 kendine has

resim dili ile ortaya ¢ikararak figiirii metaforik bir aci1 tastyicisina doniistiirdiigli sdylenebilir.

i -8
Gorsel 63. Sergei Ayzenstayn, Potemkin Zirhlisi, 1925, Film karesi. Erigim: 26.02.2025, https://124.im/01 GAxH

Gorsel 64. Francis Bacon, Potemkin Zirhlisindan Hemsire I¢in Calisma, 1957, Tuval iizerine yagh boya, 198x142
cm. Erigim: 26.02.2025, https://124.im/oieBgW

Zaman, zihinsel bir kavram olarak, anilarin i¢ine deneyim seklinde yerlestiginde somut bir nitelik
kazanarak goriiniir hale gelir. Bagka bir ifadeyle, zamanin izleri, gegtigi yerden sonra fark edilir.
Bu niteligi nedeniyle zaman, bir tiir sanat malzemesi olarak degerlendirilebilir ve sanat ile doga
arasindaki iligkiyi kurmada 6nemli bir rol oynar. Tipki sanat¢1 Sarkis’in Tarkovski’nin Nostalghia
filmindeki ses kayit bantlariyla olusan enstalasyonda ge¢misin pasini izleyiciye iletmek istedigi

gibi.
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Gorsel 65. Sarkis Zabunyan, 1989, Caylak Sokak. Georges Pompidou Kiiltiir Merkezi, Paris. Erigim: 26.02.2025,
https://124.im/RKqGl8

1986 yilinda Sarkis Zabunyan’in Istanbul Magka Sanat Galerisinde gerceklestirdigi Caylak Sokak
isimli sergisinde (Gorsel 65) kendisinin yaz doneminde yaninda g¢alistifi amcasi Simon’a ait
kundura tezgahi goriilmektedir. Andrey Tarkovski’nin 1984 yapimi Nostalghia adli filminden
alinan bantlar ile yapilan enstalasyon, adeta bir orkestray1 yoneten heykeli ¢agristirmaktadir.
Sarkis’in film bantlar1 dogrudan ani ve belleklerin tasiyicisi olarak goriilmektedir. Elvan Zabunyan
(2005, s. 78)’a gore; “banda kaydedilen sey, kayit esnasinda gercek olarak kabul edilir, ancak
kullanilan malzeme bir dig bellek olarak, baglandigi eserin bellegiyle ve kat ettigi yolun bellegiyle
yliklenir. Boylece bellegin hem i¢ bellek hem de dis bellek olmasina neden olur. Bu baglamda bir

kayit stireci vardir bir de kaydedilen seyin okunma siireci mevcuttur” seklinde ifade eder.
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Gorsel 66. Andrey Tarkovski, 1979, Stalker, Film karesi. Erisim: 26.02.2025, https://124.im/WKS8D

Gorsel 67. Giinay Bakircilar, Tarkovski’ye Sevgilerimle, 2023, Kagit iizerine bez, mum. 35x50 cm.

Bellek olusturma, birbirinden ayr1 ve daginik sekilde bulunan yasam pargalarindan anlamli dykiiler
inga etmektir. Bellek aracilifiyla bir unsura, duruma ve hatiraya atfettigimiz anlamlarla yasam
oykiimiizii sekillendirir dolayisiyla onlara anlam ve deger kazandiririz. Bu anlamlarin somut
orneklerini, filmde kullanilan nesneler ile kendi sanatsal iiretimimde kullandigim nesneler
arasindaki bagda gozlemlemek miimkiindiir. Tarkovski’nin Stalker filminde, (Gorsel 66) iz
stiriciisiiniin yolculuk sirasinda tehlikelerden korunmak amaciyla kullandig1 bez pargasi ile kendi
sanatsal liretimimde, babaannemin bizi korumak i¢in viicudumuza dua esliginde siirdiigii bez
parcalariyla benzerlik gostermektedir. Bu baglamda, bez parcalarmmin kagit tizerine mum ile
miihiirlenmis hali, (Gorsel 67) sembolik ve ritiiel 6gelerin birlesimini temsil etmektedir. Mum
malzemesinin siirece bagli olarak sekil degistirmesi, filmdeki karakterlerin siire¢ igerisinde

diisiinsel ve duygusal doniisiimlerini simgelemektedir.
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Gorsel 68. Sean S.Cunnungham, 1980, 13. Cuma. Film Karesi. Erisim tarihi: 26.02.2025, https://124.im/TqJwP

Gorsel 69. Peter Doig, Canoe-Lake, 1997-98, Tuval Uzerine Yagli Boya. Erisim tarihi: 26.02.2025,
https://124.im/1q4Y

Calismalara kaynak olarak hem film hem fotografi kullanan iskog ressam Peter Doig, 13.Cuma
filminden (Gorsel 68) yola ¢ikarak bir dizi resim iiretmistir. Doig, Canoe-Lake adl1 eserinde (Gorsel
69) filmdeki sahnelerin imgelerini dogrudan resme aktarmistir. Sanat¢inin sadece ¢ekimdeki renk

ve gorsel ozellikleri degistirdigi goriilmektedir (Hockney ve Gayford, 2017, s. 324-26).
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Gorsel 70. Cebrail Otgiin, 2004, Diisler: Kargalar. Tuval iizeri yagli boya, saman, talas. 140x200 cm. Cebrail Otgiin
Resim Katalogu.

Peter Doig gibi Cebrail Otgiin de sinemanin biiyiilii gercekligini resimlerine isleyen sanatgilardan
biridir. Cebrail Otgiin, sinemanin biiyiik ustas1 Akira Kurosawa nin Diisler adl1 filminden hareketle
bir dizi Diisler resimlemeleri gerceklestirmistir. Diisler filmi sekiz bdliimden (6ykiiden)
olusmaktadir. Gorselde goriilen Diisler: Kargalar adli eser, (Gorsel 70) filmin ortasinda gecen bir
oykiiden esinlenilmistir. Bu 0ykii, resim tarihinin, trajik ve ayriks1 yasam oykiilerinden birine sahip
Van Gogh’un resimlerine ve yasamin son anlarima diissel bir yolculuk yapmaktadir. Cebrail Otgiin,
Diisler: Kargalar isimli eserinde zeminde kullandig1 kendine has malzeme ve renkler sayesinde

Kurosawa’nin film sahnesine yeni bir bakis agis1 getirmistir (Koca, 2004, s. 1).

Gorsel 71. Cornelia Parker, PsychoBarn/Gegis Nesnesi, 2016, Mekana 6zgii yerlestirme. New York. Erigim tarihi:
26.02.2025, https://124.im/IKjY
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Ingiliz sanat¢1 Cornelia Parker, Central Park’m yaninda yer alan Metropolitan Sanat Miizesi’nin
cat1 katina yerlestirdigi PsychoBarn adli (Gorsel 71) yerlestirmesiyle, sanatlararasi etkilesimi
carpict bir sekilde gozler oniine sermektedir. Edward Hopper’in resimlerine duydugu hayranligi
dile getiren Parker, bu projede 6zellikle Hopper’in Demir Yolundaki Ev adli tablosunda yer alan
ikonik ev imgesinden esinlenmistir. S6z konusu ev, yalnizca Hopper’in resim sanatinda 6ne ¢ikan
bir tema olmakla kalmay1p, ayni zamanda Alfred Hitchcock’un sinema tarihinde mihenk tas1 olarak
bilinen Sapik filmine ilham veren evi de cagristirmaktadir. Evin, Metropolitan Sanat Miizesi’nin
cat1 kat1 gibi kent goriiniimlerine hakim bir mekanda konumlandirilmasi, Parker’in dramatik bir
tezat yaratma ve mekanin mimari baglamina bilingli bir bicimde uyumsuzluk katma amacin1 ortaya
koymaktadir. Edward Hopper’in Demir Yolundaki Ev eseri, Alfred Hitchcock’un Sapik filmindeki
ev imgesi ve Cornelia Parker’mm Metropolitan Sanat Miizesi’nin ¢att katina konumlandirdig:

PsychoBarn yerlestirmesi, resim, sinema ve yerlestirme sanat1 arasindaki baga isaret etmektedir.

Gorsel 72. Yael Bartana, 2017, Tashlikh, Tek kanal video ve ses kurulumu. Erisim tarihi: 26.02.2025,
https://124.im/Tjpseq

Sanatgr Yael Bartana, tlretimlerinde mitler, hikayeler ve ritiielleri kullanarak sanatini
sekillendirmektedir. Sanat¢inin; fotograf, film, video, ses ve enstalasyon gibi disiplinlerarasi
caligmalar1 bulunmaktadir. Yael Bartana’nin Tashlikh adli kisa filmi, (Gorsel 72) insanlar ve
nesneler arasinda bir bulugsma noktasi yaratmakta ve Ermeni soykirimi gibi tarihi travmalarin
izlerini tastyan nesnelerin sembolik olarak yeniden yer edinmesini saglamaktadir. Ibranice kokenli
olan Tashlikh terimi, “diisiiriilmiis” anlamina gelir ve geleneksel olarak, Yahudi kefaret ritiielinin
parcast olarak, kutsal giinlerde yapilan bir uygulamadir. Bu ritiielde, ekmek veya diger nesneler
nehre atilarak giinahlarin affedildigine inanilir. Bartana, Yahudi ritiielini eserlerinde kullanarak,

nesnelerin kasitli olarak atilmasini psikolojik bir 6zgiirlesme araci olarak yeniden sekillendirmistir.
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Gorsel 73. Atilla ilkyaz, Aglayan Cayir, 2020, Duvar iizerine karisik teknik. Atilla Ilkyaz Resim Katalogu.

Atilla llkyaz'm Aglayan Caywr bashkli eseri, adindan da anlasilacag: iizere, Theodoros
Angelopoulos'un 2005 yapimi Aglayan Cayir adli filminden ilham alinarak olusturulmustur. S6z
konusu film, 20. ylizyilin baglarinda go¢ etmek zorunda kalan Yunan halkinin yasadigi trajediyi ve

zorluklar1 konu almakta olup, bu temayi islerken tarihi ve kiiltiirel bir baglam sunmaktadir.
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Gorsel 74. Robert Motherwell, Pancho Villa, Dead and Alive, 1943, Tahta {izerine guaj, yag ve miirekkep, kolaj
teknigi. Erigim tarihi: 26.03.2025, https://124.im/ZgJ2w
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Robert Motherwell'in Pancho Villa adli eseri, (Gorsel 74) sanatcinin Ispanyol I¢ Savasi ve Latin
Amerika'nin tarihine duydugu derin ilgiyi yansitan bir ¢alisma olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu eser,
Motherwell'in sanatsal pratigini inceleyenler i¢in tarihsel ve kiiltiirel bir baglam sunmakta, ayn
zamanda Pancho Villa'nin devrimei kimligini, cesaretini ve tarihsel dnemini soyut bigimlerle ifade
etmektedir. Sanatci, Villa'nin halk kahramani olarak iistlendigi rolii ve Meksika'daki toplumsal
degisimle olan baglarini resimlerinde vurgulamigtir. Ayrica, Pancho Villanin hayatin1 konu alan
Pancho Villa adli bir film, 1972 yilinda Eugenio Martin tarafindan yonetilmis ve bu yapimda

Villa'nin devrimci miicadelesi sinemaya aktarilmistir.

Sonug olarak, Tarkovski’nin film resimlemelerinin gelisim siirecinde etkili olan sanatcilar ve
diisiiniirler arasinda, basta Andrey Tarkovski olmak {izere; Augustinus, Aristoteles, Marcel Proust,
Henri Bergson ve Carl Gustav Jung sayilabilir. Augustinus’un "Hafizanin genis saraylar1”
metaforu, Aristoteles’in “Hafizanin konusu ge¢mistir” ifadesi, Proust’un “Anilarin dev binasin
canlandirmak” sozii, Bergson’un “Yasamak, yaslanmak demektir” goriisii ve Carl Gustav Jung’un
“Aktif imgeleme” metodu, bu bdliimiin temel kavramlarini olusturan anahtar ifadeler arasinda yer
almaktadir. Bunun yani sira, duygular1 imgeler aracilifiyla ifade eden sanatcilar da bu siirecte
onemli bir rol oynamislardir. Jannis Kounellis, Marina Abramovic, Francis Bacon, Sarkis
Zabunyan Peter Doig, Cebrail Otgiin, Cornelia Parker, Yael Bartana, Atilla Ilkyaz ve Robert

Motherwell boliime katki saglayan sanatcilardan bazilaridir.
3.1.1. Ev imgesi

Oznel hesaplasmalarin yasandigi mekan olarak ev; en iyi tanik, bir hafiza alani, benlik mekani,
korunakli bir yer, 6znel bir yasam alan1 olan evdir; her odasina anlar ve anilarin yerlestirildigi yer
(Mulla, 2019, s. 13) olarak tanimlanabilir. Tarkovski, insanin yillar boyunca gérmedigi evini hayal
etmesi ile bu evle karsilastiginda yasadig1 deneyim arasinda biiyiik bir fark oldugunu ifade eder.
Dolayistyla, bu boéliimde Tarkovski filmlerinin en belirgin 6gesi olan ev imgesi iizerine bir dizi
resimlemeler ger¢eklestirilmistir. S6z konusu seri, Tarkovski’nin film karelerinden ilham alarak
sekillenmis ve geleneksel degerlerimle biitiinlesmistir. Cocukluk doneminde miihiirlenmis anilarin
yeniden iiretilmesi, bu anilarin kurgusal baglamda incelenmesi hem Tarkovski’yi hem de Giinay’1

iyilestiren bir siire¢ olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 75. Andrey Tarkovski, Kurban, 1985, Film karesi.
Gorsel 76. Giinay Bakircilar, Jalovjene koytlindeki dedemin evi. 2023. Kisisel Arsiv.

Rusc¢ada ev (dom) ve ocak (kamin) kelimeleri erilken, vatan (strana) ve toprak (pochva) kelimeleri
disildir. Bu bilgi 1s181inda film sahnelerin dramatik etkisi daha da giiclenmektedir (Kurtyilmaz,
2023, s. 217). Tarkovski’nin film karelerinden spiritiiel bir bicimde yararlanirken, ayn1 zamanda
aile fotograflarin1 da resimleme siirecime dahil ederek zihnimde kurgusal baglamda sekillenen
imgeler ortaya ¢ikmistir. Bu imgelerden biri, Tarkovski’nin filmlerinde sik¢a isledigi ev imgesidir.
Gozlerimi kapatip bellegimde odadan odaya gecerken, kendimi siklikla ya babaannemin yaninda

ya da dedemin koyiindeki evinde buluyordum; zamanla bu ev imgeleri riiyalarima da dahil olmaya
basladi.

Gorsel 77. Tarkovski’nin Rusya’daki evinde ¢alisma ortami.
Gorsel 78. Giinay’in Eskisehir’deki evinde ¢alisma ortami.

Tiim imgeler insan yapisidir der Berger ve ekler; “Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden
iiretilmis goriiniimdiir. imge ilk kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan birkag dakika ya da birkag
yiizy1l i¢in kopmus ve saklanmis bir goriiniim ya da goriiniimler diizenidir. Her imgede bir gérme
bicimi yatar. Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar ¢ogu zaman sanildigi gibi mekanik kayitlar

degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotograf¢cinin sinirsiz goriiniim
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olanaklar1 arasindan o goriinimii sectigini fark ederiz (Berger, 1986, s. 9-10). Bu baglamda,
Tarkovski’nin ¢alisma ortaminin fotografi (Gorsel 77) ile kendi ¢aligma ortamim (Gorsel 78)
karsilastirilmis ve sonug olarak, farkli zaman dilimlerinde yasamis iki birey olan Tarkovski ve
benim ¢aligsma ortamlarimiz arasinda belirgin bir benzerlik oldugu gézlemlenmistir. Tezin gelisim
siireci, masanin iizerinde yer alan Zdravets ¢igegi, kitaplar ve sorgulamalarla sekillenmis ve bu
Ogeler, yaratim siirecimin temel bilesenleri haline gelmistir. Dolayisiyla, sanat¢inin gérme bigimi
ve kurgulama siirecindeki mekanin 6nemi, bu ¢aligmada vurgulanan temel unsurlardan biri olarak

degerlendirilebilir.

Gorsel 79. Ilya Kabakov, The Toilet, 1992, Enstalasyon, Documenta Show in Kassel, Kassel, Almanya. Erisim tarihi:
26.02.2025, https://124.im/AcYQ

Sanat¢1 Ilya Kabakov, karsi belleginin aktarimlari olan yansitma, ge¢mise donme gibi ¢esitli
psikanalitik kavramlarini irdeleyen enstalasyonlari ile bilinmektedir. Sanatci, giindelik hayattan
cesitli nesneleri simgelestirerek, izleyicinin kendi ruhsal deneyimlerine ¢agrisim kanallar
acmaktadir. Sanatginin, The Toilet isimli enstalasyonunda (Gorsel 79) eski Sovyetler Birligi’ndeki
deneyimlerini kurgusal biyografilerle birlestirdigi ve kendi etnografya miizesini olusturarak
sosyalist sistemdeki yasantiy1 bugline tasidigi soylenebilir. Tarihin bu sekilde yeniden
canlandirilmasi, toplumsal bellek yitimine karsi gecmisi koruma ¢abasi olarak degerlendirilebilir

(Kilingarslan, 2007, s. 52).
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Gorsel 80. Giinay Bakircilar, Tarkovski’ye Sevgilerimle, 2024, Kurgusal diizenleme.

Tarkovski, diinya miitkemmel olmadig: i¢in aklin sinirlart oldugu i¢in sanat vardir der bu agidan
sanat inanci, maneviyati ve sevgiyi imgeler vasitasiyla aktarma araci oldugunu savunur (Tarkovski,
2008, s. 7). Tarkovski’ye Sevgilerimle adli kurgusal diizenleme, (Gorsel 80) Tarkovski’nin
filmlerinde yer alan ev imgesinden ilham alinarak, kisisel aile fotograflarinin bir araya getirilmesi
ve yeniden kurgulanmasi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Evin ¢atisini, kdyde yasamis olan kadinlar
insa etmektedir. Catidan gdge dogru yiikselen ritmik parcalar, riizgarin etkisiyle par¢alanan anilari
sembolize ederek evin devami olarak betimlenmistir. Tarkovski, kendi ailesine ait fotograflar
filmlerinde kullanirken, bu yaklasim benim de resimleme siirecimde ilham aldigim aile

fotograflarinin kullanimiyla benzer bir paralellik gostermektedir.
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Gorsel 81. Giinay Bakircilar, Tarkovski’ye Sevgilerimle, 2024, Kurgusal diizenleme.

Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikas: adli kitabinda “aslen zamanla iliskili bir kavram olarak
diistiniilen bellegin mekandan bagimsiz anlasilamayacagini” ifade eder. Bachelard’a gore; “soyut
zamandan farkli olarak, yasanan zaman muhakkak mekanla, yerle iliskili olarak anlam
kazanmaktadir. Zamana yasanmislik niteligini kazandiran mekéana ait 6zelliklerin bellekte biraktigi
izlerdir” (S6zen, 2008, s. 104). Rus mitolojisinde ev, ana rahmi imgesiyle iliskilendirilir ve ana
rahmi, giivenli ve kutsanmis bir mekan olarak kabul edilir. Tarkovski’nin filmlerinde, anne-gocuk
iligkisini betimlemeden 6nce siklikla koklerle kapli bir toprak yiizeyi gosterilir; bu koklenme, anne
ile kok arasindaki derin baga isaret eder. Tarkovski’ye Sevgilerimle isimli kurgusal diizenlemede,
(Gorsel 81) topragin altindaki ev imgesi, Makedonya’daki evi temsil etmektedir. Tarkovski’nin
kok-anne iligkisi, kendi prati§imde babaanne-kok iliskisiyle ortiismektedir. Agac imgesi, kokleri
araciligiyla yer altindan giiclinii alarak goksel bir arayisa dair bir temsil olarak degerlendirilebilir.
Bu baglamda, Tarkovski’nin filmlerindeki ev, kok ve agac imgeleri, kurgusal diizenlemede bir

araya getirilmistir.
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Gorsel 82. Giinay Bakircilar, Tarkovski ye Sevgile

Tarkovski filmlerindeki tiim i¢ mekanlar birbirine benzer tek bir ev ilizerinden modellenen i¢
mekanlardir. Tarkovski’nin esi Larissa Tarkovsky, Directed by Andrei Tarkovsky adl1 belgeselinde
ev kavramin su sekilde ifade ediyor: “Ev Tarkovski i¢in ¢ok 6nemliydi. Sizin de gdrebileceginiz
gibi filmlerinin her birine evimizi sokmustur. I¢ mekanlar, evimizin ruhunu hissettirecek bigimde
tasarlanmustir; sadece goriintii olarak degil™. Tarkovski’nin Ayna film karesinden ilham alarak
olusturulan Tarkovski’ye Sevgilerimle isimli ¢alismada, (Gorsel 82) kagit lizerine fotograf, tiil ve
aydinger kagidi kullanilmistir. Gorselde yer alan ev imgesi, kisisel arsivimde bulunan
fotograflardan derlenmistir. Ayna filminde evin Onilinde siklikla kadin karakterinin yer almasi,
Tarkovski i¢in annesini simgelerken; Tarkovski’ye Sevgilerimle adli calismada ise koydeki
kadinlar temsil etmektedir. Bu baglamda, evin temeli olarak goriilen kadinin giicii aktarilmak

istenmistir.

3 Directed by Andrei Tarkovsky. https://mubi.com/en/tr/films/directed-by-andrei-tarkovsky
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Gorsel 83. Michael Landy, Semi — Detached House, 2003, Enstalasyon.
Tate Britain, Londra. Erigim tarihi: 26.02.2025, https://124.im/jKz8i

Ev imgesini eserlerinde ¢cocukluk anilariyla birlestiren sanatcilardan biri olan Michael Landy, Semi-
Detached House adli ¢aligmasinda, (Gorsel 83) ¢ocukluk doneminde yasadigi evin bir benzerini
galerinin i¢inde insa etmistir. Mimari bir kavram olarak birbirine tek taraftan bagl iki evden biri
anlamina gelen igin adi, projenin ana karakterini de belirlemektedir. Evlerden birinin duvarinda
sanat¢inin ebeveynlerine ait 1960’lardan kalma ev dekorasyon dergilerinden kesilmis goriintiiler
yansitilmistir. Gegmisin el {iretimi ile sanayi {iretimi nesnelerinin goriintiileri bir koridorun iki

ucunda kars1 karstya gelmistir (Kilingarslan, 2007, s. 56).
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Gorsel 84. Giinay Baklrcﬂar Tarkovski’ye Sevgilerimle, 2024 Kurgusal duzenleme

Andrey Tarkovski, Nostalghia adl1 filminde su ve yagmur temalarina olduke¢a sik yer vermistir.
Film sahnelerinde yagmur, yasamin semboliine doniisii temsil etmektedir. Tarkovski'ye
Sevgilerimle adli diizenlemede, (Gorsel 84) evin bacasina benzeyen ve goge dogru yiikslelen
parcalanma, yagmuru simgelemektedir. GOge yiikselen ev imgesi, sahnenin dramatikligini
yansitmak amaci tagimaktadir. Ayrica, Nostlaghia film karesinde goriilen kopek ve at imgeleri,
Tarkovski’nin filmlerinde oldukga sik rastlanilan bir motifdir. Tarkovski i¢in atlar, hayatin simgesi
olarak dnemli bir yer tutmaktadir. Y&netmenin, atlarin hafizamiza tanidik ve gercek imgeler olarak

tanimlamasi, Rus kiiltiiriindeki atin anlamini1 vurgulamaktadir.

Yaganilan zaman insanda izler birakmakta, ¢esitli deneyimler edinmesini saglamaktadir, sinema
dogrudan bu deneyimleri izleyiciye aktarmaktadir. Ulus Baker’in belirttigi gibi, goriintiilerle
sekillenen gorsel diisiince, kanaatlerin ve kaliplagsmis yargilarin zayiflatildig: alan olarak, gorselligi
deneyim siirecine tasiyarak hem siireci hem de yapit1 bir miicadele bigimine doniistiirebilir (Susam,

2015 s. 19).
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Gorsel 85. Giinay Bakircilar, Tarkovski’ye Sevgilerimle, 2024, Kurgsal diizenleme.

Kurgusal diizenleme baglaminda Tarkovski resimlemeleri bir nevi Baker’in bahsettigi miicadele
bicimine doniismiistiir. Tarkovski’ye Sevgilerimle adli c¢aligmada, (Gorsel 85) Tarkovski
filmlerinde aile ve doga arasindaki etkilesim, karakterlerin toprak altindaki evlerle sembolize
edilmistir. Tarkovski, memleketine olan 6zlemini filmlerinde derinlemesine iglerken, ben de kendi
caligmalarimda hem Tarkovski’ye duydugum saygiyr hem de kokenlerime olan baghiligim

eserlerime entegre ederek bu 6zlemi derinlestirip bicimlendiriyorum.
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Tarkovski i¢in topragin onemi oldukg¢a biiyliktiir. Filmlerinde, topragi ve dogayi annesiyle
iligkilendirerek, bunun bir tislup meselesi degil, gercegin kendisi oldugunu belirtmistir. Topraktan
cikan veya topraga bagli olarak gelisen her seyin serpilme stireci, Tarkovski'ye Sevgilerimle isimli
caligmada, (Gorsel 86) toprak ve gokyiiziindeki ev imgesiyle ortiismektedir. Goge dogru yiikselen
ev imgesi, topragin ve anilarin giiciiyle havada asili kalmig gibi goriinmektedir. Evin i¢ini ve digin
tek boyutta yansitan fotograf ise, kisisel arsivden yararlanilarak g¢ekilmis bir aile fotografina

dayanmaktadir.

Gorsel 87. Andrey Tarkovski, Nostalghia, 1983, Film karesi. Erigim tarihi: 27.02.2025, https://124.im/q6JpoFe
Gorsel 88. Giinay Bakircilar, Tarkovski’ye Sevgilerimle, 2024, Kurgusal diizenleme.

Tarkovski’'nin Nostalghia filminden (Gérsel 87) bir kesit goriilmektedir. Italya’da cekilen
Nostalghia filmi Tarkovski’nin siirgiindeyken ¢ektigi film olarak bilinmektedir. Mekan olarak,
Compidoglio meydanini kullanan yonetmen, karakterleri Michelangelo merdivenleri olarak bilinen
alanda seyrek bi¢cimde kurgulamistir. Film karesine bagli olarak; Michelangelo merdivenlerine
dedem ve babaannemin yer aldigi fotografi (Gorsel 88) yerlestirmeyi tercih ettim. Bdylece,
Michelangelo merdivenleri iizerinden ailemi ruhsal bir yolculuga ¢ikarma amaci tagiyan bir anlati

olarak degerlendirilebilir.
3.1.2. Hayvan (Kopek, At ve Horoz) Imgeleri

Tarkovski’nin eserlerinde hayvanlarin rolii, doganin kendisinin roliine olduk¢a benzerdir. En sik
ortaya ¢ikan hayvanlar atlar ve kopeklerdir. At imgesi, Andrei Rublev filminde ulasim araci olarak
kullanilmasinin yani sira dogal rahatligin, ego ve zeka miicadeleleri olmayan bir hayatin simgesi
olarak tanimlanmistir. Nostalghia filminde ise at imgesi; doga kavrami, ev ve ait hissedilen yer
(atin kir evinin yakinlarinda birka¢ kez goéziikkmesi) fikirlerinin birlesmesine sebep olmustur.
Paradoksal olarak atlar, ayn1 zamanda oliim getirici ve kiyametin habercileri olarak goriilebilir.
Atin yani sira kopekler de Tarkovski’nin filmlerinde sik sik karsimiza ¢ikar. Tarkovski her ne kadar
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Stalker filmindeki kopegin “sadece bir kopek™ oldugunu iddia etse de kopek ayni1 zamanda riiyalar
alemi ve uyaniklik arasinda bir arabulucu olarak rol oynar; ilk olarak bir riiyada goziikiir ancak
daha sonra uyanilan gerceklikte de mevcuttur. Ayrica, Stalker filminde (Gorsel 89) mekan olarak

ad1 gecen bolge ve onun digindaki diinya arasinda da bir arabulucudur (Martin, 2013, s. 46).

Gorsel 89. Andrey Tarkovski, Stalker, 1979, Film karesi. Erisim tarihi: 27.02.2025, https://124.im/Tq8eEW
Gorsel 90. Giinay Bakircilar, Tarkovski’ye Sevgilerimle, 2024, Kurgusal diizenleme.

Gorsel 91. Giinay Bakircilar. Tarkovski’ye Sevgilerimle, Aydinger kagit iizeri aydinger. 40x40 cm. 2023.
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Film karesinde hayvanlarin konumu ve 6énemi Tarkovski i¢in doganin kendisi olmasi kadar benzer
goriinmektedir. Filmlerinde bir nevi imge olarak kullanilan hayvanlar sahneyi bazen dramatik
bazen de siirsel hale dontistiirmiistiir. Stalker film karesinden etkilenerek kurgulanan kdpek imgesi
(Gorsel 91) baskin bir sekilde farkli tekniklerde islenmistir. Birbirini takip eden kopek figiirleri
aydinger kagit ile bicimlendirilmistir. Kopek imgesinin film sahnelerinde verdigi siirsellik ve

naiflik, malzemenin kullanimi, gegirgenligi ve ritmi ile ortiistiigii diistiniilmektedir.

% ki : Laa ) B
Gorsel 92. Giinay Bakircilar. Tarkovski’ye Sevgilerimle, Tl iizeri tiil. 100x100 cm. 2023.

Tarkovski’ye Sevgilerimle adl1 ¢alismada, (Gorsel 92) kopek figiirii tekrar karsimiza ¢ikmaktadir
fakat bu sefer malzeme olarak tiil {izerine tiil olarak kopek imgesi goriilmektedir. Birbirini takip
eden kopek figiirii tiiliin gecirgenlik ve hassas bir malzeme olmasi nedeniyle uzaktan bakildiginda
figiiriin kaybolmasina ve boylece ¢alismanin anlaminin izleyiciye gore bigimin degismesine neden

olmaktadir.
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Gorsel 93. Andrey Tarkovski, Nostalghia, 1983, Film karesi. Erigim tarihi: 27.02.2025, https://124im/q6Jp0Fe
Gorsel 94. Giinay Bakircilar, Tarkovski’ye Sevgilerimle, 2024, Kurgusal diizenleme.

Tarkovski havaya ylikselme sahnelerine filmlerinde yer vermesini “Ciinkii basitge, bu sahneler
miithis bir giice sahiptir. Bu sekilde, daha filmsel, daha fotojenik seyler yaratbiliyor” seklinde
aciklamistir. Biitlin destegimizi yitirdigimizde hepimiz havada yiiziiyormus duygusuna kapiliriz.
Ayni zamanda havada yiikselme veya u¢ma sahneleri, kaybedilmis mutlulugun sembdlii olarak
ifade edilebilir. Nostalghia film sahnesinde (Gorsel 93) hamile Maria, otel odasindaki yataginda
havada asil1 kalmis gibi goriinmektedir. Film karesinden etkilenerek Maria yerine kendi bedenimi
kullanmay1 tercih ettim. Yatak ise, kisisel arsivimdeki fotograflardan ilham alarak samandan bir
yatak bi¢iminde olusturulmustur. Ayakucuna eklenen horoz imgesi, (Gorsel 94) bulundugu mekani
tim kotiliiklerden koruyan bir sembol olarak yerlestirilmistir. Bu 6ge hem gorselin anlaminm

giiclendirmis hem de mekana ait ruhsal koruma fonksiyonunu simgelemistir.
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Gorsel 95. Andrey Tarkovski, Ayna, 1975, Film karesi. Erisim: 27.02.2025, https://124.im/5L4dX
Gorsel 96. Giinay Bakircilar, Tarkovski’ye Sevgilerimle, 2024, Kurgusal diizenleme.

Erkeklik imgesi olarak simgelenen horoz, Ayna filminde (Gorsel 95) horoz kesme sahnesiyle
belirginlesir. Tarkovski, bu sahnede hayatta tutunmaya, ayakta kalmaya calisan giiclii bir kadin1
islemistir. Horozu kestikten sonra anne Maria nin yiiziiniin aldig1 bi¢im tam anlamryla soguk kanli
bir katilinkini andirir ve bu sembolik sahne Maria’nin yiiziinii erkegini evden kagiran “canavar-
anne” imgesine doniistiirmistiir (Kutay, 2004, s. 344). Tarkovski ’ye Sevgilerimle adl1 diizenlemede,
(Gorsel 96) Tarkovski’nin film sahnesindeki horoz imgesi ve otoportre kolaj teknigi ile bir araya
getirilmistir. Mekan olarak boslugun tercih edilmesinin nedeni; horoz ve otoportreye odaklanip
ikisi arasindaki ¢ekimi hissetmeyi saglamaktir. Tarkovski’nin horoz ve kadinin yer aldig1 sahnesine
karsilik, Tarkovski’ye Sevgilerimle adl1 diizenlemede, horozu 6ldiiren bir kadin figiirii yerine, horoz

ile i¢ ice gecmis bir kadin imgesi yer almaktadir
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SONUC

Kurgusal Zaman Baglaminda Andrey Tarkovski Film Resimlemeleri adl1 galisma, sanatta yeterlik
egitim slirecinde zihinsel olarak sekillenen ve Tarkovski sinemasina olan hayranligimla bi¢imlenen
bir arastirmanin Urliniidiir. Tarkovski filmlerine bir izleyici olarak duydugum hayranlik, sanatci
kimligimle birleserek her sahnenin bir resim gibi yorumlanabilecegi diisiincesine evrilmistir. Bu
diisiince, yalnizca sanatsal bir aragtirma olarak kalmamis, ayni zamanda kisisel bellegimdeki
imgelerle yiizlesme ve ge¢misin izlerini yeniden kesfetme siirecine doniismiistiir. Bu baglamda
Tarkovski sinemasi, kisisel ve sanatsal yolculugumda bir ara¢ ve ilham kaynagi olmustur.
Tarkovski’nin sinema dili ve Giinay’in sanatsal yaklasimi, etkilesim sayesinde birbirini

tamamlamis hem estetik hem de duygusal bir iyilesme siirecini tetiklemistir.

Sonug olarak, bu tez ¢alismasi Andrey Tarkovski’nin sinematografik estetigine bir saygi durusu
niteligindedir. Calismanin siire¢ ve sonucu hem sanat¢inin resimsel dilini zenginlestirmis hem de
sanatci kisiligine entelektiiel anlamda katkida bulunmustur. Tarkovski filmleri, sanat¢1 i¢in bir nevi
gecmise yolculuga donilismiis ve sanatin iyilestirici giicli baglaminda, miihiirlenmis anilar1 yeniden

iiretmek ve kurgusal baglamda incelemek Tarkovski ve Giinay’1 iyilestirmistir.
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Oz

Bu makale, sinema sanati ve resim sanatinin kesisen noktas: olarak “Andrei Tarkovski” filmleri Gzerinden
gorsel ¢dzimleme yapmayr amaclamaktadir. Arastirma kapsaminda, Tarkovski sinemasinin resim sanat ile
bag: incelenmis, Leonardo Da Vinci, Albrecht Direr, Andrei Rublev, Pieter Bruegel, Rembrandt, Jan Van
Eyck, Casper David Friedrich gibi sanatgilann eserleriyle Tarkovski’'nin film kareleri arasinda eser
¢ozlmlemesi yapilmistir. Eser ¢ozimlemesinde “gdstergebilim yontemleri” kullanimig, Tarkovski’nin
sanatsal Uretiminde beslendifi Aristoteles, Deleuze, Dostoyevski gibi dasindrlerin gordslerine
bagvurulmustur. Arastirmada “dokuman analizi" yontemi kullamlmig, konu ile iligkili basih ve dijital
ortamlarda yer alan kaynaklar kullanidmigtir. Gincel sanatg ve yonetmenlerin, eserlerinde Tarkovskivari
motiflere rastlandmigtir. Sanatg ve yonetmenler arasinda; Sarkis Zabunyan, Terence Malik, Alejendro
Gonzalez Inarritu, Nuri Bilge Ceylan ve Murat DUzginoglu yer alip film sahneleri arasinda benzerlikler
gorsellerle desteklenmistir. Son olarak Tarkovski’nin hayatina yer verilmigtir. Aragtirmanin sonucunda;
Andrei Tarkovski'nin eserlerinin, dinyasinin ginimiiz sanat anlayisinda halen var olmasi farklh sanatsal
alanlarda yeniden Gretilmesi, yorumlanmasi makaleye yeni bir bakis agisi getirebilecegi yonindedir.
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Abstract

This article conducts a visual analysis of Andrei Tarkovsky's films, exploring the intersection of cinema and
painting. It examines Tarkovsky's cinematic connection with painting and compares his film frames to
works by artists such as Leonardo da Vind, Albrecht Direr, and Rembrandt. Semiotic methods are used
for this analysis, along with insights from thinkers like Aristotle, Deleuze, and Dostoyevsky, who influenced
Tarkovsky. Document analysis was used, utilizing both printed and digital sources. The study identifies
Tarkovsky-like motifs in the works of contemporary artists and directors, including Sarkis Zabunyan,
Terence Malick, Alejandro Gonzalez Ifdrritu, Nuri Bilge Ceylan, and Murat Dizginogiu, with visual
comparisons provided. The research also covers Tarkovsky's life, highlighting how his work and artistic
vision continue to resonate in today’s art world, suggesting that reinterpretation across various artistic
fields offer new perspectives.
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