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OZET
ELAZIG YORESINE AIT HIKAYELI TURKULERIN MUZIKAL ANALIZI

Ilker Bahtiyar TATU
Yiiksek Lisans Tezi

FIRAT UNIVERSITESI
Sosyal Bilimleri Enstitiisii
MUZIiK ANA BILIiM DALI
Tiirk Sanat Miizigi Program

Subat 2025, Sayfa: VII + 66

Tirkiler, bir bolgenin en 6nemli miizikal ve folklorik varligina isaret etmenin yaninda iretildigi
bolgenin kiiltiirel ve toplumsal tarihi i¢in de bir arastirma nesnesidir. Tiirkiilerdeki makam ve usuller, anlatilan
konu ve duygu, anlatma bigimleri iginden ¢iktig1 yérenin ve donemin biitiin ¢eliskilerini bagrinda tagimaktadir.
Bu yoniiyle tiirkiiler, bir toplumdaki iktidar iliskileri, gelenekler, yasam bigimleri ve diisiince tarzlart hakkinda
yogun bir sozlii tarih membaidir (Thompson, 1996: 1-64; Caunce, 2001: 6-30). Bazi arastirmacilar miizigin
estetik kapasitesi kadar toplumu etkileme islevine de vurgu yaparlar (Radocy ve Boyle, 2012). Baska bir
ifadeyle, tiirkiiler hem bir toplumun kiiltiirel ve ekonomik yasaminin {riiniidiir hem de o toplumun olaylar:
idrak bigimine etkide bulunmaktadir.

Kadim ve ¢ok kiiltiirlii bir yer olan Elaz1g yoresi, miizikal kapasite ve tiirkii icras1 bakimimdan Tiirkiye
sahasinda kayda deger bir yere sahiptir. Bu 6zelliginin en biiyiik ispat1 olarak, Elazig-Harput tiirkiilerinin TRT
Tiirk halk miizigi repertuvarinda énemli bir yektin olugturmasi gosterilebilir. Elazig yoresine ait tiirkiiler ¢esitli
kistaslara gore tasnif edilmiglerdir. Kimi arastirmacilar ve derleyiciler Elazig yoresine ait tiirkiileri makam ve
usullere gore bir siniflamaya tabi tutarken (Memisoglu, 1966) kimi aragtirmacilar da bir olaya dayanmasi
kistasina gore bir smiflama yapmustir (Sunguroglu, 2013). Bazi arastirmacilar ise bu ydrenin tiirkiilerini
konularina gore tasnif etmistir (Yiicesu, 1997). Bu ¢alisma Elazig yoresine ait tiirkiilerin tamamini
incelemeyecek; ama ¢aligmada inceleyecegi tiirkiileri hikdyesi olup olmadigina gére tercih edecek. ilaveten,
bu caligmada, ele alinan hikayeli tiirkiiler miizikal analizine tabi tutulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Elazig, Harput yoresi, Harput musikisi, Harput tiirkiileri, hikayeli tiirkiiler,
miizikal analiz, halk miizigi.



ABSTRACT
Musical Analysis of Story Folk Song of Elazig Region

Ilker Bahtiyar TATU

Master's Thesis
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Folk songs not only signify the most important musical and folkloric asset of a region but also serve as
a subject of study for the cultural and social history of the area in which they were created. The melodies and
rhythms, the themes and emotions expressed, and the narrative styles in folk songs encapsulate all the
contradictions of the region and period from which they emerge. In this respect, folk songs are a rich source of
oral history concerning power relations, traditions, lifestyles, and ways of thinking within a society (Thompson,
1996: 1-64; Caunce, 2001: 6-30). Some researchers emphasize the societal impact of music as much as its
aesthetic capacity (Radocy and Boyle, 2012). In other words, folk songs are both products of a society's cultural
and economic life and influential in shaping that society's perception of events.

The Elazig region, an ancient and multicultural area, holds a notable place in Turkey for its musical
heritage and folk song performances. A significant indication of this is the substantial representation of Elazig-
Harput folk songs in the TRT Turkish folk music repertoire. Folk songs from the Elazig region have been
classified according to various criteria. Some researchers and collectors have categorized the region's folk
songs based on their melodies and rhythms (Memisoglu, 1966), while others have classified them based on
their connection to specific events (Sunguroglu, 2013). Still, other researchers have organized these songs
according to their themes (Yiicesu, 1997).

This study will not examine all the folk songs of the Elazig region; instead, it will focus on those with
accompanying stories. Additionally, the narrative folk songs selected for this study will be subjected to musical
analysis.

Keywords: Elazig, Harput region, songs of Harput, Harput’s music, storied folk songs, musical

analysis, folk music.
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1. GIRIS

Hikayeli tiirkiiler, sadece melodik ve ritmik o6zellikleriyle degil, ayn1 zamanda tasidiklari
toplumsal ve bireysel anlatilarla da bir cografyanin gegmisini ve insanlarini anlamada bir anahtar
niteligindedir. Bu baglamda, miizikal ve folklorik ¢esitliligiyle Tiirkiye'nin dnemli yorelerinden biri
olan Elazig, hikayeli tiirkiileriyle 6n plana c¢ikmakta, 6zelde Elazig insanminin, genelde de Tiirk
insaninin taninip tanitildig iller arasinda basi cekmektedir. Binaenaleyh Elazig tiirkiilerinin gerek
miizikal yapisi gerekse bu yapiy1 besleyen hikayeleri, yerel kiiltiiriin inceliklerini ortaya koymak igin
essiz bir kaynak teskil etmektedir.

1.1. Calismanin Amaci

Bu tez, Elazig yoresine 6zgii hikayeli tiirkiilerin derinlemesine analizini ger¢eklestirerek, bu
tiirkiilerin miizikal ve hikayesel 6zelliklerini ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu ¢aligmanin temel
amaci, Elazig yoresine ait hikayeli tiirkiilerin miizikal ve kiiltiirel degerlerini derinlemesine
inceleyerek, bolgenin tarihine ve kiiltiirel mirasina 1s1k tutmaktir. Bagka bir ifadeyle, bu tez ¢aligsmasi,
Tiirkiye'nin miizikal ve folklorik ¢esitlilik bakimin zengin bdlgelerinden biri olan Elaz1g yoresine ait
hikayeli tirkiilerin miizikal analizini gergeklestirmeyi amag¢lamaktadir. Bu amag¢ mucibince tezin
ismi “Elaz1g Yoresine Ait Hikayeli Turkiilerin Miizikal Analizi” olarak belirlenmistir. Arastirmanin
amaci, Elaz1g yoresine ait tiirkiilerin hikayelerini ve miizikal yapisini inceleyerek bdlgenin kiiltiirel
mirasinin anlasilmasina katki sunmaktir. Tiirkiilerin miizikal analizi, tinisal 6zelliklerinden ritmik
yapilarina kadar genis bir spektrumu kapsamaktadir. Bu ¢alismada, secilen hikayeli tiirkiilerin
melodi, ritim, makam ve enstriimantal 6zellikleri detayli bir sekilde incelenmistir. Ayrica, tiirkiilerin
sozlerinde ve miizikal yapisinda goriilen tekrarlar, motifler ve degisimler de dikkate alinmistir.

Calismanin birinci amaci, Elazig yoresine ait se¢ilmis hikayeli tiirkiiler, melodi ve ritim
yapilarindan makam Ozelliklerine, hatta kullanilan enstriimanlarin ses tinilarina kadar detayli bir
sekilde analiz etmektir. Turkiilerdeki tekrar eden motifler, sozler ve miizikal degisimler
incelenecektir.

Caligmanin ikinci amaci, Elazig yoresine ait hikayeli tiirkiilerin miizikal analizini yaparken
hem bu tiirkiilerin kiiltiirel miras igerisindeki yerini vurgulamay1 hedeflemektedir hem de tiirkiilerin
hikayesi ile makami ve usulii gibi miizikal &zellikleri arasinda bir baglantinin olup olmadigini
sorusmaktadir. Ayn1 zamanda, bu alandaki bilimsel literatiire katki sunarak, gelecekte yapilacak
benzer galismalara bir temel olusturmayir amaclamaktadir. Tirkiiler hem miizikal ve estetik
unsurlarin hem de toplumsal yasantinin ve kiiltiiriin baz1 spesifik yonlerinin bir araya geldigi 6zel bir
formdur. Elaz1g yoresine ait hikayeli tiirkiiler, bir yandan bolgenin toplumsal yapisina 151k tutarken
diger yandan bu yapinin degisim ve siireklilik unsurlarini yansittigini ortaya koymaktadir.
Tirkiilerdeki hikayeler, halkin acilarini, sevinglerini, 6zlemlerini ve umutlarin1 dile getirirken,
miizikal yap1 ise bu duygulari1 daha da derinlestirerek anlam katmaktadir. Boylece, tiirkiiler, Elazig’in
sadece miizikal degil, ayn1 zamanda tarihsel ve kiiltiirel zenginligini temsil eden birer simge haline
gelmektedir. Bu anlamda bir tiirkii ¢ok katmanli bir yapiyi ihtiva eder. Tiirkiilerdeki bu ¢cok katmanh
yap1, onlar1 sadece birer miizik eseri olmaktan ¢ikararak bolgenin kiiltiirel hafizasini tagiyan 6nemli
belgeler haline getirmektedir.



1.2. Cahsmanin Onemi ve Kapsamu

Elazi1g yoresine ait hikayeli tiirkiiler, Tiirkiye nin zengin miizik mirasinin 6nemli bir parcasidir
ve bu eserler, sadece miizikal degerleriyle degil, ayni zamanda kiiltiirel, tarihsel ve toplumsal
anlatilartyla da dikkat ¢ekmektedir. Bu nedenle, bu tiirkiilerin analiz edilmesi, bir yandan yerel
kiiltiiriin korunmasina katki saglarken, diger yandan miizikoloji, tarih ve halk bilimi gibi disiplinlere
yeni veriler sunmaktadir. Caligma, Elazig yoresinin miizikal kimliginin anlagilmasma katkida
bulunmanin yani sira, kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan da 6nem
tasimaktadir. Ayrica tilirkiilerin makami ve usulil ile tiirkiinlin hikayesi arasindaki baglantiy1 da
tartismasi bu tezin sorusturma kapsamina girmektedir.

Tiirkiye’deki folklor ve tiirkii derleme calismalar bilimsel bir titizlige sahiptir. Bu anlamda,
Elaz1g yoresine ait hikayeli tiirkiilere dair hatir1 sayilir biiytikliikte bir arastirma evreni olusmustur.
Ancak, bu pozitif yoniiniin yaninda, yoreye ait tiirkiilerin miizikal analizi yeterince yapilmamustir.
Tez caligmasi olarak hikayeli tlirkiilerin miizikal analizi belirlenmesi literatlirdeki bu eksikligi bir
nebze de olsa gidermeye katki sunmaktir. Tiirkiiler elbette kiiltiirel birer {iriin olmalar1 hasebiyle
tarihsel ve sosyal bilimsel arastirmalarin konusu olacaktir ama tiirkii her sey Once miizikal bir
triindiir. Bu yiizden tiirkiilerin hikayeleri tiirkiilerin estetik formu ve miizikal analizleriyle birlikte
yapilmalidir. Tez ¢alismamiz ele aldigr tiirkiilerin hem hikayesini (tarihsel ve toplumsal arka planini)
hem de miizikal analizini (miizikal ve estetik arka planini) inceleyecegi i¢in Elazig yoresine ait
tiirkiiler literatiiriine yeni bir katki sunacaktir.

Incelenecek hikayeli tiirkiiler su konulardan miitesekkildir: Sevgi, Hasret, Dert, Ayrilik acisi,
Gecim sikintisi, Sitem, Karsilikli atisma, Askerlik, Av, Beddua ve Din. Zikredilen konular disindaki
hikayeli tiirkiiler tezin icerigi ve yiiksek lisans ¢aligmasi olmasindan kaynaklanan pratik kaygilardan
otiirti disarida birakilmustir.

Harput tiirkiilerinin konularina dair tafsilatl analizler yapan Sunguroglu, tiirkiilerin konularina
dair soyle yazar: “Harp, isyan, kahramanlik gibi onemli hadiseler, ¢ekici bir giizellik, bir agk
macerasi, bilhassa genclerin 6liimleri ve bazi feci cinayetler derhal saz ve ses sairlerini harekete
gecirerek, ister istemez kendilerini o heyecanin, o giizelligin cazibesine, o teessiiriin inilti ve
feryatlarma kaptirirlar. Iste bu kaptirmalardir ki, o konulardan aldiklari ilham iizerine hissiyatlarini
gizli gizli diizene alir ve bir taraftan da tellendirirlerdi. Bir gecede veya birkag saat iginde tellendirilen
bu sarki ve tiirkiiler boyle sessiz sedasiz yaratildigr halde ertesi giin bakarsiniz biitiin halkin agzinda
ve dilinde!...” (Sunguroglu, 1961: 83)

Asagidaki grafik zikredilen temalar1 iceren Elazig tiirkiilerinin bu temalar1 isleme sikligimi
icermektedir (Sert, 2017):



B Sevgi
M Hasret
m Dert ve ac
Bir olayi anlatan
M Oyun tirkuisu
M Sitem
W Karsiligl atisma
i Asker
Av

Beddua
M Dini

Sekil 1. Elazig tiirkiilerinin bu temalari isleme sikligini

1.3. izlenecek Yontem

Hikayeli tiirkii olgusuna yonelik teorik tartigsmalar1 Pertev Naili Boratav (2015)’1n kuramsal
cercevesi icinde kalarak yapilacaktir. Kuramsal ¢erceveyi ¢izdikten sonra tiirkii derlemesi eserlere
basvurulacaktir.

Hikayeli tiirkiilerin tasnifindeki en 6nemli zorluk, konu tespiti yaparken yasanmistir. Birgok
hikayeli tiirkii birden fazla konuyu bir arada isler. Ayni konu birden fazla tiirkiide islendigi i¢in tasnif
anlaminda bir zorlukla kars1 karsiya kalmaktayiz. Bu ¢alismada, mezkir zorluk tiirkiiniin hikayesinde
baskin gelen tema tespit edilerek bertaraf edilmeye calisilmistir. Baska bir ifadeyle, tiirkiiniin
ezgisinde yani nazim kisminda islenen ana fikir ve hikdye kisminda one ¢ikarilan ana tema
biitiinlestirilerek bir sonug elde edilmistir.

Ilk olarak, Elazig yoresine ait hikayeli tiirkiilerin secimi, literatiir taramasi ve saha
caligmalariyla gerceklestirilmistir. Ardindan, segilen tiirkiiler {izerinde detayli miizikal analiz
yapilmistir. Bu analizler kapsaminda, her bir tlirkiiniin melodik yapisi, ritmik diizenlemeleri,
kullanilan makamlar ve enstriimanlar incelenmistir. Bunun yaninda, sdzlerdeki hikayeler, anlati
yapist ve folklorik motifler agisindan degerlendirilmektedir.

Calismanin ilk asamasinda tiirkiiler konularina gore tasnif edilecek. Ele alinan tiirkiiler
hikayeleri bakimindan incelenecektir. Calismanin ikinci asamasinda da incelenen her tiirkiiniin
miizikal analizi yapilacaktir.

Ayrica arastirmada karsilastirmali analiz yontemi kullanilarak Elazig yoresine ait tiirkiilerdeki
ortak ozellikler ve farkliliklar ortaya konmustur. Son olarak, elde edilen bulgular, Elazig yoresine
0zgili mizikal ve kiiltiirel dinamiklerin daha iyi anlagilmasini saglayacak sekilde biitiinlestirilmistir.
Bu yontemsel yaklagim, hem bolgenin miizikal geleneklerini hem de bu geleneklerin halkin tarihsel
ve toplumsal yapisiyla iligkisini kapsamli bir sekilde ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Elazig yoresine ait hikayeli tiirkiiler, yerel ile evrensel arasinda bir koprii kurarak, miizigin ve
hikayenin bir araya geldigi bliyiilii bir diinya sunmaktadir. Bu nedenle, bu tiirkiilerin analizi, sadece
akademik bir caba degil, ayn1 zamanda bdlgenin ruhuna bir yolculuk olarak degerlendirilebilir. ishak
Sunguroglu’nun Harput Yollarinda isimli dort ciltlik kitab1 bu yoreye ait tiirkiileri igermektedir. Bu
kitabin 3. Cildi 6zel olarak ydrenin hikayeli tiirkiilerine hasredilmistir. incelememizin konusunu



olugturan hikayeli tiirkiiler secilirken gozetilen husus hala yore halkinin belleginde ve canli
kiiltiirtiniin bir pargasi olan tiirkiiler olmustur. Baska bir deyisle, arastirma boyunca incelenecek ve
miizikal analizi yapilacak hikayeli tiirkiiler hem popiiler kiiltiiriin hem miizikal kiiltliriin yasayan,
canli bir parcasidir. Tez boyunca yapilacak tiirkii se¢imini bu 6lgiit tayin edecektir.

1.4. Faydalanilan Kaynaklar

Calismada Elaz1g yoresine ait tiirkiileri derleyen kitaplardan istifade edilecektir: Yoreye ait
sarki, tlirkii, oyun havasi ve uzun havalart igeren Sunguroglu (1961)’nun Harput Yollarinda,
Memisoglu (1966)’nun Harput Ahengi, Abaci (2000)’nin Harput/Elazig Tiirkiileri ve Kenan
Cimtay’in (2013) Hikayeleri ve Makamlariyla Harput Miizigi Nota Albliimii adli kitaplar1 ve Yiicesu
(1997)’nun “Elaz1g-Harput Tirkiileri” adli yiiksek lisans ¢aligmasi. Yoreye ait sarki, tiirkii, oyun
havasi ve uzun havalardan hangi versiyonun kullanilacagi ise, akademik bir ¢calisma olmasi nedeniyle
Yiicesu (1997)’nun tezi esas alinarak tercih edilmistir.

Calismanin kapsami 15 tiirkii ile sinirlandirilmistir. Dahasi, incelenen tiirkiiler, yore halk
kiiltiiriniin ve miizikal tercihlerinin yasayan bir pargasi olan tiirkiilerden se¢ilmistir. Bu tiirkiiler
hikayesi anlatildiktan ve incelendikten sonra teker teker miizikal analizine tabi tutulacaktir. Miizikal
analizinin teknik ve usulleri detay1 ve titiz bir sekilde kullanilacaktir.

Miizikal analizi yapilacak hikayeli tiirkiileri aragtirmak icin bir¢ok kaynak taranacaktir ama
tez boyunca sik bagvurulan kaynaklar, yore halki mensubu olan arastirmacilarin ve yorede akademik
caligmalar yapmig akademisyenlerin ¢aligmalar1 olacaktir.

Pertev Naili Boratav Tiirkiye’deki folklor, kiiltiir ve hikayeli tiirkii arastirmalarini kuramsal
bir incelikle yapan en 6nemli isimdir. Tez boyunca miizikal analizi yapilacak hikayeli tiirkii olgusuna
yonelik teorik tartigmalar1 Pertev Naili Boratav’in kuramsal cergevesi icinde kalarak yapilacaktir.
Ayrica, Elazig yoresine ait hikayeli tlirkiiler tespit edilirken giincel literatiirden istifade edilecektir.
En fazla bagvurulacak ve arastirma esnasinda sik sik referans verilecek kaynaklarin kiinyesi ve igerigi
sOyle siralanabilir:

Bir yorenin tiirkiileri ile o yorenin toplumsal ve tarihsel gelisimi arasindaki ilgiyi sik sik
vurgulayacagimiz i¢in arastirmamizda Elazig ve Harput bolgesinin tarihine de yer verilecektir.
Ardigoglu (1997) ve Hayli (1992) bu ihtiyaca cevaben tercih edilmistir.

Abaci (2013) Elaz1g yoresine ait tiirkiileri derleyen giincel ¢aligmalardan biridir. Tiirkiilerin
tarihi ve hikayeleri titiz bir arastirma sonucu tespit edildigi i¢in arastirmamiz boyunca kullanilacaktir.

Arastirmamiz sadece hikayeli tiirkiilerin hikayesine yogunlagmayacagindan ve ayni zamanda
hikayeli tiirkiilerin miizikal analizi yapilacagimdan &tiirii Bulut ve Kazazoglu (2012) ¢aligmast bir
orneklik teskil etmesi amaciyla kullanilacaktir. Ayni kaygilarla Ekici (2013)’den de istifade
edilecektir. Ayrica Elazig yoresinin miizik kiiltiiriinii agiklamak i¢in Ekici (2000) ve Tuhan ve
Tasbilek (2009) kaynaklarina bagvurulacaktir.

Elaz1g yoresine ait tiirkiilerin dinsel igerigi hakkinda Kamiloglu (2017)’den yararlanilacaktir.
Incelenecek hikayeli tiirkiilerden bazilarinin konusu dini temalardan olustugu i¢in Elazi1§ yoresindeki
dini musikiyi inceleyen bu arastirmaya da referans verilecektir.

Memisoglu, 1966 yilinda yayinladigi Harput Ahengi adli kitabinda Elazig-Harput yoresine ait
tiirkli ve oyun havalariin sz varligina yer vermemesine ragmen biitiin tiirkiileri makamlarina gore
gruplandirmistir. Ekici’nin 2000 yilinda yazdig1 “Elazig-Harput Miizik Folkloru™ isimli master tezi
de Harput tiirkiilerini icra, usul ve ezgi yoniinden analiz etmis ve ezgilerin notalarina yer vermistir.



Yine bir master tezi olan Yiicesu (1997) yorenin tiirkiileri konularina gore siniflandirilmus, tiirkiilerin
sOzleri tafsilatlariyla birlikte verilmistir.

Miizikal analizi yapilacak hikayeli tiirkiilerin kelime dagarcig1 ve séz varhig Buran & ilhan
(2008) incelenerek desteklenecektir. Ayrica Elazig yoresine ait tiirkiilerin giiftesini, miizikallarini ve
makamlarini inceleyen iki temel kaynaga sik sik referans verilecektir. Bunlardan ilki Elazig Valiligi
tarafindan 1999 yilinda hazirlanan 2 ciltlik kitaptir: Miizikallarla Harput Musikisi. Diger kitap ise
2013 yilinda Kenan Cimtay tarafindan yaymlanmistir. Cimtay (2013) Harput yoresine ait birgok
tirklinlin hem hikayesini hem de makamlarin1 bir arada incelemis ve bir miizikal albliimii
hazirlamistir.

Calismanin verileri yani miizikal analizi yapilacak hikayeli tiirkiiler, folklor alaninda ristiinii
ispat eden derleme eserlerden toplanacaktir. Esasen su ii¢ kaynaktan veriler elde edilecektir:
Memisoglu'nun Harput Ahengi, Sunguroglu’nun Harput Yollarinda, Yiicesu’nun Harput (Elazi1g)

Tiirkileri isimli ¢calismalar.



2. KAVRAMLAR HAKKINDA GENEL BiLGILER

2.1. Elazig Hakkinda Genel Bilgiler

Elaz1g, Tiirkiyemin Dogu Anadolu Bolgesi'nde yer alan, tarihi ve kiiltiirel zenginlikleriyle
dikkat ceken bir ildir. Ozellikle Harput bolgesiyle 6zdeslesen zengin bir folklor ve miizik kiiltiiriine
sahiptir. Bu kiiltiir, yiizyillar boyunca sekillenmis ve giiniimiize kadar ulasmistir. Elazig'in folklor ve
miizik kiiltiirti, derin tarihi kokleri ve zengin ¢esitliligiyle Tiirkiye'nin kiiltlirel mozaiginde 6zel bir
yere sahiptir. Bu kiiltlirel miras, hem yerel halkin giinliik yagsaminda hem de ulusal diizeyde degerini
korumakta ve yasatilmaktadir.

Harput miizigi, Elaz1g'in en belirgin kiiltiirel unsurlarindan biridir. Bu miizik tiirti, hem klasik
Tiirk miizigi hem de halk miizigi unsurlarini barindirir. Ozellikle "Harput Agz1" olarak bilinen 6zel
bir tiirkii sdyleme bicimiyle icra edilir. Bu icranin glinlimiizdeki en iyi temsilcilerinden biri, 1935
yilinda Elazig'in Palu ilgesinde dogmus olan Enver Demirbag'dir. Demirbag, Harput makamlarini ve
miizik gelenegini daha ¢ocuk yasta 6grenmeye baslamis ve bu kiiltiirli giinlimiize kadar dogru bir
sekilde tasiyan 6nemli isimlerden biridir. Harput miiziginin icrasinda gelenek ¢cok énemlidir. Yorede
eskiden miizikle ugrasanlarin biiyiik bir cogunlugu hafizliktan gelmedir (Abaci, 2013: 13-14).

Harput miiziginde kullanilan yoresel makamlar, bolgenin miizikal zenginligini yansitir. Bu
makamlar, Tlrk miiziginin makamsal niteligine uygun olup, yorede yaygin olarak kullanilir. Bu
durum, Elazig-Harput yoresinin bilimsel ve sanatsal agidan dnemini ortaya koyar. Halk Oyunlari
Elazig halk oyunlari, "Halay Bolgesi" icinde yer alir ve hareketlilik agisindan diger il ve bdlgelere
gore daha agir ve estetiktir. Az miktarda, ¢ok hareketli oyunlar da vardir. Oyun tempolari
incelendiginde, bu 6zellik hemen goze carpar. Oyunlar, halay bolgesindeki diger oyunlara nazaran
miizik ve oyun figiirleri acisindan ayricalik gosterir. Bu ayricalik, Elazig halk miiziginin, daha ziyade
Tirk sanat miizigine yatkin olmasindan ve miizigin klasik sazlarla icra edilmesinden ileri
gelmektedir. Elaz1g halk oyunlari, genel olarak "tatli sert" bir karaktere sahiptir. Erkek oyunlar biraz
daha sert ancak estetik, kadin ve kiz oyunlari ise biraz daha yumusak ve tathidir. Komsu vilayetimiz
olan Diyarbakir’in halayinda goriilen sertlik, Elazig halayinda mevcut degildir. Ondaki sertlik ve
figlir azligina karsilik, Elazig halayinda tath sertlik ve figiir zenginligi seklindedir (Kaya ve Giiray,
1993: 21-23).

Elaz1g'in  kiiltiirel hayatinda onemli bir yere sahip olan "Kiirsiibasi" gelenegi, dost
meclislerinde miizik ve sohbetin bir araya geldigi 6zel bir etkinliktir. Bu gelenek, toplumsal baglari
giiclendiren ve kiiltiirel degerlerin nesilden nesile aktarilmasini saglayan bir unsur olarak dne gikar.

Kiirsiibas1 geleneginin karakteristik baz1 6zellikleri vardir. Kiirstibasi, genellikle kis aylarinda
evlerde, dzellikle biiyiik odalarda diizenlenen bir etkinliktir. Insanlar bir araya gelir, tiirkiiler soyler,
hikayeler anlatir ve sohbet eder. Kiirsiibasi toplantilarinda, Harput miiziginin essiz ornekleri icra
edilir. Katilimcilar, yoresel tiirkiiler ve uzun havalar esliginde sohbet eder. Bu, kiiltiiriin gelecek
kusaklara aktarilmasini saglayan dnemli bir etkinliktir. Kiirsiibasi, toplumsal baglar1 gii¢lendiren bir
gelenektir. Insanlar, bu ortamda hem eglenir hem de kiiltiirel degerleri paylasir. Gelenek, toplumsal
dayanisma ve yardimlagsma duygusunu pekistirir. Bu etkinliklerde sairler ve hikdye anlaticilari,
geleneksel hikayeleri ve siirleriyle kiiltiirel zenginligi ortaya koyar (Y1lmaz, 2019: 9).

Kiirstibas1 gelenegi, giiniimiizde hala yasatilmaktadir ve 6zellikle kiiltiirel festivallerde dnemli
bir yer tutmaktadir. Elazig’daki yerel dernekler ve belediye, bu gelenegin korunmasi icin ¢esitli
calismalar yiirtitmektedir.



2.2. Hikayeli Tiirkii Kavraminin Tanim Ve Ozellikleri

Hikayeli Tiirkii, yasanmuis bir olayin veya duygusal bir hikayenin ezgiyle anlatildig, Tiirk halk
miiziginin 6nemli bir tiiriidiir. Bu tiirkiiler, genellikle anonimdir ve nesilden nesile sozlii olarak
aktarilir. Hikayeli tiirkiiler, toplumun ortak hafizasinda yer edinmis olaylari, trajedileri, agklar veya
kahramanliklar1 anlatir. (Giiven, 2005: 17)

“Hikayeli tiirkii” kavrami hikayesi ile birlikte icra edilen tiirkiilere génderme yapar ve oteki
siir tiirlerinden bu yoniiyle ayrilir. Hem tiirkii hem hikaye gibi iki tiirii ihtiva eden bu tiir tirlinler, bazi
kaynaklarda “Tiirkiilii hikdye” olarak da geger (Boratav, 1988: 38; Gorkem, 2000: 7-11). Boratav’a
gore, hikayeli tiirkiilerde esas unsur tiirkiidiir; hikaye, bu tiirkiiniin neye yakildigi hususunda bilgi
verir (Boratav, 1988: 106). Hikayeli tiirkiilerin en belirgin 6zelligi ya olaylar sirasinda séylenmis
olmasidir ya da olaydan kisa bir siire sonra ama olay1r bizzat yasayan kisilerin tanikligina
dayanmaktadir. Tiirkiiye konu olan olayin ne zaman, nerede, kimler tarafindan gergeklestigi incelikli
ve cogu zaman ayrimtili bir sekilde ifade edilir. Bu tiir tiirkiilerde olay anlatilirken, olayin failinin iyi
yonleri; bahtsizlig1, sanssizlig1 veya kotii kaderi; kimsesizligi, acizligi ve geng yasta 6liimii anlatilir.
Bu ozelliginden otiirii hikayeli tiirkiiler ait oldugu yorenin tére ve adetlerini, gii¢ iligkilerini,
toplumsal gruplar arasindaki ayrigmalari estetik bir formda ihtiva eder.

Hikayeli tiirkiileri bilimsel bir yaklasimla ilk derleyen kisi I. Kunos’dur. 1888 yilinda “Budin
Tiirkiisti” ve “Osman Pasa Destan1” gibi Adakale tiirkiilerini derleyen Kunos’un ¢aligmasi hala bir
basvuru kaynagidir. Tiirkiye’de hikayeli tiirkii arastirmalar1 Fuat Kopriilii tarafindan 1914 yilinda
Ikdam Gazetesi’inde yaymlanan makalesiyle baslamistir (Cobanoglu, 2000: 3-6). Bu ¢alismanin
giindemini teskil eden Elazig yoresine ait hikayeli tiirkiilerin derlenmesi ise 1961 tarihinde
gerceklesmistir.

Hikayeli tiirkiiler, Tiirk kiiltliriiniin zenginligini ve derinligini yansitan 6nemli eserlerdir. Bu
tirkiiler, toplumun ortak duygularini ve deneyimlerini miizik aracilifiyla gelecek nesillere
aktarmaktadir. Hikayeli tlirkiilerin 6zellikleri bir alt problem ve probleme iliskin bulgularla birlikte
asagidaki basliklar altinda 6zetlenebilir:

Elazig yoresine ait hikayesi olan tiirkiilerin miizikal anlatim bicimi nasildir?

Anlatim Bicimi: Hikayeli tiirkiiler, olaylari siirsel bir dille ve belirli bir ezgiyle anlatir. Bu
sayede dinleyicinin duygusal bag kurmasi saglanir.

Konu Cesitliligi: Ask, ayrilik, 6liim, kahramanlik, dogal afetler gibi genis bir konu
yelpazesine sahiptir.

Anonimlik: Cogu hikayeli tlirkii anonimdir; yani belirli bir yazar1 yoktur ve halk arasinda
yayilmistir.

Sozlii Aktarim: Bu tiirkiiler, kusaktan kusaga sozlii olarak aktarilir ve bu siiregte farkl
varyantlar1 olusabilir.

Bu probleme iliskin bulgular: Peki, hikayeli tiirkiiler nasil ortaya ¢ikmig ve gliniimiize hangi
stireclerden gecerek ulasmigtir? Kendisi bir Elazig tiirkiileri uzmani olan Sunguroglu bu konuya
iliskin sdyle bir izahat sunar: “Tiirkiiler halk edebiyatinin énemli bir kolunu teskil ederler. Onceleri
sahsi yaratmalarla meydana cikan tiirkiiler, zamanla halkin mali olur, daha dogrusu halkin bunlari
benimsemesiyle sahsi izler ortadan silinip gider. Halkin asil i¢ alemini yasatan, besikten mezara
kadar biitiin yasayisini i¢ine alan en dikkate deger edebi mahsuller tiirkiilerdir. Bunlarda; halkin
acilari, sevingleri, asklar1 biiylik bir sadelik icinde ylizyillar boyunca biitiin canliligiyla stirtip
zamanimiza kadar gelmistir. Bir tiirkii ilk defa nerede ve ne zaman dogmustur, bunu bilmek cok kere



miimkiin degildir. Tiirkiiler genel olarak bir olay tlizerine dogarlar. Hasret, ask, 6liim gibi hadiseler
tiirkiilerin baslica konularidir.” (Sunguroglu, 1961: 84).

Hikayeli tiirkiilerin tasnifindeki en 6nemli zorluk konu tespiti yaparken yasanmaktadir. Birgok
hikayeli tiirkii birden fazla konuyu bir arada isler. Ayni konu birden fazla tiirkiide islendigi i¢in tasnif
anlaminda bir zorlukla kars1 karsiya kalmaktayiz. Bu ¢alismada, mezkir zorluk tiirkiiniin hikayesinde
baskin gelen tema tespit edilerek bertaraf edilmeye calisilmistir. Bagka bir ifadeyle, tiirkiiniin
ezgisinde yani nazim kisminda islenen ana fikir ve hikaye kisminda One ¢ikarilan ana tema
bitiinlestirilerek bir sonug elde edilmistir.

Harput tiirkiilerinin konularina dair tafsilatl analizler yapan Sunguroglu, tiirkiilerin konularina
dair sunlar1 yazmistir: “Harp, isyan, kahramanlik gibi 6nemli hadiseler, ¢ekici bir giizellik, bir ask
macerasl, bilhassa genclerin 6liimleri ve bazi feci cinayetler derhal saz ve ses sairlerini harekete
gecirerek, ister istemez kendilerini o heyecanin, o giizelligin cazibesine, o teessiiriin inilti ve
feryatlarina kaptirirlar. Iste bu kaptirmalardir ki, o konulardan aldiklar1 ilham {izerine hissiyatlarini
gizli gizli dlizene alir ve bir taraftan da tellendirirlerdi. Bir gecede veya birkag saat icinde tellendirilen
bu sarki ve tiirkiiler boyle sessiz sedasiz yaratildigr halde ertesi giin bakarsiniz biitiin halkin agzinda
ve dilinde!...” (Sunguroglu, 1961: 83)

2.3. Elaz1g’1n Tirkii Kiiltiirii Hakkinda Genel Bilgiler

Elaz1ig yoresine ait tiirkiiler literatiirde daha ¢ok Harput musikisi olarak anilmaktadir. Bu
musiki, tasavvuf musikisi ile saray etrafinda sekillenen sehir musikisinin mezcedilmesiyle 6zgiin bir
form kazanmistir. Ayrica Elazig neredeyse 900 yil boyunca bir diisman isgaline maruz kalmamustir,
bu hususiyeti hem kiiltiiriinde hem de musikisinde herhangi bir bozulmaya kars1 onu direngli kilmistir
(Ekici, 2009: 34). Yorenin bagka bir 6zelligi de Divan siirinin gelisip olgunlastig1 bir yer olmasidir.
Bilhassa 19. Yiizyilda Harput’un kiiltiirel ¢evresi Divan siirinin iirlinleri ile sekillenmistir. Bu
donemde yoreden birgok sair yetismis ve bu sairler iilke ¢apinda bir sohrete kavusmuslardir.
“Harput’ta yetisen halk sairleri Harput’un idari ve kiiltiirel merkez olmasi, yasamis oldugu yiiksek
medeniyet ve bilgi birikimi nedeniyle, Divan sairleri ve siirlerinden etkilenmislerdir. Kesik ve
Cinasli Maniler’in yaygin bir sekilde kullanildig1 siirler Harput tiirkiilerinde giifte olarak
kullanilmistir. Hemen her olayin ardindan bir tiirkii yakilmis olan Harput’ta, hemen her tiirkii
yagsanmis bir hayat hikayesinden kaynaklanmistir.” (Cimtay, 2013: 3).

Elaz1g yoresindeki medreselerin egitim faaliyetlerinin miizikal doku ve icra {izerinde olumlu
etkileri olmustur. Ornegin icra edilen uzun havalarda gazellerin kullanilmasi, hoyratlarim giiftelerinde
miistezadlarin kullanilmasi hem bolgenin kiiltiirel seviyesinin ileri diizeyde oldugunu hem de bu
diizeyin miizik alaninda da olumlu sonuglar dogurdugunu gostermektedir. Donemin
oryantalistlerinin ve seyyahlarinin yazdiklarinda Divan siiri ile Harput miizigi arasindaki olumlu
etkilesim goriiliir. S6z gelimi B. Kohle sunlar1 kaydeder: “Medreselerde ¢ok sayida ulema, aruzla
yazan sair yetismistir, yorede en ¢ok Fuzuli’nin etkisi goriilmektedir; gazelleri Harput tiirkiilerinde
ve uzun havalarinda kullanilmis ve 6zel bir ilgi gormiistiir” (Kohle, trhsz)

Nagmekar bir musiki olan Elazig-Harput miiziginde sanatl ve hafif tempolu tiriinler biiyiik bir
yer isgal etmektedir. Yore sakinlerinin adet ve gorenekleri, toplumsal ve dini yasamlarinin anlam-
deger cercevesi yorede iretilen giifte ve nagmelere yansidigl icin, Elazig-Harput miizigi ayni
zamanda kiiltiirel bir musikidir. Icra bicimindeki vakur ile ydre insanmin anlam-deger diinyasi
birbirine paralel gelismistir. Yorenin eser tipleri hayli genis bir yelpazede seyretmektedir: Gazel’den
Kaside’ye, Maya’lardan Miistezat’lara, Ritmik Hoyrat’lardan Uzun Hava’lara, Tiirkiiler’den
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Divan’lara, Oyun Havalari’ndan Ilahilere vs. Dahasi, Elazig-Harput Gazelleri'nde Fuzuli’den
Nedim’e, Rifat Dede’den Rasih’e, Nesimi’den Harputlu Hact Hayri Bey’e kadar bircok Divan
sairinin beyitlerine yer verilir (Tasbilek, 2012: 9).

Elaz1g tiirkiilerinin dil 6zellikleri nelerdir? Elazig tiirkiilerini tasnif ve tedvin kitaplar1 bu
konuda da onemli kayitlar diigmiislerdir. Tamamen halk ezgilerinden olusan 400 eseri inceleyen
Turhan-Tagbilek, “Harput miiziginin ana yapisinin Klasik Tiirk miizigi makam yapisina dayandigi”m
ve 17 makamin bulundugunu not etmektedir (2009: 23-24). Mezkir ¢alismadaki eserler anonim hale
gelmeyen yani s0zii ve bestesinin kime ait oldugu bilenen eserlerdir ve bu eserlere dayanarak ifade
eder ki s6z konusu “sarki ve tiirkiilerde dil 6zellikleri bakimindan standart Tiirkiye Tiirk¢esine gore
bir farklilik yoktur” (Turhan-Tagbilek, 2009: 24).

Elaz1g-Harput miiziginin sahip oldugu makamsal yap1 ve bu yapinin bir diizene baglanmis
olmas1 Harput miiziginin bariz 6zelliklerinden biridir (Atilgan, 1998:22). Her makamda mutlaka bir
gazel, hoyrat ve bir kirik havast bulunmaktadir. Makamlarin bir kismi1 Harput yoresine 6zgiidiir.
Harput yoresine ait tiirkiileri arastiran Savas Ekici, Harput yoresine 6zgii kullanilan 10 yoresel
makam ismi sayar: “Divan Makami, Elezber Makamu, Ibrahimiye Makamu, Kiirdi Makani, Muhalif
Makami, Miistezat Makami, Nevruz Makami, Tatvan Makami, Tecnis Makami, Versak (Varsak)
Makami1” (2009: 34).

Yukarida zikredildigi gibi Ekici (2009) Harput yoresine 6zgii makamlarin saymi 10 olarak
belirtirken bir bagka aragtirmaci yoreye ait makamlarin 14 tane oldugunu ifade etmis ve isimlerini
sOyle siralamistir: “Acemagiran Makami, Besiri Makami, Beyati Makami, Hiiseyni Makamiu,
Tbrahimiye Makami, Kiirdi Makami, Muhalif Makami, Muhayyer Makami, Nevruz Makami,
Nihavend Makami, Saba Makami, Sirvan Makami, Ussak Makami, Versak (Varsak) Makami”
(Tagsbilek, 2012: 25).

Ayrica, muhalif makam 6zelligindeki eserleri makam ve ritim agisindan inceleyen “Harput
Yoresine Ait Muhalif Eserlerin Miizikal Analizi” isimli makalede Elazig-Harput ydresine 0zgii
makamlarin sayisini 13 olarak vermistir: “Besiri Makami, Divan Makami, Elezber Makami, Hiiseyni
Makan, Ibrahimiye Makami, Kiirdi Makami, Muhalif Makami, Nevruz Makami, Saba Makamu,
Sirvan Makami, Ussak Makami, Tecnis Makami, Versak Makami” (Bulut & Kazazoglu, 2012: 129).

Elazi1g yoresi tiirkiilerinin galgilari ile Klasik Tiirk Miiziginde kullanilan sazlarin ortak 6zelligi
vardir. “Bag ve bahgelerde giinlerce siiren miizikli eglencelerde ve kiirsiibasi mesklerinde yiiksek
voliimlii ve acgik havaya daha uygun olan klarnet ve climbiis gibi sazlar daha ¢ok tercih edilmistir.
Baglama yorede ¢ok sevilen bir saz olmasina ragmen Harput tiirkiilerinde pek kullanilmamistir”
(Karkin & Imik, 2011: 4).

Elazig yoresi kirik havalarinda agirlikli olarak 5/8 ve 10/8’lik usiil yapilarmin kullanilirken
eglence amaclh miiziklerde ise 2/4 ve 4/4’1iik usiil yapilarinin kullanimina rastlanilmaktadir (Karkin
& Imik, 2011). Kirik havalar denildiginde, genel olarak olgiisii ve ritmi belli olan Tiirk Halk
Miizigi’ndeki biitiin s6zli tiirkiiler akla gelmektedir (Emnalar, 1998: 482).



3. BULGULAR

3.1. Elazig Yoresine Ait Hikayeli Tiirkiilerin Miizikal Analizi

Harput miizik kiiltiirii hakkinda epey arastirmalar yapilmistir. Lakin aragtirmalarin ¢ogunlugu
tirkiilerin makamlarina ve tiirkiilerin icrasina yonelmistir. Tirkiilerin hikayesi ve hikayelerinin
tematik analizi hakkinda ¢aligmalar yok denecek kadar azdir. Biz bu eksikligi bir nebze gidermek
icin hikayesi olan tiirkiileri incelememizin merkezine aldik. Calismamiz boyunca Oykiileri analiz
edilecek ve miizikal incelemesi yapilacak tiirkiiler sunlardir:

e Karm Yagmis Su Harput’un Basina
e Kara Erik Cagala Tiirkiisii

e  Ahgik Tirkisi

e Meteristen ineydim

e Esmerim Kiyma Bana

e Al Alma Tiirkiisti

e Hafo’mun Evi Kayabasinda

e  Mamos Tiirkiisii

e Saray Yolu Tiirkiisii

e Telgraf¢1 Akif Tirkiisii

e (ayda Cira Yaniyor

e Biiyiik Cevizin Dibi

e Yiiksek Ayvanlar Tiirkiisti

e Ayvali Bag Tiirkiisii (Bu Dere Bastan Basa)

e Fatma Tirkiisii (Dama Kurdum Catmay1)
3.1.1. “Kar mi Yagmug Su Harput’un Bagina” Tirkiisii

3.1.1.1. Tiirkiiniin Hikdyesi

Bu tiirkii, Elaz1g’in tarihi Harput bdolgesinde yasanmus dramatik bir ask hikayesine
dayanmaktadir. Harput’un soguk kis giinlerinde yasanan bir trajedi, bu tiirkiiyle dliimsiizlesmistir.
Hikayeye gore, Harput’ta birbirini seven geng bir ¢ift vardir. Ancak kizin ailesi, bu aska raz1 degildir
ve kiz1 bagka biriyle evlendirmeye karar verir. Bu durumu 6grenen geng, sevdigi kiz1 kagirmaya karar
verir. Ancak Harput’un sert kis sartlar1 ve yogun kar yagisi, onlarin kavusmasini engeller. Kacis
sirasinda kizin ailesi, genglerin pesine diiser. Harput’un soguk ve karli daglarinda bir kovalamaca
baslar. Karin ve firtinanin iginde gengler kaybolur; sonunda ikisi de bu zorlu yolculukta hayatini
kaybeder. Asiklarin ardindan yére halki, bu trajik olay1 unutulmaz kilmak igin "Kar m1 Yagmis Su
Harput'un Bagma" tiirkiistinii yakar.

"Kar mi1 Yagmis Su Harput’un Bagma" tlrkiisii, Harput’un kiiltiirel ve cografi mirasim
yansitan dnemli eserlerden biridir. Bu tiirkii, agkin engel tanimayan gliciinii ve ayni zamanda hayatin
acimasiz gerceklerini gozler oniine serer. Harput’un tarihi dokusu ve insanlarinin yasamindan izler
tagiyan bu eser, sadece bir ask hikayesini degil, ayn1 zamanda Harput’un kadim kimligini de
Olumstizlestirmistir. Dinleyen herkesi, karlarla ortiilii bir agk hikayesinin hiiziinlii atmosferine davet
eder.
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Tiirkiiniin sozleri, askin safligini, ayrilik acisini ve Harput’un kisinin acimasizligini dile getirir.
Harput’un bagina yagan kar, bu ask hikayesinin iistiinii ortse de tiirkiisii, bu aski sonsuza dek yasatir.!

Temasi: Tirkii, imkansiz bir askin trajedisini isler. Ayrilik, agk, caresizlik ve kaderin
acimasizligl, tirkiiniin temel temalaridir. Ayn1 zamanda doganin (kar ve soguk) insan kaderi
tizerindeki etkisini de vurgular.

Sozlerdeki Simgeler ve Anlamlar: "Kar mi yagmis Harput'un basina": Harput'un kis
manzarasi, bu ask hikayesinin trajik sonunu simgeler. Kar, hem beyazligiyla agkin safligin1 hem de
sogukluguyla 6liimiin kag¢inilmazligini temsil eder.

Tarihsel ve Cografi Baglam: Harput, Osmanli doneminde stratejik bir merkezdir ve buranin
dogal yapisi, halkin yasam tarzini belirlemistir. Sert kislar, 6zellikle Harput’un daglik bolgelerinde
hayatta kalmay1 zorlastirir. Tiirkdi, bu zorlu cografyada yasanan bireysel bir hikayeyi anlatirken
Harput’un dogasini da dliimstizlestirir.

Duygusal Derinlik: Tiirkiinlin agit havasindaki melodisi, dinleyiciyi derin bir hiizne bogar.
Karin beyaz ortiisii altinda kalan bir ask hikayesi, hem saflik hem de trajediyle yogrulmustur. Bu
duygu, sozlere ve miizige basariyla yansitilmistir.

1 Bu tezdeki biitiin tiirkiilerin tahkiyesini, bagka bir ifadeyle tiirkiilerin anlatisini, tiirkiilerini dinleyerek bizzat yazdim. Ama
tiirkiilerin hikayesini kendi ifadelerimle olustururken esas aldigim ve bagl kaldigim kaynak Cimtay (2013)’dur.
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3.1.1.2. Tiirkiiniin Miizikal Analizi
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KAR M| YAGMIS SU HARPUT'UN BASINA

YAR HEN Ni

YAR NEM "M NE— N i

- BIR AH GEKSEM KARSIKI DAGLAR YIKILIR
BUGUNPOSTA GUNU CAMIM SIKILIR
ELLERIN MEXTUBU GELMIS OKUMNUR
BENIM YOREZIME HAMGER SOKULUR .

BiR AH GEKSEM KARSIK DaBLAR UNOLER
AH ETIIHGE ESKI CEROIM YENILER

BEN QOLURSEM MEZAR TASIM {MILER

BU DERT BENI (FLAH £TMEZ SLODORUR

Makam:

"Kar m1 Yagmis Su Harput'un Bagma" tiirkiisi, genellikle Tiirk halk miiziginde Gerdaniye
makaminda icra edilir. Tiirkiide kullanilan makam, Harput yoresinin geleneksel miizik anlayisina
uygun olarak duygu yogunlugunu artirir.

Gerdaniye Makami, Tiirk musikisinin en eski makamlarindandir. Dizisi, yerinde inici rast
makami dizisine yine yerinde inici hiiseyni makami dizisinin eklenmesinden meydana gelmistir
(Ozkan, 1996: 28).

Iki ayr1 makamdan miitesekkil bir makam oldugu i¢in Gerdaniye makami asma karar perdeleri
bakimindan da zengindir. Hem rast hem de hiiseyni makam ve dizilerinde gezinilip diigah perdesinde
karar edilecegine gore her iki dizinin asma karar perdeleri birlikte kullanilacaktir. Asma karar
perdelerindeki zenginligi ve cesitliligi TDV Islam Ansiklopedisi’nde Gerdaniye makami hakkinda
ozenli bir madde yazan Ismail Hakki Ozkan sdyle izah eder: “Uzerinde rast ¢esnisiyle yarim karar
yapilan gerdaniye, cok 1srar etmemek sartiyla ussak ¢esnili kiigiik asma kararlar yapilan muhayyer,
yine lizerinde ussak cesnisiyle asma karar yapilan ve hiiseyni dizisinin giicliisii olan hiiseyni,
tizerinde rast veya buselikli asma kararlar (bazan yarim karar) yapilan neva, hiiseyni makaminin da
karakteristik asma karar perdelerinden olan ve iizerinde ¢argahli veya pencgahli asma karar yapilan
cargah, ayn1 zamanda rast ve hiiseynl makamlarinin miisterek 6nemli asma karar perdesi olan ve
tizerinde segdh, eksik veya tam ferahnak beslisi veya segah iicliistiyle asma kararlar yapilan segah
ile rast makami dizisinin de karar perdesi olan ve iizerinde rast ¢esnisiyle asma karar yapilan rast
perdesi, gerdaniye makaminin yarim ve asma karar perdeleridir. Bu makamin icrasindan sonra
yerinde buselik beslisi veya dizisi ile karar verilirse gerdaniye-buselik makami meydana gelir.”
(Ozkan, 1996: 29).
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Duragi: Diigah perdesidir (La notasidir).

Seyri: Inicidir.

Yeden: Rast perdesidir (Sol notasidir).

Giicliisii: Gerdaniye perdesidir (ikinci derecede Neva perdesidir).

Donanimi: Rast veya Hiiseyni makamlarindaki gibi, segah perdesi, evici perdesi donanima
yazilir.

Dizisi: Yerinde inici Rast dizisine yine yerinde inici Hiiseyni dizisinin eklenmesinden
meydana gelmistir.

Form: Tiirkiiler genel olarak bir olay iizerine yakilirlar. Olayim niteligi ve kapsami oldukga
degiskendir. S6z gelimi bir {ilkenin tamamina taalluk eden nitelikte de olabilir bir kdyii ilgilendiren
bir durum yahut iki kisi arasinda gegen bireysel bir durum da olabilir.

“Kar m1 Yagmis Su Harput’un Basima” tiirkiisiinde, sdzlerin melodik hat iizerinde belli bir
ritimle sekillendigi goriilmektedir. Bu ritim melodinin dogrudan bir hikdye anlatma araci olmasina
olanak tanimustir.

Ritmik Yap: Tirki, 4/4’liik sofyan ritimli ve daha ¢ok bireysel duygularin 6n planda oldugu
eserdir.

Kirik hava 6zelligi nedeniyle belirgin bir usul (ritmik kalip) bulunmakla birlikte, icra sirasinda
nefes ve s6z vurgularina gore bir ritim hissi olusur.

Kirik Hava: Ritmik karakterleri ve Olciileri belirgin olan ezgilerdir.

Diizenli bir ritim 6zelligi gostermekle birlikte geleneksel soyleyis kaliplarina bagl olarak icra
edilen bu tiirki, icraciya eseri yorumlama ve kisisel duygularini katma 6zgiirliigli vermektedir.

Melodik Yapi:

Tiirkiiniin melodik yapisi, yoresel Harput miiziginin tipik 6zelliklerini tasir:

Genis Ses Araliklari: Melodi, genis bir ses araliginda dolasir, bu da eserin dramatik etkisini
artirir.

Melodide Ince Iscilik: Melodi, sabirli bir sekilde insa edilir ve bir doruk noktasia ulasmadan
once dinleyiciyi hiiziinle doldurur.

Nakarat ve Melodik Tekrarlar: Nakarat kisimlarinda melodik tekrarlar bulunur. Bu
tekrarlar, dinleyicinin tiirkiiye daha kolay baglanmasini saglar ve tiirkiiniin akilda kaliciligini artirir.

S6z ve Melodi Uyumu:

Tiirkiiniin s6zleriyle melodisi arasinda gii¢li bir bag vardir:

"Kar mi yagmis Harput'un basina"... Bu sozler, melodiyle birlikte yiikselen ve diisen bir
cizgide ifade edilir. Karin nazli bir sekilde diislisiinii animsatan melodi, hikdyenin atmosferini
giiclendirir.

Icra Ozellikleri:

Tiirk{iniin icrasinda, Harput yoresine 6zgii bir tislup kullanilir:

Duygusal Sesleme: Tiirkii, genellikle duygusal bir agirlikla icra edilir. Bu, Harput miiziginde
sik¢a goriilen bir stildir.

Baglama Esligi: icrada Tiirk halk miizigi ve sanat miizigine ait geleneksel calgilar kullamlir.
Ayn1 zamanda yorenin en belirgin enstriimani olan klarnetin agir ve tok sesi, tiirkiiniin duygusal
atmosferini destekler.

Nefes Teknikleri: Solistin, nefeslerini kontrollii bir sekilde kullanarak melodiye dramatik bir
derinlik kattig1 goriiliir.
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Harput Miizigi ile Bagi:

Tiirkii, Harput miiziginin geleneksel yapisina siki sikiya baghidir:

Harput’un kendine 6zgii makamlar1 ve agit tarzindaki eserlerinde goriilen hiiziinlii atmosfer
bu tiirkiide yogun bir sekilde hissedilir.

Harput miiziginde sik rastlanan ince melodik siislemeler, bu eserde de kullanilmistir. "Kar m1
Yagmis Su Harput’un Bagmna" tilirkiisli, melodik ve ritmik yapisiyla Harput’un zengin miizikal
gelenegini yansitan essiz bir eserdir. Sozlerin anlamiyla melodinin uyumu, tiirkiiyii unutulmaz kilar.
Duygu yiiklii melodik hat, dinleyiciyi Harput’un karla kapli ge¢misine gotiiriirken, agk ve hiiziin dolu
hikayesini adeta yeniden yasatir. Bu tiirkii, sadece bir miizikal eser degil, ayn1 zamanda Harput’un
kiiltiirel ve tarihsel mirasinin bir tastyicisidir.

3.1.2. “Kara Erik Cagala” Tiirkiisii

3.1.2.1. Tiirkiiniin Hikdyesi

"Kara Erik Cagala" tiirkiisii, Elaz1g ve ¢evresinde yasanmis bir halk hikayesine dayanir. Ttirkii,
Harput yoresinde 6zellikle bagbozumu ve bahar zamanlarinda sdylenen anonim halk ezgilerinden
biridir. Hikayeye gore, tiirkii geng bir kiz ile bir delikanlinin arasinda gegen, tatli ama kavusamayan
bir agk hikayesini anlatir.

Harput'un bereketli topraklarinda erik ve {liziim baglariyla ugrasan halk arasinda, bahar
aylarinda yapilan imece ¢alismalarinda gengler birbirleriyle tanigma ve goriisme firsati bulurdu. Bir
giin, bir bag isinde ¢alisan bir delikanli, giizelligiyle dikkat ceken geng bir kiza asik olur. Delikanli,
sevdigi kiza duygularini sdyleyemez ve uzaktan izlemekle yetinir. Kiz da delikanliya karsi bos
degildir, ancak donemin geleneksel baskilar1 nedeniyle duygularini agiklayamaz.

Tiirkiiniin sézlerinde gecen "kara erik ¢agala," heniiz olgunlagsmamis meyveyi ifade eder. Bu,
hem kizin geng yasini hem de agklarinin olgunlasmamis, masum tarafini simgeler. Ancak ask, i¢cinde
bulunduklar1 kosullar yiiziinden meyve veremez ve sadece bir tiirkii olarak halk belleginde yer eder.

"Kara Erik Cagala," Harput'un toplumsal ve kiiltiirel yapisina uygun bir sekilde, askin
masumiyetini ve safligimi temsil eden unutulmaz bir tiirki olmustur. Yalnizca bireysel bir ask
hikayesini degil, ayn1 zamanda Harput insaniin dogayla olan iliskisini ve toplumsal baglarin1 da
yansitir. Bu tiirkii, sozleri ve melodisiyle bir yandan agkin baslangicindaki heyecani hissettirirken,
diger yandan kavugamamanin hiizniinii dinleyiciye tasir.

Kara Erik Cagala Tiirkiisii, Elaz1g’in Harput yoresine ait, derin bir kiiltiirel gegmise sahip olan
tirkiilerden biridir. Bu tiirkii, Harput miiziginin melodik ve ritmik &zelliklerini yansitan, ayni
zamanda ydresel hisleri giiclii bir sekilde ifade eden bir eserdir.

Temasi: Tiirkii, genclik, masumiyet ve imkansiz bir agkin yansimasidir. "Kara erik cagala"
metaforu, sadece askin baslangi¢ asamasinda oldugunu degil, ayn1 zamanda meyvenin eksiligiyle
askin tatli-ac1 yonlerini de ifade eder.

Sozlerdeki Simgeler ve Anlamlar: "Kara erik ¢cagala": Heniiz olgunlagmamis bir meyve olan
cagala, gengligin ve safligin simgesidir. Ayn1 zamanda agkin tam anlamiyla gergeklesmedigi,
olgunlagmadigi bir durumu temsil eder.

"Giizellerde merak var": Genglerin birbirine duydugu tatli merak ve askin ilk kipirtilari burada
ifade edilir.

"Agzimda yara var": Bu ifade, askin verdigi aciy1 ve dile getirilemeyen duygularin yarattigi
icsel siz1y1 simgeler.
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Harput Yoresi ile Baglantisi: Harput ve cevresinde halk miizigi, sadece duygular1 degil ayn1
zamanda doga ve giinlilk yasami da kapsar. "Kara Erik Cagala" tiirkiisii, bu cografyanin dogal
zenginliklerini ve geleneksel yagamini yansitir. Erik agaci, baglar ve doganin diger unsurlari, Harput
miiziginde sik¢a yer bulan sembollerdir.

Duygusal Ton ve Dinleyiciye Etkisi: Tiirkii, hem tatli bir agsk hikdyesini hem de bu askin
gerceklesememesinden dogan hiiznii icerir. Melodi ve sozler birlikte, dinleyiciye hem bir tebessiim

hem de igsel bir melankoli yasatir.

3.1.2.2. Tiirkiiniin Miizikal Analizi
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Makam: Tiirkii genellikle Karcigar makaminda icra edilmektedir. Bu makamin yapisi
itibariyle yerinde Ussak ve nevada Hicaz gosterilmektedir. Bu da, tiirkiiye hem melankolik hem de
sicak bir duygu katar.

Ritmik Yapi: Orta tempolu bir ritme sahiptir ve oyun havasina yakin bir tarzda icra edilir. Bu,
tirkiiye coskulu bir hava katarken ayni zamanda so6zlerin hiizniinii hissettirir.

Melodik Hat: Tirkiiniin melodisi, sdzlerdeki masum agk temasini yansitan sade ve akilda
kalic1 bir yapiya sahiptir.

Dizi: Dizisi, diigah perdesi tizerinde bir ussak dortliisiine neva perdesinde bir hicaz beslisinin

eklenmesinden meydana gelir:

Yerinde karcigar makam dizisi
f T Muhayyerde  Muhayyerde Nevada

Yerinde Nevada ussak dortlusu  kirdi dortiasa hicaz beslisi
ussak dortlasa hicaz beslisi r i ' r bes 1

Nevada uzzal dizisi (genisleme)

Nevada ortalama hicaz dizisi

Nota yaziminda donanimina segah perdesi, hisar perdesi ve evig perdesi yazilir. Makamin
yedeni rast, duragi diigah, giicliisii neva perdesi olup giiclii tizerinde hicaz beslisiyle yarim karar
yapilir. Karcigar makaminda giiglii iizerindeki hicaz ¢esnili yarim kararin sonucu olarak c¢argahta
nikrizli, segahta hiizzamli asma kararlar yapilir. Ayrica rast perdesine diisiildiigiinde basit sizinak
makamina bir gecki yapilmis olur (Ozkan, 2001: 484).

Makamin Seyri: Inici-cikicidir.

Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemine gore bu makamin seyri su sekildedir: Giigliisii olan Neva
perdesi civarindan seyre baslanir. Dizi seslerinde karisik gezindikten sonra Neva perdesinde Hicaz
beslisi sesleri kullanilarak yarim karar yapilir. Genisleme bolgeleri kullanilarak ve gerekli asma
kaliglar duyurularak Diigah perdesinde Ussak dortlisii ile tam karar verilir. Makamin onemli
karakteristik 6zelliginden biri de Hiiseyni perdesinin kullanilmasidir. Hiiseyni perdesi Dik Hisar ve
Hisar perdelerine dogru glissando yapilarak yavasea pestlestirilir. Burada olusan ezgisel seyir,
makam i¢in vazgecilmez bir 6zelliktir. Donanimda bulunan Hisar perdesi icralarda daha tiz basilir.
Boylece Neva perdesindeki Hicaz beslisi sesleri iginde yer alan artik ikili araligi degismekte yaklagik
10-11 koma degerinde icra edilmektedir. Bu da makamin 6nemli karakteristik 6zelliginden biridir.
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Ara nagmeden sonra sarkinin s6z kisminda neva perdesiyle esere giris yapilmistir. Eserin son
portesine kadar karcigar makam dizisi harikuldde bir sekilde islenmektedir. Karcigar makam
dizisinde yerinde ussak dortliisii ve nevada hicaz beslisi asma kalislar gdsterilmeden giizel bir sekilde
icra edilmektedir.

Melodik Seyir: Tiirkii, makamin ¢ikici ve inigli seyir 6zelliklerini tagir. Karcigar makaminda
goriilen melankolik ezgiler, tiirkiinlin ana hatlarint olusturur.

Siislemeler: Harput miizigine 6zgii siislemeler bu eserde de goriiliir. Icracinm icra etme
sekline bagli olarak trill (titretme) ve glissando (kaydirma) teknikleri kullanilabilir.

Duygusal yapi: Melodik yapi, tiirkii s6zlerinin duygusal tonunu yansitmak i¢in ustalikla
tasarlanmistir.

S6z ve Melodi Uyumu:

Tiirkiiniin sozleri, yoredeki dogal giizellikler ve insan iliskileri tizerine kuruludur. "Kara erik
cagala, dallarina sarkala..." gibi ifadeler, Harput yoresinin dogasini ve giinliik yasamini yansitir.

Duygu yogunlugu: Hiiseyni makaminin melankolik ve icli yapisi, sozlerdeki nostaljik ve
duygusal ifadeyi giiclendirir.

Heceler ve Melodi: Tiirkiide sozler ve melodi arasindaki ahenk, Harput miiziginin
karakteristik 6zelliklerinden biridir. Her hece, melodik olarak 6zenle islenmistir.

Kiiltiirel ve Tarihsel Baglam:

1. Harput Miizigi: Harput miizigi, Osmanli-Tirk sanat miizigi ile halk miiziginin bir
birlesimidir. Kara Erik Cagala Tiirkiisii, bu zengin miizik geleneginin bir 6rnegidir.

2. Sosyal baglam: Harput’un geleneksel eglencelerinde ve mesklerde icra edilen bu tiirkii,
topluluk ruhunu ve kiiltlirel mirasi yansitir.

3. Doga temasi: Tiirkiideki "kara erik" ve "dallar" imgeleri, Harput’un dogal giizelliklerini
betimlerken, ayn1 zamanda halkin dogayla olan bagini da ifade eder.

2 Eserlerin miizikal analizi yapilirken eseri kendi iginde boliimlere ayirip bunlari A CUMLESI, B CUMLESI
ve C CUMLESI olarak bagliklandirtyoruz. A CUMLESI’nde hangi asma kalislarin yapildigi, B CUMLESI’nde
hangi asma kalislarin yapildigi ve C CUMLESI’nde karara nasil gelindigi ve eserin nasil sonlandig1 hakkinda
bilgiler verecegiz.
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3.1.3. “Ahcik” Tiirkiisii

3.1.3.1. Tiirkiiniin Hikdyesi:

"Ahgik" tiirkiisii, Elazig-Harput yoresinde Tiirk ve Ermeni halklarinin i¢ i¢e yasadigi bir
donemin ortak kiiltlirel mirasidir. Ah¢ik (Ermenice: kiiciik kiz ya da geng kiz), tiirkiide ad1 gegen
Ermeni kdkenli geng bir kizin adidir. Hikaye, Harput'ta yasayan Miisliiman bir geng ile Ermeni bir
geng kizin, Ahgik’in, imkansiz agkini anlatir.

Tiirkiinlin hikéyesine gore, Ahgik giizelligiyle Harput’un tiim genglerinin dikkatini ¢eken bir
kizdir. Misliiman bir delikanli, Ahgik’e asik olur ve ona duydugu derin sevgiyi dile getirmek ister.
Ancak donemin toplumsal ve dini kosullari, bu agkin gergeklesmesine olanak tanimaz. Ahgik’in
ailesi, kizlarmin bir Misliman gencle iliski yasamasma karsi ¢ikar ve onu bu iligkiden
uzaklastirmaya ¢aligir. Ayrilik, hem gen¢ adamin hem de Ahgik’in kaderi olur.

Tiirkiiniin sozleri, bu imkansiz askin derin hiizniinii yansitir. Ahgik, bir yandan agkin verdigi
mutlulukla anilirken, diger yandan ayr1 diigmenin getirdigi aciyla agitlagtirilir. Tiirkiiniin ¢ikis
noktast olan bu hikdye, zamanla Elazig ve Harput’un kiiltiirel mirasinda 6nemli bir yere sahip
olmustur.

Temasi:

Ahgik tiirkiisii, farkli topluluklar arasindaki kiiltiirel ve sosyal etkilesimlerin hem giizelligini
hem de catigmalarimi yansitir. Ask ve ayrilik temasi, bir yandan bireysel bir hikdyeyi anlatirken diger
yandan donemin toplumsal yapisini elestirir. Sevginin evrenselligi ile toplumsal engeller arasindaki
catisma, tiirkiinlin ana temasini olusturur.

Sozlerdeki Simgeler ve Anlamlar:

Ahgik: Tiirkiide gecen Ahcik adi, sadece bir kisiyi degil, ayn1 zamanda Harput ydresinde
Ermeni toplumunu ve onlarin kiiltiirel varligini temsil eder.

Ayrilik ve Hiizniin ifadesi: Sozlerde, askin derinligi ve kavusamamanin getirdigi hiiziin, sade
bir dille ifade edilir.

Dogal Unsurlar: Harput tiirkiilerinde oldugu gibi, Ahgik tiirkiisiinde de doga ve ¢evreye atifta
bulunularak duygular metaforlarla gii¢lendirilmistir.

Harput Miizigi ile Bag:

Ahgik tiirkiisii, Harput miiziginin hem yerel hem de ¢ok kiiltiirlii yapisini yansitir. Harput, tarih
boyunca Tiirkler, Ermeniler ve diger etnik gruplarin bir arada yasadigi bir yer olmustur. Bu nedenle,
tirkiide yalnizca Tirk halk miizigi degil, Ermeni ezgi ve makamlarinin etkilerini de goérmek
miimkiindiir.

Duygusal ve Toplumsal Derinlik:

Tiirkii, yalnizca bir agk hikayesini anlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda farkli topluluklarin bir
arada yasadigi doneme dair derin bir nostalji tasir. "Ahgik" adi, o donemdeki ortak yagamin simgesi
haline gelmistir. Ayn1 zamanda bu tiirkii, ayriliklarin sadece bireysel degil, toplumsal boyutlarini da

yansitir.
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3.1.3.2. Tiirkiiniin Miizikal Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUARI SIRA NO :2574 MEHMET OZBEK
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AMAN O AHCIK CiVAN O AHCIK
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GONLUMU BAGLADIM SIRMA SACINA AHCIGI KAYBETTIM YUREGIM YANAR
GEL SENI GOTUREM ISLAM ICINE BEN DINEN DONERSEM EL BENI KINAR
Baglant Baglant1

Makam: Tiirkii, Ussak makaminda icra edilir. Ussak kelimesi “asiklar” anlamina geldiginden
otiirli bu makam ““asiklar makami” olarak da bilinir.

Ritim ve Tempo: Tiirkii orta tempolu bir ritimle sdylenir. Bu, hem hiiznii hem de hikdyenin
canliligini bir arada hissettirir.

Melodi: Melodik yapt sade ama derindir, sozlerdeki duygulari tamamlayacak sekilde
tasarlanmustir. Icrada baglama, keman veya kaval gibi geleneksel ¢algilar siklikla kullanilir.

Karar Sesi (Durag) : Diigah perdesidir (La notasidir).

Giicliisii: Neva perdesidir (Re notasidir).

Seyri: Cikicidir

Dizisi: Bu dizi Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi kuraminda Ussak Makami Dizisi adiyla

tanimlanmaktadir.
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Donanim: Tiirkiiniin notasinda, “Si bemol 2” ses degistirici isareti vardir.
Yeden: Eserde yeden kullanilmstir.
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Asma Karar Perdeleri: Tirkii A+B seklindeki ciimlelerden olusmaktadir. Tiirkiiniin
makamsal analizi s6zlii bolimiin basladig1 yerden ibarettir.

A CUMLESI
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Bu ciimlede yeden sesi ile seyre baglanarak Ussak makaminin igerisindeki nigar ¢esnili Sol
notasini (rast perdesi)-Do notasini (¢argah perdesini) gostermistir. Re notasinda (yegah perdesinde)
rastl asma kalis yapilmistir. Bu climlenin sonunda ise yine Ussak makami 6zellikleri ile seyre devam
edilip, yedenli bir sekilde karar verilmistir.

B CUMLESI

Bu ciimlenin birinci motifinde Do (cargdh) perdesinde cargahli seyre baslanip, Re (neva)

perdesinde buselikli asma kalis yapilmustir. ikinci motifte ise Hiiseyni makami 6zelliklerini gosterip,
ussakli tam karar yapilmustir.

Zaman: Geleneksel Tiirk halk miizigi nazariyatina gore; analizi yapilan eserin usilii, 10
zamanl ustller kapsamina girmektedir. Bu usiil, Geleneksel Tiirk sanat miizigi ustlleri igerisinde
Curcuna olarak adlandirilmaktadir.

Birim: Eser, 10 zamanli usl ve mertebe olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. Farkli
mertebelere de sahip olan 10 zamanl usiliin 4’liik mertebesi olup 10/4’liikk olarak adlandirilmakta
ve gerek GTHM gerekse GTSM tiirlerinde de kullanilmaktadir. Ahgik adli eserin usuliiniin 10/8’lik
oldugu gorilmektedir.

Usil Tiirii: 10/8’1ik usl GTHM nazariyatina gore; Karma ustller olarak gosterilmektedir.
Karma usitller Ana ustl ve birlesik uslllerin veya birlesik ustllerin karma kullanilmasi ile
olugmaktadir. 3 zamanli usil yer degistirebilmektedir. 2+3-+2+3 vurus, 2+3+3+2 vurus, 3+2+2+3 ve
3+2+3+42 vurus sekillerinde ustl vurulabilmektedir. Eser; 10/8’lik ustl, 2+3+2+3 seklinde kaliplar
ile tiretilmistir.

Usiil Kaliplari: 10/8’lik olan eserde kullanilan ritmik kaliplar igerisinde uzatma noktali
kaliplar kullanilmamustir.
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3.1.4. “Meteristen Ineydim” TiirKiisii

3.1.4.1. Tiirkiiniin Hikdyesi

"Meteristen Ineydim" tiirkiisii, Elaz1g'in Harput ydresine ait bir agit olup ask, ayrilik ve 6liim
temalarini isler. Hikaye, Harput’un Meteris adli yliksek bir tepesinde gegen trajik bir olaya dayanr.
Bu tiirkd, yiiregi sevda ve garesizlikle dolu bir geng adamin dramatik hikayesini anlatir.

Rivayete gore, bir delikanli, Harput’un giizellerinden bir kiza asik olur. Ancak, donemin
toplumsal normlari, dini farkliliklar veya ekonomik zorluklar bu aski imkansiz kilar. Geng, sevdigine
kavusamamanin verdigi caresizlikle i¢ diinyasinda biiylik bir miicadele yasar. Ayriligin acisi ve
yasadig1 baskilar, onu Meteris Tepesi'ne gotiirtir.

Meteris Tepesi, Harput’un sarp bir yeridir ve halk arasinda, acilar i¢inde bunalima giren
genclerin son duragi olarak iinlenmistir. Tirkiide, delikanlinin Meteris’te yasadig igsel celiskiler,
annesine duydugu baghlik ve Oliimle yasam arasindaki catisma dile getirilir. Sevdigi kiza
kavusamayan geng, kendini Meteris’ten atmay1 diisiiniir ancak bir tiirlii bu karar1 uygulayamaz. Bu
i¢sel ¢irpinis, "Anam aglar, ben niye 6lemiyorum" sozleriyle dliimsiizlesir.

Hikaye, nihayetinde toplumun kat1 kurallar yiliziinden yalnizlasan bireyin trajedisini yansitir.
Tiirkii, bu derin aciy1 soézlerinde ve melodisinde giiglii bir sekilde ifade eder. Zamanla Harput ve
cevresinde agit haline gelen bu tiirkii, anonim bir halk mirasi olarak kusaktan kusaga aktarilmistir.

Meteristen tiirkiisii, yalnizca bireysel bir hikaye degil, aym1 zamanda Harput yoresinin
toplumsal gergeklerini, bireyin i¢sel catismalarini ve sevginin Oniindeki engelleri yansitan bir
kiiltiirel mirastir. Askin saflig1, toplumsal baskilar ve insanin varolussal celiskileri, tlirkiiniin derin
anlaminda bir araya gelir. Meteristen, yalnizca Harput’un degil, Anadolu’nun duygusal ve kiiltiirel
zenginligini temsil eden unutulmaz bir eserdir.

Temasi: Tiirkii, bireysel bir hikaye iizerinden toplumsal meseleleri ele alir. Ana temalar:

Ask ve Ayrilik: Geng¢ adamin sevgisine kavusamamasi, ayriligin acisi ve imkansiz bir askin
hikayesi.

Kader ve Caresizlik: Oliimle yasam arasinda sikisip kalan bir bireyin i¢sel miicadelesi.

Annelik ve Merhamet: Delikanlinin annesini diisiinmesi, anne-evlat baginin giiclii bir sekilde
vurgulanmasi.

Sozlerdeki Simgeler ve Anlamlar:

"Meteris": Yalnizca bir cografi yer degil, ayn1 zamanda trajedi, ayrilik ve caresizlikle
Ozdeslesmis bir semboldiir.

"Anam aglar": Annenin sevgisi, bir yandan delikanliy1r hayatta tutmaya calisirken diger
yandan onun acisina taniklik eder. Bu ifade, toplumsal baskinin birey iizerindeki etkisini de gozler
Onune serer.

"Ben niye olemiyorum": Geng adamin yasamla 6lim arasindaki kararsizligi ve duygusal
¢ikmazi bu sozlerle zirveye ulasir.
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3.1.4.2. Tiirkiiniin Miizikal Analizi
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Makam: Tirkii, Ussak makaminda icra edilir. Ussak kelimesi “asiklar” anlamina geldiginden
otiirli bu makam “asiklar makami” olarak da bilinir.

Ritim: Hareketli bir tempoya sahiptir.

Melodi: Melodi sade, tekrar eden bir yapidadir. Bu, dinleyiciyi sdzlerin anlamina ve duygusal
ylike odaklanmaya tesvik eder.

Karar Sesi (Duragi): Diigah perdesidir (La notasidir)

Giicliisii: Neva perdesidir (Re notasidir)

Seyri: Cikicidir

Dizisi: Bu dizi Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi kuramimda Ussak Makami Dizisi adiyla
tanimlanmaktadir.
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Donanim: Tiirkiiniin notasinda, “Si bemol 2” ses degistirici isareti vardir.

Yeden: Eserde yeden kullanilmamustir.

Asma Karar Perdeleri: Tiirkii A seklindeki bir ciimleden olusmaktadir. Diger climleler
melodik olarak tiirkiiniin tekrar1 niteligindedir. Tiirkiiniin makamsal analizi s6zI{i boliimiin bagladigi
yerden ibarettir.
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Bu climlede Si notasi bemol 2 segah perdesinde segahli, Do notasi ¢argah perdesinde ¢argahli

asma kalislar yapildiktan sonra La notasinda diigah perdesinde ussakli karar verilmistir.
3.1.5. Esmerim Kiyma Bana Tirkiisii

3.1.5.1. Tiirkiiniin Hikdyesi

"Esmerim Kiyma Bana" hem Harput kiiltliriinii hem de halkin duygu diinyasini yansitan
onemli eserlerden biridir. Harput yoresine ait olan bu tiirk{i, gecmiste yasanmig derin bir ask
hikayesini ve ayrilik acisin1 anlatmaktadir.

Hikaye, Elazig'in Harput ilgesinde gecer ve Harput’un kiiltlirel zenginliklerinden biri olan bu
tirkii, bolgedeki halkin duygularmi yansitmaktadir. Rivayete gore, Harput'ta yasayan bir genc
delikanli, bir kiza asik olur. Geng kizin giizelligi dillere destandir; bu yiizden "Esmerim" olarak anilir.
Ancak bu agk, kizin ailesi tarafindan kabul gérmez. Aile, kizlarin1 varlikli bir bagka aileye gelin
vermek ister. Geng¢ delikanli ve kiz, birbirlerini ne kadar sevseler de bu engel karsisinda caresiz
kalirlar. Sevdigi kiz1 kaybetme korkusu iginde olan delikanli, sik sik Harput’un baglarina c¢ikar ve
sevdigiyle bas basa kalmanin yollarim1 arar. Ancak ayrilik kagmilmazdir. Ailesinin karari
kesinlesince, kiz bagka biriyle evlendirilir. Diigiin giinli yaklastik¢a gen¢ delikanlinin acis1 artar.

Tematik olarak askin hiizniinii, melodik olarak ise bu hiiznii derinlestiren bir ifade giicilinii
tasir. Harput miiziginin zenginliklerini tasiyan bu tiirkii, bolgenin duygusal ve kiiltiirel mirasinin
onemli bir temsilcisidir.

Temasi: Ayrilik ve Hasret

Tiirkii, bir ask hikdyesinden dogmus ve sevgiliden ayrilmanin verdigi derin tiziintiiyii dile
getirir.

"Esmerim kiyma bana" gibi sozlerle, sevilen kisiye duyulan 6zlem ve caresizlik agik¢a
hissedilir.

Tiirklinlin s6zleri, sevgiliye hitaben yakaris ve onun yoklugunun biraktigi bosluk temalar
etrafinda sekillenir.

Ask, hiiziin, umut ve teslimiyet gibi evrensel duygulara hitap eder.

Sozlerdeki Simgeler ve Anlamlar: Harput yoresinin kiiltiirel ve sosyal yasamini yansitan
tiirkii, bolgenin zengin duygu diinyasinin bir yansimasidir.

"Piyale vakti" ifadesi, sabahin erken saatlerinde icilen kahve esliginde yasanan duygu
yogunlugunu betimler ve Harput’un giinliik yasamindaki geleneklere atifta bulunur.

Tiirkiiniin “Piyale vakti” olarak bilinen bdliimiinde gecen “esmerim” hitabi, delikanlinin
sevdigi kiza duydugu aski dile getirir. Piyale, Harput’ta icilen bir kahve tiiridiir. Tirkiiniin bu
bolimiinde, bir sabah kahvesi sirasinda, delikanlinin i¢indeki derin hasreti ve ¢aresizligi ifade ettigi
anlatilir. Bu tiirkii, ayriligin getirdigi hiizniin, ¢aresizligin ve askin derinligini yansitir. Tiim bu
duygular, Harput miiziginin kendine 6zgli ezgileriyle birleserek ortaya bu hiizinli tirkiiyil

cikarmigtir.
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3.1.5.2. Tiirkiiniin Miizikal Analizi
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"Esmerim Kiyma Bana", melodik yapisinda Hiiseyni makaminin duygusal derinligini, ritmik
yapisinda ise Curcuna usuliiniin kivrak enerjisini birlestirir.
Makam: Hiiseyni Makami

Hiiseyni makami, melodik yapinin temelini olusturur. Bu makam, sevda ve ayrilik gibi i¢sel
duygular1 islemek i¢in uygundur.

Melodi, karar sesi olan Diigah perdesi La notasi iizerine inga edilmistir ve giigliisii Hiiseyni
perdesi Mi notasidir.

Hiiseyni makaminin klasik inis ve ¢ikislart (tizden pes seslere gecisler) eserin dramatik
yapisint giiclendirir.

Melodik Cizgi ve Gelisim

Baslangi¢: Melodi yavas ve sakin bir sekilde baglar. Bu giris, duygusal yogunlugu hazirlayan
bir atmosfer yaratir.

Orta Boliim: Melodi, tiz seslere dogru yiikselerek eserin dramatik zirvesine ulasir. Bu
bolimde siisleme ve gegis notalart yogun kullanilir.

Sonuc: Melodi, tekrar pes seslere (karar sesi Diigah) donerek i¢e doniik bir hiiziinle sonlanir.
Bu yapi, ayriligin kabul edilisini simgeler.
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Melodik Unsurlar:

Siislemeler: Hiiseyni makaminda sik¢a kullanilan triller ve portamentolar, tiirkiideki duygusal
ifadeyi artirir.

Dinamikler: Melodideki inis ve gikislar, duygusal yogunlugu belirginlestirir. Ozellikle tiz
boliimlerdeki crescendo (dinamik artig) dikkat geker.

Ritmik ve Melodik Uyumu:

Usilii: Curcuna usulii

Formu: Sarki formu

Curcuna usulii, melodinin kivrak yapisiyla birleserek tiirkiiye hem hiiziin hem de hareketli bir
ritim kazandirr.

Bu ritmik yap1, Harput yoresinin halk oyunlarima uygun bir zemin olusturur.

Curcuna usulii, on zamanhdir. Iki Tiirk aksaginin birlesmesinden meydana gelir. 3 adet on
zamanli usul vardir. Bunlarin vurusglart ayni, yiirtikliikleri farklidir.

Curcuna usuliiniin 10/16’11ik mertebesi mevcuttur. Ancak 10/8’lik olarak da yazilir.

3.1.6. “Al Alma” Tirkiisii

3.1.6.1. Tiirkiiniin Hikdyesi

“Al Alma” tiirkiisii, ask, hiiziin ve terk edilme temalarini isleyen, halk arasinda yaygin olarak
sOylenen bir tiirkii olup 6zellikle Harput ve c¢evresindeki koylerde halkin en sevdigi tiirkiilerden
biridir. Tiirkd, bir askin ardindan yasanan pismanlik ve aciy1 dile getirir.

Hikayeye gore, bir delikanli ve bir kiz arasinda yogun bir sevda baslar. Baslangicta her sey
giizel giderken, zamanla iliski olumsuzlasir. Delikanli, sevdigi kizi kaybetmekten korkar ve ona
duydugu sevgiyi ifade etmekte zorlanir. Sonunda, kiz baska biriyle evlenmeye karar verir.
Delikanlinin kalbi kirilir ve pismanlikla dolu bir sekilde sevdayi arar. Fakat kiz artik baskasina aittir.

Tiirkiide, delikanli sevgisini kaybettigi i¢in ac1 ¢geker ve son derece lizgiindiir. Bu duygularini,
"Al alma, al alma, alma da sevdayi al" sozleriyle dile getirir. Bu s6zlerde, sevday1 almanin, aciy1 ve
kayb1 ifade etmesi semboliktir. Delikanl, sevgisini, pismanlikla birlikte kaybetmenin acisim
yasarken, sevda ve askin sadece giizel ve tatli bir sey olmadigini, ayn1 zamanda biiyiik bir aciya
doniisebilecegini anlatmaya galisir.

Temasi: Tiirkiiniin ana temasi agk ve kaybolan sevda {izerine odaklanir.

Askin Ac1 Yonii: Ask basglangigta giizel olsa da terk edilmenin getirdigi ac1 ve kayip, tiirkiide
islenen ana motivasyondur.

Pismanlik ve Terk: Sevgiyi ifade etmekte geciken bir delikanlinin, terk edilmesinin ardindan
duydugu pismanlik ve kaybetme korkusu.

Sevdanin Giicii: Sevda, hem mutlulugu hem de aciy1 bir arada barindiran bir duygu olarak
betimlenir.

Sozlerdeki Simgeler ve Anlamlar: "4/ alma, al alma, alma da sevdayr al": Bu sozlerde
"alma" fiili bir yasaklamay1 temsil eder. Sevdanin acis1 ve kaybi ifade edilmek istenen seydir. Bu
ayni zamanda duygusal bir kopusu ve sevdanin sona erdigini anlatan bir metafordur.

"Alma da sevdayt al": Sevdali bir kalbin, kaybolan sevdanin arkasindan yasadigi pismanlik ve
aci, kelimelerdeki tekrarlarla vurgulanir. Sevday1 almak, sevdanin ac1 veren yoniinii tasimaktir.

Kiiltiirel ve Toplumsal Baglantilar: Al Alma tiirkiisti, halkin sevgiliye duydugu 6zlem ve
kay1p sonrasi yasadig1 duygusal zorlanmalar1 temsil eder.
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Askin Toplumsal Yansimasi: Bu tiirkiide ask, yalnizca kisisel bir his degil, toplumsal bir
bakis acistyla da ele alinir. Toplumda ask ve sevgili kavramlariin 6nemi biiyiiktiir ve terk edilme,
duygusal bir felakettir.

Kadin ve Erkek iliskisi: Delikanlinin pismanlik i¢inde yasadig1 bu tiirkiide, erkek bakis
acistyla terk edilme ve sevdanin kayb1 ele alinir. Tiirkii, o dénemin toplumsal yapisinda erkeklerin
duydugu yalnizlik ve sevdanin acisiyla 6zdeslesmistir.

Duygusal Ton ve Dinleyiciye Etkisi:

Tiirkii, ozellikle tekrar eden sozleriyle dinleyicide derin bir melankoli ve hiiziin yaratir. "Al
alma" sozleri, adeta bir yasak ya da engel gibi gelir, bu da tiirkiiye dinleyiciyi hiizlinlii bir sekilde
baglar. Melodi ve sozlerin uyumu, kaybedilen sevdanin acisini etkili bir bigimde aktarir. Bu,
dinleyiciye hem ge¢cmisteki bir kayb1 hatirlatir hem de o duyguyu yeniden yasatir.

3.1.6.2. Tirkiiniin Miizikal Analizi.

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
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Makam: Turki, genellikle ugsak makaminda icra edilir. Ussak makami, melankolik ve acili
duygulart dile getirmede giiclii bir etkiye sahiptir.

Ritim: Ritim, genellikle yavas tempoludur. Bu, tiirkiideki ac1 ve hiiziinlii atmosferi destekler.
Yavas ritim, ayn1 zamanda kaybedilen sevdanin acisinin derinligini yansitir.

Melodi: Melodi, tekrar eden bir yapiya sahiptir. Bu, duygularin ve i¢sel ¢catismalarin tekrarina
isaret eder ve tiirkiideki acry1 pekistirir.

Karar Sesi (Durag) : Diigah perdesidir (La notasidir).

Giicliisii: Neva perdesidir (Re notasidir).

Seyri: Cikicidir

Dizisi: Bu dizi Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi kuraminda Ussak Makami Dizisi adiyla

tanimlanmaktadir.
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Donanim: Tiirkiiniin notasinda, “Si bemol 2 ses degistirici isareti vardir. Eser icerisinde Fa
diyez ses degistirici isaret vardir.

Yeden: Eserde yeden kullanilmstir.

Genislemesi: Eser 6 ses icerisindedir. Tiirkiide pest taraftan genisleme olmustur.

Asma Karar Perdeleri: Tiirkii A seklindeki bir ciimleden ve iki motiften olugmaktadir.

Tiirkiiniin makamsal analizi s6zIlii bolimiin basladig1 yerden ibarettir.
A CUMLESI
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Bu ciimle iki motiften olugmaktadir. Birinci motifte Fa Diyez (dik gevest) perdesinden seyre
baslanarak ussak makami 6zelliklerinde seyre devam edilmis, Re (neva) perdesinde yarim karar
yapilmustir. Ikinci motifte ise yine ussakli bir sekilde seyre devam edilip ve yine Nigar makam
ozelliklerinden Sol (rast), Do (cargah) perdeleri gosterilip ussakli tam karar yapilmistir.

Zaman: Geleneksel Tiirk halk miizigi nazariyatina gore; analizi yapilan eserin ustlii, 10
zamanl ustller kapsamina girmektedir. Bu usil, Geleneksel Tiirk sanat miizigi usulleri icerisinde
Curcuna olarak adlandirilmaktadir.

Birim: Eser, 10 zamanli usll ve mertebe olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. Farkli
mertebelere de sahip olan 10 zamanli usiliin 4’liik mertebesi olup 10/4°liikk olarak adlandirilmakta
ve gerek GTHM gerekse GTSM tiirlerinde de kullanilmaktadir. Al Almayir Daldan Al adli eserin
usuliiniin 10/8’lik oldugu goriilmektedir.

Usil Tiirii: 10/8’lik ustil GTHM nazariyatina gore; karma ustller olarak gosterilmektedir.
Karma ustiller Ana usil ve birlesik usillerin veya birlesik usllerin karma kullanilmasi ile
olugmaktadir. 3 zamanli usil yer degistirebilmektedir. 2+3+2+3 vurus, 2+3+3+2 vurus, 3+2+2+3 ve
3+2+3+42 vurus sekillerinde ustl vurulabilmektedir. Eser; 10/8’lik usil, 2+3+2+3 seklinde kaliplar
ile tiretilmistir.

Usiil Kaliplari: 10/8’lik olan eserde kullanilan ritmik kaliplar igerisinde uzatma noktali
kaliplar kullanilmamustir.

3.1.7. Hafo’mun Evi Kayabasinda Tirkiisii

3.1.7.1. Tiirkiiniin Hikdyesi

"Hafo'mun Evi Kayabasinda", Elazig ve cevresinde yaygin olarak bilinen ve sevilen bir halk
tiirkiisiidiir. Bu tiirkii, halkin giinliik yasamini, geleneksel degerlerini ve samimi iligkilerini anlatan
bir parca olup, 6zellikle Kayabasi kdyliniin yasayan halki ve kiiltiirel yapistyla 6zdeslesmistir.

Tiirklinlin hikayesi, Kayabas1 koylinde yasayan Hafo isimli bir adamin evinde gecen olaylara
dayanir. Hafo, kdyde oldukga bilinen ve sevilen biridir. Evinde misafir agirlamay1 seven, misafire
deger veren, comertligi ve samimiyetiyle taninan bir insandir. Kayabagsi kdyii, yliksekce bir alanda,
doga ile i¢ ice bir yerlesim yeri olup, burada yasayan insanlar genellikle birbirlerine yakin,
destekleyici bir toplum yapisina sahiptir. Hafo'nun evine de her zaman misafir gelir, ¢linkii onun
evinde her zaman sicak bir karsilama, sohbet ve keyifli zaman gecirmek miimkiindiir.

Tiirkiide, Hafo'nun evinin bir tiir misafirperverlik merkezi gibi oldugu anlatilir. Herkesin bir
araya gelip, sohbet ettigi, zaman gecirdigi bir yerdir. Tiirkii, yalnizca Hafo'nun evinin degil, ayni
zamanda Kayabasi koyiindeki toplumsal baglarin ve dayanismanin bir semboliidiir. Hafo, kdyiin bir
nevi Onderi veya onemli bir figiirii haline gelir. Tiirkiide Hafo’nun evindeki sicak atmosfer,
misafirlere sundugu ikramlar ve toplumsal dayanisma duygusu vurgulanir.

Temasi: Tiirkiiniin ana temalar1 sunlardir:

Misafirperverlik ve Dayamisma: Hafo'nun evindeki misafirperverlik, kdydeki toplumsal
baglar1 ve insanlarin birbirine duydugu giiveni simgeler.

Toplumsal Iliskiler: Tiirkiide koydeki insanlar arasindaki iliskiler, dostluk, sevgi ve karsilikli
saygi ile sekillenir.

Sosyal idealler: Hafo'nun evinde toplumsal bir deger olarak misafire gosterilen saygi ve
comertlik 6n plana ¢ikar.
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Sozlerdeki Simgeler ve Anlamlar: "Hafo'mun evi Kayabasinda": Hafo'nun evinin
kayabasinda (yiiksek bir yerde veya kdyiin merkezi bir yerinde) olmasi, oranin herkesin ugradigi,
toplandig1 bir yer oldugunu ifade eder.

"Evine misafir konar basinda": Bu dizede Hafo'nun evinin misafir kabul etme gelenegi
vurgulanir. "Bagsinda" ifadesi, misafirlerin evin her kosesinde yer aldigi, sosyal bir merkez haline
gelmis oldugunu ima eder.

Kiiltiirel ve Toplumsal Baglantilar: “Hafo'mun Evi Kayabaginda” tiirkiisii, yalnizca bir evin
misafirperverligini anlatmakla kalmaz, aym1 zamanda o donemin Anadolu kdy yasamini ve
geleneksel degerlerini de dile getirir.

Misafirperverlik: Bu tiirkii, Anadolu’nun en belirgin kiiltlirel 6zelliklerinden birini yansitir.
Misafire gosterilen biiylik deger ve saygi, hem bireysel hem de toplumsal bir normdur.

Koy Yasami: Kayabasi koyl, tiirkiide anlatilan toplumsal yapiyr temsil eder. Koydeki
insanlarin birbiriyle giiclii iligkiler kurmasi, dayanisma ve yardimlagma iizerine inga edilmistir.

Toplumsal Rol: Hafo’nun evinin bu kadar 6nemli bir yere sahip olmasi, onun toplumda sahip
oldugu saygi ve otoritenin bir gostergesidir.

Duygusal Ton ve Dinleyiciye Etkisi: Tirkii, dinleyiciyi sicak, samimi ve huzurlu bir
atmosfere tasir. Hafo’nun evindeki misafirperverlik, insanlar1 bir araya getiren toplumsal baglarin
giiclinli yansitir. Bu duygusal ton, dinleyicilere k0y yasaminin igten ve dogal yonlerini hatirlatir.
Hem nostaljik bir etki yaratir hem de toplumsal dayanigsmanin énemini vurgular.

Hafo'mun Evi Kayabaginda tiirkiisii, yalnizca bir adamin evindeki misafirperverligi degil, ayni
zamanda kdy yasaminin temel degerlerini anlatan bir eserdir. Misafire gosterilen 6zen ve toplumsal
dayanisma, tiirkiide ana tema olarak islenir. Miizikal yapisi ve sozleriyle, dinleyiciyi Kayabasi
koytindeki sicak iliskilere ve huzurlu bir diinyaya gotiiriir. Bu tiirkii, halkin geleneksel yasamini ve
toplumdaki iligkilerin dogalligini yansitan onemli bir kiiltiirel miras olarak, kusaktan kusaga

aktarilmaya devam etmektedir.
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3.1.7.2. “Hafo’mun Evi Kaya Basinda” adli, 2426 Repertuvar numarali eserin

miizikal analizi.
T R T MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
T H M REPERTUAR SIRA NO : 2426 MEHMET OZBEK
INCELEME TARIHi:2 2 1984
R 11)6EROI£EII\;r7E2 TARIHI
ELAZIG-HARPUT U2
KiMDEN ALINDIGI NOTAYA ALAN

ABDULLAH TUNC MEHMET OZBEK

HAFO'MUN EVi KAYA BASINDA

SURESI :

HA FO MU NE Vi KA YA BA SIN DA

DA __ G LARDA L DA DI R GO ZUM YO _ L DA DI R

Makam: Tirki genellikle Hiiseyni veya Ussak makaminda sdylenir. Bu makamlar, sicak ve
samimi bir atmosfer yaratmak i¢in uygundur ve tiirkiiye melodik bir yumusaklik katmaktadir.

Ritim: Yavas ya da orta tempoda sdylenen bu tiirkii, dinleyiciye sakin ve huzurlu bir atmosfer
sunar. Yavas ritim, misafirperverligin ve toplumsal huzurun semboliidiir.

Melodi: Melodi, sade fakat akicidir. Bunun amaci, sozlerin duygusal etkisini dinleyiciye
aktarabilmektir. Tiirkiideki melodi, halkin samimiyetini ve dogalligini yansitan bir yapidadir.

Karar Sesi: Diigah perdesidir (La notasidir)
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Giicliisii: Hiiseyni perdesidir (Mi notasidir)
Seyri: Inici-Cikicidir.
Dizisi: Bu dizi Geleneksel Tirk Sanat Miizigi kuraminda Hiiseyni Makami Dizisi adiyla

tanimlanmaktadir.
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Donanim: Tiirkiiniin notasinda “Fa diyez” ses degistirici isareti vardir.

Yeden: Eserde yeden kullanilmamustir.

Genislemesi: Eserde genisleme olmustur.

Asma Karar Perdeleri: Tiirkii A+B+C olmak iizere ii¢ ciimleden olugmaktadir. Tiirkiiniin

makamsal analizi s6zlii bolimiin basladig1 yerden ibarettir.

A CUMLESI

Bu ctimlede Sol notasi rast perdesi ile seyre baslanip La notas1 diigah perdesinde hiiseynili,
Do notast cargah perdesinde ¢esnisiz asma kalislar yapilarak Do notasi ¢argah perdesinde karar
verilmistir.

B CUMLESI

Bu ciimlede Re (neva) perdesinde rastli, Do (¢argah) perdesinde cargahli ve La (diigah)
perdesinde ussakli asma kalig yapilmugtir.

C CUMLESI
N — N
i ! ] { } - ]l'I 1 : 1 1 1
Y I—
Ao —0 — e

° 1
Bu ciimlede ise Mi (hiiseyni) perdesinde ussakli, Do (cargah) perdesinde ¢argahli, Re (neva)
perdesinde rastli ve son olarak Do (cargah) perdesinde ¢argahli karar yapilmstir.
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Zaman: Geleneksel Tiirk halk miizigi nazariyatina gore; analizi yapilan eserin usilii, 6
zamanli ustller kapsamina girmektedir. Bu usil, Geleneksel Tiirk sanat miizigi usulleri igerisinde
Sengin Semai olarak adlandirilmaktadir.

Birim: Eser, 6 zamanli usil ve mertebe olarak 4’liik birim ile gdsterilmistir. Farkli mertebelere
de sahip olan 6 zamanl ustliin 8’lik mertebesi olup 6/8’lik olarak adlandirilmakta ve gerek GTHM
gerekse GTSM tiirlerinde de kullanilmaktadir. “Hafo’mun Evi Kaya Basinda” adli eserin usiliiniin,
6/4’°1iik oldugu goriilmektedir.

Usiil Tiirii: 6/4’1ik usil GTHM nazariyatina gore; Birlesik ustller olarak gosterilmektedir.

Usil Kahiplari: 6/4°1lik olan eserde kullanilan ritmik kaliplar igerisinde uzatma noktali
kaliplarda kullanilmistir.

3.1.8. “Mamos” Tiirkiisii

3.1.8.1. Tiirkiiniin Hikdyesi

Mamos, Elaz1g ve cevresinde sOylenen sevilen bir halk tiirkiistidiir. Bu tiirkii, Elazig’ i ve
cevresindeki kdylerin kiiltiirel yapisini, insan iligkilerini ve giindelik yasami anlatan unsurlar tagir.
"Mamos" kelimesi, bolgeye 6zgii bir isim olabilir, ancak ayn1 zamanda halk arasinda bir takma ad
veya lakap olarak da kullanilmig olabilir. Mamos, tiirkiiniin ana figiirii olup, yasadig1 ¢evre ve
insanlar arasinda 6nemli bir figiirdiir.

Tiirkiiniin hikayesi, Mamos adinda bir adamin, daglik bir bdlgede, kdyden uzakta bir yerde
yasadigina dayanir. Mamos, dag basinda bir yagam stirmekte, 6zglirliigii ve bagimsizligi simgeleyen
bir figiirdiir. Ancak, onun yasamindaki bu yalnizlik, tiirkiide dile getirilen sekilde, onun toplumsal
baglarla baglantisini kesmesine de yol acar. Mamos’un hikayesi, bir nevi toplumdan izole olmus,
kendi basina bir yasam siiren bir insanin hikayesidir.

Tirkiide, Mamos’un bir dag basinda tek basina yasamasi, onun Ozglrliigiinii simgeler.
"Kuzepten riizgar eser" dizesi, Mamog un yalnizligini, dis diinyayla olan mesafesini anlatirken, ayni
zamanda doganin ve ¢evrenin de onun bir pargasi oldugunu gosterir. Mamos, riizgarla bir biitiin
olmus ve ¢evresine yabancilagmis bir figlirdiir. Hemen gidip gitmesi, hayatinin ne kadar hizli ve
degisken oldugunu, yerinde duramayan bir karaktere sahip oldugunu anlatir.

Tiirkiinlin geneli, Mamos'un yalnizlikla, doga ile i¢ i¢e yasadigi diinyay1 ve g¢evresindeki
insanlardan uzak kalisin1 anlatirken, ayni zamanda bolgedeki koyliilerin hayatina dair sosyal ve
kiiltiirel bir yorumda bulunur.

Temas1: Mamos Tiirkiisti, Harput miiziginin zengin melodik yapisini, ritmik 6zelliklerini ve
duygusal derinligini yansitan nadide eserlerden biridir. Tiirkii, ask, 6zlem ve hiiziin temalarini
barindirir ve Harput miizik kiiltiirtiniin 6nemli bir parcasidir. Tiirkiiniin ana temalar1 sunlardir:

Yalnizhik ve Bagimsizhik: Mamos, dag basinda yalniz yasayan, 6zgiirliigiine diiskiin bir
figtirdiir. Tiirkd, bireyin toplumdan izole olmasi, yalnizlik ve i¢sel bir bagimsizlik arayisini isler.

Doga ile Biitiinlesme: Mamos’un dagda yalniz yasamasi, dogayla i¢ i¢e bir hayat siirmesinin
semboliidiir. "Kuzepten riizgar eser” dizesi, doga ile uyumlu bir yasamin izlerini tasir.

Sosyal Mesafe: Mamos, toplumdan izole olmus, kendi diinyasinda yasayan bir karakterdir.
Bu, toplumdan yabancilasma ve bireyin toplumsal normlara karsi bir durus sergilemesini yansitir.

Sozlerdeki Simgeler ve Anlamlar: "Mamos bir dag basinda": Mamos'un dag basinda
yasamasi, onun 6zgiirliigiini, doga ile i¢ i¢e bir yasam siirdiiglinii simgeler. Ayni zamanda toplumdan
uzak bir yagam tarzini da anlatir.
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"Kuzepten riizgar eser": Riizgar, hem doganin bir simgesi olarak Mamos’un yalnizligini hem
de onun hayatin1 yonlendiren bir dis faktorii temsil eder.

"Elini, kolunu sallayip / Hemen gidip gidersin": Mamos’un 0zgiir ve rahat yagami, onun
diinyada yerini ve hareketini kolayca degistirme yetenegine sahip oldugunu anlatir. Hayatinin akisi,
sabit degildir ve degisimlere agiktir.

Kiiltiirel ve Toplumsal Baglantilar: Mamos tiirkiisii, bolgenin geleneksel yasam bi¢imini ve
halkin degerlerini yansitan bir pargadir.

Koy Hayati1 ve Toplumsal Yapi: Mamos’un yalniz bir hayat slirmesi, koydeki toplumsal
yapiya bir elestiri olarak goriilebilir. Toplumdan dislanmis bir insan figiirii, kdy hayatindaki sosyal
normlardan sapmay1 anlatir.

Doga ve Insan: Mamos’un dag basinda yalniz yasamasi, insanin doga ile i¢ ige olan bagimi
simgeler. Elaz1g gibi bolgelerde, dogayla i¢ ice bir yasam siirme, halk kiiltliriinde 6nemli bir yer tutar.

Duygusal Ton ve Dinleyiciye Etkisi: Tiirkii, dinleyiciyi yalnizlik, 6zgiirliik ve doga ile
biitiinlesme duygularina gotiiriir. Mamos’un yagam tarzi, toplumsal diizenin disinda kalan, dogayla
barig iginde bir hayat siiren bir figilir olarak karsimiza ¢ikar. Melodi ve sozlerdeki hiiziinli ton,
Mamos un yalnizlik ve bagimsizlikla birlikte getirdigi duygusal yogunlugu pekistirir.

Mamos Tirkiisii, bireysel 6zgiirliik, yalnizlik ve doga ile i¢ ige yasamanin hikayesini anlatan
o6nemli bir halk miizigi 6rnegidir. Mamos’un dag bagindaki yasami, bir yandan toplumsal normlardan
uzaklagmanin bir simgesi olurken, diger yandan &zgiirligiin ve bagimsizligin degerini de gosterir.
Tiirkii, dinleyiciyi hem hiiziinlii hem de 6zgiir bir atmosferin icine c¢eker, dogayla biitiinlesen bir
hayati ve yalnizlikla basa ¢ikma miicadelesini temsil eder. Bu tiirkii, halk miiziginin gii¢lii duygusal
anlatimlarindan birini sunar ve kiiltiirel bir miras olarak énemli bir yer tutar.
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3.1.8.2. Tiirkiiniin Miizikal Analizi

Yore: ELAzZIE

— MAMOS TURKUSU —

MAKAM: USSAK ~ HUSEY Nt N
usde . Yielik SEmAI DUzENLEME-paTA
. -KEMNAN GIMTAY
- = I
L ra kL = I 1 w r i r ™y 8 ¥ e " s e I
G ey ,
.J_"r_l__l‘_b-.l_i_h-.l_l_.‘l_l_l—_l— e ]

Zi— y . —  S—y - g A — ia)
P e s M B s e S ] s i - _,___f_":}_b:i
I L ! -
PEN CE -- - RE DEN BIR TAS- -- @eEL  Di
u FAM - - ™MA pag - - u VAN~ - - u YAN
0 TN T, , T R
e T e S e B Jte” S - ' !
.’ T " ——t—— fmf..._'-'l—-."—'—'"-v—“'"—'—-—*—a—a—'-—-ﬁ‘-"—!
‘i£ ] | § — 1 —1 - - I | | = i i T i -
BEN ZAW NET Tim g mMosg GEL DI
BA -] [ Mi Z4 ~ —- NE 1S .- = GEL Dj
5 _ . I /""“‘-\\ . — *_ r i_ " i - -4 L
L WY.] -+ | I' i I_I .:(‘::;: p— —‘”‘"'_ _' ::é. o i' ‘. - ?’ :E
o Ll _d_h-l LI } . p—— " ral
: BEN ZAM.-. NET TIM-- MA mos GEL D)
BA Sle--- Ml ZA HNE LER GEL Di
— /-'—*'-\ — 3
1 " rJ r - r A . 1 - & A Y i
F:d e I — ra—t w L L I o r i B |
. P T T 1 T I T 3 [ "
: F— g
Ey vAH B4 MOg - o EY MaAH - o E7 YAH
(7 e RN P —
A I P [ ] r r 3 P > I . 3 - Y Y |
- A | - 1 v Lol ", O | bl > r ] il _J - > ] | BL ) _’
) e et i S — | — 1
e L L e _J 1
EY VAH .- --  MA MBS - - EY VAH - - EY VAH

36



MAmes - 2. sahife

Y ./‘"-: P /-—?\ T - /F"—‘\ 1 i} E
g Ir‘ |‘I b } ) |: ; L__E I '_J r 1 T ——F rs
4 [ T
TA Bip GE TIR FA RA MA  BAK
i) _ o e e} - f 1
T q‘ .‘ N I‘ — i_ e _'I j“._“ L - L t
1= — T
bokk  ToRrR GE TiR YA RA Ma  Pak-
D — ARANACMEVE
;' """ - r—— e - - T e e e e e e et
a — I —
- m— e —— i W— —— o —
0 ..... . [ -
o N - ——— e R RARA T = T T T
] L) - _ i = 4 s s mna am VAH
PENCEREDEN BjR TA$ @ELDI EYvAH MAMOS EYVAH EY
BEN ZANNETTIM MAMOS GELDI TABIP GETIR, YARAMA BaK
Uyan MAMOF UYAN UYAN DOKTOR GETIE 7ARAMA BAk
0 BASIMIZA NE IS GELDI — B
S-;—#”" == T S

PENCERES! YESIL _PERDE
NERDEN DUsTlk. B1Z BU DERDE
KOR ®LAS!I ZALIM FELEK

0 Bizi koypu BU DAR YERDE

! “-.:J-'.,..

BAHCELERDE YE5iL 7AP}1AJ¢.
MAMOS GIYER S|YAH KALPAK
KOR OLASIN Z4LIM FELEK
0 YATABIMIZ KARA TOPRAK .

Makam: Hiiseyni makaminda icra edilen bu tiirkii, Harput miiziginin karakteristik

. :‘n[

makamlarindan biridir. Hiiseyni makami, genellikle giiven, kararlilik ve i¢ huzur ve rahatlik gibi
derin duygularin ifadesi i¢in kullanilir.

Melodi: Melodi, dogayla ve 6zgiirliikle iligskilendirilen bir yapiya sahiptir. Bu, Mamos’un
yasaminin hiiziinlii, fakat bir o kadar da 6zgiir ve dogal oldugunu vurgular.

Dizisi: Yerinde bir Hiiseyni beslisine Hiiseyni perdesine bir ugsak dortliisiiniin eklenmesiyle

olusur.
o
9 3 P O ﬂ - o
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Giicliisii: Hiiseyni perdesidir (Mi notasidir).

Giglii Hiiseyni perdesi civarindan seyre baslanir. Bazen karar perdesinden baslasa bile hemen
giicliiye yonelinir. Diziyi meydana getiren ¢esnilerde karisik gezindikten sonra gili¢lii Hiiseyni
perdesinde Ussak c¢esnili yarim karar yapilir. Bu arada gerekli yerlerde asma kararlar da gosterilir.
Yine dizide karisik gezinilerek istenirse geniglemis kisim da gosterilip Diigdh perdesinde Hiiseyni
dizisiyle tam karar yapilir.

Yeden: Rast perdesidir (Sol notasidir).

Donamim: Segah perdesi (si koma bemol), evi¢ perdesi (fa# notasidir)

Durak: Diigah perdesidir (La notasidir).

Seyir: Hiiseyni makaminin seyri genellikle inici-gikicidir. Melodi, orta seslerden baglayarak
yiiksek noktalara tirmanir ve sonunda karar perdesinde (Diigah) sonlanir.
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Ritim ve Usul Analizi:

Ritim: Tiirkii, genellikle orta tempolu bir ritme sahiptir. Bu tempo, Mamos’un yasaminin
yerinde durmayan, fakat sakin bir sekilde akip giden dogasina uyum saglar.

Usul: Yiirik semai (6/4) usulii kullanilir. Bu usul, tiirkiiye agitsal ve duygusal bir akis
kazandirir.

Tempo: Orta-yavas bir tempoda icra edilir. Bu tempo, tiirkiinliin sézlerinin anlamini ve
duygusal igerigini vurgular.

Vurgu: Vurgu, melodi ve sdzlerin dramatik ifadelerini destekleyecek sekilde yapilir.

Nota ve Melodik Yap1 Analizi:

1. Melodik Seyir: Hiiseyni makamina 6zgii kiiglik ve biiyiik araliklar, melodinin hiiziinlii ve
etkileyici bir atmosfer olusturmasini saglar.

Inici seyir dinleyiciyi dinlendirir; ¢ikici seyirle dinleyiciyi duygusal bir doruga tasir.

2. Siislemeler:

Portamento (kaydirma): Harput miiziginde sik¢a goriilen kaydirma teknikleri, tlirkiiniin
duygusal etkisini artirir.

Trill (¢carpma): Ozellikle karar perdelerine yaklasirken kullanilan siislemeler, melodik akisin
zenginlesmesini saglar.

3. Karar Sesi: Melodi, diigah (La) perdesinde sona ererek tamamlanir.

S6z ve Melodi Uyumu:

Tiirkiiniin sozleri, sevgi ve O6zlem temalari isler ve Harput'un zengin folklorik yapisini
yansitir. Melodi, bu s6zlerin anlamini daha giiclii kilacak sekilde diizenlenmistir.

3.1.9. “Saray Yolu” Tiirkiisii

3.1.9.1. Tiirkiiniin Hikdyesi

Saray Yolu Tiirkiisii, Anadolu’nun geleneksel halk miizigi repertuarinda yer alan ve 6zellikle
Elaz1g, Malatya ve cevresinde bilinen 6nemli bir tlirkiidir. Bu tiirkii, hem bdlgenin dogal
giizelliklerini hem de sosyal yapisin1 yansitan unsurlar tasir. Saray Yolu, bu tiirkiiniin isminde gegen
ve bir anlamda 6nemli bir yol, yasamin gegtigi bir alan olarak betimlenen bir yerdir.

Tiirkiinlin anlatisinda, Saray Yolu, genellikle prestijli bir yolu, bir gecis noktasini ve bir
yerlesim alanini simgeler. Yolu takip eden insanlar i¢in bu yol, maddi ve manevi bir gegisin
simgesidir. Saray Yolu, halk arasinda 6nemli bir yer olarak kabul edilen, ulasilmas1 gereken bir nokta
ya da arzu edilen bir hedef olabilir. Ancak, Saray Yolu’na giden yol, tash ve zorluklarla doludur.
Burada tasl yolda yiirtimek, hayatin zorluklarini ve bu zorluklarin {istesinden gelme miicadelesini
simgeler.

Tiirkiideki "sular akar bagh" dizesi, yolun geciskenligini ve belki de yolculuk yapanlarin
karsilastig1 engelleri yansitir. Sular, engellerin ve zorluklarin bir simgesidir, bu da yolculuk sirasinda
kisinin karsilagtigi sikintilart ifade eder. Tiirkiideki Saray Yolu, bir anlamda hayatin zorluklari,
bunlarla bas etme ve nihayetinde amaca ulagsma miicadelesinin bir semboliidiir.

Saray Yolu Tirkiisii, hayatin zorluklar1 ve bu zorluklari asma miicadelesi iizerine kurulu bir
halk sarkisidir. Taghi yol, insanin karsilastig1 engelleri simgelerken, suyun akar olusu da bu engellerin
zamanla asilabilecegini ve hedefe ulasmanin miimkiin oldugunu gosterir. Tiirki, dinleyiciyi, yasadig1
zorluklarla bag etmeye, sabirla ve kararlilikla ilerlemeye tesvik eder. Hem doganin hem de insanin
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icinde bulundugu zorluklarla miicadele etme siirecini anlatan bu tiirkii, halk miizigi repertuarindaki
onemli eserlerden biridir.

Temasi: Tiirkiiniin ana temalar1 sunlardir:

Zorluklar ve Miicadele: Saray Yolu’nun tasli olmasi, zorluklar1 ve engelleri simgeler. Bu da
hayatin zorluklarini ve bu zorluklarin tistesinden gelme miicadelesini anlatir.

Hedefe Ulagsma: Saray Yolu, ayn1 zamanda bir hedefin simgesidir. Zorluklarla dolu olmasina
ragmen, bu yola ulasan kisiler bir tiir basariya veya nihai hedefe ulasmis olurlar.

Doga ve Insan: Doganin, yolculuklarn ve insanin karsilastig1 engellerle nasil miicadele ettigi,
insanin dogayla olan iligkisini de gdsterir. Su, yolun engellerinden biri olarak ¢ikarken, bir yandan
da bu engellerin iistesinden gelme giiciinii anlatir.

Sozlerdeki Simgeler ve Anlamlar: "Saray Yolu tagh": Bu ifade, hayatin zorluklarim,
engelleri ve miicadeleyi simgeler. Tash yol, her adimda giigliiklerin oldugunu ama bu yolun sonunda
bir 6diil veya basarinin bekledigini anlatir.

"Sular akar bash": Sular, engellerin ve zorluklarm bir simgesidir. Bu dize, yolculuk sirasinda
karsilagilan sikintilari, insanin bu engellerle bas etme siirecini ifade eder.

"Basli": Bu kelime, sularin yolun baginda oldugunu belirtir, bu da engellerin baslangigta daha
belirgin oldugunu, fakat yolculuk devam ettik¢e bu engellerin asilabilir hale geldigini gosterir.

Kiiltiirel ve Toplumsal Baglantilar: Saray Yolu tiirkiisii, geleneksel Tiirk halk miizigi
kiiltiiriinii yansitan bir eserdir.

Hayatin Zorluklar1 ve Cahsma: Bu tiirkiideki saray yolu, halkin yasamindaki zorluklari
anlatan sembolik bir 6gedir. Bu, toplumun cabalarini, direncini ve yasamla olan miicadelesini
simgeler.

Toplum ve Hedef: Saray Yolu’nun sembolizmi, toplumsal hedeflere ulasmay1 ve bu yolda
kargilagilan engellerin iistesinden gelmeyi temsil eder. Ayni zamanda, toplumun iginde basariya
ulagsmak i¢in ne tiir zorluklarla karsilasilacagini anlatir.

Duygusal Ton ve Dinleyiciye Etkisi: Tiirkii, dinleyiciyi hem hiizlinlii hem de umutlu bir
atmosfere ¢eker. Zorluklarla dolu bir yolculugun sonunda basarili olma diisiincesi, dinleyiciyi motive
edebilir. Ayn1 zamanda tlirkiinlin ritmi ve melodisi, hayatin getirdigi sikintilarla bas etmenin ve
engelleri agmanin giictinii simgeler. Saray Yolu, hem bireysel hem de toplumsal olarak hedeflere

ulagsmanin zorluklarini anlatan gii¢lii bir halk miizigi 6rnegidir.
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3.1.9.2. Tiirkiiniin Miizikal Analizi.

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA NO: 8§14 M.SARISOZEN

INCELEME TARIHI:4.10.1974 DERLEME TARIHI
. . B 30.10.1949

YQRESI:ELAZ[G . NOTAYA ALAN

KIMDEN AL_IND[GI SARAY YOLU M.SARISOZEN

HASAN CELIiKEL

SURESI:

A MAN YAR YA TI 1 Ni CE DIR
A MAN IN SAL LAH 1 LE Gl DER
A MAN A Zl GE IN (0] GU KIZ
A MAN TEZ GEL DI N U MU DUR

j’n 1= & I 1 = | I m I % i JI

; N = i b
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YAV RUM YAR YA Tl gl Ni CE DIR
YAV RUM IN SAL LAH 1 ZE I DER
YAV RUM A Z1 GE IN go 9] KIZ
YAV RUM TEZ GEL DI IN U MU DUR

Makam: “Saray Yolu Tiirkiisii” genellikle Hiiseyni makaminda sdylenir. Bu makam, Harput
miiziginin karakteristik makamlarindan biridir. Hiiseyni makami, genellikle giiven, kararlilik, i¢
huzur ve rahatlik gibi derin duygularin ifadesi i¢in kullanilir.

Ritim: Tiirki, genellikle hizli ya da orta tempolu bir ritme sahip olabilir. Bu tempo, zorluklarla
dolu bir yolculugu ve bu yolculugun sonunda elde edilecek basarty1 yansitir.

Melodi: Melodi, tiirkiiniin duygusal yapisini ve insanlarin yagsamindaki miicadeleyi yansitan
bir ¢izgide ilerler.

Karar Sesi: Diigah perdesidir (La notasidir)

Giicliisii: Hiiseyni perdesidir (Mi notasidir)
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Gtglii Hiiseyni perdesi civarindan seyre baglanir. Bazen karar perdesinden baslasa bile hemen
giicliiye yonelinir. Diziyi meydana getiren cesnilerde karigik gezindikten sonra giiclii Hiiseyni
perdesinde Ussak ¢esnili yarim karar yapilir. Bu arada gerekli yerlerde asma kararlar da gosterilir.
Yine dizide karigik gezinilerek istenirse genislemis kisim da gosterilip Diigah perdesinde Hiiseyni
dizisiyle tam karar yapilir.

Seyri: Inici-Cikicidir

Dizisi: Bu dizi Geleneksel Tirk Sanat Miizigi kuraminda Hiiseyni Makami Dizisi adiyla
tanimlanmaktadir.

A
]

[(®]

DN
I~
)

o)

Hiiseyni makam dizisi, kendi dahil, asagidaki 12 perdeye gociriilebilir (Her perde diyezlerle
ve bemollerle olmak tizere ayr1 ayr1 gosterilmistir). (Hiiseyni, Muhayyer, Basit Giilizar makamlarmin
dizileri aynidur).

Donanimu: Tiirkiiniin notasinda Si bemol 2 ses degistirici isareti vardir.

Yeden: Eserde yeden kullanilmamustir.

Genislemesi: Eserde genigleme olmamustir.

Asma Karar Perdeleri: : Tiirkii A+B olmak iizere iki climleden olugmaktadir. Diger climleler
melodik olarak tiirkiiniin tekrar1 niteligindedir. Tiirkiinliin makamsal analiz s6zIii boliimiin bagladig:
yerden ibarettir.

A CUMLESI
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Bu ciimlede Mi (hiiseyni) perdesi ile seyre baslanip Re (neva) perdesinde buselikli, Si bemol
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2 (segah) perdesinde segahli asma kalislar yapilmistir.

B CUMLESI
ﬁn g !A '= F '= I P- — P | ﬁ | IF-.‘ Il ]
\!_!J} 1 = I E I I = 1 1 1 1 ]
g 5 —— o s — ,
\!_)V I 1 1 — I 1 N I = I

Bu ciimlede Re (neva) perdesi ile seyre baglanip Si bemol 2 (segih) perdesinde segahli, La
(diigah) perdesinde ussakli asma kaliglar yapildiktan sonra yerinde hiiseynili tam karar yapilmistir.

Zaman: Gelencksel Tiirk halk miizigi nazariyatina gore; analizi yapilan eserin usilii, 2
zamanli ustller kapsamina girmektedir. Bu usil, Geleneksel Tiirk sanat miizigi usulleri igerisinde
Nim Sofyan olarak adlandirilmaktadir.

Birim: Eser, 2 zamanli ustl ve mertebe olarak 4’liikk birim ile gosterilmistir. Saray Yolu
Incedir adli eserin ustiliiniin, 2/4’liikk oldugu gériilmektedir.
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Usil Tiirii: 2/4°1ik usil GTHM nazariyatina gore; ana usiller olarak gosterilmektedir.
Usiil Kaliplari: Eserde kullanilan ritmik kaliplar iginde uzatma noktali notalar kullanilmustir.

3.1.10. “Telgrafc1 Akif” Tiirkiisi

3.1.10.1. Tiirkiiniin Hikdyesi

Telgrafci1 Akif, bir telgraf memuru olarak goérev yapmaktadir. Telgraf hatlar1 o donemde uzak
mesafeler arasinda iletisimi saglayan en Onemli araglardan biriydi ve bu araglar iizerinden
mektuplagmalar, haberlesmeler yapilirdi. Akif, gérev yaptigi1 kasabada bir kiza asik olur. Ancak, bu
ask karsilik bulsa da, toplumsal normlar, ailevi baskilar ve dénemin imkansizliklart nedeniyle Akif
ve sevdigi kadin bir araya gelemez.

Hikayenin temel catismasi, Akif’in agkini telgraf telleri araciligryla duyurmasi ve bu tellerin,
ayrilig1 ve 6zlemi simgelemesidir. Teller, hem onlar1 birbirine baglayan hem de ayiran bir metafor
olarak kullanmilir. Akif’in sevgisi, bir yandan ulasilmas1 zor bir hayal, diger yandan da derin bir
Ozlemin ifadesidir. Telgraf hatlarinin mekanik soguklugu, Akif’in duygusal yogunlugu ile tezat
olusturur.

Akif’in agkina kavusamamasi ve bu siirecin sonunda yasadigi hayal kirikligi, tirkiiniin
sOzlerine derin bir melankoli katmustir. Telgraf tellerine kuglarin konmasi, dogal bir olay gibi goriinse
de, Akifigin bu goriintli 6zlemini daha da artirir. Sevdigi kadina duydugu hasret ve bu ayriligin acisi,
tirkiide dile getirilir.

Tiirkiiniin ana temalar1 soyle siralanabilir:

Ayrihik ve Ozlem: Telgraf telleri, sevdiginden ayri kalmanin ve bu ayriligin yarattigi 6zlemin
bir semboliidiir.

Imkansiz Ask: Toplumsal normlar ve donem kosullari, Akif ve sevdigi kisi arasinda asilmas1
zor bir engel olusturur.

Hiiziin ve Melankoli: Akif’in agskina kavusamamasi, tiirkiiniin sozleri ve melodisinde derin
bir hiiziin olarak yansir.

Sozlerdeki Simgeler ve Anlamlar: "Telgrafin telleri": Iletisim araci olan telgraf telleri, bir
yandan Akif ile sevdigi kisi arasinda bir bag kurarken, diger yandan onlar1 ayiran bir engel olarak
metaforik bir anlam tagir.

"Kuslar m1 konar": Kuslarin telgraf tellerine konmasi, dogal bir olaydir, ancak Akif i¢in bu,
6zlemini artiran bir goriintiidiir. Kuslar, sevgilisine ulagmak isteyen bir el¢i veya mesaj tastyici olarak
da goriilebilir.

"Diisler mi donar": Akif’in umutlari, sevdigi kisiye kavusamayacagini anladiginda donar. Bu
ifade, hayallerin ger¢eklesememesi ve duygusal bir durgunluk hissini yansitir.

Kiiltiirel ve Toplumsal Baglantilar:

Dénemin Iletisim Araclar: Telgraf telleri, o dénemde uzak mesafeler arasinda iletisim
kurmanin en yaygin yontemlerinden biriydi. Bu arag, ayn1 zamanda bir donemin kiiltiirel atmosferini
ve teknolojik gelisimini simgeler.

Ask ve Toplum: Akif ve sevdigi kisi arasindaki ask, donemin toplumsal normlar1 ve ailevi
baskilar nedeniyle imkansiz hale gelir. Bu, bireysel duygular ile toplumsal kurallar arasindaki
¢atismay1 yansitir.

Duygusal Ton ve Dinleyiciye Etkisi: Tiirkii, dinleyiciyi derin bir hiiziin ve melankoli
atmosferine ceker. Akif’in sevdigine duydugu 6zlem ve bu 6zlemin yarattig1 duygusal yogunluk,
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dinleyicide empati uyandirir. Telgraf telleri ve kuslar gibi imgeler, dinleyicinin hayal giictlinii
harekete gecirir ve tlirkiiniin anlatisina dahil eder.

3.1.10.2. Tiirkiiniin Miizikal Analizi.
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Telgraf¢1 Akif Tiirkiisti, hem melodik yapisi hem de ritmiyle ayrilik ve 6zlem duygularimi
etkili bir sekilde ifade eder. Telgraf tellerinin titresimini andiran melodik tekrarlar ve makam se¢imi,
tiirkiiye derin bir anlam katar. Vokal ve enstriimanlarin birlikteligi, hikdyenin dramatik yapisini
giiclendirir ve dinleyicide gii¢lii bir duygusal etki birakir. Bu tiirkii, hem Elazig yoresinin miizikal
geleneklerini hem de Tiirk halk miiziginin anlatim giiciinii yansitan degerli bir eserdir.

Makam: Turkii genellikle Ussak makaminda sdylenir. Ussak, hiiznii yogun bir sekilde ifade
edebilen bir makamdir ve tiirkiiniin duygusal yapisini destekler. Bu makam, ayrilik, 6zlem ve hiizlin
gibi duygular1 yogun sekilde ifade edebilen melodik yapilar sunar.
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Melodi: Melodi, tiirkiiniin anlatmak istedigi ayrilik ve hiiziin temasini gii¢lii bir sekilde tasir.
Telgraf tellerinin titresimini ¢agristiran bir ahenk yaratir.

Durak: Diigah perdesidir (La notasidir).

Seyir: Cikicidir.

Dizi: Yerinde bir Ussak dortliisiine Neva perdesinde bir Buselik beslisinin eklenmesiyle
olusur.

Giiclii: Neva perdesidir (Re notasidir).

Yeden: Rast perdesidir (Sol notasidir).

Donanim: Si koma bemol notasidir (Segah perdesidir)

Ritim: Orta veya yavas tempolu bir ritme sahiptir. Bu tempo, ayrilik ve 6zlem duygularini
vurgular. Tiirkii genellikle 5/8 veya 10/8'lik ritim Sl¢iisiinde icra edilir.

5/8 Ritim: Tiirk miiziginde 5/8’lik usuliin ismi Tiirk aksagidir. Bu ritim, tiirkiiniin sézlerinin
anlamini vurgular. Ozellikle halk miizigi eserlerinde sik kullamlan bu ritim, sdzlerin duygusal
derinligini artirir.

10/8 Ritim: Tiirk miiziginde 10/8’lik usuliin ismi curcunadir. Daha akici bir melodi sunar. Bu
ritim, tiirk{intin bir hikaye anlatisin1 desteklerken dinleyiciye dogal bir akis hissi verir.

Melodik Yapi

Tiirkiinlin melodisi, genellikle asagidaki 6zelliklere sahiptir:

Tekrar Eden Motifler: Telgraf tellerinin titresimini ¢agristiran ve tiirkiiye anlam katan tekrar
eden kisa motifler bulunur.

Inisli Cikish Melodiler: Tiirkiiniin melodisi, ayrilig1 ve 6zlemi vurgulamak icin inisli ¢ikish
bir yapiya sahiptir. Ozellikle "kuslar m1 konar" kisminda melodi, 6zlem ve hiiziin duygusunu
artiracak sekilde alcalir.

Duygusal Doruk Noktalar: Tiirkiideki melodik yapi, hikdyenin doruk noktasinda duygusal
bir yiikselise sahiptir. Bu kisimda, sevdigine kavusamamanin verdigi ac1 ve hayal kiriklig1 melodik
olarak gii¢lii bir sekilde ifade edilir.

Ses Kullanimi

Vokal: Tiirkii, genellikle solo bir sesle, icten ve sade bir iislupla soylenir. Vokaldeki titremeler
(vibrato), duygusal yogunlugu artirir ve dinleyiciye tiirkiideki hiiznii daha etkili bir sekilde hissettirir.

Enstriimantal: Tirk halk miizigi ve sanat miiziginde kullanilan biitiin enstriimanlar bu
tirkiide de kullanilabilir.

Harmoni ve Ton

Harmonik Yapi: Geleneksel Tiirk halk miiziginde oldugu gibi, tiirkiiniin harmonisi basit ama
etkileyicidir. Monofonik bir yapi sergiler, yani tek bir melodik ¢izgi iizerinde ilerler. Ancak vokal ve
enstriimanlarin birlikteligi, duygu yogunlugunu artirir.

Ton: Genellikle orta perdeden baglar ve hikdyenin ilerleyisine gore ton yiikselir veya diiser.
Ozellikle ayrilik ve 6zlem temalarini vurgulamak i¢in tonun dramatik inis ¢ikislar1 vardir.

Dinamikler ve Ifade

Yavas Dinamikler: Tiirkiide genellikle yavas bir tempoda (adagio) icra edilir. Bu, sdzlerin
anlamimi vurgulamak ve dinleyiciyi hikayeye daha fazla dahil etmek i¢indir.

ifade: icra sirasinda duygusal bir tonlama kullanilir. Sesin kirilmalari, tiirkiideki hikayenin
dramatik yapisini gii¢lendirir.

Geleneksel ve Bolgesel Ozellikler

Tiirkii, Elaz1g yoresinin karakteristik miizikal 6zelliklerini tasir:
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Kirik Hava: Tirkiiniin icrasinda kirik hava etkisi gortilebilir, bu da hiiziinlii ve melankolik
atmosferi destekler.

Asik Tarzi: Hikdye anlatimi, bolgedeki asiklik gelenegine uygun sekilde yapilir.

Doga ve Araclar: Telgraf telleri gibi bir mekanik unsuru doga motifleriyle birlestiren bu
tirkii, Anadolu’nun halk miizigi anlayigini yansitir.

3.1.11. “Cayda Cira Yamyor” Tiirkiisii

3.1.11.1. Tiirkiiniin Hikdyesi

“Cayda Cira Yamyor” Tiirkiisii, Elaz1g yoresinin zengin halk kiiltiiriinii ve geleneklerini
yansitan bir eserdir. Tiirkd, hem agskin hem de birlikte kutlama yapmanin giizelligini anlatir. Makam
ve ritim yapis, tiirkiiye hareketli bir atmosfer kazandirir. Cayda Cira oyunuyla olan baglantisi, eserin
kiiltiirel onemini daha da artirir. Tiirkd, dinleyiciyi sadece bir hikdyenin i¢ine ¢cekmekle kalmaz, ayni
zamanda Elaz1g’1n koklii geleneklerine bir yolculuga ¢ikarir.

Cayda Cira Yantyor Tiirkisii, Elaz1g yoresine ait olan ve adini1 yoredeki geleneksel "Cayda
Cira" oyunundan alan bir tiirkii olarak bilinir. Bu oyun ve tiirkii, hem tarihi hem de kiiltiirel agidan
biliylik bir 6neme sahiptir. Hikaye, geleneksel diiglin adetleri ve halkin yasam bigimiyle
harmanlanmustir.

Rivayete gore, Elaz1g'in Harput bolgesinde sevda dolu bir ¢iftin diigiin gecesi, kdy halkinin ve
akrabalarin katilimiyla coskulu bir eglence diizenlenir. Ancak diigiin, bir derede veya nehir kiyisinda
yapilmaktadir ve gece boyunca su kenarinda ¢esitli 151k oyunlari sergilenir. Bu 1siklarin amaci, agkin
ve kutlamanin sembolii olarak dogay1 ve insanlart birlestirmektir. Kadinlar ellerinde kandillerle
suyun kenarinda dans ederken, erkekler de bu oyuna eslik eder.

Tiirkiiniin ismi de bu oyundan gelir. "Cayda cira yaniyor" ifadesi, dere kenarinda oynanan
oyunda ellerde tasinan kandillerin suya yansimasini simgeler. Bu 1siklarin suya diisen goriintiisii,
hem agkin masumiyetini hem de halkin birlikte kutlama yapma arzusunu temsil eder.

Tiirkiide anlatilan ask hikayesinin kahramanlari, asklarina kavusmus bir ¢ift olarak
sevinglerini dile getirir. Ancak bazi anlatilarda, bu 151k oyunlarimin bir ayriliga ya da kavusamayan
bir ¢iftin hatirasina ithaf edildigi de sdylenir.

Temasi: Tiirkiiniin ana temalar1 sunlardir:

Ask ve Mutluluk: Askin, kutlamalarin ve birlikteligin coskusu tiirkiiniin sézlerinde ve
melodisinde hissedilir.

Doga ve Kiiltiir: Dere kenarindaki 11k oyunlari, doganin ve kiiltiirel geleneklerin birlesimini
yansitir.

Gelenek ve Kutlama: Tirkii, bir diigiin gecesindeki eglenceyi ve halkin geleneksel yasamimni
aktarir.

Sozlerin Simgesel Anlami: "Cayda c¢ira yaniyor": Bu ifade, diiglin gecesindeki 1s1k
oyunlarinin suya yansimasini anlatirken, ayni zamanda askin yanip tutusmasimi ve kutlamanin
enerjisini simgeler. Doga ve Su: Dere kenari, askin ve doganin biitlinlestigi bir alan olarak hikayenin
atmosferini giiclendirir. Su, temizligi ve saflig1 temsil ederken, 151k oyunlar1 coskuyu yansitir.

Kiiltiirel Baglantilar: Tiirkii, Cayda Cira Oyunu ile dogrudan iliskilidir. Bu oyun,
Anadolu’daki en eski halk danslarindan biridir ve Elazig’in Harput kiiltiiriinde 6nemli bir yere
sahiptir.
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Cayda Cira Oyunu: Kadinlarin ellerindeki kandillerle yaptigi bu dans, diiglinlerin ve
kutlamalarin vazge¢ilmez bir pargasidir. Kandillerin suya yansimasi, agkin safligin1 ve kutlamanin
coskusunu simgeler.

Diigiin Gelenekleri: Tiirkiide anlatilan hikaye, yoredeki geleneksel diigiin adetlerini yansitir.
Dinamikler ve Ifade:

Hareketli Dinamikler: Tiirkiiniin melodik yapisi, diiglin eglencesini ve hareketli bir atmosferi
ifade eder.

Vokal Performans: Vokalist, tiirkiinlin enerjisini artiran ve hikayeyi dinleyiciye hissettiren
coskulu bir yorum sergiler.

3.1.11.2. Tiirkiiniin Miizikal Analizi
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“Cayda Cira Yamyor” tiirkiisii, hem miizikal hem de kiiltiirel agidan zengin bir eserdir.
Makam, ritim ve melodik yapi, tiirkiide anlatilan hikdyenin enerjisini ve duygusal derinligini
destekler. Aksak ritim ve baglama gibi yoresel galgilar, tiirkiiniin cogkulu atmosferini pekistirir. Bu
tiirkii, Elaz1g yoresinin halk kiiltiiriinii ve miizikal gelenegini basariyla yansitan, unutulmaz bir eser
niteligindedir.

Makam: Tiirkii genellikle Segah makaminda icra edilir.

Makamin tipik 6zelligi olan yarim ses araliklari, tiirkiitye hem geleneksel hem de etkileyici bir
hava katar. Segah makami, mistik ve duygusal bir derinlik sunabilir. Bu da tiirkiideki kutlama
havasini zenginlestirir.

Tiirk musikisinde Segah makami; “segah perdesindeki segah beslisine fa# “Evi¢” perdesinde
hicaz dértliisiiniin eklenmesi ile olusturulmaktadir’’(Ozkan, 2003: 276).

Segah makami ¢ikici bir seyir karakterine sahiptir. La# “Kiirdi” perdesi yeden olarak kullanilir
ve seyir esnasinda sik¢a vurgulanan bir perdedir. Seyir esnasinda diigah perdesinde ussakli ve rast
perdesindeki rastli asma kalislar makamin karakteristigi agisindan 6nemlidir. (Gergek, 2015: 42)

Ton: Orta perde tonlarinda baslar ve tiirkii boyunca melodi yukariya dogru hareket eder. Bu,
dinleyiciyi tiirkii boyunca hareketlendiren ve coskulu bir atmosfer yaratan bir yap1 sunar.

Melodi: Hareketli ve akict bir melodisi vardir. Melodi, hem coskulu bir eglenceyi hem de
halkin geleneksel oyunlariin enerjisini tagir.

Duragi: Segah perdesidir (Si koma bemol notasidir).

Seyir: Cikicidir

Dizisi: Yerinde segah beslisine evig perdesinde bir hicaz dortliistiniin eklenmesiyle olusur.
Hatta bu diziye zaman zaman yerinde eksik segah beslisinin de katildig1 ve bu sebeple neva perdesi
tizerinde bir ugsak bayati dizisi meydana geldigi, bunun da gerdaniye perdesinde bir buselik
beslisinin dogmasina yol actig1 belirtilmistir.

Giicliisii: Neva perdesidir (Re notasidir).

Yeden: La# notasidir.

Donamim: Segah perdesidir (Si koma bemol notasidir), dik hisar perdesidir (mi koma bemol
notasidir). Evi¢ perdesidir (Fa# notasidir).
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Ritim ve Ol¢ii

Ritim: Tiirkii, Elazig yoresine ait curcuna ritimlerinden biri olan 10/8'lik ritimle icra edilir. Bu
ritim, Elaz1g ve ¢evresine 6zgii halk oyunlarinin hareketli ve coskulu yapisini destekler.

Curcuna ritmi, tiirkiiniin oyun havasi niteligini gii¢lendirir ve dinleyiciyi harekete gegirir. Bu
ritim, hareketli halk danslarini ve 6zellikle "Cayda Cira Oyunu"nu tamamlayacak bir akicilik saglar.

Tempo: Hareketli bir tempoya sahiptir (allegretto veya moderato). Bu tempo, hem hikayenin
coskusunu hem de oynanan oyunun enerjisini vurgular.

Melodik Yapi

Melodi Gelisimi: Melodik yapi, genellikle yukart dogru bir yiikselisle baglar ve daha sonra
cikic bir seyir izler.

Tiirklintin her kitast, bir 6nceki melodik temay1 tekrar ederek dinleyicide tanidik bir his yaratir,
ancak bu tekrarlar, kiiclik varyasyonlarla zenginlestirilir.

Tekrar Eden Motifler:

Tiirkiide belirli motifler sik sik tekrar eder ve bu da tiirkiiye akilda kalic1 bir yap1 kazandirir.

Motiflerin tekrarlari, Cayda Cira Oyunu’nun dongiisel hareketlerini ¢agristirir.

Harmoni

Geleneksel Tiirk halk miizigine uygun olarak, tiirkii genellikle monofonik bir yapiya sahiptir.

Monofonik yapi, ana melodiyi 6n planda tutar ve hikdyenin dramatik yoniinii vurgular.

Ancak klarnet, davul ve diger calgilar, eslik ederken melodik yapiy1 destekleyici bir rol oynar.

Ince Timlar: Elazig yoresinde kullanilan geleneksel calgilar, melodiyi zenginlestirirken ayni
zamanda tiirkiiye yoresel bir renk katar.

Enstriimantal Ozellikler

Baglama: Tirkiiniin ana melodisini tagir. Tellerin hareketli ve kivrak kullanimu, tiirkiiniin
ritmik ve melodik yapisini destekler.

Keman: Zaman zaman kullanilan keman, tiirkiiniin duygusal etkisini artirir ve melodiye bir
derinlik kazandirir.

Def: Ritim boliimiinde kullanilarak, tiirkiiye dinamik bir hareketlilik katar. Bu calgi, aksak
ritmin etkisini giiglendirir.

Kaval: Doga ve su temalarin1 ¢agristiran yumusak bir Gifleme sesi, hikdyeye pastoral bir
dokunus ekler.

Ilaveten klarnet ve davul gibi enstriimanlar da bu tiirkiiniin melodik yapisin1 destekleyici bir
rol oynar.

Dinamikler ve ifade

Dinamik Yapr: Tirkiiniin dinamikleri, hikayenin coskulu ve canli dogasini destekler.

Baslangigta orta diizey bir sesle (mezzo-forte) baslar ve melodinin doruk noktalarinda daha
giiclii bir sese (forte) doniistir.

Bu dinamik degisimler, oyunun enerjik yapisini yansitir.

Vokal ifade: Vokal performansi, tiirkiideki hikdyeyi daha giiclii bir sekilde ifade eder.
Ozellikle, sozlerin vurgulu kisimlarinda sesin titremesi (vibrato), tiirkiiniin duygusal derinligini
artirir. Vokalist, her bir kelimeye anlam yiikleyerek tiirkiiye dramatik bir anlatim kazandirir.

Bolgesel ve Kiiltiirel Ozellikler

Halk Dansi1 Uyumu: Tirkiiniin melodik yapisi, "Cayda Cira Oyunu" ile dogrudan
baglantilidir. Bu halk oyununun enerjisi ve hareketleri, tlirkiiniin melodik ve ritmik yapistyla uyum
i¢cerisindedir.
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Yoresel Ezgiler: Elazig yoresine 6zgili siislemeler ve kullanilan calgilarin icra teknikleri
tiirkiiniin yoresel kimligini belirler.

3.1.12. “Biiyiik Cevizin Dibi” Tiirkiisii

3.1.12.1. Tiirkiiniin Hikdyesi

“Biiyilik Cevizin Dibi” tiirkiisii, Elaz1g yoresine ait sevilen bir halk tiirkiistidiir. Tiirkd, adin
Harput bolgesinde bulunan meshur ceviz agaglarindan alir ve kirsal yasamin iginden bir agk
hikayesini anlatir. Tirkiiniin hikayesi, halkin yasadigi sevingleri, hiiziinleri ve toplumsal
geleneklerini yansitan bir anlatiya sahiptir.

“Biiyiik Cevizin Dibi” tiirkiisli, hem miizikal yapisiyla hem de s6zleriyle Elazig yoresinin halk
kiiltiiriinii ve duygusal diinyasini yansitan bir eserdir. Hikayesi, halkin geleneksel yasamina dair
ipuglar1 sunarken, melodik yapis1 ve makam se¢imi, dinleyicide derin bir duygusal etki birakir.
Tiirkd, ayrilik ve 6zlem temalarini isleyerek insan ruhunun evrensel bir yanina hitap eder ve Elazig
yoresine 6zgli miizikal motiflerle bu anlatiy1 zenginlestirir.

Rivayete gore, Harput’ta genc¢ bir kiz ve bir delikanli birbirlerine asiktir. Ancak ailenin
geleneklere siki sikiya bagli olmasi, bu genglerin bir araya gelmesini zorlastirir. Kdyiin ortasinda,
herkesin bulugma yeri olarak kabul ettigi biliylik bir ceviz agaci vardir. Bu agag, hem koyliilerin
sohbet ettikleri hem de asiklarin gizlice bulustuklar1 bir mekandir.

Gengler, biiyiik ceviz agacinin dibinde bulusarak sevgilerini dile getirirler. Ancak bu durum,
kizin ailesi tarafindan 6grenilir. Gelenekler geregi, kizin ailesi bu iliskiye karsi1 ¢ikar ve genclerin
goriismesini yasaklar. Asiklar, bu yasak nedeniyle derin bir hiiziin yasar. Biiyilk ceviz agaci,
genclerin ayrilik acisina ve kavusamama duygularina taniklik eder. Tirkii, bu dramatik hikayeyi ve
genclerin yasadig1 duygusal ¢alkantilar ifade etmek icin yakilmistir.

Temasi: Tirkiinlin temasi, ayrilik, 6zlem ve karsiliksiz sevginin yarattigi acidir. Halk
tirkiilerinde sik¢a rastlanan bir motif olan “aga¢” burada, askin sembolii ve asiklarin gizli diinyasinin
bir tamig1 olarak one ¢ikar.

Ask ve Ayrilik: Tirkiiniin ana konusu, sevgililerin kavusamamasindan kaynaklanan derin bir
tziintidir.

Doga ve Insan: Biiyiik ceviz agaci, askin ve ayriligin bir metaforu olarak doganin insan
yasamindaki yerini vurgular.

Sozlerin Simgesel Anlamu:

Biiyiik ceviz agaci: Sadece fiziksel bir nesne degil, ayn1 zamanda sevgililerin bulusma yeri ve
umutlarinin simgesidir.

Dibi: Tirkiide sik¢a gegen “dibi” ifadesi, hem somut olarak agacin altint hem de sevgililerin
saklandig1, kendilerini giivende hissettikleri bir mekani ifade eder.

Ayrilik ve Yasak: Sozlerdeki hiiziin, aile ve toplumsal baskinin agklar {izerinde yarattigi
engelleri simgeler.

Enstriimantal Ozellikler

Baglama: Tiirkiiniin ana melodisini tagir. Tellerin hareketli ve kivrak kullanimi, tlirkiiniin
ritmik ve melodik yapisini destekler.

Keman: Zaman zaman kullanilan keman, tiirkiiniin duygusal etkisini artirir ve melodiye bir
derinlik kazandirir.
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Def: Ritim boliimiinde kullanilarak, tiirkiiye dinamik bir hareketlilik katar. Bu calgi, aksak
ritmin etkisini gliclendirir.

Kaval: Doga ve su temalarin1 ¢agristiran yumusak bir lifleme sesi, hikdyeye pastoral bir
dokunus ekler.

[laveten klarnet ve davul gibi enstriimanlar da bu tiirkiiniin melodik yapisim destekleyici bir
rol oynar.

Dinamik ve Ifade:

Yavas Dinamikler: Tiirkii genellikle yavas bir tempoda icra edilir. Bu, sézlerin ve melodinin
duygu yiiklii dogasini vurgular.

Vokal ifade: Vokalistin duygusal yorumlari, sozlerin etkileyiciligini artirir. Sesin hafif
titremesi (vibrato) ve uzun nefesler, tiirkiiniin melankolik dogasini destekler.

Bolgesel ve Kiiltiirel Baglantilar

Harput Gelenegi: Tiirkii, Harput’un zengin halk miizigi gelenegini yansitir. Biiylik ceviz
agaci, ayn1 zamanda Harput’un dogasin1 ve yerel yasamin bir parcasini temsil eder.

Asiklik Gelenegi: Hikaye, Anadolu’daki asiklik gelenegi ile paralellik tasir. Asiklarin
kavusamamasi, sik¢a islenen bir tema olarak karsimiza ¢ikar.

Harput Miizigi: Tiirkiiniin melodik yapisi, Harput miizigine 6zgii zengin siislemeler ve Elazig
yoresinde kullanilan estriimanlarin icra tekniklerini tasir.

Yerel Temalar: Doga ve kirsal yasamin bir pargasi olan ceviz agaci, tiirkiiniin kiiltiirel
baglamini giiclendirir. Bu tema, Harput yoresinin doga ile i¢ ice gecmis yasam tarzini yansitir.

50



3.1.12.2. Tiirkiiniin Miizikal Analizi

TRT MUZIK DAIRESI waYI NLARY : DERLEYEHN

THM 142 — 18,/ 3/1903 . AHMET YAMAS]
YEIF}ES'I i . DERLEME TAR|Hi
ERZINCAN-KITRUGAY 1356

KIMDEM ALINDIG) a5 oo 0 ..
NAZIM CAN BUYUK CEVIZIN DIiBI NOTAYA ALAN
- o AHMET YAMAC)

sire:
(4-66)

(LD )
Buyuk cevizin dibi { nanay gilim nana yar)
Ne gezersin el gibi ( nonay kiberim ndnay)
Solionda gel yarmma(nannmy giilim nana yar)
Heldlca malm gibi  ( nanay kibarim nanmay)

@ i (3)
Boyuk ceviz '-(clrtid\{nclnay giilim nano yar) Ceviz meyvasin gizel (nanay giiliim nana yor)
Annen bana d.qr||d| (nonay kibarim nanay)  Giizgelir doker gazel (nanoy kibarim nanay)
Darlirsa dartlsin { nanay glilim nana yar) Beni sevmez demisler(nanay gilim nana yar)

El ogludur(kizidw) snk'l'd,'{nﬁr‘rq‘y kibarim nanay) Semi severim ezel  (nanaykibarnm nancy)

“Biiyiik Cevizin Dibi” tiirkiisii, miizikal olarak ussak makaminin hiizniinii ve melankolisini
basarili bir sekilde yansitir. 2/4’1ik ritmi, yavas temposu ve melodik inis ¢ikiglari, tiirkiiniin dramatik
etkisini giiclendirir. Elaz1g yoresine ait enstriimanlarin kullanimi, tiirkiiniin hem yoresel hem de
duygusal atmosferini zenginlestirir. Tiirkii, Harput miiziginin 6zgiin 6zelliklerini tasiyan, halkin
duygularmi en etkili sekilde ifade eden bir eser olarak dne ¢ikar.

Makam: Tiirkii genellikle ugssak makaminda icra edilir.

Ussak makami, hiiznii ve melankoliyi gii¢lii bir sekilde ifade eder. Bu makamin yarim ses
araliklar1 ve duygusal ezgileri, ayrilik ve 6zlem temasini etkili bir sekilde yansitir.

Melodi: Melodik yaps, inisli ¢ikishi bir seyir izler. Ozellikle tiirkiiniin hiiziinlii atmosferi,
melodinin algalip yiikselmesiyle daha etkili bir sekilde dinleyiciye aktarilir.

Ton: Orta tonlarda baslayip ilerleyen melodi, yer yer inis cikislarla zenginlesir. Bu
hareketlilik, tiirkiiniin duygusal dalgalanmasini yansitir.

Durag: Diigah perdesidir (La notasidir).

Seyir: Cikicidir.

Dizisi: Yerinde bir ussak dortliisiine neva perdesinde bir buselik beslisinin eklenmesiyle

olusur.
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Giicliisii: Neva perdesidir (Re notasidir).

Yeden: Rast perdesidir (Sol notasidir)

Donamim: Segah perdesidir (si koma bemol notasidir)

Ritim ve Olgii

Ritim: Tiirkii genellikle 2/4’lik ritim ile icra edilir. Bu 0l¢i, tirkiiniin agit niteligini
destekleyen bir akicilik saglar. Yavas bir tempoda ¢alinan 2/4’liik ritim, melodinin hiiziinlii dogasim
vurgular.

Tempo: Yavas (adagio) bir tempo, dinleyicinin sozlere ve melodinin derin anlamina
odaklanmasini saglar.

Melodik Yapi

Melodik Gelisim: Melodi, makamin 6zelliklerine uygun olarak al¢ak perdelerden baslar ve
yukar1 dogru ytikselir.

Melodik inisler ve ¢ikislar, tiirkiiniin 6zlem ve ¢aresizlik temalarini dramatize eder. Makamin
dogal seyri, melodiye duygusal bir zenginlik katar.

Siislemeler: Ussak makamina 6zgii perdelerde yapilan siislemeler, tiirkiiniin dramatik etkisini
artirir. Ozellikle Tiirk halk miizigi ve sanat miizigi calgilarinda kullanilan siislemeler, Harput
yoresine 0zgl icra tarzini yansitir.

Tekrarlar: Melodik yap1 iginde tekrar eden motifler, tiirkiiniin akilda kalic1 olmasini saglar.

Harmoni

Monofonik Yapi: Tiirkii, geleneksel Tiirk halk miizigine uygun olarak monofonik bir yapiya
sahiptir.

Melodi tek basina giiclii bir anlatim sunar ve eslik eden calgilar, melodiyi destekleyici bir rol
oynar.

Calg1 Eslikleri: Klarnet ve davul gibi calgilar, melodik yapiy1 basit ama etkili bir sekilde
destekler.

Enstriimantal Ozellikler

Baglama: Tiirkiinlin ana melodisini tasir. Tellerin hareketli ve kivrak kullanimi, tlirkiiniin
ritmik ve melodik yapisini destekler.

Keman: Zaman zaman kullanilan keman, tiirkiiniin duygusal etkisini artirir ve melodiye bir
derinlik kazandirir.

Def: Ritim boliimiinde kullanilarak, tiirkiiye dinamik bir hareketlilik katar. Bu calgi, aksak
ritmin etkisini gii¢lendirir.

Kaval: Doga ve su temalarimi ¢agristiran yumusak bir {ifleme sesi, hikdyeye pastoral bir
dokunus ekler.

flaveten klarnet ve davul gibi enstriimanlar da bu tiirkiiniin melodik yapisim destekleyici bir
rol oynar.

Dinamikler ve Ifade

Dinamik Gegisler: Tiirkiiniin dinamizmi, duygusal inis ¢ikiglara gore diizenlenmistir.

Baslangi¢: Hafif (piano) baslar, duygusal yogunluk arttik¢a orta diizey (mezzo-forte) bir sese
ulasir.

Doruk Noktalari: Ozellikle sozlerin en vurucu kisimlarinda ses giicii artar (forte).

Vokal Performansi:

Vokalist, tiirkiiniin duygusal derinligini aktarabilmek i¢in ses titretmeleri (vibrato) ve i¢li bir
tonlama kullanir. S6zciiklerdeki vurgular, hikdyenin dramatik etkisini artirir.
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3.1.13. Yiiksek Ayvanlar Tiirkiisii

3.1.13.1. Tiirkiiniin Hikdyesi

“Yiiksek Ayvanlar,” Elazig-Harput yoresine ait duygu yiikli bir halk tiirktsiidiir. Tiirkd,
Harput’un geleneksel hayatina dair izler tasiyan, ask ve ayrilik temalarini isleyen bir eser olarak
bilinir.

Tiirkli, Harput’un eski konaklarmin mimari &zelliklerinden biri olan yiiksek ayvanlarla
iliskilendirilmistir. Ayvan, yaz aylarinda serinlik saglayan, genelde konaklarin bahgelerine bakan
acik alanlardir. Bu alanlar, genclerin birbirlerini uzaktan gordiigii veya karsilikli duygularimi dile
getirdigi mekanlar olarak halk kiiltiiriinde yer etmistir.

Bir rivayete gore, Harput’ta yasayan bir geng, bir konagin ayvaninda oturan giizel bir kiza asik
olur. Gencin yiireginde filizlenen bu agk, imkansizdir ¢linkii kizin ailesi zengin ve soyludur. Ailesi,
kizin bu gengle konusmasini yasaklar. Geng, sevgisini dile getiremedigi ve kavusamadig1 i¢in bilyiik
bir ac1 duyar. Bu ayrilik, onun tiirkiiyti yakmasina neden olur.

Tiirkiide gegen "yiiksek ayvanlar," bir yandan ulagilmazligi, diger yandan sevgilinin oturdugu
yeri simgeler. Bu da agkin hem giizelligini hem de imkansizligini anlatan gii¢lii bir semboldiir.

Temas1 ve Anlami:

Ana Tema: Tiirki, agk, 6zlem ve ayrilik duygularini isler.

Simgesel Anlamlar:

Yiiksek Ayvanlar: Askin erisilemezligini ve sevgilinin yiiceligini ifade eder. Ayn1 zamanda
sosyal sinif farkliliklarina ve geleneklerin baskisina da bir génderme yapar.

Aynihik ve Ozlem: Tiirkiide, askin yasanamamasi nedeniyle duyulan derin bir hiiziin ve 6zlem
dile getirilir.

Kiiltiirel ve Bolgesel Baglantilar:

Tiirkiiniin melodik yapis1 ve sozleri, Harput’un miizik geleneginin tipik 6zelliklerini tagir.
Harput’un konak kiiltiirii, tirkiiniin hem hikayesine hem de atmosferine ilham kaynagi olmustur.

Tiirkii, Anadolu’daki asiklik gelenegiyle baglantilidir. Asikligm imkansiz ask temasi, burada
da etkili bir sekilde islenmistir.
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3.1.13.2. Tiirkiiniin Miizikal Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINL ARI
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YUKSEK AYVANLARDA BULBULLER OTER
({ saytae 2)

VUKSEK AYVANLARDA BULBULLER OTER
BUL BULUN FiGANI ALEME YETER
BENIM €EKTIKLERIM OLUMDEN. BETER.

BAGLANTI B
GEL ANAM GEL BACIM GELIN OLASIN ~
CARSAMBA GECESI BIZE GELESIN

2 i
ELININ KINASIN AL EYLEMISLER
6ozUNUN SURMESIN BOL EYLEMISLER
SENI BIR YIGIDE MAL EYLEMISLER
Bag-

Makam: Tiirkiiniin notalar1, Hiiseyni makamina uygun bir sekilde dizilmistir.

Melodik Araliklar:

Kiiciik Inisler ve Cikislar: Tiirkii boyunca melodi, kiiciik araliklarla yiikselir ve tekrar al¢alir.
Bu, eserin dramatik yapisini artirir.

Gecki (Modiilasyon): Hiiseyni makami i¢inde belirgin modiilasyonlar goriilmez; melodi,
makamin kurallarina siki sikiya bagl kalir.

Makam: Tiirkii, Hiiseyni makaminda icra edilir.

Durag: Diigah perdesidir (La notasidir).

Seyir: Inci-cikicidir.

Dizisi: Yerinde bir hiiseyni beslisine hiiseyni perdesinde bir ussak dortliisiiniin eklenmesiyle
olusur.

Giicliisii: Hiiseyni perdesidir (Mi notasidir).

Tiz Karar1: Muhayyer perdesidir (La notasidir).

Yeden: Rast perdesidir (Sol notasidir).

Donanim: Si bir koma bemol segah perdesi ve fa dort koma diyez evi¢ perdesi

Perdeleri: Diigah, segah, ¢argah, neva, hiiseyni, evi¢ ya da acem, gerdaniye, muhayyer

Tempo: Orta-yavas bir tempoda icra edilir. Bu, dinleyicinin duygusal yogunluga
odaklanmasini saglar.

Ritim ve Olgii:

15/8°1ik Olcii: Notalar diizenli bir sekilde yazilmistir ve ritmik yapida duraklama noktalari,
hikayenin akigina uyum saglar.

Melodik Ozellikler:

Melodi: Melodi, Hiiseyni makaminin karakterine uygun olarak tiz perdelerden baslar ve inis
cikislarla devam eder.

Melodik yapi, genellikle tekrarlarla sekillenir. Bu, tiirkiiniin akilda kaliciligini artirir.

Siislemeler: Baglamada yapilan siislemeler ve portamentolar (kaydirmalar), tiirkiiniin Harput
miizigine 6zgii dokusunu olusturur.
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Vokal Performansi:

Duygusal Ifade: Vokalistin, tiirkiiniin sozlerini icten ve etkileyici bir tonlamayla soylemesi
onemlidir.

Sézlerdeki vurgu ve sesin hafif titremesi (vibrato), askin hiizniinii derinlestirir.

Ses Aralhg:

Hiiseyni makaminin dogal 6zelliklerinden dolay1, vokal performansi genis bir ses araligi
gerektirir.

Enstriimantal Ozellikler

Baglama: Tirkiiniin ana melodisini tagir. Tellerin hareketli ve kivrak kullanimu, tiirkiiniin
ritmik ve melodik yapisini destekler.

Keman: Zaman zaman kullanilan keman, tiirkiiniin duygusal etkisini artirir ve melodiye bir
derinlik kazandirir.

Def: Ritim boliimiinde kullanilarak, tiirkiiye dinamik bir hareketlilik katar. Bu calgi, aksak
ritmin etkisini gii¢lendirir.

Kaval: Doga ve su temalarin1 ¢agristiran yumusak bir tifleme sesi, hikdyeye pastoral bir
dokunus ekler.

flaveten klarnet ve davul gibi enstriimanlar da bu tiirkiiniin melodik yapisim1 destekleyici bir
rol oynar.

3.1.14. “Ayvah Bag Tiirkiisii (Bu Dere Bastan Basa)” Tiirkiisii

3.1.14.1. Tiirkiiniin Hikdyesi

Ayvali Bag, Elazig’in Harput yoresine ait sevilen bir halk tiirkiistidiir. Tirkiiniin hikayesi,
bolgenin baglariyla iinlii oldugu zamanlardan bir ask dykiisiine dayanir. Harput’un baglik alanlarinda
yasanan bu dykii, sevdanin hiizniinii ve askin imkansizligini yansitir.

Rivayete gore, Harput’ta geng bir delikanli, her giin baglarina giderken komsu bagin sahibinin
kizina asik olur. Kiz da ona karsi ilgisiz degildir. Ancak, aileler arasinda ge¢cmisten gelen bir
anlasmazlik, bu askin &niinde biiyiik bir engeldir. Iki geng, birbirlerini ayvali bagin serin gdlgesinde
goriip uzaktan bakismakla yetinir. Bir giin geng, kizla konusabilmek i¢in cesaretini toplar ve kizin
calistig1 baga gider. Ancak bu durum kizin ailesi tarafindan Ogrenilir. Aile, kiz1 delikanlidan
uzaklastirmak ic¢in onu bagka bir yere gondermeye karar verir. Ayrilik, her iki genci de derinden
etkiler. Geng delikanli, sevdigi kiza duydugu 6zlemi ve ayrilik acisini tiirkiiniin sdzlerine doker.

Tiirkiide gegen "ayvali bag," bir yandan Harput’un dogal giizelliklerini simgelerken diger
yandan askin masumiyetini ve kavusamamanin hiizniinii ifade eder.
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3.1.14.2. Tiirkiiniin Makamsal Analizi
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Karar Sesi: Diigah perdesidir (La notasidir)

Giicliisii: Re notas1 (neva perdesidir) ya da La notas1 (muhayyer perdesidir)

Seyri: Inicidir.

Dizisi: Bu dizi Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi kuraminda Gerdaniye Makami Dizisi adiyla

tanimlanmaktadir.
€
9 ) o O ﬂ - *
‘ ; n) (@) b ®
~N Y
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Gerdaniye Makami, Tiirk masikisinin en eski makamlarindandir. Dizisi, yerinde inici rast
makam dizisine yine yerinde inici hiiseyni makami dizisinin eklenmesinden meydana gelmistir
(Ozkan, 1996: 28).

Donanimu: Rast veya Hiiseyni makamlarindaki gibi, si i¢in koma bemolii, fa i¢in bakiye diyezi
donanima yazilir.

Yeden: Eserde yeden kullanilmamustir.

Genislemesi: Tiirkiide genisleme olmamustir.

Asma Karar Perdeleri: Tiirkii A+B seklindeki climlelerden olusmaktadir.

A CUMLESI
3 N

/I e - .f'%f\_ﬁ,m/\f
) ' : 7 1

U |
£ \P‘\i
—fo———

ANV |

e) |

Bu ciimlede Sol notasindan gerdaniye perdesinden seyre baslanmis olup Re notasindan neva
perdesinde rastli, Si bemol notasindan segdh perdesinde segahli asma kalislar yapildiktan sonra
karara gelinmistir.

B CUMLESI

ANV N | I;f | / !

Bu climlenin birinci motifinde Re notasindan neva perdesinden seyre baslanip Si koma bemol
notasinda segdh perdesinde segahli, Do notasinda cargah perdesinde ¢argahli ve Sol notasinda rast
perdesinde rastl1 asma kalislar yapilnustir. ikinci motifinde ise yine Re notasindan neva perdesinden
seyre baglayip Si koma bemol notasinda segah perdesinde segahli asma kalis1 gosterdikten sonra La
notasinda diigah perdesinde tam karar yapilmustir.
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3.1.15. Fatma Tiirkiisii (Dama Kurdum Catmay1) Tiirkiisii

3.1.15.1. Tiirkiiniin Hikdyesi

Fatma Tirkisli, Harput yoresine ait bir halk tiirkiisiidiir ve derin bir agk hikayesini
anlatmaktadir. Malatya yoresi tiirkiisii olarak da bilinmektedir. Hikaye, geng bir delikanli ile giizel
bir kizin kavugamayan agki etrafinda sekillenmektedir. Ana temasi, ayrilik, 6zlem ve imkansiz agktir.

Bir zamanlar Harput’ta yasayan Fatma, giizelligiyle herkesin dikkatini ¢eken bir kizdir. Geng
ve masum bir agk hikayesinin kahramanidir. Fatma’ya goniil veren geng, onunla evlenmeyi hayal
etmektedir. Ancak Fatma’nin ailesi, aralarindaki sinif farki nedeniyle bu iliskiye karsi ¢ikar. Ailesi,
Fatma’y1 bagka bir kisiyle evlendirmeye karar verir.

Bu durumu 6grenen geng, Fatma ile kagmay1 planlar, ancak bu planlari gergeklesmeden
yakalanir. Aile, Fatma’y1 zorla baska bir yere gonderir ve geng adam askindan dolay1 derin bir kedere
kapilir. Fatma’nin giizelligi, masumiyeti ve ikisinin ayrilig1, geng tarafindan bir tiirkiiye dokiiliir. Bu
tirkii, Harput’un daglarina ve taslarina yayilan bir agit gibi yankilanir.

Tiirki, Harput’un ask dolu hikayelerini ve bu hikayelerin toplumun geleneksel yapisiyla nasil
catistigini etkileyici bir sekilde yansitir.

Simgesel Anlamlar:

Fatma: Masumiyetin, giizelligin ve saf agkin bir simgesidir.

Ayrilik: Askin gerceklesememesi, tiirkiiniin ana duygusal kaynagini olusturur.

Kiiltiirel ve Bolgesel Baglantilar:

Harput Miizigi: Fatma Tiirkiisii, Harput yoresinin ask hikayelerini miizikle anlatma
geleneginin bir 6rnegidir.

Asik Kiiltiirii: Tiirkii, Anadolu’daki asiklik gelenegiyle baglantilidir. Masumiyet ve ayrilik
gibi temalar, bu gelenegin temel unsurlarindandir.
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3.1.15.2. Tiirkiiniin Miizikal Analizi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI ) DERLEYEN
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EL ETMEDEN GEL RSN P BiZI ELE VERIRLER .

Fatma Tirkiisii, sozleriyle Harput’un duygusal atmosferini, miizigiyle ise yoresel miizik
gelenegini yansitan bir bagyapittir. Hiiseyni makami ve 10/8’liik ritim, ayrilik ve 6zlem duygularini
etkili bir sekilde ifade eder. Baglama, kaval ve def gibi enstriimanlarla zenginlestirilen eser, Harput
miiziginin inceliklerini ve halkin duygusal diinyasini ortaya koyar. Fatma Tiirkiisii, agkin safligini ve
ayriligin hiizniinii bir arada sunarak, dinleyicilerin gonliinde kalic1 bir iz birakir.
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Makam: Hiiseyni Makami. Tiirkii, genellikle Hiiseyni makaminda bestelenmistir. Bu makam,
hem neseli hem de hiiziinlii duygular1 ifade edebilen esnek bir yapi sunar.

Hiiseyni makaminin naif ve akici melodisi, tiirkiiniin igindeki derin duygusal anlami
dinleyiciye etkili bir sekilde iletir.

Ritim: Tirkii, genelde 10/8’lik ritim ile ¢alinir. Bu diizenli ritim, tiirkiiniin agitsal yapisim
destekler.

Duragi: Diigah perdesidir (La notasidir).

Seyir: Inici-¢ikicidir.

Dizisi: Yerinde (Diigah perdesinde) Hiiseyni beslisine Hiiseyni perdesinde Ussak dortliistiniin
eklenmesiyle meydana gelmistir.

Giicliisii: Hiiseyni perdesidir (Mi notasidir).

Yedeni: Rast perdesidir (Sol notasidir).

Dizinin seyri: Giicli sesi olan Hiiseyni perdesi civarindan seyre baslanir. Eger karar
perdesinden seyre baslanirsa bile hemen giiclii perdesine yonelinir. Diziyi meydana getiren seslerde
karisik gezindikten sonra Hiiseyni perdesinde Ussak sesleriyle yarim karar yapilir. Daha sonra yine
biitiin dizide dolasilarak, istenirse dizinin genislemis sesleri de kullanilarak Hiiseyni dizisiyle Diigdh
perdesinde karar verilir.

Donanim: Si koma bemol notasi (segah perdesidir), Fa Bakiye Diyez (evi¢ perdesidir)

Tempo: Orta-yavas bir tempoda icra edilen tiirkii, dinleyiciyi duygusal bir yolculuga ¢ikarir.

Melodik Ozellikler:

Melodi: Tiirkii, alcak tonlarda sade bir melodiyle baslar. Bu baslangic, dinleyiciyi hikayeye
hazirlayan sakin bir atmosfer yaratir.

Sonraki boliimlerde melodi giderek yiikselir ve dinleyiciyi tiirkiiye daha derinden baglar.
Melodik tekrarlar, tiirkiiniin dinleyici tarafindan kolayca hatirlanmasini saglar. Hiiseyni makamina
0zgii motifler, eserin akiciligini destekler.

Siislemeler:

Tiirk halk miizigi ve sanat miizigi calgilarinda kullanilan siislemeler, Harput yoresine 6zgii
icra tarzini yansitir.

Vokal Performansi:

Duygusal ifade: Vokalist, tiirkiiniin sozlerini igten bir sekilde ve titreyen bir ses tonuyla icra
eder. Bu, hikayenin hiizniinii etkileyici bir sekilde dinleyiciye aktarir.

Ses Araligi: Hiiseyni makaminin genis ses aralifi, vokalistin duygusal bir performans
sergilemesine olanak tanir.

Enstriimantal Ozellikler

Baglama: Tirkiiniin ana melodisini tasir. Tellerin hareketli ve kivrak kullanimi, tiirkiintin
ritmik ve melodik yapisini destekler.

Keman: Zaman zaman kullanilan keman, tiirkiiniin duygusal etkisini artirir ve melodiye bir
derinlik kazandirir.

Def: Ritim boliimiinde kullanilarak, tiirkiiye dinamik bir hareketlilik katar. Bu calgi, aksak
ritmin etkisini gliclendirir.

Kaval: Doga ve su temalarin1 ¢agristiran yumusak bir tifleme sesi, hikdyeye pastoral bir
dokunus ekler.

flaveten klarnet ve davul gibi enstriimanlar da bu tiirkiiniin melodik yapisini destekleyici bir
rol oynar.

61



Melodik AKkis:
Baslangic: Hafif ve sakin bir melodiyle baslar.
Tirmams: Melodi, belirli noktalarda tizlere dogru yiikselerek tiirkilye dinamizm kazandirir.

Sonlams: Tiirkii, genellikle sakin bir inisle sona erer. Bu, hikayenin duygusal yoniinii
pekistirir.
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4. SONUCLAR VE ONERILER

Bu calisma, Elazig yoresine ait hikayeli tiirkiilerin miizikal analizini gerceklestirmeyi
amaglamistir. Elde edilen bulgular, Elazig hikayeli tiirkiilerin, bir yandan bdlgenin toplumsal
yapisina 151k tutarken, diger yandan da bu yapinin degisim ve siireklilik unsurlarini yansittigini ortaya
koymaktadir. Yontem ve teknikler boliimiinde agiklanan siiregler dogrultusunda, segilen tiirkiilerin
miizikal 6zellikleri detayli bir sekilde incelenmis ve su bulgular elde edilmistir:

1. incelenen tiirkiilerin miizikal &zelliklerinin yani sira tiirkiilerin hikayelerinde islenen
temalarin ¢esitliligini ortaya koymustur. Sevgi, hasret, dert, ayrilik acist gibi temalarin yani
sira, askerlik, av, din gibi konular da tiirkiilerin repertuarinda yer almaktadir. Bu ¢esitlilik,
Elaz1g yoresinin kiiltiirel ve sosyal yapisinin zenginligini ve ¢esitliligini yansitmaktadir.

2. Tirkiilerdeki hikayeler, halkin acilarini, sevinglerini, 6zlemlerini ve umutlarini dile
getirirken, miizikal yap1 ise bu duygular1 daha da derinlestirerek anlam katmaktadir. Boylece,
tirkiiler, Elazig’mn sadece miizikal degil, ayn1 zamanda tarihsel ve kiiltiirel zenginligini
temsil eden birer simge haline gelmektedir.

3. Elazig yoresine ait hikayeli tiirkiiler, yerel ile evrensel arasinda bir koprii kurarak, miizigin
ve hikdyenin bir araya geldigi biiyiilii bir diinya sunmaktadir. Bu nedenle, bu tiirkiilerin
analizi, sadece akademik bir ¢aba degil, ayn1 zamanda bolgenin ruhuna bir yolculuk olarak
degerlendirilebilir.

4. Secilen tiirkiilerin melodik yapilar1 incelendiginde, ¢cogunlukla belirli bir makam {izerine
kurulu olduklar1 goriilmiigtiir. Tirkiilerin melodik yapisinda, belirli motifler ve tekrarlar
sikca kullanilmistir. Ayrica, bazi tiirkiilerde makam degisiklikleri ve modalite gegisleri
dikkat cekmistir. Mesela; bestelenmis olan tiirkiilerin daha ¢ok ussak makaminda ve Hiiseyni
makaminda daha fazla yogunlastig1 goriilmektedir.

5. Yapilan incelemeler Elazig yoresine ait hikayesi olan tiirkiilerde Tiirk miiziginin ¢ok sayida
makama yer verildigini vurgulamaktadir. Ancak bizim bu tezde ¢alistigimiz tiirkiilerin kahir
ekseriyetinin Hiiseyni ve ussak makaminda oldugu gozlemlenmistir.

6. Tirkdlerin ritmik 6zellikleri incelendiginde, genellikle belirli bir usul {izerine oturduklar1 ve
ritmik desenlerin belirli bir diizen iginde tekrarlandigi goézlemlenmistir. Ancak, bazi
tirkiilerde ritmik varyasyonlar ve farkli tempo degisiklikleri de bulunmustur. Mesela; 4/4
Sofyan usulii ve Curcuna kalib1 daha fazla kullanilmustir.

7. Tirk halk miizigi ve Tiirk sanat miiziginde kullanilan tiim enstriimanlar eserin yapisina gore
ritmine gore Elazig yoresine ait tiirkiilerde kullanilmaktadir. Enstriimantasyonun tiirkiilerin
genel atmosferine ve duygusal tonuna katki sagladigi gézlemlenmistir.

8. Tiirkiilerin hikayeleri, melodik yapilar1 ve usulleri arasinda belirgin bir iliski bulunmaktadir.
Her bir tiirkii, anlatilan hikayenin duygusal ve tematik 6zelliklerini yansitmak iizere belirli
miiziksel dzelliklerle uyum i¢inde olusturulmustur. Mesela; “Kara Erik Cagala”, "Esmerim
Kiyma Bana", "Al Alma" veya “Ahgik” tiirkiilerinde sevgi, ayrilik ve hasret temalart islenir.
Bu tiirkiilerin makamlari, sevgi ve 6zlem duygularini giiglii bir sekilde ifade eder.

9. Elazg tiirkiilerinde siklikla kullanilan makamlar (rnegin, Hiiseyni, Ussak, Rast) hikayenin
duygusal atmosferini yansitir. Hikdyenin dramatik yapisi, secilen makamin melodik
hareketiyle desteklenir. Mesela; “Hafo’mun Evi Kayabasinda” tiirkiisiinde kullanilan
makamlar (Hiiseyni veya Ussak), sicak ve samimi bir atmosfer yaratmak i¢in uygundur ve
tiirkiiye melodik bir yumusaklik katmaktadir.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Elazig yoresine ait hikayeli tiirkiilerin ritmik yapist da hikdyenin dinamizmi ile yakindan
baglantilidir. Mesela; hizli ritimler, hikayedeki gerilimli veya heyecanli anlara eslik edebilir.
Yavas ritimler, hiiziin veya 6zlem gibi duygular daha etkili sekilde aktarir.

Yavas ya da orta tempoda sdylenen tiirkiiler, dinleyiciye sakin ve huzurlu bir atmosfer sunar.
Mesela; “Hafo’mun Evi Kayabasinda™ tiirkiisiinde kullanilan yavas ritim, misafirperverligin
ve toplumsal huzurun semboliidiir.

Incelenen tiirkiilerde usul ve hikdye arasinda dinamik bir iliski vardir. Tiirkiilerde kullanilan
usuller (6rnegin, aksak veya agir usuller), hikdyenin temposunu ve olay 6rgiisiinii vurgular.
Hizl1 usuller heyecan veya nese igeren hikayelerde, yavas usuller ise hiiziinlii ve dramatik
Oykiilerde kullanilmustir.

Tiirkiilerin melodik, ritmik ve tematik yapilari, yore halkinin tarih, gelenek ve yasam tarziyla
derin bir bag kurarak, ge¢cmisten giliniimiize uzanan bir kiiltlirel miras olugturmaktadir.
Mesela; “Kar m1 Yagmis Su Harput’un Bagina” tiirkiisiinde, sozlerin melodik hat {izerinde
belli bir ritimle sekillendigi goriilmektedir. Tiirkii, 4/4’liik sofyan ritimli ve daha ¢ok bireysel
duygularin 6n planda oldugu eserdir. Bu ritim melodinin dogrudan bir hikaye anlatma araci
olmasina olanak tanimustir. ilaveten, kirik hava 6zelligi nedeniyle belirgin bir usul (ritmik
kalip) bulunmakla birlikte, icra sirasinda nefes ve s6z vurgularina gore bir ritim hissi olusur.
Tirkiilerde hikayeler, genellikle Harput’un dogal giizellikleri (6rnegin, “Ayvali Bag”) veya
sosyal olaylari (6rnegin, “Telgrafct Akif”) ile iliskilendirilmis, bu baglam miizikal unsurlarla
desteklenmistir.

Elazig yoresi tiirkiilerinin hem hikaye hem de miizik Ozellikleri, Harput Kiirsiibasi
geleneginin gliglii bir devami olarak degerlendirilir. Bu, tiirkiilerin kiiltiirel baglamda
anlamimi derinlestirir. Baska bir ifadeyle, bu kiiltiirel arka plan, hikayelerin miizikle
biitiinlesmesini kolaylastirir.

Elaz1g yoresinde benzer hikayeli tiirkiilerde, dramatik bir agk hikayesi anlatilirken kullanilan
makam (6rnegin, Hiiseyni), hikayedeki hiiziinlii atmosferle uyum saglar. Kullanilan usul ise,
hikayenin trajik veya lirik anlatisin1 vurgulamak icin esneklik saglar.

Hikaye ile miizik arasinda organik bir bag bulunur. Bu bag, hikayenin tematik yapisinin
dinleyiciye miizik araciligiyla daha etkili bir sekilde aktarilmasini saglar.

Elaz1g tiirkiileri genellikle belirli bir usule (ritmik kalip) dayanir. Bu usuller hikayenin
temposunu ve akisini belirler. 10 zamanli Aksak usulii gibi karmasik ritimler, dramatik ve
yogun hikayeler icin tercih edilebilirken, daha sade hikayeler icin 4 zamanli usuller
kullanilabilir. Usul, tiirkiideki olay 6rgiistiniin hizina ve duygusal yogunluguna uygun olarak
secilir. Mesela; “Cayda Cira Yaniyor” tiirkiisiinde goriilen aksak ritim ve baglama gibi
yoresel calgilar, tiirkiiniin coskulu atmosferini pekistirir.

Miizikal analizlerde ortaya ¢ikan bulgular, Elazig yo6resinin miizikal mirasinin 6nemli bir
pargasi olan hikayeli tiirkiilerin, bolgenin kiiltiirel ve sosyal yapisini yansittigini ve gelecek

nesillere aktarilmasi gereken dnemli bir miras oldugunu gostermektedir.
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