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Tezin adi: Frederic Chopin'in Op. 22 Andante Spianato Et Grande Polonaise Brillante

Adl Eserinin Teknik ve Miizikal Acidan Incelenmesi

Hazirlayan: Ahmet Omer ALTIERLER

OZET

Bu arastirma, Frederic Chopin’in Op. 22 Andante Spianato et Grande
Polonaise Brillante adli eserini form, armoni ve teknik agilardan kapsamli sekilde
analiz etmektedir. Iki bolimden olusan eser, romantik donemin karakteristik
ozelliklerini derinlemesine yansitmaktadir. Andante Spianato boliimii, Sol Major
tonalitesinde lirik ve yumusak bir atmosfer sunarken, Grande Polonaise Brillante
gosterisli ritimleri, slisleme pasajlar1 ve dans karakteriyle dikkat ¢eker. Chopin’in bel
canto etkisindeki melodik anlayisi, Polonya’ya 6zgii polonez ritimleri ve yenilik¢i
armonik yapilar1 eserin belirgin 6zelliklerindendir. Analizde, artmis altili akorlar,
Fransiz altil1 akoru, ani ton degisimleri ve rubato uygulamalar1 detayli incelenmistir.
Ayrica, eserin virtiidzite gerektiren pasajlari, pedal kullanimi ve teknik zorluklar ele
almarak icracilara oneriler sunulmustur. Ozellikle eserin giristeki yumusak arpej
caligmalari, orta kisimlardaki siisleme pasajlar1 ve polonezin ritmik coskusu, icracilara
cesitli teknik zorluklar ve yorum firsatlar1 sunmaktadir. Bu zorluklarin asilmasi ise
rubatonun dogru uygulanmasi, siisleme notalarinin net duyurulmasi ve pedallamanin
eserin duygusal dokusunu destekleyecek bigimde yonetilmesinin 6nemli oldugu
degerlendirilmektedir. Form ve armoni yoniinden detayli incelenen bu eser, Chopin’in
romantik piyano repertuvarina kazandirdigi en 6nemli yapitlar arasinda yer almaktadir.
Bu calisma hem akademik literatiire katki sunmakta hem de eseri yorumlamak isteyen

piyanistler i¢in teknik ve miizikal rehberlik niteligi tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Andante Spianato Et Grande Polonaise Brillante, Frederic

Chopin, Miizikal Inceleme, Piyano
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Name of Thesis: Technical and Musical Analysis of Frédéric Chopin's Op. 22 Andante

Spianato et Grande Polonaise Brillante

Prepared by: Ahmet Omer ALTIERLER

ABSTRACT

This study provides a comprehensive analysis of Frederic Chopin's Op. 22
Andante Spianato et Grande Polonaise Brillante in terms of form, harmony, and
technique. The work, consisting of two sections, deeply reflects the characteristic
features of the Romantic era. The Andante Spianato section, set in G Major, offers a
lyrical and serene atmosphere, while the Grande Polonaise Brillante captivates with
its flamboyant rhythms, ornamental passages, and dance-like character. Chopin's
melodic approach, influenced by bel canto, his use of Polish polonaise rhythms, and
innovative harmonic structures are among the work's distinctive features. The analysis
examines augmented sixth chords, the French sixth chord, abrupt tonal shifts, and the
application of rubato in detail. Additionally, the virtuosic passages, pedal usage, and
technical challenges of the piece are addressed, providing suggestions for performers.
Specifically, the soft arpeggio patterns in the introduction, the ornamental passages in
the middle sections, and the rhythmic exuberance of the polonaise offer performers
various technical challenges and interpretive opportunities. Overcoming these
challenges requires the accurate application of rubato, the clear articulation of
ornamentation, and the management of pedaling to enhance the emotional texture of
the work. From the perspectives of form and harmony, this piece stands out as one of
Chopin's most significant contributions to the Romantic piano repertoire. This study
not only contributes to academic literature but also serves as a technical and musical

guide for pianists seeking to interpret the work.

Keywords: Andante Spianato Et Grande Polonaise Brillante, Frederic Chopin,

Musical Analysis, Piano
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ONSOZ

Bu tez ¢alismasi, Frederic Chopin’in Op. 22 Andante Spianato et Grande
Polonaise Brillante adli eserinin form, armoni ve teknik acilardan detayli bir
incelemesini sunmay1 amaglamaktadir. Bu kapsamda, romantik donemin 6zgiin ifade
bicimlerini barindiran eserin, piyano repertuvarindaki Oonemi ortaya konulmaya
calisilmigtir. Calisma, akademik literatiire katki saglamanin yani sira eseri

yorumlamak isteyen piyanistlere rehberlik etmeyi hedeflemektedir.

Tez siirecinde karsilagilan ¢esitli zorluklar, arastirma yontemlerimi
gelistirmeme ve analizlerimi derinlestirmeme vesile olmustur. Bu siirecte bana
rehberlik eden ve yol gosteren Konservatuvar Miidiirimiiz Prof. Tanju
ARABOGLU’na ve danisman hocam Dog. Sela Can DOKMECI ye, degerli katkilart
ve destekleri i¢in en icten tesekkiirlerimi sunarim. Bilimsel yaklasimlari ve tegvik edici

yonlendirmeleri, ¢calisgmamin her asamasinda biiyiik bir motivasyon kaynagi olmustur.

Ayrica, bu siiregte maddi ve manevi destekleriyle yanimda olan aileme,
arkadaslarima ve degerli jiiri liyelerine tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Destekleri, bu

calismanin tamamlanmasinda 6nemli bir etken olmustur.

Son olarak, akademik ve sanatsal gelisimime katki saglayan tiim hocalarima
ve bu yolculukta bana ilham veren herkese tesekkiir eder, calismanin alana katki

sunmasini temenni ederim.
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BOLUM I
GIRIS

Romantik donem, Bat1 miiziginde duygusal ifade ve bireyselligin 6n planda
oldugu bir déonemi temsil etmektedir. 19. yilizyilda toplumsal, siyasal ve sanatsal
degisimlerin etkisiyle sekillenen bu donem, klasik donemin kati kurallarina kars1 bir
tepki olarak ortaya ¢ikmistir.! Bu siiregte besteciler, bireysel duygularimi 6zgiirce ifade
edebilmek icin miizikte daha esnek formlar ve yenilik¢i armoniler kullanmislardir.
Doga, ulusal kimlik ve insanin i¢ diinyasi gibi temalar, romantik miizikte sik¢a
islenmistir. Fransiz Devrimi ve Avrupa’daki diger siyasal hareketler, bireysel

ozgiirliige ve ulusalciliga dayali bu yeni estetik anlayisini beslemistir. 2

Romantik donemde miizik, dramatik ifade ve duygusal yogunluk ile dikkat
¢eken bir anlatim bi¢imi haline gelmistir. Besteciler, sanatin diger dallariyla etkilesim
icinde kalarak miizikte yeni temalar ve bicimler gelistirmislerdir. Bu ddnemde piyano
gibi ¢algilarin teknik kapasiteleri artirilmig, genisletilmis orkestralar ve yenilik¢i calgi
kombinasyonlariyla miizigin tinilar1 zenginlestirilmistir.® Lied, nocturne, senfonik siir
ve opera gibi tiirler, romantik anlayisin en gii¢lii yansimalar1 arasinda yer almustir.
Beethoven, Chopin, Liszt ve Wagner gibi isimler, bu dénemin estetik anlayisin

sekillendiren 6nemli bestecilerdir. 4

Romantik donem, bireyin sanattaki 6zgiirliik arayisinin doruk noktasidir. Bu
donemde miizik, yalnizca eglence degil, ayn1 zamanda toplumsal ve felsefi meselelerin
ifade edildigi bir ara¢ olarak goriilmistiir. Program miizigi, anlati ve tematik
baglamlarin 6ne ¢iktig1 bir alan olarak gelismistir. Besteciler, ulusal temalar1 eserlerine

yansitarak halk ezgilerini ve ulusal degerleri miizigin merkezine tasimiglardir. Bu

1 Ash Isiksal, “Romantizm Tiirleri ve Ulkelere Gére Ayrimi”, Akademik Sanat, Cilt 1, Say1 13, 2021, s.
14-23.

2 Evin Ilyasoglu, Zaman Icinde Miizik, 1. baski, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 1994, s. 77.

3 Duygu Sokezoglu Atilgan-Mustafa Emir Barutcu, “19. Yiizy1l Post-Romantik Bestecilerinden
Aleksandr Nikolayevi¢ Skriyabin: Sanati, Piyano Teknigi, Felsefesi”, Afyon Kocatepe Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 20, Say1 2, 2018, s. 41-64.

4 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 6. baski, Islik Yayinlar, Istanbul 2019, s. 80-81.



yaklagim, yalmzca Avrupa’da degil, Rusya, Cekya ve Iskandinav iilkeleri gibi

cografyalarda da etkisini gostermistir.®

Piyanonun tarihsel gelisimi, klavsen, virginal ve spinet gibi erken dénem
tuslu calgilarla baslamis ve bu c¢algilarin smirli ses hacmi ile dinamik ifade
yetersizlikleri modern piyanonun dogusuna zemin hazirlamistir. Bartolomeo
Cristofori’nin 1711 yilinda icat ettigi ve “gravecembalo col piano e forte” olarak
adlandirilan piyano, dinamik ifade zenginligi ve genis ses hacmi sunarak bu
eksiklikleri gidermeyi amaglamigtir. Cristofori’nin yenilik¢i c¢eki¢ mekanizmasi,
yorumculara tus hassasiyetiyle ses siddetini kontrol etme imkan1 sunmus ve piyanoyu
daha kisisel bir ifade araci haline getirmistir. 18. yiizyilda yayli mekanizma ve metal
cergeve gibi yeniliklerle dayaniklilig1 artan piyano hem solo performanslarda hem de
konser salonlarinda kullanilabilir bir ¢alg1 olarak konumlanmistir.® Bu teknolojik
gelismeler, piyanonun sadece oda miizigi degil, orkestral diizeyde de etkin bir calgi

olmasini saglamistir.

Romantik doénemde piyano, bestecilerin duygusal anlatim ve bireysel
Ozgiirliik arayislarini yansittig1 baglica araglardan biri haline gelmistir. Bu donemde,
piyanonun teknik kapasitesinin artirilmasi, bestecilere daha genis bir dinamik aralik
ve tinilar sunmus, bu da duygusal derinligi ve anlatim zenginligini artirmistir. Piyano,
rubato ve legato gibi romantik anlatimin temel unsurlarin1 yansitmada essiz bir arag
olmus; vals, mazurka ve nocturne gibi yeni tiirler bu enstriimanla 6zdeslesmistir.
Bechstein, Bdsendorfer ve Pleyel gibi piyano ireticilerinin mekanik yenilikleri,
Chopin, Liszt ve Brahms gibi bestecilerin virtiiozite gerektiren eserlerini miimkiin
kilmistir.” Boylece piyano hem teknik hem de sanatsal agidan romantik dénemin en

onemli ¢algis1 olarak konumlanmustir.

Romantik donem piyanist ve bestecileri, piyanonun mekanik olanaklarini ve
ses potansiyelini sonuna kadar kullanarak, ¢algiy1 bir ifade araci olmaktan 6te bir sanat

eseri haline getirmistir. Franz Liszt, karmagik pasajlar1 ve giiclii niians kullanimiyla

> Ahmet Say, a.g.e., s.82.
& Mithat Fenmen, Piyanistin Kitabi, Ankara, Dogus Matbaasi, 1947.
" Duygu Sékezoglu Atilgan-Mustafa Emir Barutcu, a.g.m., s. 41-64.



piyanonun konser salonlarindaki yerini pekistirmis, Chopin ise ice doniik, siirsel ve
lirik bir {islupla piyanonun bireysel duygular: ifade etme giiciinii zirveye tagimustir.®
Bu donemde piyano, teknik virtiiézite ve duygusal yogunlugun bir araya geldigi,
romantik anlatimin vazge¢ilmez bir simgesi haline gelmistir. Hem repertuvar genisligi
hem de yapisal yenilikler, piyanoyu romantik dénemin merkezine yerlestirmis ve

gelecekteki miizik anlayislarini etkileyen bir miras birakmustir.

Frederic Frangois Chopin, 1810 yilinda Polonya’da diinyaya gelmis ve kisa
stirede olaganiistii piyano yetenegiyle dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Cocukluk yillarinda
Polonya halk miiziginin etkisiyle biiyliyen Chopin, Wojciech Zywny’den aldig1
derslerle klasik donemin titizligini 6grenirken, kendi romantik ifadesini geligtirmistir.
Heniiz sekiz yasinda Varsova’da konserler vermeye baslamis, Polonez besteleriyle
teknik becerisi ve yaratict dehasini kanitlamistir. Liseden sonra Joseph Elsner ile
calisarak armoni ve kontrpuan bilgisini derinlestiren Chopin, klasik kurallar ve
romantik &zgiirliik arasinda bir denge kurmay1 &grenmistir.® Bu egitim, Chopin’in
miizikal kimligini sekillendiren ve gelecekteki basarisint hazirlayan bir temel

olusturmustur.

Chopin, 1830 yilinda Paris’e tasmarak donemin en Onemli sanat
merkezlerinden birinde kendine yeni bir yagsam kurmustur. Paris’te Franz Liszt, Balzac
ve Delacroix gibi sanatgilarla yakin iliskiler kurarak sosyal ve sanatsal ¢evresini
genisletmistir. Chopin, burada verdigi az sayida halka agik konserin yani sira, 6zel
resitalleriyle aristokrat cevrelerin ilgisini ¢ekmistir. Ekonomik bagimsizligim
aristokrat 6grencilere verdigi piyano dersleriyle saglamis, bu siirecte polonez, mazurka
ve nocturne gibi eserlerle ulusal kimligini miizik aracilifiyla ifade etmistir. Paris
yillari, Chopin’in yaratici zirvesine ulagtigt ve romantik piyano repertuvarina essiz

katkilar sundugu bir dénem olmustur.*°

8 Beril Ozyazici, “Ikinci Viyana Okulu Bestecilerinin Piyano Eserlerindeki Tekniklerin Romantik
Dénem Piyano Eserlerinden Farki”, Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Arastirmalar:
Dergisi, Cilt 8, Say1 15, 2022, s. 145-158.

® Alan Walker, Fryderyk Chopin: A Life and Times, Farrar, Straus and Giroux, 2018, s. 72-80.

10 Alan Walker, a.g.e. s. 86-92.



Chopin’in sagligi, 6zellikle verem nedeniyle, yasaminin son yillarinda hizla
kotiilesmistir. 1848 Devrimi sonrasinda Iskogya ve Ingiltere’ye yaptig1 seyahatler,
onun sanatsal iiretkenligini koruma ¢abasini yansitir. Ancak bu donem hem fiziksel
hem de duygusal olarak yipratici olmustur. 1849°da Paris’te hayata veda eden Chopin,

La Madaleine Kilisesi’nde gérkemli bir cenaze téreniyle anilmigtir. !

Frederic Chopin’in miizikal anlayisi, klasik armoni kurallarini romantik
donemin 6zgiir ifade bi¢cimiyle harmanlamasindan kaynaklanmaktadir. Bestelerinde
yogun duygusallik, lirik melodiler ve yenilik¢i armonik gecisler 6ne ¢ikar. Chopin,
ozellikle Italyan operalarinin bel canto stilinden etkilenerek piyanoda insan sesi gibi
“sark1 sOyleyen” bir tin1 yaratmistir. Ayn1 zamanda Polonya halk miizigi dgelerini
eserlerinde isleyerek hem ulusal kimligini korumus hem de evrensel bir miizik dili
olusturmustur. 12 Bu yaklasim, Chopin’in eserlerini sadece romantik dénemin degil,

tiim piyano repertuvarinin basyapitlari arasinda gostermektedir.

Chopin’in piyano eserleri, cogunlukla nocturne, mazurka, polonez, vals ve
preliid gibi kisa formlarda yogunlagmistir. Nocturnelerinde zarif melodik hatlar ve
rubato teknigi dikkat ¢ekerken, mazurkalarinda Polonya’nin halk danslarma 6zgii
ritmik ve modal unsurlar yer alir. Polonezlerinde ulusal ve dramatik kahramanlik
havas1 baskinken, valsleri salon miizigi smirlarin1 asarak sanatsal bir derinlik

kazanmustir. Preliidleri ise kisa ve yogun anlatimlariyla dikkat cekmektedir.'®

Sonat, scherzo ve rondo gibi biiyiik formlarda yazdig1 eserlerde Chopin,
klasik donemin bi¢imsel disiplinini romantik bir duyarlilikla birlestirmistir. Op. 35 Sib
Mindr Sonat’in “Cenaze Mars1” boliimii, karamsarlik ve melankoliyi miizikal olarak
ifade eder. Scherzolari, adlarinin ima ettigi “saka” anlaminin 6tesinde, dramatik ve
yogun bir karakter tasir. Rondo eserleri, gosterisli ve teknik agidan parlak bir iislup

sergiler.!

1 Alan Walker, a.g.e. s. 92-96.

2 1511 Daglar, “Frederic Chopin’in Miizikal Stili”, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 12,
Say1 1, 2010, s. 415-420.

13 Gos. yer.

14 Alan Walker, a.g.e. s. 75.



Bu tez ¢alismasinda, Frederic Chopin’in Op. 22 "Andante Spianato et Grande
Polonaise Brillante" adli eseri, form ve armoni agisindan detayli bir sekilde analiz
edilmektedir. Eserin piyano literatiiriindeki 6nemi goz Oniine alindiginda, o6zellikle
form yapisi, armonik ¢oziimlemeleri ve teknik gereklilikleri tizerine kapsamli bir

akademik calisma yapilmasi biiyiik bir gerekliliktir.

Eserde yer alan Andante Spianato ve Grande Polonaise Brillante boliimleri,
Chopin’in romantik déneme 6zgii lirik ve teknik ustaligini yansitan, ayni zamanda
icracilar i¢in Onemli bir teknik ve sanatsal meydan okuma sunan unsurlar
barindirmaktadir. Bu kapsamda yapilan analizler, eserle ilgili literatiirdeki eksiklikleri
giderme amaci tasirken, piyanistler i¢in teknik ve miizikal ifade bakimindan
rehberlik saglayacak oneriler sunmaktadir. Tez, bu eser {izerinden Romantik Dénem
piyano repertuvarinin sanatsal ve teknik gerekliliklerini derinlemesine anlamay1

hedeflemektedir.

1.1. Problem

Frederic Chopin'in Op. 22 'Andante Spianato et Grande Polonaise Brillante'
adli piyano eserinin teknik ve miizikal agidan detayli analizi, eserin form ve armonik

yapilarina derinlemesine bir bakis acis1 gerektirmektedir.

Eserde kullanilan piyano teknikleri ve miizikal ifade bi¢imlerinin yani sira,
eserin boliimler aras1 gegislerindeki 6zgiinliik ve bu gecislerin icraci lizerinde yarattigi
teknik zorluklar {izerine literatiirde yeterli ¢alisma bulunmamasi ve kaynak eksikligi,
bu arastirmanin temel problemini olusturmaktadir. Bu eksiklikler, eserin teknik ve
miizikal yonlerinin kapsamli bir sekilde anlagilmasini ve yorumlanmasini
zorlagtirmaktadir, dolayisiyla bu tez c¢alismasi s6z konusu boslugu doldurmayi

hedeflemektedir.

1.1.1. Alt Problem

1. Birinci Alt Problem: Romantik donem ve miizik lizerindeki etkileri,

2. Ikinci Alt Problem: Piyano ve piyano tekniginin evrimi,



3. Ugiincii Alt Problem: Chopin'in hayati ve yaraticiligi,
4. Dordiincii Alt Problem: Chopin'in miizikal anlayis1 ve eserleri,

5. Besinci Alt Problem: Op. 22 'Andante Spianato et Grande Polonaise Brillante' adli

eserin armoni ve form agisindan incelenmesi,

6. Altinc1 Alt Problem: Op. 22 'Andante Spianato et Grande Polonaise Brillante' adli

eserin icrasinda karsilasilan teknik zorluklar ve giderilmesine yonelik oneriler.
1.2. Amag

Bu arastirma, Frederic Chopin'in Op. 22 'Andante Spianato et Grande
Polonaise Brillante' adl1 eserinin teknik ve miizikal yapisini detayl bir sekilde analiz
etmeyi, form ve armonik 6zelliklerini incelerken icrasinda karsilasilabilecek teknik
zorluklara ¢oziimler sunmay1 hedeflemektedir. Arastirma, bu eseri repertuvarina dahil
etmek isteyen piyano icracilarina rehberlik etmek ve bu konuda akademik literatiire

katkida bulunmay1 amaclamaktadir.
1.3. Onem

Frederic Chopin'in Op. 22 'Andante Spianato et Grande Polonaise Brillante'
adl1 eseri, piyano literatiiriinde teknik ve duygusal derinlik acisindan énemli bir yer
tutmaktadir. Bu arastirma, eserin form ve armonik yapisimi detaylica inceleyerek,
piyano repertuvarindaki bu eserin daha iyi anlagilmasina ve icra edilmesine olanak
saglamay1 hedeflemektedir. Literatiirde bu esere dair yeterli akademik calisma
bulunmamaktadir; bu nedenle yapilan bu arastirma hem miizik teorisi alaninda hem de
sahne pratiklerinde kayda deger bir referans kaynagi sunacak oneme sahiptir. Eserin
karmasik teknik gereklilikleri ve zengin miizikal ifadesi, piyanistlerin teknik ve
yorumlama becerilerini gelistirmede kritik rol oynar, dolayisiyla bu eserin kapsamli

analizi, piyano egitimi ve icrasina 6nemli katkilarda bulunacagi degerlendirilmektedir.
1.4. Stmirhliklar

Bu arastirma, Frederic Chopin'in Op. 22 'Andante Spianato et Grande

Polonaise Brillante' adli eserinin form ve armonik yapisinin incelenmesi, eserin



icrasinda karsilasilabilecek teknik zorluklarin belirlenmesi ve bu zorluklara yonelik
Onerilerin sunulmasi ile sinirhdir. Aragtirma yalnizca mevcut literatiir ve miizik
notalarina dayanarak yapilmistir; canli icralar veya bagka performans kayitlar
lizerinden bir analiz icermez. Eserin miizikal yorum ve ifade bigimlerinin
degerlendirilmesi, mevcut kaynaklarin yorumlarina ve aragtirmacinin analitik
coziimlemelerine dayali olarak gergeklestirilmistir, bu nedenle farkli icracilarin

yorumlar arasindaki niianslar bu ¢alismanin kapsami disinda kalmaktadir.
1.5. Tanimlar

Andante Spianato: "Yumusak ve akici yiirliylis temposunda" anlamina gelir.
"Andante" dakikada 76-108 vurus arasinda bir tempo ifade ederken, "spianato" terimi

piiriizsiiz, esit ve diiz tonlama anlamma gelir.®

Bel Canto Teknigi: "Giizel sarki sOyleme" anlamina gelir. 19. yilizyil operasinda

kullanilan bu teknik, melodik giizellige ve nefes kontroliine dayalidir.*®

Codetta: "Kiiciik kapanis" anlamina gelir. Eserin bir boliimii sona erdiren kisa bir

kapanis pasajidir ve genellikle ana temalar1 6zetler.!’

Con Anima: "Derin bir ifadeyle" anlamina gelir. Miizigin tutkulu ve i¢ten bir sekilde

icra edilmesi gerektigini ifade eder.'®

Delicatissimo: "Son derece hassas" anlamina gelir. Piyanonun tuslarina nazikge

dokunularak ¢alinmas gerektigini belirtir.°

Hemiola: "Ucleme ile iki zamanli bir ritim hissiyatinin karisimi" anlamina gelir. Iki

farkl1 zaman duygusunun bir arada kullanilmasiyla olusur.?

15 frkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedisi Miizik Sozliigii, 1. baski, Pan Yaymecilik, Istanbul 2003.
16 Irkin Aktiize, a.g.e., S. 32.

17 Ahmet Say, Miizik Sozliigii .., s. 28.

18 Gos. yer.

19 Murat Ozden Ulug, Miizik fsaretleri ve Terimler SozIiigii, 1. baski, Yurtrenkleri Yayinevi, Ankara
2013, s. 16.

2 irkin Aktiize, a.g.e. s. 42.



Polonez Ritmi: "Ug zamanl bir dans ritmi" anlama gelir. Polonya kékenli bu ritim,

toren havasinda, vurgulu bir yapiya sahiptir.?!

Rubato: "Zamanin esnetilmesi" anlamina gelir. Icracinin ritimde &zgiirliik kullanarak

ifadeyi artirmasina olanak tanir.?2

Sekvens: "Melodik veya armonik bir dizinin farkli tonlarda tekrarlanmasi" anlamina

gelir. Miizikal bir fikri genisletmek i¢in kullanilir.

2L Ahmet Say, Miizik Sozliigii..., s. 64.
22 Murat Ozden Ulug..., S. 66.
23 rkin Aktiize, a.g.e., . .



BOLUM II

YONTEM

Bu boéliimde arastirmada izlenen bilimsel yontemin ayrintilari, arastirmanin
yontemi, evren ve Orneklem, verilerin toplanmasi, verilerin ¢oziimlenmesi ve

yorumlanmasi basliklar1 altinda incelenmistir.
2.1. Arastirma Yontemi

Bu arastirmada, Frederic Chopin'in "Op. 22 Andante Spianato et Grande
Polonaise Brillante" adl1 eseri teknik ve miizikal agidan incelenmektedir. Arastirma,

Chopin'in bu eserinin yapisini ve dnemini daha iyi anlamay1 hedeflemektedir.

Betimsel aragtirmalar, mevcut olaylar1 ve kosullar1 6nceki deneyimlerle
iliskilendirerek olaylar arasindaki etkilesimi agiklamay1 amaglar. 2* Bu baglamda, bu
arastirma betimsel bir arasgtirma niteligi tasir ve mevcut durumu, kullanilan

yontemlerle saptayarak betimlemeyi amaglar.?®

Aragtirmada kullanilan "dokiiman analizi" yontemiyle eserin orijinal notalar1
incelenmis ve "miizikal analiz" yontemiyle derinlemesine ¢oziimlenmistir. Elde edilen
veriler, arastirmanin alt problemlerine uygun sekilde siniflandirilarak gorsel ve

tablolar seklinde sunulmus, tanimlanmis ve yorumlanmaistir.

Bu c¢alisma ayni zamanda nitel arastirma yontemlerinden biri olarak kabul
edilen betimsel arastirmalari, incelenen durumu aydinlatmak, arastirilan olgular
arasindaki iligkileri saptamak ve belirlenen ¢erceveler i¢inde degerlendirmeler yapmak

amactyla yiiriitmektedir. 2

24 Saim Kaptan, Bilimsel Arastirma ve Istatistik Teknikleri. 1. baski, Rehber Yaymevi. Ankara 1995, s.
37.

% Niyazi Karasar, Bilimsel Irade Algi Cercevesi ile Bilimsel Arastirma Yontemi: Kavramlar Ilkeler
Teknikler, 38. baski, Nobel Akademik Yayincilik Egitim Danigsmanlik Tic. Ltd. Sti., Ankara 2023, s. 62
% Salih Cepni, Arastirma ve Proje Calismalarina Giris, Celepler Matbaacilik Yayin ve Dagitim,
Istanbul 2018, s. 89.
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2.2. Evren ve Orneklem

Evren, bir veya birka¢ vakadan elde edilen sonuglarin, benzer 6zellikleri
tagtyan genel bir durum iizerinde genellestirilmeye ¢alisildigi durumu agiklamak i¢in
kullanilan bir kavramdir.?’ Bu c¢alismada, arastirmanin evrenini, romantik donemde

bestelenmis solo piyano eserleri olusturmaktadir.

Ormneklem, evrenin tamaminin incelenmesi veya arastirilmasi olasi
goriilmeyen durumlarda, evrenin Ozelliklerini tasiyan ve evreni en iyi temsil eden
gruba verilen addir.?® Bu kapsamda, arastirmanin rneklemi Frederic Chopin’in “Op.
22 Andante Spianato et Grande Polonaise Brillante” adl1 eseri olarak belirlenmistir. Bu
eser, romantik dénem solo piyano repertuvarinda teknik ve miizikal derinlik a¢isindan
Oonemli bir yere sahiptir ve bu donemin karakteristik 6zelliklerini yansitmasi agisindan

incelenmeye deger bir drnektir.
2.3. Veri Toplama Araclan

Bu arastirmada, veri toplama siireci dokiiman analizi yOntemiyle
gerceklestirilmistir. Dokiiman analizi, 6zellikle tarih arastirmalari, sosyal bilimler,

egitim arastirmalar1 ve icerik analizinde yaygin olarak kullamilan bir yéntemdir.?

Bu arastirma kapsaminda, Frederic Chopin'in "Op. 22 Andante Spianato et
Grande Polonaise Brillante" eserine iligskin notalar incelenmistir. Notalar incelenerek,
igerikleri analiz edilmis ve bu bilgiler arastirmanin alt problemlerine uygun sekilde
siiflandirilarak degerlendirilmistir. Caligma kapsaminda, eserin Urtext niteliginde
yayimlanmig olan G. Henle Verlag (1998) edisyonu (Editér: Ewald Zimmermann) ile
PWM (1961) edisyonu (Editér: Kazimierz Sikorski) temel alinmistir. Ayrica, bu esere
dair mevcut akademik literatiir ve 6nceki yorumlar da incelenmis, eserin teknik ve

miizikal 6zellikleri detayli bir sekilde ele alinmistir. Bu bilgiler 15181nda, eserin yapist,

27 Niyazi Karasar, a.g.e., s. 66.
28 Qalih Cepni, a.g.e., S. 52.
29 Niyazi Karasar, a.g.e., s. 121.
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teknik zorluklart ve miizikal ifade bigimleri {izerinde derinlemesine bir analiz

yapilmistir.
2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirmada, dokiiman analizi yontemi ile elde edilen veriler miizikal
analiz ve betimsel analiz yontemleri ile ¢éziimlenmistir. Betimsel analiz, mevcut
durumu ve olaylar1 agiklamak ve iligkileri belirlemek amaciyla yapilan bir arastirma
tiiriidiir.>® Miizikal analiz ise, bir miizik parcasmin yapisal o6zelliklerini,
kompozisyonunu, armonisini, ritmini, tonalitesini, temposunu ve diger miizikal
ozelliklerini anlamak icin kullanilan bir yéntemdir.®! Miizikal analiz, eserin melodik
ve ritmik yapisini, armonik ilerlemelerini ve tonal degisikliklerini detayli bir sekilde

inceleyerek eserin anlasilmasina katki saglar.

Bu arastirma gergevesinde, Chopin'in "Op. 22 Andante Spianato et Grande
Polonaise Brillante" eseri, form analizi, armonik analiz, melodik analiz, ritmik analiz
ve tonalite analizi yontemleri kullanilarak detayli bir sekilde incelenmistir. Form
analizi, eserin boliimler arasindaki iliskileri ve yapisal diizenini belirlerken, armonik
analiz eserde kullanilan akorlarin ve tonal yapilarin etkilesimlerini ortaya
koymaktadir. Melodik analiz, melodi hatlarinin nasil gelistigini ve eserin genel
ifadesine nasil katkida bulundugunu analiz eder. Ritmik analiz ise, eserin zamanlama
ve vurgu desenlerini inceler. Tonalite analizi, eserin ana tonunu ve bu tonun c¢esitli

boliimlerde nasil islendigini ve degistigini goz oniinde bulundurur.®?

Bu yontemlerle elde edilen bulgular, eserin yapisal ve miizikal 6zelliklerinin
daha iyi anlagilmasini saglamakta ve Chopin'in miizikal dilinin derinlemesine

incelenmesine olanak tanimaktadir.

%0 Niyazi Karasar, a.g.e., s. 128.

3t Umit Figkin, “Sistematik Miizikolojide 20. Yiizy1l Analiz Yéntemleri”, Avrasya Sosyal ve Ekonomi
Arastirmalart Dergisi, Cilt No 5, Say1 12, Ankara 2018, s. 288.

32 Ebru Bulur, “Miizik analizinde Schenker yaklagimi”, Konservatoryum, Cilt No 6, Say1 1, Ankara
2019, s. 28.
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BOLUM I11

BULGULAR VE YORUM

Bu bolim basligi altinda tezin amaci kapsaminda firetilen alt problemler
literatiirden elde edilen verilerle harmanlanarak belli bir diizende sunulmaktadir.
Ayrica tez kapsaminda incelenen Chopin'in "Op. 22 Andante Spianato et Grande
Polonaise Brillante" eserine iliskin bulgular bu bolimde detaylandirilmistir. Bu
kapsamda ilgili eserin analizinin daha anlasilabilir olmasi i¢in romantik donem,
romantik dénemi hazirlayan siyasi, toplumsal ve felsefi olaylar, romantik donemde
siyasi, kiiltlirel ve sanatsal gelismeler, piyanonun evrimi bu boliimde incelenmektedir.

Ardindan tezin ana konusunu i¢eren eser incelemesi yine bu boliimde sunulmaktadir.

Bu bulgular, romantik dénem piyano miiziginin 6zelliklerini ve bu dénem
icerisinde Chopin'in nasil bir yere sahip oldugunu gostermekte, ayni zamanda

piyanistler i¢in eserin icra edilmesinde 6nemli bilgiler sunmaktadir.

3.1. Birinci Alt Problem, Romantik Donem ve Miizik

Uzerindeki Etkileri

Bu baslik altinda, literatlir taramasindan elde edilen veriler 15181nda, Bati
sanat miiziginde "Romantik Dénem" olarak adlandirilan siirec analiz edilmektedir. Tk
olarak, Romantik Donem’in kavramsal cergevesine dair genel bir degerlendirme
yapilmaktadir. Daha sonra, bu donemin ortaya ¢ikisini sekillendiren toplumsal, siyasi
ve felsefi gelismeler, kronolojik bir siralama ile ele alinmakta, bu olaylarin miizige
olan etkileri ayrintil sekilde incelenmektedir. Ozellikle bireycilik, duygusal yogunluk

ve sanatsal 0zgiirliik anlayisinin miizikteki izleri vurgulanmaktadir.

Romantik Doénem, 19. yiizyihn tamamini ve 20. ylizyilin ilk yillarini
kapsayan bir sanat akimi olarak miizik tarihinde oOnemli bir doniim noktasi
olusturmustur. Bu donemde sanatta bireysel duygu ve 6zgiinliik arayis1 6ne ¢ikmus,
besteciler kisisel ifadelerini eserlerine yansitmiglardir. 1789 Fransiz Devrimi ve 1848

Avrupa halk ayaklanmalar1 gibi siyasi gelismeler, toplumda 6zgiirliik, ulusal kimlik
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bilinci ve demokratiklesme egilimlerini beslemistir. Bu siire¢, romantik miizigin
coskulu ve tutkulu duygularla sekillenmesine ortam hazirlamistir. Bahsedilen
toplumsal ve siyasi degisimler, Romantik Donem miizigini karakterize eden

bireysellik ve 6zgiinliik unsurlarmi derinlestirmistir.

Romantik Donem’in 6nde gelen bestecileri arasinda Schubert, Weber,
Mendelssohn, Schumann, Chopin, Paganini, Berlioz, Liszt, Brahms, Verdi ve Wagner
gibi isimler say1lmaktadir.3* Bu besteciler, klasisizmden farkl1 olarak kisisel duygu ve
diisiincelerini miizik diline aktarmislardir. Ozellikle Beethoven, Fransiz Devrimi’nin
Ozgirlik fikrinden etkilenerek Eroica senfonisi gibi eserleriyle romantik ruhun
habercisi konumuna erigmistir. Sanatcinin bireysel i¢ diinyasi, eserlerin odagi haline
gelmistir.*® Bu anlayis, Romantik Dénem boyunca giiglenmis ve miizik eserlerinde

cesitli yenilikei yaklasimlara zemin hazirlamistir.

19. ylizyilda yasanan sanayi devrimi ve burjuva sinifinin yiikselisi, toplumsal
yapida biiyiik degisimlere yol agmistir. Kentlesme, artan ulusal kimlik ve 6zgirlik
hareketleri, donemin sanatina dogrudan yansimistir. Edebiyat, resim ve siir basta
olmak tizere bir¢ok sanat dalinda romantik duyarlilik kendini gostermistir. Miizik, bu
romantik atmosferin en giiglii ve etkili yansimasina sahne olmustur. Bestecilerin
eserlerinde dogaya, ulusal degerlere ve bireysel coskuya vurgu yapildig

goriilmektedir.*®

Romantik miizik, klasik donemin kaliplarindan uzaklagarak daha serbest bir
bicim anlayisina yonelmistir. Armonideki yenilik¢i yaklagim, ¢algilarin renk
kullanimindaki gesitlilik ve anlatim zenginligi donemin 6nemli 6zellikleri arasinda yer
almaktadir. Beethoven sonrasi donemde besteciler, klasik formlar1 korusalar da bu

formlarin igerisine romantik duygu yogunlugunu ve bireysel ifadenin serbestligini

3 Evin ilyasoglu, a.g.e.

3 Ahmet Say, Miizik Tarihi...

% Evin Ilyasoglu, a.g.e.

% {lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, 4. Baski, Varlik Yaymlari, Istanbul 1990.
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katmisglardir. Bu durum, senfoni ve kongerto formunda bile anlatimin daha igsel,

coskulu ve bazen de dramatik bir hale biiriinmesine neden olmustur.®’

Piyano miiziginin gelisiminde biiyiilk pay sahibi olan Chopin, mazurka,
polonez, nocturne ve vals gibi parcalariyla Romantik Donem’e damgasini vurmustur.
Polonya halk miiziginden esintilerle siisledigi yapitlarinda ulusal duygulara vurgu
yapmis, rubato ve legato ¢alma tekniklerini ustalikla birlestirerek piyanoda lirik bir
anlayis yaratmistir. Etiit, prelude ve balad formlarina da 6zgiin yaklagimi, déneminin

piyano anlayisini kalic1 sekilde etkilemistir.>®

Romantik piyano yaziminda 6nemli bir yer edinen Brahms, Schumann
cevresinde yetiserek donemin armonik ve big¢imsel yaklasimlarini 6ziimsemistir.
Beethoven hayranligi, eserlerinin klasik bir temel iizerine insa edilmesini saglamistir.
Oda miizigi alaninda en iist diizey eserler vermesi, romantik ve klasik estetigi
birlestiren miizikal anlayisinin bir yansimasidir. Brahms’in piyanoya getirdigi teknik
yenilikler, donemin standardini ytikseltmistir. Bu yenilikler, onu gelenege bagli bir
romantik besteci olarak 6ne cikarmaktadir.®®* Romantik Dénem operasi, Verdi ve
Wagner gibi bestecilerin galismalariyla zirveye ulagmustir. Verdi, Italyan opera
gelenegini gelistirmis, librettoda dramatik unsuru 6n plana alarak halkin milliyetci
duygularint besleyen eserler bestelemistir. Libretonun yazimi ve eserin metinle
biitlinlesmesi, Verdi’nin 6nem verdigi hususlar arasinda yer almistir. Wagner ise
Alman operasini kokten doniistiirmiis, leitmotif kullanimiyla sahnedeki karakter,
duygu ve objeleri belirli miizikal temalarla kodlamistir. Kendisi biitiinsel bir sanat
anlayisin1 benimseyerek operanin her asamasiyla yakindan ilgilenmis, metinleri de
genellikle kendi kaleminden cikarmistir.?® Orta Romantik Donem’in 6ne ¢ikan

bestecilerinden biri olan Berlioz, orkestra renkleri lizerinde yenilik¢i ¢aligmalariyla

37 Mehmet Giines A¢ikgdz, Klasik Dénem ve Postmodern Donem Besteci Eserlerinin Incelenmesi,
(inénii Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik
Ogretmenligi Bilim Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Malatya 2015, s. 1-160.

38 Ayca Yilmaz, F. Chopin 24 Preliid Op.28, (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Piyano Ana Sanat Dal1, Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2008, s. 1-107.

3 Ali Ozgiir Akdeniz-Aylin Artag, “Konservatuvar Egitiminde Brahms’m Op.108 Re Minor Keman-
Piyano Sonatinin, Bestecinin Miizikal Stil ve Calis Teknikleri A¢isindan Incelenmesi ve Oneriler”, Rast
Miizikoloji Dergisi, Cilt 11, Say1 2, 2023, s. 263-288.

0 Diler Ezgi Tarhan, “Alman Felsefesinde Ayniyetsizlik ve Sanat: Wagner ve Mahler’in Miizigine
Felsefi Bir Bakis”, Kilikya Felsefe Dergisi, Cilt 1, Say1 2, 2024, s. 195-214.
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taninmaktadir. Eserleri, program miiziginin gelisiminde 6énemli bir adim olmustur.
Paganini ise keman virtidzitesini olaganiistii bir seviyeye tasiyarak, enstriimantal
virtiiozitenin romantik idealle birlesebilecegini gostermistir.*' Bu sayede, miizigin
icrasinda da bireysel 6znelligin ve coskunun 6n plana gectigi anlasilmaktadir. Tiim bu
bestecilerin eserleri, Romantik Doénem’in coskulu ve yenilik¢i karakterini

yansitmaktadir.

Miizik tarihgileri, romantik donemi genellikle erken, orta ve ge¢ romantik
olarak ii¢ ana baglikta ele almaktadir. Schumann, Chopin ve Berlioz gibi isimler erken
romantik dénemde; Verdi ve Wagner orta donemde, Tchaikovsky, Dvotak, Grieg ve
Sibelius gibi besteciler ge¢ romantik donemde 6ne ¢ikmislardir. Her alt donemde
sanatin gerek ulusalcilik gerekse bigimsel yenilik arayislari hiz kazanmigtir. Ozellikle
gec romantik dénemde, Bati miiziginin {icgen merkezi (Almanya-Fransa-italya) disina
tasan yeni ulusal okullarm ortaya ¢ikmasi dikkat ¢ekmektedir.*? Bu durum, miizigin
evrensel boyutunu genisletmis ve farkli kiltiirel renklerin romantik anlatima

eklemlenmesini saglamigtir.

Romantik Dénem’de ulusalcilik akiminm vyiikselisi, sadece Italya ve
Almanya’da degil, bir¢ok farkli cografyada da kendini gostermistir. Rusya, Cekya ve
Iskandinav iilkeleri gibi bdlgelerde yerel motifleri ve halk miizigini eserlerine yansitan
besteciler 6ne ¢ikmistir. Glinka, Borodin, Mussorgsky ve Rimsky-Korsakov gibi Rus
besteciler, Rus halk sarkilarindan ve geleneksel miizikal unsurlardan beslenerek yeni
bir ulusal stil gelistirmislerdir. Dvofak ve Smetana da Cek ulusal kimligini yiicelten
eserleriyle dikkat ¢ekmislerdir.*® Bu eserlerde halk miiziginin dogrudan alintilanmasi
ya da stilize edilmesi, romantik anlayigin 6zgiin tarafin1 yansitmaktadir. Mussorgsky,
hayatindaki olumsuzluklara ragmen ulusal ve 0zgilin eserler liretmis; Rimsky-
Korsakov ise orkestra rengini ustaca kullanmis ve 6nemli besteciler yetistirerek Rus
miizik gelenegini zenginlestirmistir. Tchaikovsky, klasik formlar1 Rus ulusal unsurlarla

sentezleyerek uluslararasi taninirlik kazanmig, ancak tamamen ulusal akimin bir

4 Ulkii Sevim Sen, “Romantizmin Kanatlarinda Sekillenen Ses Tablolar1”, Avrasya Sanat ve
Medeniyet Dergisi, Cilt 1, Say1 2, 2016, s. 1-17.

42 Richard Taruskin, The Oxford History of Western Music, Oxford University Press, 2005.

43 Mehmet Goktepe, “Romantizm Sanat Akimi ve Sanatgilart Uzerine Bir Degerlendirme”, Journal of
Arts, Cilt 3, Say1 1, 2020, s. 45-66.
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pargast olmamustir. Dvorak, halk ezgilerini klasik formlarla birlestirerek romantik
estetigi evrensellestirmis, Grieg ise Norve¢ halk miizigini romantik bireysellikle
isleyerek ulusal bilince katkida bulunmustur. Sibelius, Finlandiya'nin bagimsizlik
miicadelesinde ulusal temalar1 isleyen eserleriyle donemin sanat ve siyaset iligkisini

yansitmis, doga ve dzgiirliik temalarini romantik bir iislupla ortaya koymustur.*

Romantik miizigin karakteristik ozelliklerinden biri, virtiidzite ve gosteris
Ogesinin One c¢ikmasidir. Paganini, kemanda; Liszt, piyanoda teknik zorluklari
olaganiistii diizeyde icra ederek dinleyicileri bilylilemislerdir. Chopin, Liszt ve benzeri
besteciler, eserlerinde hem teknik hem de duygusal derinlige yer vermislerdir.*® Bu
yaklagim, Romantik Doénem’in duygusal yogunlugu teknik ustalikla birlestirme

egilimini giiclendirmistir.

Romantik Dénem’de piyano eserlerinde sik¢a goriilen rubato, esnek bir ritim
anlayis1 olarak dikkat ¢ekmektedir. Chopin, rubatoyu abartisiz ve akici bigimde
kullanarak miizigine son derece lirik bir hava katmustir.*® Legato ¢alim tarzi, melodik
hatlarin kesintisiz ve sarki sdylercesine duyulmasini saglamistir. Klasik Dénem’in kati
ritim anlayis1 yerini, Romantik Donem’deki i¢sel ifadenin esnedigi bir ¢alma stiline
birakmistir.*” Bu durum, bestecilerin duygu aktarimindaki 6zgiirliik arayisina somut

bir ornek teskil etmektedir.

Romantik besteciler, doga temasini sadece dis mekan tasvirleri i¢in degil,
insan duygularini dile getirmenin bir araci olarak da kullanmislardir. Beethoven’in
Pastoral Senfoni ile actig1 bu yol, Schubert’in liedlerinde kus, agac, dere gibi dgelerle
zenginlestirilmistir. Sonraki donemde Liszt ve Chopin, doganin yani1 sira devrim, aci,
oliim ve mistik konular da isleyerek anlatim alanmi genisletmislerdir.*® Bu durum,

miizigin yalnizca giizelleme degil, ayn1 zamanda toplumsal ve felsefi meselelerin de

4 Ahmet Say, Miizik Tarihi...

4 frkin Aktiize, Miizigi Okumak, 1. baski, Pan Yayncilik, Istanbul 2002.

6 |_eyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Kitaplari, Istanbul 1998.

47 Seyit Yore, “Cagdas Miizik: Bestecilik Ana Akimlari, Teknikleri ve Baslica Besteciler”, Cukurova
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 20, Say1 3, 2011, s. 1-19.

4 Leon Plantinga, Romantic Music: A History of Musical Style in Nineteenth-Century Europe, W.W.
Norton & Company, 1984.
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seslendirildigi bir ifade bi¢imi haline geldigini gostermektedir. Dolayistyla romantik

miizik, donemin diislinsel zenginligini yansitmaktadir.

Romantik Donem miiziginde lied, balad, etiit, mazurka, polonez, vals,
scherzo, nocturne gibi yeni veya daha Onceki formlarin 6zgiin ¢esitleri ortaya
konmustur. Bireysel ifade arzusu, bu formlarin teknik ve duygusal ydnden
zenginlesmesini saglamustir. Ozellikle Chopin, polonez ve mazurkalarinda Polonya
ulusal karakterini romantik duyarlilikla bulusturmustur. Liszt, etiit ve rapsodi
formlarinda teknik gdsteriyi ve virtiiozliigii on plana ¢ikarmistir.*® Tiim bu formlarin
zenginlesmesi, Romantik Dénem miiziginin kalici ve genis bir repertuvar ortaya

koydugunu gdstermektedir.

Romantik miizigin ilerleyen asamalarinda, empresyonizm ve sembolizm gibi
akimlarla etkilesime girildigi gorilmektedir. Franck, Saint-Saéns ve Bizet gibi
besteciler, Fransiz miiziginde romantizm sonrasit yeni yonelimlerin habercisi
olmuslardir. Ayn1 sekilde, Rus besteciler sonraki kusaklara (Rachmaninov, Stravinsky,
Prokofiev) esin kaynagi olusturacak bir yol agmislardir.’® Bu siiregte Romantik
Donem, modernizme giden yolu doseyen dnemli bir koprii islevi gormiistiir. Donemin
estetigi, 20. yilizyilin basindaki atonal miizik ve avangart akimlara da zemin

hazirlamistir.

Sonug olarak, Romantik Dénem miizigi, 19. yilizyilin devrimei ve 6zgiirliik¢ii
atmosferinde yesermis ve klasik miizik anlayisina derinlikli bir duygusal ifade
katmistir. Bireyin i¢ diinyasini anlatma istegi, ulusal kimliklerin ortaya ¢ikisi, armonik
yenilikler ve calgisal tekniklerin gelisimi, bu dénemin belirgin 6zellikleri arasinda
goriilmektedir. Verdi ve Wagner’in operalari, Chopin ve Brahms’in piyano eserleri,
Rus Besleri ve Iskandinav bestecilerin ulusal renkleri, romantizmin zengin ve gok
yoOnlii bir sanat akimi1 oldugunu kanitlamaktadir. Bu donemdeki eserler, 6zgiinliik ve

duygu yogunlugu itibartyla ¢aglar boyunca etkisini korumustur. Tiim bu unsurlar

49 Jim Samson, The Cambridge Companion to Chopin, Cambridge University Press, 1992,
%0 Taruskin, Richard, a.g.e.
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degerlendirildiginde, Romantik Donem miiziginin tarihteki yerini gii¢lii bigimde

saglamlastirdig1 anlagilmaktadir.

3.2. ikinci Alt Problem, Piyanonun ve Piyano Tekniginin

Evrimi

Bu baslik altinda literatiirden alinan veriler ¢ercevesinde piyanonun tarihsel
gelisim siireci incelenmektedir. Ayrica bu geligim stireci baglaminda miizigin gelisimi

ve bunun klavye teknigi tizerindeki etkileri bu baglik altinda incelenmektedir.

Piyanonun tarihsel gelisimi, ilk tuslu ¢algi drneklerinden kalvikord, spinet ve
virginal gibi enstriimanlarla baslamistir.>! Bu calgilar, fiziki olarak kiiciik boyutlar1 ve
yetersiz ses hacimleri nedeniyle daha cok oda miiziginde kullanilmaktaydi. Ornegin
Spinetti tarafindan iiretilen ilk spinetlerin klavyesi, kasanin disina konulmus ve ses
elde etme mekanizmalar1 gelistirilmistir. 16. yiizyilda Rossi, spineti yeniden
tasarlayarak klavyeyi kasanin ic¢ine yerlestirmis ve enstrimanin yapisinda fark
yaratmustir.>? Buna ragmen, spinet ve virginal gibi ¢algilarin ses giicii sinirli kalmus,

boylelikle daha yiiksek ses hacmine sahip yeni tuslu ¢algi arayislar hiz kazanmastir.

Klavsen, spinet ve virginalin ses diizeyini artirmak amaciyla gelistirilmis ve
orkestra miiziginde yaygin bigimde kullanilmaya baslanmistir.>® Biiyiik ses tahtas1 ve
daha genis kasa yapisi, klavsene oOnceki tuslu calgilardan daha giir bir ses
kazandirmistir. Ancak solo icralarda, yiiksek ses hacminin bazen kulagi rahatsiz etmesi
sebebiyle, klavsende sesi yumusatmak i¢in ek mekanizmalar denenmistir. Yirmi bes
pedalli veya dort pedalli klavsen modelleri bu arayisin ornekleri olarak kabul
edilmektedir. Buna karsin pedal sayisini artirma veya fliit sesi ekleme gibi yontemler,

kalic1 ¢oziim yerine gegmemistir.>*

Pedall1 klavsen ya da klavikord tasarimlari, kilise orgu manti§ina benzer

pedal sistemleri icererek icraciya farkli teknik imkanlar sunmustur. Bu tasarimlarda,

51 Alfred Dolge, Pianos and Their Makers, Dover Publications, 1911.

52 Gos. yer.

%3 Gos. yer.

%4 David Crombie, Piano: Evolution, Design, and Performance, Balafon Books, 1995.
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ayak pedallar1 yardimiyla calginin timisini modifiye etmek hedeflenmistir.>® Aym
donemlerde kalvikordda da benzer pedal kullanimi goriilmekte, boylece tuseli
calgilarin ses renkleri zenginlestirilmeye calisilmaktaydi. Tiim bu yenilikler, klavyeli
calgilarda dinamik ifadenin artirilmasi amacina hizmet etmistir. Zamanla, bu ¢abalar

modern piyanonun ortaya ¢ikmasina onciiliik etmistir.

Tarihte piyanonun gercek anlamda dogusu, 1711 yilinda Bartolomeo
Cristofori’nin “gravecembalo col piano e forte” adin1 verdigi icadiyla gerceklesmistir.
Bu bulus, hem klavikordun farkli dinamikleri iiretme becerisini hem de klavsenin genis
ses hacmini birlestirmeyi amaglamistir. Cristofori’nin mekanizmasinda ¢ekic, tusa
basildiginda tele vurmakta ve titresimi kece yardimiyla kesilerek sesin uzamasi
engellenmektedir.®® Boylelikle yorumcu, tus hassasiyetine gore ses yiiksekligini
degistirebilme imkam elde etmistir. ilk piyanolar, klavsenin dis yapisin1 kismen

korusalar da dinamizm ve ifade bakimindan devrim niteliginde olmustur.

Piyanonun gelisim siirecinde, tel ve ceki¢ mekanizmasinin iyilestirilmesi
biliyiik 6nem tasimigstir. 18. ylizyilin baslarindan itibaren Paris ve Dresden gibi
sehirlerde, c¢ekiglerin tele vurduktan sonra geri doniislinli saglayacak yay veya karsi
agirlik sistemleri gelistirilmistir. Ozellikle romantik donemdeki forte ve fortissimo
ithtiyaclarina cevap verebilmek i¢in mekanik yapilar silirekli elden gecirilmistir.
Bechstein ve Bliithner gibi piyano fabrikalarinin kurulmasi, bu gelisimi
hizlandirmigtir.>” Bu sayede giiclii ve dayanikli piyanolar, yiiksek dinamik taleplerini

karsilayarak konser salonlarinda kullanilmaya baslanmistir.

Romantik donem bestecilerinin, eserlerine koyduklar: giiclii niianslar, piyano
yapimcilarini daha saglam mekanizmalar liretmeye zorlamistir. Liszt’in son derece
yogun teknik talepleri, Bechstein gibi markalar1 giiclii ¢eki¢ mekanizmasi ve ses
tahtas1 tasarimlar1 gelistirmeye itmistir. Ayn1 donemde Bliithner, ciliz tiz sesleri

kuvvetlendirmek ve genis bir ses paleti yakalamak icin farkli ses sistemlerini

5 Alfred Dolge, a.g.e.

% Edwin Good, Giraffes, Black Dragons, and Other Pianos: A Technological History from Cristofori
to the Modern Concert Grand, Stanford University Press, 2002.

57 Matteo Russo-Jose A. Robles-Linares, “A Brief History of Piano Action Mechanisms”, Advances in
Historical Studies, Cilt 9, Say1 5, 2020, s. 312-329.
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denemistir.°® Bu mekanik yenilikler, 19. yiizyilda piyano konserlerinin biiyiik kitlelere

ulagsmasinda kritik rol oynamistir.

Viyana’da Ignaz Bosendorfer tarafindan kurulan piyano atdlyesi, modern
piyano liretimi yapan en eski firmalardan biri olarak kabul edilmektedir. Bosendorfer,
97 ve 92 tuslu modellerle klavye araligin1 genisleterek, bas sesleri daha giiclii hale
getirmistir. Bu genisletilmis tuslar, Busoni gibi bestecilerin Bach’in org eserlerini
piyano i¢in diizenlemesinde etkili olmustur. Ayrica “Imperial Grand Model 290 gibi
tasarimlariyla konser salonlarinda giiclii yanki elde edilmistir. Bosendorfer’in tiz

seslerde daha kapali, bas seslerde ise daha zengin bir ton sundugu belirtilmektedir.>®

Fabrikalarda seri tiretime gecen piyanolar hem Avrupa’da hem de Amerika’da
hizla yayginlagmistir. Broadwood (1728), Erard (1776) ve Pleyel (1807) gibi markalar,
piyanonun farkl kitlelere ve icra stillerine ulasmasina onciiliik etmislerdir. Romantik
donemde gelisen konser salonlarinin akustik ihtiyaglarina cevap verebilmek adina, bu
markalar farkli kasa tipleri ve demir ¢ergeve teknolojileri denemistir. Yamaha (1878)
gibi uzak cografyalardaki firmalar bile kisa siirede Avrupa gelenegini benimsemis,
diinya ¢apinda piyano iiretimine katkida bulunmustur.’ Boylece piyano, sadece bir
oda enstriimani olmaktan ¢ikmis, biiyiik Olgekli salonlarin bas enstriimani haline

gelmistir.

Romantik donemde piyano, genis dinleyici kitlelerine ulasip orkestralarla boy
Olciisebilen bir calgi konumuna yiikselmistir. Bu yiikselis, konser salonlarinin
mimarisinin de degismesine sebebiyet vermistir. Orkestralarin biiylimesi, bestecilerin
uzun ve gosterisli eserler yazmasiyla piyano literatiirii, tiim donemler igerisinde
zirveye ulagsmistir. Ayn1 zamanda post-romantik donem ve cagdas donemin basina

kadar piyano, gorkemini koruyarak miizigin merkezinde yer almaya devam etmistir.

Piyanonun tarihsel siirecinde, erken piyanolar lizerinde Bach ve Mozart gibi
bestecilerin farkli teknik yaklasimlar kullandig1 goriilmektedir. Mozart’in seri dizileri

ve arpej pasajlari, Viyana’daki hafif tuslu piyanolar i¢in ideal bir kullanim sunmustur.

8 Matteo Russo-Jose A. Robles-Linares, a.g.m., s. 312-329.
%9 Edwin Good, a.g.e.
60 David Crombie, Piano: Evolution, Design, and Performance, Balafon Books, Londra 1995.
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Clementi ve Cramer gibi klavye okulunun kuruculari ise her parmagin esit kuvvette
olmasina dayanan egzersizler gelistirmislerdir. Beethoven’in giiclii ve sert vurgulara
gereksinim duyan eserleri, daha dayanikli piyano mekanizmalar1 gelistirmenin yolunu
agmistir®? Bu gelisim, romantik donemde Chopin ve Liszt gibi bestecilerin

virtiioziteyi yiikseltmelerini kolaylastirmistir.

Klavsen ve org gibi c¢algilardan piyanoya gecis, ses iiretimindeki dinamik
farklilik ve yorumcunun ifade olanaklarini zenginlestirmistir. Klavsende parmak
baskist ses kalitesini degistirmeye yeterli olmazken, piyanoda tus hassasiyetinin etkin
olmasi bestecileri yeni tekniklere yoneltmistir. Emmanuel Bach, “sarki sdylercesine”
(cantabile) stilini vurgulayarak, piyanonun lirik yapisin1 kesfetmeye Onciiliik
etmistir.5? Piyano repertuvarinda siis notalarinin bir kismi terk edilmis, onun yerine
melodik saflik ve dinamik esneklik 6ne ¢ikmistir. Bu anlayis, romantik donemde

duygusal anlatimin yogunlagmasini saglamaistir.

Romantik doneme gelindiginde, Schumann ve Chopin gibi besteciler
piyanoya yeni bir ifade boyutu kazandirmislardir. Her iki besteci de pedallar1 ustalikla
kullanarak, onceki donemlerde duyulmayan renk ve nilians zenginlikleri elde
etmislerdir. Chopin 6zellikle, zayif parmaklarin iizerine gereksiz yiik bindirmeden
calma teknikleri gelistirerek eserlerinde rahat ve siirsel icrayr tesvik etmistir.
Schumann ise parmak kuvvetlendirme egzersizlerinde ileri gitmis fakat dordiincii

63

parmagint sakatlama gibi sonuglarla karsilagsmistir.®> Bu besteciler, piyanonun

mekanik bir aletten ¢ikip, 6zgiir ifadenin araci haline gelmesinde basrol oynamislardir.

Piyanonun “yildiz enstriiman” konumuna erismesinde Franz Liszt’in de
biiyiik payr vardir. Liszt, Avrupa’nin pek ¢ok kentinde gerceklestirdigi konser
turneleriyle piyanonun giiciinii ve sahne potansiyelini ortaya koymustur. Unlii virtiidz,

karmasik teknik pasajlar1 ve giiclii forteleriyle yapimcilari daha dayanikli piyanolar

81 Evin Ilyasoglu, a.g.e.
62 Aktiize, Irkin, Miizigi Okumak...
8 Larry Todd, Nineteenth-Century Piano Music, Routledge, 2013.
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tiretmeye sevk etmistir. Bu donemde piyano, aristokrat salonlardan biiyiik konser

salonlarma gegis yaparken, sanatci kimligini de yiiceltmistir.%

Piyano literatiirliniin tarihsel yoniine bakildiginda, barok dénemde org veya
klavsen i¢in yazilan eserlerin giliniimiizde siklikla piyanoyla icra edildigi
bilinmektedir. Chaconne, passacaglia ve toccata gibi formlar, o donemden miras
kalmistir. Klasik donem bestecileri Mozart ve Haydn, hafif tuslu piyanolarla zarif ve
ince dokulu eserler yaratmislardir. Romantik dénemde Beethoven’in piyano sonatlari
ve kongertolari, biliylik bir doniisiim yasatarak icracilar1 sinayan teknik eserler

sunmustur.®® Bu eserlerin gelistirici etkisi, piyano yapimini da ileri seviyeye tagimustir.

Beethoven sonrasi romantik besteciler arasinda Schubert, Schumann, Chopin
ve Liszt 6ne ¢cikmistir. Schubert’in lirik ve siirsel yaklasimi, Lied formunu piyano
esligiyle biitiinlestirmistir. Schumann ise “Neue Zeitschrift fiir Musik” adli miizik
gazetesini ¢ikararak, devrinin dnemli bestecilerini tanitmay1 amaglamistir. Chopin’in
ulusalcilik esintileri tasiyan polonez ve mazurkalari, Polonya miizigini evrensel
sahnede temsil etmistir. Liszt ise senfonik siir formunu gelistirerek romantik miizigin
ufkunu genisletmis ve “La Campanella” gibi virtliozite drnekleriyle literatiirde kalici

izler birakmustir.®®

Robert Schumann, romantik donemde piyano repertuvarina katki sunan
onemli bir besteci ve elestirmen olarak goriilmiistiir. Esi Clara Schumann da piyanistlik
kariyeriyle donemin konser formatina ve repertuvar yeniliklerine yon vermistir.
Frankfurt Yiiksek Konservatuvarinda piyano profesorliigii yapan Clara Schumann,
resital gelenegini bigimlendirerek giliniimiiz konser pratigini etkilemistir. Romantik
donemin repertuvari, odak noktasi olarak piyanoya yonelmis ve besteciler oda miizigi,
lied ve solo piyano gibi cesitli tiirlerde eserler iiretmislerdir.®” Bu gercevede piyano,

caginin en popiiler ¢algilarindan birine doniismiistir.

64 Charles Rosen, The Romantic Generation, Harvard University Press, Cambridge 1995.
8 Frank Kirby, Music for Piano: A Short History, 2023.

8 Gos. yer.

67 Charles Rosen, a.g.e.
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Emanuel Bach’in “Hakiki Piyano Calma Sanati Uzerine Deneme” adli
kitabinda, piyanonun “sarki sdylercesine” ¢alnmas fikri yer almistir.®® Bu diisiince,
romantik anlatimin temelinde yatan lirik yaklasimin habercisi niteligindedir. Eski
donemde, klavyeli calgilarda siisleme notalar1 yayginken, piyanonun ifade kabiliyeti
gelisince eserlerdeki siisleme ihtiyaci kismen azalmistir. Besteciler, melodi ¢izgilerine
daha fazla 6nem vererek piyanoyu vokal bir zarafetle isleyebilmeye baglamislardir.®
Bu durum, romantik donem piyano eserlerinin siirsel ve duygusal yoniini

giiclendirmistir.

Klavye teknigi a¢isindan Clementi’nin “Gradus” etiitlerinde her parmagin es
giicte olmast hedeflenmis, ancak bu yaklasim bilek ve kol hareketlerini ihmal etmistir.
Buna karsin Beethoven ve Liszt gibi bestecilerin eserleri, bilek ve kol kullanimi
gerektiren daha kuvvetli sonoriteler talep etmistir. Teknigin bu sekilde gelismesi,
piyanonun mekanik ve tonal siirlarint genisletmis, virtiioz piyanistlerin dogmasina
neden olmustur. Yiiksek konser salonu talepleri, piyanonun dayanikliligini ve ses
giiclinii siirekli artirmistir. Romantik dénem boyunca, icracilar hiz, gii¢ ve lirik ifade

unsurlarii ayn1 potada eritmeye ¢aligmislardir.”

Romantik Dénem’de piyanonun repertuvari, oncesindeki barok ve klasik
donem eserlerini de igererek zenginlesmistir. Bach’in preliid ve fiigleri, Mozart’in ve
Haydn’in sonatlari, Beethoven’in kongertolar1 ve sonatlari, romantik bestecilerin
konser programlarinda sik¢a seslendirilmistir. Bunun yani sira Chopin’in nocturneleri,
mazurkalart ve polonezleri; Liszt’in transkripsiyonlar: ve etiitleri; Schumann’in
fantezileri, piyano literatiiriiniin bagyapitlarini olusturmustur. Ge¢ romantik dénemde,
Brahms ve Rachmaninov gibi isimler de piyanonun anlatim giiciinii en iist seviyeye
¢ikarmislardir.” Tiim bu repertuvar, 20. yiizyilin baslarinda dahi piyanonun énemli

konumunu korudugunu gostermektedir.

8 Stewart Pollens, The Early Pianoforte, Cambridge University Press, Cambridge 1995.

89 Gos. yer.

0 Kenneth Hamilton, After the Golden Age: Romantic Pianism and Modern Performance, Oxford
University Press, Oxford 2008.

I Frank Kirby, a.g.e.
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Sonug olarak, piyanonun tarihsel gelisimi, erken tuslu galgilarin yetersiz ses
giicli ve dinamik c¢esitlilik arayisiyla sekillenmistir. Spinet, virginal ve klavsen gibi
calgilar, Bartolomeo Cristofori’'nin “piano e forte” anlayisina yol agarak modern
piyanoya giden siireci tetiklemistir. Romantik donemde, enstriimanin mekanik
dayaniklilig1 ve ses hacmi yiikselmis; konser salonlari1 da bu giiclii enstriimana uygun
tasarlanmistir. Beethoven, Chopin, Liszt gibi besteciler, besteleriyle piyano teknigini
zorlamig ve yapimcilari daha islevsel mekanizmalar iiretmeye tesvik etmislerdir.
Bdylece piyano, tarih boyunca farkli donemlerin miizikal ihtiyaglarina cevap veren,
her defasinda kendini yenileyebilen ve edebiyati en zengin calgilardan biri haline

gelmistir.
3.3. Ugiincii Alt Problem, Chopin'in Hayati ve Yaraticihg

Bu alt baslik kapsaminda Chopin’in hayati incelenmektedir. Chopin’in hayati
incelenirken, eserlerine etki eden yasantilar1 ayrica vurgulanarak literatlirden alinan

veriler ¢er¢evesinde detaylandirilmaktadir.

Biiyiik dahi ve piyano edebiyatinin romantik sairi kabul edilen Frederic
Francois Chopin, 1810 yilinda Polonya’da, Varsova yakinlarindaki Zelazowa Wola
kasabasinda diinyaya gelmistir.”? Baz1 kaynaklara gére 22 Subat, bazilarina gore ise 1
Mart olarak belirtilen dogum tarihiyle ilgili kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Babasi
Fransiz, annesi Polonyali olan bestecinin, isminin “Szopen” ve “Choppen” gibi
varyantlar1 da kullanilmistir. Geng yasta olaganiistii piyano yetenegi géstermesi, onun
heniiz ¢ocukken cevresinin dikkatini gekmesine neden olmustur.”® Daha sonra biitiin

Omriinii adayacagi bu ¢algi, onun sanatinin en 6nemli ifadesi haline gelmistir.

Chopin, heniiz ¢ok kii¢lik yaslarda annesinin verdigi ilk piyano dersleriyle
miizige adim atmistir. Baglarda piyanonun sesine aglama ndbetleriyle tepki verse de
zamanla bu enstriimana hayranlik duyar héle gelmistir. Oldukca erken yaslarda beste
denemelerine baslayan Chopin’in yedi yasindayken ilk bestesi yayimlanmistir. Ailenin

tek oglu olarak ablas1 ve iki kiz kardesiyle biiyliyen besteci, aile ¢gevresinde diizenlenen

72 James Huneker, Chopin: The Man and His Music, Cilt 1, Courier Corporation, 1966.
8 Adam Zamoyski, Chopin: Prince of the Romantics, HarperPress, Londra 2010.
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toplantilarda piyano ¢alarak taninmaya baglamistir. Heniiz ¢cocuk yasta yaptigi Polonez
besteleri, onun hem olaganiistii teknik becerisini hem de kompozisyon alanindaki

dogal yetenegini ortaya koymustur’*.

Cocukluk yillarinda, Polonya halk ezgilerinin ritmik yapilar1 ve melodik
Ogeleri Chopin’in miizikal ufkunu genisletmistir. Alt1 yasindan itibaren Wojciech
Zywny’den diizenli olarak piyano dersleri almaya baglayan besteci, egitiminin ilk
yillarinda bile bestecilik yoniinii gelistirme firsat1 bulmustur. Zwyny, Mozart ve Bach
gibi bestecilerin eserleri iizerinden Chopin’e klasik donemin titiz iislubunu
benimsetmeye calismisti. Bunun yani sira Chopin’in icindeki 6zgiin fikirler
Ogretmenleri tarafindan da desteklenmis, bestecinin romantik duygularimi klasik yapi
ile harmanlama yetenegi pekismistir.”> Bu uyumlu egitim siireci sayesinde Chopin,
geleneksel armoni kurallarini 6grenirken kendine 6zgii lirik ve duygusal bir ifade

bicimi gelistirmistir.

Chopin’in heniiz sekiz yasindayken salonlarda verdigi konserler, onun ismini
Varsova’da hizla duyurmustur. Bu konserler, donemin miizik g¢evrelerinde “iistiin
yetenekli ¢ocuk™ olarak taninmasina sebep olmustur. Varsova’da yayinlanan
Pamietnik Warsawski gazetesi, Chopin’in olaganiistii ¢alma teknigi ve beste yapma
becerisini vurgulayarak iinliniin yayillmasina katki saglamistir. Yardim Sevenler
Dernegi baskan1 Kontes Zamoyska da bu minik dehay1 destekleyerek ona konserler
ayarlamistir.”® Bdylece Chopin, Polonya sinirlari iginde hatir1 sayilir bir iine kavusarak

gelecekteki uluslararasi basarilarinin temellerini atmagtir.

Kisa siire sonra Ogretmeni Zywny, Chopin’e artik Ogretecek bir seyi
kalmadigini diisiinerek dersleri sonlandirmigtir. Bunun tizerine Chopin, Polonya halk
miizigi unsurlarina 6nem veren opera ve orkestra bestecisi Joseph Elsner ile
kompozisyon ¢aligmalarina baslamistir. Elsner, klasik armoni ve kontrpuan bilgilerini
aktarirken Chopin’in 6zgiin ve yenilik¢i yoniinii de desteklemistir. Bu sayede besteci,

klasik kurallar1 tamamen reddetmeden, romantik bir 6zgiirliikk ve duygusal yogunlukla

™ Alan Walker, a.g.e.
> Nancy Walker, Kate Chopin: A Literary Life, Palgrave, New York 2001.
76 James Huneker, a.g.e.
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birlestirmeyi 6grenmistir.”” Elsner ile bu verimli ¢alismalar, Chopin’in geng yasta

miizikal kimligini saglamlastirmasina imkan tanimistir.

Lisedeki yogun derslerine ragmen piyano c¢aligmalarini aksatmayan Chopin,
Elsner’in gozetiminde armoni ve kontrpuan konusunda hizla ilerlemistir. Elsner de
Chopin’in dahice yaklagimini baski altina almadan, klasik formlarin disina
¢ikabilmesine izin vermistir.”® Bu yaklasim, Chopin’in “kisa bicimler”de bile duygusal
yogunluk kurabildigi 6zgiin eserler vermesinde etkili olmustur. 1826’da liseden mezun
olan besteci, ayni y1l Varsova Konservatuvari’na kabul edilerek caligmalarini resmi

olarak siirdiirmeye baslamistir.”

Konservatuvar yillarinda verdigi basarili konserler Chopin’in iiniini
pekistirmis ve soylular tarafindan desteklenmesine yol agmistir. 1828 yilinda hentiiz 18
yasindayken Viyana’da verdigi ilk konser, biiyiik begeniyle karsilanmis ve op. 1 rondo
ile op. 2 varyasyonlarmin basimi gerceklesmistir. Viyana seyahatinde Italyan
operalarini dinlemesi, onun melodik anlayisini daha da zenginlestirmistir. Operalardan
esinlendigi lirik ¢izgiler, piyanoda neredeyse insan sesi gibi sarki sdyleyen bir tin1 elde
etmesine yardimci olmustur.?® Bu donemde Chopin, klasik donemin formlarini
romantik bir duyarlilikla harmanlayarak kendine 06zgii islubunu netlestirmeye

baslamistur.

Varsova’nin Ruslar tarafindan isgali ve iilkedeki siyasi karigikliklar,
Chopin’in memleketine kars1 derin bir 6zlem ve {iziintli hissetmesine neden olmustur.
Bu duygusal atmosferde besteledigi No. 12 Etiid, Schumann tarafindan “cigekler
arasimna saklanmis toplar” seklinde yorumlanmistir. Chopin, 1830 yilinda tekrar
Viyana’ya gittiginde istedigi ilgiyi bulamaymca 1831°de Paris’e ge¢mistir.

Baglangigta taninmamanin getirdigi zorluklarla bogusan besteci, kisa zamanda verdigi

" Adam Zamoyski, a.g.e.
8 Alan Walker, a.g.e.

9 James Huneker, a.g.e.
8 Adam Zamoyski, a.g.e.
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konserler ve iistiin yetenegi sayesinde parasal sikintilari asmay1 basarmustir.5! Boylece

Chopin, Paris’te kendine yeni bir hayat ve sanatsal ¢evre insa etme firsat1 elde etmistir.

Paris, donemin en Onemli sanat ve kiiltiir merkezlerinden biri olmasi
nedeniyle Chopin’e pek ¢ok kap1 agmustir. Unlii piyanist ve besteci Franz Liszt, yazar
Balzac, ressam Delacroix ve miizisyen Berlioz gibi donemin dnde gelen sanatcilari ile
tanigmasi, Chopin’in sosyal ve sanatsal ¢evresini zenginlestirmistir. Chopin, Paris
salonlarinda verdigi 6zel resitallerle seckin dinleyicilerin begenisini kazanmaistir.
Yalnizca 30 kadar halka agik konser vermis olmasi, onun kendisini daha ¢ok besteci
ve dgretmen olarak tanitmak istemesinden kaynaklanmistir.%? Buna ragmen romantik
donemin incelikli piyano miizigini temsil eden eserleri kisa siirede genis kitlelere

ulagmustir.

Chopin, Paris yillarinda aristokrat ailelere verdigi piyano dersleri sayesinde
gecimini saglamis ve ekonomik bagimsizhigini kazanmistir.®3 Ayni zamanda yeni
eserler bestelemeye devam ederek polonez, mazurka, nocturne ve etiitleri ile dikkat
cekici bir iiretkenlik sergilemistir. Bu eserler, duygusal derinlik, lirik melodi anlayisi
ve yenilik¢i armonik gegisleriyle 6ne ¢ikmistir. Chopin, kendini bir virtiioz olarak
gormemekle birlikte, eserlerindeki teknik zorluklar ve miizikal incelikler onun
ustaliginin kanit1 olmustur. Miiziginde Polonya halk ezgilerinden yararlanmasi, ulusal

kimligini daima canli tutma arzusuyla yakindan ilintilidir.%*

Polonya ulusal dans1 olan polonezleri ve mazurkalari, besteci yalnizca kiiglik
dans pargalar1 olarak birakmamis, onlara derin bir dramatik ve duygusal igerik
kazandirmistir. Bu eserlerde goriilen kahramanlik duygusu, Chopin’in memleket
0zlemini ve milli degerlerini yansitmaktadir. Mazurkalarindaki modal ve ritmik
cesitlilik, Polonya’nin halk miizigi geleneklerini sanatsal bir lislupla birlestirdigini

gostermektedir. Polonezlerinde ise toren benzeri bir asalet ve giiclii ritim duygusu 6n

8L William Smialek, Fredric Chopin: A Research and Information Guide, Routledge, Londra 2021.

82 Alan Walker, a.g.e.

8 Tad Szulc, Chopin in Paris: The Life and Times of the Romantic Composer, Simon and Schuster,
New York 1998.

8 William Smialek, a.g.e.
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plana ¢ikmistir.3% Béylece Chopin, kendi iilkesiyle olan duygusal bagini evrensel bir

miizik diliyle biitiinlestirmeyi bagarmustir.

Chopin, vals formuna da farkli bir soluk getirerek ritmik esneklik ve lirik
siislemelerle bu tiirii salon miiziginden 6teye tasiyan eserler bestelemistir. “Mi bemol
major Biiyiikk Parlak Vals, Op.18” gibi yapitlarinda piyano tekniginin incelikli
kullanimini zarif melodik gizgilerle birlestirmistir.2® Boylece, ritmik coskuyu duygusal

bir derinlikle harmanlayarak valsi sanatsal bir ifadeye doniistiirmiistiir.

Chopin’in etiid alanindaki katkilari, bu formu sadece teknik alistirma
olmaktan ¢ikarip sanatsal ve duygusal degeri yiiksek eserler haline getirmesiyle dikkat
ceker. Etiitlerinde yer alan zorlu pasajlar, piyanistin el ve bilek esnekligini gelistirirken
ayn1 zamanda miizikal anlatim1 da zenginlestirmektedir. “Op. 10” ve “Op. 25 etiidleri,
donemin piyanistik standartlarmi belirleyen eserler olarak kabul edilmistir.?” Bu
etiidlerin karakteri, her birinin kendine 6zgii duygu yogunluguyla teknik zorluklar

dengede tutmay1 amaclamaktadir.

Preliid, impromptu ve fantazi gibi tiirlerdeki yenilik¢i denemeleri, Chopin’in
bestecilik dehasim gostermektedir. Ozellikle “24 Preliid, Op.28” her majér ve mindr
tonun potansiyelini ortaya koyarak, kisa bicimler icerisinde yogun bir anlatim giicii
saglamistir. Fantazilerinde ve impromptularinda ise dogaclama hissi veren 6zgiir
formlar, dramatik anlatimi giiclendirmistir. Kimi zaman geleneksel armonik kaliplar
kullanirken, ani modiilasyonlar ve beklenmedik akor dizileriyle dinleyiciyi
sasirtmaktan cekinmemistir.28 Bu sayede Chopin, form ve igerik dengesini korurken,

yeni ifade olanaklarina da kap1 aralamistur.

Nocturne formu, Chopin’in romantik duygu ve ifade zenginligini en belirgin
sekilde gosteren tiirlerden biridir. John Field’dan esinlenmesine ragmen, Chopin
nocturneleri kendi lirik anlayisi ve armonik dilini 6ne ¢ikararak 6zgiin bir seviyeye

tasimistir. Ozellikle rubato kullanim, igsel bir hiiziin ve siirsel atmosferin dinleyiciye

8 James Huneker, a.g.e.

8 Adam Zamoyski, a.g.e.
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geemesini saglamaktadir. Nocturnelerinde yumusak dokunuslar, pedal tekniginin
ustaca kullanimiyla birleserek, piyanonun insan sesi gibi sarki sOylemesine imkan

tanimaktadir.°

Chopin’in miiziginde belirginlesen “bel canto” etkisi, onu piyanoda vokal
esintiler tagiyan melodiler yaratmaya itmistir. Bu vokal benzeri melodi ¢izgileri,
piyanoya insani bir sicaklik ve ifade giicii kazandirmistir. Armonideki kromatik
gecisler ve artirilmis altili akorlar, Chopin’in miizikal dilini beklenmedik siirprizlerle
dolu hale getirmistir.®® Béylece besteci, klasik dénemin net tonalitesinden uzaklasarak
romantik donemin 6zgiir ve duygusal atmosferinde daha genis armonik olanaklari

kesfetmistir.

George Sand ile yasadig: iligki, Chopin’in duygusal diinyasin1 ve eserlerini
dogrudan etkilemistir. Bu donemde besteledigi nocturne, scherzo ve baladlarda daha
derin bir duygu yogunlugu hissedilmistir. Ayrica Sand, Chopin’in veremle miicadele
ettigi zorlu doneminde ona destek olarak, bestecinin iiretkenligini korumasina
yardimcr olmustur. Paris’teki aristokrat cevrelere verdigi 6zel dersler Chopin’in
ogretmenlik yoniinii 6n plana ¢ikarmis, onun pedagoji anlayisini da sekillendirmistir.
Rubato, pedal kullanim1 ve ince dokunus teknikleri, bestecinin 6grencilerine aktardigi
temel prensipler arasinda yer almistir. Bu prensiplerin her biri, Chopin’in piyano
edebiyatina kazandirdigi siirsel ve insansi ifade anlayisini daha genis Kkitlelere
ogretmesini saglamgtir. Ogrencileri aracilifiyla yaygimlasan bu yaklasim, daha

sonraki kusaklarda da Chopin’in incelikli stilinin korunmasini saglamustir.%

Chopin’in saglik sorunlari, 6zellikle verem rahatsizligi, sanatsal caligmalarini
kisitlasa da bestecinin yaraticiligini tamamen sekteye ugratmamistir. 1848 Devrimi
sonrasinda Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde meydana gelen karigikliklar yiiziinden issiz
kalan Chopin, 6grencilerinin ¢cogunu kaybetmistir. Ancak eski bir 6grencisi olan Jane
Stirling, onu iskogya ve Ingiltere’de bir dizi gezi ve konser i¢cin davet ederek maddi

acidan destek olmaya ¢alismistir. Bu donemde konserler veren besteci hem saglik hem

8 Irina Bazik, Nocturnes in Great Variety: Reconsidering the Nineteenth-Century Nocturnes Through
Women Composer-Pianists, (University of California, Los Angeles, Basilmamig Doktora Tezi), 2021.
% Adam Zamoyski, a.g.e.
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de duygusal acgidan olduk¢a zorlanmis, ama igsel giiciinii koruyarak miizigini

stirdiirmiistiir.%

1848-1849 doneminde fiziksel giicii azalan Chopin, yine de beste yapmaya
devam ederek olaganiistii eserlerini tamamlamistir. Bu eserler arasinda yer alan
nocturneler, mazurkalar ve preliidler, bestecinin duygusal ifadesinin zirve noktalarini
temsil etmistir. Ozellikle “24 Preliid, Op.28”, Romantik donemin basyapitlarindan biri
sayllmaktadir. Bu preliidlerin, Franz Liszt gibi ¢agdas miizisyenler tarafindan biiyiik

bir hayranlikla anildig1 bilinmektedir.%

Ekim 1849°da Chopin’in saglig1 iyice kotiilesmis ve 17 Ekim giinti, heniiz 39
yasindayken hayatini kaybetmistir. Defin toreninde Mozart’in “Requiem”inin
seslendirilmis ve efsanevi sanatcilar Pauline Garcia-Viardot ve Luigi Lablache da
hazir bulunmus, miizik tarihinin en gorkemli cenaze merasimlerinden birini

olusturmustur.®

Chopin’in cenazesi Pére Lachaise Mezarligi’na defnedilmistir ve bir y1l sonra
mezarinin lizerine onun hatirasina bir anit yerlestirilmistir. Vasiyetine uygun olarak
kalbi Polonya’ya gotiiriilmiistiir.®® Yasani boyunca Chopin, halk miizigi motiflerini
romantik donemin duygusal ¢ergevesiyle birlestirme becerisini kanitlamistir. Formlari
yenilik¢i armoni ve lirik duygularla yogurarak, piyano repertuvarinda ¢igir acan bir
islup yaratmistir. Sonug olarak, Frederic Frangois Chopin’in yagami ve eserleri, klasik
donemin yapisal disiplini ile romantik donemin ozgiir ve duygusal yaklagimin
birlestiren essiz bir sentez olusturmustur. Kisa dmriine karsin besteledigi sayisiz eser,
piyano repertuvarinin temel taslarindan biri haline gelmistir. Polonya’ya duydugu
baglilik, ulusal duygular1 sanatina yansitmasini saglamis, bu da eserlerine evrensel bir
kimlik kazandirmistir. Piyanistik agidan getirdigi yenilikler, sonraki kugaklar i¢in yol
gosterici bir ekol olarak kabul edilmis, romantik donemi agsarak modern ¢aga da ilham

vermeye devam etmistir.

%2 James Huneker, a.g.e.
9 Gos. yer.

% Adam Zamoyski, a.g.e.
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3.4. Dordiincii Alt Problem, Chopin'in Miizikal Anlayis1 ve

Eserleri

Bu baslik altinda Chopin’in miizikal anlayisi literatiirden alinan veriler
dogrultusunda incelenmektedir. Ayrica bu baglik altinda Chopin’in eserleri ve 6zellikle
solo piyano i¢in yazilan eserleri miizikal karakteri ve olusum siireci ¢ercevesinde

incelenmektedir.

Chopin’in miizikal anlayisi, Romantik Donem’in 6zgiirliik¢li havasi ve klasik
armoni ilkelerinin birlesiminden dogmus, bdylece kendine 6zgii bir bestecilik tislubu
ortaya koymustur. Piyano edebiyatinin merkezinde yer almasi, eserlerinin biiyiik
cogunlugunu bu ¢algi icin bestelemesinden kaynaklanmaktadir. Bestelerinde yogun bir
duygusallik, vokal sarki sdyleme tekniginden (bel canto) ilham alan melodik anlayis
ve yenilik¢i armoni kullanimi gézlemlenmektedir. Ozellikle Italyan operasindaki lirik
gelenekten etkilendigi, buna karsin klasik déonem form duyarliligini da biitiiniiyle terk

etmedigi anlasilmaktadir.%®

Chopin’in beste ¢calismalari, kiiclik bigimler olarak degerlendirilen nocturne,
mazurka, polonez ve vals gibi tiirlerde yogunlagsmistir. Nocturneleri arasinda, Op. 48,
55 ve 62 gibi setler dikkat cekmekte ve bu eserler, lirik lislubu ile piyano edebiyatinin
onemli yap1 taslarindan sayilmaktadir. Oliimiinden sonra yayimlanan nocturneleri de
yine ayni zarafeti ve i¢sel hiiznii barindirmaktadir. Bu nocturnelerde rubato tekniginin
incelikle kullanildigi, melodik c¢izgilerin adeta insan sesi gibi duyuruldugu

belirtilmektedir.%’

Polonez formunda besteledigi eserler, Polonya ulusal kimligine duydugu
bagliligin miizikal yansimalarmi tasimaktadir. Ozellikle Rus isgalinden duydugu
rahatsizl1g1 ve Polonya’ya kars1 besledigi milliyet¢i duygulart bu polonezlere yansittigi
bilinmektedir. “Askeri” veya “Cenaze” gibi isimlerle anilan Op. 40 polonezleri ile
“Kahramanlik” olarak adlandirilan Op. 53 Lab major Polonezi, bestecinin kahramansi

ve coskulu bir tslupla ulusal degerleri yiicelttiginin gostergesidir. Bu eserlerde

% Alison Hood, Interpreting Chopin: Analysis and Performance, Routledge, Londra 2017.
% Gos. yer.
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kullanilan ritmik yap1 ve dramatik kurgular, romantik donemin 6zgiir ve duygusal
atmosferini yansitmaktadir. Polonezlerin ¢ogu, biiyiik dl¢ekli olmalarina ragmen dans

karakterini koruyarak torensel ve ulusal bir ifade olusturmustur.®®

Chopin’in preliidleri, geleneksel “biiyiik eser 6n miizigi” 6zelliginin Gtesine
gecerek basli basina bagimsiz parcalar halinde sunulmustur. Ozellikle Op. 28°de yer
alan 24 preliid, her major ve minor tonu kapsamasi bakimindan énemli bir biitiinliik
ornegi sergilemektedir. Bu preliidlerin her biri, kisa formlarina ragmen yogun bir
duygu ve anlam tasimakta, dinleyiciyi farkli bir duygusal atmosfere siiriiklemektedir.
Ayrica Op. 45 Preliid ve 6liimiinden sonra yayinlanan baska preliidleri de bestecinin

hem armonik cesaretini hem de lirik duyarliligini gozler oniine sermektedir.%

Rondo formunda da eserler veren Chopin, bu tiirii genellikle parlak ve
gosterigli karakteriyle ele almistir. Op. 1: Rondo Do mindr, bestecinin ilk opus
numarali ¢aligmasi olmasi nedeniyle 6zel bir 6neme sahiptir. Genglik yillarina ait
olmasina ragmen, rondodaki tematik zenginlik ve piyanistik zorluk seviyesi dikkat
cekmektedir. Ilerleyen donemlerde de rondo formunda eserler iiretmis, ancak bunlarin
bir kismi1 dliimiinden sonra yayinlanmustir.}®® Bu eserler, Chopin’in klasik donemin
bicimsel yapisindan kopmadigini, fakat igerikte romantik yeniliklere a¢ik oldugunu

gostermektedir.

Scherzo formu, Beethoven doneminde senfonilerin en canli boliimii olarak
goriiliirken, Chopin tarafindan basli basina, siirsel ve yer yer karanlik bir karaktere
bliriinen bagimsiz piyano pargalari halinde bestelenmistir. Op. 20, 31, 39 ve 54
numarali scherzolar, adlarindaki “saka” anlamini biiyiik 6l¢iide asan bir derinlik ve
dramatik ifade barindirmaktadir. Duygusal u¢ noktalar1 barindiran bu eserlerde, sert
dinamik gegcisler ve teknik zorluklar goze carpmaktadir. Klasik donem anlayisiyla

ortiisen form iskeletine ragmen, Chopin bu yap1 i¢inde romantik tutkunun ve gerilimin

% Jim Samson, Chopin: The Four Ballades, Cambridge University Press, Cambridge 1992.

% Charles Rosen, a.g.e.

100 Jeffrey Kallberg, Chopin at the Boundaries: Sex, History, and Musical Genre, Harvard University
Press, Cambridge 1996.



33

zirvesine ulagmistir. Boylece scherzo, Chopin’in elinde lirik ve dramatik ifadenin

bulustugu ayricalikli bir tiir haline gelmistir.1%

Chopin’in sonatlar1 arasinda Op. 35 ve Op. 58 numarali piyano sonatlar1 6ne
¢ikmaktadir. Op. 35 Sib mindr Sonat’1n ikinci boliimii olan “Cenaze Mars1”, bestecinin
karamsar ve yogun duygusal diinyasinin en ¢arpict yansimalarindan biri olarak
degerlendirilmektedir. Bu sonatta klasik sonat formuna sadik kalmasina ragmen, i¢
kisimlarda 6zgiin armonik arayislar ve beklenmedik modiilasyonlar fark edilmektedir.
Op. 58 Si mindr Sonat ise, teknik ve lirizm Ogelerini giicli bir dengeyle
birlestirmesiyle iin kazanmistir.%? Her iki sonat da bestecinin biiyiik formlarda dahi

kendine 6zgii romantik dili korudugunu gostermektedir.

Varyasyon ¢aligsmalariyla da bilinen Chopin, bu tiirde de kimi zaman parlak,
kimi zaman dokunakli karakterler yaratmisti. Op. 12°de yer alan ‘“Parlak
Varyasyonlar” bestecinin erken donemdeki eserleri arasinda yer almakta olup, klasik
bicimsel yapi ile romantik siisleme anlayisini ustaca bagdastirmaktadir. Beethoven ve
Mozart gibi onceki donemlerin varyasyon iistatlarindan farkli olarak, Chopin’in

varyasyonlarinda vokal diizeydeki melodi is¢iligi 6ne ¢cikmaktadir.1%®

Valsler, Chopin’in zarif, romantik ve danssal yoniinii gostermesi bakimindan
cokga ilgi goren eserlerindendir. Op. 18: Biiyiik Parlak Vals, Mib major, bestecinin bu
tiirdeki yenilik¢i bakisini ortaya koyan ilk 6nemli 6rneklerden biri sayilmaktadir. Op.
34 ve Op. 64 serileri de yine bu balo miizigi niteligindeki eserleri teknik ve duygusal

ustalikla biitiinlestirdigini kanitlamaktadir.'%*

Solo piyano i¢in besteledigi diger tiirler arasinda barcarolle, berceuse ve
ecossaise gibi bi¢cimler yer almaktadir. Bu tiirlerde Venedik gondol sarkisi veya ninni
gibi halk kokenli miizikal Ogeleri alarak romantik bir c¢ergevede yeniden
yorumlamistir. Barcarolle (Op. 60) ve Berceuse (Op. 57), ozellikle piyanoda

stirselligin ve incelikli slislemelerin doruga ulastig1 6rnekler olarak bilinmektedir.

101 Alan Walker, a.g.e.

102 Anatole Leikin, The Performing Style of Alexander Scriabin, Routledge, Londra 2016.
103 Adam Zamoyski, a.g.e.

104 Charles Rosen, a.g.e.
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Ecossaise formunda yazdig: kiiciik eserler, genclik doneminde denedigi farkli dans

ritimlerine bir 6rnek teskil etmektedir.*%®

Op. 49 Fa mindr Fantezi, bestecinin serbest form yapisi i¢inde biiyiik bir
duygusal yogunluk yakaladigi 6nemli eserleri arasinda gosterilmektedir. Klasik form
kaygisindan uzaklastigi bu fantezide, yerel motifleri dogrudan kullanmaktan ziyade i¢
diinyasinin soyut tepkilerini miizikal olarak aktardig: belirtilmektedir. Dramatik agilis
boliimi, i¢ ice gecmis temalar ve finaldeki coskulu Coda, Chopin’in dogaglamay1

amimsatan ifade giiciinii gdzler 6niine sermektedir.1%

Chopin’in miizikal dilinde 6ne ¢ikan unsurlardan biri de yenilik¢i armoni
kullanimidir. Degisik akorlar, kromatik gecisler ve beklenmedik modiilasyonlarla
zenginlesen bir armonik yapi, bestecinin eserlerine siirekli bir tazelik
kazandirmaktadir. Tonal merkezlerin esnetilmesi, bazen kiiciik tonlu bir pargayi biiyiik
tonla bitirmesi veya geleneksel akor dizilerini kirmasi, onun yaraticiligini

gostermektedir. 1%’

Polonya kokenli olmasi, Chopin’in eserlerinde ulusal danslarin ve halk
tinilarinin yogunlukla goriilmesine neden olmustur. Mazurka ve polonez gibi tiirler,
Polonya’nin ritmik ve melodik karakterini yansitmaktadir. Mazurkalarin nispeten kisa
ve ¢cogu zaman halk danslarindan esinlenen canli yapisi, Chopin’in memleketine
duydugu 6zlemi bazen neseli, bazen de hiiziinlii bir cer¢evede islemektedir. Polonezler
ise daha soylu ve torensel bir lislup igererek vatansever duygularin miizikal yansimasi
olarak gosterilebilir. Chopin, bu ulusal dans formlarini evrensel bir miizik ifadesine

doniistiirerek, Romantik dénemin “ulusalcilik” egilimine dnciiliik etmisgtir.1%8

Chopin, eserlerinde sik sik piyano tusesi ve pedal kullanimina iliskin yeni
yaklagimlar gelistirmistir. Pedal teknigi, armonik biitiinlesmeyi kolaylastiran ve
melodik ¢izgilere yumusak gegisler sunan bir iglev iistlenmektedir. Kimi zaman uzak

sesleri birlestirmek i¢in pedalin ustaca kullanilmasi, Chopin miizigine essiz bir renk

105 Alan Walker, a.g.e.

106 Anatole Leikin, a.g.e.
107 Adam Zamoyski, a.g.e.
108 Charles Rosen, a.g.e.
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katmakta ve “golge tonlar” yaratmaktadir. Bu yaklasim, Chopin’in icrasinda dogru
pedal kullanimini zorunlu kilmakta ve piyanistlere teknik agidan yiiksek bir ustalik

gerektirmektedir. 1%

George Sand ile iliskisinin, bestecinin duygusal derinligine ve yaraticiligina
onemli etkileri oldugu belirtilmektedir. Ozellikle 1838-1846 yillar1 arasinda
besteledigi eserlerde romantik coskunun ve melankolik tonlarin i¢ ige gectigi
goriilmektedir. Sand, Chopin’in veremle miicadelesinde de biiyiik rol oynayarak,
bestecinin ev ortaminda ¢aligabilmesini ve sakin bir hayata kavusmasini saglamistir.
Omriiniin son yillarinda giderek kétiilesen saghigi, ekonomik zorluklar ve hastaligin
getirdigi fiziksel giicsiizliik, onu konser piyanisti roliinden daha ¢ok 6zel derslere
yonlendirmistir. 1848 Devrimi’nin yarattigi siyasi ¢calkanti, Avrupa turnelerini kisitlasa
da Chopin en azindan Iskogya ve Ingiltere’de kiiciik konserler gerceklestirerek genis

dinleyici kitlelerine ulagmayn siirdiirmiistiir.'*°

Chopin, yasam1 boyunca ve 6liimiinden sonra yayimlanan eserleriyle piyano
literatiirlinlin vazgecilmez bir pargasi olmustur. Kiigiik formdaki mazurka, polonez,
nocturne ve valslerinden biiyiik formlardaki sonat ve preliidlerine kadar uzanan
eserleri, 0zgiin armoni dili ve melodik lirikligiyle devrimsel nitelikler tagimaktadir.
Ulusal ezgileri romantik bir duyarlilikla isleyerek, evrensel bir sanat dili olusturmus
ve Romantik Dénem piyano repertuvarina yon veren bir ekol kurmustur. Bu ekol,
teknik ve estetik boyutlariyla 20. yiizyildan giiniimiize kadar bir¢ok besteci ve piyanisti
etkilemistir. Chopin, kisa dmriine ragmen, miizik tarihinde piyanistik ifadeyi zirveye

tastyan bir deha olarak kalici bir iz birakmustir.

109 Sehnaz Ertem, “Piyanoda Pedal Kullanmanin Temel Prensipleri”, Kastamonu Education Journal,
Cilt 14, Say1 2, 20006, s. 687-696.

110 Tanju Cavus, “Frédéric Chopin’in Miizikal Diisiincesi ve Op. 44 Polonezinin incelenmesi”, TURAN-
SAM, Cilt 13, Say1 50, 2021, s. 390-396.
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3.5. Besinci Alt Problem, Op. 22 " Andante Spianato et Grande
Polonaise Brillante'" Adh Eserin Armoni ve Form Acisindan

Incelenmesi

Andante Spianato et Grande Polonaise Brillante, orijinal olarak Chopin’in
konser sanatgis1 olarak zaman ge¢irdigi donemde, iki piyano kongertosundan kisa bir
stire sonra, 1830-1831 yillarinda piyano ve orkestra i¢in bestelenmistir. Girig boliimii
olan Andante spianato 1834 yilinda eklenmistir. Andante spianato yalnizca piyano i¢in
oldugundan ve Andante Spianato et Grande Polonaise Brillante’deki orkestra partisi
birkac tutti gecisi disinda tamamen piyanoya bagli oldugundan, eser siklikla solo

piyano olarak icra edilmektedir.

“Spianato”, diiz, akici ve esit tonlu anlamina gelir. “Spianare” kelimesinden
tiremistir, bu kelime diizlestirmek veya diizlemek anlamma gelir; “spiana” ise bir
marangoz rendesidir. Paganini, 1828 yilinda {igiincii keman kongertosunun ikinci

boliimil igin “cantabile spianato” ifadesini kullanmustir.

Eser li¢ baslik altinda birlestirilmistir. Bu boliimlerin ad1 “Andante Spianato”,
“Semplice” ve Polonoise”dir. Andante Spianato boliimii Italyanca sakinlik anlamina
gelen tranguillo ifadesi ile betimlenmistir. Andante Spianato temposunda 6/8 Olcii
yapilanmasinda 68 metronom ile icra edilmesi i¢in Ozellikle besteci tarafindan
metronom belirtilmistir. Sol major tonalite de olan boliimiin form yapilanmasi Tablo

1’de gosterilmektedir. Form ve armonik analizi bu yapilanma tizerine incelenecektir.

Andante Spianato

intro A B A Codetta

1-4 olgiiler 5-20 olgiiler 21-36 dlgiiler 37-53 odlgiiler 53-66 olgiiler

Tablo 1. Andante Spianato Form Yapilanmasi

Intro boliimii, 1-4 dlciiler arasinda Sol Majér tonalitesindedir. Bu béliim, Sol
Major akorunun on altilik notalar ile arpejlenmesinden olusmaktadir ve legato

seklinde, pianissimo niiansinda icra edilmektedir.
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A bolmesi, 5. 6l¢iide intro bolmesindeki esligin aynisi ile baglamaktadir. Sol
major tonalitede, 6/8’lik Ol¢ii yapilanmasindadir. 19. ylizy1l operasinin bel canto
teknigi, yani giizel sarki sOyleme gelenegine Ornek teskil eden lirik bir melodi
yapistyla karakterizedir. 8 Olgtliik climle, 12. 6l¢ii sonunda ¢eken yedili ve eksen
armonisi ile kalig yapmaktadir. Armoni tamamen 5, 9 ve 12. Olciilerde eksen
tonalitesindedir. 6-7 ve 10-11. dlgiilerde ¢eken yedili tonalitesindedir. Arada kalan 8.
Olciideki ¢eken tonalitesindeki artmis yedili akoru duyulmaktadir. 11. dlgiide sag
eldeki besleme ve senkoplu yapi, ardindan 12. 6l¢ii basindaki basamak notalar ile
notalandirilmis bir rubato hissiyat1 yaratilmaktadir. 12. 6l¢ii sonuna kadar eksen ve
¢eken armonisi iizerine kurulu bir armonik yapilanma vardir. Her 6l¢ii basinda nazikge

duyulan sol notas1 bir efekt gibi degerlendirilebilir. Sekil 1°de intro ve A bdlmesi

gosterilmektedir.
Grande Polonaise brillante
précédée d’un Andante spianato
Andante Spiﬂl’lﬂtﬂ Erschienen 1836
Tranquillo J -6a Opus 22
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Sekil 1. intro ve A bolmesi
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13 ve 20. dlgiiler arasinda A bélmesinin 8 dl¢iiliik climlesin tekrarlanmaktadir.
Tonalite olarak herhangi bir farklilik olmadan sol major tonalitesinde devam
etmektedir. Armonik yapilanma olarak da neredeyse bir farklilik yoktur. Sekil 2°de 13-

16. dl¢iiler arasinda bulunan ana temanin tekrar1 gosterilmektedir.

—————————————

Ana temann tekrar Siislemeli yapr |
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Sekil 2. Ana Temanin Tekrari

Tekrar eden bu yeni sekiz 6l¢iiliik climlede, melodi yapisi daha siislemeli bir
miizikal ifade sunmaktadir. Bunu fioriture teknigi olarak adlandirabiliriz. Ozellikle
klasik miizikte kullanilan bir terimdir ve bir melodiyi siislemek i¢in eklenen hizli ve
stislii notalar serisini ifade eder. Genellikle vokal miizikte ve solo enstriimantal
miizikte, bir parganin melodik ifadesini zenginlestirmek amaciyla kullanilir. Bu
siislemeler, parganin temel melodisine zarif bir dokunus ekler ve yorumcunun teknik
beceri ve duygusal ifade yetenegini gosterme firsati sunar. Fioriture, genellikle opera
ve solo piyano miiziginde, 6zellikle Barok ve Romantik donem eserlerinde sikca

karsimiza cikar.

B bolmesi 21. 6l¢iide ilgili mindr tonalitesi mi mindrde baglamaktadir. Melodi
hattt A bolmesini andirmaktadir. Eser, 23. Ol¢iide re major tonalitesine modiile
olmustur. Eslik partisi re major tonalitenin ¢eken pedali iizerindedir. Sekil 16-24.

oOl¢iiler aras1 (B bolmesi) gosterilmektedir.
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Sekil 3. B Bolmesi

25-26. olgiiler re mindr, 27-28. dlciiler do major tonalitesindedir. 29. dlgiide
Fransiz altili akoru kullanilmigtir. Genelde ¢eken tonaliteye ¢oziilmektedir. Chopin’in
miizikal dahiligi sayesinde beklenti karsilanarak, 30. oOl¢iide ¢eken akoruna
¢oziimlenmistir. Fransiz altili akoru, genellikle anahtar degisiklikleri ve
modiilasyonlar sirasinda veya biiylik bir miizikal ¢dziimleme oOncesi kullanilir.
Ozellikle, tonalitenin beklenti dis1 bir sekilde degistigi ve dinleyici {izerinde siirpriz
bir etki yaratmak istendigi yerlerde tercih edilir. Sekil 4’te 24-30. olgliler aras1 B

bdélmesinin devami gosterilmektedir.
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Sekil 4. B Bolmesi Devami
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31-32. dlgiiler ¢ceken akor etkisi devam etmektedir. 31. dl¢iide ¢ceken akorun
cekeni ve 32. Olclide ¢eken akoru hakimdir. Eslik partisindeki senkoplu yap1 ve bu
yapiya eklenen basamak notalar1 melodinin zenginlestirilmesi ic¢in ustaca

yerlestirilmistir.

33-36. dlgiiler arasinda ¢eken tonalitesindeki arpejli eslik yapis1 dort oktavlik
bir genislikte duyulmaktadir. Eserin basindan itibaren melodi ¢izgisi ilk defa onaltilik
notalar ile eslik partisini destekler nitelikte tonaliteyi kirik arpejler ile duyurmaktadir.
Diminuendo rallentando ifadesi ile boliimiin sonu hazirlanmaktadir. Bu miizikal hem
tempo da bir degisiklik olacaginin hem de niians diizeyinde bir degisimin ifadesidir.
Tonalite olarak ¢oziilmesi beklenen eksen akoru yerine, ¢eken akorunda kalis kirik
kalis yapilarak B bolmesi tamamlanmaktadir. Sekil 5’te 31-37. Olciiler aras1t B

bdlmesinin sonu gosterilmektedir.
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Sekil 5. B Bolmesi Sonu

37. 6lclide A bolmesi tekrar baslamaktadir. Tonalite olarak ilk A bolmesi ile
ayni tonalitededir. Armonik yapilanmada A bolmesinden fark yoktur ve ayn1 yapidadir.
Melodi hattindaki degisimler 6n plana ¢gikmaktadir. Besleme, on birleme gibi siislemeli
pasajlarinin yer aldig1 bolimde sekiz 6lgiiden olusan iki ciimle alt yapilanmasi yer
almaktadir. Siislemeli notalarin oldugu bdliimde ¢ok hassas, incelikli bir yapida

anlamina gelen delicatissimo miizikal ifadesi kullanilmustir. Ifadenin yalin hali
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delicato’dur. “Simo” ifadesi ile bir vurusluk zaman i¢ine sikigtirilmis on bir notanin
daha incelikli calinmasini isteyen Chopin bunu 6zellikle belirtmistir. Sekil 6’da 37-43.

Olctiler aras1 A bolmesinin tekrar1 gosterilmektedir.
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Sekil 6. A Bolmesi Tekrar1

43 ve 44. olgiiler de ceken-eksen akorlari ile bir kalis yapilmaktadir. 45.
Ol¢iiden itibaren A bdlmesinin ikinci alt climlesi tekrar niteliginde baslamaktadir.
Belirgin bir sekilde tiim tekrarlarindan ayrilan farki, alto partisinde yeni baglayan
melodidir. Eslik armonik olarak herhangi bir degisime ugramazken, alto partisindeki
melodi ¢izgisi kontrsan bir hat olusturmaktadir. 49. dl¢iideki on besleme, siisleme
pasaji teknigi ile bir ifade sunmaktadir. Daha yogun ve dramatik bir melodiye
dontismistiir. Sekil 7°de 43-52. dlcliler aras1 A bolmesi tekrar1 ve eklenen alto partisi

gosterilmektedir.
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Sekil 7. A Bolmesi Tekrar1 ve Eklenen Alto Partisi

52. olgiide eserin li¢ boliimlii ana semasi olan A-B-A formu ¢eken minor
dokuzlu ve ardindan gelen eksen akoru ile tamamlanmaktadir. 53. 6l¢iide codetta
bolmesi baslamaktadir. 14 06l¢li uzunlugundaki codetta kesiti eksen ve c¢eken
armonileri iizerine kuruludur. Sag elde 12/8’ligi andiran legato bagi ile baglanmis
climle yapisina sol eldeki 6/8’lik parti eslik etmektedir. Legato bagi ile yapilan bu
ritmik oyun 55-56. dlgiilerde 6zellikte isaretlenerek nota tizerinde gosterilmistir. Piano
nliansinda ve “leggiero”dan tiiremis leggierrissimo ifadesi; piyanonun tuslarina hafif
ve nazik¢e dokunarak ¢alinmasi gerektigi anlamina gelmektedir. Melodinin akici ve
inici seyri bu ifadeyi destekler niteliktedir. 62. 6l¢iiden itibaren baglayan diminuendo
srarli bir sekilde eksen akorunun arpejlenmesi halinde boliimii sonlandirmaktadir.

Sekil 8’de 52-67. dlgiiler aras1 codetta gosterilmektedir.
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Sekil 8. Codetta

Andante spianato boliimii ardina eklenmis olan Semplice boliimii; ¢ift ¢izgi
ile ayrilarak 6zellikle belirtilmistir. Boliim, bir 6nceki boliimden ritmik doku ve tartim
olarak degisiktir. dokusal olarak miizikteki resmin degistigi belirgin bir sekilde bellidir.
Tonal bir degisiklik yoktur.

Semplice boliimii, 3/4'lik 6l¢li yapilanmasinda sol major tonalitedir. Eksen,
altgeken ve ¢eken akorlarin hakim oldugu, ilgili mindr tonalite ve yardime1 basamak

akorlarin da ara ara duyulacagi armonik temel {izerine kuruludur. Altisar Sl¢iiliikk
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bolmelerden olusan bes bolmeli yapi, neredeyse diger bdliimlerin toplami kadar

uzunluktaki Coda bolmesi ile sona ermektedir. Semplice boliimiiniin form yapilanmasi

Tablo 2’de gosterilmektedir.

Semplice

A

B

Al

B

Al

Coda

67-72. olgiiler

73-78. olgiiler

79-84. olgiiler

85-90. dlgiiler

91-96. olgiiler

97-114. olgiiler

Tablo 2. Semplice Boliimii Form Analizi

Bolim o6zellikle biiyiik bir baglik ile adlandirilmamuistir. Bir 6nceki boliimden
sadece c¢ift c¢izgi ile ayrilmustir. Kigiik bir baslikli ile 67. Olgliden itibaren
baslamaktadir. Dikey armoniler koral bir yapiy1 ¢cagristirmaktadir. Sekil 9’da 67-73.

oOl¢iiler aras1 Semplice A bdlmesi gosterilmektedir.
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Sekil 9. Semplice A Bolmesi

Altceken yedili ve ceken yedili fonksiyonlar1 kontrast bir hava yaratsa da

hemen ardindan tonik akora ¢oziimlenmistir.

73. dlciide baslayan B bolmesi sol major tonalitesinde baglamaktadir. Aslinda
bu bir baslangi¢ degil bir 6nceki boliimiin sekvensi niteliginde bir melodi ¢izgisidir.
Ug 6lcii devam eden yukari yonlii melodi, 76. dlgiide tonal degisikligi ugramaktadir.
Tonalitenin ilgili minér tonalitesi mi mindre modiile olan armonik yapi, melodi
hattinda melodik bir mindr ¢ikisini ¢eken pedalinda belirgin bir sekilde duyurmaktadir.
78. 6l¢li baginda ikinci derece azaltilmis yedili akoru ve hemen ardindan {iciincii derece
de yedili akoru kullanilmistir. Armonik olarak ¢o6ziilmesi gereken akor do major

akorudur. Sekil 10°da 73-79. dlgiiler aras1 Semplice B bolmesi gosterilmektedir.
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Sekil 10. Semplice B Bolmesi

A! bolmesi beklenen armonik ¢dziilmeyi karsilayan niteliktedir. Sol major
tonalitenin dordiincli derecesi ile baslamaktadir. Armonik yapilanmasi ve melodi
cizgisi neredeyse A bdlmesi ile aymdir. 83. Olgiilerdeki bas ve alto partisindeki
ticlemeler bu boliime ait degisimlerdir. Sekil 11°de 79-85. élgiiler aras1 Semplice A'

bolmesi gosterilmektedir.
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Sekil 11. Semplice A' BéImesi

B! bolmesi 85. 6lgiide baslamaktadir. B bolmesinden farkli yapisi 87. dlgiide
duyulmaktadir. Daha 6nce de duyulan {i¢lemeli yap1, yeni gelisinde soprano ve tenor
partisindedir. Armonik yapilanma olarak herhangi bir farklilik yoktur. B bolmesi ile
aymdir. 90. dlgiide son bulmaktadir. Sekil 12°de 85-91. &lgiiler aras1 Semplice B!

bolmesi gosterilmektedir.
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Sekil 12. Semplice B! Bolmesi

Semplice bolmesinin ana bdlmelerinden sonuncu A? bdlmesi sol major
tonalitedir. A! bélmesine benzemektedir. 93. ve 95. dlciilerdeki soprano partisindeki
kiigtik ritmik farkliliklar iki boliimii birbirinin tekrar1 olmaktan ¢ikarmaktadir. Bélme,
ceken yedili fonksiyonunda tamamlanmaktadir. Sekil 13’te 91-97. dlgiiler arasi

Semplice A% bolmesi gosterilmektedir.
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Sekil 13. Semplice A? Bolmesi

Coda bdlmesi 97. olciide sol major tonalitede baslamaktadir. Andante
Spianato bolmesinin codetta kesitinin 53 ve 66. dl¢iileri aynidir. 110. dl¢iiye kadar ayni
ritmik yapilanmadadir. Son dort dlgiide Semplice boliimii yapisindadir. Aslinda bu
coda bolmesi her iki bolimiin 6zeti niteligindedir. Alt¢eken-ceken ve eksen
fonksiyonlar1 kullanilmaktadir. Tam kadans ile final yapilmaktadir. Sekil 14°te 97-114.

Olciiler aras1 Semplice Coda bolmesi gosterilmektedir.



47

|!IIIIIII y ;

‘. I ¢ ———— ——
S ¢ —

F
© el ity
»rr

e, . o 24

-2 r A - r A » > >
Jia\r - | ZIoT Py T o > o —— > > - - ) > >
N =t —t Fp————p~ +— T
_— e e ——— ——

)
N
L)
)
T
T
"y
He
-I-“
)
N

\Y |
/,——\ - R
106 -
o Ffﬂf.§£ 2, , Lo ,04.,22,0,,%0r
o < i 4 3 ) — ;\.:AI‘I FFF:: { 1 1 1 ) - 1 1 + + 3 3
s dimin.
2 ' 4
. .
s)—sﬁ%?:&éf?, . s | Fel Y e T,
i ;:L:-:'_F i o e s o e s
e
109 ~ g e R H
0 4 # X o » l | - l>' "
, #ome T a s et
L - e 7z 13:
»Pp ;\_, I FIP A iz
! . / |1 | . &)
O 4 v r 2 »y v » r A L) '_‘_i
ot e ——p et e —p - - — =
P - t el ekl P i1l ol ol [ I' i"[ﬁ“ % O
] ] ‘ =
B R R =%
) W A v |

Sekil 14. Semplice Coda Boliimii

Polonez boliimii; mi bemol majorde, iicli formda, intro ve coda ile
sunulmaktadir. 3/4’liikk 6l¢li yapilanmasinda Allegro Molto temposundadir. Klasik
donem ikili orkestra yapilanmasinda fliit, obua, klarnet, fagot, korno, trombon, timpani
ve yayl calgilar grubundan olugmaktadir. boliimiin form yapilanmasi Tablo 3’te

gosterilmektedir.
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Polonez
intro A B A Coda
a b a a ‘ b | a
1-16. 77-160. 221-279.
17-32. 33-54. 55-77.
Olgiiler Olgiiler 161-221. dlgiiler Olgiiler
Olgiiler Olgtiler Olgtiler

Tablo 3. Polonez Boliimii Form Yapilanmasi

Intro bolmesi, kornolarin dort Slgiiliik agilis borusuna benzer ritmik iki
Ol¢iiniin tekrarlanmasi ile fanfar enstriiman grubu ile baslamaktadir. Eserin Polonez
boliimii tonalitesi mi bemol majordiir. Fakat intro bolmesinin, belirgin olarak mi bemol
major tonalitesinde oldugunu soyleyemeyiz. A¢ilis oktavli sol notasi ile yapilmaktadir.
5-13. olgiiler arasinda solo piyano haricinde tutti bir sekilde ¢almaktadir. Orkestrasiz
versiyonda, intro bdlmesi piyano tarafindan icra edilmektedir. Sekil 15°te Polonez

intro 1-6. Olgiiler aras1 gosterilmektedir.
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4 Allegro molto J12 —
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Sekil 15. Polonez Intro 1-6. Olgiiler

Orkestranin dahil oldugu boliimde 6zellikle obua partisinin takibinde daha

rahat analiz edilebilecek bir kromatik ¢ikis vardir. 5-6. 6l¢iiler sol, 7-8. dl¢iiler la bemol
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ve 9-10. olgliler la natiirel sesi etrafinda bir melodik hat ¢ikarmaktadir. Bu ¢ikici
melodi hattina kontrast olarak, bas ¢izgisinde kontrbas partisinde 5-8. 6l¢iiler sol, 9.
Olcti sol bemol ve 10. 6l¢li fa notasindadir. Tiim bu kontrast yap1 11. 6l¢lide ¢eken
akorunda birlesmektedir. Son ii¢ Ol¢ii yayli ¢algilar grubunun pizzicatosuyla icra
edilmektedir. {1k onalt1 61¢ii solo piyanosuz bir sekilde tamamlanmaktadir. Sekil 16°da

Polonez intro 7-13. dlgiiler aras1 gdsterilmektedir.

Sekil 16. Polonez Intro 7-13. Olgiiler

15 ve 16. dlgiilerde ritenuto ifadesi, pianossimo niiansinda ve yayl ¢algilarin
pizzicato ¢alim teknigi ile geken pedali duyulmaktadir. 17. 6l¢iiniin ilk vurusunda solo
piyano partisinde ana tonalite ilk defa duyulacaktir. A bélmesi 17. 6l¢ilide, kendisinden
once gelen iki boliimden oldukga farkli bir yapida virtiidz seviyesindeki solo piyano
baslamaktadir. A bolmesinin, a kesiti 8 Ol¢iiliik iki climleden olusmaktadir. Sekil 17°de

A bolmesi baslangict gosterilmektedir.
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Sekil 17. A Bolmesi Baslangict

Boliimiin acilisindan sonra a kesiti boyunca solo olarak devam eden piyano

partisi, 23. 6l¢lide mi bemol major ¢ceken yedili ve eksen fonksiyonlari ile kalig yaparak

ilk kesit tamamlanmaktadir. Sekil 18’de 20-24. 6lgiiler aras1 A bolmesi i¢indeki a kesiti

sonu gosterilmektedir.
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Sekil 18. A'nin a Kesiti Sonu 20-24. Olgiiler

Ikinci sekiz olgiiliik ciimle yapisi 25-32. dlgiiler arasindadir. Piyanodaki

belirgin polonez ritmine Chopin’in, dansin sarayli kokenlerine ve torensel dogasina

uygun olarak ortaya ¢ikardigi melodi oldukga dikkat ¢ekicidir. Tonal olarak mi bemol

majorii.  unutturmamak admma her Ol¢li basinda Ozellikle tonalite

sol elde
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duyurulmaktadir. Orkestra esligi pianossimo niiansinda, piyanoya sufle verir tarzda,
belirgin olmayan bir yapidadir. Sekil 19°da 25-32. &lgiiler arast A-a' ciimlesi

gosterilmektedir.
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Sekil 19. A-a! Ciimlesi 25-32. Olgiiler

A bolmesinin, b kesiti ii¢ ayr1 yapidan olusmaktadir. Sekiz 6l¢iiliik {i¢c yapidan
olusan climleler birbiri i¢erisine homojen olarak kaynasmis durumdadir. Miizik bir
kalis veya es gibi duraganlik vermeden devam etmektedir. “Elision” teknigi olarak

adlandirilan bu yapisal degisiklik, miizikte diizenlilik hareketini esnetmektedir.

33-36. olciiler fa mindr, 37-38. dlciiler mi bemol mindr ve 39. 6lgii ve 40.

Olctiler de ¢eken akoru si bemol major tonalitesindedir. Orkestra esligi yayli calgilar
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grubundadir. Sekil 20 ve Sekil 21°de 33-40. dlgiiler aras1 armoni ve form analizi

gosterilmektedir.
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Sekil 20. A-b Ciimlesi 33-36. Olgiiler
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Sekil 21. A-b Ciimlesi 37-40. Olgiiler
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40-47. Olgiiler arasinda b' ciimlesi yer almaktadir. Si bemol major
tonalitesinde olan kesit, azaltilmig akorlarin kullanimi ile neseli melodi ¢izgisine
dramatik koyu bir hava ortaya ¢ikarmaktadir. 41-42. Olgiilerde yedinci derecede
eksiltmis armoni kullanilmistir. Sekil 22 ve Sekil 23’te 40-48. dl¢iiler aras1 armonik

analiz ve form gosterilmektedir.
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Sekil 22. A-b' Ciimlesi 41-44. Olgiiler
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Sekil 23. A-b' Ciimlesi 45-47. Olgiiler
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A bolmesi, b kesitinin {iglincii ciimlesi 47-54. Olgiiler arasindadir. tonalite
olarak mi bemol majorde olan kesit ceken armonisindedir. 47 ve 50. dlgiiler arasinda
yarim vurus kaydirilarak elde edilen senkoplu yap1 dikkat ¢ekicidir. 51-54. ol¢iiler
arasinda ¢eken yedili armonisi kromatik olarak ¢ikici ve inici olarak arpejlenmis halde
baskin bir sekilde kullanilmistir. Alt ciimle yapilanmasinin a kesiti 55. 6l¢iide ana
tonalite mi bemol major de baglamaktadir. Sekil 24’te 48-54. Oolgiiler arasi

gosterilmektedir.
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Sekil 24. A-b? Ciimlesi 48-54. Olgiiler

55. dlgiide yeniden baglayan a kesiti, 62. dl¢liye kadar devam etmektedir.
Armonik olarak herhangi bir degisim yoktur. Solo piyano partisindeki siisleme pasaji

teknigi yeniden on plandadir. Sekil 25°te 56-59. dlciiler aras1 gosterilmektedir.
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Sekil 25. A-a Ciimlesi 56-59. Olgiiler
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61 ve 62. 6l¢iilerde mi bemol major ¢eken yedili armonisi ve ardindan eksen
tonalitesi duyulmaktadir. Kromatik ardisik ¢ikict hizli pasaj romantik déonem imzasi

olarak degerlendirilebilir. Sekil 26’da 60-62. dl¢iiler aras1 gosterilmektedir.

Sekil 26. A-a Ciimlesi 60-62. Olgiiler

63-70. dlgiiler arasinda a' kesitli 8 6lgiiliik ciimle yapilanmasi yer almaktadir.
25. Olgli yer alan kesitin tekrari niteligindeki 63-70. Olgiilerde de armonik olarak
herhangi bir degisiklik yoktur. Orkestra esligi daha ¢ok yayli ¢algilar grubundadir.

Bakir nefesli enstriimanlardan sadece korno dahil olmaktadir.

Sekil 27. A-a' Ciimlesi 63-66. Olgiiler
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Sekil 28. A-al Ciimlesi 67-69. Olgiiler

70. dlgiide ¢eken yedili armonisi kuvvetli zamanda geldikten sonra ardindan
gelen do major yedili uygusu da romantik donem o&zelliklerinden birisi olarak
degerlendirilebilir. kaliplarin disina ¢ikan armoni hareketi, miizige dinamizm
getirmektedir. 71. oOlgiide b kesitini andiran senkoplu yapili kapanis kesiti
baslamaktadir.
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Sekil 29. Kapanis Kesiti 71-72. Olgii



57

73-74. olgiilerde inici olarak devam eden solo piyano partisi melodi hattini;

75 olgiide orkestranin tuttisine devretmektedir. Orkestra da hala armonik olarak ¢eken

pedalindadir. 77. 6l¢iiniin ilk zamaninda eksen fonksiyonun duyulmasiyla A bélmesi

tamamlanmaktadir.
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Sekil 30. Kapanis Kesiti 73-76. Olgii

77. olgiide baslayan B bdlmesi dort dlgiiliik mi bemol major tonalitesinde

risoluto ifadesinde bir ciimle yapis1 sunmaktadir. Kararli ve israrli anlamina gelen

ifade; bir sonraki dort 6l¢iide fa minor tonalitesinde sekvens ile tekrar etmektedir. 81.

olgiide fa mindr tonalitesine gegis yapilmaktadir. Oncesinde 80. dl¢iide fa mindr

tonalitenin ¢eken akoru 1srarl bir sekilde duyulmaktadir. Risoluto kesitinde orkestra

esligi yoktur. Solo piyano eslik performans gostermektedir.
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Sekil 31. B Bolmesi 77-82. Olgiiler

83. oOlciide sol mindr tonalitesine modiilasyon yapilmistir. Ceken armonisi,
84. olclide sol mindr tonalitenin eksen akoruna ¢oziilmektedir. 85. dlgiide con anima
ifadesi ile B bdlmesi i¢inde yeni bir climle yapilanmasi la bemol major tonalitenin
ceken yedili akoru ile baslamaktadir. Ruh derinlikli bir ifade ile anlamindaki bu

Olctiler, 25. dl¢iide baglayan melodi ¢izgisinin aynisidir.
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Sekil 32. B Bolmesi 83-86. Olgiiler

85. dl¢iideki con anima ifadesi ile baslayan kesitte orkestra esliginde uzun ses

tutan fagot yer almaktadir.
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Sekil 33. B Bolmesi 85-88. Olgiiler

89. dl¢iiden itibaren sol major tonalitesi 6n plandadir. Ceken-eksen armonileri

ile 93. 6l¢ii kuvvetli zamaninda kalis yapmaktadir. Orkestra esligi yayli calgilar

grubundadir.
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Sekil 34. B Bolmesi 89-94. Olgiiler
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89. dl¢iide baglayan sol major tonalitesi 92-95. dlgiiler arasinda; Ol¢ii icinde
ceken eksen tonaliteleri duyurmaktadir. Kromatik dizi igerisindeki eksen- ¢eken
fonksiyonlari ile sol major tonalite 100. 6l¢ii dahil devam etmektedir. Orkestra esligi

olmadan, sadece solo piyano 105. dl¢iiye kadar devam etmektedir.

Sekil 35. B Bolmesi 95-100. Olgiiler

101. olgiide ilgili mindr tonalitesi do mindre gecilmektedir. Do mindr
tonalitenin ¢eken yedili fonksiyonu ile baslayan kromatik inici hareket 103. 6l¢iide con

forza ifadesi, yani sesi giirlestiren bir tarzda icra edilmektedir.
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Sekil 36. B Bolmesi 101-103. Olgiiler

Inici ve oktav ile katlanmis melodi ¢izgisi 105. dlgiide do mindr eksen
akoruna ¢oziilmektedir. 107. 6l¢iide mi bemol majoriin ilgili mindr tonalitesi olan do

mindr tonunda, daha once 85. dl¢iide gelmis olan melodi tekrar duyulmaktadir. B
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bolmesi, sonat allegrosu gelisim bolmesi gibi kullanilan tematik malzemeler; farkli

tonalite ya da ritmik kaliplar ile gelistirilmektedir.
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Sekil 37. B Bolmesi 104-108. Olgiiler

107.6l¢tiden itibaren 8 Ol¢li devam eden kesit 108. Ol¢iide tliglincii derece
akoru, 109. olgiide altinci derece akoru ve 110. 6lglide do mindr eksen akoru icra
edilmektedir. 113. 6l¢iide sol mindr akoruna bir dokunus vardir. Bu akoru ayni
zamanda 115. dlgiide gelecek olan do mindr akoru dnceleyen ¢eken akoru olarakta

degerlendirebilir.
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Sekil 38. B Bolmesi 109-113. Olgiiler

115. olgii de tema do mindr tonalitesinde tekrar etmektedir. Ayn1 armonik

yapilanma hakimdir. Ilk iki 6lgii {i¢lii asagidan tekrar edilmektedir.

b -
6 f 2SS =EE: = s £
y (e dim. PP a —
e 22 g 235 SIS
Ei N Tt = i i § S=E====
4 ¥ S AL 3 =
£ #® ® @ S & *
4ot K IS 1 }
1 %:L, P 1 1 Pl 1 = - 2 4 T =! 4
D1 )
it L% e 1 vt I T f 2 4 1
Rig . - = ¥ v
; = ",)m t i 4 f ! &
o - i - e e : { t
I pie. ' -

1 I VI I

A

Sekil 39. B Bolmesi 114-119. Olgiiler
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121. olgiide Napoliten altili akoru beklenmedik bir sekilde birkag Ol¢ii, re
bemol major tonalitesini duyurmak i¢in gelecektir. Re bemol major tonalitesi kisa bir
stireligine merkez tonalite olduktan sonra 125. dl¢iiniin {igiincii zamaninda, ¢6ziilmesi
gereken ana tonalitenin ¢eken akoruna c¢oziilmiistiir. Beklenen akor Do mindr
tonalitenin ¢eken akorudur. Napoliten altili kullanimi; tonalitenin daha uzak ton
bolgelerini kesfetmesine izin verirken, do minére donmek i¢inde basitge mekanizma

korunur. Chopin’in miizikal dahiliginin bir gostergesi olarak nitelendirebilir.
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Sekil 40. B Bolmesi 119-127. Olgiiler

128. ol¢ii ikinci zamanindan itibaren 133. Olglide gecilecek olan si bemol

major tonalitesi oncesinde ¢ceken ve ¢ekenin ¢ekeni akorlart kullanilmastir.
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Sekil 41. B Bélmesi 128-130. Olgiiler

132. 6l¢iiniin son zamaninda piyano da bir kadans bulunmaktadir. 135. dl¢iide

sol minor, 137. dlgiide mi bemol mindr tonalitelerine modiilasyon yapilmaktadir.

Orkestra esligi yayl ¢algilar grubundadir. Piyano sol el partisinde baskin bir sekilde

polonez ritmi goriilmektedir.
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Sekil 42. B Bolmesi 131-137. Olgiiler

139 ve 140. olgiiler si bemol major tonalitenin ¢eken akoru fonksiyonudur.

141. olgiide si bemol major tonalitesine gegcmektedir. 141-149 arasindaki dlgiiler, 133-

141. olgiilerin tekraridir.
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Sekil 44. B Bolmesi 145-147. Olgiiler
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148.06l¢tide ¢eken yedili akoru, 149. dlgiide peslestirilmis altili akoru bize sol
bemol major tonalitesini duyurmaktadir. 150. 6l¢iide sol bemol major tonalitesi

hakimdir.
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Sekil 45. B Bolmesi 148-150. Olgiiler

151-152. 6l¢iiler mi bemol mindr tonalitesindedir. 153-156. dlgiiler arasindaki
yedili fonksiyonlarin kullanimi oldukga fazladir. Cikici dizilerin ardindan sekizlik
notalardaki uygular her bir dizi 6ncesinde miizikte dinamizmi arttirmigtir. 156. 6l¢ii

son sekizligindeki italyan altili fonksiyonu eser igerisinde ilk defa duyulmaktadr.

Italyan artmis altili akoru, iic notadan olusan en basit artmis altili akor
formudur. Bu akorlar, 6zellikle romantik donem miiziklerinde ve operalarda, dramatik
gecislerde ve modiilasyonlarda sik¢a kullanilir. italyan, Fransiz ve Alman versiyonlari
arasinda ses say1s1 ve seslerin yerlesimi bakimindan farklar bulunur. Italyan versiyonu

en basit formdur ve genellikle daha sinirli bir armonik renk sunar.
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Sekil 46. B Bolmesi 151-156. Olgiiler

157-160. odlgiiler arasindaki inici diyatonik dizi ile 161. dlglide A bdlmesine

dontilecektir. B bolmesi 160. dlgiide sona ermektedir.
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Sekil 47. B Bolmesi 157-160. Olgiiler
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A bolmesi mi bemol major tonalitesinde 161. 6lgiide tekrardan baglamaktadir.
221. dlgiiye kadar devam eden A bolmesi 17-77. dlgliler arasindaki A bélmesinin aynisi

tekrar edilmektedir.
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Sekil 48. A Bolmesi 161-174. Olgiiler
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Sekil 49. A Bolmesi 175-187. Olgiiler
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Sekil 50. A BoImesi 188-200. Olgiiler
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Sekil 51. A Bolmesi 201-211. Olgiiler
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219. odlgiiden itibaren orkestranin tutti performansinin ardindan 221. 6l¢iide

coda baslamaktadir. Coda bdlmesinin tamami mi bemol major tonalitesindedir.
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Sekil 52. A B6lmesi Finali ve Coda
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Coda’nin ilk bes Olglisii 224. oOlclide ¢eken yedili fonksiyonu ile sona
ermektedir. 225. Ol¢ii basinda ana tonalite mi bemol major tonalitesinde kalis

yapilmaktadir. Bes Olciiliik kesit tekrar edilmektedir.

170

l%;L E - s s
’ln P 7 % > &
I oL Jr- = 1 7
b i [FEE 5 % S
. 1 |52 — 7 =
s 1 [FEP= =y = =

=3

i
m

? L1

T ¥ —
»
rhn. |EXp 4.?'-‘- z 7
Fa
mp. [ 4.}?-: z ==

\4"
@
7 f = Y .
Vni aic pizz. arco S N - »
u Yy % t I 1 1 ¥ 5 , I —
+ v - e
o ba arco & N P Y
Ve ﬁ L ¥ 1 e > y & va —
pizz. arco J Pl A ”
Ve, X% x = = £s 2 51 ==
(arco)J ] ’=
I == b 1 1
1 2y

Sekil 53. Coda 223-225. Olgiiler
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Sekil 54. Coda 226-228. Olgiiler
Coda’nin 235. olgiisiinde kullanilan hemiola ritm coda igerisinde dikkat

cekici bir yapidadir. sag eldeki liclemelere karsi sag eldeki sekizlik yapidan olusan

ritmik kalip 6zellikle belirtilmistir.
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Sekil 55. Coda 229-237. Olgiiler

241 ve 261. odlgiiler arasindaki melodik yapi; 221-241 6lgiilerin armonik ve

form yapisinda degisiklik olmadan tekraridir. 261. 6l¢ii ilk zamanindaki eksen akoru
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kalis1 sonrasinda resim bir kez daha degismektedir. Buradan itibaren finale giden

dinamik yol pekistirilmektedir.
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Sekil 56. Coda 238-244. Olciiler
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Sekil 57. Coda 245-251. Olgiiler
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Sekil 58. Coda 252-260. Olgiiler
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261-269. olgiiler arasindaki 1. ¢evrim major iicliilerden olusmus kromatik
diziler yer almaktadir. Orkestra ile solo piyano arasinda miizikal atigma yer almaktadir.

diziler beklenmedik bir sekilde 265. 6l¢iide 2. ¢evrim major akorlara doniigmiistiir.
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Sekil 59. Coda 261-267. Olgiiler
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268-2609. olciilerde ¢ceken ve eksen kadansi yer almaktadir. Cevrim olan major
uygular 268. Ol¢lide sona ermistir. 273. Ol¢iide ana tonalite belirgin bir sekilde

duyulmaktadir.

Sekil 60. Coda 268-274. Olgiiler

Coda’nin son dort 6l¢iisii ana tonalite mi bemol major de kalis yaparak, eser

final yapmaktadir.
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Sekil 61. Coda’nin Son Kismi

3.6. Altinc1 Alt Problem, Op. 22 "Andante Spianato et Grande
Polonaise Brillante" Adh Eserin Icrasinda Karsilasilacak Teknik

Zorluklar ve Giderilmesine Yonelik Oneriler

Chopin’in Op. 22 “Andante Spianato et Grande Polonaise Brillante” adli
eseri, orkestra esligi bulunsa da ¢cogunlukla solo piyano bi¢iminde icra edilmektedir.
Eserin 6zellikle 1-4. dlgiiler arasindaki “Intro” boliimii, Sol Major akorunun onaltilik
notalarla arpejlenmesi ve “pianissimo” niiansinda icra edilmesiyle icraciya yumusak,

kesintisiz bir tuse teknigi talep etmektedir. Bu giris, piyanistin bilek ve parmak
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pozisyonu bakimindan esere i1sinma niteligindedir. Sekil 62°de giris kismi

gosterilmektedir.

Grande Polonaise brillante
précedée d un Andante spianato

L rschonen 1838
Andante spianato rachionen K3
Tranquillo 4-6s —
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Sekil 62. 1-7. Olgiiler

Andante Spianato boliimii, 5-20. dlgiiler arasinda ana temanin yer aldigi A
bolmesiyle baslamaktadir. Bu kisimda (6zellikle 11-12. dlgiilerde senkop ve basamak
notalarinin goriildiigii yerlerde) bel canto tarzini andiran lirik melodi, piyanistin “glizel
sarki soyleme” ifadesine yakin bir tuse anlayist gelistirmesini beklemektedir. Ayni
zamanda 8. Olg¢lideki yedili akorun duyulmasi, icrada yumusak bir armonik gecisle

birlikte rubato kullanimini da zorunlu kilmaktadir.

Tekrarlayan tematik pasajlarda (6rnegin 13-20. Olciiler arasinda duyulan A
temasi tekrar1), Chopin siklikla fioriture siislemelerine bagvurmustur. Bu pasajlarda
(6zellikle 16-19. dlgiiler arasinda goriilen hizli slislemeler) bilek esnekligi ve parmak
gecisleri kritik onemdedir. Teknik agidan, fioriture i¢inde notalarin net duyulmasi ve
melodik ¢izginin belirgin kalmasi gerekmektedir. Sekil 63°te 16-19. odlgiiler arasi

gosterilmektedir.
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Sekil 63. 16-19. Olgiiler

Eserin B bolmesi, 21-36. Olgiiller arasinda mi mindér ve re major
modiilasyonlarini icermektedir. Burada (6rnegin 25-26. dlgiilerde re mindr ve 27-28.
Olciilerde do major) gecici tonalitelerdeki kirilmalar, icracidan pedal kullaniminda
hizl kararlar almasimi istemektedir. Ozellikle 29. 6l¢iideki Fransiz altili akorun ¢eken
akora (30. 6l¢ii) ¢ozlilmesi, armonik siirprizi vurgulamak i¢in hassas bir dokunus ve

yerinde rubato gerektirmektedir. Sekil 64’te 24-30. 6lciiler aras1 gosterilmektedir.
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Sekil 64. 24-30. Olgiiler

Yeniden A bolmesinin doniisii, 37-53. Olciiler arasinda siislemeli pasajlar
(besleme ve on birlemeler) ile zenginlesmektedir. Ornegin, 49. dlgiideki on besleme
ile beliren silisleme pasaj1, incelikli bir “delicatissimo” icra teknigi talep etmektedir. Bu

tiir yogun siislemelerde, eller arasi koordinasyon ve niians ¢esitliligi piyanistin en ¢cok



85

tizerinde durmasi gereken teknik hususlardan biri olmaktadir. Sekil 65°te 49-51.

Olciiler aras1 gosterilmektedir.
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Sekil 65. 49-51. Olgiiler

Codetta bolmesi (53-66. dlgiiler), sag elde 12/8’lig1 andiran legato baglari ve
sol eldeki 6/8’lik partinin eslik ettigi ince bir yap1 sunmaktadir. Ozellikle 55-56.
oOl¢iilerde notalarin iizerine eklenmis legato baglari, icraciya kiiciik bir ritmik “oyun”
hissi vermektedir. Bu bdliimlerde “leggierrissimo” ifadesine uygun, ¢ok hafif ve
nazikce basilan tuslar ile pedalin sik¢a yenilenmesi, arpej ve melodik hattin temiz

duyulmasina imkan vermektedir.

Semplice boliimii, 67-72. dl¢iilerde A yapisiyla baslayip 3/4°1ik Olcliye gecis
yapilmast nedeniyle icraciyr ritmik adaptasyona zorlamaktadir. Andante Spianato
kisminin 6/8 Olglisiinden 3/4’e kaymak, her ne kadar ana tonalite (Sol Major)
degismese de dokusal degisim yaratmaktadir. 73-78. Slgiiler arasindaki B bdlmesi ise,
sol majorden ilgili mindr tonalite mi mindre dogru uzanan bir sekvens icerdiginden
(6rnegin 76. 6lcilide tonal degisim), icracinin armonik duyumunu ve ritmik stabilitesini

korumasini gerektirmektedir. Sekil 66°da 67-90. dl¢iiler aras1 gosterilmektedir.
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Sekil 66. 67-90. Olgiiler

Semplice’de tekrar niteligindeki A1 ve B1 kisimlar1 (6rnegin 79-84. olctiler
arasindaki A1 ve 85-90. olciiler arasindaki B1), gerek iiclemeli yapilar (83. ve 87.
Olciilerde oldugu gibi) gerekse soprano-tenor partilerinde boliisiillen melodi nedeniyle
dikkatli bir dinamik dagilim1 istemektedir. Bu pasajlarda i¢ seslerin korunmasi ve ana

melodi hattinin duyurulmasi, eller arasinda denge kurma caligmalariyla saglanmalidir.

Polonez boliimii, 1-16. oOlgiiler aras1 bir “Intro” ile baslamaktadir. Burada

(6zellikle 5-13. dlgiilerde tuttidir) fanfar hissiyatindaki agilis, piyanistin heniiz devreye
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girmedigi orkestra bolimlerinde dahi temposal bir kararlilik gerektirmektedir. Solo
piyanoya geg¢isin ilk vurusu 17. 6l¢iide gergeklestigi i¢in, icracinin orkestra girislerini
hayali de olsa takip etmesi, polonezin térensel atmosferini piyanoya aktarmasinda

yardimci olmaktadir. Sekil 67°de polonezin 1-24. dl¢iiler aras1 gosterilmektedir.
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Sekil 67. Polonez Boliimii 1-24. Olgiiler

Polonez’in A bdlmesi, 17-32. Olgliler arasinda piyanonun yogun virtiioz
pasajlartyla baslamaktadir. 23. Ol¢iide mi bemol major ¢eken yedili ve eksen
fonksiyonunda kalis, ardindan 25-32. 6l¢iilerde polonez karakterinin tipik ritminin sol

elde duyurulmasi, ayak pedali kontrolii ile desteklenmelidir. Bas vurgularin asir1 sert
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olmamasi, sol elin dans hissiyatin1 koruyacak sekilde net ama yumusak bir staccato

veya marcato yaklasimi benimsemesini gerektirmektedir.

A bolmesinin b kesiti, 33-54. Ol¢iiler arasinda fa mindr, mi bemol mindr, si
bemol major gibi kisa siireli tonal gecislerle 6ne ¢ikmaktadir. Bu dlgiilerde (6rnegin
40-47. olgiilerde si bemol major tonalitesi), sik rastlanan azaltilmis akor kullanimi
dramay1 artirmaktadir. Icraci, tuseye koyu bir renk vererek armonik gerilimi
yansitmali, ayn1 zamanda hizli arpejlerde netlik kaybini onlemek i¢in pedali sik

degistirmelidir.

Ayn1 boliimiin 55-70. Oolgiiler arasindaki tekrarlari, siisleme pasajlari
(6zellikle 56-59. olgiilerde) ile romantik donemin karakterini vurgulamaktadir. Burada
(0rnegin 61-62. dlciilerde goriilen kromatik ardisik hizli pasaj) piyanistin el yerlesimi
ve parmak kaydirma teknikleri 6zenle ¢alisilmalidir. Yanlis basis veya el pozisyonu
kaymalari, pasajin akiciligimi ve miizikal ifadesini zayiflatmaktadir. Sekil 68’de

Polonez boliimiindeki bahsi gecen 56-63. Olgiiler arasindaki pasajlar gosterilmektedir.
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Sekil 68. Polonez Boliimii 56-63. Olciiler
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B bolmesi (77-160. olgiiler ) mi bemol major tonunda risoluto ifadesi ile
baslamakta, ardindan fa mindr, sol mindr, do mindr gibi birbirine yakin veya uzak
tonalitelere hizla gegmektedir. Ozellikle 80. dlgiide fa mindr tonalitesinin geken akoru
vurgulanirken, orkestra esliginin ¢ekilmesi piyanistin solo ifadesini giiglendirmektedir.
Bu kisim, “sonat allegrosu gelisim bdlmesi” etkisi sunmakta, icraciy1 form ve armoni

takibine daha ¢ok tesvik etmektedir.

Bolme icinde, 101-103. odlgililerde do mindr tonalitesine gegis ve con forza
ifadesi, oktavlarla katlanmis inen melodiyi giir ve dramatik bir tarzda icra etmeyi
gerektirmektedir. 107. Slgii itibariyle tekrar beliren tema do mindrde duyuldugunda
(85. dl¢giideki temanin varyasyonu gibi), icraci, onceki boliimlerde kullandigi ifadelere

benzer bir duygusal derinligi, fakat farkli tonal renkle yansitmalidir.

Coda bdlmesi, 221. ol¢iiden itibaren mi bemol majoriin gérkemli tinisiyla
baslamakta ve eseri final duygusu i¢inde sunmaktadir. 223-225. dlgiilerde ¢eken yedili
fonksiyonuyla yiikselen tansiyon, 225. 6l¢ii basinda tekrar ana tonaliteye ¢oziilerek
coskulu bir kapanis hazirlamaktadir. Burada yer alan hemiola ritimler (6rnegin 235.
ol¢iideki ticlemelere karst sekizlik figiirler) senkop duygusunu artirdig i¢in icracinin

ritmik disiplini korumasini zorunlu kilmaktadir.

Sekil 69. Polonez Boliimii 234-238. Olgiiler
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Coda’nin 261-269. dlgiilerinde 1. ¢cevrim major tigliilerden olusan kromatik
diziler; orkestra ve piyano arasinda miizikal bir atigsma olarak tasarlanmistir. 268-269.
Olctilerde ¢ceken ve eksen kadansiyla sonlanan bu diziler, finalde (273. 6l¢ii itibariyle)
mi bemol majoriin hakimiyetinde, parlak ve enerjik bir doruk noktasina ulagmaktadir.
Biitiin bu teknik ve miizikal zorluklar; bilek esnekligi, hassas pedal kullanimu, fiorature
stislemelerinin temiz icrast ve rubatonun yerinde uygulanmasi ile agilabilmektedir.
Sonug olarak, Op. 22’nin zengin armonik yapisi ve virtiidz pasajlari, icractya romantik
dénemin duygu yiklii ve gérkemli atmosferini en rafine sekilde yansitma imkan

sunmaktadir.
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BOLUM IV

SONUC

Bu aragtirmada, Frederic Chopin’in "Op. 22 Andante Spianato et Grande
Polonaise Brillante" adl1 eserinin form ve armonik yapilar1 ayrintili bir sekilde analiz
edilmistir. Eserin form yapisi, Andante Spianato ve Grande Polonaise Brillante gibi iki
ana boliimiin yani sira, gecis ve coda kesitlerinden olusan zengin bir tasarima sahiptir.
Her bolimiin kendine 0zgli tematik malzemesi, romantik donemin giiglii

duygusalligin1 ve Chopin’in zarif piyano yazisini ortaya koymaktadir.

Yapilan armonik analiz, eserin klasik ton merkezlerinden uzaklasan, zaman
zaman beklenmedik akorlar ve artmis altili akor gegisleri iceren bir yapiya sahip
oldugunu gostermistir. Andante Spianato bdliimiinde, Sol Major tonunun huzurlu
atmosferinde giris arpejleri ve lirik temalar dikkat cekmektedir. Klasik form anlayisina
yakin bir ii¢ bolimli yap1 (A-B-A) i¢inde, artmis yedili akorlar ve Fransiz altili
armonileri gibi romantik donemin yenilik¢i unsurlar1 belirgin hale gelmektedir.
Semplice baglikli kisim, 3/4’liikk olgliye gecerek onceki 6/8 temposundan ayrilmakta
ve armonik ¢esitliligi koruyarak dingin, koral benzeri bir doku sunmaktadir. Bu
boliimlerin sonunda yer alan coda kesitleri ise eserin biiyiik boliimiine ait tematik

ogeleri 0zetleyen islevsel bir kapanis saglamaktadir.

Eserin Polonez kismi, mi bemol major merkezinde, ti¢ boliimli form ve
orkestra katmaniyla siirdiiriilmekte; torensel ve danssal karakteri ©on plana
cikarmaktadir. Burada kullanilan fanfar niteligindeki giris, kornolarin ve yaylilarin
pizzicato sesleriyle birleserek polonez ritmini zenginlestirir. Ardindan solo piyanoda
beliren virtiioz pasajlar, hem teknik acidan yiiksek diizeydeki siisleme pasajlart hem
de ritmik aksakliklar (senkoplar, hemiola gibi) ile romantik doneme 6zgii cosku ve
cesitliligi yansitmaktadir. Kimi boéliimlerde rastlanan azaltilmis akorlar ve Napoliten
altili gibi armonik siirprizler, esere dramatik bir derinlik kazandirmaktadir. Chopin’in
kullandig1 modiilasyonlar ve zengin kromatik siislemeler, esere hem ulusal dans

karakterini hem de evrensel bir lirik derinligi ayni eserde sundugu goriilmiistiir.
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Eserin incelenmesi, Chopin’in piyano repertuvarina getirdigi yenilik¢i
teknikleri ve romantik anlatim tarzin1 somut bir 6rnekle gozler oniine sermektedir.
"Andante Spianato et Grande Polonaise Brillante", hem incelikli siisleme pasajlart hem
de toren havasindaki polonez ritimleriyle icraciya ciddi teknik ve miizikal boliimler
sunmaktadir. Yumusak gegislerin, hassas pedal kullaniminin ve rubato
uygulamalarinin dogru yonetilmesi, eserin sanatsal degerini ortaya ¢ikarmak igin kritik
Oonem tasimaktadir. Ayrica, orkestra eslikli versiyon veya solo piyano icrasinda,
Chopin’in  6zgiin armonik dilinin ve melodi yaziminin giicli bir sekilde

vurgulanabilmesi, yorumcularin esere yaklasimlarina yol gosterici niteliktedir.

Bu ¢alisma, Chopin’in "Op. 22" numarali eserinin form ve armonik agidan
ayrintilt incelenmesi sayesinde, romantik donemdeki piyano miiziginin 6zlinii ve
Chopin’in bestecilik dehasini daha derinden kavrama olanagi sunmaktadir. Eser,
teknik zorluklarinin yan sira duygusal ifadenin inceliklerini de barindirarak, piyano
literatiiriinde hakl1 bir sayginliga sahiptir. Yapilan analizlerin hem akademik literatiire
hem de eserin icrasina yonelik pratik Oneriler gelistirilmesine katkida bulundugu;
Chopin’in romantik anlayisin1 ve piyano dilini daha iyi anlamak isteyen icraci ve

arastirmacilar i¢in yol gosterici olacagi diistiniilmektedir.



93

KAYNAKCA

Ac¢ikgdz, Mehmet Giines, Klasik Donem ve Postmodern Donem Besteci
Eserlerinin Incelenmesi, (Indénii Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Miizik Ogretmenligi Bilim Dali, Basilmamus Yiiksek
Lisans Tezi), Malatya 2015.

Akdeniz, Ali Ozgiir - Artag, Aylin, “Konservatuvar Egitiminde Brahms’m
Op.108 Re Mindr Keman-Piyano Sonatinin, Bestecinin Miizikal Stil ve Calis
Teknikleri Acisindan Incelenmesi ve Oneriler”, Rast Miizikoloji Dergisi, Cilt 11, Say1
2, Malatya 2023, s. 263-288.

Aktiize, irkin, Miizigi Anlamak Ansiklopedisi Miizik Sozliigii, 1. Baski,
[stanbul, 2003.

Aktiize, Irkin, Miizigi Okumak, 1. Baski, Istanbul, 2002.

Atilgan, Duygu - Barutcu, Mustafa Emir, “19. Yiizy1l Post-Romantik
Bestecilerinden Aleksandr Nikolayevi¢ Skriyabin: Sanati, Piyano Teknigi, Felsefesi”,
Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 20, Say1 2, Afyon 2018, s.
41-64.

Bazik, Irina, Nocturnes in Great Variety: Reconsidering the Nineteenth-
Century Nocturnes Through Women Composer-Pianists, (University of California, Los

Angeles, Basilmamis Doktora Tezi), Los Angeles 2021.

Bulur, Ebru, “Miizik analizinde Schenker yaklasim1”, Konservatoryum, Cilt

6, Say1 1, Ankara 2019, s. 21-46.
Crombie, David, Piano: Evolution, Design, and Performance, 1995.

Cavus, Tanju, “Frédéric Chopin’in Miizikal Diisiincesi ve Op. 44 Polonezinin

Incelenmesi”, TURAN-SAM, Cilt 13, Say1 50, 2021, s. 390-396.



94

Cepni, Salih, Arastirma ve Proje Calismalarina Giris, Celepler Matbaacilik
Yayn ve Dagitim, istanbul 2018.

Daglar, Isil, “Frederic Chopin’in Miizikal Stili”, Trakya Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, Cilt 12, Say1 1, Edirne 2010, s. 415-420.

Dolge, Alfred, Pianos and Their Makers, Dover Publications, Newyork 1911.
Fenmen, Mithat, Piyanistin Kitabi, Dogus Matbaasi, Ankara 1947.

Fiskin, Umit, “Sistematik Miizikolojide 20. Yiizyil Analiz Y&ntemleri”,

Avrasya Sosyal ve Ekonomi Arastirmalart Dergisi, Cilt 5, Say1 12, Ankara, 2018, s.
281-314.

Ertem, Sehnaz, “Piyanoda Pedal Kullanmanin Temel Prensipleri”,

Kastamonu Education Journal, Cilt 14, Say1 2, Kastamonu 2006, s. 687-696.

Good, Edwin, Giraffes, Black Dragons, and Other Pianos: A Technological
History from Cristofori to the Modern Concert Grand, Stanford University Press,
Stanford 2002.

Goktepe, Mehmet, “Romantizm Sanat Akimi ve Sanatgilari Uzerine Bir

Degerlendirme”, Journal of Arts, Cilt 3, Say1 1, 2020, s. 45-66.

Hamilton, Kenneth, After the Golden Age: Romantic Pianism and Modern
Performance, Oxford University Press, Oxford 2008.

Hood, Alison, Interpreting Chopin: Analysis and Performance, Routledge,
Londra 2017.

Huneker, James, Chopin: The Man and His Music, Cilt 1, Courier
Corporation, London 1966.

Isiksal, Asl1, “Romantizm Tiirleri ve Ulkelere Gore Ayrimi”, Akademik Sanat,

Cilt 1, Say1 13, 2021, s. 14-23.



95

Ilyasoglu, Evin, Zaman Icinde Miizik, 1. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul
1994.

Kallberg, Jeffrey, Chopin at the Boundaries: Sex, History, and Musical Genre,
Harvard University Press, Cambridge 1996.

Kaptan, Saim, Bilimsel Arastirma ve Istatistik Teknikleri, 1. Baski, Rehber
Yayinevi, Ankara 1995.

Karasar, Niyazi, Bilimsel Irade Algi Cercevesi ile Bilimsel Arastirma
Yontemi: Kavramlar Ilkeler Teknikler, 38. Baski, Nobel Akademik Yayimcilik Egitim
Danigsmanlik Tic. Ltd. Sti., Ankara 2023.

Kirby, Frank, Music for Piano: A Short History, Newyork 2023.

Leikin, Anatole, The Performing Style of Alexander Scriabin, Routledge,
Londra 2016.

Mimaroglu, Ilhan, Miizik Tarihi, 4. Baski, Varlik Yayinlari, Istanbul,1990.

Ozyazici, Beril, “Ikinci Viyana Okulu Bestecilerinin Piyano Eserlerindeki
Tekniklerin Romantik Doénem Piyano Eserlerinden Farki”, Afyon Kocatepe
Universitesi Akademik Miizik Arastirmalar: Dergisi, Cilt 8, Say1 15, Afyon 2022, s.
145-158.

Pamir, Leyla, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Kitaplar1, Istanbul 1998.

Plantinga, Leon, Romantic Music: A History of Musical Style in Nineteenth-
Century Europe, W.W. Norton & Company, Londra 1984.

Pollens, Stewart, The Early Pianoforte, Cambridge University Press,
Cambridge 1995.

Rosen, Charles, The Romantic Generation, Cambridge, 1995.

Russo, Matteo - Robles-Linares, Jose A., “A Brief History of Piano Action
Mechanisms”, Advances in Historical Studies, Cilt 9, Say1 5, 2020, s. 312-329.



96

Samson, Jim, The Cambridge Companion to Chopin, Cambridge University
Press, Cambridge 1992.

Samson, Jim - Rink, John, Chopin Studies, Cilt 1, CUP Archive, Cambridge
1988.

Say, Ahmet, Miizik Tarihi, 6. Baski, Islik Yayinlari, Istanbul 2019.

Sikorski, K. (Ed.). (1961). Andante Spianato et Grande Polonaise Brillante,
Op. 22. PWM Edition.

Smialek, William, Fredric Chopin: A Research and Information Guide,
Routledge, Londra, 2021.

Szule, Tad, Chopin in Paris: The Life and Times of the Romantic Composer,
Simon and Schuster, New York, 1998.

Sen, Ulkii Sevim, “Romantizmin Kanatlarinda Sekillenen Ses Tablolar1”,

Avrasya Sanat ve Medeniyet Dergisi, Cilt 1, Say1 2, 2016, s. 1-17.

Tarhan, Diler Ezgi, “Alman Felsefesinde Ayniyetsizlik ve Sanat: Wagner ve
Mabhler’in Miizigine Felsefi Bir Bakis”, Kilikya Felsefe Dergisi, Cilt 1, Say1 2, 2024,
s. 195-214.

Taruskin, Richard, The Oxford History of Western Music, Oxford University
Press, Oxford 2005.

Todd, Larry, Nineteenth-Century Piano Music, Routledge, Londra 2013.

Ulug, Murat Ozden, Miizik Isaretleri ve Terimler Sozliigii, 1. Baski,
Yurtrenkleri Yayinevi, Ankara 2013.

Walker, Alan, Fryderyk Chopin: A Life and Times, Farrar, Straus and Giroux,
New York 2018.

Walker, Nancy, Kate Chopin: A Literary Life, Palgrave, New York 2001.



97

Yilmaz, Ayca, F. Chopin 24 Preliid Op.28, (Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Piyano Ana Sanat Dal1, Basilmamuis Yiiksek

Lisans Tezi), Istanbul 2008.

Yore, Seyit, “Cagdas Miizik: Bestecilik Ana Akimlari, Teknikleri, ve Baslica

Besteciler”, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 20, Say1 3,
2011, s. 1-19.

Zamoyski, Adam, Chopin: Prince of the Romantics, HarperPress, Londra
2010.

Zimmermann, E. (Ed.). (1998). Andante Spianato et Grande Polonaise
Brillante, Op. 22 [Urtext edition]. G. Henle Verlag.



98

EKLER

EK-1 FREDERIC CHOPIN'IN OP. 22 ANDANTE SPIANATO ET
GRANDE POLONAISE BRILLANTE ADLI ESERININ
INCELENEN PARTISYON NOTASI

GRANDE POLONAISE BRILLANTE
précédée dun Andante spianato

Andante spianato FR. CHOPIN
Trangills (4] op.22
%: — —- = —= - —|
Fianoforte (|1 B’%
g L f""____‘“‘*\E-F EFE. - By P

Hh o = = ':;i':;"': #' = jf-;- 3 == .
T —— — ﬁﬁ..._‘_______,_,./. &'H—..________,..-f. - -~ ‘;_._____'___,_,_,-




99

£t




100

.
POLONAISE =
3 Allegro molto Jam e ——_—

Fluuti i = — =1 ————

[
Obal

Clarinetti |
im &b H

Fagaottd |'|
Corni 1
nes 11

Viole

Violoneelli

Contrahassi EPgE
]




101

ritemulo ~

¢

Fitenuto Meno mosszo J-9
= . L
fe— . oy ;i =

[ 18




102




103




104




105

g rm T et —====== 3
R 140 A 1440 B :
Gl == s e === e === =
e =e——=— = ——-=—— i

A k sy § r 1
Car. [ r: L £ = Fis F " = ==
e H!H 5 = s mm—




106

£EE £
& ==

£ 3

i

(%]
g
i.

T i




107

:

i‘%’

w5
i

ﬁ

Pt L e e T e L
Pra 1[5 o i _;"'é_-_::'t_
Tiids;

= hg =
-
oo 95 & ® % E-S




108




109

1 = r——r—r— ¥ iE' F v :
= _:.‘..‘J-—J—Jﬂ——s—..l—_'l:j:t-# o—
T TfTT 1 v et sT T ki e ———

i - =
1 E=-s=—c__=_E===zs=——
' ANV ¥ v evrE v Y
e i}_il,_. ;'.;L.'.‘. == |# pprr - EX A I
b iﬂ; = = 4 :--—--i H i : I F_
. . A y ; e
| % = - e — ¥ : » -

®




110




111

LI
o

b~

il
i
|

by -

¥ —
T ¥ I 3 : ;

= : 3 : ]

: I X r - |

& I




112




113




114




115

- —

Wi 30 S B e ST

B=8==SSS8S5S4

a L kT - *
— == —';—' —— 5 3 l= :
— = P H——
4 1
s T .- — _é' ﬁ'} ;. : -;'r T
£ S — - —
T -"‘—-_____'_—__
e = '& 1 —
# . F;,“ )
:'__i;'“ -'-':'-'-F g5 i : ;g i.




116




117




118




119




120




121

£

i

!




122

A —
- H I Fal 7___

- = —— I [— [—
L LR ! db S ’ g

\
n




123

. ||: §—h ? = —
0 T

| '|]| == 3 4
gL

ol 1

= s= =




124

...L" =
ok
.'
o ]
£
g

)




125

1 ;-

e ——— =




126




127

176

i

ﬁ{;}.‘nh’ s2 B

==

== : =L




128




129

EK-2 FREDERIC CHOPIN'IN OP. 22 ANDANTE SPiANATO ET
GRANDE POLONAISE BRILLANTE ADLI ESERININ
INCELENEN PiYANO NOTASI

Grande Polonaise brillante

précéedée dun Andante spianato

Andante spianato Srachimmen 1036

Tranquillo 4-63 Opus 22

%‘g = = =
sempre legalo
rp

1

Sovvwllabigmenges prgeber Art sanl grostabo b rovlasen
1990 s G Vieade Yonlan, Maihen




130

doleiss,

v2s
N TR W A —

F—+ o 000

e
=

>0
1

"
> >

>

-~

-
). =

o

x

RIS I

> o e,

-
E‘
3
) !

P
Y — S - —

P
-0
4

1T ot 4

) A
~S— — ’
: 1 :

|

® 2

* ¥

£
\LeaY 1
.
BIlfifisoy
o
"
By e
s
- *
L Je iy
erv
.147 £ ..J
t )
hies
|
P
|

1
|
L e 1
| ™
s b ,4
=, !
L&
1 B
q b Mq'
il e
. T
l‘_'
il y
.

3

E3EE
v

3

*

® 2

\ ||

&

 —anirm

oe

he—x

crese.

—
—8E

» W s e

aimin, ¢ ratlent,




131

L M8
g el
L 1Eas .
Sit .
. .
L 188 *
wl \ils
LI L 188
| .
L Sa¥ .
L188
L 188 H.
| nr
b ¥ “
.rI
L8
i LY
L
1Y
r.r..
" _ 11 s
L[
.
N
m .ylw.
S
it Hlw
g
- 1 3

amms

=

a =

T
s ¥ .ru
[
LN
.
LY
.
.
AL 'H I
A w‘r
.
I i
- L
4
W
{
“ . m m L J988
e veen: 51 L 1IRSRS
. M 4
{ N 3
L
e Y
SHH N 9
‘ L 18
L
.
L
L\
Ll -
[
e
L
! LU
.PP.Y[ ”‘ " ‘v-
3
s e |

P

—

v
v/
>

-
) - -

-
3

e X T

aceslerando




132




133




134

[a—
o

-
i ===

e
~—

f=—t 3

-k,

rT




135

Polonaise
Molto allegro 4«120
Tutti 4_1_‘
= = REnnEsEn e o n T
Pre — - - |
P EIEEEREE ZEIEEED Ladd T R A2
s s —- : —
m = = = dqetuds; e 4 o«
- ) - — » - 1 1
o T - -— & - -
- g3 3°
v v v
.
drgr r - i ‘~ ‘! ‘! i - :& xg rﬂ"l-k
‘m W ﬁ b ' = 3 L b -
- :.|O s . ™ =
_ I e N 1»
: Y ! ) - -4 o
ol sem e eS|l T3 . e ——ri===
3 e i e & o 5 o - 2 X x
53 ASE Ba

Sole
/’!fg " T




136




137




138

tentagief ¥

ey
et




139




140

A ]
S .‘.Fq
M '
(o e

e (
Y

™
v
. —'\
. i
L
L
1|

Tl

[

q

Tetty

ooo-be

= o
s




141




142

con Jorza




143




144




145

Poce Filemnle ¢ dimmim.

%ﬁ--@ —Tf_—_'Ji




146




147




148




149

o __..55, =13 é-fp 4~

3 *

!
i
’,H#'v

s

- 3 ERRE




150




151

Salo




152

TN

n##r-_.,E;: e £

—— ||';¢ =
{egariero

s ———

Pttt
e

fegriers




153




154




155




156




