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OZET

RESIM ANA SANAT DALI
SANATTA MEKANIN DiJITALLESMESI
Dilan AKYUZ
2024: 105 sayfa

Sanat, tarihsel siirecte ortaya ¢iktigi donemi yansitan bir kayit niteligi tasir. Sanatta mekan,
kavrami da bu kayd: tutan temsillerden bir tanesidir. Bu tez ¢aligmasi sanatta, mekanin
sosyolojik, bilimsel ve teknolojik etkileriyle goriintiiler iizerinden mekéam dijitallesmeye
gotiiren yolda gegirdigi degisimleri ele almak amaciyla hazirlanmistir. Mekan, teknoloji ve
sanat insanlik var oldugundan bu yana her donemde yeni olusumlarla etkilesim igine
girmiglerdir. Bu baglamda arastirmada teknoloji ve bilimselligin mekan ve sanati
dijitallesmeye gotiiren etkileri lizerinde durulacaktir. Teknoloji, sanat ve mekénin tarihsel
stireci incelenmis; konu baglaminda literatiir taramas1 yapilmis, eserler {izerinden goriintii
ve mekanin gegirdigi degisimler incelenmistir. Teknolojinin sagladigi yeni bilgiler 1s18inda
sanat alam1 da kendisini doniistiirmektedir. icinde yasadigimz ¢ag sayilar, kodlama ve
cesitli yazilimlarla i¢ ice gegen bir diinyadir. Teknoloji ile temellenen dijitallesme, resim
sanatinin temel araglari olan boya, fir¢a, tuval gibi fiziki malzemeler; dijital ¢izim kalemi,
tablet, bilgisayar gibi yeni teknolojik araglarla degistirmistir. Ayrica yazilim ve kodlar
araciligryla fiziki mekan disinda sanal mekanlar yaratmistir. Boylece teknolojinin getirdigi
dijitallesme izleyici-eser, insan-mekan iliskilerini yeniden bigimlendirmis.

Anahtar Kelimeler: Geometri, Mercek, Perspektif, Fotografik Goriintii, Sanal Mekan



ABSTRACT

DEPARTMENT OF PAINTING
DIGITALIZATION of SPACE in ART
Dilan AKYUZ

2024 105 pages

Art is a record reflecting the period in which it emerged in the historical process. The
concept of space in art is one of the representations that keep this record. This thesis aims
to examine the changes that art and space underwent on the way towards digitalization
through images considering the sociological, scientific and technological impacts on space
in art. Space, technology and art have interacted with new formations in every period since
the existence of humanity. In this context, the research focuses on the effects of technology
and scientific advancements leading to the digitalization of space and art. The historical
process of technology, art and space were examined. A literature review was conducted
and the changes in images and space through various artworks were analyzed in the context
of the subject. Art also transforms itself in the light of new formations provided by
technology. The world we live in is intertwined with numbers, coding and various software.
Digitalization rooted in technology replaced the physical materials such as paint, brushes
and canvas which are essential art tools for painting with new technological tools such as
digital drawing pens, tablets and computers. Also virtual spaces were created other than
physical spaces through software and codes. Thus, the digitalization brought about by
technology reshaped the audience-artwork and human-space relations.

Keywords: Geometry, Lens, Perspective, Photographic Image, Digital Art.
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GIRIS

Insanlar ilk ¢aglardan itibaren barmma ve korunma gibi ihtiyaglarmi karsilamak
icin kapali veya yar1 kapali alanlara ihtiyag duymuslardir. Insanlarim yasadigi ilk
mekanlarin  magaralar oldugu diisiiniilmektedir. Insanoglunun barmma ihtiyaci
giiniimiizde binalar1 da igeren ¢esitli mekan/hane formlarinin ortaya ¢ikmasinda etkili
olmustur. Bu baglamda mekan, insanlar tarafindan ihtiyaglari dogrultusunda
sinirlandirdiklart alanlardan olusmus denilebilir. Insanlarin varligini, giivenligini ve
bedenlerini korumak i¢in kullandiklart mekanlar zaman igerisinde ihtiyaca gore
sekillenmistir. Mekan sadece dort tarafi duvarlarla gevrili bir alandan ibaret degildir.
Yeryiizii, gokyiizii, toprak da bir mekam1 olusturur. Insanlarin ilkgaglardan beri barnmak
i¢in kullandig1 magaralar giiniimiizde dev mimari yapilara dogru evrilmistir. Icinde
bulundugumuz dijital ¢cagda ise sadece betondan degil ¢esitli programlarla sanal mekanlar

da yaratilmaktadir.

Sanat da mekan kavrami gibi insanlik var oldugundan beri ¢esitli doniisiimler ve
degisimler gegirerek giinlimiize kadar gelmistir. Sanatsal ¢alismalar bulundugu her
dénemden sosyolojik, felsefi, ekonomik ve teknolojik izler barindirir. Her donemin ve
kiiltiirtin kendi i¢indeki yasama bigimiyle beraber gelisen teknolojik bilgiler, sanata ve
mekana yansimaktadir. Dijitallesen yasamin icinde mekéansal ihtiyaglar da degisim
gecirmistir. Boylece dijitallesen giiniimiiz diinyasinda mekan, fiziksel bir alanda var

olmanin 6tesine gegerek dijital alanlari miimkiin hale getirmistir.

Giindelik hayatin bir parcasi olan mekan, fiziksel, zihinsel ve toplumsal alan
olarak bicimlenir. “Bunlarin her biri digerini igerir, ortaya koyar ve varsayar” (Lefebvre,
2014, s. 45°ten aktaran; Mulla, 2021, s. 5). Insanlarin i¢inde yasadigi, eglendigi, yemek
yedigi, oturdugu, gezdigi yapilar fiziksel mekan olarak tanimlanabilir. Lefebvre’nin
mekan bi¢imlerine ek olarak giiniimiiz dijital diinyasinda sanal mekan ve siber mekan
gibi kavramlar da eklenmistir. Modern diisiincede mekan simgesel degerlerle karsimiza
cikmaktadir. Postmodern diisiincede ise belirgin olmayan ve degisken bir yer olarak
aciklanir. Lefebvre, mekani olusturan baglamin, toplumsal deger ve anlam algisindan

tiredigini agiklamistir (Schmid, 2008, s. 25-46’dan aktaran; Gilingér, 2019, s. 96).



Giingor’e gore gorsel kolaj seklinde yer alan mekanlar giinimiiz diinyasinda yerini
gerceklik ile temsili arasindaki iliskinin belirsizlestigi mekansal alanlara birakmaktadir.
Dijital diinyanin toplumsal yasama hizla entegre olmasiyla fiziksel mekanlar degisip,
doniiserek sanal mekanlarin ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir (Cubuklu, 2000, s. 63’ten
aktaran; Giingor, 2019, s. 96 ). Her yapi insa edildigi donemde toplumun gereksinimlerine
yonelik kurgulanir. Ayn1 zamanda toplumsal yapinin degerleri ve ¢agin teknolojisinin

getirdigi insaat teknigine ve insa bi¢cimine uygun olarak ortaya ¢ikartilir.

Sibel Tugal Avci, Olusum Siireci Iginde Dijital Sanat (2018) kitabinda, insan 20.
yiizyildaki teknolojik araglarla mekaniklesen ve elektroniklesen yeni bir gorme bigimiyle
diinyay1 algilamaktadir. Bu mekanik ve sanallasan gérme bigiminde bilgisayar tizerinde
olusturulan goriintiiler etkili olmaktadir. Bilgisayarla olusturulan bu goriintiiler birer

sanal yapidir. Bu goriintiiler, gorsel ve isitsel bir diizenleme ile estetik deger kazanir (s.

71).

Mekanin sanattaki yeri ve dijital diinya ile bag1 sanat tarihi seriiveninde énemli
bir yer tutar. Bu baglamdan hareketle mekanin sosyoloji, teknoloji, felsefe, matematik ve
en nihayetinde bilimle olan iliskisi yadsinamaz bir gergektir. Mekan, resimdeki mekan
tirleri, geometri, matematik gibi doga bilimlerinin mekanla olan bagi, perspektif,
resimdeki mercek ve optik gibi unsurlarin zamanla yeni bir form kazanarak dijital bir

boyut kazanmasi da bu baglamda ele alinmigtir.

Elektronik teknolojisinin ardindan gelisen dijital teknolojiler ve dijitallesmeye
bagli gelisen sistemler sanatgilar icin yeni deneyim alanlari, sanatsal icerikler ve liretme
bi¢imleri yaratmistir. Elektronik teknolojisi, bilgisayarin icadi ve daha 6nce sabitlenen
goriintii, esasinda yeni bir ¢agin habercisi niteligindedir. Bu ¢ag gilinlimiiz dijital ¢agidir.
Dijitallesen cag elbette toplumlari, kiiltiirleri ve sosyal iliskileri etkiledigi gibi sanat
alanimi da etkilemistir. Bilgisayar ekraninda olusturulan goriintiilerle Dijital Sanat ¢ag:

basladi denilebilir.

Bu calismanin amacit mekanin, fiziki mekandan koparak dijitallesmeye dogru
giden ve dijitallesen mekanin siirecini gostermektir. Bu siire¢ fikirsel ve sanatsal
calismalar {lizerinden incelenmistir. Mekan kavraminin ilk kez ele alindigi Antik dénem
resimlerinden giliniimiiz dijital sanatina kadar olan siire¢ incelenmekle beraber mekan
kavramini ortaya ¢ikaran yaklasimlar da ele alinmistir. Bu baglamda ilk¢ag resimlerinde,

yasanilan mekanin sanatla bulustugu noktadan baslayarak, resmin mekansal
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ozelliklerinin nasil gelistigi ele alinmistir. Ayrica, mekanin kendisinin sanata dahil edilme
stireci ve dijital sanatla birlikte mekanin doniisltimii tizerinde durulmaktadir. Teknolojinin
etkisiyle dijitallesen sanal mekanlarin ortaya ¢ikisi ve bu siirecin nasil sekillendigi

incelenmektedir.

Mekan kavrami sanat tarihinde farkli kisiler tarafindan farkli {iretimler ve
fikirlerle ele alinarak tanimlanmaya ¢alisilmistir. Bu iiretimler ve fikirler ortaya ¢iktiklar
donemin sosyal, siyasi ve kiiltiirel olaylarindan bagimsiz degildir elbette. Teknolojik
gelisimler ve sanatin ne olduguna dair sorularla mekan kavrami degisimler gegirmis ve
her yeni donemde yeni sanatsal iiretimlerle karsimiza g¢ikmaktadir. Tezin temel
kavramlar1 olan geometri, mercek, perspektif, fotografik goriintii ve sanal mekan kavramlarina
dair literatiir taramasi yapilmistir. Literatiir taramasi sonucunda mekan kavrami evrensel
cergevede ele alinarak genelden 6zele dogru bir yol izlenecektir. Kavramlarin sanat
tarihinde ele alinig bigimleri incelenecek ardindan resim sanati 6zelinde mekén ve sanal
mekan kavramlari sanatsal tiretimler esliginde sunulacaktir. Kavramlarla ilgili farkli bakis
acilarina da yer verilecektir. Ciinkli kavramlar hem ele alindiklar1 donemde de hem de
farklh kisiler tarafindan farkli bakis agilariyla ele alinmaktadir. Bu tez caligsmasi, s6z
konusu gelismeleri géz 6nlinde bulundurarak, resim sanatinin dallandig: dijital mekanlar
basta olmak {izere geleneksel araglarin dijital ortamdaki karsiliklarina deginerek, bu
doniislim siirecini incelemeyi amaglamaktadir. Resmin yiizeyi tastan, kagida sonra tekstil
tirlinii olan tuvale ve giiniimiiz dijital diinyasinda ekrana doniismistiir. Ayn1 zamanda
resim sanatinin dijitallesme siirecinin yani sira gelisen teknoloji ve bilgi anlayisiyla

beraber degisen mekanin halleri ve sanattaki yansimalari konu edilecektir.
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1. SANATTA MEKANIN DiJITALLESMESI

1.1. Mekan Nedir?

Mekan kavramini anlamak i¢in dncelikle mimarideki mekan kavramina bakmak
gerekir. Mimari yapilar, i¢cinde yasadigimiz ti¢ boyutlu mekani var etmektedir. Dogan
Hasol’un Ansiklopedik Mimarlik Sézliigiinde mekan kavrami su sekilde agiklanmistir;
Mekan “Insani ¢evreden belli bir &lgiide ayiran ve icinde eylemlerini siirdiirmesine
elverisli bosluk, bosun. Mimari bir mekan yaratmak, genis anlamdaki dogadan veya

peyzaj mekandan insanin kavrayabilecegi bir bolimii sinirlamaktir” (Hasol, 1998, s. 306).

Dogan Kuban ise Mimarlik Kavramlar: (1992) kitabinda mekan1 su ctimlelerle
anlatmaktadir: “Mimari, i¢cinde yasanan, insan1 dogal ¢evreden ayiran bir 6zel boslugun
ortaya ¢ikmasiyla bashyor. “Mekan” diye adlandirdigimiz bu 6zel bosluk, mimariyi diger
yap1 eylemlerinden ayirmaktadir” (s. 15). Mekan kavrami mimarliga dair temel bir
olgudur ve nesnelerin varligiyla boyut kazanarak bir yer, bir alan olusturur.
Boyutlandirilan mekan sadece mimari mekan olan tavan, duvar, kolon gibi yapay
Ogelerden olusan mekan degildir. Gokyiizii, yerylizii, agaglar, bulutlar da bir mekan

olusturur.

Mekan kelimesi Tiirk Dil Kurumunun resmi internet sayfasinda tanim olarak 1.
Yer, bulunulan yer 2. Ev 3. Uzay gibi anlamlarla tanimlanmaktadir. Uzay kelimesinin
tanim1 da yine ¢esitli boyut ve 6zelliklere sahip mekan olarak gecmektedir. Kavramin
kokenine baktigimizda Arapga kwn kokiinden gelen makan yer pozisyon, uzam, uzay,
varolus anlamlarina gelmektedir. Ahmet Cevizci’nin Felsefe Sozliigiinde Ingilizce’de
Space, yani uzay, Fransizca’da da Espace olarak ge¢gmekte ve mekan kavrami {izerine 3
yaklasimdan bahsetmektedir.
a) Mekani1 kap ya da hazne olarak yorumlayan goriise gore, mekan, igine bir seyler
yerlestirilinceye kadar bos olan bir kap olarak varolur, igine bir sey konsun ya da
konmasin, varolan bir seydir. Bu ¢ergeve i¢ginde, baz1 diisiiniirler, kap ya da hazne olarak
mekanin sonsuz oldugunu, yani dig sinirlart bulunmadigini sdylerken, diger bazilari
mekanin sonlu oldugunu savunmuslardir. b) Bagintisal mekan goriisii ise, mekanin
yalnizca, birlikte varolan seyler arasindaki, digsal bir baginti oldugunu sdyler. Buna gore,

mekan, aralarinda higbir sey olmadigi zaman, varolanlar arasindaki seydir. Seyler
varoldugu zaman, mekan da onlar arasinda varolur, fakat seyler varolmadigi zaman,



aralarindaki mekandan da s6z edilemez. c) iiglincii ve sonuncu mekén goriisii mekan1 6n

plana ¢ikartan, 'kap olarak mekan' goriisiiyle, seyleri n plana gikartan “bagintisal mekan”

gOriisiiniin bir sentezini yaparak, mekan ve seylerin birbirlerini tamamladigin1 6ne siiren

“cok yonlii mekan” gortigidiir (1999, s. 583).

Birinci yaklasim mekani, i¢ine nesneler yerlestirilinceye kadar bos bir kap olarak
tamimlamaktadir. Ayrica igine bir seyler konulsun veya konulmasin mekan hep vardir.
Ikinci yaklasimda; mekanda var olan seyler arasinda bir baglant1 kurulmasi ya da seylerin
yan yana gelmesi mekani var etmektedir. Mekan ve mekanda var olan seyler birbirini
tamamlayarak mekani yaratmaktadir. Ugiincii yaklasimda ise mekan1 bos bir kap olarak
tamimlayan goriis ile mekani seyler arasindaki baglantisal mekéan olarak niteleyen
yaklasimin bir sentezi olusturulmaktadir. Insanlar, betondan binalar1 boslugun iginde
siirlandirilan bir alanda insa eder. Boylece fiziki sinirlar1 olusturulan bir mekan insa

edilmis olur. Yasamak i¢in olusturduklar1 mekanlara yine yasamlarii siirdiirmek igin

nesneler koyarak yasama elverisli hale getirmektedirler.

Gortldiugi tizere mekan kavraminin tanimi baglamina gore degismektedir.
Mekanin mimari tanimi genellikle dort tarafi kapali bir yapi olarak ifade edilir. Ancak
giiniimiizde mekan, duvarlarla veya baska unsurlarla sinirlandirilmis bir alandan farkli

olarak yeni bir anlam kazanmustir.

Gelisen sanayi, teknoloji ve yeni icatlar fiziksel mekanlarin insasinda da yeni
olanaklar sunmaktadir. Boylece mekanlarin bigimsel 6zelikleri de olusan yeni diizene
gore sekillenir. Degisen aile yapisi da fiziki mekanin degismesine etki eden bir diger
unsurdur. Gegmiste kalabalik ailelerden dolay: haneler daha genis odalara sahipti ve daha
biiyiik alan kaplardi. Giintimiizde ailelerin kii¢iilmesinden dolay1 haneler de fiziki olarak
kiigiik insa edilmektedir. Degisen bu aile yapisinin yani sira yasanilan evin sehrin
merkezine yakin olmasi tercih edilmektedir. Insanlarin sehrin merkezine yakin olma
istekleri nedeniyle ¢ok katli binalar yapilmigtir. Boylece ¢ok katli binalarda daha ¢ok
insan sehir merkezine yakin oturabilmektedir. Fiziksel mekanlarimizda bile bu gibi
degisimlere yol acgan teknoloji ve icatlar giinimiizde mekani algilama bigimimizi de
etkilemektedir. Giintimiiz dijital diinyas1 degistirdigi fiziksel mekanlarin yani sira sanal

mekanlar1 da yaratmigtir.
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1.2. Resimde Mekan Tiirleri

Mekan, tarihsel siirecte mimarlik, sanat, felsefe vb. gibi pek ¢ok alanda {izerine
tartisilmis bir konudur. Ayni1 zamanda, doneme ve Kkiiltiire bagli olarak toplumsal,
ekonomik ve teknolojik gelismelerin etkisiyle farkli goriislerin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Farkli alanlarda ve zamanlarda incelendiginde, mekan farkli gergekliklerde
cesitli anlamlar kazanmigtir. Donemler, kiiltiirler, yeni teknikler ve yeni icatlarin
bulunmasi sanatta da mekan kavraminin algilanmasinda da ¢esitlilige sebep olmustur.
Dolayisiyla resimdeki mekan kavrayisi1 farkli kiiltiirlerde ve donemlerde farkli temsil

bi¢imlerini yaratmistir.

Resim sanatinda mekéan, plastik ve resimsel Ogelerle olusturulan bir bosluk
anlayisidir. Bu kavram, ton, ¢izgi, hacim gibi degerlere bagh olarak bir yap1 ve sonug
meydana getirir. Her donemde mekanin ele alinis bicimi farklilik gosterir; sanat¢inin
eserindeki ogeleri yerlestirme yontemi yalnizca sezgileri ve egitimiyle degil, ayni
zamanda o donemin mekan anlayislart ve yaklagimlari ile de sekillenir. Sanatginin
kurguladig1r boslukta, figiirler, nesneler ve varliklar kendilerine uygun sekilde yer
almaktadirlar. Resmin malzemeleriyle yiizey iizerinde yaratilan mekan, sanat¢inin
yarattiglr bir gergekliktir ve kurgusal bir mekandir. Mekanin, pargalarla biitiinlesen

kurgusal bir yapisi vardir (Bayav, 2008, s. 38-39).

Magara resimleri, resim tarihinin baslangici olarak sayildig: i¢in resimde mekan
kavrami icin ele alacagimiz ilk resimlerdir. Zamanla gelisen teknikler ve yontemler
resmin mekanina g¢esitli anlamlar katmistir. Magara duvarlarina hayvan resimlerini ¢izen
insanlarla, perspektif ile resmeden Ronesans donemi insanlarinin diinyay: algilayisi ve
temsil etme bic¢imleri birbirinden ¢ok farklidir. Ronesansla birlikte resimde mekanin

ifadesine bilimsel bir boyut da eklenmistir.

Perspektif sozcligiiniin, Erwin Panofsky’nin Perspektif Simgesel Bir Bigcim (2017)
kitabinda, “agik secik gormek” anlamindaki perspicere’den geldigi ifade edilmistir.
Albert Diirer’in perspektif kavrami ise Latince bir sézciik olan perspectiva’dan (i¢inden
bakmak) gelir. Panofsky, her ne kadar perspektifi “agik secik gormek” olarak tanimlasa
da Diirer’in “iginden bakmak™ anlamina gelen perspektif kavramini esas alir (S. 62).
Resimde iki boyutlu yiizeyde {i¢iincli bir boyutla derinlik yaratma siirecine perspektif
denilmektedir. Derinlik olusturma yanilsamasi nesnelerin 6nde veya arkada olmasini

belirler ve resimde mekani olusturur. Perspektif, resimde nesnelerin geriye dogru giderek
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kiiglilmesini saglayan bir mekan goriintiisii olusturur. Nesneler, dogada oldugu gibi geriye

dogru uzaklastikca kiigiilen bir sekilde resmin yiizeyine aktarilir.

Magara duvarlarindaki resimlerin mekan anlayistyla ilgili olarak Deniz Bayav,
Bati Resminde Mekdamn Ele Alimsindaki Degisimler, Kiibizmde Mekdanin Irdelenmesi
makalesinde, resimde mekan kavrami i¢in magara resimleri ilk Orneklerdir der. ilk
caglarda yapilan magara resimlerinde sade bir mekan anlayisi vardir. Magara duvart hem
uzamin bir pargasi hem de resimsel bir mekan olusturur. Ciinkii izleyicinin bulundugu
mekan ile ¢izimin bulundugu mekan aynidir. Cizimler, magara yiizeyinde biiyiik, kiiclik
ya da saga veya sola yerlestirilmistir. Bu durum ilk¢ag resimlerinde sanat¢ilarin mekanin
kurgusal 6zelliklerini irdelemedigini gostermektedir. Ancak, resimler tasinabilir hale
geldiginde yeni mekanla yeni bir iliski kuruldu. Ciinkii izleyicinin bulundugu mekan ile
resmin bulundugu mekan ayrildiginda, sanat eserinin mekanla iligkisi de farkli bir boyuta
tasinmistir. Boylece resim ile mekan arasinda daha farkli iliskiler giindeme gelmistir.
(2008, s. 39). Magara duvarlarina yapilan resimlerde belirgin bir kompozisyon fikri
yoktu, daha ¢ok juxtapose (yan yana) anlayis1 vardi. Kompozisyonun elemanlari, yan

yana veya ust tste dizilerek resmedilmekteydi (Bulut, 2003, aktaran; Bayav, 2011, s.41).

Adnan Turani’nin Diinya Sanat Tarihi (2022) kitabinda, perspektif bilgisine
Antikitenin de sahip oldugunu sdylemektedir. Antik doneme ait olan ve 18. yy da
kesfedilen Pompei’de bulunan gorsellerde bulunmaktadir. Bu goriintiiler perspektif
anlayisinin Ronesans donemindeki optik perspektif degil daha ¢ok paralel perspektif
oldugu anlagilmaktadir. Ayrica Romali mimar Vitruvius ve Lucretius Carus'un "kagis
noktasi"n1 bildiklerini de dile getirmektedir. Ancak bu bilgiler Antik donemin
resimlerinde kullanilmamaktadir. Bu donemdeki mekén, daha ¢ok sezgisel bir bakisa

sahiptir. Bu bilgilerle Antikitenin bilimsel bir sistem aramadigi sonucunu ¢ikartabiliriz
(s. 346).
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Gorsel 1.2. At, Laxcauxs Magarasi Resmi (Gombrich, 1995).
Veli Mert, Ronesans tan Giintimiize, Resim Sanatinda Mekdn, Mekdn Algilayist

Ve Bakis (2007) tezinde Perspektif resimde bakisi merkezde toplar der. Buradaki bakis
izleyicinin bulundugu zemindeki bakis a¢isidir. Béylece Ronesans sanatgis1 6zne olarak
insani, mekan ile yanilsamali mekanin yani iki boyutlu yiizeyin tam ortasina yerlestirmis.
Gombrich ise izleyici ve izlenen mekan arasindaki mesafenin gerekliliginden bahseder.
Izleyici ve izlenen resmin belli bir mesafede yer almasi gerekir der. Perspektifin
bulunusuyla Rénesans sanatgisi, izleyicinin resimdeki mekana bakisini da insanin genel
olarak mekanla iliskisini de degistirdi ve yeni bir diizleme tasidi. Izleyicinin gercek
mekanla olan iligkisi, resim sanatinda ortaya ¢ikan yanilsamali mekandaki uzaklik
(mesafe) nedeniyle, yeni bakis ve yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Ronesans

resmindeki mesafe ve mekani Gteleyen yanilsamanin yarattigi etkiyle insanin diinyay1
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algilayis1 ve gorme bicimi degisti. Yeni buluslar ve yanilsamali mekan mercek ve pusula
gibi araglara giden yolu agmistir. Bu araglar yeni bir gérme bi¢giminin olusumuna da katki

sagladilar (Mert, s. 11).

Ortacag resimlerinde ise mekan dinsel 6gretileri temsil etmek i¢in kullanilmistir.
Resimlerin fonunda altin yaldiz renkleri tercih edilmistir. Resmin mekani temel figiirleri
On plana ¢ikarmak i¢in kurgulanmis. Ayn1 zamanda figiirler daha ¢ok simgesel anlatimla
ifade edilmis ve dini 6nemine gore konumlandirilmaktaydi. (Bayav ve Aytes, 2011, s.
42). Ortagag sanatinda her sey daha ¢ok dini 6nemine gore temsil edilmekteydi. Resimde
mekan; ¢izgi, renk, ton, motif gibi Ogelerle tuval iizerinde bir araya gelmesiyle
olugsmaktadir. Sanat¢inin resimsel elemanlarla yiizeyde kurguladigi mekan, bir temsil

olusturmaktadir.

Resmin mekanla ilk iligkisini ortaya koyan magara resimleridir. Bu resimler
magara duvarinin bir parcasiydi. Resmin mekanla olan bu yakin iligkisi resim tasinabilir
hale gelinceye kadar siirdii. Eserin tagiabilir hale gelmesi resmin farkli mekanlarda farkli
baglamlarla iligkisini ortaya ¢ikardi. Bu ¢ogalan baglamlarin izleyici bakis agisini ortaya

cikardigini soyleyebiliriz.

Roénesans doneminden once resim-mekan iliskisi, resmin yer aldigi mekanla
sinirliydi. Ayni zamanda figiirler ve objeler yan yana resmedilmekteydi. Bu resmetme
anlayisi bilimsel bir bilgiden yoksundu. Rénesans déneminde bilimselligin ve optigin
gelismesiyle bilimsel perspektif anlayisi 6n plana ¢ikmistir. Sonug¢ olarak Ronesans
oncesine ait resimlerde mekan tanimlart kiiltiirlere gore c¢esitlense de genel olarak

yiizeyde ifade edilirdi.

Mekanin her donemde farkli sekillerde algilanmasi ve ifade edilmesi minyatiir
resimlerinde de kendini gdstermistir. Konak, “!minyatiir resimlerinde mekan yiizeyde
ifade edilir’ demistir. Minyatiir resimlerinde donemsel ve iislup olarak farkliliklar olsa da
ortak Ozellik olarak mekan yiizeyde ifade edilir. Minyatiir resimlerinin bir mekan
olusturma amaci yoktur. Resmin alaninda smirlandirilma yapilmamis, perspektif,

derinlik, mesafe gibi unsurlar resmin kurgusu olarak kullanilmamaktadir. Resmin

! Minyatiir Bat1’da Antik Caga, Dogu’da ise Islam 6ncesi dénemlere dayanmaktadir. islam diinyasinda 13.
yiizyildan 19. yiizyila kadar Selguklu, Mogol, Safevi ve Osmanli vb. devletlerin egemenliginde gelismistir.
Bu donemlerde el yazmalarinda metni aydinlatmak igin kullanilan resim tiiriidiir. (Renda, 1997: 1262
aktaran; Ruhi Konak, 2014, s. 44).
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kurgusunda yer alan figiir ve nesneler bir mekanda bulunma ¢abasi i¢inde degildir.
Minyatiir sanatinin ilk 6rneklerinde {i¢ boyutlu mekan olusturma fikri bulunmamaktadir.
Minyatiir mekani, mimari ve doga elemanlariyla dolu bir fon olarak kurgulanmaktadir.
Resmin arka mekani derinlik ve perspektif ile degil daha ¢ok siislemeci bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatilan mekanda kullanilan fon, mekan olusturmaktan cok,
eylemi tamamlayan unsurlarin resim alaninda gosterilmesi fikrine dayanmaktadir (2014,
S. 45-46). Sonug olarak minyatiir resimlerindeki mekan anlayisinda figiirler ve nesnelerin
dizilisindeki derinlik, mesafe, perspektif ve hacim duygusu 6nemli bir etken degildir.
Nesneler mekanda tamamen ylizeyde gosterilmektedir ve ti¢ boyutlu bir goriintii

olusturma ¢abasi icerisinde degildir.

Mehmet Ergiiven, Yoruma Dogru (2002) kitabinda mekanin her dénem ve
kiiltirde farkli algilanmasinin sebebini mitolojiler, inan¢ ve toplumsal yapilar gibi
kiiltiirel Ogelere baglamaktadir. Kiiltiir Ogeleri farkli olan toplumlarin algilama,
anlamlandirma ve ifade etme bigimleri de degiskenlik gostermektedir. Bu baglamda
resimdeki mekan, nesneyi gorme bigimine baghdir (Ergiiven, 2002, s. 68). Mekanin
resimde iki boyutlu olarak ifade edilmesi nesneyi gérme bi¢imine baglidir. Her donemde
kiiltirlerin inang ve toplumsal yapilar1 farkli oldugundan dolay nesneyi gérme bigimleri
de farkli olmustur. Dolasiyla kiiltiirlerin nesneleri anlama ve algilama bigimleri i¢inde
yasanilan donemin kosullarina bagli oldugu igin mekanin ifade edilis bigimi de kiiltiirel

bir gérme bi¢iminin {iriiniidiir denilebilir.

Gorsel 1.3. Karganin, Baykuslarin Kraliyla Konusmasi, Kelile ve Dimne, 1354.
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Filiz Yenisehirlioglu, Resimde Zaman ve Mekdan Kavram: (1993) makalesinde
mekan, nesneler dikkate alinarak cizildiginde varlik kazanir der. Yiizey iizerinde
konumlandirilan nesneler mekani somutlastirmaktadir. Boylece iki boyutlu yiizey
tizerinde lclincli bir boyut yanilsamasi yaratmak istenildiginde mekan kavrami konu
olarak karsimiza ¢gikar. Ayrica Yenisehirlioglu, resim sanatinda 4 farkli mekan tiiriinden
bahsetmektedir. “iki boyutlu yiizeysel mekan goriisii, {ic boyutlu mekan goriisii, cok
boyutlu mekan goriisii, kavramsal boyutlu mekan goriisti” (Yenisehirlioglu, 1993, s. 200).
Bu goriisler farkli dénemlerde resim sanatindaki mekani algilama bicimleridir. insanlar
tarih boyunca mekani farkli bigimlerde algilamis ve mekéana c¢esitli anlamlar
yiiklemislerdir. Genel olarak perspektifin icadina kadar olan dénemlerde resimlerde iki
boyutlu yiizeysel mekan hakimdir. iki boyutlu yiizeysel mekan bicimi farkli toplum ve
kiiltiirlerin yagsama bicimine gore de ¢esitlenmektedir. Dolayisiyla Ronesans doneminden

onceki donemlerde mekan kiiltiirlere gore gesitlense de daha yiizeyci bir anlayis hakimdir.

Magara duvarindan ¢ekip ¢ikarilan resmin mekani tasinabilir hale geldi. Resme
uyarlanan perspektifin ardindan nesneler, resmin mekaninda yan yana veya {ist iste
olarak degil hiyerarsik bir diizlemde resmedildi. Bu hiyerarsi yapisi bilimselligin etkisiyle
insanin degisen algis1 ve gérme bi¢imin iiriiniidiir. Insanin degisen gdrme bicimi etkileyen

yap1 da geometri bilgisi ve gérmeyi saglayan optik araclarin etkisidir.

22



2. SANATTA GEOMETRI VE OPTIiGIN ETKIiSi

fhsan Fazlioglu, Uygulamali Geometrinin Tarihine Giris (2004) kitabinda
geometri Kkelimesinin Eski Yunancada “6lgme” sozciigiine karsilik geldigini ifade
etmektedir. “Geo” yeryiizll, metrom ise 0l¢ii-Ol¢iim anlamlarina gelmektedir. Geometri
bu sozciiklerden tiiretilerek “yer 6l¢lim sanati” anlamina gelir. Arapca kaynaklarda da
geometri kelimesinin karsilig1 olarak hendese kelimesi kullanilmistir. Latince geometria

kelimesi Fansizca’ya geometrie olarak gegmistir.

Adem Duru ve Tevfik Isleyen, Matematik ve Sanat (2005) makalesinde
matematigin kendi i¢ diizeninde estetik ve sanatsal deger oldugunu dile getirmektedir.
Ayrica matematik; miizik, mimarlik ve resim gibi sanat dallarindaki uygulamalari ile
sanatla i¢ i¢edir. Resimde renk uyumu, siirde sozciikler arasinda bir uyum ve anlam
biitiinligli vardir. Matematikte de islemler arasinda bir diizen, problemi ¢ézmedeki
diisiincede de bir uyum vardir. Ingiliz matematik¢i Hardy, Bir Matematik¢inin Savunmast
adli kitabinda “Bir matematik¢inin yaptig1 sey bir ressamin ya da sairinki kadar giizel
olmalidir” der. “Diisiinceler, renkler ve sozciikler gibi uyumlu bir bi¢imde birbirine
uymalidir. Diinyada ¢irkin bir matematik igin kalici bir yer yoktur” demektedir. Bir
matematike¢i ile bir sanat¢inin yaptigi seyler benzemektedir. Matematik¢i diinyada var
olan seyleri calisarak zamanla giin 15181na ¢ikarir. Resim dogadaki cisimleri, 1s1klar ve
renkleri yilizeyde yeniden birlestirir. Bir melodi ise dogadaki sesleri ayrigtirir ve yeniden

birlestirir (Duru ve Isleyen, 2005, s. 480).

Ibnii’l-Heysem, Semeretii’l-Hikme (Geometriye Giris) (2022) kitabinda miizik
sanatindaki giizelligin matematiksel orandan kaynaklandigini ifade etmektedir. Ornegin
miizik sanatindaki sesler arasindaki oransal iligkinin matematiksel bir bicime sahiptir.
Miizikte olusturulan oransal iligki dinleyicide zevk uyandirmaktadir (2022, s. 21). Levend
Kilig, Ibnii’l-Heysem'in Giizellik Anlayisi: Kitdbii'l-Menazir ve Semeretii’l-Hikme den
Bir Inceleme makalesinde almtiladig1 oransal iliskinin getirdigi giizelligi su ifadelerde
gormekteyiz:

Konum bazen giizelligi meydana getirir. Giizel [olarak idrak edilen] pek ¢ok sey, yalnizca
tertip ve konumdan dolay1 bu nitelige sahip olur. Nakislarin hepsi, iste bu tertipten dolay1



giizel gorilir. Giizel yazmak da tek basina bdyle bir tertip nedeniyle giizel olarak
degerlendirilir. Ciinkii yazinin giizelligi, harflerin bicimsel yapisindan ve kendi
arasindaki kompozisyondan (te’lif) dolay:r olur. Bu nedenle harflerin kompozisyonu ile
siralanigi, tertipli, diizenli ve oransal olarak birbiriyle uyumlu (miitenésib) olmadiginda,
her ne kadar tek tek harflerin bigimleri dogru ve hatasiz olsa da ortaya ¢ikan yazi giizel
olmayacaktir. Yazi, kompozisyon ve diizen bakimindan uyumlu bir biitiin
olusturdugunda, yazidaki harfler biisbiitiin dogru olmasa bile giizel olarak goriiliir. Benzer
sekilde gorme idrakine konu olan pek ¢ok stiret, parcalarinin olusturdugu kompozisyon
ve kendi arasindaki tertip sebebiyle giizel ve cezp edici olarak tecriibe edilir (2018, s.
990).

Heysem bu pasajda giizelligin diizenli ve oranli olmasindan kaynaklandigini dile
getirir. Yaziy1 olusturan harflerin bile oransal bir kompozisyon iginde olmadiginda giizel
olamayacagindan bahsetmektedir. Matematigin getirdigi bu oransal giizellik sanat dallar
icinde de bulunmaktadir. Boylece oransal giizellik sanata geometriyi ve matematikselligi
tagimaktadir. Ayrica matematik ve geometri bilgisinin, resim sanatina yansimasi sonucu
perspektif ve altin Oran ortaya ¢ikmistir. Perspektifle beraber optik ve optik araglar da

sanat1 etkilemis ve sanat bu araclardan beslenmistir.

Optik konusu Ibnii’l Heysem’in Kitdbii'l-Menazir (Optik Kitab1) kitabinin 13,
yy’da bagka dillere ¢evrilmesiyle detayli irdelenmistir. Bu kitapla optigin ilkeleri
belirlenmis bir bilim haline gelmistir. Heysem; 1s181in dogrusal yayilimi, golgelerin
ozellikleri, yansima, kirilma gibi gérmeyi saglayan pek ¢ok optik olguyu deneysel
caligmalar 151¢inda matematige dayandirarak incelemistir (Topdemir, 2003). 13. yy’da
detayli incelenen optik bilgisinin, perspektif ile resme uyarlanmasi yaklasik iki yiiz yil

sonra 15. yy’da ger¢eklesmistir. Bu nedenle oncelikle optigin gelisimine bakilacaktir.

Fuat Sezgin, Islam 'da Bilim ve Teknik (2008) makalesinde, optige dnemli katkilar
sunan en biiyiik fizik¢ilerden olan ve Bati'da Alhazen olarak bilinen Ebu Ali El Hasan
Ibnii’l-Heysem'dir (965-1040) der. Optik kavrami Latince “optica” olarak bilinir ve
Tiirkceye “optik” seklinde gegmistir. Fizik¢i Ibnii’l-Heysem, mercek, gozliikk ve camera
obscura kesfine zemin hazirlayan ¢aligsmalariyla taninir. Optik iizerine olan aragtirma ve
elde ettigi bilgilerini 1028'de Kitabii’l-Menazir adli eserinde bir araya getirmistir.
Eserinde gbziin yapisini, gorme islevini ve merceklerin 15181 nasil kirdigini agiklamastir.
Ayrica, 15181n su ve cam gibi seffaf maddelerden gecerken nasil kirildigini incelemis ve
yansiyan 15181n nesneden gelen 1gikla ayn1 diizlemde oldugunu kesfetmistir (Sezgin, 2008,
S. 27-29).

Hiiseyin Gazi Topdemir, Leonardo Da Vinci’'nin Optik Calismalar: (2012) adli
makalesinde, orta cagda 1s18in merceklerden, seffaf maddelerden gecebildigi ve
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aynalarda yansidig1 kesfedilmisti. Ustelik 15181n gectigi bu siiregler geometrik yasalara da
uymaktadir. Leonardo; ressam, heykeltiras ve mimar olan Andrea del Verrochio’nun
atolyesinde calismistir. Verrochio’nun atdlyesinde mercekleri ve ¢ukur aynalarda giin
1518101 odaklamay1 6grenmis ve bu da onu optik kuramini arastirmaya ve incelemeye sevk
etmistir. Bunun sonucunda, parabolik aynalarin tiim 1s1nlar1 bir noktada birlestiren yakici
aynalar oldugunu ve kiire aynalarin ise merkezi eksen boyunca isinlar1 bir noktada
toplandigini buldu. Leonardo, 15181n aynalardan yansidigini, diiz ¢izgilerde ilerlemesinin
geometrinin yasalarina uygun olarak ilerledigini de bilmekteydi. (Capra, 2009, s. 218’den
aktaran; Topdemir, 2012) Bu c¢ercevede Leonardo’nun, optik konusunu perspektif ile
baglantil1 olarak ele aldigini goriiyoruz. Resim sanatinin tarihine baktigimizda da sanatla
ilgili kesfedilen gelismelerin optik araglar olan merceklerin kesfi ve gelisimine bagh
oldugunu gérmekteyiz. Kisacasi perspektifin temeline indigimizde geometri ve optik
iligkisini goriiriiz. Bu hususta, Hans Belting, Floransa ve Bagdat (2023) adli kitabinda,

Heysem’in Kitabiil Menazir’inden sdyle aktarir.

Resimdeki perspektif yeni bir degildi, eski bir ilim olan optik teorisine dayaniyordu.
Optik teorisinin perspectiva adiyla bilindigi, perspektiva’nin ise Arapgadan Latinceye
cevrilen bir optik kitabinin adi oldugu genellikle unutulur. Perspektifin bayraktarligini
yapan Ronesans sanatgilart bu goérme teorisini bir resim teorisine doniistiiriince
perspectivanin anlami degisti. Bugilinkii deyisle ‘analog’ bir resim etmek isteyen
Ronesans sanatcilari, perspektifte dogada gordiigiimiiz imgelerin adeta birebir kopyasini
gorliyorlardi. Arap gorme teorisi haline geldi. Gorme teorisinin resim teorisine
evrilmesinin nedenleri bilimsel degil, kiltiireldi (2023, s. 8-9).

Perspektifin gegmisine baktigimizda optik ile iliskili olarak ortaya ¢iktigini
goriiyoruz. Yani perspektif Ronesans doneminde icad edilmedi, Ronesans déneminde
resme uyarlandi. Sanatcilar, gercege daha yakin resimler yapabilmek i¢in perspektifi
¢izim sanatina uyarlamiglardir. Boylece perspektif, sanatta belli bir tiir resim yapmaya
yarayan bir teknik olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ayrica daha Oncede Antikitenin
perspektif bilgisine sahip oldugu ama kullanmadiklarini ifade etmistik.

Hiiseyin Gazi Topdemir, Optik Biliminde Bir Oncii: Ibnii'l-Heysem (2003)
makalesinde Klasik Dénem’in optik bilgisi “gdrme” {izerine insa edildigini ifade eder.
Gilinltimiiziin iki ayr1 optik dali olan yansima ve kirilma da gérmenin temeliydi. Klasik
Doénem’de gérmenin bilgisini, yansima (parlak yiizeyler araciligiyla gérme) ve kirilma
(saydam ortam veya nesneler araciligiyla gorme) olusturmaktaydi. Bu yiizden iyi bir optik

aragtirmacisinin geometri bilgisine sahip olmasi gerekmekteydi. Iyi geometri bilgisine
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sahip birinin ayn1 zamanda perspektif bilgisine de hakim olmasi gerekmekteydi. Bu
nedenle perspektif, geometri dalinin i¢inde olan matematiksel bir bilim olarak ele
alinmaktadir. Dogrudan gérme (direct vision) iizerine arastirma yapan bilim insanlar1 da
konuyu birer perspektif problemi olarak incelemislerdir. Bundan dolayr Heysem, optik

aragtirmalarini1 geometri problemi olarak arastirmistir (Topdemir, 2003, s. 110).

Dogrudan gorme, goézlemci ile gozlemledigi nesnenin ayni diizlemde ve
aralarinda herhangi bir engelin bulunmadigr konumlarda ortaya ¢ikan gérme bigimidir.
Bu gérme big¢imine aracisiz gorme de denilmektedir. Dogrudan gérme goz ile nesne
arasindaki ortamda 151k, boyut, konum, renk gibi ortama ait unsurlar1 da igermektedir.
GOz ile nesne arasindaki bu unsurlar gérmeyi etkilemektedir. Gormeyi etkileyen bu
unsurlar optigin bir dali olarak ele alinan perspektif bi¢cimidir. Ayrica Antik Cag
Donemi’nde gérmeyi saglayan iki kuramdan bahsedilmektedir: Gozisin ve Nesneisin.
Go6z1s1n kuramina gore 151k; gdzden ¢ikar, nesneye ulasir ve gorme gercgeklesir. Nesneisin
kuramina gore ise 1518in, nesneden ¢ikmasi ve goze gelmesiyle gorme gergeklesir.
Heysem, Gozisin kuramina karsi ¢ikarak gormenin matematiksel yoniinii kesfetmistir
(Topdemir, 2003, s. 119-120). Heysem, nesneden ¢ikarak goze gelen isinlar tizerinden
gormeyi ele almistir. Isigin nesneden ¢iktigt varsayimindan hareketle gérmenin

matematiksel yoniinii sdyle ifade etmektedir.

Is1gin gézden ¢iktigini varsayanlara gore, 151k gozden ¢ikar ve saydam ortamdan gegerek
goriintiiye neden olan nesneye gider; ve gorme bu 1sinlar yoluyla olur, .... Ben bu igmlarin
gbze bir sey getirip getirmedigini arastirmak isterim. Eger gorme sadece bu yolla oluyorsa
ve goze bir sey geri gelmiyorsa, goz goremez. Eger nesneden goze 151k araciligiyla renk
ve 151n gelmezse, goz o nesneyi algilayamaz. Bu nedenle, biitlin olasiliklar gbz 6niine
alimdiginda, gozden 151k ¢iksa da, ¢ikmasa da, goze bakilan nesneden bir seyler geri
gelmezse, gorme olay1 gergeklesemez ( 2003, s. 121).

Heysem, gormenin 1518in gézden nesneye giderek goriintiiniin olustugunu
savunanlarin aksine nesneden goze 151k gelmediginde gdérmenin gergeklesmeyecegini
ifade etmektedir. Gorme, nesneden goze gelen 1sinlar araciligiyla olusur. Yani nesneden,
goze 151k ve renk gelmezse goriintiiler ortaya ¢ikmaz. Gérmenin nesne ile géz arasinda

gerceklestigini soylemektedir. Gormenin kaynagi nesne, hedefi ise gozdiir.
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Gorsel 2.1. Ibnii’l Heysem’e gore gdrmenin geometrik agiklamasi.

Heysem, nesne ve goz arasindaki gérmenin geometrik agiklamasimi bir koni
aracilifiyla yapar. Goriis noktasindaki tiim noktalarin sekilleri goziin ylizeyinden geger.
Ama yalnizca bir nokta goziin saydam katmanlarindan gecer. Diger noktalar gdziin
yiizeyinde diistiikleri yerde kirilir. Boylece kornea, kirilmadan gegen dik 1sinlar1 alir ve
bu 1sinlar bir koni olusturur. Koninin tabani goriis alanindaki nesnede, tepesi ise gdzde
yer alir. Gormeyi saglayan, bu kirilmadan gecen tek bir dik 1sindir. Gergeklesen bu
goriintii mekanizmasini da {ig ilkeyle agiklar. Birinci ilkesi; 151810, 151kl1 nesnelerin biitiin
noktalarindan her yoéne dogrusal olarak yayildig:. ikinci ilkesi; 151310, 151kl1 nesnelere ait
olan bir 6zellik oldugunu ifade eder. Bu tiir nesnelere birincil 151k kaynaklari, bu tiir
nesnelerden yayilan 1siklara da ikincil 151k kaynagi denilmektedir. Ugiincii ilke ise
gormenin nesnelerden ¢ikan renk ve 151k yoluyla gerceklestigidir (Topdemir, 2003, s.110-
122). Ozetle yiizeye dik gelen 151k kirilmadan ilerlerken, egik gelen 1s1k kirilarak yoluna
devam eder. Ayni prensip goz i¢in de gecerlidir: Gorlis alanindaki tiim noktalar, goz
yilizeyine ayni anda ulasir, ancak sadece dik gelen 1sinlar kirilmadan g6z tabakalarindan
gecer. Diger tiim 1sinlar, goz ylizeyine egik olarak diistiigli noktada kirilir ve egik
cizgilerle goziin i¢ine ulasir. Bu kirilmayan dik 1sinlar bir koni olusturur; koninin tabani
gorlis alanindaki nesneye, tepesi ise goze denk gelir. Gormeyi saglayan da bu kirilmayan

dik 1s1mnlardar.
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2.1. Geometri ve Mercek

Cigdem Inci Kuzu ve digerlerinin Geometri’'nin Resim Sanatina Yansimalar
(2017) makalesinde, matematik ve sanatin iliskili oldugundan s6z etmektedir. Bu iliskiyi
saglayan sey ise 0zellikle matematigin dali olan geometridir. Daha ¢ok mimari yapilarda
geometriden faydalamlmaktadir. Ozellikle de Mimar Sinan geometriyi kullanmistir.
Sanat eserlerinin geometrik olmas1 onlara estetik deger kazandirmaktadir (Ozdural, 2000:
171-201, aktaran; Kuzu ve digerleri, 2017, s. 212). Leonardo da Vinci ise insan
viicudunun oranlar1 iizerine ¢alismalar yapmustir. Uzerine galistig1 bu viicudun oranlari
Altin Oran olarak adlandirilir. Altin Oran, matematik ve sanatta bir biitiinlin parcalari
arasindaki uyumu en ideal sekilde sagladigi diisiiniilen geometrik ve sayisal bir oran
bagintisidir. (Kuzu ve digerleri, 2017, s. 213). Leonardo, insan bedenini Altin Oran
tizerinden agiklamaktadir. Altin Oran, matematik ve sanat iligkisi a¢isindan geometrik ve

oransal bir bag kurmaktadir.

Aylin Beyoglu “Sanat Egitiminde Altin Oran ve Leonardo da Vinci’nin Eserleri
Arasindaki Iliskinin incelenmesi” (2020) makalesinde Altin oranin ilk kez 1509°da, Luca
Pacioli’nin De Divina Proportione (ilahi Oran) adli kitabinda tanimlandigim ifade
etmistir. Bu kitap i¢in ¢izimler hazirlayan Leonardo da Vinci, Altin Oran’1 "Sectio Aurea”
olarak adlandirdi. Pacioli, antik ¢agdaki eserlerin insan bedeninin 6l¢iilerine gére nasil
orantilandigin1  gostermek igin Vitruvius’un De Architecture adli caligmasindan
yararlanmistir. Leonardo’nun Vitruvius Adami ¢iziminde, kollar1 ve bacaklari acilmis
insan bedeninin kareye oturdugunu ve gdbegin bir dairenin merkezine denk geldigini
gostermistir. Bu ¢izimde beden boyunun gdbegin yiiksekligine orani altin orana esittir.
[talyan matematik¢i Leonardo Fibonacci ise Altn Oran ile ilgili aragtirmalar yapmis ve
Fibonacci Dizisi veya Sayilari’n1 gelistirmistir. Bu dizide, ardisik olan sayilarda, bir
sayiin kendinden onceki sayiya boliinmesiyle yaklasik olarak 1.618 elde edilir; bu oran,
Altin Oran olarak adlandirilir. (Akdeniz, 2005, s. 5’ten aktaran; Beyoglu, 2020, s. 365-
372).
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Gorsel 2.2. Leonardo Da Vinci, Vitruvius Adamu.

Altin oran bir dogru parcasinin, biitliin par¢anin uzun pargaya orani, uzun parganin
kisa pargaya oranina esit olacak sekilde bdliinmesiyle elde edilir. Altin oranin kokeni
Oklid’e dayanmaktadir. Oklid’in Elemanlar (Elements) kitabinda otuzuncu énermede
verilen bir probleme ¢6ziim olarak verilmistir. (Falbo, 2005; Sertéz, 2019°dan aktaran;
Kus ve Yilmaz, s. 147). Altin oran, pek ¢ok bitkinin yaprak diziliminde, hayvanlarin ve
insanlarin anatomik yapisinda bulunmaktadir. Ornegin aygiceginin merkezinden disariya

dogru sagdan sola ve soldan saga dogru ¢ekirdek sayilarinin birbirine oran1 Altin orani

vermektedir. Altin oran dogadaki varliklarin iglerinde oldugu bilinen 6zel bir orandir
(Beyoglu, 2016, s. 367).

""

6rsel 2.3. 1t1 Oran ve Aygigekleri.

Leonardo Da Vinci, evrendeki tiim varliklar1 temsil edebilen bir resim kurami
arayisindayken, eserlerde altin orani kullanmistir. Tarih 6ncesi donemlerden giiniimiize
kadar resimlerde, matematigin gorsel temsilleri olan ¢esitli form ve isaretler yer almistir.
Matematik kavramlari olan perspektif, 6l¢ii, altin oran, form, simetri vb. kavramlar resim

sanatinda da kullanilmaktadir. Resimde kullanilan bu kavramlar resim ve matematik
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arasindaki iliskiyi ortaya koymaktadir (Jensen, aktaran; Ceziktiirk, 2009, s. 1495).
Matematikte bir problemi ¢6zmek i¢in sayilar ve formiiller parca parga yerlestirilerek bir
biitiin olusturulur. Sanatcilar, resim tasarimlarini olustururken ¢esitli tekniklerle ¢alisir ve
cogu zaman geometriden ve matematiksel hesaplamalar olan, 6l¢ii, perspektif, simetri
gibi kavramlardan faydalanir. Matematik ve resim gibi birbirinden ayr1 olarak diistiniilen
disiplinlerin aslinda birbirini etkiledigi ve besledigi gozlemlenebilir. Sanati besleyen
matematik ve optik bilgisinin yan1 sira bir diger ara¢ olan mercekler de resim mekaninin
degismesinde etkili olmustur. Bu yilizden sanatta geometri ve optik bilgisinin

yansimalarindan sonra optik araclar olan mercekleri ele alacagiz.

Mercekler, yani optik araglar resim sanatinin glinlimiiz halini almasinda ve gérme
kavramin1 degismesi tizerinde etkilidir. Optigin tarihi, arkeolojik bulgulara gore
Mezopotamya ve Misir medeniyetlerinde merceklerin kesfiyle baslamistir. Mercek
kelimesi, Latince’de "mercimek" anlamina gelen "lentil" sdzciigiinden tiiretilmistir.

"Mercimek" kelimesi ise uzun siire boyunca cam anlaminda kullanilmistir.

Erdogan Ozdemir ve Semih Kabak’in Gozlik¢iiliigiin Tarihsel Gelisimi ve
Tiirkiye 'de Gozliik Sektorii (2018) kitabinda mercek igin, camin kiiresellestirilerek, cama
optik islev kazandirildig1 bilgisini aktarir. Arkeolojik kazilar, mercegin ilk olarak Antik
Misir ve Mezopotamya Medeniyetleri tarafindan kullanildigin1 gostermektedir. Bilinen
ilk mercek ise M.O. 700’lerde Asurlular tarafindan kullanilmistir. Bu mercek, Nemrut’ta
bulunmus ve kuartz camdan yapilmistir. Antik Romalilarin da cam kiirelere su doldurup
mercek olarak kullandiklari bilinmektedir. 8. yy. Misir hiyeroglif yazilarinda da bazi
merceklerden s6z edilmektedir. Bu merceklerin kullanim amaci 15181n kirilmasi i¢in degil
nesneleri biiylitmek icindir (s. 48). Nejat Kaym, Optik ve Optimetrik Meslek Kitaplar
Serisi (2003) kitabinda kristal kuvarsin diinya iizerindeki en yaygin ve kati maden
oldugunu sdyler. Camdan ve kristal kuvarstan yapilmis mercekler Misir mezarlarinda
bulunmustur. Bulunan bu merceklerin, gérme islevi i¢in degil kusur diizeltici bir arag

olarak kullanildiklart anlagilmaktadir (Kayin, 2003, s. 257).

30



Gorsel 2.4. Nimrud Mercegi (British Museum) M.O. 700.

Kusur diizeltici ara¢ olarak kullanilan bu mercekler, daha sonraki siireclerde
sanat¢ilar tarafindan kullanilmistir. Merceklerin ¢izim sanatina girmesi Leonardo Da
Vinci’nin, camera obscura icadini resim yapmak i¢in uyarlamasiyla baglamigtir. Camera

obscura’nin gelisimi ise milattan dnceki donemlere dayanmaktadir.

Levend Kilig, Gérsel Kiiltiir (2011) kitabinda Camera obscura fikrinin M.O.
500’1d yillara dayandigini sdylemektedir. Cinli filozof Mo Ti’nin karanlik bir kutunun bir
yiiziine igne ile delik acgildiginda, acgilan delikten gecen 1511 kutunun i¢inde karsidaki
yiizeye ters bir goriintii olusturdugundan bahsetmektedir. Bu fikir ile ylizey iizerine
goriintliyll yansitmanin yolunun agildigi aktarilir. Mo Ti, disaridan farkli agilarla gelen
1s1klarin kiiciik bir delikte toplanip igeriye sizmasindan dolay1 bu aygita Toplanma Yeri
veya Kapali Degerli Oda adimi vermistir. 13. yiizyila gelindiginde Arap bilim adam
Ibnii’l Heysem, Kitab’iil el-Menazir isimli eserinde 15181n kirilmasi konusuna deginmis
ve bununla ilgili deneysel ¢aligmalar yapmistir. Deneylerinde kullanmak i¢in karanlik bir
kutu yapan Heysem, aym1 zamanda optik ve gorme iizerine arastirmalarini da
stirdiirmiistiir. Heysem, yaptig1 deneylerde; giines 15181, ates, yanstyan 151k, 15181n kaynagi
ne olursa olsun biitiin 1s1klarin ayn1 6zellikleri tasidigini, ayrica nesneden yansiyan 1518in
goze girdigini sOyleyerek, gorme ile ilgili de ilk dogru agiklamayr yapmistir (s.105).
Ronesans doneminde Leonardo Da Vinci, Heysem’in optik bilgileri 1s18inda karanlik

kutuyu gelistirmistir.
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Gorsel 2.5. Karanlik Kutu (camera obscura). X.yiizyil. ibnii’l Heysem 1s181n dogrusal
olarak hareket ettigini kanitlamaya yonelik yaptig1 deneyle ilgili ¢izim.

Topdemir, Leonardo’nun perspektif ve gorme konularina yonelik arastirmalar
yaptigini soyler. Leonardo Da Vinci, gorme ile ilgili aragtirmalarinda goziin ortak duyu
yoluyla nesnelerin gercek goriintiistinii algiladigina iligkin veriler elde etmistir. Daha
sonra yaptigt deneyler ve arastirmalar sonucunda nesnelerin algilanmasinda goz
bebeginin tamaminin etkin oldugunu 6grenmistir. Boylece goz bebeginin tamaminin
gorme giiciine (Virtu visiva’ya) sahip oldugu sonucuna ulasgti (White, 2001, s. 332’den
aktaran; Topdemir, 2012, s. 48). Leonardo goziin gérme siirecini, Orta ¢agda gelistirilen
karanlik oda kuramina benzetti. Gérme siirecini, bir nesnenin gézde nasil olustugunu ve
gbze yansiyan gorlintiiniin ters donmiis olabilecegini karanlik oda kuramiyla anlasilir hale
getirdi. Heysem, gormenin gorsel ¢izgilerin goz icerisinde kesisme olasilig1 {izerine
aragtirmalara yapti. Leonardo ise goriintiiniin optik sinir tarafindan alinmadan 6nce ikinci
kez ters dondiigii tizerinde durmaktaydi. Leonardo’ya gore goriintii ikinci kez ters
dondiigii i¢in gdz goriintiiyii diiz bir sekilde algilamaktadir (Eastwood, 1986, s. 413’°ten
aktaran; Topdemir, 2012, s. 48).

Leonardo doneminde, karanlik kutu daha ¢ok astronomi alaninda
kullanilmaktaydi. 1490 yilinda nesneden yansiyan 1518, goziin ig¢inde arka tarafta
birleserek goriintliyli olusturdugunu kesfeden sanatgi, bu tezini yaptigi Camera obscura
ile dogrulamaya calismistir. Daha sonra Leonardo, nesneden yansiyan 1s18in karanlik bir
odanin duvarindaki delikten iceri girdiginde nesnenin goriintiisiiniin duvarda
goriindiigiinii fark eder. Boylece odanin igindeki delige yakin yere konulan seffaf bir kagit
tizerinde goriintliniin yansitilabilecegini kesfeder (Kilig, 2011, s. 107). Leonardo’nun bu
kesfiyle camera obscura ¢izim sanatindaki yerini almaktadir. Sanatcilar, dogadaki

gerceklige daha yakin ¢izimler yapabilmek icin bu aygiti kullanmiglardir. Camera
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obscura sayesinde artik goriintiiler ylizeye yansitilmakta ve bu goriintiiler ¢izim yapma
islevini daha kolay bir hale getirmekteydi. Ayrica Camera obscuranin icadi hem resim

sanatinin gelisiminde hem de ileride anlatacagim fotografin kesfi i¢in temel olmustur.

1550 yilina gelindiginde ise Jerome Cordon, camera obscuranin dniindeki delige
bir cam yerlestirmis bdylece goriintiiniin netligini artirmaya calismistir. Daha sonra
Danilleo Barbero ise delige cam yerine mercek yerlestirmis, delige yerlestirilen mercek
sayesinde yansitilan goriintiiler net bir sekilde yansitilmistir. Béylece mercekten yansiyan
goriintiilerdeki nesneler ve renkler gergegine daha yakin gortinmiistiir. (Megep, 2012, s.
7°den aktaran; Goérkem Katmer, 2022, s. 232). Ayrica Kilig, Italyan doga bilimcisi
Giovanni Battista Della Porta’nin (1535-1615) karanlik odada delik yerine bir mercek
konuldugunda goriintliniin daha keskin ve net olacagimi aktarmaktadir (Kilig, 2011, s.

107).

Mercek, 1s1gin karanlik kutuya girmesi igin daha genis aciklik sagladi. Boylece,
gorilintiiniin parlakligi, netligi ve keskinligi artt1 ve dogal olarak karanlik kutunun yiizey
tizerinde sagladigr goriintiinin kullanim alanlar1 genigledi (...) 1568 yilinda perspektif
konusunda kitap yazan Venedikli Daniela Barbaro (1513-1570) karanlik kutuyla birlikte
digbiikey mercegi metinlerinde belirtti. Barbaro, goriintiiniin niteligini etkileyen mercek
ve agiklik (diyafram) konusunda 6nemli saptamalar yapt1 (Kilig, 2012, s. 57).

Camera obscura ¢izim yapmayi kolaylastirmasina ragmen, fiziki olarak biiyiik bir
aletti. Camera obscuranin biiyiik olmas1 bir yerden baska bir yere tasinmasini zorlastiriyor
ve sanatgilar bu yilizden sadece atdlyelerinde ¢alisabiliyorlardi. 1685 yilinda Johann Zahn,
camera obscuray1 kiiciilterek tasinabilir hale getirdi (Gernsheim, 1986, s. 5’ten aktaran;

Katmer, 2022. s. 232).
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Gorsel 2.6. Johann Zahn Tarafindan 1685 Yilinda Yapilan Tasimabilir Camera Obscura,
Gernsheim, 1986.

Leonardo’nun camera obscurayi icadinin ardindan Daniello Barbaro’nun camera
obscuraya bir mercek yerlestirmesi yansitilan goriintiilerin netlestirilmesini sagladi.
Karanlik kutu, diger adiyla camera obscuraya yerlestirilen mercek, resim yapmak i¢in
yeni yollar gosterdi. Camera obscuraya mercek yerlestirilmesi sanatgilara ¢izim
yapiminda biiyiik kolaylik saglamigtir. Camera obscura, o dénemde siparis usulii ¢calisan
sanatcilarin resimleri daha hizli tamamlamasina olanak sagladi. Sanatgilar, canli
modellerin ¢izimlerini hatasiz bir sekilde tuval yiizeyine aktarmiglar ve mercek sayesinde
nesnelerin renkleri daha canli ve daha keskin goriinmiistiir. Boylece yapilan resimlerde
de renkler daha canli ve daha net olmustur. Lakin sanat¢ilar yasadiklart donemde optik
aletler kullandiklarini hi¢bir zaman agiklamadilar. Ressamlarin resimlerinde mercekleri

ve optik aletleri kullandiklar1 ancak 1891 yilinda ortaya ¢ikti.

David Hockney ve Martin Gayford, Resmin Tarihi (2017) kitabinda 1891 yilina
kadar sanat¢ilarin, kamera kullandiklarini sdylemediklerini belirtmislerdir. Bunun
nedeninin, ressamlarin, gergege bu kadar yakin resimlerin sadece istiin teknik becerileri
sayesinde ortaya ¢ikabildigine inanilmasini tercih etmeleri oldugu sdylenebilir. Bir diger
nedenin de Ronesans Doneminden sonra sanat¢ilarin, kendilerini ticaretin tizerinde bir
yere koymaya calismis olmalart diisiiniilmektedir. Sanatcilar, yaptiklari resimlerin
insanlar tarafindan yapilan bir alet yardimiyla, hem de zanaat unsuru bir alet yardimiyla
yapildigint bilmelerini istememis olabilirler. Bu ylizden de kamera kullandiklarini

sakladilar (Hockney ve Gayford, 2017, s. 188).

15. yy ve sonrasinda ressamlarin mercek ve cesitli optik cihazlar kullanarak

calistiklart ortaya ¢ikti. Hockney ve Gayford, ressam ve yazar olan Luigi Crespi'nin
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sanatcilarin  optik aletler kullanildigina dair bir kaydi bulundugu bilgisini
aktarmaktadirlar. Luigi, babasi Bolognali Giuseppe Maria Crespi’nin (1665-1747) optik
araglar kullandigina dair su ifadeleri aktarmaktadir: “Evin kapisina bir delik agt1, kap1
sokagin obiir yanindaki duvara bakiyordu.” Crespi delige bir mercek yerlestirir, igerdeki
karanlik odanin “siyah tuval’iyle karsi karsiya getirir” (Hockney ve Gayford, 2017,
5.199).

1891°de Amerikali graviir sanat¢ist Joseph Pennell, Vermeer’in resimlerinde
cesitli optik cihazlar kullandigini dile getirdi. Daha sonra David Hockney ve optik uzmani
Charles M. Falco da bu konuyu irdelediler. 15. yy Bati sanatinin mercek kullaniminin
etkisiyle yiikselise gectigini one siirdiiler. Caravaggio, Velazquez ve Vermeer gibi pek
cok sanat¢inin mercek veya i¢ biikey aynalar kullandiklarini ifade ettiler. Mimar Philip
Steadman, 2002 yilinda Vermeer’in goriintiiniin karanlik bir alanda, kiiciik bir delikten
gecerek karsi tarafin duvarina yansitildigi bir cihaz olan camera obscura’y1 kullandigini
acikladi. Jane Jelley, Steadman’in konugmasini dinledikten sonra bir deney yapti. Bu
deneyde, Jelly; camera obscura’nin i¢inde yansitilan goriintiiyii yar1 saydam ve yagl bir
kagit pargasi tizerine boyadi. Karanlikta renkler fark edilemediginden koyu yerleri siyah
boyayla boyamis ve beyaz alanlara dokunmamisti. Camera obscura digina ¢ikinca da
olusan goriintiiyii tuvalin yiizeyine bastirarak, kagitta olusan goriintiiniin tuvale

aktarilmasini saglamigtir. Tuvale aktardigi ¢izimi boyayarak resmi tamamlamistir (Silzer,

2017).
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Gorsel 2.7. Johannes Vermeer Inci Kiipeli Kiz.

Gorsel 2.8. Jane Jelley. Jane Jelley'in izniyle, aktaran, Kate Silzer, 2017.

Kaynak: (https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-vermeers-paintings-strikingly-realistic-trace-them)

Hockney ve Gayford, Vermeer’in resimlerinde goriinen optik aletlerin izleri,
kendisinden iki yiizy1l sonra yasayan Gerhard Richter’in resimlerinde goriinen fotografin
izler1 gibi oldugunu ifade etmektedirler. Richter fotografin diinyay1 belirsizlestirmesini,
bulaniklastirmasini resimlerinde goriiniir kilmaktadir. Fotograf kullanarak yaptig

resimlerinde fotografin/cameranin yarattigi bulanikligi resimlerinde gizlemek yerine
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gostermekteydi. Vermeer’in resimlerinde de mercek yardimiyla yaptigi detaylar ve
dokularin izleri goriinmektedir. Ayni1 zamanda mercegin yarattigi degisimler ve
carpitmalar1 da resimlerinde gostermistir. Fotografin ¢ikisindan yaklasik 200 yil énce
Vermeer’de kamerayla diinyaya bakisi resmetmistir. Camera ile olan gérme big¢imini
resimlerinde aktarmis ve mercekler 15181 kirarken yarattigi kusurlart resimlerinde
gostermistir. Vermeer’in resimlerinde gosterdigi bu optik izler sayesinde ressamlarin

optik aletler kullandigini1 bilmekteyiz (Hockney ve Gayford, 2017, s. 201).

Hockney ve Gayford, Vermeer’in Kadin Taciri resminde, figiirlerin resme
sikigtirlldigint -~ dile  getirmektedir.  Resimdeki  figiirlerin ~ konumlandirilmasi
Caravaggio’nun resimlerindeki kurguya benzemekte ve figlirler mekana tutarli bir sekilde
yerlestirilmemistir. Elinde bardak olan figiiriin eli asir1 biiyiik. Ciinkii kiza gore elin
durdugu yer daha geride. Resmin yarisini kaplayan haliy1 da ¢iplak gozle resmetmek cok
zor olur. Halidaki 6rgli formlari kameranin vurguladigi kivrimlarla degigsmekte. Ayrica
her mercek birbirinden farklidir, mercek ne kadar iyi olursa, renkler de o kadar iyi
olmaktadir. Biitiin bu durumlarin Vermeer’in optik alet kullandiginin gostergeleri olarak

ifade edilmektedir (Hockney ve Gayford, 2017, s. 194).

Gorsel 2.9. Johannes Vermeer, Kadin Taciri, 1656, Tuval {izerine yagli boya, 143 x 130
cm, Staatliche Kunstsammlungen, Dresden, Almanya.
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Hockney ve Gayford, Caravaggio’nun resimlerini modellerine poz verdirerek,
nasil goriiniiyorlarsa 6yle resmettigini belirtmektedirler. Caravaggio’nun resimlerindeki
figtirler fotografik bir goriintiiye sahiptirler. Yani bir kamerayla yapilmis gibidirler. Ayni
kisi farkli resimlerde de goriilmektedir. Raffaello, resimlerini kagit iizerine 6nceden
cizerek kurgulamis. Figiirleri 6nce ¢izerek diizenleyip pozlarini belirlemekte, ardindan
figtirlerini yapacagi mekan da diizenlemis. Caravaggio ise figiirlerini ve resimlerini parca
parca bir araya getiriyordu. Bu yiizden de resimlerindeki figiirler tam tamina yerine
oturmamaktaydi. Bu Emmaus’ta Aksam Yemegi resminde goriilmektedir. Resimde
sagdaki figiiriin bize yakin olan eli ile uzakta olan elinin boyutu ayni goériinmektedir.
Caravaggio’nun optik aletler kullandigina dair baska bir gosterge de 1590’larin sonunda
resimlerinde miirekkepsi bir koyuluk icinde sahnelenmis olmalaridir. Bu resimler sanki
tek pencereli ve duvarlar siyah karanlik bir odada yapilmis gibi durmaktadir. Resimleri
gbzliimiizle gordiigimiiz diinyaya benzemez ancak 1siklarla ve mercekle yorumlanmis bir

goriiniimdedir (Hockney ve Gayford, 2017, s. 172).

Gorsel 2.10. Michelangelo Caravaggio, Emmaus’ta Aksam Yemegi 1601.

Optik aletler her ne kadar diinyayr daha canli gosterseler de mekanik birer
araglardir. Bu aletlerin yansittig1 canlilik ve detaylar, onlar1 iireten ustanin mercegi ne
kadar iyi yaptigina bagl olarak artar. Dolayisiyla bu mekanik araglar dogay1 yansitirken
cesitli carpitmalara neden olabilir. Vermeer’in, Richter’in resimlerinde bu c¢arpikliklar

gizlemeyip aksine gostermeye calistiklar1 gibi. Sanatc¢ilar hangi donemde olursa olsun

38



mercekler veya cesitli optik aletlerle dogaya bakmayi sevdikleri goriiniiyor ( Hockney ve
Gayford, s. 201). Optik aletler, diinyay1 daha detayli ve daha canli renklerle gosterir.
Sanatcilar, mercekler yardimiyla daha detayli ve renklerin daha canli gosterildigi
nesnelerin goriintiisiinii yakalamak ve kaydetmek istemisler. Ozetle optik aletlerin
gosterdigi diinya goziin gordiigiinden baska bir gergeklik anlayisi sunar. Sanatgilar,
yukarida bahsi gecen donemde insan goziiniin ¢iplak gozle goremedigi bu gercekligin

pesine diismiislerdir denilebilir.
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3. PERSPEKTIF VE MEKAN

3.1.  Perspektif Nedir?

Perspektife dair ilk bilgi, mimar Filippo Brunelleschi tarafindan 1425 yilinda
ortaya atilmistir. Brunelleschi, vaftizhaneyi bir diyoramaya doniistiirmiis ve Floransa
halkini bu diyoramaya bakmaya davet etmistir. Floransa halki vaftizhaneye baktiklarinda
gercek vaftizhane degil de onun resmi olduguna inanmakta zorluk ¢ekmisler. Ciinkii
resmedilmis tasvir ger¢egine ¢cok fazla benzemekteydi. Boylece Brunelleschi diiz yiizeyli
resimlerin i¢ boyutlu goriinmesini saglayan teknigi buldu. Ama bu teknigin patentini
Floransali Leon Battista Alberti aldi. Alberti, 1434 tarihinde Della Pittura (Resim
Uzerine) adl1 kitabinda perspektife dair uzamin nasil yaratilacagim sistematik bir sekilde
acikladi. Metninde kagis noktasi, kompozisyon gibi kavramlari da kullanarak

yayginlastirdl (Belting, 2023).

Michael Baxandall, 5. Yiizyilda Sanat ve Deneyim (2015) kitabindan perspektif

ile ilgili su ifadeleri aktarmaktadir.

bugiinlerde ressamlarin perspektif [prospettiva] dedigi [...] uygulamada, insan gdziiniin
gordiigii uzakliktaki ya da yakinliktaki nesneleri —binalar, ¢ayirlar, daglar ve her tiirlii
manzarayi— ve her noktadaki figiirlerle baska seylerin boyutlarini, uzaktan ya da yakindan
goriindiikleri gibi verebilmek i¢in iyi ve sistematik bigimde kiigliltmeye ya da biiylitmeye
yarayan Perspektif biliminin bir pargasidir (Baxandall, 2015, s. 187).

Baxandall, resimsel perspektifin tohumlarinin ortagagin sonlarinda atildigini ifade
etmektedir. Bu perspektif optik olarak tanimladigimiz alandir. Optiksel olan alan da
perspektif bilimiyle iliskilidir. Optigi resme uyarlayanin kim oldugu kesin olarak
bilinmemekle beraber, Brunelleschi oldugu belirtilmektedir. Perspektifin sistematik bir
sekilde yaziya dokiilmesini saglayan kisi ise Leon Battista Alberti’dir. Perspektif,
Brunelleschi’nin mucidi oldugu ve Alberti tarafindan gelistirilen, optik bir perspektif s6z
konusudur (Baxandall, 2015, s.197).



Ali Artun, Bakis Acisi, Perspektif ve Oznenin Olusumu (2019) makalesinde
filozoflarin tarih boyunca form ve hakikat arasindaki iligkiyi anlamaya calistiklarini ifade
etmektedir. Filozoflardan, Platon ve Phytagoras’in dagmik ve sekilsiz maddeler
diinyasinin, bir forma girerek hakikatlerini ortaya koyabileceklerini savunmaktadirlar.
Phytagoras, “form” u siir olarak tanimlayarak, geometri ve sayilarla agiklar. Bu durumda
hakikat sayisal iliskilerle ifade edildiginde mantiklidir ve akil yoluyla kavranabilir.
Diizensiz olana form veren, sinir koyan sey sayilardir. Dolayisiyla form, nesneleri giizel
ve dogru olarak formiilize etmektedir. Perspektif, diizensiz ve kaotik maddeler diinyasini
geometri ile diizene sokarak, akilla kavranabilecek hale getirir. Boylece kaotik ve
diizensiz maddesel diinya perspektifle diizene girer. Diizene giren maddesel diinya
Platon’un idealar diinyasina benzer bir yapiya sahip olur ve akilla kavranabilir hale gelir.
Sonug olarak perspektif, geometri ile nesnelere form veren, sinirlandiran ve nesneleri
diizene sokan bir gérme bi¢imidir (Artun, 2019). Perspektifin fikirsel kokii Phytagoras
felsefesine dayanmaktadir. 15. yy a gelindiginde Pythagoras’in felsefesi iizerinden

yiikselen Neoplatonculuk (Yeni Platonculuk) felsefesi goriilmektedir.

Ozyilmaz, Yeni Platoncu Isikta Raffaello nun Atina Okulu (2022) makalesinde
Pisagorcularin evrenin kodlarinin sayilarda gizli oldugunu savunduklarini belirtmektedir.
Onlara gore, evren matematiksel ve geometrik bir diizene sahiptir ve evren bu kodlar
aracilifiyla agiklanabilir. Bu yaklasim, zihinsel olarak algilanan giizel sayilarin uyumunu
sanatta bir araya getirir. Boylece sayilarin armonisi, sanatta tinsel bir giizellik olarak
ifadesini bulur ve bilimsel olanla tinsel olan arasinda goérsel bir koprii olusturur. 15. yiizyil
Floransa doga felsefesinde, evrenin bilimsel olarak anlagilmasi i¢in perspektif ve anatomi
bilgileri kullanilmistir. Bu yaklasim sanatta 6zellikle 19. yiizyilin sonlarinda natiiralizm
akimiyla ifade bulmustur. Bu dénem, pozitif bilimler ve sanatin ortak bir ifade dili
gelistirdigine isaret eder. Ayn1 donemde, Hiimanizm ve Yeni Platonculuk akimlari antik
donemin ideal formlarini sanatta yeniden canlandirmaya baslamistir. ideal olan form ise
6l¢iti, oran ve simetri gibi 6l¢ii birimlerine dayanir. Ronesans doneminde bilgiye ve insana
verilen degerle uyumlu olarak sanatsal {iretimler gelismis. Buradaki gelismis deger
kavrami da oran, simetri gibi kavramlarla uyum 6l¢iisiinde kurulmustur. Béylece sanatsal
tiretimde giizellik olgiilebilir estetik birimlerle ifade bulmaktadir (Pelvanoglu, 2005, s.
45’ten aktaran; Ozyilmaz, 2022, s. 184-185). Bu bakis agisiyla, bir formun giizelliginin
onun oranlilik ve simetriye sahip olusuna esitlendigi soylenebilir. Boylece giizellik

Olctilebilir bir kavrama doniigsmiistiir.
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John Berger, Gorme Bigimleri (2017) kitabinda perspektifi bir deniz fenerine
benzetir. Deniz fenerinden disariya dogru ¢ikan 1ginlar yerine perspektifte goriinen seyler
sanki iceri dogru ilerler. Perspektif tek bir gozii, goriinen nesneler diinyasinin merkezi
yapmaktadir. Goriinenler diinyast evrenin Tanri’ya gore diizenlendigi bic¢imidir.
Perspektif ise goriinenler diinyasini izleyiciye gore diizenler. “Perspektifin i¢cinde yatan
celigki tim gerceklik imgelerini bir tek seyircinin gorecegi bigimde dizmesidir. Bu
seyirci; Tanr1’nin tersine, ayni anda ancak bir tek yerde bulunabilir” (Berger, 2017, s. 16).
Perspektif tiim imgeleri tek bir seyircinin gorecegi sekilde dizer. Resmi, bakan bir
seyirciye gore konumlandirir. Perspektifin resim kurgusunu tek bir izleyiciye indirgemesi

Neoplatoncu felsefesindeki “Bir” kavramu ile alakalidir.

Yeni Platonculuk felsefi oldugu kadar dini bir yapiya da sahiptir. Plotinus’un Bir
olarak tanimladigi kavram Tanri’dir. Tanr1 nesnelerin ilk ve tek nedenidir. Kendisine
benzeyen baska bir varlik bulunmadig: ig¢in Bir’dir. Plotinus’da Platon gibi diinyanin
stirekli degistigini ve bu yiizden de bir gerceklige sahip olmadigini diistinmektedir.
Degismeyen sey ise maddi diinyadan ayr1 olan Tanr1’dir. Bu sebeple Plotinus her seyin
ilk nedeni olarak Tanr1’y1 goriir. Ayni zamanda kisinin Tanr1 hakkinda bilgi edinebilmesi
icin bedenini sinirlarinin 6tesinde bir diizeye yiikseltmesi gerektigini ifade eder. Boylece
kisi bedenini asarak mistik bir sekilde Bir’1 tecriibe edebilir. Ciinkii Tanr1 salt ve mutlak
varliktir. O ylizden de her sey Tanr1’dan tasmistir. Nesne, Tanr1’dan iradesi olmaksizin
tiremistir. Tanr1 “ol” der ve esya olur (Helenistik Felsefe: Yeni-Platonculuk (Dini
Donem), s. 194-195).

Kutlu Giirelli, perspektifte imgelerin bir izleyiciye gore diizenlenmesinde etkili
olan felsefi yap1 Yeni Platonculuk’taki Bir kavrami oldugunu dile getirmektedir. Yeni
Platonculukta her seyin baslangict Bir olarak konumlandirilir ve merkeze konulur.
Perspektifte goriis agis1 bakan kisinin goriis agsisina gore diizenlenmekte ve bir goz
merkeze konulmaktadir. Nasil ki Yeni Platonculukta Tanri’nin ancak birey olarak tecriibe
edilebilecegi s6z konusuysa perspektifte de izleyici tek basina resmi tecriibe edebilir.
Perspektifle yapilan biitiin goriintiiler, bakan kisinin goriis acisina gore diizenlenir.
Perspektifin felsefi kokenine baktigimizda evrenin geometrik bir diizen igerisinde
oldugunu savunan Pythagorascilar gibi resmi de geometrik bir diizene soktugunu goriiriiz.
Resimlerin artik hem matematiksel Olgliye, orana dayandigini gormekteyiz. Ayni
zamanda Yeni Platonculuk temelli yapisindan dolayr da dini bir yapiya da sahiptir.

Boylece perspektif dini ve geometrik diizenin formdiile edilmis hali olarak kargimiza ¢ikar.

42



Bu diizen formiilize edildikten sonra iki boyutlu diizlem {izerinde ii¢ boyutlu derinlik
intibasi olusturulmaktadir. Perspektif, bize bakis agisinin sinirliligini ve her zaman biitlinii
gormenin miimkiin olmadigmni hatirlatir. Biitlinli  gorebilmek icin bakis acisinin
sabitlenmeyip degismesi gerekir. Bakan kisi kendi durus noktasinin izin verdigi bir alani
ve kendi bakis agisinin smnirladigi bir uzami gorebilir. Ayrica perspektifte gorsel
karsiliklilik yoktur. Mekan1 sadece izleyicinin goriis acisina gore diizenler (kisisel
goriisme, 11 Ekim 2023).

Perspektif konusunun felsefi alt yapisindan sonra bir de toplumsal kaynagina
bakmakta fayda var. Clinkii sanattaki tisluplar ve formlar her donemde toplumsal yagamin
kosullara gore bigimlenmektedir. Nitekim 15. ylizyillda gelisen ekonomi ile 6lgme

kiiltiirlinlin yerlesmesi de bunun gostergesidir.

Baxandall, perspektifin toplumsal kaynaginin 15. yiizyil Floransa’sinin 6lgme
kiiltiiriine dayandigini dile getirir. Bu kiiltiir, kentler arasinda gelisen ticaretin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmustir. 15. yiizyilda her énemli kentin kendi para birimi, agirlik ve
uzunluk Olc¢iisii vardi. Ciinkii mallar, hi¢biri birbirine esit olmayan fi¢1 ve cuvallara
konulurdu. Birbirine esit olmayan bu ¢uval ve fi¢ilarin hacmini ¢abucak ve dogru bulmak
ticaretin sartiydi. Bunun sebebi de her kentin ayr1 bir para birimi, farkli agirlik ve uzunluk
Olctilerinin olmasiydi. 15. yiizyilda Almanya’sinda figilar karmasik hazir cetvellere ve
mezuralara bakilarak yapiliyordu. Italya’da ise figilarin agirhigini geometri ve Pi sayisina
gore hesaplamaktaydilar. Ayrica bir toplulugun figilarin agirligini nasil dl¢tiigii ve nasil
hesapladigi 6nemliydi. Ciinkii 6l¢iim ve hesaplama yontemleri o toplumun ¢éziimleme
becerileri ve aliskanliklarinin da bir gostergesiydi. 15. ylizyilda gelisen ticaretle diger
meslekler gdzden diigmiistii. Boylece erkek cocuklari ilkokuldan sonra asil agirligin ve
onemin matematige verildigi ortaokula devam etmekteydi. Bunun nedeni ortaokulda
edinilen matematik becerileri idi ve bu beceriler sayesinde is edinmekteydiler. Ortaokulda
edinilen matematik becerileri daha ¢ok tiiccarlarin kullandigir ticari matematik
becerileriydi. Bu beceri 15. yy Floransasi’nin gelisen ekonomisi ile beraber artan ticaretin
bir sonucuydu. Bir de is imkani yaratmaktaydi. Bu yiizden 15. yilizyilda en gegerli
beceriler 6lgme ile ilgili becerilerdir. Ogrenilen ticari matematigin temel becerisi de 15.
yiizyill resmiyle yakindan baglantiliydi (Baxandall, 2015, s. 128-129). Topluluklar
arasinda ortak bir para birimi ve ortak bir dl¢iim sistemi olmadig1 icin tiiccarlar siirekli
bir kente ait malin 6l¢iimiinii ve parasini diger kentte karsilik gelen hacmine ve parasina

cevirmek zorunda kaliyorlardi. Bu da 6lgmeyi ve ¢oziimleme becerilerini gelistirdi.
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Boylece 15. yilizy1l Floransa’sinda ithalat ve ihracatla gelisen bir dlgme kiiltiirii olustu.
Olgmeyi 6grenmek igin de matematik bilgisine sahip olmak gerekiyordu. Ressamlarin

ilgisini ¢ceken sey ise resimlerinde kullanabilecekleri matematiksel becerilerdi.

Ticaretle ilgilenen biri 6grendigi beceriler sayesinde nesneleri geometrik sekillere
indirgeyebiliyordu. Figiyi silindire, tahil y1ginini koniye benzetebilirdi. Kisacas1 gordiigii
her cismi kiibik nesnelere indirgeyebilirdi. Nesneleri ¢oziimleme bigimi de, ressamin
goriintlileri ¢ozlimleme big¢imine yakindi. Cisimlerin geometrik bi¢imlere indirgenip,
matematik becerileriyle goriintiilerin ¢6ziimlenisi matematik temelli olan perspektifsel
gorme bi¢imini resme soktu. Boylece matematik, perspektifi sistemli hale getirdigi i¢in
dolayistyla goriintiileri de sistemli hale getireceginden ressamlarin ilgisini ¢ekti

(Baxandall, 2015).

Baxandall, Uccello’nun San Romano Bozgunu resminde Niccolo da
Tolentino’nun basligini iki farkli geometrik bicimde gérmek miimkiin. ilk savda yuvarlak
firfirlt bir baglik, ikinci savda ise baslik goriiniimii verilmis bir ¢gember ve karelere
boliinmiis bir diskin bilesimi olarak goriilmektedir (Baxandall, 2015, s.136). Uccello’nun
resminden de anlasilacagi gibi nesneler geometrik sekillere indirgenerek resmedilmistir.
Perspektif, matematiksel temelinden kaynakli diinyayr gérme bi¢imini geometrik bir

diizen i¢ine sokan ve nesnelere sekiller veren bir gorme bigimidir.

Gorsel 3.1. Paolo Uccelo, San Romano Bozgunu, detay. Ulusal Galeri, Londra.
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3.2. Resim Sanatina Mekan Kavraminin Girmesi

Panofsky’nin aktardigina gore Ronesans sanatgisi Leon Battista Alberti, “Bir
dortgen giziyorum... resmetmek istedigim seye, agik bir pencere olarak diistiniilmiis bu
dortgenin iginden bakiyorum.” soziinii aktarir. Alberti resmin bir pencere oldugunu ve
bu pencereden bir mekana baktigimizdan s6z etmektedir. Baktigimiz bu mekan
“perspektifsel mekan ” anlayigini olusturur. Perspektifsel mekan, yiizeyi resim diizlemi
olarak yeniden yorumlamaktadir. Baska bir ifadeyle nesnelerin ii¢c boyutlu bigimleri,
cizimle lizerine aktarilmis gibi gériinen yiizeyin, resim diizlemi oldugu bir durumdur.
Boylesi bir “resim diizlemi” biitiin nesneleri i¢inde barindiran biitiinsel bir mekan
goriiniimii sunar (Panofsky, 2017). Perspektif bizim igin; ¢ok sayida nesneyi, figiirii
mekan i¢inde bulunduklari konumlariyla yani géze goriinen halleriyle temsil etmeye
yaramaktadir. Amag yiizeyde, biitiin nesneler art arda siralanmis ve resmin kenarlarini
siirlamayan aksine hayali bir mekandan bir kesite baktigimiz izlenimini olusturmaktir.
Boylece Alberti’nin tabiriyle bir mekan i¢inde, pencereden bakilan bir bakisi

resmetmektir.

Perspektif, Ronesans doneminde resme uyarlanan ve resmi teknik agidan
mitkemmellestirmeye yaramaktadir. Perspektif sadece gormenin yasalarini matematikle
ifade etmekten ibaret degildir. Goriintiideki boyutlart goziin gérme agisiyla
bagdastirmaktadir. Bdylece iki boyutlu diiz bir yiizey iizerinde ii¢ boyutlu sanatsal
imgeler olusturmak i¢in kullanilir (Panofsky, 2017, s. 18-19) .

Perspektif, nesnelerin bi¢imlerini, boyutlarim1 ve sekillerini degistirerek goriis
acimiza gore algilamamizi saglar. Mekani ve mekan i¢indeki nesneleri diiz bir yiizey
tizerinde temsil etmeye yaramaktadir. Perspektif, gerceklik intibasi yaratmayi saglayan
bir yanilsama teknigidir. Resmi, bireyin 6znel bakis agisina gore yaparak resme izleyiciyi
de dahil eder.

Panofsky, Diirer’in resmi i¢in “biz bile kendimizi odanin i¢inde zannederiz, ¢linkii
zemin ayaklarimizin dibine kadar uzaniyormus gibi goriinmektedir” demektedir. Merkezi
kag1s noktas1 az dnce igeri giren bir izleyicinin durdugu konum noktasiyla temsil edilmis
izlenimini gliclendirir. Bu etkinin temsil edilebilmesini perspektif diizenine borglu

oldugunu ifade etmistir (Panofsky, 2017, s. 54).

45



Gorsel 3.2. Albrecht Diirer, Aziz Hieronymus Calisma Odasinda, 1514, Graviir, 25.9 x
20.1 cm, Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe, Almanya.

Antik cagdan beri insanlar bir yiizeyde goriintiiler olusturmaya c¢alismislardir.
Yaptiklart bu goriintiiler zamanla yiizeyde mekan yanilsamasi yaratma yoniinde gelismis.
Resmin mekanla iliskisi iki temelde ele alinabilir. Birincisi resmin magara duvarinda yer
aldig1 zamanlardaki mekandir. Paleolitik ¢agda magara duvarlarina ¢izilen ilk resimler,
resmin mekanla iligkisinin ilk 6rnekleridir. Resmin bulundugu magara yiizeyi/duvari yap1
olan mekanin bir parcasiydi. Figiirler yan yana gelecek sekilde resmedilmekteydi. Daha
sonra resmin taginabilir hale gelmesi ile resim mimari mekan baglamindan kopmustur.
Resmin mekanla olan ikinci iligkisi de perspektifle ortaya ¢cikmustir. Perspektifle ortaya
¢ikan mekan yiizeyde olusturulan resimsel mekandir. Ronesans doneminde, perspektif
teknigi kullanilarak nesneler dogada goriindiikleri sekilde, geriye dogru kiictltiilerek
yiizeyde bir mekan olusturur. Perspektifle yaratilan bu resimsel mekan, gorsel bir

yanilsama olarak karsimiza ¢ikar.

Resimde mekan kavrami en temelde iki boyutlu ylizey ilizerine yanilsama
olusturacak sekilde {icilincii bir boyut yaratma ¢abasi olarak karsimiza c¢ikar. Ronesans
doneminde gelistirilen perspektif yontemi ile yiizeyde derinlik yanilsamalari

olusturulmustur. Derinlik algisinin olusmasi ile iki boyutlu ylizey iizerine olusturulan
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resimsel mekan betimlemelerinde dogadaki gergeklige yakin gorintiiler elde edebilmek

miimkiin hale gelmistir.

Ronesans perspektifindeki mekansal diizenleme, nesnelerin biiyliklik ve
kiiciikliiklerine gore hiyerarsik bir sistemle resmin yiizeyinde siralanmasini
saglamaktadir. Resim gorsel yolla algilanabilen bir sanat dalidir. Betimleme yolu ile
gorsel bir sonug elde edilir. Resim ister optik aletlerle yansitilmig bir goriintii olsun, ister
soyut bir kurgu olsun pek ¢ok farkli gostergelerin bir araya gelerek olusturdugu bir
yapidir. Resimdeki gostergelerin tutarlilik iginde tuval yiizeyinde kullanilmasi resimsel

dili olusturur.

1800’11 yillara gelindiginde resimdeki mekan kavrami ¢agin degisen fikirleriyle
paralel olarak yeni anlamlar ve ifade bigimleri kazandi. Cagin degisen, bilim anlayis1 ve
felsefesi ile birlikte yeni bir gergeklikler ortaya ¢ikti. Degisen gerceklik anlayisi Ismail
Tunali 'nin Felsefenin Isiginda Modern Resim kitabinda yazdigi su ifadelerde goriilebilir.

Avrupa sanatinda egemen olan obje’nin yerini, ¢agin gergeklik ve varlik yorumuna uygun
olarak bagka bir varlik almaliydi. Bu varlik ‘siije’ olacakti. Ciinkii 19. yiizyilin Objektif -
materyalist gergeklik kavrayisi, 20. yiizyila girerken yerini subjektivist bir gergeklik
anlayisina birakiyordu. Bu varlik, duyularla algilanan ger¢eklik anlayigindan ¢ok farkl
diisiinsel ve soyut diizeyde yeni bir tavrin habercisi niteligindeydi. Kisacas1 doga ve
nesneler karsisinda diisiinsel bir bakis a¢is1 diyebiliriz” (Tunali, 1992, s. 121).

Tunali, Avrupa sanatinin Ronesanstan beri objeden hareket ettigini belirtmektedir.
Ayni1 zamanda obje tuval lizerindeki yapit1 etkilemisti. Cagin degisen felsefesi ve bilim
anlayis1 duyusal olarak kavranan bir doga anlayis1 lizerinden ylikselmekteydi. Boylece,
Avrupa’da yaklagik bes yiiz yil hakim olan gerceklik anlayisi yikilmis oldu. Bunun
yikilmasini saglayan sey doganin duyusal olarak kavranmasina dayanan subjektif bir
anlayisti. Obje’nin yerini de yeni bir varlik olan siije aldi. Bu yeni varlik da 6znel bir
yapida, diislinsel ve soyut olan yeni bir tavrin habercisidir . Tunali’nin bahsettigi bu yeni
varlik siije; 6znel gergeklik anlayisidir (Tunali, 1992, 121). Boylece bilimsel olan nesnel
gercekligin yerini 6znel olan duyusal ve diisiinsel tavrin almasi resimdeki mekan
anlayisini1 da dontistiirmektedir. Sanat alanina 6znelligin girmesi, sanat¢inin kendi kisisel
diisiince ve duygularinin ifade edilmesine araci olmustur. Oznel gerceklik anlayis ile
sanat¢iya yapmak istedigi resmi, manzarayi, kendi istedigi tarzda resimleyebilmenin yolu

act1.
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Krausse’ye gore 1830’11 yillar ve sonrasinda resimdeki mekan anlayisi Eugene
Delacroix’in resimlerinde kullandigi renklerle agiklanabilir. Rengin, giin 15181 ile yapay
1sikta farkli goriinmesinin anlasilmasi ile Delacroix’in géziinde renk sadece resmin bir
arac1 olmaktan ¢ikti. Renkler insan duygularini kamgiladigi i¢in onlar1 bash basina bir
motif olarak kullandi. Resimde isledigi duyguyu aktarmak igin zit ama birbirini
tamamlayan renk kontrastlarinin yani sira agik koyu kontrastlari kullanmaktadir.
Delacroix rengi, yan yana geldiklerinde resmi ifade eden motif olarak gérmektedir.
Renkler yan yana gelerek resim yiizeyinde bir mekan, figiir ve nesneleri olusturmaktadir.
Renklerin dogal 151k ve atolye ortamindaki 15181 nesnelerde farkli goriinmesi sanatcilari
actk havada resim yapmaya sevk etti. Bu durum 1830’lu yillarda “Ac¢ik Hava
Ressamligi’nin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. A¢ik hava Ressamligi da 1860 da
ortaya cikacak olan Empresyonistlerin (Izlenimcilerin) sanat anlayismnin temelini
olusturur. Isik ve renk ¢ercevesinde yasanan bu gelismeler 15181n renk {izerindeki 6nemli

etkisini yansitmaktadir (Krausse, 2005, s. 61).

Krausse, 1840’l1 yillarda Jean Baptiste Camille Corot, Théodore Rousseau
ve Charles - Frangois Daubigny ile Fransa yakinlarinda olan Barbizon kdyiine taginarak
resimlerini a¢ik havada, dogrudan manzara karsisinda yapmaya basladiklarii dile
getirmektedir. Bu sanatcilara Dogalcilar (Natiralistler) denilmektedir. Dogalcilar,
resimlerini dogrudan tabiatta ve agik havada yaparak manzaranin en dogal halini
resmettiklerine inantyorlardi. Yaklasik 20 sene sonra izlenimciler i¢in vazgecilmez olan
“Plein-air” yani “Ag¢ik Hava Ressamligi” bu sekilde ortaya ¢ikmustir. Bu yeni sanatsal
yontemi doguran yontemlerden biri de piyasaya yeni ¢ikmis yagli boya tiipleridir
(Krausse, 2005, s. 64). Dogalcilarin, resmi dogrudan manzara karsisinda yapmalari
dogadaki gercegi, oldugu gibi resimlerinde yansitma amaci tagidiklarini gostermektedir.
Bu ekol ve ¢agin degisen gergeklik anlayisi ile beraber sanatg¢inin 6znel bakis agisinin da
sanatta girmesi demektir. Sanat¢inin 6znel bakis acisina sahip olmasi ile Ronesans ya da
onceki donemlerde oldugu gibi dini konulari islemek veya siparis {izerine eserler tiretmek
yerine farkli konulara ve ifade bigimlerine yonelmelerinin yolunu agtigi sdylenilebilir.
Bunu saglayan en 6nemli sey de boyanin tiiplere konulmasiydi. Boylece sanat¢1 boyasini
alip dogada resim yapmaya basladi. Artik sanatg1 istedigi konu hakkinda resim yapmakta

Ozgiirdii.

Boya tiipleri ile boyanin taginabilir hale gelmesi sanatgiy1 atdlyede ¢alismaktan

cikararak dis mekéanlarda resim yapmaya itti. Boylece ressamlar boya tiiplerini yanlarina
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alarak agik havada resim yapmaya bagsladilar. A¢ik havada resim yaparken giin i¢inde
degisen 1s1kla beraber degisen renk tonlarini yakalamaya calisarak resimler yaptilar.
Onceden karistirilip hazir hale getirilen boyalar sanatcilari boyay1 karistirma zahmetinden
kurtararak sadece siiriilebilir hale getirmisti. Krausse, “Carot’nun sevgiyle “tasinabilir
atolye” adin1 verdigi boyalar olmasaydi, Barbizon Okulu ressamlarinin ve daha sonralari

Izlenimcilerin eserleri ortaya ¢ikmayacakt1.” ( 2005, s. 64).

Boyanin tiiplerle tasinabilir hale gelmesi, ressamlarin artik ac¢ik havada resim
yapmaya baslamasi ve sanat¢ilarin 1s1k ve renk arastirmalari, izlenimcilerin ortaya
cikmasina zemin olusturdugu soylenilebilir. Yeni icatlar ve ¢agin degisen anlayisi
sanatcilart resimde yeni ifade bi¢imi ve diinyay:1 farkli bir gozle resmetme arayigina
itmektedir. Ozellikle fotografin icad1 sanatcilari farkli ifade bicimlerine ydneltmistir. Bu

durum soyut ve kavramsal yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina zemin olusturmustur.

Gombrich’e gore resim ge¢miste pek ¢ok amaca hizmet etmekteydi. “18.
yiizyilda yasamig Hollandali bir ressam soyu tiikenen bir “Dodo” kusunun resmini
yapmasayd1 bugiin bu kusun neye benzedigini bilemeyecektik” der. Bu yiizden resmin,
onemli kisilerin ya da bir kir evinin goriinlimiinii kayit altina alan bir 6zelligi de
bulunmaktadir. Resim goriintiilerin geciciligini yenerek gelecek kusaklara tagiyan bir
argiv niteligi tasir. 19 yiizyilda icat edilen fotograf resmin bu gérevini {istlendi. Ayrica
Gombrich “mekanik bir aletin daha iyi ve daha ucuza yapabilecegi bir is i¢in resim
sanatin1 kullanmaya gerek kalmamist1” (Gombrich, 2021, s. 524) demistir. Hockney ve
Gayford ise fotograf bakis agisinin parga parga bir araya getirilmis kurgulanan bir sahne
oldugunu ve stiidyoda c¢ekilen biitiin fotograflarin sahnelendigini sdylemektedir
(Hockney ve Gayford, 2017, s. 308). Bu da aslinda fotografin, Ronesans ve Oncesi
donemindeki resimler gibi optik aletler kullanilarak kurgulanan resim anlayisina
benzedigini gosterir. Caravaggio, figiirlerini mekan da kurgulayip optik aletlerle resmin
ylizeyine yansitmasi fikrinin somutlagmis hali gibidir. O donemlerde resimler din
adamlar1 veya zengin insanlar tarafindan siparis edilirdi. Ayrica resim siparisi veren
kisinin isteklerine gore yapilirdi. Giiniimiizde de fotografinin ¢ekilmesini isteyen kisi
durdugu yeri ve goriinmesini istedigi alanin 6niine gecer. Boylece fotografin ¢ekilmesi
gereken aciyr belirler. Fotografi ¢eken kisi, fotografi ¢ekilen kisinin istekleri
dogrultusunda fotografi gekmektedir. Tipki Ronesans ve 6ncesinde resmin, siparisi veren

kisinin isteklerine gore yapilmasi gibi.

49



Resmin ifade arayislarinda beslendigi bir diger unsur Japon baski resimleriydi.
Sanatcilar yeni konular ararken Japon baski resimleriyle karsilastilar. Japon sanati Cin
sanatinin ilkeleriyle gelismis ve uzun yillarda devam etmistir. Sanatgilar, Japon sanatinin
geleneksel konularim1  birakarak giinliik yasamdan konular resimlediler. Halkin
yasamindan konular ile renkli tahta baskilar yaptilar. Bu akademik kurallarin ve kaliplarin
etkisinde olmayan baski resimlerini kesfeden Izlenimci sanatgilar oldu (Gombrich, 2021,
s.525). Resim, sanat¢inin gordiigli manzaradan kendi izlenimlerini, resmetmek istedigi
bir mekana doniistii. Resimlerdeki derinlik etkileri de artik perspektifle ya da mekani
cizmekle degil rengin kendisiyle olusturulmaya baslandi. Ayrica perspektif kurallarina
gore ya da ideal olan gibi degil yan yana gelen renklerin neyi ifade ettigiyle ilgilendiler.
Resimde renklerin doniistigli bicimler ve neyi ifade etigi 6n plana ¢ikti. Bu yeni fikir

resme yeni yontemler ve yeni araclarin girmesinin 6niinii act.

Gombrich, izlenimciler i¢in “Onlar dogaya baktigimizda, her nesnenin kendine
0zgl tek bir renk yerine, goziimiizde ya da daha dogrusu beynimizde bir araya
getirdigimiz bir¢ok renk tonundan olustugunu kesfettiler” demistir. Claude Monet biitiin
doga resimlerinin “yapildig1 yerde” bitirilmesi gerektigini diisiiniiyordu. Bu yeni fikir
sanatgilar1 atdlye ortamindan ¢ikarmakla beraber yeni teknik yontemleri de beraberinde
getirdi. Sanat¢inin boyay1 karigtirip istedigi rengi bulmasina vakti olmuyor ¢iinkii degisen
giin 15181 ile birlikte olusan renkler de degismektedir. Renkler daha hizli vuruslarla tuvale
striiliir ve ayrintidan ¢ok resmin genel etkisine dikkat edilirdi. Boylece resimdeki
figiirlerin, nesnelerin nasil ve ne kadar iyi goriindiigii geri planda kaldi (Gombrich, 2021,
s. 514-518). Izlenimciler bir rengin tonlarinin yan yana gelmesiyle nesneyi ve figiirii
olusturdugunu kesfettiler. Boylece sanatcilar, bulundugu atdlye ortamindan, yapay
1s1ktan veya 15181n bir pencereden girdigi atolyelerden ¢ikarak hem daha dogal 1s1kta, hem

de resmi direk manzaranin karsisinda yapabildiler.

Ahu Antmen 20. Yiizyill Bati Sanatinda Akimlar: Sanatgilardan Yazilar ve
Agiklamalar (2018) kitabinda Ronesans doneminden beri kullanilan bilimsel perspektifin
yerini “cizgiye dayanmayan ve renkle elde edilen derinlik, hava perspektifi almaya
baslamis, uzakliklar da yakinliklar da renklerle ifade edilmeye baslanmistir” demektedir.
Sanatgilar perspektifle beraber izlenimcilige kadar gelmis kurallar1 biraktilar. Karanlik
tonlarin  yerini aydmlik renkler aldi. Siyahla elde edilen hacimsellik ve
golgelendirmelerin yerini, agik koyu ton farklariyla olusturulmus resimler aldi. Nesneleri

mekanin igine agik-koyu renklerle yerlestirip 6nde ve arkada iliskilerini sicak-soguk renk
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tonlariyla verdiler. Ayrica nesnelerin hatlarin1 netlestiren kontiir ¢izgileri de

belirsizlestirilmistir (Antmen, 2018, s. 22).

“Empresyonist sanatcilar dogayr ve dogadaki nesneleri zaman ve mekan
baglaminda ele aldilar”. Empresyonistler degisen 1sikla beraber olusan renkleri hizla
yansitmak i¢in boyalar1 palette karistirmadan fir¢ca darbeleriyle dogrudan tuvale
aktariyorlardi. Bu bicimde boyanmig resimlerde derinlik yok olup, tuvalin yiizeyi, diiz
yiizeylere doniismekteydi. Bu durumda resimlerde diizensiz ve belirsizlesen dis hatlar da
elde edilmekteydi. Gegen zamanda nesnelerde olusan renkleri yakalayip yansitma
cabalarindan dolayr resimlerde diizensizlik hissiyle beraber dis hatlar belirsizlesti.
Modern sanatin onciisii sayilan Paul Cezanne ise izlenimcilerden farkli olarak resimlerde
olusan bu diizensizlik ve belirsizlikten yana degildi. (Gombrich, 2021, $.539) Paul
Cezanne geometrik sekilli resimlerinde diizenli bir derinlik yanilsamasi olusturulmasini

sOyle aciklamaktadir:

Dogay silindir, kiire ve koni gibi sekillerle, her bir nesnenin ve yilizeyin merkezi bir
noktada bulusacak sekilde dogru perspektifle ele alinmasina dikkat etmeli. (...) Doga
ylizeyden ¢ok derinliktir; kirmizilarla sarilarla temsil edilen 1sik titresimlerinin icine
yeterli 6l¢lide mavi katilmasi, derinlik izlenimi uyandirmak i¢indir (Antmen, 2018 s. 28).

Gorsel 3.3. Sainte-Victoire Dagi’nin Belleveue’den goriiniisii, 1885 dolaylari.

Nasil ki Masaccio Santa Maria Novella, freskinde mekan yanilsamasini vermek

istediyse Paul Cezanne da renk ile hacim ve derinlik vermeye calist1.
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Cezanne’n Sante Victoria Dag resimleri bir seri halindedir. Cizgisel Perspektifi
gormezden gelerek yaptig1 resminde kullandigi sicak ve soguk renklerle bir uzaklik ve
yakinlik iliskisi olusturur. Resim anlasilir bir desen olusturmanin yani sira bir derinlik ve
uzaklik izlenimi vermektedir. Ayrica nesnelerin kontiir ¢izgileri de sert hatlar olusturmak

yerine belirsizdir. Bu da insan goziiniin mekan icinde rahatca gezinmesini saglar

(Gombrich, 2021, s. 540).

Nesnel ger¢eklik anlayisinin yerine 6znel gerceklik anlayisinin gegcmesiyle 6znel
olan resim anlayisi, dogaya kars1 daha diisiinsel ve duygusal bir bakis agis1 getirdi.
Izlenimcilerle birlikte optik olan resimler, jeste déniisiiyor ve izler birakmaktadir. Firca
hareketleri ve firca darbeleri resimlerde goriinmekteydi. Optik olan resim anlayiginda

sanat¢idan herhangi bir iz gormek miimkiin degildi.

1940’11 yillara gelindiginde ise 20. yiizyilin modern sanat akimlarindan biri olan
Kiibizm akimi ortaya ¢ikti. Bu akim, Pablo Picasso, Georges Braque ve Juan Gris gibi
bir¢ok sanat¢i tarafindan benimsenmis bir sanat akimidir. Kiibizm akiminin temelinde
resimleri geometrik sekillerle yorumlayan bir ifade bigimi vardir. Kiibizm akimi sanatta
mekanin ifade bicimindeki degisimin 6niinii agmustir. Lynton’un Modern Sanatin Oykiisii
(2015) kitabindan aktardig su ifadelerde Kiibizm akimin geometrik sekillerinin sanattaki

yansimalarin gorebiliriz.

Izlenimciligin rengi ve 15181 6ne ¢ikaran yaklasimina karsin, hacimsel kaygilarin devamu,
degisimi bi¢im ilizerinde yogunlastirir. “Cézanne’1n, sik sik tekrarlanan ‘dogayi kiire koni
ve silindir bigimlerine gore isleyin’ sozlerini benimseyerek buna eksik olan kiibii de
eklediler ve ister figiiratif ister soyut tiirde olsun, geometrik bi¢imlere yer veren bir
sanatin sozciiligiini ettiler (Lynton, 2015, s.25).

Kiibistler, Cezanne’dan etkilenerek mekénsal derinligi ve hacmi, bigcimsel kaygi
tagtyarak nesneyi goriindiigii gibi degil sanat¢inin goriintir kilmak istedigi sekliyle
yansittilar. Kiibist resimlerde bi¢cim ve i1gitk 6n plana ¢ikmakta ve renk geri plana
atilmaktadir. Antmen, Kiibist sanatcilar resimde ii¢ boyutluluk yanilsamasi olusturmadan
resmin iki boyutlulugunu 6n plana ¢ikarmislardir. Nesneyi tek bir agidan degil bir¢cok
farkli agidan bakarak tuval yiizeyinde birlestirmislerdir (Antmen, 2018, s. 46). Kiibistler
resmin hacmini yani 6zlinii olusturan geometrik ifadeleri ariyorlardi. Nesneyi tek bir
acidan gormekten ziyade bircok acidan resimleyen yeni bir gdérme bigimini
yaratmislardir. Boylece Kiibizm Giotto’dan siiregelen tek bakis acist anlayigini kirarak

resme farkli agilardan hacim verebilme imkani yaratt.
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Antmen, Georges Braque’nin Dora Vallier’ye Agiklamalar (1954) mektubunda
geleneksel perspektifin tek bir agtya sikismis ve mekanik yapisiyla yetersiz kaldigini dile
getirmektedir. Cilinkii mekani tek bir agidan ve mekanik bir siirecle elde edilen goriintiiler
gercek anlamda bir biitlinliik sunamiyor. Bu perspektif tiirii, sanki diinyay1 tek bir gozle
bakiyor ve yalnizca tek bir agidan goriip ¢izilebiliyormus gibi bir yanilsama yaratiyor. Bu
bakis agis1 diinyay1 gostermekte yetersiz kalmaktaydi. Bu farkindalikla diislince yapisini
degistiren sanatgi, Kiibizm'in ¢ikis noktasini olusturan yeni bir mekan anlayisina somut
bir form kazandirmak istiyor. Bu aray1s i¢inde doganin elle tutulur, hissedilir bir mekansal
yapist oldugunu diisiinerek manzara ve natiirmortlara yoneldi. Bu arayislarda renkten
ziyade 151k 6n plana ¢ikiyor. Renk yalnizca 15181n bir yansimasi olarak ele alintyor ve 151k
ile mekan arasindaki iligki, resimlerinin temel arayislarindan birini olusturuyor.
(Antmen, 2018, s. 55). Braque’nin Dora Vallier’e Agiklamalar mektubunda dokunsal

mekanla ilgili diistincelerini su sekilde aktarmaktadir.

Dogada dokunsal, adeta sekillendirilebilir bir mekan vardir sanki. ‘Bir natlirmort
dokunamayacagimiz kadar uzaklastiginda, artik bir natiirmort degildir” ... Bu benim bir
seylere yalniz bakmakla tatmin olmamamin, dokunarak da hissetmek istememle ilgili
arzumun ifadesiydi. Beni giiclii bir sekilde ¢eken de, iste bu mekan arayisiydi ki zaten bu
arayislar en erken kiibist resimlerimin konusuydu (Antmen, 2018, s. 55).

Antmen’e gore sanatginin igin asil hedefi, dogadaki mekani daha elle tutulur,
somut bir bi¢imde ifade etmekti. Doganin dokunulabilir yapisini manzara ve natiirmort
caligmalar1 yaparak incelemeye basliyor. Ona gore, bir natiirmort eger elle
hissedilemeyecek kadar uzaksa, bu eser artik ger¢ek anlamda bir natiirmort sayilmaz.
Ciinkii sanat¢1 dokunulabilir bir mekan yapisi yaratmak istiyor. Bu yaklagim, sanat¢inin
yalnizca gormeye degil, mekan1 dokunarak hissetme arzusuna dayaniyor. Sonug olarak,
renk onun i¢in merkezi bir unsur degil; yalnizca 15181n bir tastyicist olarak 6nemli. Clinkii
151k ve mekan arasindaki bag, sanatgiin arayisinin temelini olusturuyor. Braque, bu
arayisiyla mekanin ¢ok yonlii ve daha biitiinsel bir yaklasimla ele alinmasmin yolunu

acmustir (Antmen, 2018, s. 54-55).

Kiibizm figiirii yeniden diizenlemeyi amagliyordu. Picasso resmi hem basit
nesnelerden yaparak hem de hacim ve derinlik kurmak istiyor. Bir objeyi
diisiindiigiimiizde, zihnimizde olusan goriintiisii gbzle gordiigiimiizden farklidir. Ornegin
bir keman diislindiigiimiizde zihnimizde kemanin farkli agilarin1 ayn1 anda goriiriiz. Bu

acilardan bazilar1 o kadar net hissedilir ki, sanki dokunacakmisiz gibi gelir, bazilar ise
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daha siliktir. Zihnimiz, bu gercek kemanin karmasik imgelerini, bir fotografin veya bir
tablonun gosteremeyecegi bir derinlikte ifade eder. Picasso Cezanne’in “dogay1 koniler,
kiirelerden olusmus gibi goriin” soziinden etkilenerek nesneleri goriindiikleri gibi
resmetmekten vazgecti, bunun yerine nesneleri geometrik sekillerle yorumlama
yontemini secti. Bir objeyi parcalayarak geometrik sekillerle yorumlamanin
dezavantajlart da vardi. Ciinkii resme bakan kisi resimdeki parcalarin birbiriyle iliskisini
anlamasi gerekir. Eger nesne bilindik bir nesne degilse izleyici i¢in pargalarin birbiriyle
iliskisini anlamak zorlasacakti. Bu nedenle kiibist ressamlar bilindik nesneler olan gitar,

sise, meyve kaseleri gibi konular1 segmislerdir (Gombrich, 2021, s. 574).

Gombrich, Picasso’nun Keman ve Uziimler resmi i¢in “onlarmn bir kemani nasil
goriindiigiinii bildiklerini ve resimlerine bu temel bilgiyi 6grenmek i¢in gelmediklerini
varsaymisti. Onlar1 tuvalindeki iki boyutlu birkag pargadan, elle tutulabilir somut bir obje
fikri olusturma oyununda kendisine katilmaya davet etmisti” (2021, s. 575) sozlerini
sOylemektedir. Picasso zihnindeki nesnenin goriintiisiinii resmin ylizeyinde par¢alamis ve
izleyicinin bunu tekrar zihninde bir araya getirmesini istemis. Kiibistler resimde
parcalanan nesnenin, izleyicinin zihninde bir araya getirmesini ve farkli acilar
disiindiirmeyi amaglamiglardir. Bu ylizden de yaptiklari resmin konusuna Onem
vermemigler. Glinlikk hayatta kullanilan ve bilinen gitar, sise, gibi nesnelerin yani sira

insan figiirlerini de konu olarak se¢mislerdir.
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Gorsel 3.4. Pablo Picasso, Keman ve Uziimler, 1912.

Kiibizm, Giotto'dan bu yana siiregelen tek bakis acisina dayali perspektife bir
alternatif olarak, nesneyi farkli agilardan gérme firsati sunan yeni bir gérme big¢imi getirir.
Kiibist sanatcilar, nesneyi veya figiirli ¢esitli agilardan gostermek istedikleri parcalar
secerek ise baslar. Resmini yapacaklari nesnenin, pargalarini geometrik sekiller halinde
resim yilizeyinde yan yana veya {ist iiste yerlestirerek, nesneyi oldugu halinden farkli bir
bakisla gérme olanag: yaratmislar. Boylece, resimde hem nesnenin biitiiniinii hem de
farkli acilardan goriinen yonlerini tek bir yiizeyde bir araya getirirler. Dolayisiyla izleyici
resme baktiginda nesnenin tek bir agisini degil farkli bakis agilariyla bir ylizey iizerinde
gorme firsat1 yakalar. izleyici i¢in nesnenin etrafinda déniiyormus gibi bir izlenim

yaratmaktadir.

Kiibizm, Analitik ve Sentetik olarak iki grupta incelenmektedir. Cezanne’1n agtigi
yoldan ilerleyen Picasso ve Braque Analitik kiibizm de nesneleri farkli agilardan goriinen
gorsel bir dil olusturmuslardir. Analitik Kiibizm nesnelerin farkli agilardan, par¢alanmig
yiizeylerinin geometrik sekillerle tuval iizerinde yeniden bir araya getirilmesiyle olusan
gorme bigimidir. Sentetik kiibizm ise dnce Braque ardindan Picasso’nun resimlerinde
sablon harfler kullanmalariyla baslayan bir siiregtir. Boyaya kum, talas gibi farkli
malzemeler de eklemeye basladilar. 1912- 1914 tarihlerinde olan bu siirecin en 6nemli
yeniligi kolaj teknigidir. Picasso, 1912’de resimlerinde baskili kumaslar, kagit parcalari

yapistirmanin yaninda birde atik malzemeleri kullanarak asemblaj tekniginin ilk
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orneklerini vermistir. Braque’de resimlerinde ‘papier colle’ olarak adlandirilan kesik

kagit parcalarini kullandi (Antmen, 2018, s. 48).

Resimlerde boya disinda farkli malzemeler kullanmalar1 resme, elle dokunulabilir
bir nitelik kazandirmistir. Resimlerde uygulanan kolaj teknigi ile yiizeyden mekana dogru
bir gegis vardir. Tuvalin ylizeyinden uzaklasarak mekana dogru gelen nesneler, mekanla

etkilesim icine girmeye baslamaktadir.

Veli Mert, Ronesans’tan Giiniimiize, Resim Sanatinda Mekan, Mekan Algilayis
Ve Bakis, tezinde ¢agdas sanatta eserin fiziksel siirlar1 ve i¢inde yer aldigi her tiirden
mekani, gizlemeyip siirece dahil etmektedir. Kontsruktivist sanat¢i El Lissitzky
tarafindan “Proun Oda” eseri ile mekan kavraminin anlami genisletilmis oldu. Lissiztsky
resmin mekan ¢éziimlenmesinde, geometrik formlar ile agik orta ve koyu renk degerlerini
kullanir. Temel renk degerleri i¢inde kurdugu simetrik diizeni, asimetrik yapilar bozar.
Ton ve bigim olanaklariyla bir mekansallik yaratir. Lissitzky’in Pronoun serisinde
resimler perspektif ile baslar. Resmin iki boyutlu mekansalligi ¢esitli malzemelerin esere
dahil olmasinin ardindan 3 boyutlu bir mekansalliga tasinir. Mekéani olusturan yalin
bicimler, arka plani olusturan sade diizenin i¢inde iki boyut ve ii¢ boyut arasinda bir
boyuta tasmir Lissiztky’in resimleri, iki boyutlu bigimlerin 2planimetrik bir diizende
kurgulanmis bir mekansallik yaratir. Daha sonra perspektif ile ige ve disa dogru bir

derinlik algist olusturmaktadir (Mert, 2007, s. 54-55).

Gorsel 3.5. El Lissitzky-Proun Oda.

2 Planimetrik:planlarla elde edilen bosluk, planlarin yan yana gelmesi Juxtapozisyon, arka arkaya gelmesi
Siiperpozisyon'dur)
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Gorsel 3.6. El Lissitzky-Proun 1920-1921.

Kiibizm’de nesnenin bir bakis agisindan biitiin yiizeylerinin bir arada sunumu,
ayni zamanda, bireyin zihnindeki mekan ile benzerdir. Nesnelerin farkli agilar1 ayn1 anda
bir yiizey tizerinde mekansallik yaratmaktaydi. Lissiztky ise agik, orta ve koyu tonlarla
iki boyutlu yiizeyleri yan yana ya da arka arkaya kurgulamaktadir. Perspektifin olanaklari
ile de bir derinlik algis1 yaratmaktadir. 20 yy. basinda empresyonizm ve kiibizm ile hala
renk ve yiizeyde yansitilan mekan, Lissiztky’in temel renk ve temel bigimlerle
kurguladigt mekan yeni bir ifade bi¢imini getirmistir. Bdoylece Kiibizm ve
Konstriiktivizm’in bigimleri yiizeye tagimasi, yan yana koymasi ile perspektif algisindan
c¢ikan mekansallik, Dada hareketinin sanata getirdigi yenilikler ile bir degisim ge¢irmistir.
Hatta mekanin kendisi bile sanata girmistir. Buna ileride anlatacagim Arjantin’li Italyan

ressam Lucia Fontana’nin resimleri ornek verilebilir.

Dada hareketi 1916°da Birinci Diinya Savasinin etkisiyle Isvigrenin Ziirih
kentinde bir araya gelen sanatgilar tarafindan kurulmus. Savasin getirdigi yikimin
etkisiyle sanatcilar sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmak istemislerdir.
Diinyanin yeni paylagimlar adina saflara boélinmesini anlamsiz bulan sanatgilar
dayanisma igerisine girmisler. Birinci Diinya Savasini toplu bir kiyim ve burjuva
yolsuzlugunun bir sonucu olarak gérmiislerdir. Savasin getirdigi bunalim, sanatgilarin
yasamlarin1 degistirdigi gibi sdylemlerini ve sanata yaklagimlarini da etkilemistir. Dada
hareketi 6zlinde diinyanin gidisatina verilmis bir tepkidir. Aklin tiikenmisligini ve aklin
diinyay1 savasa stiriikledigini ifade etmek ve sanat ile yasam arasindaki sinir1 ortadan
kaldirmay1 amagliyordu. Bu yiizden de sanati o giine kadar gelmis bicimsel diislince
anlayislarindan ayirmak istediler. Dadanin bu sanat karsiti tavrinin gostergesi Fransiz

sanat¢1 Marcel Duchamp’in hazir nesnesi olmustur (Antmen, 2018, s. 124). Duchamp bu
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hazir nesnelere “ready made” yani “hazir nesne” diyordu. 1917 yilinda diizenlenen
sergiye Duchamp, firmadan hazir aldig1 pisuart Cesme (1917) adiyla sanat eseri olarak
sundu (Gombrich, 2021, s. 601).

Gorsel 3.7. Marcel Duchamp, Cesme (Fountain), 1917.

Tristan Tzara “bir zamanlar onur, {ilke, ahlak, aile, sanat, din, 6zgiirliik, kardeslik
gibi kavramlarin i¢i bosalmis, degerlerden geriye anlamsiz bir kurallar silsilesi kalmistir.”
Savasa kars1 tepkili olan Dada sanatgilart sanati tepkilerini dile getirdikleri bir alan olarak
kullanmislardir. Bu alan1 belirleyen kural da kuralsizliktir. Dada, kurulu diizeni yitkmak
ve i¢i bosalan degerleri yadsiyarak rastlantisallik ve dogaclama gibi ifade bigimlerine
yonelmislerdir. Bu ylizden de Tzara’nmin metinlerinde kuralsizca dizilmis sozler ve

anlasilmaz sozciikler bulunmaktadir (Antmen, 2018, s. 123).

Dada sanatgilar1 aslinda her seyin sanat eseri olabilecegi fikrinin 6niinii agmustir.
Bu diislince Dada sanatgilarindan Duchamp’in fabrikasyon iiriinii olan hazir nesneleri
sanat eseri olarak sunmasi ile sekillenmis. Ayni1 zamanda bu hazir nesneler ile eseri yapan
sanatciya ait izleri de ortadan kalkiyor. Boylece Kiibizmde tuvale sokulan malzeme
yiizeyden koparak kendi basina sanatin malzemesi olmaktadir. Kutlu Giirelli, Dada
hareketinin i¢i bosalmis olarak tanimladigi kavramlar aslinda isaretin ve izin de altinin
bosaldigimin gostergesidir der. Dada hareketinin getirdigi hazir nesneler sanatciya ait
herhangi bir iz tasimamaktadir. Sanatgiya ait izlerin silinmesi sanat¢iyr da ortadan
kaldirir. Dada hareketinin alt1 bosalmis olarak gordiigii degerlerin ve sanatgiya ait izlerin

ortadan kalkmas dijitallesmeye giden yolu agmaktadir (Kisisel goriisme, 11 EKim 2023).
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Endiistrinin  getirdigi makinelesme, toplumun yasadigi bunalimlar, degisen
bilimsel ve felsefi diisiinceler sanatin kendini ifade etme bigimini de etkilemektedir.
Kiibizmle resme boya disinda farkli malzemelerin konulmasiyla baglayan bu etkilenme
Duchamp’in hazir nesneleri sanat eseri olarak sunmasiyla devam etmektedir. 1940’11
yillara gelindiginde ise mekanin kendisi tuvalin yiizeyinde goriiniir olmustur. Sanatin bu

genisleyen yapisi resimsel ifade bicimlerini de degistirmektedir.

Fontana “Ressam olarak, delinmis tuvallerimden birini gergeklestirirken pentiir
yapmak istemiyorum ben; uzama agilmak, sanatin yeni bir boyutunu yaratmak, tablonun
siirlanmis yiizeyinin Otesinde, sonsuzluga uzanan evrenle iliskiye girmek istiyorum,
“zamanin ve mekan sonsuzluguna dayanan yeni bir siire¢ baglatmak istiyorum” (Kosar,

2017, s. 2043).

Kosar, 1947 yilinda Fontana’nin delikler ve yirtiklarla olusturdugu kagit ve
tuvaller iizerindeki calismalara “Concetto Spaziale” adin1 vermistir. Resmin yiizeyine
actig1 kesiklerin ve diizenli deliklerle mekanin kendisini kullanmistir (Kosar, 2017, s.
2042). Krausse, Fontana’nin tuvalde kesikler agmasi, tuvali tahrip etmekten ziyade
“ylizeyin kesikler yoluyla aktif olarak mekansallastirilmasi siirecidir” der. Gergin tuvalde
acilan kesikler gerginlik nedeniyle geri ¢ekilmekte ve tuvalin i¢inden arkadaki mekéan
goriinmektedir. Boylece tuvalin arkasinda koyu olan duvar, resmin yiizeyinde goriiniir
hale gelmektedir. Fontana, mekanin kendisini tuvalde agtig1 kesiklerle resmin yiizeyine
dahil etmektedir. Kiibistlerde yahut daha 6nceki Ronesans sanatgilari gibi boya ve fir¢cay:
kullanarak degil daha basit bir sekilde ve daha gercek¢i bir mekansallik yarattigini ifade
eder. Asemblajla tuvale yapisan iki boyutlu nesne {i¢ boyuta doniistiiriilerek resmin

mekansallasmasinin oniinii agmustir (Krausse, 2005, s. 112).

Gorsel 3.8. Lucio Fontana'nin "Spatial Concept (Waitings)".
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Italyan sanatct Lucio Fontana, boyadigi tuvallerinin yiizeyine yerlestirdigi
kesiklerle mekanin kendisini kullanarak, mekéana ulasan sanat¢ilardan biridir. Fontana
resmin yiizeyinde 1940’lara kadar kullanilan bi¢imleri, formlar1 ve sekilleri bir kenara
birakarak tuvalin yiizeyini keserek/delerek gercek mekani resme dahil etmistir. Boylece
simdiye kadar gelen tuval ylizeyinde mekan yaratma gesitlerine yeni bir mekansallik
eklenmistir. Giirelli, Kiibizmin tuvale sokmus oldugu malzemeler zamanla ylizeyden

koparak kendi basina var oldugunu dile getirmistir (kisisel goriisme, 29 Ocak 2024).

(13 })

Kutlu Giirelli, Fontana’nin tuvali delmesi ile artik boyanin yerine “iz” in veya “
jestin” gectigini sOylenebilir der. Ciinkii sanatginin tuvalde delikler agmasi, boyayi
siirerken ki hareketinden gelmektedir. Boyanin tuvalde biraktii izin yerini de
kesikler/delikler almistir. Boylelikle resmin en temel malzemesi olan boya, yerini jeste
birakiyor. Bu da ekranlarda yapilan goriintiilerin yolunu agmaktadir. Bir bilgisayar ya da
cizim tableti kullanilarak yapilan goriintiilerde de fiziki bir boya yoktur. Fontana’nin
yaptig1 jestin sonucu tuvalde beliren kesikler dijitallesmede yerini ize birakti. Buradaki iz

jestin/hareketin yaptigi eylem sonucu ekranda goriinen bir izdir (kisisel gériisme, 11 EKim

2023).

1960’11 yillarda iletisim araglari olan televizyon, reklam, film ve dergilerin
etkisiyle kiiltiiriin popiilerlestigi goriilmektedir. Bu popiiler kiiltiir ve araglari popiiler bir
sanat anlayist yani Pop Sanati var etmis. Giindelik hayatta kullanilan nesnelerin sanat
eserine girmesi ile Pop Sanat akimi ortaya ¢ikmistir. Pop Sanat kitleler igin yapilan gegici,
ucuz ve seri tretilen konulart icermektedir (Antmen, 2018, s. 160-161). Sanat¢i Andy
Warhol, eserlerinde mekanik ¢ogaltim ve serigrafi baski ile resme yeni bir anlayis getirdi.
Sanat eserinin ¢ogaltilabilir ve yeniden {iretilebilir olmasi ile her seyi nesne statiisiine
indirgemektedir. Tipki fabrikada iiretilen nesneler gibi. Yeni sanat anlayislarinin yaninda

teknolojik gelismeler de sanatsal tiretimlerin sinirlar1 genisletmektedir.

Warhol, insanlardaki tiiketim arzusunun insanlar1 belli kaliplara soktugunu
diisinmektedir. Belli kaliplara giren insanlar, toplumu tek tiplestirir. Warhol, tiiketim
toplumu insaninin taleplerini karsilamak i¢in eserlerin ¢ogaltilabilmesi gerektigini ve
siirekli iireten makinelerin olmas1 gerektigini savunur. Bu yiizden serigrafi baski
teknigiyle eserleri c¢ogaltarak toplumun sanat eserlerine sahip olma arzusunu

beslemektedir. Artik sanat eserine sadece bir kisi degil birden fazla kisi sahip olabilecektir
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(Finenberg, 241:243, aktaran; Akpinar, 2019, s. 239). Warhol’un sanat eserlerini birden
cok kez iiretmesi, sanat eserinin “biricik” ve “tek” olma 6zelligini ortadan kaldirmigtir.
Teknolojik gelismelerin etkisiyle sanat eserinin kopyalanmasi veya ¢ogaltilmasi daha

kolay hale gelmisti.

Gorsel 3.9. Andy Warhol, Coca Cola Siseleri, 1962, kagit lizerine serigrafi baski.

Warhol’un birden fazla kez tirettigi eserleri gliniimiiz NFT sanatini1 (Non-Fungible
Token- Nitelikli Fikri Tapu) hatirlatmaktadir. Her ne kadar NFT sanati eserin
biricikligini korumaya ¢aligsa da, eserin dijital ortamda yeniden {iretilebilir ve satilabilir
olmasini saglar. Sanat eserlerinin kopyalarini {iretmek sanat tarihinde her zaman olan bir
durumdur. Roénesans donemi Oncesinde ¢iraklarin ustalarin yaninda resim yapmaya
baglayip nesneleri, figiirleri yapmay1 ustasindan 6grenmesi gibi. Geleneksel sanattaki
resmin kopyalanmasi sanatgilar i¢in 6gretici bir nitelik tasimaktaydi Warhol’un ¢ogaltim
teknigi ise daha ¢ok tiiketim arzusu sonucu ortaya ¢ikmis bir talebi giderme amacindadir.
Ayrica Warhol’un atdlyede bir ekip ile eserleri iiretmesi, glinlimiizde bazi dijital sanat

calismalarinda da var olan bir durumdur.
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4. FOTOGRAFIK GORUNTU

Goriintiiler, gorseller insanlarn her zaman ilgisini ¢ekmistir. Insanlarin
goriintiileri bir yiizeye resmetme arzusu M.O. 1500 dolaylarinda magaralarda yaptiklari
bizon, at ve diger hayvan figiirlerinin resimlerinden de anlasilmaktadir. Bu ilk resimler
ayn1 zamanda kaydedilen ilk goriintiilerdir. insanlar goriintiileri duvarlara kaziyarak veya
tuvalde boyama gibi sekillerde ifade etmistir. Fotograf makinesinin icadiyla goriintii elde
etmenin yeni bir yontemi de bulunmus oldu. Ayrica fotograf, yeni gerceklik anlayislarinin

da Oniinii agmustir.

Vilem Flusser, goriintii i¢in “anlami ilk bakista algilanabilir ama bu yiizeyseldir"
der. Bu nedenle goriintiilerin derin anlamina ulagmak i¢in yalnizca bakmak yetmez.
Bakisimizi goriintii izerinde gezdirerek detayli bir inceleme yapmak gerektigini vurgular.
Gortintiiyii tararken, iki onemli unsur agiga ¢ikar: goriintiiniin kendisi ve bakanin niyeti.
Tarama esnasinda, goriintiiyii olusturan unsurlar arasindaki anlaml iligkiler fark edilir.
Gorlintlintin giizelligi de burada yatar. Goriintiiler, insanla diinya arasinda bir iletisim
aracidir. Ciinkli goriintiiler diinyayr insana hem erisilebilir kilar hem de onu hayal
edilebilir hale getirir, bir anlamda diinyay1 yeniden sunar (Flusser, 1991, aktaran; Omiir,
2021).

Kilig, fotografi; bir ara¢ yardimiyla resmetme teknigi olarak ifade etmektedir.
Bunu optik olarak saglayan da fotograf makinesidir. Bu makine i¢ine 151k almayan dort
tarafi kapali bir kutudur. Makinenin 6n yliziindeki mercek gelen 15181 toplayip goriintiiyii
arka tarafta yansitir. Olusan bu goriintiide mekanik bir sistem vardir. Ciinkii fotograf
makinesinin 6n yiiziinde 15181 toplayan ve arka yiiziinde de goriintiiyii olusturan mekanik
mercekler vardir. Yiizey iizerinde elde edilen gorlintiiyli, 1s18a duyarh yiizeyde
kaydederek kalic1 olmasini saglar. Fotograf makinesi en basit tanimiyla, dort tarafi kapali
karanlik bir kutudur. Bu yoniiyle de camera obscuraya benzer. Bu benzerlikten dolay1

camera obscura, fotograf makinesinin atasi olarak kabul edilir (Kilig, 2011, s. 105).

Insanlarin diinyay: goriintiilerle anlasilir kilmak ve goriintiileri kaydetme istekleri
Antik¢aga dayanir. Sanatgilar, 15. ylizyildan sonra goriintiileri gozle gorildiigi sekilde

sabitlemek i¢in camera obscura ve optik araclar kullanmaya basladilar. Bu araglar,



nesneleri daha gergekei bir bicimde kagit veya tuval ilizerine aktarmalarina yardimei
oluyordu. Ama goriintiiler tam olarak bir yiizeyde sabit degildi. 1839 yilinda fotografin
icadiyla goriintliyii oldugu gibi bir yiizeye sabitlemek miimkiin olmustur. Fotografin
icadiyla fotografik goriintiiler de hayatimiza girdi. Fotografik goriintii, insan go6ziiniin
algiladigindan farkli olarak ¢esitli mercekler ve diizenekler yardimiyla elde edilen

goriintiilerdir. Fotografik goriintii, optik/mekanik bir aletin {irtintidiir.

Sabitlenen goriintiide gergek diinyadan daha ¢ok bilgi bulunmaktadir. Durdurulan
zaman, netlik, detay ve 15181n kendisini resme doniistiirmesi artik teknolojik yontemlerle
yapilmaktadir. Bu netlik ve detay Ronesans doneminde perspektif anlayisiyla yapilan
resimleri hatirlatir. Insanlarm resim ihtiyaci bu teknolojik yontemle karsilaninca
fotografik goriintiilere olan ilgi de artmigtir (Topguoglu, 1992, s. 15). Hockney ve
Gayford ise “Fotograf hemen hemen gerceklik hakkindaki hakikatti, ama tamamen degil.
Fotografin yaninda resim ve ¢izim hatali gortiniiyordu, ama fotografin kendisi de yanlis
goriiniyordu” der. Ardindan Degas’in Vikont Lepic ve Kizlari’mi baglikli resmiyle
aciklamaktadir. Bu resimde figiirler fotografik bir goriinimdedir. Ama mekan fotografik
degildir. Ciinkii fotograf mekéani gercekteki gibi gdérmez. Fotograftaki mercekler,
hesaplayici 6zelliklere sahiptir. Lakin insan g6zii hesaplanan bir sey degildir (Hockney
ve Gayford, 2017, s. 275).

Gorsel 4.1. Edgar Degas, Vikont Lepic ve Kizlari,

Sontag, fotografi gergekligin bir yorumu, bir izi olarak gormektedir. Resim

fotografik goriintii olarak fotografa ne kadar benzese de gergekligin Oznel bir

63



goriiniimiidiir. Fotografik goriintiiler birer kanit/belge ya da biyografi niteligi tasirlar.
Fotografik goriintii hem bir mekanda olan olay1 ¢eker hem de fotografi ¢eken kisinin

orada gordiigiinii de yansitmaktadir (Sontag, 1993, s. 175’ten aktaran; Serter, 2000, s. 89).

Fotograf, nesnelerden yansiyan 15181n, yiizeyde biraktigi izleri bir alet yardimiyla
olusturmaktadir. Bu da fotografi nesnel ve mekanik bir alet sonucu olusan goriintii yapar.
Fotografik goriintiiler, gorlintliyii ylizeysellestirip, gercekligi ¢arpitmaktadir. Hockney’in
dedigi gibi fotograf gercekligi tamamen yansitmasa da goriintiide olan kisilerin bir
zamanlar var olduklarina dair kanittir. Fotograflarin cogaltilmasi ve gelisen teknoloji ile
insanlar i¢in ulasilabilirligini de arttirdi. Teknoloji sayesinde artik herkes fotograf

¢ekebilmektedir.

Fotografik goriinti mercekten gecen 1518in fotograf makinesinin arkasindaki
yiizeyde goriintilyli yansitmasiyla elde edilir. Fotografik goriintii mekanik bir {iretimin
sonucu oldugundan dolay1 fotografin yiizeyinde sanatc¢iya ait bir iz tasimaz. Yalnizca
sanatginin bakis agisini ve gostermek istedigi seyleri gosterir. Walter Benjamin, Pasajlar
(2021) kitabinda resmin yapildigi ¢aga ve zamana ait oldugunu ifade eder. Ayrica resim,
bize ait oldugu zamandan bilgiler verir. Resme konu olan sey sanat¢i tarafindan secilmis
insan elinin bir sonucudur. Insanlar bir resmin orijinalini gérmek i¢in miizeye ya da
galeriye gitmek zorundadir. Yani resim izleyiciye gelmez, izleyici resme gitmek
zorundadir. Ama fotograf ayarlanabilen mekanik bir bakigin tirliniidiir. Ayrica fotograf
¢ogaltim ve iletisim araglariyla insanlara gider (Benjamin 2021, s. 40). Teknolojik araglar
sayesinde her seyin bir fotografi ¢ekilebilir. Boylece her sanat eserinin veya herhangi bir
goriintiiniin kopyalanmasi ya da ¢ogaltilmasi daha kolay ve herkes tarafindan yapilabilir

bir seye doniistiirdii.

4.1.  Fotografik Goriintiiniin Sabitlenmesi

Camera obscura sayesinde goriintiiler bir ylizeye yansitilmakta ve ardindan
cizilerek resimler elde edilmekteydi. Ama goriintii yiizey iizerinde kalict degildi ¢linkii
bir mercek yardimiyla yiizeye yansitilmaktaydi. Camera obscura’nin getirdigi bilgiler
1s181nda goriintiiniin sabitlenme gorevini fotograf listlenecekti. Fotografin icadina giden
yolda camera obscuradan sonra ¢izimi kolaylagtiran aygit olan camera lucida’y1 (1s1kli

oda) anmakta fayda var.
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Hockney ve Gayford, William Hyde Wollaston’in 1807 yilinda camera lucida
adin1 verdigi aygitin patentini aldigini sdyler. Bu alete 151kl oda adin verir ¢linkii camera
obscura gibi karanlik bir odaya ihtiya¢ duymayan, 1s1kl1 bir alanda da kullanilabilecek bir
aygittir. Bu alet piring bir ¢ubuga monte edilmis bir prizmadan olusmakta. Ayrica
prizmanin agist degistirilebilir bir sekilde monte edilmisti. Boylece goz ile prizma

hizalandiginda prizmadan gecen goriintii kagida yansimaktaydi (2017, 5.233).

Camera lucidanin, camera obscura gibi karanlik bir odaya ihtiya¢ duymamasi
resim yapmay1 daha kolay bir hale getirdi. Ciinkii goriintiileri yiizeye aktarmak ig¢in
sanatcilar1 karanlik bir ortam yaratma zahmetinden kurtardi. Sanat¢ilar goriintiileri giin
1s181inda da bir yiizeye aktarmanin kolay bir yolunu kesfetmislerdi. Ayn1 zamanda

camera/fotograf makinesinin icadina giden yolu da agmustir.

Camera lucida, giin 1s18inda ¢izim yapmayi kolaylastirsa da goriintiilerin
sabitlenmesi i¢in optik aletlerin kullanilmas1 sanatgilar i¢in hala zahmetli bir isti. Clinkii
cizim yaparken kalemin kagitta yaptig1 baski yiiziinden camera yerinden oynuyor bu da
¢izim yapmay1 zorlastirmaktaydi. Bunun {izerine William Henry Fox Tablot camera
obscura imgelerini sabitlemeye ¢alisti. Talbot’un goriintiiyli sabitleme arastirmalarinin
sonucunda ¢esitli kimyasallarla goriintiileri sabitlemeyi basardi (Hockney ve Gayford,
2017, 236).

Bilinen en eski fotografik imge Joseph Nicephore Niepce’ye aittir. Niepce’in ilk
sabitledigi goriintii bir kiimesin gatisin1 gosterir. Bu goriintiiyi evinin penceresinden 8
saat poz verdirerek disaridaki manzaray: bir plaka ilizerine sabitlemeyi basardigi ilk
goriintiidiir. Daha sonra detayli goriintiiler de elde etmistir (Weaver, 1989, s. 30°dan
aktaran; Serter, 2000).
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Gorsel 4.2. Joseph Nicephore Niepce.

1839’da Louis Daguerre, kamerayla resim yapmanin baska bir yontemini
kesfetmisti. Daguerre, bakir plakalari iyodize glimiisle kapladiktan sonra kamera ile 151k
veriyordu. Kamerayla 151k verilen bakir plakalar civa buhariyla isleniyor daha sonra da
soda hiposiilfatla sabitlenmekteydi. Bu sekilde elde ettigi goriintiilere dagerotip adini
verdi. (Hockney ve Gayford, 2017, s. 238) Nihayetinde kamera ile bakir plakalara
yansitilan goriintii kimyasallarla sabitlenen goriintiileri ortaya cikartti. Dagerotiplerde
kullanilan kimyasallarin etkisiyle keskin detayli ve neyi yansittigi net olan goriintiiler elde

edildi.

Gorsel 4.3. Louis Daguerre Boulevard du Temple 1828 Dagerotip.
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Talbot, daha sonra seffaf kagittan negatif kagitlara basilarak fotografik imgeler
elde etti. Bu imgelere “fotojenik ¢izimler” adim verdi. ilk fotografik imgesi giimiis
nitratla 1slanan kagitta pencereden giren giin 1s181n1n koyulastirmasiyla elde edilmisti. Bu
imge kiigiik bir goriintiiydii. Talbot 1835°te “eger kagit seffafsa ilk (fotojenik) ¢izim,
ikinci bir ¢izim i¢in bir nesne gorevini yapabilir, ikincisinde 1siklar ve golgeler tersine
cevrilir” demistir. Boylece Talbot’un imgeleri birden ¢ok defa yeniden basilabilirdi.
Dagerotipler ise tek seferlik goriintiiler elde etmekteydi. 1840 yilina gelindiginde ise
Talbot goriintiileri daha kisa siirede elde etmesini saglayan bir yontem gelistirdi.
Gelistirdigi bu yonteme 3kalotip adin1 verdi (Hockney ve Gayford, 2017, 238-240).
Talbot’un fotografik imgelerinin sonsuz sayida yeniden tiretilebilirligi sayesinde fotograf
bir kitle mecrasina doniistii. Ayrica bu imgelerin daha kisa siirede elde edilmesi de avantaj
sagladi. Boylece Dageotipler doganin bir kopyasini olusturmasi ve keskin hatlara sahip
olmasi ile Talbot’un yeniden iiretilebilir sistemi birleserek giinlimiizdeki fotograf

dedigimiz mecray1 olusturdu.

Gorsel 4.4. William Henry Fox Talbot, Oriel Penceresi, Giineye Baan Balkon. Lacok
Manastiri, 1835, Fotojenik ¢izim negatifi.

4.2. Goriintiiniin Dijitalesmesi

Goriintliniin  dijitallesme siireci bilgisayar ve yazilimlardan ge¢mektedir. Bu
yiizden bilgisayarin icat edilme siirecine paralel olarak gelisen dijital goriintiileri anlamak

icin Oncelikle bilgisayarin icadina ve temeline bakmak gerekir.

% Kalotip: Yunanca giizellik anlamina gelir.
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Giliniimiiz bilgisayariin temelinde Fransiz dokumaci Joseph-Marie Jacquard’in
1804'te icat ettigi jakar dokuma makinesi var. Jaquard dokuma tezgahi bir makine sistemi
ile delikli kartlarin verdigi komutlarla motifleri birbirine baglamaktadir. Bu delikli
kartlarla calisan dokuma tezgahi modern bilgisayarin dnciilii kabul edilmektedir. Ciinkii
dokuma tezgahinda dokumaya deseni gergeklestirme talimati verilirken ikili bir kod
sisteminin kullanilmasi bilgisayar programlarinin yolunu agti. Kartlarin delikli ve deliksiz

olarak ikili kullanilmas: bilgisayardaki karsiligi 0 ve 1 kodlamalar1 oldu (Kara, 2023).

Gorsel 4.5. Bir deseni delikli kartlara islemek i¢cin makineyi kullanan kart tireticisi,
1950.

Cevahir Ozdogan, Elisi Net: Tekno Kadin Ve Yeni Materyalizm (2021) tezinde
bilgisayarlarin temelinde ayrica mekanik donemde kesfedilen hesap cetvelleri ve dokuma
oldugunu sdyler. ilk bilgisayarlarin dokuma ve hesap yapmak igin gelistirildigini
gormekteyiz. Clinkii ilk erken bilgisayar ornegi Jacquard'n dokuma tezgahidir. Bu
makineden sonra 1800’lii yillarda Charles Babbage’de buharla c¢alisan "Difference
Machine" yani fark makinesi icat etti. Bu makineyi gelistirerek analitik makine adini
verdigi bir makinenin yapimina basladi. Ilk mekanik bilgisayar olarak anilan bu makineye
metinler, miizik ve resimlerin aktarilmasi igin iizerinde ¢alisiliyordu. Daha sonra Ada
Lovelace bu analitik makine {izerinde c¢alismaya baslamis. Lovelace, bir hesaplama

sistemi gelistirerek bilgisayar programi olan bir algoritma gelistirmistir. Bdylece
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Lovelace ilk bilgisayar programciliginin mucidi olarak anilmaktadir (Ozdogan, 2021, s.

5).

Ada Lovelace’in dokuma tezgahi olarak gelistirdigi bilgisayar, gelisen teknolojik
ve mekanik araglar gergevesinde giliniimiiz halini alacaktir. Bilgisayar mekanik halini
almadan O6nce dokuma yapmak i¢in kullanilmaktaydi. Dokuma tezgahinda kartlarin
verdigi komutlarla kumas yiizeyinde bir goriintii ortaya c¢ikardi. Giiniimiiz dijital
goriintiileri de aslinda ¢esitli yazilim, kodlar ve sayilarin verdigi komutlarla ekranda
goriintlileri olusturur. Bilgisayarin temelinde nasil sayilar, dokuma ve yazilimlar varsa

goriintiiler de bir tiir dokuma ve sayisal verilerin sonucudur denilebilir.

Gorsel 4.6. Sarah Haskell bilgisayar temelli dokuma tezgahinda the Weave Master
Software programiyla dokuma yapiyor, Family Computing Magazing, Nov.
1983, Fotograf: Flint Born.

Bilinen ilk elektronik bilgisayar 1945 yilinda ENIAC, (Electronic Numerical
Integrator and Computer, Elektronik sayisal entegreli hesaplayic1) adi verilen
bilgisayardir. ENIAC ABD ordusu igin tasarlanmig ve giinlimiiz bilgisayarlarinin ilk
halidir. 30 ton agirhiginda olan bu bilgisayar 167 m2’lik bir alam1 kaplayacak
biiyiikliikteydi (Cantekin, 2020). Giinlimiiz bilgisayar ve sistemleri yaklasik 250 yillik
dontigiimiin liriiniidiir. Ayrica savaslar i¢in {iretilen bilgisayar gilinlimiizde kisisel ve

taginabilir bir hale gelerek iletisim, sanat ve egitim gibi bir¢ok alanda kullanilmaktadir.

1963 yilinda Ivan Sutherland, ¢izim tableti ve elektronik kalemle bilgisayarda
goriintli ¢izmeyi gelistirdi. Ayni zamanda Nihai Goriinim (Ultimate Display)
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makalesinde gercegin simiile edilebilecegini yazdi. Bilgisayar teknolojisi ile ger¢ek gibi
goriinen Sanal diinyanin yaratilabilecegini agiklamistir. Bu sanal diinya, bir HMD yardimi
ile 3D goriintii ve sesin bilgisayar teknolojisi sayesinde yaratilmasini saglayacakti. Ayrica
insanlar goriintii ve sesin yaninda ger¢ek hayatta oldugu gibi sanal diinyada bulunan
nesnelere de dokunabilecekti. Gérme disindaki diger duyular1 da etkileyen bir alanin
varligi insan ve bilgisayar arasindaki etkilesimin de artacaginin gostergesidir (Tugal,
2018, s. 83). Sutherland, bilgisayar ile yapilacak olan resimsel yapilar araciligiyla fiziksel
gerceklik disinda bagka bir gergeklik anlayisindan bahsetmektedir. Bu gergeklik anlayisi
giintimiizdeki sanal mekanlardir.

=l

e,

Gorsel 4.7. Ivan Sutherland, Nefertiti, 1963, Sibel Avci1 Tugal.

Geleneksel sanat anlayisindaki resim yapiminda firga ve boya gibi fiziki
malzemeler kullanilirdi. Bu fiziki malzemeler tuvalin yiizeyinde boyama esnasinda
boyanin izini birakirdi. Fontana’nin eserlerinde ise artik boya terk edilmis ve jestin
kendisi kalmist1. Sutherland’1n tablet ve ¢izim kalemi ile artik dokunsal, gorsel olan boya
malzemesi de sanal bir hale gelecekti. Tablet, ¢izim kaleminin hareketlerini algilayarak
gorlintiiyii bilgisayar ekrani iizerinde gosterebilecekti. Giirelli, resmin dijitallesmesiyle
jest fiziki malzemeden kurtularak iz biraktigini soyler. Dijital teknolojideki goriinti
anlayisinda jestin yerini iz aliyor daha dogrusu jestin biraktigi iz kaliyor. Ekranda izlerin

goriinmesi, firca yerine dijital ¢izim kalemlerinin kullanilmas1 sonucu ortaya cikar. Bu

70



kalemlerle aslinda yilizeyi boyanmakta. Kalemi tablette hareket ettirmenin sonucunda
ekranda dijital izler olarak goriiniir. Aslinda tuvalin yerini de ekranlar aldi. Boya, firca,
tuvalin yiizeyi, jest ve iz tamamen dijitallesiyor. Boylelikle resim fiziki malzemelerden
tamamen kurtuluyor (kisisel goriisme, 11 Ekim 2023). Geleneksel resim anlayisinda fiziki
bir hareket, fiziksel bir iz birakirdi. Bdylece de giiniimiizde fiziksel hareketler teknolojik
araglar araciligiyla sanal/dijital izler seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Fiziksel hareketin izini
dijitallestiren teknoloji, ileriki zamanlarda fiziki hareketi de ortadan kaldirir m1 sorusunu

sordurtmaktadir.

Bilgisayar destekli ilk sanatsal icerik girisimlerine 1952 yilinda rastlanmaktadir.
Ben Frangis Laposky’in “Elektronik Soyutlama” kompozisyonu i¢in bilgisayar gibi olan
katot tiipii *osiloskop kullanmasiyla baslamaktadir. 1956 yilinda da ilk renkli elektronik
gorintii kaydedildi (Turani, 2019, s. 772). Elektronik bir makineyle olusturulan ilk grafik

goriintiiler Frangis Laposky’e aittir.

Gorsel 4.8. Laposky, Oscillon 3.

21. yiizyili olusturan yapilanmalarin temelinde 20. yiizyilin gelisen teknoloji
vardir. Bilgisayarin temeline baktigimizda da matematiksel yapiyr gorebiliriz. Tipki

Ronesans doneminde kesfedilen perspektifin temelinde matematik bilgisi oldugu gibi.

4 Osiloskop elektrik sinyallerinin grafigini olusturmak igin kullanilan cihazdir. Elektrik sinyallerinin
frekansini, dalga seklinin goriintiisiinii ekran lizerinde ¢izerek dl¢iim yapar.
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Bilgisayara giden yol da matematiksel hesaplamalardan yani hesap makinelerinden
gecmektedir. Hesaplama makinelerinin yillar i¢erisinde dokuma tezgahina doniigsmesi ve
sonrasinda yeni teknojilerle gec¢irdigi degisimler bilgisayarin olusmasini miimkiin hale
getirdi. Teknolojinin getirdigi dijital sistemler, haberlesme, tiretim ve tiikketim gibi
alanlarm yani sira sanat alania da yeni bir boyut getirmistir. Makineler ve yarattiklari
goriintliler sanatcilar i¢in yeni yontem ve teknikler yaratti. Goriintiiniin sabitlenmesi,
bilgisayarin icadi ve ardindan goriintiilerin bilgisayar ekraninda yaratilmasi ile dijital

sanat cag1 basladi denilebilir.

Gortldiigii gibi sanat, bilimsellikten ve teknolojiden ayr1 diisiiniillemez. Clinkii her
yeni bilgi ve teknoloji sanatta yeni teknikler yeni araclar ve gorme alanlarinin yaninda
farkl gerceklik anlayislart da katmaktadir. Daha 6nceki donemlerde oldugu gibi ¢agin
teknolojik araglar1 sanatin da araclar1 haline geldi. Tipki Rénesans donemi ve sonrasinda
camera obscura ile merceklerin resim sanati i¢in ara¢ oldugu gibi. Giliniimiizde de sanat
tretiminde bilgisayar, tablet, ¢izim kalemi gibi teknolojik araglar ve teknikler,
programlar, yazilimlar sanatin araglart olmus durumda. Bu teknolojik {iriinler dijital

goriintlilerin yaninda dijital sanat adinda bir sanat tiiriinii de ortaya ¢ikardi.

Giiltekin Cizgen, Sanat Kopriisii Sirat Kopriisii (2007) kitabinda glinimiiz dijital
sanatini, 0 ve 1’lerin matematiksel ve teknik dil ile ekran lizerinde yaratilan gorsellerin
programlarla veya yazilimlarla iiretilen sanatsal anlatimlar olarak ifade etmektedir
(Cizgen, 2007, s.69). Dijital sanat, dijital alanda teknolojik araglarla iiretilen sanat
eserlerine verilen isimdir. Dijital sanat yalnizca veri, kod ve yazilimdan olusmaz. Ayrica
enstalasyon ve edimsel isleri de i¢inde barindirir. Dijital teknolojik tiretimlerin yan1 sira
resim, dijital heykel, fotograf, animasyon ve daha pek ¢ok farkli tiirde dijital sanat eserleri
tiretilebilir. (Akin, 2015: 89°dan aktaran; Erbay ve Uz, s. 143). 2005 yilinda hazirlanan
“Dijital Sanat ve Baski S6zliigii’ne gore dijital sanat, “bir veya daha fazla dijital islem ya
da teknoloji ile yaratilan sanat” olarak tanimlanmig (Johnson ve Shaw, 2005, s. 10’dan
aktaran; Cokokumus, 2012, s. 53).

Goriildugii iizere dijital sanatin kapsam alan1 ¢ok genis bir yapiya sahiptir. Ayrica
sayilarin olusturdugu matematiksel bir yapiya da sahiptir. Zaten bilgisayarin ¢ikis noktasi
da sayilardi ve olusturulan gorseller de sayilarin olusturdugu yazilimlarin sonucuydu.
Animasyon, oyunlar, fotograflar da sanatsal iiretimlerin igerisinde anilmaktadir. Dijital
sanatin olusumundaki 6nemli bir diger etken 6nceki sanatsal donemlerde oldugu gibi bu

cagin sanatcilariin da yasadiklart donemin teknolojik malzemelerine duyarsiz
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kalmamalaridir. Sanatgilar, yaratmak istedikleri sanatsal iiretimlerde ¢agin getirdigi yeni
teknik ve teknolojik bilgileri kullanmislardir. Dijital sanatin olugmasindaki baska bir
etken de bilgisayar, yani bir ekran {izerinde yapilan sanatsal ¢alismalardir. Dolayisiyla

dijital sanat, bilgisayarin icadiyla paralel bir sekilde gelismistir.

Ozdogan, bilgisayar destekli erken dijital sanatin ilk Orneklerine 1980’lerde
rastlanmaktadir. Eduardo Kac’in 1985’te Reabracadabra adli ¢alismasidir. Bu gorsel
internetin olmadig1 zamanlarda Videotexto’da olusturulmustur. Videotexto, 1982’de
Brezilyada kurulan bir mesajlasma sistemi ve bir telekomiinikasyon agindan

olusmaktadir (Ozdogan, 2021, s. 19).

Gorsel 4.9. Eduardo Kac, Reabracadabra. 1985, MOMA.

Dijital sanat ile sekillenen sanat eserleri yazilim ve programlar {izerinde yiikselir.
Dijital sanat, bilgisayarlar, yazilimlar, dijital cihazlar ve programlar kullanilarak
olusturulan sanatsal ifadelerdir. Ayrica yazilim, animasyon, video oyunlar1 gibi eserler
dijital sanat olarak tanimlanmaktadir. Bu sanatsal iiretimler ¢agin getirdigi teknolojik
unsurlardan bagimsiz degildir. Nasil ki fiziki mekan degisen toplum yapis1 ve teknolojik
gelismelere baglh olarak magaralardan giiniimiiz dev mimari yapilarina evrildiyse; sanat
alan1 da geleneksel ifadeler disinda ¢cagin teknolojik unsurlarini kullanarak dijital bir ifade
bi¢cimi kazandi. Toplum yapisi, mekan ve sanat her donemde teknolojik araglar ve
diistincelerden beslenmistir. Teknolojik buluslar ve diisiinceler toplumdan ayri tutulamaz.

Ayni sekilde toplum diisiince yapis1 ve buluslardan beslenen sanat da teknolojiden ayri
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tutulamaz. Bu durum bizlere daha once Roénesans doneminde perspektifin resme
uyarlanmasini hatirlatmaktadir. Nasil ki Perspektif ile ylizeyde mekan olusturulduysa

bugiin de dijital araclarla sanal mekanlar yaratilmasini sagladi.
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5. MEKANIN DiJITALLESMESI

Bilgisayar, goriintii ve internetin hayatimizin neredeyse her alanina girmesi ile
dijital diinyanin kapilar1 agildi. Ozellikle 1990’11 y1llardan sonra hizla gelisen bilgisayar
teknolojisi ve internetin bulunusuyla dijital bir doniisiim meydana geldi. Dijital teknikler;
sundugu arag, ortam, konu ve goriintiiyii daha hizli degistirebilme o6zellikleri ile
kullanicilarin ilgisini ¢ekmistir. Sanatta, sanal mekan kavramini incelemeden Once
resmin, dijitalin ve mekanin birlestigi, dijital alanda kullanilan tuval, firca ve boya gibi
fiziki araclarin dijital karsiliklarina deginmekte fayda var. Ciinkii resim sanatinin
dijitallesmesi incelenirken, karsimiza c¢ikabilecek olan ilk konu geleneksel olarak
kullandigimiz tuval, firca ve boya gibi araclarin karsilig1 olarak dijital ortamda hangi
araglar1 veya teknolojilerin kullanilacagi sorusudur. Bu yiizden de tuval, fir¢a ve boyanin

dijital alanda nasil taklit dildigi konu edilecektir.

Meltem Cetin Sever, Iskog fizikci James Clerk Maxwell, 1855 ten itibaren yaptig
renk deneylerinde bir disk gelistirdigini sdylemektedir. Bu disk dondiiriildiigiinde renk
cesitliligini cogaltmaktaydi. Boylece insan goziiniin renkleri ve tonlar1 kirmizi (R), yesil
(G) ve mavi (B) renklerinin karisimindan algiladigini kesfetti. Boylece 19. yy. baslarinda
ortaya ¢iktigi kabul edilen Maxwell’in ii¢ renk teorisi/RGB renk uzayi giiniimiiz
ekranlarinda kullanilan RGB renk modelidir. RGB renk uzayi fotografeilik, sinematografi
gibi kisaca dijital ekranin bulundugu her alanda kullanilmaktadir (Sever, 2019). Ekran
teknolojilerinde RGB renk uzayimin kullanilmasiyla beraber bilgisayar programlarinda

kullanabilmesi i¢cin RGB temelli renk paletleri gelistirdi.

RGB renk uzayi; Kirmizi, yesil ve mavi renk bilesenlerinden olusmaktadir. RGB
renk uzaymda bulunan bu renklere ana renkler de denir. Kirmizi, yesil ve mavi 151k
birincil renklerin kiimesidir. Bu tiir renk uzayina 1siksal renklerde denir. Bu renk uzayinda
dogadaki tiim renkler; Kirmizi, yesil ve mavi renklerinin farkli oranlarda karisimai ile elde
edilir. Kirmizi, yesil ve mavi renk bilesenleri her biri i¢in oran 0 ile 255 araligindadir.
Diger renklerle ayni sayisal degerleri alarak karistirildiklarinda yeni renk ve tonlarimni

olustururlar. Kirmizi, yesil ve mavi renkleri 255 degerinde karisimlarindan beyaz elde



edilmektedir. 0 ise en koyu siyah goriintii elde edilir (Y1lmaz’dan aktaran; Kisa, 2019, s.
27).

Gorsel 5.1. Krita programi, 2024, (5.2.0 ) Bilgisayar yazilimi (http://krita.org/ Erisim
Tarihi 19.11.2024)

Resim sanatinin temel yapisini olusturan boyalarin sagladiklar: renk degerleri goz
ile algilanan nesnelerin renklerinin taklit edilmesini saglar. Fiziki hayatta kullanilan
boyalarda diger tonlarin elde edildigi 3 ana renk vardir. Ana renkler olan Sar1, Kirmizi ve
Mavi boyalarinin karigimlariyla ihtiyacimiz olan diger renkleri olusturabilmekteyiz.
Gergek hayatta kullanilan bu yontem dijital ortama aktarilirken ana renkler olarak
Kirmizi, Yesil, Mavi 1giklart kKullanilir. Dijital alan, fiziki alanda kullandigimiz ana

renkleri taklit ederek dijital goriintiiler olusturmaktadir.

Fiziki olarak kullanilan kumas, tuval vb. araglarin olusturdugu sanal ihtiyacin
karsilanmasi i¢in bilgisayar programlari kanvas ve katman yapilart olusturur. Dijital
ortamin insanlara sundugu en biiyiik avantajlardan bir tanesi kanvas ve katmanlarin
ozellikleridir. Geleneksel resim sanati araglarindan tuval objelerinin karsiligi olan bu
yapilar kullanicilara istedikleri genislikte ve yiikseklikteki tuvalleri, ihtiyaca gore piksel,
metre, santimetre vb. uzunluk birimlerinde olusturulmasini saglar. Kanvas yapilarinin
sahip olduklart katman alami ise farkli katmanlarda farkli renkler veya c¢izimler

kullanilmasina olanak tanimaktadir.

Bilgisayar programlarmin taklit ettigi diger araglar kalem ve fir¢alardir. Dijital

ortamda bulunan kalemler ve fir¢alar farkl: tiirde ve pek ¢ok cesitte gelistirilmistir. Ayrica
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grafik tabletler sayesinde de firga ve kalemler insanin eliyle uygulayabilecegi hassasiyet,
tutus sekli ve yonii gibi 6zellikleri saglamakta miimkiindiir. Asagida yer alan gorselde
dijital kalem ve fir¢alara 6rnek olarak verilebilecek araglar yer almaktadir. Dijital alan

fiziki alanin bir taklidini olusturur. Boylece dijitalde de fiziki hayatta oldugu gibi resim

yapmak miimkiindiir.
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Gorsel 5.2. Krita programi, 2024, (5.2.0 ) Bilgisayar yazilimi (http://krita.org/ Erisim
Tarihi 20.11.2024)

Glinlimiiz teknolojisinin gelismesi ile sanat dahil olmak iizere insanlarin ilgi
duydugu pek ¢ok noktada yenilikler veya gelismelerin olusmasi kaginilmaz bir gergektir.
Teknolojik anlamda ozellikle Dbilgisayarin  gelismesi, kullandigimiz  teknolojik
iriinlerden, bilgisayar, telefon, tablet vb. iirlinlerdeki ekranlarin gelismesine 6n ayak
olmustur. Bu triinlerde kullanilan ekran panellerinin 6zellikleri genis yelpazeli renk
tonlar1 sunar. Teknolojinin getirdigi bu genis renk skalas1 ve yeni teknikler resim alanina
yeni bir bi¢cimi getirmistir. Gelisen renk panellerinin lizerine insanlarin en temel yapida
kullandig1 arag olarak varsayabilecegimiz kalemlerin de dijitallesmesi ile resim alani
dahil olmak tizere, heykel, seramik, resim, ¢izgi film-animasyon, gibi giizel sanatlar
alanina bagli olan bu sanat alanlarinda da sanatgilara yeni teknik ve yontemlerin kapilarini
acmuistir.

Firdevs Saglam Peter Koglerin Dijital Mekdanlar: (2020) makalesinde g¢agin
sanatcilari, 1y1 bildigi malzemeler olan tuval ve boyanin dokusunu, kokusunu hissetmeden

baska bir mekan olan sanal ortamda sanat liretilebilir hale geldi. Mekan yanilsama yoluyla

sanal gerceklik igeren ¢aligmalara veya mekanlara dontismektedir (San, 2010, s. 44-
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45’ten aktaran; Saglam, s. 58). Boylece dijital araclar sanatsal {iretimlerde sanat nesnesi
olarak bir malzeme olarak kullanilmaya baslandi. Sanatsal {iretim siireglerinde dijital
teknolojilerin kullanilmasi sanal ger¢eklik anlayislarini ve yeni ifade bigimini getirmistir

(Cokokumus, 2012, s. 53).

Gorsel 5.3. Andy Warhol, Debbie Harry'yi bir Amiga bilgisayarinda ¢iziyor. Fotograf:
Allan Tannenbaum.

Teknolojik olan hemen her seyden faydalanan Warhol 1985- 1986 Amerikali rock
grubu Blondie’nin solisti Debbie Herry“nin bir portresini yapmak i¢in Amiga Bilgisayar
Sistemini kullanmigtir. 1985-1995 yillar1 arasinda teknolojik gelismeler sonucunda
Commodore sirketi tarafindan iiretilmis ve 6zellikle taginabilirligi kolay olan Amiga
isimli bilgisayarlar o donemin siiphesiz en dikkat ¢eken teknolojik gelismeleridir.
Warhol’un teknojik gelismelere olan ilgisi ve sanatla kurdugu baglant1 giin gectikce
ilerlemis ve Amiga bilgisayarini kullarak portre ¢alismasi yapmistir (Hodge, 2016:200,
aktaran; Akpinar, 2019, s. 242). Warhol’un bilgisayar1 kullanarak yaptigi, Debbie Herry
portresi sanat ve teknolojinin birlestigi ilk gortintiidiir. Bunlara ek olarak 20. yy biterken
internetinde yayginlagmasi ile bir mekan olarak da degerlendirebilecegimiz sanal mekan
meydana gelmistir. Teknolojik alanda gerceklesen bu gelismeler sanat diinyasinda yeni

bir donemin ve sanat tiiriintiin habercisidir.

Empresyonizm sanat akimin ortaya ¢ikmasini saglayan 6nemli gelismelerden bir

tanesi boyanin tiiplere konularak tasinmasi idi. Boylece sanatcilar boyalarin1 yanlarina
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alarak dogada resim yapmaya baslamiglardi. Bu anlayis ve gelisme yeni gérme bigimleri
yaratmisti. Glinlimiizde ise boya, fir¢a ve tuval ekrana tasinmis ve sanatciya dijital alanda
resim yapma imkani tanimistir. Sanatgi artik tuvalin ve boyanin, dokusunu ve kokusunu
hissetmeden resim yapmaya bagladi. Boyanin tiiplere tasinmasindan 6nce boyanin iiretim
slireci sanatcilar i¢in zahmetli bir isti. Boya tiipleri, boyay1 karistirma zahmetinden ve
renkleri elde etme siirecini kisaltmisti. Bilgisayar ise boyanin karistirilma siirecini
tamamen ortadan kaldirarak sayisal degerlere indirgedi. Boylece istenilen renk tek bir
tikla ekrandan segilebilir hale geldi. Firgalarin, kalemlerin tuvalde biraktigi izleri
Fontana, jeste ve hareketin izine doniistiirmiistii. Dijital kalemler de fir¢a ve kalemlerin

hareketini dijital bir ize doniistiirdii.

Cokokumus, teknoloji ve bilgisayarin, giiniimiizde sanatin her alanina entegre
oldugunu soyler. Cagdas sanat, artik sadece teknoloji ile tiretilen bir {iriin degil, aym
zamanda bu teknolojilerin sekillendirdigi bir ortamdir. Bilgisayar, sanat iiretimini
degistirip yeni anlatim bigimleri olusturmus, sanat¢cinin diislince yapisint ve calisma
alanlarmi genisletmistir. Sanat¢inin iiretimlerinde, bilgisayar 6nemli bir ara¢ haline
gelmistir. Bilgisayarin yardimci bir unsur olarak kullanimi, internet, yazilim, piksel
sanati, dijital sergilemeler ve sanal gerceklik gibi yeni kavramlari sanata dahil etti.
Boylece bu dijital kavramlar, geleneksel sanat uygulamalar1 olan resim, heykel, video,
baski gibi uygulamalarin yaninda yerini almasini miimkiin hale getirdi. Dijital sanat,
bilimle yakin iligkisi sayesinde sanat, sanatgr ve izleyici kavramlarini yeniden

sekillendirmistir (Cokokumus, 2012, s. 51).

1980'erin baslarinda Ingiliz soyut ressam Harold Cohen, bilgisayarlar:
programlamaya yoneldi. Bu hedef dogrultusunda "AARON" adl1 bir program gelistirdi;
AARON (Artificial Intelligence/Yapay Zeka), yapay zeka destekli bir uygulama olarak
Cohen’in sanat anlayisini bilgisayar ortaminda ifade etme araci oldu. Sanat¢inin bu
programla yapilan isleri generative art seklinde tanimland1 (King, 2002, s.90, aktaran;
Cokokumus, 2012, s. 55). Geleneksel sanatta ressam, elindeki araglar1 kullanarak sanat
eserini yaratir. Generative artta ise, eserin yaratilmasini saglayan otomatik bir sistem
vardir. Sanatg1, bu sisteme talimatlar verip, baslangi¢ kosullarini belirler, ardindan sistem
kendi bagina calisir. Bu anlamda, eser sanatgisindan bagimsiz olarak var olur. Bir
generative art sanatgisi i¢in algoritmalar, tipki klasik sanat¢inin firgas1 gibi bir aragtir. Bu
eserler, bilgisayar programlarinin algoritmalarina dayanan sistemler veya matematiksel

ve rastlantisal siireglerle ortaya ¢ikar (Cokokumus, 2012, s. 55). AARON programi kendi

79



basina bir goriintii veya tarz olusturamaz. Ancak programa tanimlanabilen kodlar yardimi
ile sonsuz sayida ve gesitte goriintii tiretebilir. Baslangigta sadece siyah beyaz ¢izimler
tretmekteydi. Cizimler daha sonra Cohen tarafindan elle renklendirilirdi. Programin
gelistirilmesiyle sulu boya etkisi verebilecek yapida iiretimler de elde edildi (Tugal, 2018,
s. 166).

Gorsel 5.4. Harold Cohen, AARON tarafindan {iiretilen resim, 1995, Bilgisayar Miizesi,
Boston.

Resmin dijitalde taklit edilmesinden sonra birde Avusturyali sanatgi1 Peter Kogler,
kati mimari mekani degistiren ¢alismalarini inceleyecegiz. Tugal, Kogler’in hareket ve
devinim ile olusturdugu mekan atmosferi fiziki mimariyi bozdugunu ifade eder.
Izleyiciler, dinamik, anlik ve doniisen bigimlerle sarmalanir. Kogler, mekan1 insanin
gerceklikle olan baginin ve degisen fikirlerinin olusturdugu sosyal bir ortam olarak
yansitir. Yapitlarin sergilenmesinde Franz Pomassl tarafindan iiretilen sesleri kullanarak
isitsel duyulara da hitap eder. Hem gorsel hem de isitsel bir yapit sunar. Sanat¢inin
calismalarinda resim karsisina gecilip izlenilen bir yapit olmaktan ¢ikip i¢inde olunan,
i¢inde gezilen bir yapiya déniismiistiir. Izleyici gergek bir ortamda bulunmasina ragmen
gerceklik algist kayar. Gergek ve sanal olanin iligkisi simiilasyon tarafindan dijital

imgeler sunar (Tugal, 2018, s. 217).

Kogler'e gore, mekan sabit bir alan veya kesfedilecek bir dis diinya degildir.

Bundan ziyade, glincel teknolojileri ve siirekli degisim araciligiyla gergeklik
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anlayisimizin ve diislincelerimizin siirekli olarak evrildigi bir ortamdir. Kogler, mekani
dijital teknolojiden yararlanarak yeniden insa ediyor. Yarattigi bu gorsel mekan fiziki
smirlarini yok etmektedir. Dinamik ve kendi iginde donen sistemlerle hareket halindeki
insanlar ve imgeler mekani yeniden tanimlar (Fuchs 2009, s. 9°dan aktaran; Saglam,
2020, s. 61). Yapay olarak yaratilan goriintii, ses, dokunma ve nem gibi unsurlarla insan
beyni tarafindan gercekmis gibi algilanir. Bu yapay unsurlar duyu organlar tarafindan ne
kadar iy1 hissedilirse gergekeilik hissi de o kadar artar. Kogler’in eserlerinde olusturulan
yapay duygularla sanal bir ger¢eklik sunar. Boylelikle farkli duyular yoluyla hissedilen
mekanlar yaratmaktadir (Savas, 2016, s. 726).

Kogler’in yarattig1 dijital mekanlarda kisi kendini ayni andan birden fazla mekan
da hisseder. Ciinkii dijital eserler fiziki mekan1 kaplamakta, fiziki mekan da dijital mekani
kapsamaktadir. Boylelikle seyirci fiziki mekan da gezerken dijital mekan: da gezer ve
hareket halinde kendi i¢inde donen sistemlerin olusturdugu gorseller iginde dolasir.
Kogler, fiziki mekan ile dijital mekan arasindaki sinir1 ortadan kaldirirken ayni zamanda
eser ve izleyici arasindaki sinir1 da ortadan kaldirir. Ayrica izleyiciye gorsel, isitselligin
disinda yapit icinde hareket etme alani da tanimaktadir. Kogler’in dijital teknolojilerle
olusturdugu dijital mekan ¢aligmalarinda seyirci de eserin bir pargast olmaktadir. Dijital
sanat, izleyiciyi aktif olarak siirece dahil edip hatta eserin bir pargast haline getirdi.

Boylelikle eser ve izleyici arasindaki sinir1 ve mesafeyi ortadan kaldirilmas.

i

Gorsel 5.5. Peter Kogler, Yerlestirme, 2015, Sigmund Freud Miizesi, 2015.
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Gorsel 5.6. Peter Kogler, Yerlestirme, 2011, Drimart Galerisi, Istanbul.

Meksika asilli Fransiz sanatgr Miguel Chevalier, dijital sanatin farkli {iretim
bicimleriyle {iretimler yapmistir. Calismalarinda olusturdugu gorsel atmosferler,
izleyicilere farkli gorsel algi deneyimleri yasatmaktadir. Power of Pixels 2013
(Piksellerin Giicii, 2013) adli kitabinda ¢alismalarinin izleyiciler tarafindan canliymiglar
gibi algilanmasini istedigini ifade etmektedir. Caligmalarinda istedigi canlilig elde etmek
icin optik illiizyon, hareket yanilsamasi, gorsel algiyr sasirtan uygulamalart gibi
yontemleri kullanmaktadir. 1990’11 yillarda gelisen bilgisayar sistemlerinde akisinin,
doniigiimiin ve gesitliligin daha kolay elde edebilen sistemler gelisti. Gorsel malzemelerle
ilgilenen sanat¢1 bilgisayar isleme ile (computer processing) siirekli degisebilen gorsel
tiretimle ilgilenmeye basladi. Boylece sanatsal {iretimlerinde kendi kendini iiretebilen
dijital goriintii yapilart yer aldi. Chevalier, bu tarz yapitlarin ancak bir ekiple
yapilabilecegini ayrica bilgisayar miithendisleri ve elektronik miihendislerinden olusan bir

ekip isi oldugunu belirtmektedir (Tugal, 2018, s. 215-216).
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Gorsel 5.7. Miguel Chevalier, Onde Pixel, Agustos 2016 Milano (Italy).
(https://www.youtube.com/watch?v=FmfRqdeQUXk/ Erisim Tarihi
15.11.2024)

5.1.  Sanal Gerg¢eklik (VR Gozliigii)

Kisi mekani tecriibe etmenin yani sira mekan araciligiyla hayal kurar, diisiiniir ve
eylemlerini gergeklestirir. Giiniimiizde mekan sadece bir yasam/barinma kosulu olarak
var olmaz. Ayni zamanda sosyallesilen, egitim alinan, ¢esitli is imkanlari sunan bir alana
sahip. Toplumun yasam alanini bu sekilde doniistiiren, yeni imkanlar ve teknikler taniyan
bilgisayar ve internet elbette sanatta mekan alaninda da yeni bir ifade dili olusturacakt.
Gilingor’e gore giiniimiiz kentlerinde sosyal isleve sahip fiziki mekanlarin yerini sanal
mekanlar iistlenmektedir. Is hayat1, egitim, eglence gibi aktiviteler fiziki mekanlar yerine
sanal mekanlara dogru bir gegis yasadi. Sanal mekanlar, internet ag1 vasitasiyla bilgisayar
oyunlari, sosyal medya ve televizyon gibi araclarla yasamimizin bir pargast haline geldi.
Bu yeni sanal mekanlar araciligiyla mekansal bir doniisim gergeklesti. Boylelikle
toplum-mekan iliskisi yeni bir boyut kazandi. Kisiler fiziki olmayan bu mekanlarda yine
fiziksel bir temas olmadan sanal geceklik i¢inde etkilesim kurmaya basladi. “Postmodern
diinyada mekansal ve toplumsal yapilarin degisimi ile birlikte sanal gergeklik denen
kavram elektronik bir cografyanin yaratilmasma katkida bulunmustur” (Morley ve

Robins, 1997, 155°ten aktaran; Giingor, 2019, s. 101).

1990’lardan sonra gelismeye baslayan bilgisayar teknolojisi ile hayatimiza Sanal
Gergeklik (virtual reality) kavrami girmistir. Bilim ve teknolojideki gelismeler, bilginin
Onemini arttirarak bilgi toplumunun olusmasimi sagladi. Bu bilgi toplumu ve bilginin
bilgisayarla islenmesi, sunulmasi1 “sanal ger¢eklik” anlayisini ortaya ¢ikarmistir. Sanal

gerceklik, gercek diinyaya ait bir mekan veya durumun, bilgisayar ortaminda {i¢ boyutlu
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olarak yeniden yaratilmasidir. Bilgisayarlar tarafindan yapilan ii¢c boyutlu resimler ve
animasyonlar insan zihninde gergek bir ortamda bulunma hissini vermektedir. Ayni
zamanda mekanda bulunan nesnelerle etkilesimde bulunmayi saglayan bir teknolojik
iretimdir. Sanal gerceklik kavrami Ozetle “gercegin yeniden insa edilmesi” olarak
tanimlanabilir. Ayrica kullanicilar, viicuda giyilen 6zel araglar yardimiyla sanal
gerceklikte bulunabilir. Bu sanal diinyada kullanicilar, taktiklar1 gozlik, eldiven gibi
araclar sayesinde oradaki nesneleri gérme ve dokunma gibi cesitli deneyimler

yasamaktadir (Cavas, B. ve P. Huyugiizel, aktaran; Kayabasi, s. 152 ).

Sanalligin fiziksel diinyada yarattigi bu degisim sanat alaninda yeni iiretim
bicimleriyle kendini gdstermistir. Sanatgilarin kullandiklar1 boya ve fir¢a yerine gecen
teknolojik iiretim ve donanimlar sayesinde sanal bir uzamda sanal iiretimler yapmasinin
Oniinii agt1. Boylece fiziki bir temas olmadan sadece hareketin algilandig1 ve hareketin
izler olusturdugu yapitlar olusturuldu. Bu iiretimler, sanal gergeklik, bilgisayar

donanimlari ve yazilimlari sayesinde miimkiin hale geldi.

Sanal gercgekligi anlamak i¢in Oncelikle “gercek” ve “sanal” kavramlarini
incelemekte fayda var. Gercek kelimesi, (Ing. real, Fr. la realite) Tiirkgede gircek
kelimesinden tiiremistir. Gergek, bir durum, bir nesne veya bir nitelik olarak var olan,
varligr inkar edilemeyen, olgu durumunda olan, 6zbedz, hakiki, reel olan anlamindadir
(TDK, Giincel Tiirkge Sozlik). Sanal kelimesi ise san- veya sagin- “sayilmak, sanmak”
sozcliglinden gelmektedir; fakat sahte, yanlis ya da gergegin zitt1i olarak
diistiniilmemelidir. Sanal, gercekte yeri olmayip zihinde tasarlanan veya bilgisayar,
tablet, cep telefonu vb. kullanilarak genel ag ortaminda olusturulan; dijital (TDK Giincel
Tiirk¢e Sozliik). Caliskan, sanal kavramini, gercek olan fakat somut olmayan1 seklinde
ifade eder. Bu nedenle, sanal bir kavram, ne gercek ne de var olandir (Caliskan, 2006,

aktaran; Orhan ve Karaman, s. 3).

Sanal gergeklik teknolojisi 2. Diinya Savasi’nin sonlarina dogru hiz kazanmustir.
1962'de Morton Heilig, “Sensorama” adin1 verdigi sanal gergekligin ilk simiilatoriinii icat
etti. Sensorama, kullaniciya 3D renkli goriintii, hareket, koku ve riizgar hissi veren
titresimli bir koltuktan olusturulmustu. Bu simiilatér kullaniciya New York'ta motosiklet
siirerken riizgar1 ve restoranlardan gelen kokular1 hissetme deneyimi sunabiliyordu.
Heilig, ayrica bagimsiz goriintii basliklari iizerinde de calismistir. Bilgisayar grafikleri ve
sanal gerceklik diinyasinin olugsmasina katki saglayan bir diger oncii de Ivan

Sutherlan’dir. 1966 yilinda Sutherland, iki kiiglik ekranli ve basa takilabilen elektro-optik
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bir sistem gelistirdi. Tavana asili bu cihaz, “Demokles'in Kilic1” olarak da bilinmektedir.
Ozellikle 1968 yilinda gelistirdigi Head-Mounted Display (HMD) protipi, bugiin sanal
gerceklik ve artinllmis gergeklik uygulamalarinin temelini olusturan bir unsurdur.
Giliniimiiz sanal gerceklik gozliikleri ve uygulamalar1 Heilig ve Sutherland’in ¢alismalari
tizerinden temellenmistir (Savas, 2016, s. 728). Bilgisayar tabanli iiretimler, sanal
gerceklik kavraminin yani sira, artirllmig gergeklik, genisletilmis gerceklik ve karma
gerceklik gibi yeni kavramlarla ‘gerceklik’ anlayisini yeniden sekillendirmistir (Aydogan
ve Kaplanoglu, 2020,s:82-83 aktaran; Akin ve Cakmak, 2023, s. 109).

Artirilmig Gergeklik (AG), sanal goriintiilerin gercek goriintiilerle birlestirir; yani,
dijital ve fiziksel olan iki farkli unsuru st liste getirir. Bu nedenle AG, gergek fiziksel
ortama sanal 6geler ekleyerek genisleten bir teknoloji olarak tanimlanabilir. Artirilmis
gerceklik, tic boyutlu bir model veya bir animasyon gibi unsurlar fiziksel gergeklik
tizerine yerlestirerek elde edilir. Bu teknoloji gercek ile sanal unsurlarin bir araya getirir

(Gere, 2006, aktaran; Cankir, 2024, s. 282).

Artirllmis gergeklik ve sanal gergeklik, bilgisayar teknolojisiyle gercek ve sanal
diinyalar arasinda farkli deneyimler saglayan iki ayr1 kavramdir. En temel farklari,
kullanicinin gergek diinyayla iliskisi ve sanal deneyimin yapist ilizerine kuruludur.
Artirillmig gerceklik, gercek diinya goriintiilerinin {izerine sanal unsurlar ekleyerek bir
deneyim sunar ve kullanicinin gercek diinyayla etkilesimini tamamen koparmaz.
Kullanici fiziki diinya ile olan temast devam eder. Sanal gercgeklik ise tamamen sanal bir
ortam sunarak kullaniciyr ger¢cek diinyadan izole eder ve onu sanal bir diinyada yer
aliyormus gibi hissettirir. Bu yoniiyle sanal gergeklik, artirilmis gerceklige gore daha

duyusal ve kapsayici bir deneyim yasatir (Cankir, 2024 s. 282).

Karma gerceklik, ger¢ek ortami, sanal gercekligi ve arttirilmis gercekligi
kapsayan genis bir gerceklik anlayisidir. Ingilizcede Mixed Reality (MR) olarak
gecmektedir. Arttirllmis gerceklik ile sanal gercekligi birlestirmek amaciyla ortaya
cikmistir (Milgram ve Kishino, 1994, s. 283, aktaran; Tasc1 ve Erdem). Harmanlagmis
gerceklik ise, fiziksel ve sanal diinyalar arasinda sanal gergeklik araciligiyla karsilikli bir
gecis soz konusudur. Gergek ve sanal diinyalar arasindaki bu gecis es zamanli bir
etkilesim yani harmanlasmis gerceklik ortaya cikarir (Blended Reality — BR, aktaran,
Orhan ve Karaman, 2011, s. 5). Genisletilmis gergeklik ise gergekligin, sanal gergeklik
ile tamamlandigini ifade etmektedir. Kullanici sanal ortamda 3 boyutlu bir diinya

icerisinde yer alir ve gergek diinyayi ile temasi kesilir. Genisletilmis gercekligin sanal ile
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tamamlanmas1 demektir (Bimber ve Raskar, 2005, aktaran; Orhan ve Karaman, 2011, s.
6).

Sanal gergeklik (VR) gozliigiiniin temelleri, Nintendo'nun 1995 yilinda piyasaya
stirdiigii Virtual Boy adli tirtinle atilmistir. Nintendo firmasi Virtual Boy gézliigiinii kendi
oyun konsollar1 igin tasarladi. Sanal gerceklikte kullanilan araglardan biri de veri
eldivenleridir (dataglove). Bu eldivenler, el ve parmak hareketlerini ile dokunma
yilizeylerini algilayan sensdrlerle donatilmistir. Boylece kullanici dokunma hissini
deneyimleyebilmektedir. Kullanici, sanal diinyada gordiigii nesnelerle etkilesime girip,
onlar1 sanal olarak kavrayabilir ve gercek hayatta oldugu gibi hareket ettirebilir. Gozliik
ve eldiven disinda birde viicuda giyilebilen giysilerde bulunmaktadir (Ferhat, 2016, s.
730). Sanal ¢evre (virtual environment), siberuzay (cyberspace), sanal diinya (virtual
world) ve yapay gerceklik (artificial reality) sanal gergeklik kavrami yerine kullanilan
diger ifadelerdir. Sanal gergeklik kavrami sanal gergekligin onciisii olarak kabul edilen

Jaron Lanier tarafindan kullanilmigtir (Lanier, J. 1989, aktaran; Ferhat, 2016, s. 725)

Ozel, gelismis teknolojinin, sanat¢iya tuval ve boya kullanmadan, boya kokusunu
hissetmeden, farkli bir zaman ve mekan da, sanal bir ortamda sanat yapabilme imkan1
sagladigin1 ifade eder. Bu ortamda, sanat bilgisi ve deneyimden ¢ok teknik beceri ve
matematiksel bilgi 6n plandadir. Belirli kurallara ve tamamlanma stireglerine bagh
sistematik bir yapr igerisinde sanatgmin kurallar ¢ercevesinde iiretim yapmasi
gerekmigtir. Bilgisayar destekli dijital sanat, tamamen dijital olarak tiretilebilecegi gibi,
taranmis fotograflar veya diger kaynaklardan alinmis gorsellerle de yapilabilmektedir.
Dijital ortamda {iretilen sanat eserleri, geleneksel sanat anlayisiyla teknolojiyi
birlestirerek yeni sunumlar ortaya ¢ikarmaktadir (2000:144 aktaran; Cokokumus, 2012,
s. 53).

VR sanatgist olarak bilinen Rosie Summers, sanal gergeklik teknolojisini
kullanarak sanatsal iiretimler ve sanatsal performanslar gerceklestirmektedir. Ozgiir
Balli, Dijitallesen Sanat Baglaminda Sanal Gerceklik Teknolojisinin Sanatsal Uretim
Stirecinde Kullanimi makalesinde Summers’in teknolojik donanimlar1 ve sanal gerceklik
donanimlarin igerisinde kullanilabilen °Tilt Brush ad1 verilen yazilim ile eserler iirettigini

ifade eder. Sanatci, farkli bir boyutta 3D sanat eserleri yaratmak i¢in sanal uzamlari bir

% Tilt-Brush:Sanal Gergeklik teknolojisi ile sanatsal iiretim yapma imkan1 sunan bilgisayar yazilimi. Bknz.
https://www.tiltbrush.com/
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tuval olarak kullanmaktadir. Bu mekan icerisinde yeni bicimler, karakterler ve hayali

diinyalar yaratmaktadir (Balli, 2021, s. 69).

Gorsel 5.8. Rosie Summers’in Sanal Gergeklik teknolojileri ile sanatsal iiretim
slirecinden bir kare. (https://www.youtube.com/watch?v=82j2 w_U8cw/
Erigim Tarihi 17.11.2024)

Gorsel 5.9. Rosie Summers’in liretim siirecinden bir kare.

Sanal gergeklik, fiziksel gercekligin yapay olarak yeniden iiretilmesidir.
Baslangicta sanal mekan dijital veriler olarak firca, boya, tuval gibi sanal araglar
sunarken daha sonra mekanin yaratildigi ortam haline gelmistir. Sanal ger¢eklik dijital
sanatin bir alt kolu olarak gelismistir. Hizli gelisen teknoloji ile birlikte, bir arag, ortam

diizeyinden bir iiretim ve yaratim ortami diizeyine ge¢mistir.

Sanal gerceklik ekipmanlarini kullanarak iiretim yapan bir dier sanat¢i Anna
Zhilyaeva’dir. Geleneksel resim anlayisindan yararlanarak sanatsal gergeklik tiretimleri

yapmaktadir. Sanatsal gergeklik liretimleri yapan sanatgi resim ve heykel disiplinindeki
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ogeleri kullanarak melez bir teknigi sanal gergeklik teknolojisinde yeniden simiile
etmektedir (Balli, 2021, s. 68). Zhilyaeya, elindeki arag ve VR gozliigii sayesinde yaptigi
hareketler algilanarak sanal ortamda goriiniir. Geleneksel resim anlayisinda firganin
biraktig1 izlerden olusan resim, burada hareketin biraktigi izler sayesinde ortaya

¢ikmaktadir. Kullandig1 yazilim ve sanal firgalarla dijital tablolar yaratmaktadir.

Gorsel 5.10. Anna Zhilyaeva “Ephemeral” isimli ¢caligmasinin iiretim asamasi, 2017
(https://www.annadreambrush.com/tiltbrush/ephemeral/ Erisim Tarihi 17.11.2024)

Zhilyaeva, sanatsal iiretimlerini ii¢ boyutlu sanal bir heykel at6lyesinde, hacimli
ve renkli kompozisyonlarla ortaya koymaktadir. Tilt Brush, Masterpiece, Anim VR gibi
yazilimlar1 kullanarak “boyali heykel” olarak adlandirdig: ii¢c boyutlu dinamik sanat
eserlerine dontistiirmektedir. Sanatci, ¢calismalar1 genellikle farkli renklerdeki sanal fir¢a
darbeleriyle geleneksel yagl boya tablolarin empresyonist tarzini animsatmaktadir. Bu
empresyonist tarzini sanal bir alan igerisinde deneyimlenebilen dijital tablolar olusturur.
Sanatg¢inin dijital sanat igerisindeki bu 6zgiin tarzi sayesinde Louvre miizesinden, modern
sanat galerilerine kadar diinyanin pek ¢cok yerinde canli performanslar sergilemistir (Balli,
2021, s. 70-71). Sanat1 ve teknolojiyi birlestirerek sanal gerceklik teknolojisi lizerinden

tiretimler yapmaktadir.
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Gorsel 5.11. Anna Zhilyaeva, “Underwater magic”, 2018
(https://www.youtube.com/watch?v=diB9DalMmEc&feature=emb_title/ Erisim Tarihi
18.11.2024)

Giiniimiiz diinyas: disiplinleraras1 sanat dilini beraberinde getirmektedir. Insanin
varlik alanin1 ve anlayisini gelistiren bu durumla birlikte diinya fiziksel bir varlik
olmaktan ¢ikmis, siber bir sisteme dontigsmiistiir (Tugal, 2018, s. 21). Sanal gerceklik,
sanatsal iiretime dijital 3 boyutlu bir diinya i¢inde iirettiler yaratma imkani saglamaktadir.
Sanal objeler yine sanal bir ortamda yaratilmaktadir. Dijital sanat; internet, ag
baglantilari, yazilimlar, sanal gerceklik, yapay yasam, teknoloji, veri tabanlari, giyilebilir
basliklar, protezler kullanmaktadir. Neredeyse ¢agin getirdigi biitiin teknolojik ve bilgi
birikimini sanatsal iiretim siirecine dahil eder. Ayrica yapay zeka, veri gorsellestirme,

yazilimlar ve oyunlar da dijital sanat eserleri olarak kabul edilmektedir.

Kiiltiirel doniistim  siirecinde yasadigimiz  bu toplumsal degisimlerin
adlandirilmasi, toplumsal degisikliklerin ayirt edici yonlerinin belirlenmesi ve
gelecekteki olasi gekillerinin 6ngoriilmesi, yazili ve sozlii kiiltiirlin dijital kiiltiir ortamina
acik ve giiclii bir sekilde aktarilmasiyla miimkiin olabilir. Dijital kiiltlir ortaminin, geng
bireylerin etkisiyle sekillendigi unutulmamalidir; giiniimiizde genglik ve geng¢ goriiniim

kiiltiirel bir trend haline gelmistir. Ayrica, teknolojinin gelisimi ve elektronik arsivlerin
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sagladig1 olanaklarla ulusal sanatsal stratejiler kolayca erisilebilir hale gelmistir. Bu
baglamda, dijital kiiltiir i¢inde sanat ve bilginin ortak yonlerini ve yonelimlerini
sorgulayan gelismelerin yani sira, bu siirece dair elestirel ve mantiksal degerlendirmelere
dayali etkili soylemlerin gelistirilmesi 6nemlidir (Cokokumus, 2012, s. 63). Geleneksel
resim anlayiginin yani sira yeni bir liretim modeli koyan dijital sanat; kiiltlirel bir
dontisiimii de miimkiin kilmaktadir. Dijital sanatla birlikte dijital bir kiiltiir de ortaya ¢ikt1.

Bu dijital kiiltliriin neler getirecegi ve neye doniisecegi de suan bilinmemektedir.

Renklerin, fircalarin ve paletin dijital alanda taklit edilmesi yeni gerceklik
anlayislar1 ve yeni gorme bigimleri yaratti. Teknolojik gelisimin sanat iizerindeki etkisi
daha 6nce empresyonist resimlerde goriilmiistii. Boyanin tiipler ile tasinmasi ile sanatgi
atolyeden c¢ikarak dogada resim yapmisti. Glinlimiizde ise boya dijital hale gelerek
sanat¢tya yeni bir iiretim alan1 buldu. Ayn1 zamanda teknoloji, mekan1 fiziki alandan
kopararak sanal bir aleme tasidi. Boylece sanat tamamen sanal ortamlarda iiretilebilir hale
geldi. Sanal gergekliklerle yapilan mekanlar bir tiir yanilsamali mekanlardir. Daha 6nce
Ronesans doneminde ylizey iizerinde yaratilan yanilsamali mekéni hatirlatmaktadir.
Ronesans resminde fiziki malzemelerle sekillenen yanilsamali mekan/gergeklik siirekli
evrilerek giiniimiizde bilgisayar ortaminda sanal araglarla sanal bir gergeklik
yaratmaktadir. Boylece ylizeyden kopan mekansallik tek basina var olduktan sonra

giinlimiizde sanal alemde var olmaktadir.

Gorilintlinlin sabitlenmesinden sonra bilgisayarin gelismesi teknoloji ve sanat
arasindaki mesafe gittikce erimektedir. Sanat artik dijitali, teknolojiyi bir arag olarak
kullanmakla kalmayip sanatsal iiretimin tretilebilecegi ortam olarak varligini devam
ettirmektedir. Goriildiigii gibi sanat her yeni teknojik gelisme ile yeni tiretim alanlar1, yeni
gorme bicimleri ve yeni gercgeklikler ilerlemektedir. Teknolojisinin ve diisiince yapisinin

getirdigi her yeniligi ve icadi kendisine uyumlayarak yoluna devam etmektedir.
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6. CALISMALAR

David Hockney ve Martin Gayford, Resmin Tarihi kitabinda “Magaralardan
baslayan resim, kilise duvarlarina, televizyona, sinemaya ve gliniimiizde bilgisayar
ekranma gecti. Resim yapmak igin farkli yontemler denendi, bir ¢ubukla pigmentin
uygulanmasindan baslayip bilgisayar ekranina varincaya dek. Unsurlar degisse bile
degismeyen sey resimlerdir” demektedir (Hockney ve Gayford, 2017, s. 337). Resmin
bazen mekani degismis, bazen yansitilan yiizeyi degismis simdi ise hem mekani hem de
araglart degisti ama resim hala var. Clinkii her resim bir gorme bi¢iminin triintidiir. Bu
gorme bigimi insanin gérme sekline gore kendisinin resmetmeye deger gordigl ve
kendisine ilging gelen konudur. Sanatgilar da her zaman kendilerine ilging gelen bir konu

ve goriintii buldular. Béylece resim, unsurlar1 degisse de her zaman var olmustur.

Sanatsal iretimimde bana ilging gelen mekan ve mekan icindeki figiir
goriintlilerini resmetmekle basladim. Ardindan yarim kalmis, yikilmis veya yanmis
bina/hane gibi mekan goriintiileri lizerinden devam ettim. Gorntiileri tuvale aktarirken
boyanin dokusunu hissederek ve bu dokuyu gostermekten c¢ekinmeden resmettim.
Delacroix’in rengin yan yana geldiginde motifi ifade etmesi gibi ¢aligmalarimda renkler
yan yana geldiginde resimsel mekani olusturur. Ayrica nasil ki bir binayr olusturan
tuglalar, yan yana veya iist liste gelerek mekéni olusturuyorsa calismalarimda da renkler
ve tonlari, yan yana veya st {liste gelerek resmin mekanini yaratir. Resimlere uzaktan
bakildig1 zaman oldukca gergek¢i goriinmesine ragmen resme yakindan bakildiginda

boyanin dokusu, fir¢a izleri ve renklerin tonlar1 goriiliir.

Calismalara mekanin kendisini ardindan mekanin igindeki goriintiiler iizerinden
devam edildi. Mekanin i¢inde olan bir alanin, o alanin da iginde olan baska bir mekanin
merakiyla i¢ mekanlar1 resmettim. Tipki Fontana’nin tuvalde yaptigi kesiklerin icinden
goriinen mekanin disinda, tuvalin arkasindaki mekani gérme istegine benzer bu i¢
mekanlar. I¢ ice gecen bu mekanlardan goriintiiniin gosterdigi mekamin disinda,
goriinenin arkasinda ne var sorusunun getirdigi devamlilik hissini resmetmeye deger

buldum.



Bu diislinceyle resimler, renklerin olusturdugu alanlar1 ve bir insan tarafindan
yapildigini gosteren izlerle tuvale aktarildi. Resimde vermek istedigim, géziimiiziin ve
fotograf makinesinin gordiigii ifadelerin disinda, bir de renklerin olusturdugu alanlarla
resimsel bir temsil bi¢cimini yansitmaktir. Nasil ki renkler ve tonlar1 yan yana gelerek
resimleri olusturuyorsa ¢aligmalarimda da tuvalin yiizeyi ile yapilarin yiizeyi arasinda
kurulan iliski tizerinden her rengin olusturdugu alani tuvale aktariyorum. Ayrica
giinlimiiz dijital sanati ve makineler boyanin, firganin ve insanin izini silmektedir.

Resimler ise firganin ve boyanin biraktigi insana dair olan izleri gosterir.

Gorsel 6.1. Dilan AKYUZ, Kapatirken Gériiniir Kilma, Tuval iizerine akrilik boya,
43x67,5, 2019
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Gorsel 6.2. Dilan AKYUZ, Isimsiz, Tuval iizerine akrilik boya, 48x 91, 2019-2020

Gorsel 6.3. Dilan AKYUZ, ‘Isimsiz’, Tuval iizerine akrilik boya, 44x79, 2020
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Gorsel 6.5. Dilan AKYUZ, ‘igeri’ 60x81, 2020
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Gorsel 6.6. Dilan AKYUZ, Isimsiz, Tuval iizerine yagh boya, 2021-2022
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Gorsel 6.7. Dilan AKYUZ, ‘Isimsiz’, Kagit iizerine sulu boya, 40x30, 2023

96



Gorsel 6.9. Dilan AKYUZ, Kagt iizerine sulu boya, 2024
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7. SONUC

Bu tez caligmasinda literatiir taramasi, eser inceleme ve mekan goézlemleri
lizerinden sanatta mekanin dijitallesmesi konusu ele alinmistir. Giiniimiizde hala aktif
olan dijital sanat zamanla yeni sekiller kazanmistir. Sanatin mekanla olan iligkisi her
donemde degismis ve degismeye devam edecektir. Bir hane/yap1 lizerinde olan ilk magara
resimleri bir yerden bir yere taginamazken sanatin yasadigimiz ¢agda geldigi nokta ise
elimizde, evimizde hayatimizin her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Mevcut yasadigimiz
dijital cagda mekanlar arasi mesafeler kisalmistir. Insanlar bulunduklar1 konumu
degistirmeden diinyanin diger ucundaki miizeleri, sokaklar1 gezebilmektedir. Bu gelisme
bizlere ileride insanin bulundugu konumda bedenin de mekanlar arasinda yer

degistirebileceginin sinyallerini vermektedir.

Giliniimiiz diinyasinin dijital hale gelmesi yaklasik 250 yillik bir ge¢misin ve
teknolojik ilerlemenin iriiniidiir. Dijital ¢agin bugiinkii halini almasinda goriintiiniin
sabitlenmesi, bilgisayarin icadi, internetin ve ¢esitli yazilimlarin etkisi biiyiiktiir. Gelisen
teknoloji, fiziksel mekanlarin yani sira sanal mekanlari da hayatimiza sokmustur.
Goriintlinlin sabitlenmesinden sonra bilgisayarin gelismesi teknoloji ve sanat arasindaki
mesafe gittikce erimektedir. Sanat artik dijitali, teknolojiyi bir ara¢ olarak kullanmakla

kalmay1p sanatsal iiretimin iiretilebilecegi ortam olarak varligini devam ettirmektedir.

Ronesans doneminde kesfedilen perspektif ile yiizey tizerinde mekéan yanilsamasi
yaratmasi, Kiibistlerin mekan i¢indeki nesnenin ii¢ boyutlu goriintiisiinii iki boyutlu
mekansal bir yiizeyde gostermeleri, resmin mekanini degistiren gerceklik anlayislaridir.
Ardindan Fontana’nin mekanin kendisini resme dahil etmesi de mekéana yeni bir anlayis
getirdi. Boyanin tiiplere konulmasiyla sanatgilarin dogaya ¢ikmasi ve Dada hareketinin
hazir nesneleri sanatta sokmasi bir de Fontana’nin hareketin izini olusturmasi sanattaki
mekansallig1 doniistiiren diger gelismelerdir. Gelisen teknolojik yontemlerde mekani
once bilgisayar ekranina ardindan da tamamen sanal bir ortama tasiyarak sanal mekanlar

yaratti.

Resimde mekan kavrami ilkca§ magara resimlerinde baslamisti. Yasanilan

mekandan kopan resmin mekani iki boyutlu yiizeye tasindi. iki boyutlu yiizey iizerinde



yaratilan mekan Fontana’nin mekani resme dahil etmesiyle devam etmekteydi. Giiniimiiz
teknolojisi ise resmin mekanini 6nce bilgisayar ortamina tagidi. Ardindan tamamen sanal
bir ortama tagimasiyla resmin mekanini ve resmin kendisini sanal bir hale getirdi. Boylece
tastan kopan resimsel mekan siirekli evrilerek giiniimiizde sanal bir ortamda varligini

gostermektedir.

Glniimiizde Dijital sanati, bilgisayar destekli programlar ve yazilimlar
kullanilarak gorsel eserler ortaya koyan 6nemli bir ifade araci olmustur. 19. yiizyilin son
ceyreginden itibaren gelisim gosteren dijital sanat, teknoloji caginda dijital eser
tiretiminde etkili bir sanatsal liretim mecrasi olarak varligini siirdiirmektedir. Gegmiste
yiizeyden kopan resimsel mekan bugiin sanal ortamda var olmaktadir. Ronesans resminin

yanilsamali mekani ylizeyden kopmus ve glinlimiizde sanal mekéana doniistii.

21. yiizyllda hayatimizin her alamini kaplayan teknoloji ve bilgisayarlar
sanat¢ilarin iiretimlerinde de kendini gOstermistir. Sanatsal tliretimlerin yalnizca aract
degil ayn1 zamanda sanatsal iiretimin ortami durumuna da gelmistir. Bilgisayarlar sanat
ve sanat eserlerinin iiretim sekillerini de degistirmistir. Yeni yontemler, yeni alanlar yeni
diisiince yapilarini sanata dahil etmistir. Sanatin geleneksel formlar1 olan resim, heykel,
baski, gibi alanlarin yanina sanal gerceklik, dijital resimler, piksel sanati, generative art
gibi alanlar1 da eklemistir. Boylece dijital yapitlar yeni anlatim ve tiretim bi¢cimleri olarak
sanat alaninda var oldu. Dijital ortamlarda yapilan bu eserler yine dijital ortamlarda
sergilenmeye baslandi. Bilgisayar kullaniminin artmasi ve gelisimiyle dijital sanat

eserleri elimizdeki bir cep telefonu ekranlarina kadar indi.
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