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ONSOZ

Bir Doktora tezi olarak hazirlanan bu ¢aligma 15. Yiizyil ile 18.ylizyil arasi Osmanli
Saray Miizigi’ni konu alan ilk inceleme olmasi bakimindan kuskusuz baz: eksiklikleri de
beraberinde getirecektir. Calisma 6zellikle miizikolojik temadan ayn tutularak, ana tema
olan resim sanatinin imkanlar1 dogrultusunda gelistirilmistir. Minyatiirlii elyazmalan
caligmanin ana malzemesini olusturmus ve cesitli kiitiiphanelerde ki ¢ok sayida
elyazmas: eser taranmigtir.

Bu konuya ilgimi geken, yonlendiren ve ¢aligmanin bagindan sonuna dek destegini hig
eksik etmeyen degerli hocam ve tez danismanim Sayin Prof Dr. Semra OGEL’e en igten
tesekkiirii bir borg bilirim.

Caligmanin baginda aragtirmay1 siirdirmem ve sonuglandirmam yoniinde beni
yiireklendiren ve organoloji ile ilgili sorunlara 151k tutan Sayin Prof. Yalgin TURA’ya
tesekkiirlerimi sunarim.

Degerli zamanlarim ve engin birikimlerini bana her gerektigi zaman aktaran, aragtirmam
sirasinda zengin kiitiiphanesini bana agan degerli insan, miizikolog Sayin Ethem Ruhi
UNGOR’e sonsuz saygi ve siikranlarimi sunmayi bir borg bilirim.

Topkap: Saray: Miizesi Miudiirli Saymn Filiz Cagman ve Kiitiiphanesi uzmanlarina,
[stanbul Universitesi Kiitiiphanesi Miidiirii Saymn Duhter Ugman’a, Beyazt Devlet
Kiitiiphanesi Miidiirii Sayin Serafettin Kocaman’a, NuruOsmaniye Kiitiiphanesi uzmam
Sayin Hamide Hanima aragtirmam sirasinda kiitiiphanelerinde sagladiklar1 kolaylik ve
yardimlar i¢in minnettarim.

Degerli zamanlarim vererek elyazmalarimin gevirisini yapan Sayin Aras Neft¢i’ye, gerek
Kiitiiphanelerden, gerekse ¢esitli kaynaklardan fotograf ¢ekimlerini yapan fotografci
Saymn Aytag Ozbank ve Sayin Fikret Yildiz’a, 6zetin ingilizce gevirisini yapan Sayin
Nancy Oztiirk’e siikranlarimi sunarim. Biiyiik bir emekle ortaya gikan bu ¢alismada bana
yiirekten destek olan Sayin Banu Mahir, Sayin Aykut Giirgaglar, Sayin Bagak Atalay’a
ve burada isimlerini anamadigim destek veren tiim dostlarima ve gocuklarim Sinan ve
Can YUM’a tegekkiirii bir borg bilirim.
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OZET

“QOsmanli Resim Sanat1 ve Miizik” baslikl1 bu ¢alismada Giizel Sanatlarin iki 6nemli dali,
Resim ve Miizik birarada ele alinmistir. Tezin amaci 15.ylizyi1ldan 18. yiizyilin sonuna
kadar olan dénemde Osmanli saray miiziginin minyatiirlerle incelenmesidir. Sanat Tarihi
disiplininin rehberlik ettigi ¢aliyjma, zaman zaman miizik tarihine bir yo6nlendirme
olacaktir. Yapilan aragtirmalardan Osmanlh Miizik Tarihi ile ilgili ¢alismalarin heniiz
cok yetersiz oldugu anlagilmaktadir. Pek ¢ok ¢alismadan anlasildifi gibi giinlimiizde
yapilan miizik aragtirmalari daha gok tarih, biyografiler, anilar ve batih seyyahlarin
yazdiklar1 seyahatnamelerden yaralanilarak yapilmaktadir. Ancak diisiincemiz sanat
tarihinden gerektigi kadar yararlanilmadig: dogrultusunda geligmistir.

Calismada resim Ustiine kurulan an tema sik¢a “miizik”’e kayarak kimi yerde resim ve
miizigin yanyana, kimi yerde ise i¢ice oldugu bir beraberligin gozler 6niine serilmesi bi-
iciminde geligmistir. “Miizik” sozciigliniin ¢ok genis bir kavrami ifade etmesi dogal ola-
Rak c¢alismada bir simirlma gerektirmistir. Bu yonde saptanan miizik tiirii, Osmanl
sanati- na bagl olarak gelisen bir ¢esit saray miizigi olmugtur. Osmanh resminde islenen
miizik 6geleri 6n plana ¢ikanlarak miizigin belirli yonleri irdelenirken, resim sanati
agisindan da yapilmasi gereken incelemeler gézardi edilmemigtir. Bu baglamda Osmanh
Resim Sanatinin tek tiiri olan minyatiirlii elyazmalan arastirmamizda sosyal, kiiltiirel,
tarihsel ve sanatsal ortamimi yansitan bir resim malzemesi olarak onemli bir islev
iistlenmistir. Bilindigi gibiSaraya bagli olarak gelismis olan minyatiir resmi iigyiiz yili
askin bir siire gesitli eserler vermistir. ilk iiriinlerini II. Mehmet déneminden itibaren
vermeye baglayan resim sanatinda islenen konular Osmanli resim sanati tarihi agisindan
oldugu kadar Osmanh Saray miizi§i iginde biiylik Onem tasiyan bir cesit belge
resimlerdir. Resimli minyatiirlerle yapilan incelemelerde Osmanli Saray’inda Mehter,
dini musiki ve fasil miizigi olmak tlizere ii¢ tiir miizik icra edildigi saptanmistir. Bu
dogrultuda yapilan aragtirmada Osmanli Saray’inda miizigin tesadiifi degil, belli bir
kurumsallik iginde gelismis oldugu ve Osmanli sanatimin bagka bir énemli boyutunu
olusturdugu anlagilmistir. Saray yasaminda miizigin 6neminin biiylik oldugu, tarih
boyunca her iilke sarayinda da miizigin serpilip gelistigi, minyatiirlerde izlenen
sahnelerden de goriilmektedir. Miizigin gelistigi belli bagh yerlerden belki de en 6nemlisi
oldugu anlagilan, 6zellikle biiyiik imparatorluk saraylarinin daha etkili miizik ¢evreleri
yaratmalar, miizigin gelismesini ve yayilmasim saglamis olmalidir.
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SUMMARY

This study, Osmanli Resim Sanat: ve Miizik (The Arts Of Ottoman Painting And Music),
is involved with two of the most important branches within the world of fine arts—
painting and music While starting out from the perspective of the history of art, this
study also touches on the history of music. The pricipal aim of this thesis is to
investigate the history of Ottoman Court Music from the 15™ to the 18™ century by

means of painting “manuscripts”. This is the first study on.Ph. D level.

While painting remains the main subject of this study, the study often includes mention
of music. Sometimes both painting and music are discussed laterally, while at other
times the two are discussed as an intertwining whole. Because the word “music” has
very wide meaning, its definition has been limited in this study to include only the kind
of Ottoman art form that developed as court music. Obviously, a study devoted to
painting could never discuss music in its entirety. It is for this reason, then, that the
researcher has not adopted a musicologist reference, but has, instead, developed the
thesis from a perspective derived from the art of painting.

This study comprises a study of the depictions of music components found in Ottoman
paintings and while the various elements of Ottoman music are investigated, the
paintings are also discussed from an artistic perspective. The unique miniature paintings
and manuscripts seen in Ottoman painting play an important role as a material which
reflects the cultural and artistic atmosphere of that period. As it is well known, the art of
miniature painting that developed out of palace workshops has bequeathed us with a
three-hundred year long collection of various works of art. The first of these kinds of
miniature paintings date to the period of Mehmet II. The subjects of these paintings are
of great documentary importance in terms of Ottoman Art History. These miniatures,
painted by court miniaturists, use their own unique style to explain and depict certain
important events. These miniatures were used to illumine individual books and include

depictions of historical and political topics that affected the course of the empire,



including topics such as the life of the sultan, court ceremonies, celebrations, and military
expeditions. These miniatures remain today as documents that constitute topographic
portrayals of Ottoman cities and fortresses. Many of these miniatures document the
period of Suleyman the Magnificent, the sultan who steered the Ottoman Empire to its

zenith in terms of world importance.

Music, especially that of court music, was one of the main themes of these miniatures.
Music constitutes a social element in the court. This study is particularly concerned with
court music, as training for this kind of style of music began in the inner court. Towards
this end, then, this study includes an investigation of the stages by which court music
became the music of the Ottoman Empire as a whole, the perspectives of this music, its

music classifications and the ways it was played.

The paintings investigated in this study gained new and important dimensions as they
became resources of information regarding Ottoman music. They shed light on the kinds
of instruments used for this music, their dimensions and individual features. This study
includes an extensive historical period beginning with the early years of Ottoman art
forms and continuing through the 18™ century. The study was also limited “naturally”
due to the fact that the 15™ century Murat II had a deep interest and love of music and
that court music was greatly supported during the reign of Mehmet II. Miniature
painting often included Ottoman court music as its subject and this kind of painting
provides documentation that stretches over a long period of time and lasting up until the

beginning of the 19" century.

When we look at the research conducted thus far it is apparent that those who have
investigated this subject have generally consisted of individuals interested in the topic,
rather than those who are experts in the field and that very little light has yet been shed
on the history of Ottoman music. Many of these investigations have been based on

history books, biographies, memoirs, and the notes of western travelers. It is believed
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that this study will cast considerable light on the topic as it has been conducted from the
perspective of the discipline of art history.

In the early days of this study, the researcher came across much information and
contentions to the effect that Ottoman court music was not an institution. But the
research was well aware that the Enderun (inner court), the Ehli Hiref (expert craftsmen),
and the Nakkaghaneler (palace workshops) were all of great importance to Ottoman
painting forms and this fact led the researcher to consider the possible influence of these
same institutions on music, an art form which was so intertwined during the Ottoman
period with that of painting. In later stages of the research it became evident that,
contrary to established belief, Ottoman court music was indeed institutionalized and
existed in the form of a “megskhane,” a singing school. This school was founded in 1634
during the expedition of Sultan Murat IV to Revan and it is generally assumed that
Ottoman court music was only considered a formal branch of the arts during that era.
We believe that this assumption is not based on an actual study of the Ottoman court and
its formation, so we tried to research the question from a study of the administrational
structure of the palace. Towards this end we determined the place of the “meskhane”
within the palace structure and we were thus able to discover that Ottoman court music
had a structure within the palace that dates back to a time preceding the 15" century.

Investigations of painting miniatures have led us to believe that there were three different

kinds of music played in Ottoman palaces:

1. The first of these kinds of music was inherited from the Turkish Seljuks. This music
is played by the sultan’s own military marching bands (mehter) and is played at times
of war, to celebrate peace, at various public official celebrations (especially that of
military victories), and at private official celebrations such as weddings. This kind of
music is played by a large number of instruments at a loud volume so that it carries
over long distances and can reach a large audience.

2. The second kind of court music is called “fasil” music. This type of music is played
by a single stringed instrument (saz) or by a group of saz. While played indoors it
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can also be played in the open air. There are many examples which demonstrate that
this kind of fasil music was played at the palace as a kind of entertainment music.

3. The third kind of music played in Ottoman palaces is one that the palace itself was
largely responsible for developing. Various dervishes who were also highly
accomplished performers worked to compose religious/mystical music and some of

these became masterpieces.

It is understood that the music played in Ottoman palaces, other than the military songs
and marches, were played as a form of entertainment and that this music played a great
role in the life of the court. Sultans organized entertainment-purpose musical recitals
with a rich musical setting for audiences that included both men and women for their
hunting parties, as entertainment during religious festivals, weddings and circumcisions,
throne-accession rites and celebrations, and as entertainment for important state visitors.
It is understood that famous musicians were gathered together to perform at these

musical presentations.

While this investigation into the art of music as it developed during the Ottoman period
does not reflect musicological dimensions, the investigation of Ottoman miniature
paintings that depict subjects related to the music of this period allow us to make certain

statements about this music.

We can understand that the wide variety of stringed instruments depicted shows that this
music has its roots in a variety of cultures and that the choruses and verses of these
pieces advance and develop the theoretical knowledge and reflect the influence of
Central Asian Turkish, Mongolian, Far Eastern, Indian and Iranian music types. These
areas of influence are also areas which influenced the art of Ottoman painting. We must
assume, therefore, that the conditions influencing both were one and the same; take for
example the influence of Iranian art on that of Ottoman miniature painting style.
Following the Ottoman-Iranian wars Iranian musicians were brought to the Ottoman

court, where some acted as composers and others as performers. According to certain



GIRIS

“Osmanli Resim Sanati ve Miizik” baglikli bu galismada Giizel Sanatlann iki 6nemli
dali, Resim ve Miizik bir arada ele alinmistir. Sanat Tarihi disiplini i¢inde yer alan

calisma, zaman zaman Miizik Tarihine de bir yénlendirme olacaktir.

Bu ¢aligmada, resim istiine kurulan ana konu sik¢a miizige kayarak, kimi yerde resim
ve miizi§in yanyana, kimi yerde ise igige oldugu bir beraberligin gozler 6niine serilmesi
bigiminde gelismigtir. Miizik kelimesinin ¢ok genis bir kavrami ifade etmesi dogal
olarak ¢aligmada bir simrlama gerektirmistir. Bu yaklagimla saptanan miizik tiirii,
Osmanli sanatina bagh olarak gelisen bir gesit saray miizigi olmugtur. Burada oncelikle
iistiinde durulmas gereken nokta; resim olgusundan yola gikilarak yapilan bir galismada
kuskusuz, “miizik”in biitiiniine inmenin s6z konusu olmamasidir. Bu baglamda ¢alisma
ozellikle miizikolojik bir temadan ayn tutularak, ana tema olan resim sanatinin

imkanlar1 dogrultusunda gelistirilmistir.

Calismada Osmanli Resminde islenen miizik 68eleri on plana gikarilarak, miizigin
belirli yonleri irdelenirken, Resim Sanati agisindan da yapilmasi gereken incelemeler
g6z ard1 edilmemistir. Bu baglamda Osmanh Resim Sanatinin tek tiirii olan minyatiirlii
elyazmalari, aragtirmamizda sosyal, kiiltiirel ve sanatsal ortami yansitan bir malzeme
olarak onemli bir iglev Ustlenmigtir. Bilindigi gibi, saraya bagl olarak gelismis olan
minyatiir resmi {i¢ yliz yili agkin bir siire gesitli eserler vermistir. Ilk iriinlerini II.
Mehmet doneminden itibaren vermeye baslayan Resim Sanatinda, islenen konular
Osmanli Resim (Sanat1) Tarihi agtsindan biiyiik 6nem tastyan bir gesit belge resimlerdir.
Kendine 6zgii bir gergeklikle nemli olaylarin anlatildig: bu resimler, Osmanl saray
nakkaslan tarafindan yapilmiglardir. Birer kitap resmi olan bu minyatiirlerde secilen
konular, sultanin yasami,saray térenleri, kutlamalar, seferler ve déneme damgasini

vurmus 6nemli tarihi ve siyasi olaylardir. Ayrca giiniimiizde birer belge niteligi tagiyan



topografik kent ve kale tasvirleri 6zellikle Osmanli Resminin benligini kazandig1 ve ana

karakterinin olustugu Kanuni Sultan Siileyman déneminde ¢ok sayida resmedilmistir.

Ana malzemesini resmin olusturdugu bu ¢alismada Osmanli Sanatinda miizik denince
akla ilk gelen, ozellikle “Saray’da Miizik” konusudur. Sarayda sosyal bir olgu olarak
miizik ve uygulams bigimi, miizik egitiminin Enderun’da basladig1 gergeginden yola
¢ikarak oOncelikle Sarayda miizik aragtinlmistir. Bu baglamda kagimilmaz olarak
Osmanli Imparatorlugu sanatinin gesitli asamalarinda Sarayin miizige olan yakinligs,

bakis ag1s1,miizik tiirleri ve uygulams bigimleri irdelenen konular olmustur.

Calismada kullanilan resimler Osmanli Miizigi Organolojisine kaynak olusturmasi
bakimindan ¢alismamin 6nemli bir bagka boyutunu belirlemigtir. Bu boyut miizik
aletlerinin (saz) formlan, dlgiileri, 6zellikleri (¢esitli) ve - ses sistemlerine girmeden -
icra bigimleridir. Aragtirmamizin tarihsel siireci Osmanli Sanatinin erken déneminden
baslatilarak 18. yiizyil sonuna dek olduk¢a genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. 15.
Yiizyilda padisah II. Murat’in musikiye olan biiyiik ilgisi ve sevgisi sonucu ve padisah
II. Mehmet zamaminda Sarayda musikinin tegvik edilmis olmasi ¢alismanin bir bakima
sinirlarimi belirlemistir.  Osmanli Sarayi’nda miizik iistiine yogunlasan bu gallsmadé
minyatiir resmi, 19.ylizy1l bagina kadar uzanan genis bir zaman diliminin malzemesini

olusturmustur.

Yapilan arastirmalardan konuya egilenlerin konunun uzman olmaktan gok, konuya ilgi
duymalarindan kaynaklanan bir yakinlik sonucu gesitli incelemeler yaptign ve bu
baglamda Osmanli Musiki Tarihi ile ilgili ¢alismalarin heniiz ¢ok simrli oldugu
anlagilmaktadir. Pek g¢ok galismada goriildiigti gibi, giiniimiizde yapilan miizik
aragtirmalan i¢in daha ¢ok tarih, biyografiler, anilar ve batili seyyahlarin yazdiklan
seyahatnamelerden yararlamlmigtir. Bu ¢alisma ise, konunun belirli béliimlerine 151k

tutacag1 geregi ve inanci ile Sanat Tarihi disiplininden yararlanilarak yapilmistir.

Aragtirmaya baglarken Osmanl: saray miiziginin kurumsal olmadig:r dogrultusunda
birgok bilgi ve diisiincenin varlig: ile karsilasilmistir. Ancak Enderun ve Ehli Hiref in

ciddi bir teskilat olmas: ve ayni zamanda nakkaghanenin Osmanli resim sanat1 agisindan



Onemi, bizi miizik alaninda diisiindiirmeye ve benzer bir yaklasimla konuya egilmeye
zorlamigtir. Nitekim ¢alismanin ilerleyen asamalarinda yaptigimiz aragtirmalarin
isiginda vardiimiz nokta, bize, yaygin goriislerin tersine Osmanli saray miiziginin
kurumsallik 6zelligini meskhane olgusu ile bir arada kamtlamigtir. Yaygin olan, IV.
Murad’in 1635 Revan seferi sirasinda megkhanenin kurulmug oldugu ve ancak o zaman
Osmanli saray miiziginin kurumsalhk kazandigi goriisiidiir. Biz bu gériisiin genel
Osmanli saray teskilatlanmasi irdelenmeden varilmis bir yargi oldugunu diisiinerek,
konuyu genel Osmanli saray yapist iginde irdelemeye galishk ve bu dogrultuda
meskhaneninin teskilatlanma iginde yeri oldugunu ve dolayis: ile miizigin Osmanl

saray teskilat1 iginde 15. ytizyildan 6nce bile “kurumsallik” 6zelligi tagidifint gérdiik.

Ote taraftan bu ¢aligmanin kapsami igine girmese bile, igaret edilmesinde yarar
gordiigtimiiz bir bagka goriig ise, Osmanl1 Saray miiziginin Avrupa Saraylarinda oldugu

bi¢imi ile; 6rnegin Almanlann bir “Hofmusik” dedikleri miizik tiirlinde olmadigidur.

Ancak daha oncede belirtildigi gibi Sanat Tarihi disiplini ig¢inde siirdiirillen ve ana
malzemesi Osmanli resmi olan bu ¢alismada kullamlan kaynaklar, Enderunda veya
Enderun diginda yetisen miizisyenlerin saray i¢in miizik icra etmis olduklan

dogrultusundadir.



BOLUM 1

1.1 OSMANLI MUSIKISINDE SAZLAR

Osmanli saz tarihine yonelik olarak yapilan ¢alismada, 15y.y. ile 18y.y. arasinda
Osmanli Saray miiziginde kullanilan sazlari, bu sazlarin tiirleri ve sirekliliklerinin
saptanmasina 151k tutmasi bakimindan, organaloji boliimiiniin ¢alismanin basinda ele

alinmasi uygun goriilmiistiir.

Isimlerini bildigimiz, dinlemekten bugiin bile biiyiik haz duydugumuz, ancak simdiki
formlarinin nereden ve nasil geldikleri merak konusu olan birgok miizik aleti vardir.
Ote yandan isimlerini hi¢ duymadigimiz veya isimlerini duyup da formlar hakkinda
herhangi bir bilgi sahibi olmadigimiz sazlar da bulunmaktadir. Bu galisma gergevesinde
ele alinan sazlar, Osmanh Sarayindaki varliklan bilinen sazlardir. Bu baglamda
gerektiginde sazlara yonelik organolojik incelemeler yapilmaya galisilmistir. Calgilarin
tarihi ile ugrasan bilim dalina “organoloji” denmektedir. Bu yaklasimdan yola ¢ikarak
gereginde Osmanli o6ncesi Anadolu Medeniyetleri kiiltiiriine inilerek organoloji
calismasi genis bir yelpaze i¢inde ele alinmak istenmistir. Kiiltlir tarihi iginde giiniimiize
ulasan veya ulagamayan ancak Osmanl saray miizignde kullamlan miizik aletlerinin pek
gogunun kokenini Stimer Medeniyetine (M.0.3000), yani asag1 Mezopotamya kiiltiiriine
kadar indiren goriisler olduk¢a yaygindir. Ancak, zengin bir geg¢mise sahip olan
Anadolu, zaten Osmanli Imparatorlugu sanati ve kiiltiirii adina da zengin bir malzeme
olusturmaktadir. Bu yaklagimla organoloji arastirmasimin zeminini Hitit Sanati
Medeniyetine (M.0.1600) kadar indirmek bile galiymaya,gereken boyutlar katacaktir.
Yiizyillar boyunca Anadolu’ya egemen olan Hitit Uygarlig ile Anadolu’ya tasinan
Mezopotamya, Kuzey Suriye ve Misir uygarliklarinin etkileri sonucu ortaya ¢ikan son
derece zengin olan Anadolu kiiltiir mozaigi, kendini ¢alismada (kaginilmaz olarak)

hissettirmektedir.



Musiki Aletleri ii¢ ana sinifta incelenebilir:

1.1.1. Telli Calgilar

1. 1.2. Nefesli Calgilar

1.1.3.Vurmali Calgilar

1.1.1. Telli Calgilarda kendi iginde yine tige ayrihir:

1. 1.1.1.Mazrapl ve saph galgilar
1. 1.1.2. Mizraplh ve sapsiz ¢algilar
1. 1.1.3. Yayh calgilar

1.1.1.1. Mizraph ve Sapli Calgilar:

KOPUZ- Inleyen ud (1). Lavta tiiriinden bir saz olan kopuz, Osmanlilar zamaninda
ozellikle Rumeli boylarinda ¢alinan bir saz olmustur. Yenigerilerin ¢aldig1 bu saza,
15yy.da II. Murat’in musahibi Amasyah Ahmedoglu Sikrullah kitabinda yer

vermistir(2).

Aym yiizyilda Maragali Abdulkadir, kopuzdan “Kopuz-u Rumi” olarak s6z eder.
“Rum” sozcligli o donemde “Anadolu” anlamina gelmektedir(3). Ozellikle savas
zamam cadirlarda ¢alinan kopuz, form olarak uda benzemektedir. Evliya Celebi kopuzu
“Seshanenin Yavrusu” diye adlandirmistir(4). Maragali bes ¢ift telli oldugunu

soylemesine karsin, E. Celebi ii¢ telli oldugunu ve bu saz icat eden kisinin de Fatih’in



vezirlerinden Hersek-zade Ahmed Pasa oldufunu soyler. Ancak E. Celebinin 3 telli
oldugunu soyledigi tiiriin “Kopuz-u Ozan” tiiri oldugunu biz Maragali Abdiilkadir’den
Ogreniyoruz. Form itibariyle kiigiik bir uda benzeyen bu tiir kopuzun gévdesi
agagtandir. Govde oyularak yapilmis ve gogsiiniin yarisina deri gegirilmis olan kopuzun
akordu ud gibidir. Kopuz ile ilgili kapsaml bilginin bulundugu bagka bir kaynak, Tiirk
geleneklerini yasatan ‘baksi ozanlarnin’ en eski halk sairlerinin 6nceleri dini ayinlerde

sonra ise estetik bir amaca y&nelik olarak kullamilan bir saz oldugunu gostermektedir(5).

Ayni kaynak bize kopuzun ll.yiizyildan baglayarak Orta Asyada ve Selguklularin ilk
doénemlerinden beri varoldugunu gostrmekte ve hatta Selguklu hiikiimdarlarinin
saraylarinda kopuzcularin varhigindan da sdzetmektedir. Ancak bu saz baglama tiirii
sazlar grubuna giren diger bazi sazlar gibi artik giiniimiizde yasamamaktadir.Sézkonusu
sazlar ise berbat. ¢oglir, bozuk, ¢este, sonder, bunkar, cartar, sarki, sestar, seshane,

karadiizen, bulgari, yelteme ve ravzadir.

BERBAT- 15.yy.da Dursun Bey’in, “Tarih-i Ebu’l Fetih” isimli eserinde isminin
gectigini L.H. Uzungarsil’dan 6greniyoruz. Kopuza benzeyen bu sazla ilgili bilgiye
daha sonralant 17.yy.da E.Celebi’de de rastliyoruz(6). Mentese Mugla’sinda icat
edilmis olan bu sazda, kiris tellerin iki yaminda ikiser demir telleri vardir. E. Celebi
17.yy.da bu saz: ¢almakla geginen Istanbul’da 15 sanatg1 oldugunu sdylemektedir. fran

kokenli bir sazdir(7).

COGUR-15.yy.da Ahmedoglu Siikrullah’in “Edvar’inda ge¢mektedir. On iki telli
tombul bir saz olan ¢ogiirii icat eden Germiyanl Yakuptur(8). Savas sirasinda ¢adirlarda
¢alinan(9) ¢ogiirlin gévdesi biiytk, 5 kirigli ve 26 perdelidir(10). Bu saz gerek yenigeri

ocagy, gerekse diger askerler arasinda ¢okga galinan bir saz olma 6zelligine sahiptir.

BOZUK- Cégiir ve kopuza benzer. Perdesiz, mizraph ve 9 tellidir. Makamdan makama
diizende degisiklik yapildig1 igin saza bu isim verilmigtir(11). Sapi hafif yukari dogru
tutularak ¢calinirdi. Sesi tiz, agik ve berraktir.



CESTE- Cogiire benzeyen geste, karmi kiigiik ve yuvarlak, sik perdeli, kirisli, kisa telli
bir sazdir. Icat eden Selanikli Benli Sah(12).

SONDER- Cégiire benzer; gégsii iginde 12 teli vardir(13). Kimi goriislere gore 10 telli
olarak kabul edilir. Ancak, kendisi de bir musikici olan E. Celebi’nin bu konuda verdigi
bilgilerin dogrulugu kagimilmazdir.

BUNKAR- E. Celebi tammim yapmamakla birlikte .H. Uzungarsili’min verdigi bilgiden
telli bir saz oldugu ve Aksemseddin’in torunu Semsi Celebi tarafindan icat edildigi

anlagilmaktadir (14).

CARTAR- 4 telli ve perdeli bir saz olan ¢artar Iran kékenlidir(15).

SARKI- Cartara benzer, mizraphdir ve 4 tellidir(16). E. Celebi zamaninda Istanbul’da

bu saz1 galarak gecinen 200 kadar sanatkar vardi.

SESTAR- 6 telli olan bu sazin, ¢alinmas: zor bir saz oldugunu I.H. Uzungarsili’dan
Ogreniyoruz(17). Aym zamanda biitiin makamlar ¢alinabilir. Iran’da Tebrizli Ali Han
tarafindan icat edilmistir(18). Cartar gibi perdeli bir sazdir.

SESHANE- Form itibariyle uda benzemekle beraber, kolu udtan daha uzundur ve
perdesizdir. Burgu yerleri ise utla biiyiik benzerlik gosterir. Govdesine balik kursag
gegirilmigtir. 6 killi olusundan dolay: “seshane” denmigtir. Icat eden; Sirvanh
Rizaiiddin(19). Icras1 zor bir sazdir. Ancak, tiim makamlar yapilabilir. IV. Murat,
Bagdat Seferi doniisiinde Sestani Murad Aga’y: beraberinde getirmistir(20).

KARADUZEN - E. Celebi’nin “bonkarc: karadiizencidir” s6zlerinden iki sazin birbirine
benzerlikleri anlagilmaktadir(21). Yapilan tamima gére tambura benzeyen, kirisli, siirahi
govdeli, perdeleri garip bir sazdir. Sehzade Beyazd Iran’a kagtiktan sonra Isfahan’da

icat ettigi soylenmektedir.



BULGARI- Bir diger ismi “baglama” olan bu saz ii¢ tellidir(22). I.H. Uzungarsil, bu

ismin Anadolu’da hala kullanmldigini soylermektedir.

YELTEME- Tambur biiyiikliiglinde olan sazin mucidi Semsi Celebi olmustur. Sazin
ismini ve formunu E. Celebi’den 6greniyoruz(23). Boyu tamburdan kisadir ve iki bami
vardir. Kirigleri arasinda bir tel kirigi vardir. Sesi ahenklidir. Bu sazin, 16.yy.in ilk

yarisina ait oldugu diisiiniilmektedir(24).

RAVZA- E. Celebi bu sazdan séz ederken “yigit” s6zciigiinii kullanmistir(25). Cartar
gibi perdeli ve beser tarhidir. Arabkirli $iikrullah Bey tarafindan icat edilmistir.
17.yy.da Istanbul’da, bu saz1 ¢alan 45 sanatkar oldugunu E. Celebi’den 6greniyoruz.

UD- (Resim:1) Sazin adi, 15.yy.da, Ahmedoglu Siikrullah ve Dursun Bey’in eserinde
gegmektedir. Adem’in oglu Kabil’in oglu Lames tarafindan icat edilmistir. Musiki
konusunda verilen bilgi acikl1 bir efsaneye dayanmaktadir(26).

Evliya Celebi ud ile ilgili teknik bilgi vermemistir. Sadece sazendelerinden s6z etmistir.
Ancak Maragali Abdiilkadir, ud ve tiirleri hakkinda olduk¢a kapsamli bilgiler
vermektedir. Telli sazlarin en gelistirilmisi olan ud, tiirlerine gére dort veya bes telli
olmaktadir. Dogu kiiltiiriinde kullanilan en eski sazlardan olan ud’un ortaya ¢ikist kimi
goriiglere gore Pythagoras’a, kimi bagka goriislere gére de Eflatun’a atfedilmektedir.
Rauf Yekta Bey eserinde daha ¢ok udun tel ve akort sistemine iligkin teknik bilgiler
vermis ve kokenini aragtirmugtir. Fuad Kopriilii ise kopuz hakkinda bilgi verirken,
“Araplarin uduna benzer” sdzleri ile udun koken itibari ile Araplara ait bir saz oldugunu

agiklamis olmaktadir (27) (Resim:l).

TANBUR- (Resim:2) Mizraply, telli, govdesi yarim kiire seklinde uzun saph bir sazdr.
Tanbur kelimesi birgok saz i¢in kollektif bir isim olarak kullamilmaktadir. Tarihi
hakkinda kesin bilgi yoktur. Ancak, 1kl1i3, rebab, kopuz gibi sazlarin gelismis bir formu
olarak kabul edilebilir. 17.yy.da E.Celebi bu sazdan séz ederken; o zamanlar,

Istanbul’da bu saz1 galarak geginen 300 sanatkar oldugundan bahsetmistir.



Abdiilkadir’in bahsettigi tanbur, bugiinkii tanburdan ¢ok farkliydi(28). Tanbur doért

¢ifte telli bir saz olup, 24 esit olmayan perde baglanmstir.

Maragal: Abdiilkadir 15.yy.da tambur ve tiirlerinden s6z etmektedir. E.Celebi ise
tanburu icat edenlerin isimlerini Tanburi Mezo-Ahmet ile Sican Halife olarak
bildirmektedir. Rauf Yekta Bey eserinde tanburla ilgili teknik bilgiye agirlik vermistir.
Yine 15.yy.da Ahmedoglu Siikrullah, Edvar’inda, Dursun Bey ise Tarih-i Ebu’l-feth
isimli eserinde tambur ile ilgili bilgi vermektedirler. Bir iddiaya gore, tambur, Lut
kavmi tarafindan gen¢ erkekleri oyalamak igin icat edilmigtir(29). 18. Yiizyilda
Giambatista Toderini 1787 yilinda Venedik’te yazdif1 Letteratura Turchesca Dell’ Abate

adl eserinin I.cildinde tanburun bir resmini de vermigtir(Resim:2).

LAVTA- (Resim:3) Form olarak uda benzemekle beraber sapi daha uzun, gévdesi daha
armut sekline yakin (Resim:3) perdeli bir sazdir. Dort ¢ift olmak lizere toplam sekiz
tellidir. Bas sesli bir ¢algi olan lavta, Dogu musikisinde 6zellikle kemengeye eslik
eden(30), incesaza dahil bir sazdir. Ik form olusumunun Eski Misir Uygarhiina kadar
indigi samlmaktadir(31). Daha sonra Antik Yunan Medeniyetinde ve Roma
Uygarliginda bu sazin ilkel sekillerine rastlanmugtir. Ispanyolca: laud, Portekizce: loud,

Italyanca: luito, Fransizca: luth, Almanca laute, Ingilizce: lute denmistir.

Rauf Yekta Bey, lavtamin Tirkler tarafindan kullanimimin iki asn ge¢medigini
soylemektedir. Ancak, kiiltiir tarihi i¢inde lavtanin Anadolu’da varlig: bilinmektedir.
Yiizyillar boyu Anadolu’ya egemen olan Hitit Medeniyetinde de bu sazin kullanildiginy,
son yillarda Bogazkdy’de yapilan kazilardan 6greniyoruz. Burada bulunan, rélyefli
biiyik kiilt vazonun dstiindeki uzun sapl, telli miizik aletinin “lavta” oldugu

saptanmigtir(32). Vazonun iistiindeki figiir lavta ¢alan bir miizisyene aittir.

.1.1.2. Mizrapli ve Sapsiz Calgilar:

KANUN - Kanundan ilk olarak 15.yy.da, Dursun Beyin Tarih-i Ebu’l Feth’inde ve
Ahmedoglu $iikrullah’in Edvar’inda bahsedilmektedir. Giiniimiizde ¢ok nemli bir saz
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olan kanunu Eflatun’un icat ettigi ve isminin “Psalterion” oldugu s6ylenir(33). Pek ¢ok
siral1 teli bulunan kanunun ses ¢rkaran boliimii bir trapez formunda olup, genis kenan ile

¢apraz kenarinin birlestigi yer dar bir a1 meydana getirmektedir (Resim:4).

Yani, sapt olmayan bu sazin teknesi ve gogsii liggen bigiminde, telleri ise piringten, 72
adettir. Bu teller tigerli gruplar halinde akort edilir. Mizrap olarak isaret parmagina
takilan bir gesit yliksiik kullamlir. Kanun mandal sistemi ile ses diizenlemesi yapilirak

icra edilen bir saz tiiriidiir.

NUZHE- Kanun gibi mandalh bir sazdir. Safiyiiddin Bin Abdiilmiimin tarafindan tertip
edilmistir(34). Rauf Yekta Bey, g6vdesinin kirmizi s6giit agacindan, iyi simsir veya
servi agacindan yapilmasi gerektigini sdylemektedir(35). Uzunlugu genisliginden daha
fazla olup dikdértgen seklindedir. Gogiis tahtas: lizerine iki biiyiik esik konmustur. Bu

tahtanin lizerine ise 27 ses vermek i¢in, tigerli, 81 tel dizilmistir.

MUGNI- Kanun formunda bir sazdir. Maragali’dan 6grendigimize gére Safiyiiddin
Abdiilmiimin tarafindan icat edilmistir(36).

Safiyiiddin’in bu sazi Iran-Isfahan déniigiinde yaptigy sdylenir(37). Ahmedoglu
Stkrullah’in Edvar’inda da bu sazin ad1 gegmektedir. E.Celebi’ye gére 24 kirisli bir
sazdir. Rauf Yekta Bey ise mugninin, li¢ ¢alginin bir araya getirilmesi sonucunda
ortaya ¢iktifim sdylemektedir.Ustii kanun, alti niizhe ve rebab’dan olusan ii¢ sazin

kombinasyonu olan mugni 39 tellidir.

SANTUR- Form olarak kanuna benzer (Resim:5). Kimi goriislere gére koken olarak
Ibrani galgisidir; kimi ayn goriiglere gore ise bu bir Iran galgisidir(38). Kanundan daha
agir olan santur tahtadan yapilmistir. Bir sehpamin lizerine yerlestirilerek icra edilir.
Perdeleri kanunun perdelerinden daha siirlidir. Ancak, gelistirilmeye uygun bir yapiya
sahiptir(39).  Eskiden beri Avrupa’da kullamilmis olan santur, Macaristan ve
Bohemya’da taninan ve galinan bir saz olma 6zelligine sahiptir. Saz lizerinde yapilan
teknik degisikler, tel diizenine bagl degisikliklerdir. Ince ve yumusak bir sesi olan

santurun tellerinin {istiine iki yumusak ¢ekic ile yatay=olarak vurulur. Rauf Yekta Bey
—h—’-\
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eserinde santuru Alafranga ve Tiirk olmak tizere iki kategoriye ayirmis ve sazin tel
diizenine bagli teknik bilgilere agirhik vermistir(40). Perdeleri olduk¢a sinirhi olan

santurun ligerli olmak lizere 72 adet teli vardur.

CENG- Cesitli medeniyetlerde varlif1 bilinen ¢enk ¢ok eskilerden giiniimiize ulagan ve
giiniimiizde tamnan ‘harp’ ailesine dahil bir sazdir. Osmanl Imparatorluguna gelene dek
Anadolu’da Hitit uygarliginca kullamlmis oldugu kaz1 sonuglarindan bilinmektedir. S6z
konusu kazlar Inandiktepe kazilandir: bulunan obje ise bir vazodur (Resim:6). Orta
frizinde bir kiilt prosesyonu betimlemesinde ¢ok telli bir saz tagiyan miizisyen figiirii yer
almaktadir. Iste betimlenen bu saz harp olmalidir. 15.yiizyllda Amasyali Siikrullah
tarafindan yazilmis olan eserde g¢eng’ten sz edilmigtir. Yine bu yiizyilin en biiyiik
musiki adamlanndan oldugu kabul edilen Maragali Abdiilkadir c¢eng ile ilgili su
ifadeleri kullamugtir: “...lizerine deri gerilmigtir. Telleri killara baglanmistir. Bu killar

gerilirse ses tizlesir. 24 teli vardir; bazen de 35 tel baglanir...”(41).

Gerek 15.yiizyilda yazilan edvarlar ve risalelerden, gerekse minyatiirlii el yazmalar ve
el sanatinda goriilen resmi, bize sazin formu ile ilgili yeterli bilgiyi vermektedir
(Resim:7-8). At boynu gibi uzun ve egri boynu olan sazi ganag: zerdali agacidir.
Yaklagik olarak uzunlugu 75 cm., derinligi 10 cm. ve en dar yeri ise yaklasik 18-20 cm.
arasi olan sazin Ustli geyik derisi ile kaphdir. Sol kol altina alinarak ¢alnan ceng’in

diizeni sol el ile yapilir.

17.yiizyilda Evliya Celebi ¢engin galinmas: gii¢ bir saz oldugunu, bu saz icra edenlerin

mutlaka bu igin uzmam olmalar gerektigini sdylemektedir(42).

EGRI- Bu sazn form olarak ¢eng’e benzedigini Maragali Abdiilkadir’den
Ogreniyoruz(43). Iki saz arasindaki temel farkin, geng’in tistiindeki deri kismun, egri’de
ahsaptan olmasidir.
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1.1.1.3. Yayh Calgilar :

Yay ile galinan sazlarin tiimiine verilen isim. Bati miiziginde orkestranin en 6nemli

béliimiinii, yayh ¢algilar olugturmaktadir.

IKLIG- (Resim:9)14.ve 15.ylizyila ait yayll bir saz oldugunu, padisah II.Murad’in
musahibi Amasya’li Ahmedoglu Siikrullah’tan 6greniyoruz. Giinlimiize kadar
ulagsamayan bu sazin formu ile ilgili bilgiyi edinebildigimiz eser, Siikrullah’in yazdig:
Risale-i [Im’iil Edvar’dir. Risale’de giiriilen 1klig, el ile ¢izilmis eskiz niteliginde bir

resimdir.

Bu bilgi daha sonra Rauf Yekta Bey tarafindan dogrulanmistir. 1913 yilinda yazdig
“Tiirk Musikisi ‘adli kitabinda, 1klig ile daha ayrintili bilgide, kemengeye benzeyen,
govdesi bronz, yere dayanan ayag celik, sap1 ise badem, ceviz, tercihen abanoz tiirii sert
bir agactan yapilan bir saz oldugu seklinde tamimu vardir(44). Sultan [V.Murad ile

Istanbul’a getirildigi diigiiniilen bu saz iki telli olup cok tiz bir ses dzelligine sahiptir.

REBAB-15. yiizyllda Ahmedoglu Siikrullah ve Maragali Abdiilkadir’in eserlerinde
gecen rebab karni toparlak, uzun ve ince saph adeta ayakli bir kemandir (Resim:10).
Kaynaklardan bu sazin 13.ylizyilda varoldugunu anhyoruz: 13.yiizyilda yasayan
Mevlana Celaleddin Rumi’nin icra etmek lizere segtigi ilk sazin ig telli rebab oldugu ve
daha sonra iki tel ekleyerek bes telli bir saz yaptig1 dogrultusundaki bilgiler rebab’in
Selguklu Imparatorlugu’nda bu dénemde varoldugunu gostermektedir (45). Ikinci bir tiir
rebabin armudi ¢anakli oldugu sdylenir(46). Rebab ilk bakista, ayakli keman ve 1khig ile
bir form birligi sergilemektedir. Ug telli olan rebabin gévdesi ve sap1 kayisi agacidir.
Iran-Isfahan’da 6nemli bir yeri olan bu saza iig tel takilabildigi gibi dort ve bes ¢ift telde
takilabilecegini ve hatta mizrap ile ¢alinabilecegini Maragali’dan 6greniyoruz(47). Eski
Iran musikisinden gelen bu saz(48) kemen¢e ve kemamn atalarindan olarak Arap
diinyas, biitiin yakin dogu ve Akdeniz iilkelerine yayilmistir. Tath bir ses rengi olan

rebabin kimi zaman sen, kimi zaman hafif ve hazin olabilen bir 6zelligi vardir.
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KEMENCE- Yayl calgilardan olan kemenge hakkinda ayrintili bilgiyi Maragah
Abdiilkadir’den 6greniyoruz. Maragali iki ayn tiirde kemenceden s6z eder(49). Birinci
tiir, gévdesi hindistan cevizi, tel sistemi atkil1; ikinci tiir ise gévde oyulmus agagtan olup
gogiis kismmna inek kalbini zari gegirilerek ipek telli olandir. Iyi olan iknici tiirdiir.
Kemengenin telleri ¢alg1 ylizeyinin istiinden bes milimetre yiikseklikte gerilidir. Sesi
olduk¢a giiclii ve serttir. Padisah sarayinda haremde kullanilan bu sazin odaliklarin
danslarim idare eden topluluklarca icra edildigini 6greniyoruz(50). Evliya Celebi bu sazi
Farabi’nin icad ettigini ve 17.ylizyilda Istanbul’da bu saz1 galan 80 sanatkar oldugunu
soylemektedir(51). Ancak Istanbul’a gelis tarihi bilinmemektedir. Tirnak ylizleriyle

calindid i¢in sesi boguk olan kemenge kucakta dikine tutularak icra edilir (Resim:11).

SINEKEMAN- Bu saz ile ilgili en ayrmtili bilgiyi Rauf Yekta Bey’de(52) bulabiliyoruz.
Ozellikle 18.yiizyilda sultan III. Selim (1789-1807) déneminden baslayarak Osmanli
Imparatorlugu musikisinde kullanilmaya baslandigi anlagilan sinekeman “viole
d’amour” olarak da anihir. Balkan iilkeleri yolu ile Osmanli Imparatorlugu sanatina
girdigi diigliniilen ve en eski sinekemanlarin genellikle ‘Viyana’ yapimi olmalan
gergegi, Imparatorlugun siirlarinin Viyana kapilaria kadar dayandigy gergegi ile
¢elismemektedir. Boyle bir yaklagimla bu sazin Avrupa kokenli bir saz oldugunu
sOylemek yanhis olmayacaktir, Ote yandan III. Selim zamaninda Osmanli
Imparatorlugu sanatinda bu sazin kullanilmaya baglanmis olmasi, bu ylizyilda Osmanli
Imparatorlugunda esmekte olan giiglii Avrupa etkisinin bir sonucu olarak goriilebilir.

Yedi telli bir saz oldugu s6ylenir(53).

YAYLI TANBUR- Nay-i tanbur. Mizrapli tanburdan tiiremis olan bu saz yay ile ¢alinur.
Iki veya daha ¢ok telli olabilen(54) yayli tanburu ilk icra eden Cemil Bey “dir(55).
Ancak tanburun yay ile de ¢almabildigini, 15.yiizyilda Maragali Abdiilkadir’den

Ogreniyoruz.
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1.1.2. Nefesli Calgilar:

Insan nefesi ile tiflenerek galinan biitiin sazlar bu sinifta toplanabilir. Bu gruba giren ve
‘nefesli’ olarak anilan sazla kamig, tahta ve madeni olmak iizere ve ayrica dilli ve dilsiz

olmak iizere kendi i¢lerinde siniflandirilabilir.

1.1.2.1. Kamig Sazlar

NEY- Ney, biitiin dogu medeniyetlerinde, agirlikli olarak san’at musikilerinde
kullamilan, kamigtan yapilmis olan dilsiz nefesli sazlar igin kullamilan ortak bir
isimdir(56). Boy olglisiine ve ayn1 zamanda diizenine gore isimlendirilen tiirleri vardir:
Mansur ney (Resim:12), Sah neyi, Davud, Bolahenk, Sipiirde, Miistansen, Kizneyi ve

Battal gibi isimli neylerin hepsinin ismi bugiin bilinemiyor.

En iyi cins ney $am civarinda Ainazarca adi verilen bir sazlikta yetisen bogumlu
tlirlidiir(57). Ney, dokuz bogumlu olarak i¢i oyulmus bir kamistan yapilan bir
bagpareden olusmaktadir. Bagpare neyin iist kisminda, kesik bir koniye benzeyen
boynuz veya fildisinden yapilmis bir agizliktir. Dogu kiiltiiriinde dnemli bir yeri olan
neyi iiflemesi de oldukea giigtiir. Diger sazlarin hepsi akortlarini neye gére yaparlar. Alt
deligi istte, bir deligi alt tarafta olmak tizere yedi delikli bir sazdir. Yedinci bogumun
biiyiikliigiine gore yapilacak olan neyin tiirii belirlenir. $ah neyi yedi cm., mansur ney
alti cm., kizneyi bes bucuk cm., bolahenk dort cm.dir. Bunlardan sah mansur; borulan
daha uzun ve sayilan daha fazla oldugu i¢in ses rengi daha pesttir. 15. yiizyilda Dursun
Bey’in Tarih-i Ebu’l-feth isimli eseri ile, aym yiizyilda Ahmedoglu Siikrullah’in
eserinde adimi gegtigini bildigimiz (58) bu saz ile ilgili bagka bir bilgiyi Charles Fonton
vermektedir; bu bilgi neyin 7.yiizyila ait oldugu dogrultusundadir(59).

GIRIFT- Delikleri neyden bir fazla olan bu sazin yedi deligi iistte, ilave edilen sekizinci
deligi ise biraz daha yandadir (Resim:13). Neyden daha kiigiik olan bu tiflemeli sazin
icrast giictiir. Gliniimiizde nadiren rastlanan girift belirli miizelerde goriilebilir.

Calinmast pek rahat olmadigi igin bu saza “girift” ismi verilmis olabilecegi



15

dogrultusunda gériigler vardir(60). Evliya Celebi’ye gore ise, girift miskal’in bir
tiirii(61)

MiZMAR- Iran ve Arap musikilerinde diidiik tiiriinden olan galgilarin ortak ismi
oldugu diisiiniilen(62) mizmar, kamistan bir ney tiiriidiir. Ahmedoglu Siikrullah’ta ve
Evliya Celebi’de adi gecen saz Istanbul’da 100 sanatkarin caldign s6ylenir(63)
(Resim:14).

Ancak Rauf Yekta Bey bu saz1 ‘obuaya benzeterek iki pargadan olustugunu ve kismen
apac, kismen de kumag olarak tanimlar(64). 1. Hakki Uzungarsili, sadece iki pargadan
olustugunu sdylemektedir(65). Ote yandan Evliya Celebi bu saz1 “kamigtan dilim dilim

yarilmis” ifadesi ile tammlar(66).

PISE- Uflemeli sazlardan bir ney tiirii (resim:15). Boyu bir kang-yaklagik yirmi cm.-
civarinda olan pigenin malzemesi kamistir. Amasyalr Siikrullah’in eserinde ismi gegen
bu sazin yedi ve/ya dokuz delikli oldugu s6ylenmektedir. Pise yapimina en uygun kams

tiirii Iran’in Nisabur bolgesinde olandir(67).

MUSIKAR-MISKAL- Kamiglarin yanyana dizilmesinden meydana gelen bu saz antik
¢aglarda tanr1 Pan’a adanmigtir. Theoritus ve Vergilius bu sazdan s6z ederler. Ancak
Theoritus dokuz borulu, Vergilius ise yedi borulu oldugunu soyler(68). 17.yiizyilda
Evliya Celebi’den 6grendigimize gére de son derece popiiler bir saz oldugu, form ve
malzeme olarak panfliite benzedigini 6grenmekteyiz. Nefesli ¢algilarin arasinda degisik
bir ses rengine sahip olan miskal alt1 buguk cm.den 23.5 cm. boyuna kadar varan yirmi
adet bogumsuz kamisin yay seklinde egilmis bir tahtaya yapistirilmasindan meydana
gelmistir. Yapigkan olarak kullamlan malzeme onceleri balmumu iken daha sonra tutkal
olmustur(69) Ibranilerde ‘ugab’ ad ile anilan(70) bu saz1 17.yiizyilda ¢alan ¢ok sayida
sanatgimin varlifim Evliya Celebi’den dgreniyoruz. Miskal ile ilgili bazi diger bilgiler,
Musikarct Solakzade, dénemin usta bir icracisi, icat eden ise Hazret-i Siileyman
déneminde Fisagor’un halifesi Musa oldugu dogrultusundadir(71). Seri bir bi¢imde

icraya uygun olan bu saz, kesik kesik iiflenerek ¢alinur.
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NISFIYE- Uflemeli sazlarin kamis tiiriinden yapilmig olan ney igin kullanilan genel bir

sozdiir (Resim:16). Her neyin bir oktav tiz olan tiirline verilen isimdir(72).

1.1.2.2. Tahta Nefesli sazlar :

ZURNA- (Resim:17-18) Etimolojik olarak Fars¢a “Sur-na”dan gelmektedir(73).
Govdesi agagtan yapilan zurna i¢in en ideal agag¢ simgirdir. Ayrica, digbudak, zerdali,
erik, ardig, kizilcik, giirgen ve ihlamur gibi sert agaglar da zurna yapiminda

kullanilabilir.

Bu sazin tarihi ¢ok eskilere inmektedir. En ilkel sekli Eski Misir’da varolup, On
Asya’da gelisen zurnanin, antik ve Islam sanatlarina gelene kadar pek ¢ok zurna
tiirlinden Evliya Celebi s6z etmektedir. Tiim s6zii gecen zurnalarin giiniimiizdeki
zurnalardan farki olmay1p, birbirine benzerler. Uzerine delikler agilmis olan ahsaptan
uzun, i¢i bos borunun agza konan kismi kamistandir. Zurnanin en ¢ok bilinen tiirii,
biiyiik boy ‘kaba zurna’ olarak anilan kalin sesli mehter zurnasidir (Resim:18). ince ses
¢ikaran daha kiiciigtine ‘cura’ denilmektedir. Ezgi ¢alinabilen, gerektiginde ise solo
yapabilme olanag1 saglayan zurna(74) bir musiki aleti olarak Osmanh
Imparatorlugu’nun ilk donemlerinden bagslayarak kullamlan ¢ok 6nemli bir sazdir.
Selguklu Devleti’nden Osmanli’lara gegen bir gelenek ile zurna, davul ile beraber
“Beylik alameti” olarak gonderilen bir sazdir. Ayrica zurna mehterhane takiminin da
ana sazidir. Fatih Sultan Mehmet déneminden sonra mehterhanenin birinci askeri ve sefi

konumunda olan kisi; zurna ¢alan, bagsmehter agadir.

1.1.2.3. Boynuz Nefesli Sazlar:

NEFIR- Maragali Abdiilkadir'e gore nefesli sazlar1 en uzunudur. Malzemesi antilop

boynuzudur (Resim:19).
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Evliya Celebi’ye gore Isfahan’da Haddad tarafindan icat edildigi(75); bagka bir goriise
gore de, Kanuni Sultan Siileyman zamaninin en biiyiik bestekarlarindan olan nefiri
Behram Aga tarafindan icat edildig dogrultusunda bilgiler vardir(76). Nefir perdesiz,
boru tiirii eski bir sazdir. Cok eskilerden beri askeri ve resmi musiki alaninda kullanilan
bir saz olarak isaret vermek, haber vermek ve hiicum borusu gibi iglevlere yonelik

olarak kullanilmstir.

1.1.2.4. Madeni Nefesli Sazlar:

KERNAY- Ucu egri nefir. Bir tiir nefir olan kiirenayin, piring ve giimiis karigimi
madeni bir boru oldugunu ve ‘kerenay’ da denebildigini Evliya Celebi’den
6greniyoruz(77). Perdesiz bir saz oldugu i¢in icras1 gii¢ olan kernay, Osman Gazi’ye

beylik alameti olarak gonderilen mehterhane takiminda yer alan bir sazdir.

BORU- Madeni nefesli sazlar grubundan olan borunun malzemesi piringtir(78).
Orkestra ve/ya takimda ritmi destekleyen 6nemli bir sazdir. Bu sazin fonksiyonu sadece
baso tutmak ve ahengi diizenlemektir. Form olarak giiniimiizdeki borulardan oldukca

uzun olan bu saz, koni formunda birkag biikliimden olusan perdesiz bir sazdir.

Agizligindan itibaren ince ve diiz olarak uzanir, ileride bir boyundan kivrildiktan sonra
geriye diiz olarak gelir ve tekrar yukan dogru donerek o6nceki kivrimin hizasini
gegtikten sonra agz genisleyip agilarak son bulur(79). Mehterhanede bu saz 6nemli bir
iglevi {istlenmigtir. Deliksiz olan Osmanli mehter borusunda sadece agizlik béliimii

vardir. Boru mehter takimlari yolu ile Balkan iilkelerinde taninmistir.

1.1.3. Vurmal: Calgilar:

KOS- Etimolojik olarak Farsca Kus’dan gelmektedir; kus ¢alana da ‘kusi’ denir(80).

Bakir iistiine deve derisi gegirilmis, yarim yumurta formunda, iist kismu daha genis olan
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vurmali ve iri bir musiki aletidir (Resim:20). Kosgii iki elinde tuttugu iki esit uzunlukta
ki tokmaklar ile usul vurarak musikiye eslik eder. Yabanci kaynaklarda kdoslerin
iriliginden kaynaklanarak iki kisi tarafindan icra edildigi dogrultusunda bilgiler yer
almaktadir(81).

Késlerin kiigiikleri at iistiinde, orta boylar deve tistiinde ve en biiyiikleri ise fil iistiinde
tasimrdr. Deve iistiinde tagman deve kosi, fil istiinde taginan ise fil kostidiir.
Yiiriiyiiglerde hayvana tagittirilan kdsler hayvanin sagina ve soluna baglamirdi. Hayvan
sirtina yiiklenen koslere koszenler, bir sag ve bir sol olmak fizere sira ile vururlardi.
Yabanci seyyahlarin s6ziinii ettigi ¢ok biiyik kosler, fil kosleri olsa gerek. Ciinkii
Evliya Celebi fil k&slerinin her birinin hamam kubbesi kadar biiyiik oldugundan s6z
eder(82). Yine Evliya Celebi Odunkapisi’ndaki kos fabrikasinda ordu i¢in yapilan 150
¢ift deve kosii ile II. Osman’in Hotin seferine gotiirdiigii fil koslerinden s6z eder. Nevbet
vurulurken kosler, toplu halde mehterin ortasinda yan yana yere konulur ve orada

¢alimird1.

DAVUL- Yass: silindir bi¢iminde tahta bir kasnak, kasnagin iki yiiziine gerilmis
deriler; davulu omuza asmaya yarayan deriden kaytandan olusmaktadir. Tokmak ve ince
degnek ile vurarak c¢alinan davulun sesi gok uzaklardan duyulacak kadar yiiksek
¢ikmaktadir. Tokmak sag elde, ince degnek ise sol elde tutarak omuzda asili olan davula
vurularak ¢alinir. Evliya Celebi Osmanli hanedaninda ilk olarak davul galan padisahin
Orhan Gazi oldugunu soyler(83). Ote taraftan davul, sancak ile beraber beylik sembolii
olarak padisaha gonderildigi i¢in manevi 6nemi ve degeri de g¢ok biiyiiktiir. Mehterhane
denilen mizika takimi belirli zamanlarda davul-nevbet c¢aldiklan igin, takimin

bulundugu yere “Nevbethane” denmektedir.

NAKKARE- Vurmal: sazlardan olan nakkare, yiizlerine deri gerilmis iki bakir kasedir.
Evliya Celebi bu ¢alg ile ilgili oldukg¢a ayrintili bilgi vermektedir:”...yiiziine deve hamm
¢ekilip, zil ve diger aksesuarlar takilarak” ¢alindigini, ancak icrasi zor bir saz oldugunu
soylemektedir(84). Yan yana basik iki diimbelek olan nakkare birbirine bagh olup, biri
digerinden daha kiigiiktiir. Iki kiigiik degnek ile ¢alimr. Nakkarenin dini amaca uygun

olan tekkelerde icra edilen tiiriine kudiim; mehterhanede galinan tiiriine ise ¢ifte nara
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denir(85). Mehterde nakkareler atin egerinin 6n tarafina baglanarak, biiyilkk olam
kullanilirdi. Mehter tarafindan at iistiinde taginan ve icra edilen bu vurmal: saz kol ile
omuz arasinda tasinirda. Ister mehterde kullamilsin, ister tekkede kullamisin 6ziinde bir
toren galgis1 olan nakkare ayn1 zamanda ‘Paga’ ailesinin serefini de temsil eden bir saz

olmustur.

KUDUM- Bakirdan irice kase formunda, yiizlerine deri gegirilmis iki kiigiik davulcuk
olan kudiimiin, Hosenk Sahin tarafindan icad edilmis olabilecegini Evliya Celebi’den
ogreniyoruz(86) (Resim:21). Form itibari ile nakkareye nakkareye benzemekle beraber,
nakkareden biiyiik, kosten kiigiik vurmal ¢algilardandir. Bir ritim saz1 olarak ozellikle
Mevlevi miiziginde 6nemi biiytik olan bu saz, aym1 zamanda kutsal sayilmaktadir.
Giiniimiizde de kullanilmakta olan kudiim ile Mevlevi ayinlerinde semazenler sazin
ritmine ‘darplarina’ ayak uydurarak dénerler. Kudiim ‘simit> denilen bir sehpa iistiinde,
‘zahme’(87) denilen iki kiigiik degnek ile icra edilir. Genel olarak tasavvuf musikisinde
kullanilan bu saz bugiin ¢agdas miizikte de kullamimaktadir.

NEVBE- Nevbe, iistii deri ile kapli dokme tun¢dan yapilan vurmali bir ritm sazdir
(Resim:22). Dini miizikte tek olarak kulamimaktadir. Ethem Ruhi Ungér’iin tammina
gore icra bigimi, sol dirsegin i¢ kismina gégse dayamak suretiyle yerlestirilir ve bir deri
pargast ile galiur. Yine E.R.Ungér’den sézlii olarak alinan bilgi dogrultusunda; Rufai,
Kadiri ve Sadi dergahlarinda tungtan yapilam kullanilirken, naksibendi tarikatinda ahsap
oymadan olan kullanilmaktadir

MAZHAR- Zilsiz def. Cap1 50-60 cm. genisliginde def ailesinden bir saz (Resim:23).
Tekke musikisinde ‘Bendir’ olarak da amilir(88). Mevlevi musikisinde heyetin sefi
konumunda olan kisi tarafindan icra edilir. Dikkatle vurulan usul ile sazende ve

hanendelerin dikkatlerini usul baglarina ¢ekerek bu saz ile fasil idare edilir.

DEF- Kasnagina balik derisi gegirilen defin yanlan genellikle sekiz iri zillidir
(Resim24). Iri olmakla beraber son derece ince olan ziller genellikle piring, bazen de

giimiis ve altin madeninin kangimindan yapilmustir. Bu kangim giizel ve degisik tim
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saglamaktadir. Ayni saz heyetinde birden fazla hanendenin def ¢aldig: goriilmiistiir. Def

calan hanendeye “usulbend” ve/ya “def-zen” denmektedir(89).

CEVGAN- Giimiisten yapilmis ince bir degnek seklinde olan sap, ucuna dogru
catallasarak egilir. Egik catal uglan arasinda sarkik birakilan birkag¢ zincir iizerinde
bulunan yuvarlak gingiraklar Cevgani tamamlar. Cevganin sapindan tutularak asag: ve
yukann dogru hareket ettirilerek seslendirilir. Mehterhanede bando sefi tarafindan

kullanilan bir ritm sazidir.

HALILE- Ayni zamanda zil de denmektedir (Resim:25). Mehterde kullanilan ve

piringten yapilmis madeni iki daire olup birbirine vurarak icra edilen bir ritm sazdur.

1.2. SAZLARIN KULLANIMI

Osmanl Imparatorlugu Sanatinda, erken dénemden baslayarak, giizel sanatlann gesitli
dallariyla birlikte, miizige biiyiik bir nem verilmistir. Yapilan arastirmalar, diger sanat
dallarinda oldugu gibi, miizigin de saray tarafindan yonlendirildigi dogrultusundadir.
Osmanli miiziginin kapalh ve agik olmak iizere iki farkli mekanda icra edildigini

minyatiirlii elyazmalarindan saptayabiliyoruz..

1. 2.1. Mehterhane Musikisi
1.2.2. Mevlevihane Musikisi(Dini Musiki)
1. 2.3. Fasil Musikisi
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1.2.1. Mehterhane Musikisi:

Ozellikle erken Osmanli déneminden itibaren goriilen mehterhane miizigi agik havada
icra edilen bir miizik tiiriidiir. Osmanlilarin Selguklulardan devraldig1 bu miizik tiirii
aym zamanda “kaba musiki” olarak da adlandinlabilir.

Osmanlilarda gok eskilere dayanan mehter gelenegi, Osmanl miiziginde ¢ok 6nemli bir
yer tutmaktadir. Osmanl devleti ordusunun gegmisinden daha uzun bir tarihe sahip
olan mehterhane hiikiimdarlara ait bandodur. Ilk Osmanlh Beyi Sultan Osman’a
Selguklu hiikiimdar1 Alaaddin tarafindan devredilen bir gelenek olarak ve kimi
degisikliklerle asirlar boyu siirtip gitmistir. Sultan Alaaddin tarafindan ferman (mensur),
tabil, nakkare ve kernay gibi sazlarin Osman Bey’e gonderilmesi ile baslayan
mehterhanenin  kurulusu(90), Yenigeri Ocaginin kaldirilmasina kadar (1825)
sirdiiriilmiigtir. Osmanli Imparatorlugunun ilk kuruldugu déneme rastlayan
mehterhane, aslinda padisahin Mizika Takimi Tegkilatidir. Selguklularda uygulandig:
bigimi ile Osmanli Devletinin bir déneminde islevini siirdiirdiigii anlagilan mehterhane
miiziginde, II. Mehmet zamaninda oldukga koklii bir degisiklikle “ayakta dinleme”
bigimi ortadan kaldinlmistir(91). 200 y1l 6nce 6lmiis bir hiikktimdar i¢in, ayakta dinleme
kuralimi gereksiz bulan Fatih Sultan Mehmet, mehterhaneye yeni bir bi¢im

kazandirmistir.

Sancak, davul ve zurna Selguklularda beylik alameti olarak kabul edildigi i¢in bu ii¢
ogenin onemi Selguklardan sonra Osmanli Imparatorlugu’nda da siirmiistiir. Osmanli
padisahlan1 davul ve zurnaya, nakkare (basik iki diimbelek), nefir, zil ve kos gibi diger
musiki aletlerini de ilave ederek askeri bir mizika takimi olusturmuslardir. Osmanli
Imparatorlugunu temsil eden bir mizika takimi olarak gesitli donemlerde biiyiiyiip
genisleyerek, 6nemi daha da artan mehterhane giderek saraya ve orduya ait olmaktan
¢ikmigtir.“Mehteran-1 tabl-i alem” adi verilen muzika takiminin ¢aldigi musikiye
“nevbet” denir.Nevbet, davul soézciigiinden gelmektedir.“Nevbet giiniin belirli
zamanlarinda belirli yerlerde davul ile icra edilen bir miiziktir. Bu icraat, ilk zamanlarda,
dogrudan padisah ile baglantil olarak giinde bir kez, her ikindi zamam Sarayda tekrar
edilir ve yine padisahla baglantii olarak yeri sabit kilnmamistir. Bu baglamda,

padisahin sarayda veya ¢adirda olmasi, sulh veya savas halinde olmasi 6nemli degildir;
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onemli olan padisahin bulundugu yerde her ikindi vakti icra edilmesi, duasinin
okunmasi ve bdylece “nevbet merasimi”’nin son bulmasidir. Uzungarsili Fatih Sultan
Mehmet doneminde mehterhanenin sarayda herglin bir kez ikindi vakti ¢alinmasi
kanundu(92). Ancak Evliya Celebi’den 6grendigimize gore, Fatih kanunu olan
aksamdan sonra ve sabahleyin yapilan i¢ fasildir (93). Celebi’nin bir siire sarayda
yasamis oldugu g6z oniine alinarak bu durum en azindan 17.yiizyil igin gegerli

olmahdir.

Aragtirmalardan “Mehterhanenin” asagida goriildiigii gibi ti¢ ayri islevi oldugu

anlasilmaktadir:

1.2.1.1.-Savag Zamani:

Acik havada icra edilen mehter musikisinin, Imparatorlugun ve padisahin giiciini
kamtlayan, gerek iilke iginde, gerekse diismanlara bu giicli sergilemeye yonelik ¢ok
onemli bir islevi vardir. Bir bakima  bir gii¢ simgesi olan Mehterhanenin, 6zellikle
15.yy ve 16.yy.da Imparatorlugun simirlarimin genisletilmesi déneminde ¢ok ciddi bir
gorev istlenmis oldufunu doénemin minyatiirlii el yazmalarindan anlayabiliyoruz.
Gerek ordu sefere ¢ikarken gerekse savas sirasinda Padigaha ve ordusuna giig ve cesaret
katan mehterhane diisman giigsiiz kilan, yildiran, cesaretini kiran, panik ve korkuya yol

agmistir. Wki de top ve tiifekten daha etkin olarak Imparatorlugu zaferden

et
s

zafere tasiyan 6nemli faktdrlerden biri olmustur.

e

1.2.1.2.-Bang Zamani:

Evliya Celebi’nin verdigi bilgilerden(94), Fatih S. Mehmet zamaninda Istanbul’un
¢esitli semtlerinde mehter takimlarinin oldugu anlagiimaktadir. Yedikule’de 40 kisilik bir
takimin disinda, Eytip, Uskiidar ve Kavak gibi Istanbul’un degisik semtlerinde nevbet
¢alinmaktadir. Onceleri ikindi zamam bir kez kanun olan “nevbet”in daha sonralan

sabah namazindan dnce ve yatsi namazindan sonra ii¢ fasil yinelendigi anlasihyor.
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Sarayda ilk mehterhane; Fatih Sultan Mehmet zamaninda ilk mehterhane Topkapi
Saray1 surunun yapildigi zamanda Demirkap:i mevkiinde yapilmis olar binadir(95).
Burada ki kuleden, her gece yats1 namazindan sonra ii¢ fasil nevbet-i padisah ¢alinirdi.
Mehter musikisi zaman i¢inde vezirler ve pasalar gibi devlet biiyliklerinin dairelerinde
de ¢alinmaya baslanmug ve 17.yy. sonlarinda sayilari 300’e¢ kadar ulasmistir.
Demirkap: kulesinden ¢alinan “nevbet-i padisah” (padisah musikisi) ile g¢evre halk:
namaza ve ige uyandirilir, dua edilir, bayramlar karsilamir ve kutlanirdi. Bans
zamaninda bir gesit kitle iletisim araci gorevi listlendigi anlagilan mehterhanenin halk:

birlestirici bir 6zelligi oldugu anlasiliyor.

1.2.1.3. -Senliklerde ve diigiin alaylarinda:

Mehterhanenin senliklerde de &nemli bir rol tistlendigini arastirmalardan anliyoruz.
Konu ile ilgili aynntuli bilgiyi edinebildigimiz iki eserin giinlimiize ulagan ayrintih
gevirisi III:Sultan Murad’in oglu $ehzade Mehmet’in siinnet diigiinii senlikleri ile ilgili
olan metinlerdir (96). S6z konusu metinde s6zii edilen eserlerden biri Ali’nin “Camiti’l-
hubur der Mecalis-i Sur” adli manzum eseri (TSM B/203) ile basindan birgok yaprag:
eksik oldugu i¢in yakin zamana kadar (Hersek Fogasindan Intizami) yazan bilinmeyen
(TSM H/1344) “Surname”dir. Surname elli iki giin gibi uzun bir d6nemi kapsayan ve en
masrafl1 oldugu soylenen siinnet diigiinii eglencelerini ve bu eglenceler sirasinda kosler
ve davullardan duyulan seslerden s6z ederek asagidaki ayrintili bilgileri vermektedir:
“davullar dogiiliiyor, borular galimiyor, diigiin gecesi, padisah biitiin sazendelere
ihsanlarda bulundu. Kanun mugni’ye uydu, sestar tanbura; ney halki uyandirdi. Cenk,
def, ud usule uymustu; rebab’in ahengi santur’a”gibi ifadeler kullamlarak, siinnet
diigiinii kutlamalarinin gorkemi yansitilmaktadir. Ote taraftan bu bilgileri destekleyen
Batili seyyahlarin, 6zellikle de senlikleri izleme firsati bulmus olanlarin giinliiklerinden
konu ile ilgili cok 6nemli ek bilgiler edinebiliyoruz. Bu seyyahlardan olup erken
Osmanli doneminin saray yasaminda bizzat bulunmus olanlardan Bertrandon de la
Brocquiere, Burgonya diikii miisaviri olarak Osmanli Imparatorlugunda gérev yapmustir

(97). 1433 yilinda yazdi kitapta, IV.Murat’in Edirne Sarayi’nda verdigi ziyafetten ve
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diigiin alayindan soz etmektedir. Verilen bilgide Yunanistan Beylerbeyi’nin kizina
diigiin hediyesini gotiiren diigiin alayina dahil 14 kisilik bir ¢alg! takiminin varhig yer
almaktadir. Bir diger onemli seyyah MENAVINO, Cenovalt bir levanten olarak, II.
Beyazid’in 6liimiine dek sarayda gorev almistir(98). 1551°de yazdigi, “I Costumi et la
Vita de Turchi” adli kitabinda mehterhane ile ilgili baz1 bilgiler vermistir. Bu bilgiler,
16.yy.da, Sarayda Mehterhane, mehterhane galgilan ve icraat bigimi ile ilgili bilgiler
olarak giiniimiizde de biiyiik 6nem tagirlar. Sarayda g¢alan takimin on bes kisiden
olustugunu ve sarayin yam basindaki kule de ¢aldigim soyleyen Menavino
mehterhanede kullanilan sazlarin nefir, zurna ve davul oldugunu da belirtir. Yazida s6zii
edilen kule Demirkapt yéresindeki kule olmalidir. Yine Menavino’nun metninden
anlasilan sehrin gesitli yerlerinde galan mehter takimlarimin farkli varhgidir. At istiinde
yol alan takimda boru, kds ve sekiz ¢ift nakkare bulunmaktaydi. Burada sozii edilen

takim biiyiik ihtimalle mehter takimidir.

1.2.1.4.-Mehterhane Calgilari:

Daha oncede belirtildigi gibi mehterhane miizigine “kaba saz” denmektedir.
Motivasyonu esas alan bu miizik tlirtinde yiiksek volimli ¢ok sayida saz
kullanilmaktadir. Ilk zamanlar mehterhanenin ilahiler(99) de ¢aldig1 soylenir. Agik
havada icra edilen bir miizik tiirii olmasi, genis kitlelere hitabi ve uzak mesafelerde
duyulabilmesini esas almasi bakimindan ¢ok sayida ve ytksek volimlii sazlarin
secimini gerektirmistir. Boylece islevselligi 6n plana gegen bir saz se¢im tablosu ortaya
¢ikmis olmaktadir. Bilindigi gibi davul ve zuma, sancak ile birlikte daha Selguklu
Hiikiimdarlifi zamanindan baslayarak otorite simgesi olmugslardir. Daha sonralan
Osmanli Imparatorlugunun gesitli dsnemlerinde mevcut sazlara yeni tiir sazlar eklenerek
saz ¢esitliliginde bir artis oldugu anlagilmaktadir(100). Son bigiminde alt1 boliime
ayrilan ve her bolimii dokuz kisilik gruplardan olusan mehterhene, “dokuz kath
mehtehane”adini, Zurnazenler, Tabilzenler, Halilezenler, Nakkarezenler, Boruzenler ve
Mehterbasindan (aym: zamanda zurnazen) almigtir (101). Mehterbasi dairenin ortasinda
zurna ¢alarak takimi idare ederdi. Tam karsisinda i¢ oglan bascavugslarinin sefi elinde

¢evgani ile bulunurdu. Zurna ¢alanlar zurnazen, davul-kds ¢alanlar tabilzen, zil ¢alanlar
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halilezen, nakkare (kiigiik diimbelek) calanlar nakkarezen ve boru ¢alanlar boruzen
olarak adlandinlirdi. Bu gruplarin baginda bir “bagmehteragas1” bulunurdu; bunlar
davulcubasi, zurnacibasi, zilcibasi, vb. seklinde ¢agnlirlard:. Davulcubasi,
Basmehteraga takiminin ikinci zabiti konumundaydi. Eserin icrasi sirasinda ortaya

¢ikabilecek hatalar1 6zel bir igaretiyle diizeltirdi (100-101).

Bir mehter takimi; bir tabl (davul), bir zurna, bir ¢ifte nakkare (¢ifte nara, diimbelek), bir
boru ve bir zil olmak lizere bes sazdan olugmaktadir. Bir takima “Bir Kat Mehter”
Takimi denilmektedir. Hassa mehterhane, yani padisahin bandosu dokuz kat mehterhane
olup, dokuz tabl, dokuz zurna, dokuz ¢ifte nakkare, dokuz borudan ve dokuz zilden
olusmaktadir. Her saz grubunun bir basi (tabilzenbasi, zilzenbasi, zurnazenbas,
nakkarezenbasi, v.s.) oldugu gibi ayrica bir de mehterbagi, yani bando sefi ile onun bir
yardimcisi olurdu. Hassa mehterhane toplam kirkyedi kisiden olusurdu. Ayrica
sadrazamin, vezirlerin ve yenigeri agasin da birer mehterhanesi olup,bunlardan

sadrazamin mehterhanesi dokuz kat, digerlerinin ise yediger kat mehterhaneydi.

1.2.1.5.-Mehterhanenin diziligi ve giysileri:

Mehterhane, tek sira olarak ayakta hilal seklinde dizilerek miiziklerini icra ederler.
Sagdan sola dogru olan dizilis sirasi; nakkarezen, zurnazen, tabilzen, zilzen ve
boruzenler seklidedir. Nakkarezenler oturarak sazlarin icra ederler.

Mehter takiminin giydikleri giysilerin son derece canli renklerden segildigi resimlerden
anlasilmaktadir. Mehterbas ile her sazbag: al rengi kaput veya al rengi ¢uha, baglarina
beyaz tiilbent sarilmug al rengi kavuk, bacaklarina al rengi ¢uhadan gagsir ve ayaklarina
ise sar1 sahtiyandan mest -pabug giyerlerdi. Takimin diger elemanlan baslarina beyaz
tiilbent sanilmis yesil kavuk, sirtlanina mor, lacivert veya siyah ¢uhadan binnis, al

bezden ¢agsir ve kirmiz1 sahtiyandan mest-pabug giyerlerdi.
e PR R e,

Padisah mehterhanesi gerek sefere harekette ve gerekse savas sirasinda saltanat
sancaklarinin altinda durup ¢alarlardi. Basmehter “hazir ol” der ve biraz durur ; sonra

“yallah” der. Once borucu sazlar hep birden giiglii bir tempo vurur ve giderek hafifletir.
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Zurnazenbas: kabalardan perde gosterir. Diger zurnazenler onu izleyerek perde gosterir
ve susar. Zurnazenbagi tek saz olarak ¢alinacak makamin seyrini gosterir ve digerleri
onun verecegi karan bekler; karar verilince pesreve girilir. Pegrev arasinda ¢evganlan
sikirdatarak “ya hey” diye hep bir agizdan bagngilir. Icraat devam eder ve son
bulur.Nevbetten sonra daima giilbank gekilir.

1.2.2. Mevlevihane Musikisi (Dini miizik):

Islam dininde dar anlamda dinsel mekanlarda -cami ve tekke gibi- miizik esliginde bir
ibadet bicimi olmamakla beraber, ‘sufi’ lik ve ‘dervig’lik kavrami iginde musikinin yer
aldig1 bilinmektedir. Bu musiki‘ézﬁnde tanriya yakarns ve/ya tanriy1 anma gergevesinde
gerceklestirilen, Islamiyet’in uygulandigxs gevrelerin iginde ve disinda gelisen bir
felsefenin sonucu olarak Aortaya ¢ikmugtir. Islam dinin uygulandi: topraklarda bu
felsefenin temsilcisi olan, 6nciiliigiinii yapan kisiler ¢ikmistir. Anadolu’da ki temsilcisi

ise Mevlana Celaleddin Rumi olmugtur.

Biiyiik diigiiniir, mistik sair ve Mevlevi tarikatinin 6nciisii olan Mevlana Celaleddin
Rumi (1207-1274) Belh sehrinde -bugiin Afganistan’da- dogmustur. 13. yiizyilda
yasayan Mevlana, Mevlevi felsefesinin temsilcisidir. Felsefi olarak tann ile evrenin

birligi gorisiine dayanan mevlevilikde, evreni kusatan tanndir ve tanridan bagka varlik

yoktur. Ask insanin kendi 6ziinde olan, tanriya kars: duyulan en derin dzlemden baska
bir sey degildir. Biitiin varliklar bu agk ile donerler(sema ederler) ve tanriyi anarlar
(zikrederler). Mevleviligin 6zli, sevgi ve agktir. Mevlana Celaleddin Rumi bu felsefi
anlayis ile dostlarinin katildigr 6zel toplantilar diizenler, tasavvufi ve dini sohbetler
yapar, siir soyler, zikrederek sema ederdi. Zamanla bu toplantilar bir téren niteligi
kazanarak belli bir disiplin i¢inde uygulanmaya baslanmigtir. Donen dervisler ve ona
eslik eden miizik, aslinda bir ayin torenidir. Térenler ney, kudiim ve benzeri galgilarin
esliginde yapilmaktadir. Sema sirasinda neyzenlerin basinda ‘N‘Q%nbggi’:mgzj}}:

o

hanlarin basinda du;_@‘i}mzenbasl” ,Rulumnaktadlr. Giderek donemin aydinlan

e e,

arasinda da toplantilara ilgi artmis ve katilim orant yiikselmistir.
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Mevleviligin en carpici 6zelligi; [slam diinyasinda din ile miizigi bagdastirmas: ve hatta

ibadette miizige yer vermesidir..Din boyutu 6n planda goziikmekle birlikte, ilerici ve
Lo S nate A s ISR g

ayn1 zamanda yaratici olma 6zelligi ile din tarihine oldugu kadar kiiltiir tarihine de katk:
sagladig1 sdylenebilir. Onceleri ney, kudiim, rebab, daha sonralar ise tanbur ve bagka
sazlarin da katilimi ile maneviligi simgeleyen sema térenleriyle ‘musiki ve sema’nin
mevlevi felsefesinin birbirinden ayrilmaz iki temel 6gesi oldugu anlagilmaktadir. Sema
toreni, sema meclisine katilan, zikreden, ilahiler okuyarak, miizik nagmelerini
dinleyerek, dinlerken vecde gelip kendinden gegercesine dénerek yapilan hosgériilii bir
térendir. Mevlana, miizik ve sema hakkindaki goriislerini su sozlerle ifade etmektedir:
“Sema bir yerde durmayan canin isidir. Tembel ile oturma, ¢abuk kalk, sigra, beklemek
gerekir mi? Burada kendi diisiincene dalip oturma, eger yigit isen sevgilinin

bulundugu yere git.”

“Cok bilgili kisiler: Bu giizel sesler, bu musiki nagmelerini goklerin doniisiinden aldik,
demislerdir. Halkin tanburlarla, musiki aletleri ile galdiklarn ve agizlan ile séyledikleri
bu hos sesler goklerin doniisiinden alinmadir...” “...Iste bu yiizdendir ki, sema agiklara
gidadir. Clinkii semada kalp huzuru ve Tanriy1 hissetme, sevgiliyi bulma hayali vardir.
Biz o giizel sesleri dinlerken, gonliimiizdeki hayaller kuvvetlenir, hatta hayaller o giizel

seslerden, nefhalardan suretlere biirtiniir.” (102).

Dizelerden de anlasildig1 gibi Hz. Mevlana i¢in musiki ¢ok énemlidir. Kendisi de bir
miizisyen olarak 6nce rebab calar. Mevlana’nin ¢aldig rebab ii¢ telli bir rebabtir, ancak
saza iki tel ilave eden Mevlana, saza yeni bir bigcim kazandirir ve daha sonra ise ney
iiflemege baglar. Iste neyin o gizemli sesi ile cosarak ilham alir ve aldig1 bu ilham ile 26
bin beyitlik “Mesnevi”sini yazar( 103). Mevleviligin gériildiigii gibi edebiyat, miizik ve

resim alanina, somut olarak sanat tarihine katkisinin biiyiiktiir.

Mistik miizigin betimlendigi resimlerde gorillen sahneler, mevlevi miiziginin icra
bigimi, kullamilan sazlar, sema ve toren bigimi ve giysileri konularinda giiniimiize 151k
tutmalar1 bakimindan biiylik deger tagirlar. Minyatiirlii elyazmalarindan izledigimiz

sema sahnelerinde ¢almman sazlarin ve giysilerin gliniimiizde de benzer bigimlerde
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kullanildiklarim gériiyoruz. Ney ve kudiim mevlevi miiziginin her ddnem vazgegilmez
iki temel saz1 olmustur. Ney bir ezgi calgist olarak iniltili, kimi zaman hiiziinlii ve
dokunakl: giizel sesi ile mistik bir atmosfer yaratirken, 6zellikle dervislere dzgii bir saz

olan kudiim ile de ritim tutulmaktadir.

Bagsazende neyzenbagi tarafindan dogaglama olarak yapilan taksimin ardindan ayni
makamda esere girilir. Taksim ve giris eseri icra edilirken kudiim katilmaz (104 ).
Mevlana zamanindaki saz takiminda olduk¢a ¢esitli sazlar yer almaktadir(105). Bu
sazlardan pek ¢ogu bugiin kullanilmakta olup, kullanilmayanlardan bazilarina ise gesitli
miizelerde, yazili ve/ya gorsel kaynaklarda rastlanmaktadir. Guyendelerin eslik ettigi saz
heyetinde kullanilan sazlar: sestar, nay(ney), kernay(nefir), kudiim, nakkare ve
halile(galpara) gibi telli, nefesli ve derili/bakirli sazlardir. Sema sirasinda neyzenlerin
basinda ‘neyzenbagi’, ayin-hanlarin basinda ise ‘kudiimzenbasi’ bulunurdu. Belirli
giinlerde yapilan mukabele’de mutrib veya mutrib-hane denilen yerde okunan na’t
dinlenir; na’ttan sonra ney ile taksim baglar ve bunun sonunda kudiimler vurulurdu.
Bugiin de durum daha farkli degildir. Ancak violonsel ve bateri gibi bat1 sazlari da yer
almaktadir. 19.yiizy1lda Galata Mevlevihanesinde kisa bir siire i¢in piyano kullamldig:

bilinmektedir.

Burada belirtilmesi gereken onemli bagka bir nokta da; sema meclislerinde kadin ve
erkegin bir arada bulunup birlikte sema yapmalaridir. Giiniimiizde de devam eden bu
gelenegin, 16.ylizy1lda baglamis oldugunu kaynaklardan 6greniyoruz(106) .

Hatta vecde gelen kadinlarin sema térenine katildiklan bilinmektedir. Ayrica aym
dénemde kadin halifelerin varliklan da s6z konusudur. Semazenler ister kadin olsun
ister erkek, sema sirasinda giydikleri giysiler son derece goérkemli ve kimi zaman
rengarenk hirka ve aym renk ucusan tennurelerdir. Bagslarindaki sikkeler ile

bulunduklar her ortamda diger kisilerden ayrilmaktadirlar.
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1.3.-Fasil Musikiﬁi:

Fasil musikisi kapali ve agik mekanda icra edilen bir miizik tiiri olarak * Saray
musikisi’ bashg altinda irdelenmesi daha dogru olacak bir tiirdiir. Minyatiirlerden
anlasildiga gibi,cadir iginde, bir sayabanin altinda veya saray avlusunda icra
edilen,padisahi eglendirmeye yo6nelik ona zevk ve nes’e bahseden bir fasil heyeti ve/ya
‘saray orkestrasi’ olarak da diigiiniilebilir. Ozellikle padisahin 6zel yagantisin
ilgilendiren bu fasil alemlerinin gece yarnlarina dek mabeyin-i hiimayunda siirdiigii
bilinmektedir(107). Osmanl Imparatorlugu’nun ilk kurulusundan itibaren varhg
bilinen bu saz heyetleri hemen hemen tarih boyunca tiim Islam saraylarinda varligim
gostermistir. Bu nedenledir ki, hiikkiimdar saraylan miizigin gelistigi belli baslt yerlerin
basinda, belki de en 6nemlisi olmustur. Bu baglamda dogal bir miizik okulu konumu
tasiyan biiyiik hiikiimdar saraylari etkin birer miizik ortamu yaratmislardir. Sarayin
maddi ve manevi destegini alma konumunda olan miizik, sarayda yasayan padisahin
miizik ile olan ilgisi dogrultusunda gelismistir veya gelisememistir. Kendisi miizisyen
olan veya musiki ile yakindan ilgilenen, seven bir padisahin imkanlarim sanatin bu dali
i¢in seferber ettigi aragtirmalardan anlagiliyor. Aksi durumlarda bile yalmzca san, seref,
gelenek ve gorenek adina olsa bile miizife 6nem veren padisahlarin sayis1 az

degildir(108).

Fasil miiziginin en agik bir bigimde uygulandigi yerin saray oldugunu resimli
kaynaklardan, o6zellikle de minyatiirlii elyazmalarindan izleyebiliyoruz. Bu resimli
elyazmalan Ozellikle saray geleneklerini bugiine aktarmalar1 bakimindan giiniimiizde
ulagabildigimiz belki de en saglikli gérsel belgelerdir. Hi¢ kuskusuz séz konusu bu
belgeler yalniz saray1 degil, saray dist kimi gelenekleri de i¢lerinde barindirmaktadirlar.
Saraylarda 6zel miizisyenlerin bulundurulmas: gelenegi(109)Osmanli imparatorluk

saray1-Saray-1 Hiimayun- i¢inde gegerli olmugtur.

Padisahlar hep gorkemli mekanlan se¢misler, diisler aleminde cesitli yolculuklara
cikmiglar, diis ve gergek arasinda gidip gelmislerdir. Segtikleri mekanlarda kimi tek
basina, kimi zamanda ¢evrelerindekiler ile beraber gérkemli bir bigimde yiyip igmisler,

oturup kalkmislar ve sefa yapip eglenmislerdir. Bu son derece depdebeli yasamlarda
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musiki kagimlmaz olarak en 6n planda ve bir gereksinim olmustur. Ozellikle kapah
mekanda icra edilen fasil musikisine “ince saz” da denilmektedir. Bu icraat saray iginde
veya saray disinda kosk, konak veya bir evde de olabiliyordu. Daha ¢ok kapali
mekanlarda icra edildigi diisiiniilen bu miizik tiirliniin 15.yiizy1l ile18.yiizy1l arasinda
agtk mekanlarda icra edildigini gOsteren minyatiir resimlerinin sayilar oldukga
kabariktir. Bu agik mekan bir avlu veya bir saray bahgesi olabilir; veya seyir halinde bir
kayik olabilir. Surname-i Vehbi’de Levni’nin resmettigi konu ile ilgili olduk¢a ¢ok
sayida minyatlirli resmin varlhigi bilinmektedir. ‘Osmanli Resim Sanati ve Miizik’
bashikli bu ¢aligmanin smirlarim  belirleyen, kaginilmaz olarak resimli elyazmalan
olmustur. Saray, Mekteb-i Enderun konumu ile Osmanli Saray miizigini canli bir
bigimde iginde barindirmistir. Bu bakimdan musikinin ¢esitli tiirleri olan mehter,
mevlevi miizigi ve fasil miizignin geliserek saray yasaminda daha yaygin bir yer aldig,

giindelik yasamin aktarildig resimli minyatiirlerden anlasilmaktadir.
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BOLUM 2.

OSMANLI MUZiK BETIMLEMELERININ TARIHSEL GELISIM SURECI

2.1. XV. ve XVIII. Yiizyillar Arasinda Osmanh Sarayinda Resimlerle Miizik Ortamu:

Bu béliimde Osmanli Saray miizigine iligkin bilgilerin daha az bilindigi 15 ve 16.
yiizyillar ile 18.yiizyi1lin sonuna kadar olan genis bir yelpaze ele alinmigtir. S6z konusu
dénemlerde saray esas alinarak, Osmanli imparatorlugu sanatinda miizigin yeri, saray
icindeki 6nemi, konu ile ilgili yapilan kuramsal ¢aligmalar ve bu galismalari yapanlarin
saptanmasi olmugtur. Burada minyatiirlerin bir gorevi de yapilan kimi kuramsal
saptamalarin resim yolu ile belgelenmesi isini iistlenerek ¢aligmaya gereken gorsel
ortami yaratmaktir. Caligmanin ana malzemesini olusturan dénemin elyazmalarinda yer
alan minyatiirler, giiniin miizik ortamini gosteren zengin birer gérsel malzeme olarak
karsimiza gikmaktadir. Zaman zaman da 6nemli birer belge niteligi tagidiklar gézarda
edilmeyen minyatiirlerde miizikte icra bi¢imi, icra edilen mekanlar, miizik tiirleri ve
kullanilan sazlar gibi konular irdelenerek, bizim agimizdan 6nemli ipuglari verenler
degerlendirilmistir. Konuya 151k tutabilecek gok sayida elyazmasinin varligi 6zenli bir
se¢imi gerektirmistir. Segilen resimler Erken Osmanli déneminden baglayarak tipolojik
bir ¢aligma ile 18. ylizyilin sonuna dek oldukga genis bir yelpazeyi igine alan genis bir
donemi kapsamaktadir. Bu dogrultuda cesitli kiitiiphanelerde bulunan ¢ok sayida
minyatiirlii elyazmasi taranmigtir. Bu kiitiiphaneler Istanbul Universitesi kiitiiphanest,
Topkapt Sarayr Miizesi kiitiphanesi, Beyazit Devlet kiitliphanesi, Siileymaniye
kiitiiphanesi ve Tiirk Islam Eserleri kiitiiphanesidir. Buralarda konu ile ilgili pek ¢ok
minyatiirlii elyazmasina rastlanmig ancak tiimiinii degerlendirmek s6z konusu olamadig:

i¢in ¢aligmanin akis1 iginde gerekli olanlar 6zenle segilerek incelenmistir.
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2.1.1. Erken Osmanh Imparatorluk Doénemi

2.1.1.1. II.Murat Dénemi (1421-1451) Musiki Ortam

Heniiz Edirne Osmanli Imparatorlugu’nun merkezi iken, Edirne Sarayi’nda gesitli
miizik faaliyetlerinin varlig1 bilinmektedir. Sultan II.Murat’in miizige olan biiyiik ilgi ve
sevgisi nedeniyle olsa gerek, Imparatorlugun bu déneminde sanat alaninda, 6zellikle de
musiki alaninda énemli iiretimler yapilmistir. Osmanli devletinin huzurlu dénemine,
padisahin kiilttrli ve sanatgr kisiligine bagh olarak I1.Murat déneminde kavugmus
oldugu anlagiliyor. Padisah baris zamaninda sair ve musikiginasla zamanini
degerlendirmeyi, savag zamaninda ise ordusunun baginda savasa kogmay: bir yasam
bigimi haline getirmigtir. Kaynaklardan padisahin savas doniislerinde devletin merkezi
Edirne Saray’ina Dogu’dan degerli musiki alimlerini beraberinde getirmis odugu
anlagihyor. Ozellikle Osmanh -Iran savaglan sonrasi(l) Osmanl sarayina getirilen bu
miizisyenlerden bir kismu kuramci, diger bir kismi ise icracidir. Iste miizigin gelismesine
yonelik yaratilan bu uygun ortam daha sonralan sarayda kagimilmaz olarak degerli
musiki adamlarinin da yetismesine neden olmustur(2) .Bu ortam zaman zaman sarayda

konserlerin de verildigi miizigin gelismesine yonelik olumlu bir ortamdir.

Burgonya Diikil miisaviri olarak Osmanli Imparatorlugu’nda gérev yapan Bertrandon de
la Brocquire’nin kitabinda yazdiklar,1433 yilina ait izlenimlerdir. Yazar kitabinda,
Edimne Sarayi’nda katildigr bir ziyafet ile bu ziyafette dinledigi bir musiki
toplulugundan s6z etmektedir(3).Yabanci kaynaklardan Ggrenilen bu tiir bilgiler ile
padisah II.Murat’in kisiligine iligkin 6zellikler daha da belirginlesmektedir. Onun emri
ile(4)yazilmis oldugu sdylenen bir musiki kitabi, sarayda toplanan pekgok miizik
adaminin varhgim giiniimiize kadar ulastirmaktadir. S6z konusu bu kitabin yazan
Abdullah oglu Hizir Bey(1441), eserinin adi ise “Ilm-i Edvar’dir. Kitap 15.yiizyilda
yazilmis ve miizik bilgilerini de iginde barindiran 6nemli bir eserdir. Padisah II.Murat

(5) iin tirkge olarak yazilmig olan bu kitap bir risaledir.
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Yine bu yiizyilin ¢ok 6nemli bir baska kuramci ve aym zamanda bestecisi Maragali
Abdiilkadir’dir. Miizik ile ilgili yazdig: kitaplarda, miizigi degisik boyutlan ile ele
almistir. Padigaha hediye ettigi kitabinda ise, saz tarihi,teknik &zellikler, bilimsel
siniflandirmalar, efsanelere gore miizik, Islamiyette miizik gibi konular ile, kendinden
Once yagsamis {inlii musiki adamlarinin adlarini igeren konulara 151k tutmustur. Maragali
Abdiilkadir’in igerik olarak birbirine benzer alti adet musiki kitabi yazdif
bilinmektedir. Bu eserlerden bazilan istanbul Nuruosmaniye Kiitiiphanesi
koleksiyonunda yer almaktadir. 3651 envanter numarast ile kayith olan musiki kitabi,
“Fevaid-i Asere” ismini tagimaktadir. Kirmizi miirekkep ile yazilmis olan kitabin
106.sag sayfasinda altalta ¢izilmis iki adet ney resmi yeralmaktadir. Neylerden iistte
olani bogumlu ve digerine gore daha biiyliktlir. Yazmanin sol sayfasinda ise, yine altalta

¢izilmis olan iki sazdan biri ney,digeri ise kanundur.

Maragali Abdiilkadir’in aymi kiitliphanede yeralan diger iki kitabi; 3656 envanter
numarasi ile kayith olan “Makasid-ul Elhan” ile,3644 envanter numarasi ile kayith
olan” Cami-ul Elhan”(1418) ismini tasimaktadir. Sanatginin kendi el yazst ile yazilmis
olan Cami-ul Elhan 818 sayfadan olusmaktadir. Bu kitap Sahruh’a ithaf edilmistir(6).
Ay kitabin bir bagka kopyasinin Bodleain-Oxford kiitiiphanesinde oldugunu ve M.282
envanter numarasi ile kay1th oldugunu 6greniyoruz(7). Ayrica Maragali’ya ait oldugu
bilinen bagka bir miizik kitabi da Tahran Melik Kiitliphanesindedir(8). Kitap 6317/2
envanter numarasi ile bu kiitiphaneye kayithidir. Bu eserin iginde ¢ok sayida nota

bulundugu ve miizik tarihi agisindan 6nem tasidig: bilinmektedir.

Padigah II.Murat déneminin diger 6nemli bir ismi; padisahin musahibi sifatin1 tagiyan
Amasyali Ahmedoglu  Siikrullahtir. Ahmedoglu  Siikrullah,Safiyiiddin  bin
Abdiilmiimin’in Fars¢a olarak yazdifi miizik eserini tiirkceye cevirerek II.Murat’a
sunmugtur. Bu eserde ¢ok 6zel sazlar ve sazlanin yapilislart ile ilgili bilgiler
yeralmaktadir. Yine bu eserin bizim agimizdan 6nemi; 14.yiizy1lda varolan ve kullamlan

sazlan belirtmesi bakimindan saz tarihine 151k tutmus olmasidir(9).
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Goriildigii gibi 11.Murat’in miizige verdigi 6nem, déneminde 6zellikle miizik alaninda
yapilan kuramsal g¢ahigmalarin yogunlugundan da anlagiimaktadir. Miizisyenleri gok

takdir eden padisahin sarayda verilen konserlere de katildig1 bilinmektedir.

2.1.1.2.11.MehmetDonemi-(1451-1481)

“Erken Osmanli” dénemi olarak amlan bu dénem Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ok kisa
bir siire iginde, siurlarim genislettigi bir donem olmustur. Sultan II.Mehmet’in 1453
yilinda Istanbul’u Bizans Imparatorlugu’ndan almasi ve Bati Anadolu’ya hakimiyeti ile
Osmanli Imparatorlugu Devleti’nde yeni bir dSnem baglar. Bu dénemi genel ¢izgileri
ile kisaca irdelemek, devlet teskilatim anlamaya ¢alismak, genelden 6zele indirgeyerek
¢alismanin  konusu cergevesinde, yani saray ve musikide yogunlasabilmek igin
gerekmektedir. 15.yilizyilda baslayan bu dénem otoritenin tek elde toplanma siirecidir.
Bu yeni siire¢ 6ziinde Osmanl devlet teskilatinin “Fatih Kanunnamesi” ¢ergevesinde
diizenlenmesi olmustur. Ik bakista bu kanunname yeni bir yapilanmanin baslangici gibi
goriilse bile, aslinda 1451’den baslayarak varolan kanunlarin bir araya
getirilmesidir(10). Osmanli hukuku ve kanunlar tizerinde kesin ve siirekli etkisi olan II.
Mehmet, bir yasa ve kanun hiikiimdan olarak Osmanli tarihinde bir déniim noktasi
olmustur(11). S6z konusu kanunname dogrultusunda yapilan diizenlemede, saraya ait
hizmet birimleri devlet teskilati i¢inde yer alarak bir biitiin olusturmus ve boylece
otoritenin tek elde toplanmasinm saglamigtir. Teskilatlanmanin 6zt “kapikulu”sistemidir;
teskilatlanma ise saraya bagh olarak gelisen Enderun teskilati olup konumuz, Osmanh
Saray miiziginin gelisimi agisindan biiyilik bir 6nem tasgimaktadir. Enderun’da
yetistirilmek lizere alinan gengler, devsirme yolu ile gelen miisliiman olmayan esir

¢ocuklardir(12).

Teskilatlanma iginde Onemi ¢ok biiylk olan Enderun’un, Osmanli y&netim
mekanizmasinn kadrolarinin yetistirildigi bir yer olmas: bakimindan hayati bir dnem
tastyan yapisinin tanimlanmasi gerekmektedir. S6z konusu Istanbul Saray1 ,Yeni Saray;
giiniimiizde ki Topkap:1 Sarayi, II. Mehmet tarafindan yaptinilan ve isleyisinde tiim

islevlerin yer aldig: 6zgiin bir 6rnek olarak giintimiize kadar gelmistir. Belgelere gore II.
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Mehmet Topkap: Sarayi’min yaptmi bitirilene dek Eski Istanbul Sarayi’nda yasamim
stirdlirmiis ve yalmz kendisi zaman zaman senenin birka¢ aym Yeni Saray’da
gecirmistir. Evliya Celebi Seyahatnamesi’nden 6grendigimize goére, Yeni Saray’mn
yapimimna H.863/M.1472 yilinda baglanmistir (13). Ancak bir kompleks olan sarayin
hangi kismunin, hangi yillarda II. Mehmet tarafindan insa ettirildigi kesin olarak
bilinmemektedir. Ik yapimindan itibaren iginde pek ¢ok birimleri oldugu anlagilan
Enderun’da kurulan gesitli odalarda hiyerargik bir diizen iginde yasayan igoglanlar,

yaptiklar1 hizmet ve derecelerine gore maas alan bir hizmetliler takimidir.

Topkap1 Saray’inda Harem-i Hiimayun olarak da amlan Enderun,padigahin 6zel
yagaminin gegtigi onemli bir boliim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 15.ytlizyil ile baslayan
otoritenin tek elde toplanma siireci, 16.yilizyilin ortalarinda Imparatorlugun ulasti
nokta itibari ile merkezi giiciin tek bir sarayda toplanmasini gerektirmistir. “Harem
Saray” olma &zelligini 16.ytizyilin sonuna kadar siirdiiren Eski Saray, Imparatorlugun
giiclenmesi ile beraber yerini Topkapt Sarayi’na birakmugtir. Bu siire¢ i¢inde savagtan
savasa kosan “padisah” yerine, saraydan yoneten ve sarayda yasayan yerlesik bir
padisah tipi ortaya ¢ikmigstir. Kimi goriislere gére Kanuni Sultan Stileyman’a kadar Eski
Saray’da yasayan Harem, anne Hafsa Sultan’in 6liimiinden sonra tamamen Topkapi
Sarayr’na tasmmgtir. Bu tasinmada etkin olan Kanuni Sultan Siileyman’in karisi
Hiirrem Sultan’in istegi ve bu dogrultuda gelisen yeni bir yonetimsel diizenin baglamis
olmasidir. Béylece Saray ve Devlet teskilati birbirini tamamlayan bir biitiin olarak
“Devletin Evi Saray”(14) kavramimi ortaya ¢ikararak hayata gegirmis ve boylece
Hiirrem Sultan da Topkap: Saray’inda yasayan ilk kadin olma 6zelligini de kazanmgtir.
Ancak yerinde incelemeler yapan Mualla Anhegger Eyiiboglu, haremin Topkap:
Saray’ina taginmasim daha ge¢ bir tarih olan III Murat(1574-1595) donemine
baglamaktadir(15).

15.ytizy1ldan itibaren varolan Enderun teskilati, “Saray Okulu” konumunda egitimsel
ve yonetsel bir sorumluluk yiiklenmigtir. Giiglii bir imparatorluk haline gelen Osmanh
Imparatorlugu giderek sarayda enderun teskilatinca belirlenen 6zel olarak egitilmis
devlet adamlarinca yonetilmeye baslamistir. Siyasal ve ekonomik olarak hizla gelisen

imparatorlugun bu tarihsel stireci i¢inde kiiltiirel gelisimi de artik kagimilmaz olmustur.
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Boylesine bir igleyisle enderun teskilati i¢inde padisah ve saray igin ¢alisan bir
sanatgilar grubu olugmustur. Sanatin biitiin dallarinda yetigen sanatgilar “Ehli Hiref” adli
teskilata bagli olarak galigan sanatg1 veya zanaatkarlar grubudur. Ancak saray
Enderun’undaki ¢esitli koguslara bagli, Ehli Hiref tegkilati disinda da sanatgilar yetistigi
bilinmektedir(16). Enderun mensubu saraylilar arasindan hattat, sair ve miizisyen gibi
sanat ve zanaat ile ilgili kisiler siirekli olarak yetismektedir. Ehli Hiref iginde yetisen
sanatgilar arasindan en biliylik ¢ogunlugu nakkaslar boliigliniin olusturdugu gercegi

giiniimiize ulasan iriinlerin zenginliginden de agik¢a anlagilmaktadir (17).

“Osmanl1 Resim Sanati ve Miizik” bashgim tastyan bir aragtirmada odak noktasi Saray

olmas: bakimindan, sarayda miizigin olusumu ve bu gergevede icra edildigi mekanin
irdelenmesi, dnemli bir bagka husus olmustur. Bu baglamda Topkap: Saray: mekan
diizeni “Saray Okulu” olgusundan yola ¢ikarak ¢alismanin baslangici, gelisimi ve
sonucu yo&niinden biiyiik bir nem tasimigtir. Sarayda miizigin icra edildigi 6zel bir
mekanin varolup/ olmadig sorusu akla gelen sorularin baginda gelmistir. Fatih Sultan
Mehmet zamaninda Enderun-u Hiimayunda kurulan gesitli odalardan Biiyiik ve Kiigiik
odalar, Kiler odasi, Hazine odas1 ve Has odanin dnemli islevleri olan birimler oldugu
aragtirmacilar tarafindan saptanan bir gergektir. Bunlann iginde 6zellikle Biiyiik oda ve
Kiiciik oda, kidemli ve becerisi olan acemileri barindiran koguslar olmalar bakimindan
Onemlidir. S6z konusu odalarda egitim ve kiiltiir verilerek donanimli kilinan igoglanlar,
daha sonra devlet islerinde de gorevlendirilmislerdir. Biiyiik ve Kiicilk odalar,
aragtirmanin bir sonraki agamasinda irdelenecek olan megkhanenin temelini olusturmasf
bakimindan &nem tasimakta ve aym zamanda bu mekanlar 15.yiizyildan baglayarak
Topkap: Saray: yerlesim plant i¢inde de 6nemli bir yer tutmaktadir.

Ancak Saray’da megkhanenin kurulus tarihi konusunda kesin olan, IV.Murad dénemine
iliskin goriislerdir. Meskhanenin varligimin, sarayda miizik olgusunun sistemli olarak
varhgmmn bir gdstergesi olmasi, ¢ahismamn yoniinii belirlemektedir. Bu yaklagimla
meskhanenin mimari program iginde yeralis tarihi 6nem kazanmaktadir. Ote taraftan
Bursa, Manisa, Edirne ve Istanbul Eski Saraylarinin giiniimiize ulagamamis olmalari,
Saray’da miizik olgusununun ¢6ziimiinii zorlagtirmaktadir. Tek tek yapilardan ve

kdsklerden olusan Topkap: Saray1 mekan diizeni, Harem ile bir biitiin olusturmaktadir.
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Sedat Hakk: Eldem ve Feridun Akozan’in Topkap: Sarayi ile ilgili yaptiklar1 ayrintili
calisma sayesinde Topkapi Saray: mekan diizenine oldukg¢a hakim olabiliyoruz (18).
Daha o6ncesi i¢in durum nedir? Bu konuya 151k tutabilecek bilgiler ve belgelere
16.ylizy1ldan itibaren kismen de olsa, ulasmak s6z konusudur. Caliyma Istanbul
Sarayi’'nda yogunlagmakla beraber, Osmanli Saray: mekan diizenlemesi gergevesinde,
Edirne Sarayi da aragtirmamizin sinirlan igine kagimlmaz olarak girmektedir. Bu
baglamda Edirne Sarayi’minda Topkap: Saray: gibi benzer bir diizende oldugunu (19)
bilmemiz sarayda miizik olgusunu diisiinsel planda da olsa daha erken dénemlerde
bigimlendirebilmektedir. Kugkusuz bu bigimlendirmeye yardimci olan bir diger énemli
faktdr; yabanci seyyahlarin tarafsiz oldugu kabul edilen gézlemleri dogrultusunda

yazilmig olan seyahatnamelerdir.

Fatih Sultan Mehmet donemi saray miizigine baktifimiz zaman elimizde ¢ok kesin
bilgiler olmamakla beraber, bu dénemde miizigin tegvik edildigi, yazlan risalelerden
anlagilmaktadir. Istanbul Nuruosmaniye kiitiiphanesinde 3649 envanter numarasi ile
kayitli olan “Muhtasar-iin Fi-il Musiki” adli eser, Mahmut bin Abdiilaziz’e aittir. Fatih
doneminde yazilmig olan bu eser, resimsiz bir musiki kitabidir. Aynt kiitiiphanede
bulunan bu doneme ait bagka bir musiki kitab: ise, 3646 envanter numaras: ile kayith
olan “Muhtasar-iin Fi-il musiki” adli eserdir. Bu eserin yazan ise Abdiilaziz bin Hoca

Kemalettin’dir.

15.ytizy1l kuramsal musiki agisindan gergekten de son derece verimli bir donem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yiizyilin ilk yarisinda genis kapsamh bir edvar, daha énce sozii
edilmis olan Hizir bin Abdullah tarafindan yazilmistir(Kitab-1 Edvar-1430). 1400
dolaylarinda yazilan bir baska edvar ise,Kirgehirli Yusuf bin Nizamettin tarafindan
yazilmis olan “Kitab-1 Edvar” dir. Aym ylizyil i¢inde Bedr-i Dilsad ve Seydi gibi
isimleri de goriiyoruz(20). 15 ve 16.yiizyil kavsaginin 6zgiin sayilan bir yazar olarak
kabul edilen Seydi’nin(21) eseri usuller ve makamlar ile ilgili olan “E] Matla” isimli
eserdir. Ad1 gegen bu kuramcilarin hepsi, musiki kavramlarini Farabi ve Safiyiiddin’e
dayandirarak gelistirmis olduklar1 goriisii, etnomiizikolog ve bir sanat tarihgisi olan
Eugenia Popescu-Judetz tarafindan savunulmaktadir. Arastirmaci uzman, musiki

risalelerinin ¢ofu kez siir derlemeleri iginde yer aldigina da deginmektedir. 1420
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dolaylarinda Bedr-i Dilsad mahlast ile taninan bir sairin yazdig kitapgik bu tiire uygun
bir 6rnek olarak goésterilmektedir(22). Eser Farsca olup genis bir eserin bir boliimiinii
olusturan bir musiki risalesidir.

Kaynaklardan yine II.Mehmed déneminde yazilmis musikiye dair eserlerden bir
digerinin, 15.yilizy1ll bilginlerinden olan Semseddin-i Fenari ve aym dénemin
ustalarindan Aydinhk Semseddin Nahifi’nin yazdig1 “Bereket” isimli musiki eserinin

varhgini 6greniyoruz(23)

2.1.1.3. I.Beyazid Dénemi-(1481-1512)
15.ylizy1l sonu ve 16.ylizyil basi I.Beyazid doneminde miizige yonelik iiretimin
slirdligli arastirmalardan anlasiimaktadir. Dénemin 6nemli musikisinaslarindan olan(24)
padisah ve ogla sehzade Korkut(1513) zamaninda da miizik alaninda eserler ortaya
¢ikmistir. Hatta bazi kaynaklarda miizigin ve eglencenin saraya II.Beyazid zamaninda
girdigi yolunda goriisler yer almaktadir(25). Bir 15.yiizyil yazari olan Seyh Muhammed
Ladiki tarafindan yazilmig iki miizik kitabaindan s6z edilmektedir(26). Kitaplardan ilki
“Fethiye” isimli bir eserdir. Rauf Yekta Bey ilk kitabin Sur diginda Yenikap:
Mevlevihanesi’nin Kiitiiphanesine, digerinin ise 3655 envanter numaras1 ile
Nuruosmaniye Kiitiiphanesine kayith oldugunu séyler. I1.Beyazid déneminin bir baska
yazart Mahmud’dur; kendisi ayn1 zamanda bir udi(27) olan sanat¢inin eserinin ismi
“Makasad-iil Edvar” dir. Bu kitap yine Nuruosmaniye Kiitliphanesine 3649 envanter

numarasi ile kayithdir.

Sehzade  Korkut II.Beyazid’in  ikinci oglu  olarak  donemin  6nemli
musikisinaslarindandir. Bati’da ‘Korad’ ismi ile taninan Korkut, Tiirk musiki tarihinde
de segkin bir yere sahiptir(28).Korkut ile ilgili aynntil bilgiyi Rauf Yekya Bey’den
ogreniyoruz. ‘Ruhefza’ isimli bir saz icad ettigi soylenen sanat¢inin gesitli besteler de
yaptig1 bilinmektedir. Bagka bir kaynak ise Korkut’un icad ettigi sazin ismini “Gida-y1
ruh” olarak bildirmektedir(29). Ayrica Korkut’'un yaptigi pekgok besteden sekiz saz
eserinin giinlimiize ulagtig1 s6ylenmektedir(30 ) Dénemin zengin miizik ortamina iliskin

gorsel bilgilere dénemin minyatiirlii resimleri ile ulasabiliyoruz.
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2.1.1.4. XV.Yiizy1l Icra Betimlemeleri

Giiglii bir Cin ve Orta Asya etkisinin goriildiigii resimlerden 6nemli bir bsliimii bugiin
Topkapr Saray1 Miizesi Kiitiiphanesine(31) H.2152,2153,2154 ve 2160 envanter
numaralan ile kayith olan, Mazhar Sevket Ipsiroglu tarafindan “Fatih Albumiine Bir
Bakig” ad1 ile tanitilan ve 14.yiizy1l sonu ile 15.yiizyillara tarihlenen galigmadir. Bu dort
albumiin igerigini belirliyen sanat¢i Mehmet Siyah Kalemdir. Orta Asya ve Yakin Dogu
Islam kiiltiiriniin kaynastig1 bu albiimlerde daha ¢ok yerel ézelliklerin 6n planda oldugu
goériilmektedir (32). Ancak bugiin bile bu resimlerin nerede yapildiklar1 konusu
tartismali olmakla beraber, kimi gériiglere gore Mehmet Siyah Kalem Tebriz sehrine
baglanmaktadir (33). Bilindigi gibi Yavuz Sultan Selim Caldiran savagindan sonra
Tebriz’e girmigtir. Zaferden sonra Selim ile beraber pek ¢ok sanatginin Istanbul’a
geldigi bilinmektedir. Son Timurlu sultam olan Bedi {iz Zaman ve hazinesi de bu gelen
kalabalik sanatg1 grubu arasindadir. Sanatgilar beraberlerinde getirdikleri kiitliphaneleri
merkeze tasimislar ve daha sora da sanatg1 ve kitaplarin saraya gelmesi siirmiigtiir(34).
Bu baglamda Siyah Kalem albumlerinin Osmanli Sarayina geliginin Bedi iiz Zaman ile

oldugu diisiiniilmektedir.

Ancak bizi ilgilendiren, ¢alismanin nerede yapildigindan ¢ok, 15. yiizyilda Topkap:

Saray: kiitiiphanesinde bulunmus olmasidur.

2.1.1.4.1. Tek Saz

TSMH 2153 envanter numaras: ile kayith olan Mehmet Siyah Kalem albumiiniin
2153/37 b sayfasinda miizik yapan iki kisi betimlenmistir(Resim:26). 15.7x26 cm.
boyutlarinda bir resimdir. Betimlenen kompozisyondan Siyah Kalem’in bir figiir
ressam1 oldugu gercegi resimlerinde agikga izlenmektedir. Canavar imgeleri sanat¢inin
sectigi tiplemeler olarak resimlerinde gergeklik kazanan iri yapili ve giiglii

Demonlardir(35). Kompozisyonda oturarak betimlenmis iki figiirden sagdaki siyahi,
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gergekei olarak betimlenmemis adeta stilize bir ud ¢almaktadir. Kargisinda oturan beyaz

tenli olarak betimlenmis figiir ise eli ile tempo tutarak miizige eslik etmektedir.

TSMH 2153 envanter numarali albumiin 112/a sayfasinda bir eglence sahnesi
izlenmektedir (Resim:27). 33.8x15.6 boyutlarinda olan resimde yine hayal giicii
yaratiklar olan Demonlar betimlenmistir. Ug kisiden olusan kompozisyonda ikisi
oturmakta, liglincii kisi ise ayakta oturanlar izlemektedir. Oturanlardan en solda ki bir
saz calmaktadir; ¢aldig1 saz ise bir rebab olmalidir. Ikinci oturan kisi ise sazendeye icki

sunmaktadir. Ipsiroglu bu resime “Eglenen Demonlar”ismini vermistir.

TSMH 2153/112/a sayfasinda yer alan benzeri bir resim Washington Freer Gallery of
Art’a 37.25 envanter numarasi ile kayith olan ve yine igki igen,galgi ¢alan Demonlarin
betimlendigi bir kompozisyondur(Resim:28). Ancak kompozisyon bu kez iki kisiden
olusmaktadir ve altin renginin agirlikli olarak kullamldig bir resimdir. Calinan saz yine
bir rebab olup altin rengi ile betimlenerek sazin adeta 6nemi vurgulanmak istenmistir.
Bir bagka kaynakta ise s6z konusu saz, kopuz(36) olarak belirtilmistir. Her ii¢ resimde

de hacimli olarak islenen figiirlii resimlerin konusu, eglencedir.

TSM H FYno.416 envanter numarasi ile kayitli minyatiir, H1008/M1491 tarihli olan
Dehlevi Hamse’sinden alinmigtir. Hattati Mursid ad-Din Muhammed tarafindan
tamamlanan eserin dili farsgadir. 34.7x20.3 boyutlarinda ve 542 yaprak olarak Nizami
ve Hiisrev Dehlevi’nin Hamse’lerinin bir arada ciltlenmesinden olusan(37) eserde,
kirkyedi minyatiir yeralmaktadir. Giiglii bir Iran etkisinin gériildiigti minyatiirlerde Siraz

ve Herat uslubunun kiyafetlere, figiirlere ve mekana yansidig1 izlenmektedir.

Hiisrev’in eglenme sahnesinin betimlendigi Siraz etkili minyatiirde konu bir saz
dinletisidir (Resim:29). Ag¢ik havada gergeklesen bir miizik ortaminda Hiisrev,
taginabilir bir sayaban altinda miizik dinlemektedir. Olayin agik havada gectigini
vurgulayan ogelerden digerleri ise, stilize olarak zemine serpistirilmis olan bitki
motifleri ile, resmin {ist sinirim belirleyen Cin bulutlandir. Resmin en 6n planinda sol
alt kosede betimlenmis olan sazende dizlerinin iistiine ¢6kmiis olarak, tahtinda oturan

Hiisrev’e bakarak sazimi icra etmektedir. Sazendenin bagimin durus bigiminden hem
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calip, hem de sarki sdyledigi disiiniilebilir. Icra ettigi saz bir kopuz olabilir.
Kompozisyonda tek bir saz betimlenmekle birlikte gerek sazendenin kompozisyonda
isgal ettigi yer ve gerekse mekan diizenlemesinden miizik icraatinin 6n planda yeralmasi
resmin ana konusunun miizik oldugunu agikca anlatmaktadir. Kompozisyonun sag alt
kosesine oturan iki kiginin yiizleri sazendeye doniikk olarak betimlenmistir. Bu iki
figiiriin duruslarindan ve yiiz ifadelerinden hanende olduklari anlagilmaktadir. Degisik
bir kompozisyon anlayis1 ile yar1 hayali bir anlatimin hakim oldugu minyatiir, canh

renklerle betimlenmistir.

Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi(38),Halet Efendi boliimiine 376 envanter numarasi
ile kayith olan Hamse-i Nizami, Siraz, H.900/M.1484 tarihlidir. Konusunu Fars
edebiyatindan alan eser 327 sayfa olarak, fars¢a yazilmisgtir. Boyutlan 33.5x20.2 ¢cm
olan eserin yazan Al-Gencevi,gevirmeni ise Cemal ad-din’dir. Siyah miirekkep

kullanilarak Talik hat ile yazilan elyazmasinin yirmi sayfasi minyatiirlenmistir.

Eserin 104. yapraginda yer alan son derece zarif minyatiir resmi bir av sahnesi
betimlemesidir(Resim:30). Ormanda, yogun bir yesil zemin {istiinde islenen konunun
merkezinde at iistiinde avlanan hiikiimdar ve hiikiimdara at iistiinde ¢engi ile refakat
eden sevgilisi vardir. Etrafta tilki, tavsan ve geyik gibi ¢esitli orman hayvanlan, renkli
cicekler, agaclar ve zengin bir doga, siirsel bir dil ile kimi stilize ama dinamik bir
anlatim iginde verilmistir. Kompozisyonun arka planinda, altin zemin iistiinde Cin
bulutlart ve ¢igekleri agmis agaglar betimlenmistir. Akkoyunlu minyatiir sanatinin

bagaril1 bir 6rneginin sergilendigi bir resimdir.

376 envanter numarali aym elyazmasinin 277.sayfasinda yer alan bagka bir minyatiir,
bir savas sahnesi betimlemesidir (Resim:31). Fars edebiyatinda 6zel yasam ve ask
temasinin sik¢a islendigi konularin yamsira yer alan bu sahnede Uzak Dogu etkisi, Cin
bulutlan ile yerde siirliklenen tistad Mehmed Siyah Kalem’in yaratiklarini animsatan
figirde izlenmektedir. Bizim igin &nemli olan kompozisyonun en arka planinda
tepelerden gelen haberciler grubudur. Bu gruptan bir kisi at: iistiinde ve elinde uzun
borusu ile sanki belli bir zaferin habercisi konumundadir. Tek bir saz olarak betimlenen

uzun boru kernay olup altin rengi ile resmin biitiiniinde ki diger 6gelerden aynlarak
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sanki 6nemi vurgulanmak istenmistir. Evliya Celebi Seyahatnamesinin ikinci cildinin
31linci sayfasinda nefir ile ilgili verdigi bilgide; piring ve giimiiy borulu oldugunu,
sesini esek amrtisina benzedigini ve Murad Han (IV. Murad olmali), Revan Haniyle

Revan’dan getirdigini s6yler.

376 envanter numarali elyazmasmin 156.sayfasi gesitli mimari 6gelerin betimlendigi
resim, Behram ile ilgilidir(Resim:32). Tek bir sayfada birden fazla konunun izlendigi,
kalabalik bir kompozisyonda agik ve kapali mekanlar i¢ige gegirilmis ve merdiven gibi
bir mimari 6ge ile de sanki baglanti kurulmugstur. Saz betimlemesi sayfamin sol iist
kdsesinde yer almaktadir: gergeve i¢inde tahtinda oturan padisaha sunulan miizik
dinletisi ve yapilan ikram izlenmektedir. Icra edilen saz,mizraph ve sapl baglama tipi

bir sazdir.

2.1.1.4.2. 1ki Saz

Siileymaniye Kiitliphanesinde 15.ylizyila ait minyatiirlii elyazmas: eser kiitiiphanenin
Halet Efendi boliimiine 377 envanter numaras: ile kayith olan Hiisrev Dehlevi’nin
Hamsesi’dir. 233 sayfalik eserin boyutlar1 29.5x18 cm.dir. Kitabin giris sayfalarinda
kargilikli olarak yer alan muhtesem iki resimden ilki(Resim:33) agaclar, ¢igekler ve

mey valarin olusturdugu zengin bir doga gériintiistidiir.

Ag¢ik havada betimlenen resimde kompozisyon ortadan akan bir su ile ikiye
bolinmiistiir. Sayfanin alt yanisinda, ki burasi resmin 6n planini olusturan ve ¢alismamiz
agisindan 6nemli olan musikinin icra edildigi béliimdiir; iki sazende ve bir hanendeden
olusan ti¢ kisilik bir saz ekibi izlenmektedir. Sazendelerden biri udi, digeri ise deffaftir.
Kargilarinda oturus bigimi, bas ve el hareketinden hanende oldugu anlagilan iigiincii

kisinin onlara eglik ettigi izlenmektedir.

Iki saz ile icra edilen bir mevlevi miizigi Grnegi (Resim:34) Hiisrev Dehlevi’nin
Hamse’sinde bulunmaktadir. Minyatiirlii elyazmasi eser Herat, 1485 tarihli olup Dublin,

Chester Beatty kiitiiphanesine Ms.P.163 envanter numarasi ile kayitlidir. Hiikiimdarin da
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izledigi sema téreninde kompozisyonun sag alt kenarnda betimlenmis olan iki
sazendeden biri ney tiflemekte digeri ise def ile ona eslik etmektedir.Mevlevi miizigi
esliginde betimlenen semazenler kompozisyonun oniinde, sag ve sol kenarlarda da

onlan izleyen' kalabalik bir grup goriilmektedir.

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesine(39) TY 6044 envanter numarasi ile kayith olan
iskendername, H.896/M.1490 tarihlidir. Yazan Taciiddin Ahmed bin Ibrahim olan eser
Siraz’da yazilmigtir. Eserin ilk sayfasinda(Resim:35) zengin bir mimari atmosfer iginde
resmedilmis olan kompozisyon ii¢ ayr1 panoya ayrilmustir. Yuvarlak kubbeli, Osmanli
kemerli, kuleli ve pencereli degisik mekanlarin olugturdugu resimde, degisik form ve
renklerde ¢inilerin siisledigi zengin kompozisyonun 6n planini, yildiz ¢inili zeminin sol
kosesinde betimlenmis olan bagdas kurmus iki sazende belirlemektedir. Yanyana oturan
iki sazendeden biri deffaf, digeri ise udidir. Deffaf defini yiiz hizasinda galdig: i¢in yiizii

gézitkkmemektedir.

TY 6044/20b sayfasinda izlenen iki saz icrasindan olusan minyatiirde (Resim:36) agik
renk zemine serpistirilen gesitli renklerde ki buket ¢igeklerden, agik havada betimlendigi
diigiiniilebilir. Belli bir mekan imaji uyandirmayan kompozisyonda iki kiginin
olusturdugu musiki resmin 6n plaminda icra edilmektedir. Calinan sazlardan biri ¢eng,
digeri ise deftir. Iran etkisinin gerek resim teknigi ve figiirlerde, gerekse kompozisyon
anlayiginda izlendigi bu sayfamin Kazvin okulunun moda olan yar1 renklendirilmis bir

minyatiirti(40) oldugu disiiniilebilir.

Aym eserin 66/b sayfasinda yer alan minyatiir(Resim:37), kompozisyon anlayist
agisindandan ilging bir 6rnek olarak izlenmektedir. Ilk bakigta bir gadir ici ve dis1 gibi
algilanabilecek olan kompozisyonda, miizisyenler tamamen bagimsiz olarak
resmedilmistir; belki de bu bir yan odadir. Say:1 olarak iki kisi olan miizisyenler
sayfamin biitiiniine hakim durumdadirlar. Kompozisyonun kurulugu bakimindan ayn
betimlenmis olmalari, bir bakima sazendelerin Onemini vurgulama isteginden
kaynaklanmis olmalhdir. Sazendeler ¢eng ve def icra etmektedirler. Boyut olarak
oldukga biiyiik betimlenen sazendelerde ¢engi portakala yakin bir renk,deffaf ise yesil

renkli canli giysilerle 6n plana gikarilmigtir.
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2.1.1.4.3. Sekiz Saz

istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi Boliimiine 377 envanter numarast ile
kayith olan 233 sayfalik Hiisrev Dehlevi Hamse’sinin 189.sayfasinda bir savag sonras
betimlenmistir(Resim:38). Tepelerde Cin bulutlar arasinda boru, zurna ve kés calan
kalabalik bir grup izlenmektedir. Bu grup zafer haberi veren mehter takimi olmalidir.
Tepenin iki yanina esit sayida ayrnilmis ve karsilikli olarak mehter sazlan icra eden iki
grupta, iki piiskiilli boru, iki zurna ve iki kos olmak iizere toplam sekiz saz icra

edilmektedir.

2.1.2. Klasik Osmanli Dénemi:

2.1.2.1. Selim Dénemi-(1512-1520)

Osmanh Imparatorlugu’nun Klasik Doneminin temsilcilerinden olan padisah Selim
zamaninda da miizik ¢alismalarimin varhg anlagilmaktadir. Ozellikle padisahin Tebriz
seferi déniisiinde pek ¢ok Tebrizli sanatginin Osmanh Saray’ina getirildigi kaynaklardan
bilinmektedir. Bu sanatgilar arasinda bulunan Hasan Can Celebi doneminin en 6nemli
musikisinaslarindan biri olarak kaynaklarda yer almaktadir(41). Enderunda hocalik
yapan Hasan Can, aym zamanda bir bestecidir. Pekgok 6grenci yetistiren sanatginin
giiniimiize ulastif1 sdylenen ii¢ saz eseri bulunmaktadir. Ik Osmanli padigahlan dini
miizik ile de yakindan ilgilenmislerdir. Mevlana Celaleddin Rumi’nin tarikatina bagh
olarak gerekleri yerine getirmisler, ozellikle de ney ve rebab dinlemeyi ¢ok

sevmislerdir(42).

2.1.2.2. Kanuni Sultan Siileyman-(1520-1566)

Kanuni Siileyman dénemi yogun savaglar ve fetihler donemi olmasina karsin miizik ile

ilginin azalmig oldugunu s6ylemek hatali olabilir. Yapilan aragtirmalar bazisina gore
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Sultan Siileyman’in Kisiliginden kaynaklanarak, miizige olan ilgi bilingli bir bi¢imde
bastinlmis ve padisah tarafindan miizigin gelimesine uygun bir ortam yaratilmak
istenmemistir. Ancak kimi 6nemli kaynaklar béyle bir yarginin hatali olabilecegini bize
gOstermektdir. S6z konusu bu kaynaklar incelemede kullanilan resimli el yazmalandir.
Daha sonraki boliimlerde dier kaynaklarla da irdelenecek olan bu konuya ilk 15181
kuskusuz minyatiirler tutmaktadir. Sultan Siileyman déneminin 6nemli sanatgilarindan
olan Nefiri Behram Aga, aym zamanda bir bestecidir. Ozellikle mehterde kullamlan
nefir’ isimli nefesli saz1 icad eden(43) bir kisi olarak anilmaktadir. Ayrica saz eserlerinin

de varlig: bilinmektedir.

Bu yiizyilda hem dini, hem de din dis1 eserler vererek iin kazanan ¢ok sayida miizisyen
oldugu bilinmektedir. Bu baglamda harem-i hiimayun tegkilatinin fonksiyonu ve énemi,
Enderun’da yetigen sanatgilarin varligindan da anlasilmaktadir. Osmanli padisahlan
yaklagik 15.ylizy1l ortalarindan 18.yilizyilin baglarina kadar(44) Osmanli devleti ve
ordusunda yer alacak kiiltiirlii ve egitimli bir simif yetigtirmek {izere kurulan Enderun
teskilatim gelistirmistir. Bu tegkilat i¢inde miiziin biiyiik bir 6nem tasidigi, devlet
kademelerinde belki de gorev alabilmek igin miizik bilgisine sahip olmanin segimlerde
tercih nedeni oldugu diistiniilebilir. Osmanli Saray’inda siirekli bir miizik ortaminin
yaratilmasi, ancak egitime yonelik bir mekanin varhigi ile baglantih olmalidir. Bu
baglamda daha once de deginilen Saray’da bir MESKHANE olgusunun tarihsel siireq
iginde ele alinmas1 gerekir. Boyle bir yaklasimla Topkap: Saray: yerlesim plam iginde
Meskhane, onyedinci yiizyil boliimiinde irdelenerek bugiine degin yaygin olan

goriislerin tersine daha erken bir déneme tarihlenmistir.

2.1.2.3. XVLI.Yiizyil Icra Betimlemeleri

Kiitiiphanelerde onaltinci ytizyilda pek¢ok elyazmasi eser ile karsilasilmaktadir.
Bunlardan bir boliimii konularin1 Osmanl: tarihinden almislardir. Bir diger boliimii ise
divan edebiyatina ait manzum edebi eserlerdir. II.Mehmed déneminde kurulmus olan
“sehnamecilik”(45) kurumunun, bu yiizyilda resmilik kazanmasi sonucu, ¢ok degerli

eserler ortaya ¢ikardigi anlagilmaktadir. Bu arada Istanbul Silleymaniye Kiitiiphanesi
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Hafid Efendi bolimiine 139 envanter numarasi ile kayith olan dini minyatiir

orneklerinin bulundugu bir elyazmas: eser ile de karsilagiimaktadir.

2.1.2.3.1. Tek Saz

Siileymaniye Kiitiiphanesi Hafid Efendi bSliimiine kayitli olan Tiirkge elyazmas: eser,
kiyamet alametleri ile ilgili bilgileri iceren 16.yilizyi1l sonu dini minyatiir sanati
orneklerinin sunuldugu bir eserdir. Yaprak 22/a da yeralan minyatiirde (Resim:39)
Israfil’in caldign bir boru betimlenmigtir. Kompozisyonda yeryiiziine inen Israfil
borusunu ilk kez bir cuma giinii kusluk vaktinde galar. Israfil tac1 ve giysileriyle sade bir
uslup olan Tiirkmen uslubunda betimlenmigtir. Stilize 6zelliklerin 6n planda oldugu
resimde goriilen uzun boru, dért agizh gercek ile iliskisi olmayan bir gériintii sergileyen

yine stilize olarak betimlenmis son derece gosterisli bir borudur.

TSM H 1344 envanter numarasi ile kayitli olan Surname-i Hiimayun 1582 tarihlidir.
Nakkas Osman ve ekibi tarafindan resimlendirilen elyazmasi, Sultan III.Murad’in
sehzadesi Mehmed’in siinnet diigiinii genliklerini konu almaktadir. Nakkas Osman,
I1.Selim ve III.Murad doneminin {inlii bir sanatgisidir(46). Osmanl1 Sarayinda elli giin
stiren diigiinii ayrintih olarak anlattig: eseri 432 sayfadan olusmaktadir. Yakin zamana
kadar yazar1 bilinmeyen eser ile ilgili yapilan son bir ¢alisma, eserin yazar1 konusunu
glin 15181na ¢ikarmis bulunmaktadir.(47) Nurhan Atasoy’un, 1582 Surname-I Hiimayun
Diigiin ~ Kitab1 adli ¢aligmasinda Surname’nin  yazannin  ‘Intizami’oldugu
belirtilmektedir. Yine Atasoy’un belirttigine goére, degisik yazarlar tarafindan kaleme
alinmis olan Surname’nin Viyana kopyasinda ‘Intizami’ mahlasi kullanilmistir. Bas ve
son sayfalan eksik olan Topkap: Saray: Kiitiiphanesinde bulunan TSM H 1344 envanter
numarali niishaya iliskin verilen bilgide, Hersek Foga’sindan Intizami tarafindan temize
¢ekilen kopya oldugu ve dolayisi ile yazarinda aym kisi oldugu s6ylenmektedir. Eserin
icinde 427 minyatiir bulunmaktadir. Minyatiirlerde betimlenen sahnelerde, siinnet
diigiinii senliklerinin yeraldig: [brahim Paga Sarayi’nin 6niinde devlet erkani ve yabanci
devlet elgilerinin izledigi (48) bilylik bir kutlama izlenmektedir. Elyazmasinmin 38/b

sayfasinda (Resim:40), konumuzu ilgilendiren Atmeydani, Dikilitas ¢evresinde yapilan
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eglenceler sirasinda ud tipi bir saz ile ( bir olyon da olabilir) senliklere eslik eden bir

miizisyen betimlenmisgtir.

Siileymaniye Kiitliphanesi Fatih boéliimiine 4321 envanter numaras: ile kayitli dini
konulu Fuzuli’ye ait eser, 1594 tarihli tiirkge elyazmasidir. Eserin y.67 de yeralan
minyatiir kanh bir savas sahnesi betimlemesidir (Resim:41). Kilig, kalkan ve yerde
kesilmis kellelerin olusturdugu resimde en geri planda migferli bir grup askerden biri
ucu piiskiillii uzun bir boru ¢almaktadir. Borunun kompozisyon i¢inde dikkat ¢ekmesi
altin varak ile betimlenmis olmasindan ve adeta sayfa igindeki 6nemini vurgulama

isteginden kaynaklanmaktadir,

Istanbul Universitesi kiitiiphanesinde TY 6043 envanter numaras: ile kayith olan bir
bagka savas betimlemesi, H 995/M 1586 tarihli Secaatname’dendir. Eser III.Murad’in
Dogu seferini anlatan bir manzum eserdir. Eserin yazari olan Asafi Pasa aym1 zamanda
eseri III.Murad’a sunan kisidir. Miyatiirleri yapan sanatgilar belli degildir. Eserin 129/a
sayfasinda betimlenen Osmanlilar ile Iranhlar arasindaki savas sahnesinde(Resim:42),
sayfanin en geri planinda tepelere yerlesen grubun iginde, bir kisi ¢ok siislii, kirmizi
pliskiillii uzun bir boru ¢almaktadir. Boru sayfamin ortasina kadar tasmis ve yine altin
rengi ile betimlenerek adeta onemi vurgulanmak istenmigtir. Kompozisyonda

betimlenen sahne, savas ile miizigin beraberligini sergileyen bir resimdir.

2.1.2.3.2. ki Saz Ornegi:

Onaltinc1 yiizyilin en 6nemli elyazmalarindan olan Siilleymanname,TSM H 1517
envanter numarasi ile Topkap: Saray: kiitiiphanesine kayithdir. 1558 yilinda Sultan
Siilleyman’in atadig ilk saray sahnemecisi Fethullah Celebi Arifi tarafindan yazilan, bes
ciltlik farsga eser mesnevi tiiriindedir. Caliyma agisindan dnemli olan sahnemenin son
cildi, Osmanli hanedanligin1 konu alan 617 sayfalik minyatiirlii eserdir. Hemen hemen
tam sayfa olarak altms dokuz minyatiiriin yer aldig1 eser 37.0x25.4 ¢cm boyutlarinda,
gesitli usluplarda yapilmis ve degisik sanatgilarin elinden ¢iktign diisiiniilen(49)

resimlerden olugmaktadir. Yine calisma agisindan biiyiik bir 6nem tagiyan nokta,
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minyatiirlerde islenen konularin yakin gézlemler sonucu ortaya ¢ikarak betimlendigi

griisidir(50).

TSM H 1517, yaprak 477 b de yer alan zengin kompozisyonda(Resim:43) Sultamn,
Sehzade Mustafa ile Kayseri’de(51)de olabilecegi diistiniilen bir sohbet sahnesine belli
bir uzaklikta eslik eden musiki dinletisinin yer aldig: sahnedir. izlenmektedir. Zengin bir
mimari atmosfer i¢inde direkler tistiinde ylikselen bir késkiin iist katinda oturan padisah,
agagida bahgede icra edilen musiki esliginde sohbet etmektedir. Agtk havada, belki avlu
icinde bir bahgede yer alan fiskiyeli ve merdivenli, etrafi parmaklikli sadirvanin hemen
Oniinde karsilikli olarak oturan iki sazende sazlarimi ¢almaktadirlar. Sazendelerden biri
bir udi, digeri ise bir deffaftir. Resimde alt ve iist olmak iizere iki bagimsiz konuymus
gibi betimlenmekle birlikte, padisahin bahgeye dogru egilerek bakisi, resmi tek bir konu
olan sazende ve miizik etrafinda odaklastirmaktadir. Ayrica sol alt késedeki yazida udun
muzrabindan s6z edilmektedir.

Onaltinct yiizyilda iki sazin katithmi ile yaratilan miizik ortami &6rneklerine gesitli
yazmalarda rastlanmaktadir. Resimlerde segilen 6rnekler, 6ncelikle saz kombinasyonu,

daha sonrada mekan ve icra bigimi bakimindan ele alinmistir.

Istanbul Universitesi kiitiiphanesinde TY 6043 envanter numarast ile kayith olan
Secaadname II1.Murad’in Dogu seferini anlatan bir eserdir. Dili Tiirk¢e olan eser 301
sayfadan olugmakta ve i¢inde 77 minyatiir yer almaktadir. Yazar1 Asafi Paga, hattat: ise
Ali bin Yusuf’dur. Bir boliimii tam sayfa olan minyatiirlerde agir bir Iran etkisi
hissedilmektedir. Daha ¢ok savas sahnelerinin betimlendigi resimlerin yamsira,yer yer
III.Murad’in hayatim konu alan resimlere de rastlanmaktadir. Yazmamn 247/b
yapraginda yer alan minyatlir (Resim:44), agik havada, bir dere kenarinda, zengin bir
doga i¢inde altin rengi ile belirtilmis tahtinda oturan padisah elinde bir sahin kusunu
tutmaktadir. Av ve miizifin beraberligini sergileyen bu sahnede, padisah kendisine
sunulan bir miizik dinletisini dinlemektedir. Kompozisyonda sag 6n planda betimlenen
iki sazendeden biri def, digeri ise baglama tipi bir saz calmaktadir. Sazendelerin her ikisi
de dizleri istiinde oturarak ve yiizleri birbirlerine doniik olarak sazlanm icra

etmektedirler.
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Istanbul Universitesi kiitiiphanesine TY 5669 envanter numarasi ile kayitli Garaib al-
Siyar, Ali $ir Nevai’nin divan edebeyatindan bir manzum eserdir. H 930/M 1523-24
tarihli tiirkge eser, Osmanh tarihi ile ilglilidir. Eserde Herat okulunu temsil eden
doksanalti minyatiir yer almaktadir. Resim kalitesi yiiksek olan minyatiirlerden y.78/b
de (Resim:45) kalabalik bir kompozisyon ve bu kompozisyonun merkezinde padisah, en
on planinda da sazende ve kalabalik bir hanende grubu yer almistir. Kalabahigin toplanig
nedeni miizik dinletisi olan resimde icra edilen sazlar, def ve ¢engtir. Sazendelerin
karsisinda betimlenen hanendeler, el ve bas harketlerine paralel olarak, yiiz

ifadelerinden de sazlara eslik ettikleri anlagilmaktadir.

Yine bir bagka def ve geng icra drnegi, Istanbul Universitesi kiitiiphanesine TY 5468
envanter numaras! ile kayitli, Ali Sir Nevai’ye ait olan eserde izlenmektedir. Divan
edebiyatinda manzum olarak yazilmis olan eser 25x18.5 ebadinda, siyah iistiine altin
varak ile bezenmis deri ciltli bir elyazma kitaptir. Tiirkge olan elyazmasinin y.35/a
da(Resim:46), 6n planda bu kez ¢eng ve def ile miizik icra eden iki sazendenin
betimlendigi bir kompozisyon izlenmektedir. Bir 6nceki resmin kalabaligina karsin son

derece sakin bir miizik ortaminin betimlendigi bir kompozisyon.

Istanbul Universitesi kiitliphanesine TY 9630 envanter numarasi ile kayith, Ali Sir
Nevai’e ait elyazmasi eser bir divan edebiyati 6rnegidir. Ilging resimlerin bulundugu
eser alti adet minyatiirden olusmaktadir. Yazmamn y.102 de (Resim:47) betimlenen
koyu yesil zeminin hakim oldugu akan bir su kenarinda hikiimdara def ve ney ile
sunulan bir miizik dinletisidir. Renk, kompozisyon ve anlatim agisindan zengin bir

resim.

Aymi yiizyilda ney ve defin birlikte ¢alindigt bir bagka betimleme,Topkapt Saray:
kiitiiphanesinde 1581 tarihli ve TSM H 936 FY no.106 envanter numaras: ile kayith
olan Bihzad Ibrahim imzali(52) minyatiirlii bir resimdir (Resim:48). Iran’in iinlii
sairlerinden Hafiz’in divanindan alman eser, 1581 yilinda Suitan Siileyman adina
Hiiseyin bin Kasim at-Tuni tarafindan kopya edilmistir. Eserde dért degisik sanatct
uslubu farkedilmektedir. Dervislerin toplantisinin betimlendigi kompozisyonda, sag alt

kosede oturan iki sazendeden biri ney digeri ise def icra etmektedir. Icra edilen miizik
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esliginde diger bir dervis donerek dans etmektedir. Sazendelerin hemen karsisinda
oturan iki dinleyici miizigin ritmi ile semazen ile aym duygulan paylastiklan oturus

bigimlerinden anlagiimaktadir.

TSM H 1344 envanter numaras: ile Topkap1 Saray: Kiitiiphanesine kayith olan 1582
tarihli elyazamasi nakkas Osman ve ekibi tarafindan resimlendirilmigtir. Sultan III
Murad’in sehzadelerinin Ibrahim Pasa Saray: 6niinde siinnet diigiinii senliklerinin
betimlendigi minyatiirlerden, y.77/a da izlenen yilanli siitunun ¢evresinde ¢ember
¢evirerek ve akrobasi yaparak padisahi eglendirenlere def ve bendir gibi ritme yonelik

iki vurmali saz ile eslik eden iki kisi izlenmektedir (Resim:49).

2.1.2.3.3. g Saz

Onaltinci yiizy1l elyazmalarnindan olan “Divan-1 Hilal” Topkap: Saray: Kiitiiphanesine
TSM R 1012 FYno.104 envanter numarasi ile kayithidir. 1554-55 tarihli eser Badr-ad-
Din Hilali Astrabadi’nin gazel ve kitalarindan olusan divamdir(53). Giinlik yasam
sahnelerinin betimlendigi minyatiirlerden biri olan Agiklar (Resim:50) bir agk
Oykiistiniin betimlemesidir. Sanatg1 son derece zarif gizgilerle hatta desen goériiniimii
izlenimi uyandiran betimlemesinde, Kazvin okulu 6zelligi olan(54) yar1 renklendirilmis
bir uslup kullanmigtir. Resimde ii¢ sazende izlenmektedir. Sazendelerden yerde
oturanlar kanun ve def, agik sevgili konumunda olan ve daha yiiksek baldekenli bir
tahtta oturan ise saz ¢almaktadir. Stilize bir uslup ile iglenmis olan aga¢ ve kuslardan
mekamn agik hava oldugu anlasilmaktadir. Kompozisyonun en 6niinde fiskiyeli

sekizgen bir havuz betimlenmistir.

Topkap: Saray: kiitiiphanesine TSM H 1517 envanter numaras: ile kayith olan
Siileymanname’nin y.321/b de yer alan minyatiir (Resim:51) sultanin eglence sahnesinin
betimlehesidir. Minyatiirde izlenen bahge iginde sadirvanli ve kubbeli bir kosktiir.
Sekizgen bir taht stline oturan sultan Siileyman, sekigen havuzun etrafinda kurulmus
ve Ug kisiden olusan fasili dinlemektedir. Kompozisyonun orta boliimiinde taht, en 6n

bolimiinde de sazendeler simetrik olarak yerlestirilmislerdir. Cergeveden digan tasan
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kubbe ve kulelerin betimlendigi zengin bir mimari iginde yer alan miizik dinletisinde,

fasil1 olusturan sazlar def, rebab ve udtur.

Benzer bir mimari atmosfer i¢inde betimlenen, Ali $ir Nevai’e ait olan divan edebiyat
elyazmas: Istanbul Universitesi kiitiiphanesine TY5470 envanter numaras: ile kayithidir.
Siyah deri ciltli elyazmasi 25.5x17 cm.boyutlarinda olup hattati Sultan Ali’dir.
Kabartma olarak iglenmis deri cildi aginca karsilikl: tam sayfa olarak iki minyatiir yer
almaktadir. Son derece zengin kenar bordiirleri ig¢inde yer alan kompozisyon y.2
(Resim:52) li¢ ayr panoya ayrilmistir. Kompozisyonun merkezini sazendeler ile el ve
bas harcketlerinden sazendelere eslik eden karsilikhi iiglii gruplar olarak oturan
hanendeler olusturmaktadir. Sazendelerin icra ettigi ii¢ sazdan biri ud tipi bir saz, ney
ve deftir. Sarayda bir miizik dinletisinin betimlendigi sahnede, balkonlarda ki

katilanlarla beraber oldukga kalabalik bir dinleyici izlenmektedir.

Aym ylizyilda yapilmis son bir iiglii saz 6rnegi yine Nevai’nin Istanbul Universitesi
kiitiiphanesinde TY 5468 envanter numaras: ile kayith olan eserinde yer almaktadir.
Yazmada bulunan ii¢ minyatiirlii sayfadan y.98/b de olan (Resim:53) ii¢ sazendenin
betimlendigi bir kompozisyondur. Yine padigsah i¢in kurulmus bir dinleti oldugu
anlagilan kompozisyonun en 6n planinda yanyana dizleri iistinde oturan neyzen ve
¢engi ile kargilarinda onlara eslik eden ve viicut hareketi ile bag hareketinden onlar1 aym
zamanda yoneten ve bir sef konumunda olan bir deffaf izlenmektedir. Deffafin

hanendelik yaptig1 da diisiiniilebilir.

2.1.2.34. Dort Saz Omegi:

Istanbul Universitesi kiitiiphanesine TY 5669 envanter numarasi ile kayith olan Garaib
al Siyar, Nevai’'nin daha 6nce de sozii edilen bir eseridir. 1523-24 tarihli, Herat’ta
yazilmis olan elyazmasinin hattatti Ala-al-Din’dir. Doksanalti minyatiiriin yer aldig:
eserde, dort saz ile icra edilen musiki, 1/b giri sayfasindadir (Resim:54). Ayrintili bir
bigimde 6zenle kurulmus olan kompozisyonda, zengin bir mimari ve her tiirlii stisleme

Ogesinin kullanuld1g1 ve usta bir sanatginin elinden giktig1 anlagilan tam sayfa resim, alt
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ve iist olmak iizere iki panoya aynlmistir. Kompozisyonun en 6n plaminda yer alan
sazendelerin bulundugu pano olduk¢a kalabalik bir topluluktan olugsmaktadir.
Sazendelerden gengi, neyzen ve udi yanyana otururiarken, dordiinii sazende olan deffaf
ticliiniin kargisinda yerini almustir. Defini icra ederken saz heyetini bir yandan yo6nettigi,

bir yandan da hanendelik yapt13, yiiz ifadesinden izlenebilmektedir.

2.1.2.3.5. BesSaz

Topkap:r Saray: kiitiiphanesine TSM H 1517 envanter numaras: ile kayitl olan
Siileymanname’nin y.71 de izlenen kompozisyonun son derece zengin bir atmosfer
icinde betimlendigi izlenmektedir (Resim:55). Sogan kubbeli, kemerli ve kuleli bir
mimari i¢inde anlatilan konu Edirne Saray’indaki késklerden birinde(55) gegmektedir.
Sultan Siileyman kompozisyonun sag iist kdsesinde orta mekana agilan bir eyvanda,
sekizgen tahtinda oturmaktadir. Resmin ana konusunu belirleyen en anlamli mekanda en
6n planda kalabalik sazende grubu yer almaktadir.. Bir orkestra ciddiyeti ile yerlerini
alan saz heyeti karsilikli olarak liger tiger oturmaktadir. Sol taraftaki Uglii kanun, ud ve
¢eng;sag tarafin iki baginda oturanlardan biri def, digeri ise rebab ¢almaktadir. Ortada
oturan figiiriin herhangi bir saz icra edip etmedigi se¢ilememektedir; bu nedenle bu

minyatiir ‘bes saz 6rmegi’ne girmistir.

Sultan Siileyman bir yandan musiki dinlerken diger yandan da yarim daire olarak dizleri
iistinde oturan sazendelerin ortasinda oynayan iki kadin ¢enginin oyunlarm
izlemektedir. Kompozisyonun sol iist kosesinde yer alan iist kat penceresinden asagidaki
eglenceyi izleyen bir kisi goriilmektedir. Bu pencereden kaynaklanarak, bu bdliimiin
Cihanniima Kasri’nin kulesi ve balkonlu iist kati olasilig1 iistiinde durulmaktadir(56).
Pencereden goriilen agaglar ve gergeveden tasan yliksek agaglann varligi, yapinin doga

icinde yer aldi1g1 izlenimini uyandirmaktadir.
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2.1.2.3.6. Yedi Saz

Onaltinci yiizyildan musiki tiirleri, organoloji ve musikinin icra edildigi mekanlarin
cesitliliginin betimlendigi zengin bir minyatiir resmi, Istanbul Universitesi
kiittiphanesine TY 5470 envanter numarasi ile kayitli, Nevai’nin bir elyazmasinin ilk
sayfasinda yer almaktadir. Elyazmanin y.1/b deki kompozisyonda (Resim:56) sayfanin
On planinda sekizgen havuzun gevresinde oturan sazendeler ile karsilarinda hanende
olma olasilig1 yiiksek olan dort kisilik bir grupun fasil olusturduklan diisiiniilebilir.

Kompozisyonun sol alt kosesinde, 6n planda betimlenen sazlar ¢ceng ve deftir.

Sayfamin arka planinda yiiksek tepelerin iki yaninda yer alan ath kalabalik grubun sol
tarafinda mehter sazlarimin betimlenmis olmasindan bes kisilik grubun mehter musikisi
icra ettigi anlagilmaktadir. 1ki kudiim, bir kés, bir boru ve bir halileden olusan takim,
kusatma sonras1 bir kutlamaya isaret etmektedir. Sayfanin yarisinda sayabanl tahtina
oturmus padisaha sunulan ince saz ile sayfanin iist yarisinda mehter takiminin
betimlenmis olmass, ince ve kaba olmak lizere her iki miizik tiiriiniin de kutlamaya isaret
ettigini ve padisalin sayabamindan her iki miizik tiiriiniin de agik havada icra

edilebildigini gdstermektedir.

Yedi saz kullamlarak icra edilen miizik 6rnegi i¢in ilging bir minyatiir, Topkap: Saray1
kiittiphanesine TSM H 1344 envanter numaras! ile kayitl olan Surname-i Hiimayun adl
eserdir. Yazmanin y.18/b sayfasinda betimlenen konu (Resim:57)sultan III.Murad’in
sehzadelerinin siinnet dtigiinii genlikleri kapsaminda [brahim Pasa Saray’inin 6niinde yer
alan senliklerdir (54). Yedi kisiden olusan bir biiyiik saz ekibi ¢esitli sazlan icra ederek
bir fasil olusturmuslardir. Ayakta icra edilen ve bir gesit konser niteligi tasiyan dinletiye,
kalabalik bir dinleyici kitlesinin katildig1 goériilmektedir. Daire formunda dizilerek icra
edilen sazlardan ikisi ud tipi, bir rebab, bir daire, iki def ve iki neyden olusan ayakta bir
saz heyeti sahnesi izlenmektedir. Burada {istiinde durulmas: gereken, ud tipi iki sazin
farkli boyutlarindan kaynaklanarak tiirlerinin saptanabilmesidir. On planda gériilen
sazin arka plandakinden daha kii¢tik olmas, iki sazin aralarindaki fark: sergilemektedir.

Perspektif kurallarina gore arkada betimlenmis olanin daha kiigiik gériilmesi gerekirken,
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olduk¢a bilylik olmasi bize bu sazin yine ud tipi sazlar grubundan olyonu

diisiindiirmektedir. Eglence ve miizik beraberligini agik havada sergileyen bir sahne.

2.1.2.3.7.  Sekiz Saz Omegi:

Topkap: Saray: kiitiiphanesine TSM H 1344 envanter numaras: ile kayitl olan Surname-
1 Hiimayun’un y.19/A sayfasinda (Resim:58) yer alan yine II1.Murad’in sehzadelerinin
stinnet diiglinii senliklerinden bir sahnedir (55). Bir énceki minyatiiriin benzeri olan
sayfada, sekiz sazin betimlendigi bir resim izlenmektedir. Aym konu, ayn1 mekan ve
ayn1 amaga yonelik olarak hazirlanan bu sayfada icra edilen sazlar bir énceki tasvire
gore farkhilik sergilemektedir. Bu resimde yine Ibrahim Pasa Saray’mmn 6niinde,
dikilitas ve yilanli Siitun’un g¢evresinde sultana sunulan bir konser izlenmektedir.
Sazendelerin ayakta betimlendigi bir konserde icra edilen sazlar, iki miskal, iki daire, iki
ney, bir geng ve bir ud’dur. Burada tstiinde durulmas: gereken bir nokta, iki neyzenden

birininin bagindaki sikkesi ile bir mevlevi dervisi olmasidir.

Onaltinct yiizyilda sekiz saz esliginde yaratilan bir bagka miizik ortami yine Sultan
Stileyman doneminde sarayda eglence sahnesidirr TSM H 1517 envater numarali
Stleymanname’in y.412/a da yer alan tam sayfa olan resmin konusu(Resim:59)
Sileyman’in en geng iki sehzadesi Beyazid ve Cihangir’in siinnet diigiini
eglencelerinin(57) Ibrahim Pasa Saray: oniinde betimlemesidir. Gerek konu gerekse
kompozisyon olarak {i¢ bslimde incelenebilen sayfanin en 6n planinda, sadirvanli avlu
etrafinda betimlenen sazendeler ¢alismamiz: ilgilendiren béliimdiir. Sazendeler iistten
bakilan bir perspektif ile gizilen fiskiyeli sadirvanin etrafinda, ii¢ ¢ift ve iki tek olarak
yerlerini almiglardir. Yanyana icra edilen sazlar, def ve miskal, rebab ve def, iki ney, bir
ud olarak havuzun gevresine daire formunda oturmuglardir. Siyahi bir deffaf ise yiizii sol
alt kégede oturan ikiliye doniik olarak betimlenmistir. Kompozisyonun orta béliimiinde
padisah ve yanindakiler; en arka béliimde yer alan balkonda miizigi dinleyen bir grup
insan izlenmektedir. Nurhan Atasoy konuyla ilgili olarak “Ertesi giinii vezirler Yukari

Mehterhane” de diger devlet biiyiikleriyle beraber toplamip oturdular. El &piildii,
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hediyeler takdim edildi...Ayin 23.giinii padisah viizera ile beraber musiki dinledi.

Ziyafet oldu, tathlar yendi..” diyerek sarayda 6nemli bir eglenceyi vurgulamaktadir.

2.12.3.8. Dokuz Saz Omegi:

TSM H 1344 envanter numarali Surname-i Hiimayun’dan daha onceki minyatiirlere
benzer bir kompozisyon y.404/A da izlenmektedir (Resim:60). Yine dikilitag ve yilanl
Siitunun 6niinde stinnet diigiinii senlikleri kapsaminda kalabalik bir saz ekibinin ayakta
icra ettigi miizikten bir goriintiide, c¢alinan sazlar en dnde telli ve sapli baglama tipi bir
saz, ud tipi bir saz ile arkada iki def, bir ¢geng, yine ud tipi bir saz ve bir rebabdir. Sol
arkada iki daire ile beraber dokuz sazin kullanildig1 ¢ok ¢esitli enstriimanin birarada
betimlendigi zengin bir miizik sahnesinde sanki miizigin ritmi ile hareket ¢izgisi
geriden One dogru  hissedilmektedir. Baglama tipi saz1 ¢alan Ondeki figiiriin
digerlerinden farkli olarak kirmizi bir takke tipi sapka giydigi dikkat gekmektedir.

2.1.2.4 - Sarayda Meskhane ve Seferli Kogusu

Kaynaklardan 6grenildigine goére(58) Topkap: Saray: ingaa edildigi tarihlerde(1472-
1478) Edirne Sarayi, Istanbul Eski Saray ve Manisa Saray: harem dairelerinin hala
kullanilmaktadir ve 6zel yasam bu saraylarin harem dairelerinde siirmektedir. Ozellikle
bu donemde Edirne Saray’inda canli bir yasam siirmektedir. Nitekim II.Mehmed’in
sehzadelerinin Edirne Sarayi’'nda siinnet oldugu bilinmektedir(59). IV.Mehmed’in
schzadelerinin siinnet diigiinleri ile kizkardesi Hatice Sultan’in diigiinii(60)yine Edirne
Sarayr’'nda yapilmigtir. Kanuni Sultan Silleyman Eski Istanbul Saray’imin yanmasi
sonucu (1540) Edirne’de bir kig gegirmistir (61). Gériilen o ki, 15.yiizy1l sonlarindan
baglayarak Osmanli sanatinin merkezi Istanbul olmakla beraber Edirne Saray:i’na
baghilik siirmils ve 17.yiizy1l sonlarina kadar da padisahin 6zel yasami bakimindan
harem-i hiimayun 6n planda olmustur. Calisgmamizin konusu agisindan Topkap: Sarayi

Haremi ve Enderun kismen de olsa ulagabildigimiz en yakin érnek olmasi bakimindan
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bilyiik bir 6nem tasimaktadir. Bugiine degin yapilan arastirmalardan anlagilan Topkapi
Saray1 Enderun avlusu yiizyillar boyunca haremden sonra en ¢ok degisiklige
ugrayan(62) bir yer olarak herzaman arastirmaya agik olmugtur. Enderun sarayda
padisahin 6zel yasaminin gectigi bir yer olmaktan 6te baska anlamlar da tasimaktadir.
Enderun’un tasidigi bu anlam devlet yonetim teskilatinin bir bakima merkezi
konumunda olmasindan kaynaklanmaktadir. Kaynaklardan, bu teskilatin I.Beyazid ve
I.Mehmed zamaninda Bursa’da ve Edirne’de var oldugunu ve yine bu tegkilatin aslinda
bir saray okulu ozelligi tagidigin1 ve boyle bir islevi erken 15.ylizyildan baslayarak

yiiklendigini ve stirdiirdligiinii 6greniyoruz(63).

Yapilan aragtirmalardan Bursa ve Edirne Saray’indan sonra Istanbul Eski ve Yeni
Saray’larinda siiregelen enderun sisteminin Oziiniin; genel Osmanli devlet teskilats
gergevesinde, Biiylik Selguklu imparatorlugunun kiigiiltiilmiis bir 6rnegi oldugu
goriisti(64), her iki imparatorlufun mimari program benzerliklerini ortaya ¢ikararak

Topkap1 Saray1 birimlerinin ¢6ztimiine de 151k tuttugu anlagilmaktadir.

Enderunun Avlusu - Saray Okulu:

Topkap1 Saray: liglincii avlusunda “Saray Okulu” olarak goérev iistlenen koguslar bir
yap1 toplulugu olarak avlunun {i¢ tarafim gevreleyen ve iki kath olarak diizenlenmis
odalardan olugmaktadir( Resim-Plan 61, XVI. Yiizy1l sonlarina kadar olan durum ;

Resim-Plan 62, XVIII. Yiizyilin ilk yansina kadar olan durumda esas kat plani. 1662
yanginindan sonra, 1666-1668 tarihli IV. Mehmed yapilar1 ve 1718 ile 1730-1739 dan
sonraki III. Ahmed ilavelerini gdsteren durum). Biiyiik oda, Kiigiik oda, Seferli oda,
Kiler odasi, Hazine odas1 ve Has oda olarak adlandirilan bu odalarda saray i¢oglanlar
egitim gortirler. Padisah I1.Mehmed doneminde soylu, geng, giizel ve yetenekli
devsirme gengler, kiz ve erkek(65) olmak lizere sarayin enderun avlusunun gevresinde
yer alan koguslara yeteneklerine gore yerlestirilerek, kendilerine islamin prensipleri,
kizlara dikis, nakis, dans, sarkicilik ve gesitli sazlar 6gretilir(66). Erken 15.yiizyildan
baglayarak siiregelen bu hiyerarsik diizen i¢inde yetenekli igoglanlar derece ve

hizmetlerine gore maasa baglanir; burada iistinde durulmasi gereken, her oda
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mensubunun aldif1 farkli maaglardir. Oda siralamasinda Biiyiik ve Kiiglik odamn rolii
diger odalara gére farkh ve aym: zamanda gok onemlidir. S6z konusu bu iki odada
egitim alan yeni gengler,padisahin 6zel odasi olan Has odaya alinirlar ki, bu onlar igin
bir terfidir. Biiyiik ve Kiigiik odanin en yashlan yaklagik olarak onbes yas
dolaylarindadir(67). Derece olarak daha yiiksek olanlar buradan,bu ¢aligmanin 6nemli
bir pargasim olugturan SEFERLI KOGUSU’na terfi ederler.

Biiylik odaya bagh bir alt grup oldugu ifade edilen(68) Seferliler kogusu, padisaha baglh
olarak hareket eden, isminden de anlagildigi gibi seferi bir grup; yani iginde mobil bir
grubu barindiran bir kogustur. Padisahin gittigi her yere giden adeta padigahi golge gibi
takip eden ist diizeyde bir protokol toplulugudur. Hatta yabanci bir kaynaktan
dgrendigimize gore(69), saraydan eglenmek lizere kadinsiz ¢ikan padigaha ipek ve altin
sirmali kumaslardan giysiler ile eslik eden yine ayni1 gruptur. Seferliler kogusuna alinan
gengler daha onceki odalarda almis olduklar: egitimi burada daha iist seviyeye ulagtiran
kogus elemanlar1 olarak, sultan1 savasta,barigta takip eden, hamamda servis veren ve bu
¢aligmamin konusu agisindan en Onemlisi, miizisyenlerin bulundugu bir kogustur.
MESKHANE ise bu kogus i¢inde bir odadir(70). Kogusun ilk  kurulusunu yani
meskhaneyi, pek ¢ok kaynak IV.Murad dénemine(1623-1640) baglamaktadir. Ancak
goriilen o ki, aragtirmacilarin ¢gogunun kullandigi kaynak, aymidir. Tarihi 6nemi biiyiik
olan bu kaynak, I[.Hakki Uzungarsili tarafindan yazilmig(71) ve Evliya Celebi
Seyahatnamesi ile desteklenen onemli bir eserdir. Burada iistinde durulmas:i gereken,
Seyahatname’nin dogal olarak 17.ytizyili dikkate alarak yazilmis oldugu gergegidir. Evliya
Celebi konu ile ilgili ayrintili bilgiyi Seyahatname’nin ilk cildinde bir paragraf olarak
vermektedir(72). Oysa daha yakin yillarda Topkap: Sarayi ile ilgili yapilan aynintili
¢aligmalar,Yeni Saray’in mekan diizenlemesine 151k tutmaktadir: bu galigmalardan ilki
Topkap1 Sarayr’nin pekg¢ok yoniine, 6zellikle de mimarhk tarihi boyutunu aydinlatan
S.H.Eldem-Feridun Akozan’in ortaklasa yaptiklan ¢aligmadir. Eldem-Akozan,
meskhanenin I.Ahmet(1603-1617) tarafindan yaptinldifim sodylenmektedirler(73). Séz
konusu olan ikinci ¢aligma ise, Topkapr Saray: Seferli kogusu ve Meskhane’nin bize
15.yiizy1ldan itibaren varlig1 konusunda ipuglan veren ve 1989 yilinda yapilmig bir doktora
tezidir(74)ki bu galiyma, konumuz agisindan ¢ok biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Pekgok

aragtirmacilarin s6z konusu yerlerin IV.Murad zamamnda kuruldugunu soylemelerine
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kargin, Giilru Necipoglu bu odamin IV.Murat zamaninda genisletildigine isaret ederek(75)
Seferliler kogusunu, daha erken bir doneme tarihlemis olmaktadir. Aymi1 ¢alismada bir
16.yiizy1l tarih¢isi olan Tagskopriizade’ye dayanarak verilen bilgi ile yine enderun
koguslarinin ilk kurulusu, Edirne Sarayi’nda I.Mehmet (1413-1421)donemine kadar
indirilmektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi II.Mehmed déneminde yapilan ise, o giine
dek siiregelen igoglan sisteminin yeni bir hiyerarsik diizene oturtulmasindan yani bir re-

organizasyondan (76) ibaret oldugu dogrultusundadir.

Enderun Avlusunun haremden sonra en ¢ok degisiklige ugrayan bir yer oldugu Eldem-
Akozan ¢aligmasindan da izlenebilmektedir. 17.ylizyildan baglayarak avlu ile ilgili
cesitli bigiler edinebiliyoruz. Bu bilgilerden Biiyiik ve Kiigiikk odamin-birinci ve ikinci
oda- zaman zaman yer degistirdigi, zaman zaman da bunlardan birinin ortadan
kaldinnldigy anlasiimaktadir(77). 1665 yilindan Onceki durumu gésteren Albert
Bobovi’nin yaptigi plan (Resim-Plan-63)Sarayin yangindan 6nceki halini
gostermektedir. Enderun avlusu ve gevresinde bugiin olmayan binalar belgeleyen bu
planda, 4 No.lu mekan Biiyiik Oda, 6 No.lu mekan Kiigiik Oda, 20 No.lu mekan ve 22
No.lu mekan ise, Miizik ¢alima (Musiki Dariittalimi) odasi olarak igaretlenmistir. Bu
plan ile Seferli Kogusu Biiyiik, Kiigiik oda ve Seferli kogusunun avlu igindeki yerini
saptamak miimkiin olabiliyor. Bobovi’nin plam1 s6z konusu mekanlarin konumu ile,
avlu igindeki diger koguslanin konumlarnim 17.ylizyilda gostererek giiniimiize ulagmg
olmasi bakimindan ¢ok degerli bir belge ozelligi tasimaktadir. Bobovi saraya 1630
yillar1 dolaylarinda esir diiserek gelen Polonya asilli bir sanatgidir. Oncelikle miizisyen,
gevirmen ve yazar olan Bobovi ondokuz y1l bir enderunlu olarak saraya hizmet etmis
olan Ali Ufki Beydir. Enderun avlusu ve gevresindeki yerlesimi gosteren plan Seferli
kogusu ve Meskhane’nin saraydaki konumu hakkinda 6nemli ipuglann vermektedir. Bu
plan 6ncelikle 1665 yilindan 6nceki durumu, yani yangindan 6nceki durumu hakkinda
bizi bilgilendiriyor(78). Eldem-Akozan bu planin(Resim-Plan-63) Bobovi'nin verdigi
plana uygun olarak verildigini s6ylemektedir. Planin ash bugiin Harvard Universitesi,
Houghton Kiitliphanesine MS Fr 103; Ott.3030.4 envanter numarasi ile kayitls,
“Mémoires sur les Turcs” adli elyazmas! eserin yirmiyedinci sahifesinde yer almaktadir.
Plan ile verilen bu bilgiler Uzungarsili’'nin tarihlemesine olduk¢a yakin diismektedir.

Seferli kogusunun kurulus tarihi oldugu soylenen, IV.Murat’in Revan seferine ¢ikis
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tarihi 1635 (79) tarihi, Uzungarsili’nin biiyiik bir olasilikla Bobovi’ye dayanarak verdigi
tarihtir. Ancak Necipoglu’nun ¢alismasi ile uzun bir siiredir yaygin olan Seferli

kogusunun tarihine iliskin bu gériis degisiklige ugramaktadir.

2.1.3.17.Yiizy1l’da Miizik:

Osmanli miizigi alaninda bu yiizy1l olduk¢a verimli olmugstur. Kaynaklar gerek
bestecilik, gerekse uygulama alaminda biiyik bir gelisme kaydedilmis oldugunu
gostermektedir. Bu gelismenin ana nedeninin, yine daha 6nceki dénemlerde oldugu gibi
musikiginas padisahlardan kaynaklandig goriisii agirlik kazanmaktadir(80). Onyedinci
yiizyilda Osmanli imparatorlugunun merkezi Istanbul’dur; birgok miizik meraklisinin
Anadolu ve Rumeli’den Istanbul’a gelerek miizik 6grendikleri bilinmektedir. Dénemin
Onemli iki padisahindan biri IV.Murad (1623-1640), ikincisi ise Aveir IV.Mehmed
(1648-1687)dir.

2.1.3.1.-1V. Murad Dénemi (1623-1640) Miizik Ortami:

Saz ve soz alemlerine son derece merakli oldugu bilinen Sultan IV.Murad’in miizige
olan ilgisi sevgiden dte, kendisinin de bir bestekar olmasindan kaynaklanmaktadir (81).
Zamaninda miizik ile ilgili kuramsal ¢aligmalarin da yapildig1 bilinmektedir. Manisali
Revni tarafindan miizik ile ilgili yazilmis olan risaleden baska (82), dénemin bu alanda
en 6nemli sahsiyeti yukarida s6zii gegen Albert Bobowski, nam-1 diger Ali Ufki Bey
tarafindan yazilmis olan elyazmast eserlerdir. Asil adi Wojciech Bobowski (83) olan Ali
Utki Bey 17. Yiizyili belirleyen 6nemli bir miizik adamidir. Saraya gelis tarihi tam

olarak bilinmemekle beraber 1651 yihi dolaylar diisiiniilmektedir.
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Ney ve ¢eng gibi iki farkli karakterde -telli ve nefesli- sazin tistad: olan mevlevi Yusuf
Dede(1669), bu dénemde sarayda yasams olan bir bagka sanatgidir. Galata mevlevi
seyhi Adem Dede dervislerinden olan neyzen Yusuf Dede gengliginde sarayda yetigmis
ve padisahin huzurunda ney iiflemis bir musikisinastir(84). Konu ile ilgili sinirl da olsa,
yapilan g¢aligmalardan anlagilan, 17.ylizyilin ilk yanisindan itibaren diizenli bir miizik
egitiminin verildigi goriisi agirlik kazanmaktadir. Bu goriis daha dnce belirtildigi gibi,
IV.Murad’1n Revan seferine giderken(1635) Seferli kogusunu gelistirmesi ile baglantili
olmalidir(85). Bu baglamda Seferli kogusu bir bakima artik konservatuvar gorevi
gérmektedir. Bir yandan ardarda siiren kusatmalar, 6te yandan imparatorlugun
toprakianmn genisletilme ¢abalari i¢inde bile, IV.Murad’n iyi bir kiiltiir ve sanat adami
olarak miizik alanina yaptig1 katkilarin 6neminin degerini kaynaklardan 6greniyoruz: bu
dogrultuda 1638 Bagdat fethinden sonra alinan esirlerden $ahkulu isimli usta bir
musikisinas1 Istanbul’a beraberinde getirdigi bilinmektedir(86). Saray’da miizik
zevkinin ve egitiminin gelistirilmesine biiyiik katkis: olan Sabhkulu ile ilgili bilgiyi ise
Rauf Yekya Bey’den &greniyoruz. Iran’lhilara karsi son derece acimasiz olabilen
padisah, Sahkulu’nun miizisyen kisiligini saptamasindan sonra onu saraya getirmistir.
Sahkulu padigaha gestar esliginde Bagdat’in kanli zapti ve Sultan Murad’in zaferini
calip sOylemigtir.

IV.Murad’in Bagdat doniisii beraberinde getirdigi bir bagka sanat¢1 da sestani Murad
Agadir(87).

17.ytizy1l miizik ortamu ile ilgili hem ayrintili, hem de gergege en uygun kaynak Evliya
Celebi’nin Seyahatname’sidir. On ciltlik Seyahatname’nin ikinci cildinde dénemin
musikiginaslarim da 6grenebiliyoruz. Kendisi de bir musikiginas olan Celebi, IV.Murad
déneminde sarayda profesyonel bir hanendedir(88). Zaten Seyahatname’nin ikinci
cildinde musiki ile ilgili verdigi aynntih bilgilerden konu ile igige oldugu
anlagiimaktadir. Ozellikle organolojiye yonelik verilen ayrmtili bilgiler(doksanbesden
¢ok saz hakkinda), hem sarayda, hemde saray disinda miizik icra bi¢imleri ve miizigin
bir sektor olarak ele alinigi, kar-ig-edisleri bu citte yer almaktadir (89). Unlii esnaf
alaylarindan, mehterden, mevlevihanelerden s6z edilen ikinci cilt bu konuda nemli bir
kaynaktir. Seyahatname’nin birinci cildinde ise Seferli kogusu ve Megkhanenin
TC YORSTXOCRETIM KDRDLY
DOKOMANTASYON MERKEZE
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Topkap: Saray: i¢indeki yerleri konusunda verdigi ayrintili bilgiden kendisinin de s6z
konusu mekanda yer aldigi anlasilmaktadir: “Atmeydam biiyiikliigiinde bir avlunun
dogu tarafinda bir latif hamam, ona bitisik Hazine-i hassa, ona bitigik kushane, ona
bitigik kiler odasi, sonra hazine odasi,sonra has oda,.......... sonra dogancilar odasi, kiigiik
oda, biiyilk oda, seferliler kogusu, kiilhan odasi, biiyiik oda mescidi, megkhane....”
ifadelerinden Seferli kogusu ve Meskhanenin konumu hakkinda bilgi edinebiliyoruz
(90). Baska bir kaynaktan 6grenildigine gére Evliya Celebi saraya 1636 yilinda alinmis
ve iki y1l Enderunda kalmigtir (91). Aym kaynaktan edinilen bagka bir bilgi; enderunda
kaldig: siire iginde zaman zaman Celebi’nin sultan IV.Murad’ in huzuruna ¢iktigidir.
Kendi yazdig1 seyahatnameden 6zellikle IV.Murad dénemini yogun yasadig: anlagilan
Celebi, ordunun bazi seferlerinede katilmistir. Gerek Enderun’da gerekse gezilerde
cesitli miizik faaliyetlerine katilmigtir. Ayrica yedi padisaha hizmet verdigi soylenen
Tokatli Omer Giilseni’den miizik dersi almistir (92); Giilseni hem dervis, hem de bir
miizik hocasidir. Giilseni, miizige ¢ok diiskiin olan padigah IV.Murad i¢in ¢ok sevdigi
segah makaminda besteler yaparak(93) kendini bu alanda padisaha kamtlamis bir
kisidir.

2.1.3.2.-IV. Mehmed Donemi (1648-1687) Miizik Ortam

Padisah IV.Mehmed’in miizige olan ilgisi ve sevgisi kaynaklardan 6grenilmektedir.
Doneminde sarayin enderun ve harem bolimlerinde miizisyen sayisimin arttig
goriilmektedir. Enderunda erkek sazende ve hanendelerin yanisira, harem-i hiimayunda
kadin sazende ve hanendeler de yetismege baslamig ve bu durum sarayda biitiiniinde
miizisyen sayisinin artmasina neden olmustur(94). S6z konusu mekanlarda padisahin
zevki dogrultusunda fasillar yapildigi anlasiimaktadir. Bdylesine verimli bir miizik
ortaminda ¢ok sayida besteci de yetigmistir. Ali Ufki, yukanda da deginildigi gibi
sarayda yetisen yabanci kokenli bir musikisinastir. Aym1 zamanda IV.Mehmed’in de
bagg¢evirmeni olan Ali Ufki, ondokuz y1l sarayda cesitli gorevlerde bulunmus bir sanatg1
olarak kendiside santur calmaktadir. Cesitli formlarda yaptigi bestelerin yamisira,
pekgok Osmanli bestecisinin de eserini notaya gegirmistir(95). Bu baglamda tizerinde

durulmas: gereken husus, Avrupa nota sistemi olan bes ¢izgiye ‘sol’ anahtar1 kullanarak
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soldan saga yazmasi gerekirken, ‘fa’ anahtarina sagdan sola dogru yazmasidir. Pek gok
eseri olan sanatginin en Onemli elyazmalari Osmanli imparatorlugu sinirlari disina
¢ikanlmistir. dsminden s6z edilmesi gereken Mecmua-y1 saz-1 sz, Kitab-1 Mukaddes ve
Saray-1 Enderun British Library’de bulunmaktadir. Oliimiinden sonra birgok kitap ve
elyazmas: eser, Ingiltere’ye zamanin Istanbul’daki Ingiliz el¢iligi papaz1 olarak gorev
yapan John Covell tarafindan toplamp gotiirtilmiistiir. John Covell ile ilgili ayrintih bilgi
veren bir baska kaynakta John Covell’in Istanbul’da tuttugu giinliigiinden soz
edilmektedir (96). Ancak bu bilgilerin Ali Ufki Bey’e dayanarak verilmis bilgiler olma
olasilig1 oldukga yiiksektir. Bu bilgiler arasinda IV.Mehmed’in biiyiikk oglu sehzade
Mustafa’nin stinnet diigiinti senlikleri gergevesinde 1675 yilinda Edirne Sarayi’inda
diizenlenen olaganiistii eglence ve bu eglencede ¢alinan galgilar ve oyunlardan sz
edilmektedir.17.yiizyilda tasavvuf musikisinin varhigi, Osmanl sanat musikisine katkis
bityiik olmustur. Bu alanda biiyiik sanatilar yetismis ve 6nemli besteler yapilmi oldugu
anlagilmaktadir (97). Aziz Mahmud Hiida (1628) bu alanda yetigen, Divan sahibi bir sair

olup alt1 tane dini eserinin giintimiize ulastig1 kaydedilmektedir

17.ylizyilda Batililar’in yazdifi seyahatnamelerde en ¢ok mehter miizigi, mevlevi
miizigi ve saz tlirlerine yer verilmistir(98). 17.ytizy1l bat1 kokenli yabancilar arasinda
Ingiliz, Fransiz ve Italyan seyyahlann bazilarindan s6z etmek gerekmektedir. Ingiliz
John Covell’dan bagka Antoine Galland, Charles Perrault, Sir Aubrey de La Motraye,
Luigi Ferdinando, Marsigli ve Giovanni Battista Donado bu yiizyilin 6nde gelen isimleri
arasinda yer almaktadir. Donado eserinin ( Della Letteratura de Turchi-1688) son on
sayfasinda sazlarla ilgili bilgi vermistir. S6zii edilen bu gezginlerden Antoine Galland
mehter miizigi, mevlevi miizigi ve saz tiirlerinden; Charles Perrault saz tiirlerinden; Sir
Aubrey de la Motraye ve Sieur du Loir ¢ok kisa bir siire kaldig: Istanbul’da mevlevi
miizigi; Marsigli ise mehter miizigi ve mehterde kullanilan sazlarla ilgili bilgiler

vermislerdir.

Onyedinci yiizyilda isimlerinden s6z edilmesi gereken miizisyenlerden bir bolimii
miizik hocas: ve aym1 zamanda kendileri miizik icra eden kigilerdir. Diger bir bliimii
ise, profesyonel olarak miizik icra eden miizisyenlerdir. Bu konu ile ilgili oldukg¢a

ayrintili bilgiyi I.H.Uzungarsil’nin aragtirmalarindan 8greniyoruz(99). Sarayda isimleri
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gecen bir bolim miizisyenin hristiyan ve yahudi kokenli olduklan isimlerinden
anlasilmaktadir. Hoca olarak gérev yaptiklari anlagilan bazi isimler; tanbur hocasi
Angeli ve yine tanbur hocasi yahudi Halisar, ¢6giir hocast Osman ve Mehmed, miskal
hocasi Ibrahim Celebi, ney hocas1 Mehmed Celebi ile Osmanli sarayina bir bat1 sazi
olarak, 17.yiizyihn ikinci yansinda girdigi anlasilan kemanin hocalar1 ise Hasan va
Ahmed Celebidir. Nefir de &gretildigi anlagiimakla beraber hoca ismi
bildirilmemistir(100). Ayn: aragtirmada bu hocalarin maas karsihg1 galistiklar bilgisi
aldiklar1 para miktarlan ile birlikte verilmektedir. Ornegin Rum asilli tanbur hocasi
Angeli hakkinda edinilen bilgi(101); 1678 yilinda 7080 akg¢e paranin kendisine 6dendigi
ve 6liimiinden sonra ise sarayda tanbur hocalig1 gérevini bir sonraki yiizyilda ayrintili
olarak tamyacagimiz Kantemiroglu’nun istlendigi dogrultusundadir. Bu yiizyilda
isminden s6z edilmesi gereken Kkisiler; tanburi hafiz post Mehmet efendi, Buhuri Zade
Mustafa Itri, Ama Kadri, hoca Osman efendi, Recep Celebi, Kiigilk Miiezzin Mehmet

Celebi gibi isimlerdir.

2.1.3.3.-XVIL.Yiizy1l cra Betimlemeleri

2.1.3.3.1.-Iki Saz

Istanbul Universitesi kiitiiphanesine TY 6624 envanter numarasi ile kayith olan
“Terclima-i Cifr al-Cami” isimli minyatiirlii elyazmasi eser onyedinci yiizyilin baslarina
tarihlenmektedir. Muhammed bin Kemaleddin tarafindan yazilmug,gevirisi ise Serif
Ibn’Muhammed Ibn Burhan tarafindan yapilmigtir. Eserin y.100/b de yer alan resimde
ikili gruplar bigiminde oturan figiirler, kompozisyona simetrik olarak
yerlestirilmistir(Resim:64).Kalabalik bir topllugun yer aldig1 ve herkesin oturdugu agik
hava mekaninda sadece bir kisi ayakta betimlenmistir ki, o da ikram yapan kisidir. Iran
karakterinde betimlenen figiirlerden sol 6nde ki iki kisi saz ekibini olusturmaktadir.
Sazendelerden biri rebab,digeri ise def galmaktadir. Figiirlerin baslarina giydikleri

sapkanin sikkeye benzemesi ile icra ettikleri sazin rebab olmasi, toplulugun bir dervis
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toplulugu olabilecegi diigiincesini akla getirmektedir. Bilindigi gibi rebab mevlevi

miiziginde kullanilan bir sazdur.

Iki sazendenin betimlendigi bir bagka minyatiir, Istanbul Beyazit Devlet kiitiiphanesine
B.U.3480 envater numaras: ile kayitli olan ve onyedinci yiizyilin bagina ait eser,
Mevlana Celalettin Rumi’nin 1017-1601 tarihli mesnevi serifidir. 14.5x24
cm.boyutlarinda olan elyazmasi eser, Valide Sultan Azam I1.Abdiilhamid Han’1n annesi
tarafindan vakfedilmistir(102). 304 sayfadan olusan elyazmasinda onalti minyatiirlii
sayfa yer almaktadir. Iki sazin betimlendigi minyatiirli bir sayfa olan y.255 de
(Resim:65) bir mevlevi ayini betimlemesi yer almaktadir. Oduk¢a simetrik olarak
kurulan kompozisyonda bir harem sahnesi ve bu sahne i¢inde sema toreni ile eglenceye
yonelik oyunlann sergilendigi degisik ve ilging bir minyatiir izlenmektedir.
Kaynaklardan bilindigi gibi 16.yilizyi1ldan baglayarak kadin halifelerin varlig:
bilinmektedir. Elimizde bulunan 17.ylizyila ait bu minyatiirden anlasildig: gibi
yiizyilin basinda kadinlarin vecde gelerek semaya katildiklar izlenmektedir. Sol alt
kenardan betimlenmis olan miizik ile ilgili béliimde, ¢eng ve def ile icra edilenn bir
miizik esliginde iki erkek ve bir kadin semazen dénmektedir. Kadinlar baglarina beyaz

ortii takmakta, erkekler ise kahverengi sikke giymektedirler.

2.1.3.3.2. -Ug Saz

Yine Istanbul Beyazit Devlet kiitiiphanesine kayith B.U.3480 envanter numarali eserin
y.57.de betimlenmis olan bir baska mevlevi ayini konusunda daha kalabalik bir grubun
yer aldigy izlenmektedir (Resim:66). Iki ayr konunun islendigi sayfamin alt yansinda
bir sema toreni ve bu torene eslik eden li¢ kisiden olusan bir miizik toplulugu
goriilmektedir. Bir 6nceki resimde goriildiigii gibi sazendeler yine, kompozisyonun sol
alt kenarinda yerlerini almslardir. ki def ve bir neyden olusan ii¢ kisiliksaz ekibinin
icra ettigi manevi miizigin ritmine uyarak gittikge artan bir hizla vecd halinde dénen
mevlevi semazenleri izlenmektedir. Bu sahnede ana sazin ney oldugu, neyzenin neyini
iifleyis ve viicudunun durus bi¢iminden anlasilmaktadir. Dizlerinin iistlinde iist

bedenini, semazenlere dogru uzatarak iifleyen neyzenin neyinden ¢ikan miizik ve bu
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miizige dogru beliren bir hareket ve ritm duygusu tiim figiirlerde adeta

hissedilmektedir.

U¢ sazin betimlendigi bir baska minyatiirli elyazmasi Istanbul Universitesi
kiitiiphanesine TY 1975 envanter numaras: ile kayithdir. H.1010/M.1601 tarihli
Dasitan-1 Farruh u Hiima isimli, 30x18.5 cm boyutlarinda tiirkge bir eserdir. Kahverengi

deri cildi, altin varak iistiine kabartma ¢igek motifli ve her iki yiizii gemselidir.

Eserin y.33/a sol sayfasi tam bir sayfa olarak zengin kompozisyonlu bir resim yer
almaktadir (Resim:67). Adeta dérde béliinmiis kompozisyonda zengin bir mimari ve
doganin betimlendigi bir atmosfer yaratilmistir. Sazendeler ¢inili duvar kaplamasinin
zenginlestirdigi kapali bir mekanda ve kompozisyonun en 6n planinda dizleri istiinde
oturarak betimlenmislerdir. Iki neyzen ve bir deffaftan olusan saz ekibini, yiizii

neyzenlere doniik olarak oturan bir deffaf yonetmektedir.

Bir bagka ii¢ sazendenin betimlendigi minyatiir istanbul Universitesi kiitiiphanesine
kayith olan TY 1975 envanter numarali yazmanin y.67/a da izlenmektedir (Resim:68).
Bir 6nce ki resim anlayigina benzer bir anlatim ile benzer bir mekan ve kompozisyon
icinde biiyilk bir ikram sahnesi ve en on planda miizik icra eden ii¢ sazende
betimlenmistir. Sazendeler def, rebab ve ud icra etmektedirler. Bu kez udi diger iki

sazendenin karsisinda yer almistir.

Istanbul Universitesi kiitiiphanesine TY 6624 envanter numarasi ile kayith olan
elyazmasinin y.162/b de yer alan ve gesitli sazlarin betimlendigi minyatiir (Resim:69)
konu ve kompozisyon itibari ile minyatiir sanatinda bir tiir olan kent tasviri tiiriine
girmektedir. Kompozisyonun sag tarafinda mimarinin yer aldigi ve bir kent
kusatmasimin betimlendigi resimde, sol tarafta bu kusatmanin habercisi konumunda
olan ii¢ sazende ile beraber betimlenen kalabalik bir grup izlenmektedir. Icra edilen

sazlar, piiskiillii bir boru ile iki davuldur.

Topkap: Saray: kiitliphanesine no.173A envanter numarasi ile kayith olan elyazma eser

1603-1614 tarihli Sultan 1. Ahmed albiimiidiir. Dénemin sosyal yasantisinin betimlendigi
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minyatiirlerden olugan ve 17.7x24.6 boyutlarinda olan eser Sultan I.Ahmed igin
Kalender Pasa tarafindan hazirlanmigtir(103). Haremde bir eglence sahnesinin
(Resim:70) konu edildigi minyatiirde, kadin sazendeler karsilikli olarak kurulan
kompozisyonun sol tarafim1 belirlemektedir. Sazendelerin ud, ¢eng ve def ile icra

ettikleri miizik esliginde, sazendelerin iki yaninda diz ¢6kmiis iki ¢engi oynamaktadi.

2.1.3.3.3. -Dért Saz

Istanbul Universitesi kiitiiphanesine TY 1975 envanter numarasi ile kayitli olan Dasitan-
1 Farrith (i Hiima isimli elyazmasinin y.15/a da yer alan resminde yine padisaha sunulan
bir miizik dinletisi izlenmektedir (Resim:71). Konunun agik hava mekaninda mi, yoksa
kapal1 bir mekan da m1 gegtigi pek anlasilmamaktadir. Sazendeler kompozisyonun en
oniinde karsilikli olarak betimlenmistir. Sag tarafta gengi ve deffaf, karsilarinda ise bir
udi ve yine muzraph sapli bir baska saz icra eden iki kisi bir miizik ortami

yaratmaktadirlar.

2.1.4. XVIIL. Yiizyilda Miizik

Bu yiizyila gelindiginde; Osmanli imparatorlugu uluslararas: kiiltiir ve sanat alaninda
yeni bir dénemin baslangicindadir. Bu dénemde imparatorlugun 6zellikle Fransa ile
diplomatik iliskilerinin yogunlastig1 izlenmektedir. Bir yanda varolan Osmanh kiiltiiri,
Ote yanda ise Bati kiiltiirliniin uzantilan olarak ortaya ¢ikan etkilesim, imparatorlugu her
alanda bir Osmanli-Bati sentezine gétiirmektedir. Kaynaklardan, 17.yiizyilda daha da
gelisen saray miiziginin, Onemli kesintilere uframadan 18.yiizyilda da siirdiigi
anlagilmaktadir. Sarayda yasayan miizik listadlart padisahlardan gordiikleri tesviklerle
yeteneklerini  sergilemeyi  sirdiirmiglerdir. Omegin  IV.Mehmed’in  oglu
II.Mustafanin(1695-1703) babasindan daha ¢ok miizige diiskiin oldugu; yaptigi saz
alemleri, gezdigi yerlerde mutlaka bir saz heyetini bulundurusu ve hanendelere ihsanlar

dagatmasindan anlagilmaktadir. 17:yiizyilin sonundan tamdigimiz Kiigiik miiezzin
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olarak iinlenmis olan Mehmed Celebi, II.Mustafa’nin ¢ok sevdigi enderunlu bir
hanendedir. Aym zamanda bir bestekarda olan Mehmed Celebi padigaha fasil kuran bir
zattir. Hanende Haci Mustafa, hanende Kadi Zade Mustafa, Mevlevi neyzen dervis

Hiseyin, I1.Mustafa ile miizik alemlerinde bulunan dénemin 6nemli sanatgilandir.

2.1.4.1.-Lale Devri-III.Ahmet Dénemi (1703-1730) Miizik Ortami

[II. Ahmed doneminin ikinci yarsinda baglayan Lale devri, padigahin vezirlerinden
Damat Ibrahim Pasa’min sefa diiskiinliigli ve kendisinin de bir bestekar olmasindan
kaynaklanarak saz ve s6z alemlerinin siklig1 dillere destan olmustur. Damat Ibrahim
Paga tarafindan sik sik kurulan miizik meclisleri, 18.yiizyilda miizik alaninda parlak bir
donem yaratmis, Ozellikle Lale devri bu alanda biiyiik asamalanin kaydedildigi bir
dénem olmugtur (104). Moldavya prensi Kantemir, 1II. Ahmet déneminde Istanbul’da
parlamig bir miizisyendir (105). Kaynaklardan, ¢ocuklugunda Istanbul’a gonderilen
Kantemir’in enderuna alinarak kendisine iyi bir egitim verildigi anlasiliyor. Birden fazla
yabanci dil bilen Kantemir’in Osmanh Tarihi ve miizigine iliskin birgok eseri oldugu
bilinmektedir. Kendi el yazsi ile yazdigi miizik konusundaki degerli eseri bugiin
Tiirkiyat Arastirma Enstitiistinde 2768 envanter numarasi ile kayithdir. Kitab-1 {Imii’l
musiki adli bu eser 169 sayfadan olugmaktadir. 18.5x13.5 cm. boyutlarinda olan kitap,
siyah miirekkep ile yazilmis, kirmizi miirekkep ile gergevelenmistir. Kantemir’in
yazdig1 ve II1.Ahmed’e ithaf edildigi(106) sSylenen bu risalenin miizik tarihine yeni bir
boyut kazandirdig1 kabul edilir. Gegmis kabulleri reddeden ve dogrudan yeni bigimlerin
temsilcisi olarak ortaya ¢ikan Kantemir, harf notasi(107) ile yeni bir sistem iginde
siuflandirma sorunsalina egilmistir. Bu dogrultuda gelistirdigi yeni kuram kendince

Ozgiin bir kuramdir(108).
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2.1.4.2.-1. Mahmut Dénemi (1730-1754) Miizik Ortami

Onsekizinci yiizyillda miizik ile yakindan ilgilenen padisahlardan bir digeri
[.Mahmud’dur (1730-1754). [.Mahmud giizel sanatlarin birgok dal ile ilgilenmekle
birlikte(109) hem bestekar hem de icraci konumu ile miizik alaminda ileri bir padigahtir.
Kendisi herseyden 6nce bir tanburi olarak, sarayda yetenekli cariyeleri yetistiren bir
hocadir. Miizik konusunda tam donaniml: oldugu anlagilan padisahin musahibi de,
dénemin bir bagka iinlii bestekar1 Ahmed Refi Efendidir. .Mahmud tarafindan
bilinmeyen bir nedenle Edirne’ye siirlilen sanatgi Ahmed Refi, daha sonra yaptig:
basarili bestesi sayesinde Istanbul’a geri getirtilerek musahiplik gorevini stirdiirmiistiir.
[.Mahmud déneminde sarayin Enderun boliimiinde kadin ve erkek olmak lizere pek¢ok
sanatg1 yetistigi anlagilmaktadir(110). Bu arada padisaha ait ¢ok sayida saz eserinin
oldugu ve bu baglamda Osmanl: tarihinde Bat: ile iligkiler agisindan bir déniim noktasi
olan donemin sadrazamlarindan Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin Paris seyahatinden
sonra iilkeye doniisiinde, padisaha hediye olarak bir klavsen de getirdigi
sOylenmektedir(111).

Onsekizinci yiizyilin 6nemli bir bagka bestekari, sultan .Mahmud’un himaye ettigi
kemani Hizir Aga’dir(112). Bestekarlik alaninda {ine kavusan Hizir Aga(1760)nin ayni
zamanda kuramsal bir kitab1 da vardir. Miizige iligkin bu eserin ad1 “Edvar-1 Tefhimiil-
Makamat fi Tevlidi’'n Nagamat”dir. Eser Topkap:i Sarayr Miizesi kiitiiphanesinde
H.1793 envanter numarasi ile kayitli olup, miizik makamlan ile saz tiirlerini igeren bir

risaledir.

2.1.4.3.-I11. Selim D6nemi (1788-1807) Miizik Ortami

Bu yiizyihn parlak ve iinlii padisahlarindan olan sultan III.Selim(1788-1807) igin
Uzungarsili, Osmanl musikisinaslarimin tam anlamu ile koruyucusu oldugunu ve onun
saltanati sirasinda miizigin geliserek zirveye ulastigini soylemektedir. Saltanat: sirasinda
imparatorlugun bati ile diplomatik iligkilerininde yogunluk kazandigi bilinmektedir.

Sultan III.Mustafa’nin oglu olan Selim babasinin éliimiinden padisah olana dek onbes
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yil siireyle kafes hayat: yasamistir. Bu siire iginde tek ugragi miizik oldugu anlasilan
Selim, iyi bir musikisinas olarak iyi bir neyzen ve tanburda biiyiik bir usta olmustur.
Miizige olan saygis1 ve sevgisi 8ylesine derindir ki, kendi tanbur hocas: olan Isak Fresko
huzuruna ¢iktifs zaman, Selim’in ayaga kalkarak hocasim saygi ile karsiladig
kaynaklarda yer almaktadir(113). Padisahin bu davrams: hi¢ kuskusuz miizige verdigi
Onemin bir gostergesi olmalidir. Kendisi de bir sanat¢1 olarak genel anlamda Osmanli
sanatina ve kiiltiiriine, 6zel olarak Osmanli miizigine yon veren bir besterci, icraci ve iyi
bir musikiginas olarak degerlendirilmektedir. Ney iiflemede de biiyiik bir usta olan
Selim aym zamanda bir mevlevidir. Suz-i dilara makaminin yaraticisi olan padisah, bu
makamda pesrev, yoriik ve saz semaileri bestelemistir. Burada belirtilmesi gereken
onemli bir konu, mevlevi ayininin Selim tarafindan suz-i dilara makaminda bestelenmis
oldugudur. Giiniimiizde de gok sevilen bu makam rast, buselik ve hiiseyni makamlarimin
birlesmesinden olusmaktadir. Selim besteledigi mevlevi ayinini, 6nce dénemin 6nemli
musikisinaslarindan ve aymi zamanda musahiplerinden olan bestekar Vardakosta
Aga’ya ge¢mistir. Daha sonra Galata Mevlevihanesinin IIl.Selim tarafindan yaptirilan
onarimindan sonraki ilk ayinde bu eser okunmugtur(114). Selim’in besteciliginin
yamsira miizik hocali1 da yaptig1 bilinmektedir. Hocalik sifati ile yegeni I1.Mahmut’a
ney ve tanbur ¢almayi da 6gretmigtir.(115).

Bat1 ile diplomatik iliskilerin yogunlastigi bu donemde pek ¢ok yabanci elgilik
gorevlisinin Istanbul’a geldigi bilinmektedir. Yabancilar igin saray ve yasantisi hep
merak konusu olmustur. Yine bu dénemde sarayla daha agik ve yakin iliskiler sonucu
yabanctilarin saray ile tanisma sansimin artmis oldugu ve yakindan gézlemleme olanag
bulduklan anlagilmaktadir. BSylece bazilari istanbul’da yasarken, bazilarida iilkelerine
dondiikten sonra Osmanli saray1 ve yasantisi istiine gesitli kitaplar, seyahatnameler
anilar yazmiglardir. Bu dogrultuda yazlan kitaplardan batihlara ozellikle saray
miiziginin ¢ok ilging geldigi anlagilmaktadir. 18.yiizyilda seyahatname niteligi tagiyan
eser ortaya ¢ikarmi§ olan birka¢ onemli yazarin isminden s6z etmek gerekmektedir.
Bunlardan Fransiz Charles Fonton (1751), Laborde (1780), Sulzer (1781), Toderini
(1787)ve Niebuhr (1792) Osmanli saray1 ve musikisi hakkinda yazmislardir. Bu

kitaplardan en kapsamli olan Charles Fonton’in yazdig1 denemelerdir. Eserin ad1 “Essai
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sur la Musique Orientale Comparee a la Musique Europeenne”(116) olup sazlara, saz

yapimlarina ve icra tekniklerine yer verilmistir.

1781-1786 yillarinda Istanbul’da yasayan bir baska 6nemli isim Toderini’dir. Kendisi

(13

bir Cizvit rahibi olan Toderini’nin eserinin ismi “ Letteratura a Turchesca” olup li¢
ciltten olusmaktadir (117). Osmanli miizigine ayirdig1 son béliimde ses ve perde sistemi

konusuna agirlik vermis olan Toderini, ondokuz ¢alg: hakkinda da bilgi vermektedir.

Onsekizinci yiizyilda olduk¢a kalabalik bir sanatgi listesi ile karsilasiyoruz. Bu liste
[.H.Uzungarsili’nin yaptig1 aragtirma sonucu ortaya ¢ikan zengin bir sanat¢i listesidir
(118). Bu sanatgilarin bir boliimii daha 6nce ki yiizyillarda oldugu gibi hem hoca, hem
de icracidir. Bunlardan 17.ylizyilin sonunda tanbur hocas! olan Angeli’nin yerine ayni
gérevi Kantemir(119) iistlenmistir. Ve ayrica padisahlardan II.Mustafa ile III.Selim’de
birer miizik hocasidir. Kaynaklardan, her iki padigahin da bestekar, sazende ve miizik
hocalig1 yaptiklarim &greniyoruz. I1.Mustafa ve Isak Efendi hem iinlii birer tanburi, hem
de hocadirlar. Yiizyilin diger sanatgilar;; Kemani Cavus Ahmed Aga, tanburi Musahip
Ali Aga, hanende Mustafa Aga, Vardakosta Ahmet Aga, zurnazen Feyzullah Aga,
tanburi Eyiip Aga’dir. Bu listeden {i¢ isim, III.Selim doneminin en {inlii isimleridir:
bunlar Vardakosta Ahmet Agatanburi Eylip Aga ve kemani Hizir Aga’dir.
Uzungarsili’nin aragtirmasindan 6grenilen 6nemli bir bagka konu ise, saray da miizik ile
ugrasan kigilere 6denen maaglar ile bu maaslarin miktarlaridir. Ornegin, Romanyali
kemani Miron ve IIL.Selim’in hocasi iinlii tanburi Isak Efendi’nin Har¢-1 Hassa

defterlerinden kirkar kurus aylik aldiklan géziikmektedir (120)

2.1.4.4. XVIIL.Yiizy1l Icra Betimlemeleri

Bu bsliimde zengin bir onsekizinci yiizy1l minyatlirlii elyazmasinin g¢esitli sayfalan ,
cesitli orneklere yonelik olarak secilmigtir. Eser Sultan III.Ahmed’in 1720 yilinda dért
sehzadesinin stinnet diigiinii senliklerinin anlatildifi Surname-i Vehbi’dir. Topkap:

Saray1 Kiitliphanesine 3593 A envanter numaras: ile kayith olan eserin ressami
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Edirne’den(121) Istanbul’a gelen ve I1l.Ahmed déneminin en 6énemli sanatgilarindan
olan Abdiilcelil Celebi-Levni’dir. Eserin yazan yine dénemin en 6nemli sairlerinden
olan Vehbi tarafindan onbes giin ve gece olmak iizere, Okmeydani ve deniz kenan
kasirlarda yer alan gosteri ve eglenceler anlatilmistir. Elyazmasi eserde yer alan
minyatiirler yeni bir ekoliin temsilcisi olan Levni ve ekibi tarafindan yeni bir anlayis ile
yaratilmus resim uslubunun 6zelliklerini tasimaktadir(122). Son derece titiz bir ¢alisma
ile elden ¢ikan minyatiirler adeta tek bir sanatgi tarafindan resmedilmis gériintiisii
sergilemektedir. Levni’yi asiste eden sanatg¢i grubunun Levni’nin diisiincelerini,
kompozisyon anlayisim ve uygulama teknigini iyi kavradiklari anlasilmaktadir.
Onsekizinci yiizyil miizigi, icra bi¢imleri ve kullamilan sazlara yonelik zengin bir
malzeme igermesi bakimindan, ¢aliymada Surname-i Vehbi’den ¢ok sayida &rnek

kullanilmagtir.

21441 Tek Saz

18 yiizyilda ilging bir 6rnek, dere kenarinda bir piknikte "Hamimlarn Eglenme" sahnesinin
betimlendigi zengin bir kompozisyonda karsimiza ¢ikmaktadir (Resim:72). Eser Bati
Berlin'de Museum fiir Islamische Kuntst, Staatliche Museen Preussicher Kulturbesitzde
J.28/75, Pl n0.4302 envanter numarasi ile kayithdir (N. Atasoy, Sandoz Kiiltir Yay. no.11
5.19). Aynntili olarak iglenen Kompozisyonun sol kenarinda agacin dibinde uyuyan bir
kadin ve yaminda baglama tipi bir saz calan sazende betimlenmistir Resmin bizim igin
ilging olan yan: icra edilen saz tek olmasina kargin, sayabanin hemen oniindeki minderin
astiinde uzun sapl ikinci bir saz (bu bir tanbur olabilir) goriilmektedir (Resim 72a).

Tek sazin betimlendigi bir diger eser Istanbul Universitesi Kiitiiphanesine TY 6133
envanter numarast ile kayith olan Tirk¢e eser Firdevsi Tusi’nin Sehnamesidir.
H.1187/M.1773 tarihli bordo siyah cildi olan eser 38x25.5 boyutlarinda bir
elyazmasidir. Eserin y.754/b sayfasi resimlendirilmis olup, sayfann iist yaris1 yazili, alt
yanisinda zengin bir minyatiir betimlemesi yer almaktadir(Resim:73). Kompozisyonun
sag tarafinda daha yiiksek bir konumda yerlestirilen padisah, zengin siisiilemeli bir
tahtta bagdas kurarak oturmaktadir. Sol alt kosede, konum itibari ile en 6nde ud tipi bir

saz ¢alan sazende, sazini oturarak padisah i¢in sazini icra etmektedir. Zengin bir doga
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agac¢ ve bol renkli ¢iceklerin betimlendigi bir g¢evre iginde asil konunun i¢ mekanda
gectigini diiglindiiren, padisahin ve sazendenin oturdugu ¢inili zemin ile padisahin

tahtinin siisleme ogeleridir.

2.1.4.4.2. ki Saz

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesine TY 6132 envanter numarasi ile kayith olan
Firdevsi Tusi Sehnamesi’nin ilk cildinin 176/a sayfasinda yer alan minyatiirlii resim
yine sayfanin alt yarisinda izlenmektedir (Resim: 74). Son derece aynintili olarak iglenen
komposizyonda padisah sol tarafta, iki sazende ise sag alt kosede betimlenmistir.
Padisahin sayabanli bir ¢adir altinda oturmasi ve fiskiyeli havuzdan agik havada
padisaha sunulan bir miizik dinletisi oldugu anlasilmaktadir. Icra edilen sazlardan biri

def, digeri ise mizrapli, uzun sapli telli bir sazdir; bu baglama tiirii bir saz olabilir.

Iki sazin katilimi ile olusan bagka bir miizikli eglence ortammin betimlendigi minyatiir
resmi Istanbul Universitesi kiitiiphanesine kayitli TY 5502 envanter numarali Huben-
name Zenan-name de yeralmaktadir. (Resim: 75). Eserin 41 a sayfasinda zengin bir
yemek ve igki sofrasi gevresinde iki saz ile kurulan bir miizik icraati sahnesi
betimlenmigtir. iki sazende kompozisyonun sol tarafinda oturarak sazlarmi icra

etmektedirler. Icra edilen sazlar lavta ve kemengedir.

Son iki saz émegi 1.U. Kiitiiphanesine TY 6131 envanter numarast ile kayitli Firdevs-i
Tusi sehnamesinin, 458/a sayfasinda yeralmaktadir (Resim: 76) Kompozisyonun sag
tarafinda, ana kompozisyondan bagimsiz olarak betimlenen iki sazdan biri geng, digeri

1se def tipi bir sazdir.

2.1.4.43. U Saz

TSMA 3593 Envanter numarali Surname-1 Vehbi’'nin 60 A Sayfasinda Okmeydam

sirtlarinda cesitli eglencelerin sergilendigi kalabalik bir resim izlenmektedir.(Resim: 77)
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Akrobatlar ve ¢ember gevirenler arasinda betimlenen davul galan ii¢ akrobat ilgi

cekicidir.

2.1.4.4.4. Dort Saz

TSM H 2164 envanter numarali Levni’nin ktyafet albiimiinde yer alan levha-sayfa dort
kiz sazendeyi konu almaktadir (Resim: 78). Albiimdeki minyatiirlerden 43 ii Levni

imzalidir.

1710-1720 willann arasinda yapildi@n sanilan resimler yaklasgik 15.5x8.5 cm.
boyutlarindadir (123). Sanatg1 ¢esitli giysiler iginde Avrupali ve franli kadin ve
erkekleri betimlenmistir. Albiimdeki resimler, IIl. Ahmed d6éneminin sosyal ve kiiltiirel

hayatini yansitmasi bakimindan biiyiik bir 6nem tagimaktadir.

Kemerli bir mimar i¢ine kurulan sahnede dort sazende kiz sazlanm ¢almaktadirlar.
Onde oturan gogiis dekolteli sazende ud tipi bir saz ¢almaktadir. Arkada kapali giysili
olan kizlardan soldaki zurna, ortada olan miskal ve sag yandaki ise def ¢calmaktadir. Ug

sazendede de sazlarini dizleri tistiinde icra etmektedirler.

2.1.4.4.5. Alt1 Saz

TSM A 3593 envanter numarali eserin 63/A sayfasinda yer alan resim konu itibari ile
bir belge niteligi tasidigi soylenebilir. Surname-i Vehbi’de anlatilan olaylarin Levni
tarafindan yapilan betimlemesi ile tarihi bir olaya sahne olan Aynalikavak Sarayi-
Tersane Sarayr’min IIl. Ahmed doneminde giiniimiize tagimaktadir. Padisahin
sehzadelerinin siinnet diigiinii eglenceleri kapsaminda denizde diizenlenen senliklerin
betimlendigi tam sayfa minyatiir resminde (Resim: 79) sayfanin ikinci yansinda
sazendeler ve gengiler kalabalik iki grup seklinde ele alinmugtir. Sag tarafta alt1 kisiden
olusan saz ekibi esliginde oynayan dort ¢engi izlenmektedir. Dizleri iizerinde oturarak
sazlanm icra eden sazendelerin galdiklan sazlar sunlardir: dort def, bir miskal ve bir
zurna. Sazendeler ile gengileri ortadan bolen bir selvi agact motifidir. Kaynaklardan

bilinen, Fatih Sultan Mehmed’in emri ile 12.000 seli agacinin Aynalikavak Sarayi’nin
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bahgesine dikilmis oldugudur. Levni’nin selvi motifini minyatiirde 6nemli bir 6ge
olarak kullandig1 anlagilmaktadir. Sayfanin iist boliimiinde ise, saraydan deniz Ustiindeki

eglenceyi seyreden padigah betimlenmigtir.

Altr sazin icra edildigi bir bagka minyatiirli sayfa yine TSM 3593 A-93°de
yeralmaktadir. (Resim: 80). Padisah III. Ahmed’in sehzadelerinin siinnet diigiini
eglencelerinin yine denizde kutlanisi izlenmektedir. Yazmada s6z konusu eglence ile
ilgili kompozisyonlara sik¢a rastlanmaktadir. Kompozisyonun sag alt kosesinde iki
kayik igersinde ¢ok sayida sazlanyla sazendeleri izlenmektedir. Us kayikta énde def

tipi, arkada ise zurna galan alt1 sazende sazlar icra ederken, ¢engilerde oynamaktadirlar.

Aym yazmanin 126 A sayfasinda yine denizde yapilan kutlamalarda benzer bir sahne
goriilmektedir. Bu kez iki kath salin alt katinda 6nde dizleri iistiinde oturan dort deffaf

ile hemen arkalarinda biiyiik bir olasilikla iki zilzen yeralmaktadir.

2.1.4.4.6. Yedi Saz

III. Ahmed’in sehzadelerinin siinnet diigiinii eglencelerinden Okmeydan: sirtlarindan bir
goriintii (Resim: 81). TSM A 3593/65 A sayfasin iist yanisinda yedi kisiden olusan bir
saz ekibi esliginde oynayan alt1 kigi gibi kalabalik bir ¢engi grubu izlenmektedir.
Sayfanin alt yanisinda espaf grubu ve akrobatlar ile, sayfanin sol iist kdsesinde
eglenceleri izleyen izleyiciler yer almaktadir. Sira halinde oturan sazendelerden dort kigi

def, iki kisi miskal ve bir kigide tanbur ¢almaktadr.

2.1.4.4.7. Sekiz Saz

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesine TY 6131 envanter numarasi ile kayith olan bir

18. Yiuzyinl elyazmasi eser Firdevs-i Tusi’nin Sehnamesidir. Eserin 458/a
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sayfasinda,degisik bir kompozisyon anlayisi ile betimlenen minyatiirde (Resim:82) ilk
bakista on adet saz izlenmektedir. Kompozisyonda ana konuyu olugturan kalabalik bir
toplulugun bulundugu mimarinin sol tarafi bagimsiz olarak ele alindiginda, sekiz sazin,
ancak sag tarafta betimlenen iki saz ile birlikte toplam on sazin betimlendigi
izlenmektedir. Ana konunun geg¢tifi mekan, kapali bir mekandir. . Bu mekanda
sazendeler karsilikli olarak oturmug ve sazlanm icra etmektedirler. Icra edilen sazlar;
dort def, iki ud ve iki ¢engdir. Sag tarafta ise dizleri listiinde oturan def ve ¢eng c¢alan
iki sazende betimlenmistir. Kompozisyonun sag tarafinin ana konu ile iliskili olmadig:
yer ve duvar malzemelerinin farkli olusundan da anlagilmaktadir. Adeta ayn1 anda ama
farkli mekanlarda yaratilan bir miizik ortamn oldugu diisiincesini akillara getiren bir

resim anlatimidir.

2.1.4.4.8. Dokuz Saz

Istanbul Universitesi kiitiiphanesine TY 6131 envanter numarast ile kayith olan Firdevs-
I Tusi adli el yazmasinin ilk sayfasinda benzer bir kompozisyona rastlanmaktadir. Tam
sayfa olarak kurulmus olan kompozisyonda birbirinden bagimsiz olarak islenmis dért
ayri konu yer almaktadir(Resim:83). Bunlardan igli kapalt mekanda, dordiinciisii ise
sayfanin sag alt boliimiinde agik havada gegen bir betimlemedir. Burada ¢alismanin
konusu agisindan gerekli olan bdliim, sayfanin sag iist b6liimiinde kubbeli bir mimari
icinde gegen ve dokuz sazin katilimi ile gergeklestirilen kalabalik bir fasil dinletisidir.
Burada karsilikl iki grup seklinde padisahin kargisinda oturan dokuz sazende, padisaha
bir miizik dinletisi sunmaktadir. Kompozisyonun saginda iki def, iki ney ve bir geng;
solunda ise iki def, bir ud ve yine bir ¢eng icra edilmektedir. Benzer sazlarin karsilikli
olarak oturduklarn gézlemlenen resimde, sazendelerin belli bir diizende oturduklan
diisiiniilebilir. Ornegin sekiz sazin icra edildigi bir énceki TY 6133/458a orneginde
goriildiigu gibi, bu son drnekte de gengiler ve deffaflar kargilikli olarak gelmektedirler.
Aym tiir saz1 icra eden sazendelerin yanyana oturabildikleri gibi, karsilikli yiizyiize

oturarak miiziklerini icra ettikleri anlagilmaktadir.
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Dokuz sazin betimlendigi baska bir minyatiirli sayfa(Resim:84) yine TSM A 3593
envanter numarali Surname-i Vehbi’nin 115/B sayfasinda izlenmektedir. IIl.Ahmed’in
sehzedelerinin siinnet diigiinii eglenceleri kapsaminda, padisahin huzurunda sergilenen
bir sokak eglencesinde bir tarafta ip canbazlari, diger tarafta ise gesitli sazlarin kattlimi
ile kurulan bir fasil heyeti vardir. Kompozisyonun kurulusu itibari ile, padigahin
cadinndan izledigi eglencelerde, miizigin akrobatlar igin icra edildigi anlagiimaktadir.
Sazendelerin dizleri istiinde oturarak icra ettikleri sazlar; iki ney ve bir miskal 6nde
bagimsiz olarak, arkada ise iki tanbur ve dort defin betimlendii kompozisyonda,
sazendelerin yanyana dizilerek belli bir diizen iginde oturduklari izlenmektedir. Bu

resimde yine dikkati ¢eken baglarindaki sikkeler ile neyzenlerdir.

2.1.4.4.9. On Saz

TSM A 3593 envanter numarali Surname-i Vehbi’nin 132/A sayfasinda, Okmeydam
sirtlaninda bir mehter takimi ve onlan izleyen kalabalik bir grup betimlenmistir
(Resim:85). Mehter musikisi icra eden toplulukta izlenen sazlar, 6nde dort adet kos ve
{ic zurna ile arkada li¢ adet boru olmak tlizere dokuz mehter sazidir. Arka planda iki
biiyiik top agacin oniinde oturan alti kisilik izleyici grubundan iginiin sikkelerinden

mevlevi seyhi oldugu anlagilmaktadir. Grubun altinci izleyicisi ise bir ¢ocuktur.

2.1.4.4.10.- Onii¢ Saz

TSM A 3593 envanter numarali eserin 171/B sayfasinda sadece iki tip sazin icra edildigi
kalabalik bir topluluk izlenmektedir(Resim:86). Ressam Levni’nin elinden ¢ikan bu
baganili kompozisyonda padigah ve erkanina, at sirtinda kudiim ve zurna ile eglik eden

topluluk izlenmektedir. Onde sekiz zurna,arkada ise bes kudiim yer almaktadir.
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2.1.4.4.11.- Onsekiz Saz

TSM 3593/58 A sayfasinda betimlenen Okmeydam sirtlaninda gesitli eglencelerin
sergilendigi kalabalik bir topluluk ve bunlar arasinda onii¢ kisilik kalabalik bir saz ekibi
izlenmektedir(Resim:87). Bir ay1 ile oynaticisi ve gesitli akrobatlarin betimlendigi
kompozisyonda, yanim daire olarak bir saz ekibi nerede ise sayfamn biitiiniini
olusturmaktadir. Onsekiz gesitli saz, dizleri iistiinde oturarak icra eden sazendelerdenen
onde oturanlarda ikisi miskal, onun arkasinda diger ikisi rebab, iki tanbur, ii¢ ney ve bes
def icra etmektedir. Yarim daire dizilisinde oturan sazendelerin hemen arkasinda davul
calan akrobatlar izlenmektedir. Ilging eglence sahnelerinin betimlendigi resimde sopa
iistinde davul gosterisi yapanlar sanki ozellikle kirmizi bereli olarak belirlenmigtir.
Davullarim ¢alan iki kirmizi bereli gocugu tek eli ile tagiyan ve diger kolunu havaya
kaldiran iri yapili adam sol omuzunda da sopa iistiinde davulunu doven igiicii bir
davulcuyu tagimaktadir. Davulcularin hemen yaminda olduk¢a iri yapili oldugu
anlasilan {iciincti bir kisi belinde asili davulu ve elinde mesalesi ile hizla adimlarla
hareket etmektedir. Sahnede yer alan herkesin miizigin ritmine ayak uydurdugu
hissedilmektedir. Kalabalik bir saz ekibi olmasindan kaynaklanarak en 6nde goriildiigii
gibi, elinde ¢evgam olan bir sef tarafindan yonetilmektedirEn arka planda tepelerde
betimlenen ¢esitli agaclarin da varhig:i betimlenen zengin kompozisyonda, toplam

onsekiz saz bulunmaktadir.

2.1.4.4.12.- Yirmi Saz Ornegi:

Surname-i Vehbi’nin 116/A sayfasindan yine Okmeydani sirtlarinda bir sokak eglencesi
izlenmektedir(Resim:88). Mehter sazlarimin agirhkta oldugu kompozisyonda, 6n planda
dizleri iistiinde oturaran dort kudiimzen ile yanlarinda ayakta bes kos olmak iizere
toplam dokuz vurmal1 saz izlenmektedir. Nefesli sazlan icra eden onbir sazendeden
yedisi zurna, dordii ise en arkada boruzen olarak mehter takiminda yerlerini almiglardir.
Yirmi sazin icra edildigi mehter takimindan bagimsiz olarak kompozisyonun en éniinde
yagl giirescilere ritm tutarak eslik eden bir deffaf izlenmektedir. Dizleri iistiinde oturan

deffaf sazini icra etmektedir.
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2.1.4.4.13.- Yirmiii¢ Saz

TSM A 3593/172 A sayfasinda at iistiinde ¢ok sayida vurmal ve nefesli sazlarn icra
edildigi kalabalik bir grup izlenmektedir(Resim:89). Belli bir mehter diizeni iginde icra
edilen sazlardan sekiz davul en 6n planda, sira ile alt1 zil, alt:1 boru ve en arka planda iig

deve kosii olmak lizere resimde toplam yirmili¢ saz betimlenmistir.
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BOLUM 3.

DEGERLENDIRME VE SONUC 3
3.1.Degerlendirme:

15.yiizy1l ile 18.ylizy1l arasinm1 kapsayan bu galigmada Osmanli resim sanatinin tek tiirit
olan minyatiir resmi, ¢aligmamizin konusu Osmanli Saray Musikisine rehberlik
etmistir. Caligmanin basinda {i¢ tiir olarak belirlenen saray musikisinde kullanilan
sazlar(enstriiman), icra edilen mekanlar ve miizik tiirleri irdelenerek galismanin esasini
olusturmugtur. Aragtirma siireci i¢inde s6z konusu sorunsallar arastinlirken, Osmanh
saray musikisine iligkin bagka konulari diiglinmeyi ve irdelemeyi de beraberinde
getirmigtir. Malzememiz olan minyatiirler, ¢alismanin basinda yapilan siniflandirma
dogrultusunda bizi y6nlendirmistir. Bu dogrultuda saptanan s6z konusu ii¢ tiir miizikten
mehter, fasil ve mevlevi-dini-miizi§inin ayn ayn betimlendigi tasvirler oldugu gibi,
kimi yerde. bir arada, aym mekan iginde ve aym amaga yénelik farkli tiirlerin

betimlendigi tasvirlere rastlanmigtir(Resim:53).

Resimli minyatiirlerde miizikli sahnelerin yer aldig1 konular incelemenin bu asamasinda
belirlenebilmektedir. Degisik konularda miizik dinletisinin resmedildigi sahnelerin her
birinin belli bir anlayis iginde betimlenmis olduklan anlagilmaktadir. Bir gogunda,
miizi§in 6n planda tutularak konularin segildigi ve kompozisyonun miizik icrasina
yonelik olarak kuruldugu goriilmektedir. Miizik ile beraber islenen konular genel
Osmanl1 Saray yasamindan dnemli bir kesiti giinlimiize aktarmalan bakimindan biiyiik
bir 6nem tagimaktadirlar. Minyatiirlerde s6z konusu beraberligi sergileyen konular

asagida goriilen bagliklar altinda toplanabilmektedir.

a. Av ve miizik beraberligi — R.30, 44

b. Savas ve miizik beraberligi — R. 31, 38

c. Eglence ve miizik beraberligi - R. 33, 40, 56
d. Dini Miizik — R. 65, 66

e. Sarayda dinleti — R. 35, 55
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Resimli minyatiirlerde yapilan incelemelerde varilan bir bagka sonug da; her {i¢ miizik
tiriintin de agik havada icra edilebildigi anlasilmaktadir. Selguklu hiikiimdarlarindan
devralinan mehter miiziginin padisahin mizika takimi teskilati olarak savag zaman,
banig zamani ve gesitli senliklerde -zafer, diiftin, kutlamalar gibi- yiiksek voliimlii ¢ok
sayida sazdan olusan, uzak mesafelerdeki genis kitlelere ulasmay1 esas alan ve agik
havada icra edilen bir miizik tiirl oldugu dogrultusunda gbriislerimiz kesinlik

kazanmugtir.

Fasil miizigi veya grup sazin kapali mekanda oldugu gibi agik havada da icra edildigini
betimleyen ¢ok sayida minyatiir resmine rastlanmigtir. Bazi gériislere gore bir oda
miizigi(l) olarak da nitelendirilen fasil miizigi; ince saz veya grup sazin 18.ylizyilda
Fransiz saraylarinda krallik konserleri (Concerts Royaux) bigiminde gelisen (2) ve
yalmzca kiigiik hacimli bir odada icra edilmek lizere diizenlenen bir miizik tiiril ile
yakinlig! oldugu konusunda minyatlirlerin herhangi bir ipucu vermedigi goriilmiigtiir .
I.UK. kayith TY 9630 envanter numarali bir 16.ylizy1l minyatiir 6rneginde, y.102 de
fasil bir akarsu kenarinda, TSM H 1517 envanter numarali Siileymanname’nin y.412a
da, sadirvanli bir avluda yerlesmistir. Ayn1 dénemde TSM H 1344 envanter numarah
elyazmasindaki minyatiirler ile §zellikle 18.ylizyilda Levni tarafindan betimlenen TSM
A 3593 envanter numarali Surname’deki 3593/63 a’da (Resim:79) sal {istiindeki fasil
gibi ornekler ¢ogaltilabilir.

Mevlevi miiziginin Osmanl sarayinda icra edilen iigiincii bir tiir olarak, Osmanli sanat
miiziginin gelismesine bliylik bir katkis1 oldugu anlagilmaktadir. Bu alanda dervisler
ayni zamanda biiylik sanatgilar olarak tasavvuf miizigi ile ugrasirken yetismis ve bu
arada da 6nemli besteler yaparak Osmanli Sanat Musikisine kazandirmiglardir. Ozellikle
17. Yiizyilda yetisen mevlevi Yusuf Dede(1669), ney ve geng gibi iki farkl: 6zellikte
sazin ustasi olarak sarayda yasamis(3) ve padisahin huzurunda ney iiflemigtir. Ayni
ylizyilda yasayan Evliya Celebi bu donemi ayrintili olarak anlatti1 seyahatnamesinde,
yedi padigaha hizmet verdigini belirttigi Tokath Omer Giilseni hocadan ders almustir.
Giilgeni hem dervis, hem bir miizik hocasi(4) hem de bir bestekar olma 6zelligi ile
padisah IV.Murad igin segah makaminda besteler yapmigtir. Ozellikle 17.yiizyilda

tekkelerin miizi§in yayilmasina biiylik bir etken oldugu goriigiiniin(5) yadsinamayacak
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bir gergek oldugu anlagilmaktadir. Bu yiizyilda pekgok yabanci seyyahin, Osmanli
imparatorlugunda diplomatik gorevlerde galistig1 bilinmektedir. Bunlardan bir kismi
dragoman olarak diger bir kismi ise din adamu ve tiiccarlar olmak izere ¢ok sayida
yabancinin Osmanli Imparatorlugunda yasadig bilinmektedir. Bu kisilerin yazdiklan
kitaplarda ozellikle mehter ve mevlevi miizigi hakkindaki bilgilerin yogun oldugu
goriilmektedir. Mehter miiziginin agik havada, sokaklarda ve meydanlarda halkin
arasinda, mevlevi miiziginin ise saray disinda ki tekkelerde icra edilmis olmasindan
kaynaklanarak, bu iki tir Osmanli miizigini dinleme sansina sahip olan yabancilar dogal
olarak yazilarinda bu konularda yogunlasmis olmaldirlar. Ayrnca kapalt mekanda icra
edilen mevlevi miiziginin agik havada da icra edildigini gosteren minyatiirlere
rastlanmaktadir. Bunlardan 18.yiizyilda yazilan Surname-i Vehbi’de bu goriislimiizi
kamitliyan 6rnekler az degildir. TSM A 3593 envanter numarali eserin 390/A sayfasinda
betimlenen kompozisyonda (Resim:80), Ibrahim Pasa saray:1 oniinde ney calan iki
neyzenin esliginde dans eden bir semazen ile onlar izleyen iki kisi goriilmektedir. Bes
kisinin olusturdugu kompozisyonda, grubun {i¢ dyesinin baglarina giydikleri
sikkelerden, icra edilen miizikte kullanilan sazin bu miizigin en énemli sazlarindan biri
olmasi ve sema gibi resimde goriillen mevlevi miizigine 6zgii Ui¢ ana dgenin varlig, bize
acik havada betimlenen bir mevlevi ayini oldugunu distindiirmektedir. Bu &rekler daha
da gogaltilabilir; nitekim daha erken tarihli (1581) baska bir elyazmasi sayfada Bihzad
Ibrahim imzali, resim agik havada gegen bir dervisler toplantisim1 gosteren bir
kompozisyondur (Resim:48); iistii kapali mekanin &niinde yer alan mavi ¢inili bir avly,
sagdaki parmaklik ile ayrlmig bir bahge betimlemesi ile dis mekan oldugu
anlagilmaktadir, Aym anlayisin izlenebildigi yazmalar, TY 5470/1b(R.56), TSM
H1344/39A(R.90), 19/A(R.58), TSM A3593/390A(R.80), 115/B(R.84) ve 58A(R.87)
sayfalarinda betimlenen kompozisyonlarda konuya agikhik getiren resimsel aynntlar,
Osmanli saray miizigine 151k tutan ayrintilar olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.
3593/115B(R.84) sayfasinda baglarina giydikleri sikkeleri ile iki neyzen; 132A da
agaclarin altinda ve etrafinda sikkeli seyirciler ve son olarak TSM A3593/58 A da
betimlenen onsekiz sazendeden {i¢ neyzen ile bir tanburinin giydikleri sikkelerden

mevlevi olduklar agik¢a anlagilmaktadir.
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Betimlemelerde izlenen sahnelerde iistiinde durulmasi ve degerlendirilmesi gereken bir
baska énemli nokta; sazendelerin Osmanli saray miiziginin her li¢ tlriinli gerektigi
zaman gerektigi yerde icra edebilmeleridir (Resim:56, 58, 80, 87). Aralarinda kalin
sinirlar olmadig1 anlagilan bu ¢ tiir miizikten, Mevlevi miizigi icra eden bir sazendenin
bir bagka yerde ve bagka amca yonelik fasil miizigi; mehter miizi§i icra eden bir
sazendenin mevlevi miizigi veya fasil miizigi icra edebilmesi gibi miizigin farkl
dallarinda ve ortamlarinda yer alabildikleri anlagilmaktadir. Tassavvuf miizigi ile
ugrasanlarin kendilerini yalmzca din isleri ile sinirlamadiklar, tersine sosyal yasamin
her yéniinde 6n planda yer aldiklar1 anlasiliyor. TY 5470/1b(Resim:56) sayfasinda
betimlenen zengin kompozisyonda padigah sayabanli tahtinda agik havada oturmakta ve
Oniinde sazendeler, arkasinda ise mehter takimi goriilmektedir. Mehter toplulugu iginde
yine sikkesinden mevlevi oldugu anlagilan bir figiir betimlenmigtir. Gereginde miizigin
her ii¢ tiirtinii icra edebilen ayni kisi veya kisiler oldugu diisiiniilirse, bu sazendelerin

engin bir miizik bilgisine ve birikimine sahip olduklan sdylenebilir.

3.1.1. [cra Bigimleri:

Mevlevi ve mehter miizigi disinda fasil miizigi i¢in; fasil musikisi, ince saz, grup saz
veya ziimre musikisi(6) gibi degisik tabirler kullanilmaktadir. 15.ylizyil ile 18.yiizyil
arasinda incelenen ¢ok sayida minyatiirden anlasilan, Osmanli saray miizigine iliskin
kimi degerlendirmelerin yapilabilecegi gorisiiniin kesinlik kazanmis olmasidir. Bu
goriigler ozellikle icra bigimleri ve Osmanh saray miizigi organolojisine y&nelik
goriislerdir. Bu dogrultuda fasil miizigi dedigimiz ‘Osmanli Sanat Musikisi’ sdz
konusu dénemlerde sarayin gesitli mekanlarinda oldugu gibi, agik havada tek, ¢ift g
veya daha ¢ok sayida grup sazi olarak icra edilebilen bir miizik tiirii olarak saptanmigtir.
TY 6044/1b (Resim:35) de goriilen ‘ud tipi’ bir saz 15. yiizyilda ‘tek saz’a bir érnek

olusturmaktadir. S6z konusu bu saz bir ud, bir olyon veya bir kopuz olabilir.

15.ytizyildan bir bagka Ornek; yine erken Osmanli dénemine ait resimli, tiirkge
clyazmasinda yer almaktadir. TSM R 989 envanter numarasi ile Topkap: Saray1 Miizesi

kiittiphanesine  kayith eser Kiilliyat-1 Katibim’in 93. sayfasinda betimlienen



91

kompozisyondur (Resim:91). Erken Osmanh kitap resmi &zelligi tagtyan ve Edirne
Sarayi’nda hazirlanan(7) bu minyatiirde izlenen, bir ‘grup sazi’ betimlemesidir. Bes
sazendeden olusan kompozisyonda iki sazendenin kadin olusu dikkat gekmektedir. Icra

edilen sazlar ney, ¢ceng ve deftir.

16.yiizy1l 6rneklerinden ‘iki saz’ile icra edilen bir betimleme, TSM H 1517 envanter
numarall elyazmasi eserde yeralmaktadir. Betimlemede izlenen konu, Kanuni Sultan

Siilleyman’a sunulan bir miizik dinletisidir.

Aym yazmanin 71/a sayfasinda (Resim:55), bu kez bes veya alt1 saz ile icra edilen bir
miizik esliginde oynayan kadin ¢engiler betimlenmigtir. Stileymanname’de izlenen bu
zengin kompozisyonun saf tarafinda betimlenen sazlar kanun,ud tipi telli ve saph bir
saz ve ¢eng; sol tarafta ise def ve rebab karsilarinda oturarak bir fasil olugturmustur.
Stzkonusu sayfa igin baska bir kaynakta(8) “zither” olarak teshis edilen saz, bir niizhe
veya kanun olabilir. Zither(9) ile bir bati saz1 olarak, arastirmamiz sirasinda higbir
minyatiirde karsilagilmamugtir. Ancak giintimiizde bir 6rnegi Galata Mevlevihanesinde
sergilenmektedir (Resim:92). Biiylik bir olasilikla 19. ytlizyilda piano ve violonsel gibi
diger bati sazlari ile beraber, mevlevi miiziinde kullanilmak iizere Osmanli

imparatorluguna girmis oldugu disiiniilebilir.

Yine 16.ytizy1l orneklerine devam etmenin yararli olacafimi diisiinerek bu kez klasik
dénemin en 6pemli yapitlarindan biri olan Surname-1 Hiimayun’un, TSM H 1344/38
B(R.40), 77A(R.9), 18 B(R.58) sayfalarinda betimlenen tii¢ érnekten 38 B de ud tipi
telli ve sapli ‘tek saz’in betimlendigi goriilmekte, 77A da iki def ve bir ney ile icra
edilen ‘iki saz’in katilimindan olusan bir eglence sahnesi ve son olarak 18 B de yedi
sazendenin olusturdugu bir ‘grup saz’ekibi izlenmektedir: Omeklerde izlendigi gibi,
acik veya kapali mekanin, mekana yonelik ozelliklerin, saz sayisin1 ve saz segimini-
kombinasyonunu—etkilemedigi gorllmektedir. Ayni amaca y&nelik tek bir saz ile miizik

icra edilebildigi gibi li¢ ve dortten fazla sazin kullanilabildigi anlagiimaktadir.

Degerlendirmemize 17 ve 18.yiizyill minyatiirleri ile devam ederken, o6zellikle 17.

Yiizyilin Osmanli saray miizifinin gelisimine katkisinin biiyiik oldugunu tekrar
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belirtmeliyiz. Bu dénemde yiizyilin sonuna dek Edirne sarayma baglilik(10) zaman
zamanda olsa siirmils ve saray bu baglamda Snemini yitirmemigtir. Merkezi Istanbul
olan imparatorlugun bu dénemde iki 6nemli musikisinas padisahi, IV.Murad (1623-
1640) ve IV.Mehmed (1648-1687)dir. Kaynaklar bize uygulama alaninda oldugu gibi
bestekarlik alaninda da biiyiik bir gelisimin kaydedildigini gostermektedir. Bu déneme
en saglikli 151k tutan Evliya Celebi seyahatnemesininin ikinci cildinde, donemi oldukga
ayrntili olarak bize aktarmaktadir. Miizik hocalarina ddenen paralar, Albert Bobowski,
nam-1 diger Ali Ufki Bey’in bati donamiml: bir miizik adami olarak saray meskhanesine
katilimas: ile Osmanl saray1 miizik hayatina bilyiik bir boyut tasidigr ve katkisinin
onemini yansitmaktadir. Keman ve klavsen gibi bati kokenli sazlarin bile saraya
girisinde Ali Ufki Bey’in pay: tartismasiz biiyiik oldugu gibi, kisiliginde tagidig1 bu
ozellikler 17. yiizy1l belirleyen 6nemli bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Saz sayisi, saz segimleri ve icrasi adina iki ylzyil arasinda deisik bir tablo
saptanmamigtir. Bu yaklagimla resim bazinda degerlendirmeyi 18.yiizyildan birkag

orek ile siirdlirmenin yararli olacag: goriisii ile asagidaki rnekler se¢ilmistir:

Tek TSM A 3593/276 B (Resim:72) ve iki sazin betimlendigi minyatiirlerden TY 5502
envanter numarasi ile Istanbul Universitesi kiitiiphanesine kayitli Huban-name-Zenan-
name isimli eserin y.41a da bir Mirasyedinin 6ykiisii canlandinlmaktadir. Bu eglence
sahnesinde tiim dgeler ayrintili olarak resmedilmistir. Kompozisyonda bir igki ve yemek
muhabbetinde lavta ve kemenge esliginde bir ¢engi oynamaktadir (Resim:93). Ayni
kiitiiphanede TY 6131 envanter numarah elyazmasinin ilk sayfasindaki kompozisyon
(Resim:83); TSM A 3593 envanter numaras! ile Topkap: Saray1 Miizesi kiitiiphanesine
kayith olan Surname-i Vehbi’nin gesitli sayfalarinda betimlenen ¢ok sayida grup icraati
ornekleri, bizi 18.ylizy1l Osmanli saray miizigi hakklnda yonlendirmigtir. Ayrica bu
dénemde miizik alaninda yapilan kuramsal ¢aligmalarin varlifi, ayni ylizyiin genel
sanat ortamini yansitan diger ¢aligmalarla ¢akistif1 oranda, bizi Osmanli saray1 miizik

ortam hakkinda da belli yargilara gétlirmiigtiir.

Yabanci kaynaklarda rastlanan 18. Yiizyi1l Osmanli saray miizigine iligkin bilgiler, bu

donemde iilkede gérevlendirilmis veya herhangi bir nedene bagh olarak iilkede yagama
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firsat1 bulmug yabancilarin yazdiklari; veya dolayli olarak edinilen bilgiler ile yazilmig
bircogu seyahatname niteligi tagiyan yabancilar tarafindan yazilan eserlere baghdir.
17. ve 18. yilizyilda yabancilarin saraya girebildiklerine dair bigiler olmakla birlikte
harem bélimii sarayin her doneminde girilmesi gii¢ olan ve bu nedenle de son derece
merak uyandiran bir bolim olmustur. Ancak 1604-1607 yillar1 arasinda etrafli bir
inceleme yapan Oltavia Bonn’un harem ile ilgili yazdig1 ¢ok genel bilgilerden sonra,
1635 yilinda Michel Bodie, 1650 yilinda Robert Witters harem ve Enderun hakkinda
birer kitap yazmustir. Witters’in yazdiklani konusunda, Semavi Eyice’nin goriisii,

Bonn’un yazdiklarinin aynisi, ancak ingilizce gevirisi oldugu yoniindedir (11).

Osmanli imparatorlugunda gesitli diplomatik gérevler yapan, daha énce sz edilen bir
bolimii dragoman, bir bolimii din adami ve tiiccarlar, iilke sinirlart iginde uzun
stirelerle yagsama ve goézlemleme sansim elde eden kisilerden biri olan ve yine Eyice
tarafindan verilen bilgiler dogrultusunda, 1740 yillar1 civarinda Jean-Claude Flachat
isimli bir Fransiz seyyahin Istanbul’a geldigi ve I. Mahmut déneminde Istanbul’da
kalmaya bagladifn bilinmektedir. III. Osman’in ilk yillarina kadar uzun bir siire
Istanbul’da yasayan (1755) Flachat’in ¢arsida bir de diikkani vardir; 1766 da Lion’a
dondiikten sonra yayinlanan hatiratindan, Flachat’in sarayda en dnemli dostunun, bati
ile ticareti Onemsemesinden kaynaklanarak, yabanci tiliccarlara destek veren
[.Mahmut’un hazinedan hattat Besir Aga oldugu 6grenilmektedir. Besir Aga tarafindan
yapilan sarayin tiim alig-verisi sirasinda, Flachat’min dekorasyon igin saraya Bekir Aga
tarafindan alindif1  anlagilmaktadir. Clinkli o dénemde Fransa’dan saraya markitori,
porselen ve kumas getirtilmektedir. Flachat'nin hatiratim1 yazdiy, iki ciltlik kitabin adi,
Observations sur le Commerce et sur les Arts’dir. 1766 yilinda Lyon’da basilan kitabin

bir kopyasi da Paris Biblioteque National’de bulunmaktadir.

Ote yandan Flachat'min aym yillarda (1766) Bikres Voyvodasinn sarayinda “Tiirk”
miizigi dinledigi sbzil edilen kendi eserinde yer almaktadir (12). Ancak aym dénemde
Alman gezgin ve tarih¢i Sulzer ve diger bazi gezginlerin Eflak’taki Tiirk Beyinin
Sarayinda Bati miiziginin yanisira “Ttirk” miizigi de dinledigi belirtilmektedir (13).
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Yabancilarin seyahatname ve hatirat niteligi tagiyan, kimi gézlem sonucu ortaya ¢ikmig
olan bilgilerin bir bolimiiniin tarafli ve objektif olmaktan uzak bilgiler olabilecegi
kaygisiyla bagka dogru kaynak bilgi ve malzemelerle irdelenerek desteklenme ve iyi bir
slizgegten gegirilme kosuluyla ancak degerlendirilebilme geregi vardir. Boyle bir
yaklagimla bu dogrultuda ¢ok sayida yaymmn bulundugu, &zellikle 17.ve 18.yiizyil
miizik ortammin belli yonlerine 151k tutabilecek yayinlanmis veya yayinlanmamis

tirlinler pek tabiidir ki, gézardi edilmemelidir.

3.1.2.0rganoloji:

Osmanli saz tarihine yonelik olarak, 15.ytizyil ile 18.yiizyil arasi Osmanh Saray
miiziginde kullamlan sazlar, bu sazlarin 6miirleri ve siireklilikleri konusu ¢alismanin
baginda belirlenen bagliklardan biri olarak, ¢aliymanin birinci boliimiinii (organoloji)
olugturmugtur. Bu konuda 15. ve 16.yiizyila iliskin bilgilerin 17. ve 18.yiizyila oranla
daha simirli olusundan kaynaklanarak, Osmanli resim sanati - minyatiirler ¢ogu kez
belge gorevini Ustlenmis, yeterli olmadigi yerlerde ise miizik ile ilgili risaleler ve
benzeri kaynaklarla desteklenmigtir. Bu boliimde tiim sazlara deginmekten ¢ok, Osmanli
saray miiziginde kullanilan ancak giiniimiize ulagamayan, yalmzca miizelerde &rnekleri
olan veya olmayan ancak osmanl: saz tarihi y6niinden 6nem tasidig: diisiiniilen sazlar

degerlendirilecektir.

!5. ve l6.yiizyilda kullanilmis olan ancak bugiin ne risalelerde, ne de miizelerde
rastlanmayan, Evliya Celebi Seyahatnamesi’nin ikinci cildi ve yayinlanmig veya
yayinlanmamis ¢esitli elyazmasi risalelerde sozii edilen bir grup sazin minyatiirlerde de
saptanmasinin  son derece gii¢ oldufu ,saptanabilse bile saglikli olamayacag: ortaya
¢tkmustir. Bu sazlar kopuz, ¢ogiir, karadiizen, berbat, bozuk, ¢este, sénder, bunkar,
cartar, sarki, sestar, seshane, bulgari, yelteme ve ravza olmak iizere kalabalik bir grubu
olusturmaktadir.  Cesitli metinler araciig: ile Osmanli sarayinda kullanildigini
bilmemize kargin bu sazlan tamma sansimiz olamamustir. Ancak kopuz basta olmak
lizere bu gruba giren sazlan miizikolog Ethem Ruhi Ungér ‘Baglama tipi’ sazlar

grubuna sokmaktadir (14). Zaten s6z konusu sazlarin tiimiiniin telli, uzun sapli ve
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muzraph sazlar grubuna girdigi ilk bolimde belirtilmigti. Caligma siireci iginde ortaya
¢ikan, elyazmalarinda betimlenmis ancak giliniimiizde yasamayan ve dolayisi ile
‘tartisma konusu olan bir grup saz igin, minyatlirlerin birer belge niteligi tasimasinin glig
oldugu ve bu giigliigiin 6zellikle sazlarin kimliklerinin saptanmas gibi, bu tlirden hassas
degerlendirmelere yonelik kullanilmalarinin hataya yol agabilecegi ve okuyucuyu
yamiltabilecegi goriisii agirhk kazanmustir. Ornegin bu baglamda yapilmis bir galigmada
(15) sadece kitabi tanimlara sifinarak ud tipi bir saza kopuz; rebab olma olasilig:
yiiksek bir bagka saza kemenge; Metropolitan Museum of Art da bulunan bir Selguklu
¢ana Ustiinde yer alan son derece stilize bir formda betimlenmis mizraph ve saph ud
tipi bir sazin rebab oldugu belirtilmigtir. Goriildiigi gibi 6zellikle yabanci kaynaklarin
Osmanli musikisini ¢gok da saglikli olmayan goézlemleri ve bilgileri dogrultusunda

degerlendirmis olmalar1 bu tiir hatalara yol agmaktadur.

Yayli sazlar grubuna giren, 1khig, rebab, ve hatta kemenge kolaylikla birbiriyle
karigabilen sazlardir, Minyatiirlerde boyutlar1 ve ayrintilan kolayca algilamak
sozkonusu olamadigy gibi 1khig (Resim:9) giintimiizde kaybolmug bir saz olarak da
taninmamaktadir. Ancak Ahmetoglu Stikrullah’in “Risale-i Ilmi’l” Edvar ismli

eserinde-15.ylizy1l- el ile ¢izilmig eskiz niteliginde bir resim yeralmaktadir.

Yine minyatiirlerin belge olarak degerlendirilmesinin sorun yaratabilecegi diger bir grup
saz, ise‘ud’tipi olan sazlardir. Ud kisa ve kalin sapli, iri karinli, bes ¢ift telli ve en altta
bam teli olarak diizenlenen tek teli ile perde bagsiz bir sazdir. Minyatiirlerde birbirine
benzemeyen, ancak hepsi de ud formuna yakin, kimi ‘stilize ud’ olarak da
diisiiniilebilecek pek ¢ok saz betimlenmesine rastlanmigtir. Ud formuna ¢ok yakin bir
baska sazi Topkapi Saray1 kiitliphanesinde, TSM H 1793 envanter numarasi ile kayith
Hizir Aga’nin eserinde rastliyoruz. Eser “Tefhim El- Makamat Fi Tevlidn Nagamat” adi
ile taninan bir 18.yiizy1l eseridir. Hizir Aga, 6zellikle minyatiir resminde ‘ud’ dan
ayrilmasi son derece gli¢ olan bu saz1 ‘Olyon’ olarak isimlendirmis, resimlemis ve
kismen tanimim da yapmigtir, OLYON (Resim:94) sekiz telli, udun tersine perde bagli,
mizrapli, uzun sapll ve ud’dan daha iri bir saz oldugu, “zencir ile beline kusanip”
yazisindan, omuza asilarak icra edildigi anlasilmaktadir. Ozellikle resimli minyatiirlerde

betimlenen ud formlu sazlarin zincir ve benzeri, tel sayisi, tel cinsi ve mandal sayisi gibi
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dzelliklerin ve benzeri ayrintilarinin saptanmasi sonderece gii¢ veya imkansiz gibidir;
tanmimlama konusunda 6nemli hatalara ve yanilgilara yolagabilir. Fuad K6priilti’niin(16)
arap kokenli bir saz oldugunu sdyledigi ud, islam oncesinden baslayarak 10.yiizyila
kadar tiim arap {ilkeleri sarki ve miizik diinyasinin gesitli biyografileri ve bestecilerinin
bulundugu notasiz bir elyazmas: eserin sayfalarinda betimlenen bir kompozisyonda
yeralmaktadir.Bu {inlii sarki ve muzik kitabi, MS, Adab 579, Bd 11 envanter numarasi
ile Kahire Miizesine kayith olan “Kitab-al Aghani™dir. 10.yy da Abu’l Faraj Al
Isfahani; 13.yy da Muhammed Bin Abu Talib al-Bedri tarafindan yazilmigtir. Bu
kitaptaki minyatiir resminde ortada, basinin Ustiinde kanatlt melekler olan bir hiikiimdar
oturmaktadir (Resim:95). Minyatiirlii sayfanin altinda bir serit olarak oturan bes kadin
sazende sazlarini icra ederken betimlenmistir; sazendelerden biri ise ud tipi bir saz icra
etmektedir. Fuad Kopriilii’ niin uda iliskin verdigi bilgi ve tiim diger bilgiler Olyon,
Kopuz, Ud ve hatta bir bat1 saz1 olan Lavtanin minyatiirlerden saptanmalarinin dogru ve
saglikli olamayacag: dogrultusundadir. Ancak verilen bilgilere, resimlerdeki wud tipi
sazlarin boyutlar1 dikkate alinarak, (Resim 57, 58 ve 60) her ii¢ resmin arka planinda
goriilen sazlarin belki birer olyon olabilecegi s6ylenebilir. Ote taraftan E.Ruhi Ungor
bazi resimlerde ki ud tipi sazlarin olyon olabilecegine isaret etmektedir: Resim: 35-40--
51-52-54-57 .

Artik gliniimiizde icra edilmeyen ve yayll sazlar grubuna giren ‘rebab’ Osmanh
miiziinin, Ozelliklede mevlevi miiziginin gézde sazlarindandir. Kendisi de bir
miizisyen olan Hazreti Mevlana ii¢ telli rebab ¢almaktadir. Ug telli olan bu saza
Mevlana iki tel daha ilave ederek yeni bir bigim kazandirmigtir. Bugiin Aynalikavak
Kasri’nda sergilenen rebab; sapinin ucunda yeralan mevlevi sikkesi ile 6zgiin bir 6rnek
olarak karsgimiza ¢ikmaktadir (Resim:96). Bir minyatiir resminde form itibari ile
geleneksel bir saz olan kabak kemaniden ayirt edilmesi gii¢ olan rebabin uzun yillar

Osmanli saray miiziginde kullanildif1 anlagilmaktadir,

Giinlimilizde yasamayan ancak 15.yiizyil ile 18.y{izyilin sonuna dek Osmanli sarayinda
gb6zde bir saz oldugu anlagilan muzrapli ve sapsiz bir saz olan ‘¢eng’in genis bir tarihi
oldugu saptanarak, minyatlirlerde de ¢ok iyi taninmaktadir. Hitit uygarlifindan itibaren
izledigimiz ‘ceng’i Inandiktepe kiilt anforasi(Resim:6); 8.yiizyilda giimiis bir Iran-
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Sasani ¢ana@ istlinde kabartma olarak islenenen iki miizisyenden altta son derece
stilize bir ¢engi; liglincii geng Grnegi ise (Resim:7), 13. ylizyilda bir Iran keramigi
{istiinde yeralmaktadir. Deve iistiinde Bahram Gur ve Azade goriilmektedir; ay ytzlii
badem g6zlii Azade ¢engini deve Ustiinde icra etmektedir (Resim:8).

Son olarak 16.yiizy1ldan Osmanli dénemi bir ¢eng drnegini ise, Istanbul Universitesi
kiitiphanesine TY 2000 envanter numarali Zayigeli Takvim’in 14/b yapraginda
goriilmektedir (Resim98). Ceng icra eden bir kadin sazende betimlenmisgtir. H.983/M
1575 tarihli eser resimli bir takvimdir. Minyatiir resminin en parlak dénemi olan III.

Murad déneminin triinlerinden olan eserin iginde 14 adet minyatiir yeralmaktadir.

Nefesli sazlardan olan nefir, giiniimiizde kullanilmayan bir saz olmakla beraber Osmanli
mehter miiziginin en 6nemli sazidir (Resim:19). Minyatlirlerde genellikle nefesli sazlar
kompozisyonun en gerisinde olmasi bakimindan kii¢lik &lgekleri ve oldukga stilize
betimlenmelerinden kaynaklanarak tam saptanmalar olduk¢a giigtiir. Osmanl miizik
sanatinin parlak donemleriden biri olan Avel [V.Mehmet déneminde 1.H.Uzungarsili,
kadinlara nefir dersi verildiini Bagbakanlik Arsiv  belgesine dayanarak
sdylemektedir(17). Kadinlarin nefir gibi askeri miizi§in bir sazim1 6grenmeleri, nefirin
savas diginda kalan zamanlarda saray iginde, haremde ¢esitli amaglara yonelik olarak
icra edildigini gostermektedir. Malzemesi antilop boynuzu olan nefir, bugiin sadece

miizelerde goriilebilmektedir.

Madeni nefesli sazlar grubuna giren ve giinimiizde yasamayan kernay, tanima gére ucu
egri bir nefir olup, piring ve glimily karigimi madeni bir borudur. E.Ruhi Ungér’tin

kernay olabilecegini diiglindiigli baz1 resimler : Resim-31-38-39-41-42,

Vurmali sazlara ayni zamanda ritm saz da denemektedir. Mehter miiziginin vurmali
saz1 ¢ k6s’olmakla beraber, ‘cevgan’ da bir ritm sazdir. Mehter takiminin en &niinde
giden gevgan sapli ve madeni bir zildir. Islevi ritm tutarak takimi y&netmektir. Vurmali
sazlardan olan def, bendir-mazhar ve halileyi herzaman minyatiirlerde saptamak giigtiir.

Mazhar-Bendir goriiniim itibari ile deften daha biiyiik oldugu gibi zilsizdir (Resim:23-
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24). Minyatiirlerde zilli veya zilsiz gibi ayrintilarin her zaman saptanmalari miimkiin

olmamakla beraber tiimiine birden “ def tipi”bir saz oldugu sdylenebilir.

Belgelere dayanarak Osmanli saray miiziginde yeraldid1 séylenen iki bati sazindan biri
keman, digeri ise klavsendir. 17.ytizyilin ikinci yarisinda saraya girdigi séylenen bu iki
enstriimana(18) minyatiirlerde rastlanmamakla beraber, Hizir Aga’nin eserinde yer
almaktadir. Bu iki sazin Osmanli imparatorluu’nun batililasma siireci iginde
imparatorlugun miizik hayatina katildifi anlagilmaktadir. Kaynaklara gore klavsen
sadrazam Yirmisekizinci Celebizade Mehmet Sait tarafindan Paris doniisii saraya,
hediye olarak getirilmis olan bir ¢algidir (Resim:99). Ancak ¢aligma sirasinda hig bir

minyatiirde rastlanmamigtir

3.1.3. Resim yolu ile saptanan etkiler:

Miizikoloji boyutu ele alinmadan Osmanli imparatorlugu miizik sanatinin irdelendigi bu
aragtirmada Osmanli resim sanatinin ana malzemesi olan minyatiirlerin incelenmesi
siireci i¢inde Osmanli miiziginin aldif1 etkiler konusunda da baz1 gériisler gelismistir.
Bu goriiglerin kokleri gesitli killtlirlere dayandig: anlagilan sazlarin varligi; Farabi, Ibn-i
Sina, Safiyliddin bin Abdilmiimin, Abdiilkadir Meragi’nin kaleme aldiklan miizik
risalelerinde gelistirilen teorik bigilerde tanimlanan; Orta asya Tiirk, Mogol, Uzakdogu,
Hint ve Iran etkilerini i¢inde barindiran Osmanl saray miiziginin etki aldig1 alanlann;
Osmanh resim sanatinin etki aldi1 alanlar ve kosulllardan ayn ve daha farkh kosullarda
gelistigi diigiiniilemez. Iran sanatinin Osmanli imparatorluk sanatina etkisi; &zellikle de
minyatiir resmine olan etkisi bilinmektedir. II.Murad déneminden baglayarak, doguda
Iran’la yapilan savaslar ve barislar yoluyla gelisen siirekli ve yogun iliskiler, bu iilkedeki
geleneksel minyatiir usliibu etkisi, Osmanli minyatiir sanat: i¢in nemli bir esin kaynag:
olmugtur. Minyatiirlerde goriilen degisik usluplar saray atélyesinde ki imparatorlugun
degisik ydrelerinden gelen degisik resim anlayigina sahip, segme sanatkarlarn
igbirligine isaret etmektedir(19). Kitap sanatinda gériilen Memluk, Timurlu dénemi,
Herat ve §iraz okulunun etkilerinin benzerlerinin miizik alaninda gelismesi, Abdiilkadir

Meragi ve talebesi Gulam $adi ile beraber Herat Saray: repertuarlarim Topkapi
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Saray1’na nakledilmesi ile ancak ger¢eklesebilmis olabilecegi(20); bdyle bir yaklagimla
Herat saray miizisyeni olan Gulam Sadi’nin daha sonra Osmanli saray miizisyeni olarak
gorevini siirdiirmiis oldugu ve bu arada yeni miizisyenler yetigtirdigi anlagilmaktadir.
1393 yilinda Bagdat Timur tarafindan alindifinda, A.Meragi orada bulunmaktadir(21).
Timur daha sonra Meragi’yi beraberinde Semerkant’a gotiirtir ve onu himayesine alir.
Ayni kaynaktan, Timur’un emri ile yapilan bir diitinde Meragi’nin ud ve geng ¢aldigim
Ogreniyoruz. Bir baska kaynak ise 6ncelikle bir besteci olan Gulam Sadi’nin iki eserinin
giinlimiize ulagtigim ve bu eserlerin daha sonra Istanbul Konservatuvarinda basildigim

stylemektedir (22).

Nitekim &zellikle Osmanli-Iran savaglari sonrasi Osmanli sarayina getirilen
miizisyenlerden bir kismimin kuramci, diger bir kismmmn ise icract miizisyenler
oldugunu soyleyen kaynaklar miizik alaninda ki yabanci etkilerin, Osmanli resim
sanatinda oldugu bigimlerde gelistigini bize gostermektedir (23). Gulam Sadi’nin
dgrencisi olan(24) Zeynel Abinin’in Anadoluya gelerek Amasya valisi Sultan Korkut ile
gorisiip miizik sohbetlerinde bulundugu ve daha sonra Korkut’un istegi iizerine bir fasil
kurdugu ancak Sultan Korkut’'un bu fasili begenmedigini 6greniyoruz(25). Sultan
Korkut’un babasi II. Beyazid zamaninda nakkashaneye dokuz ustanin girdigi ve
bunlardan doérdiiniin Tebrizli oldugu (26) bilinmektedir. Bu dénemin yerli ve yabanci
unsurlan dziimseyerek tiim sanat alanlan igin gegerli olan Osmanl uslubunun olustugu
bir donem oldugu goriisii(27) inandiricidir. Yavuz Sultan Selim’in Iran, Suriye ve Misir
lizerine yaptif1 seferler sonucunda birgok sanat¢inin yaninda kiitiiphaneleri de merkeze
tasidigr bilinmektedir. Son Timurlu sultamn Bediliz-Zaman, 1510 yilinda baskent
Herat’in Safaviler tarafindan fethedilmesi iizerine esir diigiince I. Selim tarafindan
kurtarilarak 1514 yilinda hazinesi ve sanatgilariyla birlikte Isatanbul’a getirilmistir. Bu
nedenle 1514 Caldiran savagindan sonra Herat ve Tebriz’den gelen sanatgilarin sayisi
olduk¢a kabarktir. 16.ylizyilda sultan I. Selim ve oglu Kanuni sultan Siileyman
zamaninda Iran’dan pekgok miizik ile ugrasan yabancimin Istanbul’a getirilip, enderuna
kaydettirildikleri de bilinmektedir(27). Kanuni’nin Irak, Iran ve Macaristan’a yaptii
seferler de benzer bigimlerde sonuglanmistir. Bu d6énemde nakkaglar béliigiiniin
ozelliklerinden s6zedilirken rum ve acem olmak Uzere iki farkli kiiltiiriin varligx dikkat
¢cekmektedir(28). Uzungarsili’'nin  “Osmanli Sarayinda Ehl-i Hiref Defterleri’ne
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dayanarak verdigi bilgiler; Kanuni zamaninda sazendelerin isim listeleri ile onlara
odenen paralara iligkin olmakla beraber, bu listelerin bizim igin &nemi; isimlerden

sanatgilarin kékenlerinin anlagilabilmesi ve saptanabilmesidir.

3.2. SONUC

Av ve miizik, savas ve miizik, eglence ve miizik, dini miizik, sarayda dinleti gibi
bagliklar altinda toplanan saray miizigi, saray yasaminin iginde, etkin bir bi¢imde yer
aldig1 anlagiimaktadir. Osmanli resmi gibi iginde ¢esitli etkiler barindiran Osmanli saray
miiziginin kurumsal olmadig1 goriisii, yaygin ve kabul edilen hakim bir gériis olarak bu
aragtirma siireci i¢inde karsilasilan ve irdelenmesi gereken en temel goriislerden biri
olmustur. Ancak Osmanli resim sanatinin, yani minyatiirlerin rehberlik ettigi bu
aragtirma ile erken Osmanli doneminden baslamak lizere Osmanli saray miiziginin
kuramsal &zelliginin saptanmasi olmustur. Kurumsallik 6zelliginin en temel gostergesi
ise hi¢ sliphesiz Meskhane olgusunda yatmaktadir. Osmanli sarayinda siirekli bir miizik
ortaminin yaratilmasi, ancak egitime yonelik bir mekanin varligy ile s6z konusu
olabilirdi. Burada Enderunun 6nemi, padisahin 6zel yasaminin gegtigi yer olmaktan &te,
devletin yonetim tegkilatinin merkezi konumunda olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
teskilatin I. Beyazid ve I.Mehmed déneminde Bursa ve Edirne’de varolmus, bir “saray
okulu” ozelligi tasimis erken 15.ylizyildan itibaren bu gérevi yiiklenerek
stirdlirmiistiir(29). S6z konusu mekamin 15. ylizyildan itibaren varlifi konusu
¢alismamizi da belirlemigtir.  IV. Murad zamaninda kuruldugu kabul edilen
megskhanenin bu tarihte degil daha 6énce kuruldugunu ve sadece mevcut bir mekanin
genisletildiini sdyleyen Necipoglu-Kafadar, Enderun koguslarinin ilk kurulusunu
Edirne sarayinda I. Mehmed (1413-1421) dénemine kadar gétiirmektedir. Bu yaklagimla
II. Mehmed doneminde yapilan; sadece varolan igoglan sisteminin yeni bir hiyerarsik

diizene oturtulmasidir(30).

Enderun avlusu yeni sarayda en fazla degisiklige ugrayan bir boliim olarak bugiin de

tistiinde tartisilan bir konudur. Daha agik ve net gibi goriilen 17. yiizyil ve sonrasi i¢in
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bile tartigmalarin stirdigli gliniimiizde, Albert Bobovi’nin planina iligkin degisik
gorlsler yer almaktadir. Bizim igin gok 6nemli bir mimarlik tarihi aragtirmasi olan
Eldem-Akozan’in ¢aligmalari, avlu igindeki koguslar; seferli kogusu ve dolayis: ile
meskhane gibi tartiymali mekanlara, dénemin mimarhk tarihi agisindan agiklik
getirmigtir. Ancak bu aragtirmada kullanilan A.Bobovi’nin Enderun avlusuna yo6nelik
planinin kaynagi konusunda ise, tartigmalarin stirmekte ve son zamanda bu planin
aslina y6nelik bazi yeni goriisler ortaya atilmaktadir. Bu baglamda ikinci béliimde s6zii
edilen A. Bobovi’ye ait olan el yazmasi esere tekrar geri ddnmek gerekmektedir. Eser,
ABD’nin Boston kentinde Harvard Universitesi Houghton Kiitiiphanesine, MS Fr 103;
Ott.3030.4 envanter numarasi ile kayitli olan ‘Mémoires sur les Turcs’ isimli fransizca
bir elyazmasi eserdir. Yazmanin yirmiyedinci sayfasinda yeni sarayin bir ‘krokisi’
bulundugunu ve bu dogrultuda meskhanenin 22 nolu mekan oldugunu belirten
makalede(31) kullanilan plan, Eldem-Akozan’ith kitabinda verilen plan olup, bu
calisgmada da kullamilmistir (Resim-Plan 63). Esere iliskin bagka bir tartismali konu
yazmanin i¢ kapag: ile ilgilidir. Konu, Istanbul’da 1685-1689 tarihleri arasinda
yazildigimi gosteren bir tarih ile o giinlin Fransiz elgisi Pierre Girardin’in armasi
konusudur. Sézkonusu makalede, bdyle bir armanin mevcut olmadig: belirtilmektedir.
Bu iki konuya degisik goriisler getiren bir bagka kaynak ise s6zkonusu ‘krokonin’
olmadig1, ancak Pierre Girardin’in armasinin aragtirmaci tarafindan gériildigti iddiasidir
(32).

Osmanl Saray miiziginin kurumsal olma &zelliginin, kuskusuz Osmanli padisahlarinin
miizige olan sevgisi, ilgisi ve kendilerinin de miizisyen olmalarindan kaynaklandig: ve
15.ylizyildan 18.ylizyila kadar meskhane i¢inde efitim yolu ile miizik faaliyetlerini
stirdtirdiikleri anlagilmaktadir. Kimi padigahin ise ¢ miizige karsi’ olmasin ileri siirerek
miizifin gelisemedigini savunan goriislerin daha ¢ok Kanuni Sultan Siileyman
dénemininde yogunlagtgi gérilmektedir. Ozellikle yabanci kaynaklann Avrupada
yaydifi bu goriis “miislimanhfin miizigi yasakladifi” ve daha da ileri giderek
Osmanhlarin “Tilirklerin askeri musiki disinda musikisi olmadig1”(33) dogrultusundaki
yaygin kaninin gelismesi daha ¢ok, 15. ve 16. ylizyillar igin gegerli olmalidir. Bu
ytizyillar Osmanli Saray Hayatina batililarin katiliminin kolay olmadii dénemlerdir.

Seyahatname nitelikli, kimi gozleme dayal, kimi ise ikinci el bilgilerle saptanan,
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kendi tarafli yaklagimlan ile gercek dis1 bilgiler ortaya atilmig olmalidir. Bu tlir olumsuz
yakistirmalarin, 6zellikle de Kanuni Sultan Siileyman {istlinde yogunlagmas: raslant:
degildir. Bilindigi gibi Kanuni basanli bir Osmanli hitkiimdan olarak batida pekg¢ok
toprag1 Osmanli imparatorluguna katmis iyi bir devlet adami ve bu baglamda korku
yaratan bir padisahtir. Kanuni’nin miizik diigmam oldugunu kamtliyan olaylar bati
kaynaklarinda ve aym1 zamanda bat: kaynaklarina dayanarak diger bazi kaynaklarda yer
almaktadir (34). Verilen bilgi Michael Praetotius(1618); Pierre Bourdelot(1618); Oliver
Aubert’in (1827) yazilarinda yer alan ve Rauf Yekta Bey’inde eserinde hikaye olarak
nitelendirdigi, Fransa krali I. Francois tarafindan génderilen bir Fransiz miizik toplulugu
ile ilgilidir (35). Kendisine sunulan miizikten hosnut olan padisah saray
mizisyenlerinden ‘alafrank’ olan usulde eserler bestelemelerini ister. Ayrica padisah
topluluga cesitli hediyeler bahseder. Yukarida s6zil gegen yazarlarca hikayenin degisik
versiyonlarinda topluluktan en kisa zamanda iilkeyi terketmeleri istenmistir. Rauf Yekta
Bey’e hocas1 Zekai Dede tarafindan anlatilan olay, kendisi tarafindan ‘hikaye’ olarak
nitelendirilmigtir. Daha sonra ise buna inandifim belirtmektedir. Ancak gériigiimiiz
bdylesine hikaye agirhkli bir olaymn bilimsel bir ¢aliymaya kaynak olusturamayacag;
dte taraftan Kanuni Sultan Siileyman’in miizige olan ilgi ve sevgisinin yargilanmasinin
hikaye tiirli kaynaklara dayanarak degerlendirilmesinin dogru olmayacagidir. Nitekim
Kanuni dbneminde  zengin bir miizik ortaminn varhifim kamtlayan resimler
Stleymanname’de izlenmektedir. Cesitli amaglara yénelik icra edilen miizik, gerek
calindigt mekanlarla, gerekse icra edilen saz tiirleri bakimindan Kanuni déneminin

miizik ortamini yansitmaktadir.

1526 ve 1545 yillarinda Osmanh sarayina katilan Tebrizli sanatgilarin varlig
bilinmektedir. Sarayda dogudan gelen sanatgilar ile yerli sanatgilarin kaynastign ve
iiriin verdigi bir dénem yasandi1 anlagilmaktadir. Minyatiirlerde dogrudan Iran etkisi,
Tebriz’de egitilenler ile saraya gelen Tebrizli sanatgilarla galiganlann yaptiklarinda

izlenmektedir(36) Elyazmalannin bir boliimii sarayda tekrar yazilip resimlendirilmistir.

16. yiizy1l birgok klasik sair ve ¢agdas yazarlarn eserlerinin kopyalarinin olusturuldugu
bir dénem olmustur, 1520-1540 yillan arasinda saf Tebriz usluplu minyatiir (37)
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resimler olan Firdevsinin, Nizami’nin, Nevai’nin, Sadi’nin Seyh’inin ve Arifi’nin

eserleri liretilmistir.

Gerek resim, gerekse miizik alaninda sultanlarin gesitli yollarla imparatorluga gelen tiim
sanatgilari  kokenlerine bakmaksizin  sadece yeteneklerine gore degerlendirmis
olduklan anlagilmaktadir. Ortaya ¢ikan sanat eserlerinden, dogudan gelen sanatgilar ile
yerli sanatgilarin kaynagmis olduklari, bir bakima yabancilarin 6ziimsendigi
izlenmektedir. 15. ve 16.ylizyil Osmanh resim ortamindan daha farkli gelismedigi
digiiniilen Osmanl1 saray miizik ortammmin degisik kiltiirlerden beslendigi ve bu
kiltiirlerin izini tagidif1 ve “ tamamiyle ikinci derecede olan baz ayirt edici 6zellikler
diginda, Araplarin, Iranhlarin ve Tiirklerin, bir kelimeyle bizim Oriyantal (Dogu) musiki
ad1 altinda tamdigimiz ayni bir musiki sistemi vardir” goriisiinii (38) destekleyen bir
bagka goriis ise “ 15 ve 16. yiizyilda Semerkant ve Delhi saraylarindaki musiki ile
Istanbul saraylarindaki musikiler arasinda kemmiyet ve keyfiyet bakimlarindan higbir
fark yoktur” ifadelerinden agik¢a anlasilmaktadir (39). Boyle bir ifade ile konumuz
acisindan dogrudan bir iligki kurulamasa bile, Hint minyatiirlerinin irdelenmesi
gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Tiim bu goriislerin temelinde yatan, hig¢ kuskusuz islam
sanatinin olusum yillarinda Yunan-Roma ve Sasani geleneklerini bagrinda toplamis
olmasindan kaynaklanan ve bu geleneklerin tipik 6zellikleri haline gelen diinyevi veya
sarayli bir resim ¢evresi yaratmis olmasidir (40). S6z konusu bu ¢evre sélenler veren
hiiklimdarlar ile av partilerine katilan hiikiimdarlar gibi konularin segimine(41) neden
olmus ve oOzellikle bu konular &nce iran ve daha sonra da Osmanli minyatiir
resimlerinde yogun bir bi¢imde islenmistir. Delhi saraylarinda resmin durumuna

bakarak miizik alaninda benzer etkilerin varligini arayabiliriz.

Hint minyatiirleri ile igili yapilan aragtirmada Delhi sultanlarinin saray hayatinin biiyiik
olgtide Iran Selguklularinin benzeri oldugu goriisti hakim bir goriis olarak karsimiza
¢ikmaktadir(42). Hint hiikiimdarlarinin askeri bir neden veya ava gitme gibi nedenlere
bagli olarak sehirden uzaklagmalarn halinde saray ritiiellerinin aym bi¢imde
stirdiirdiikleri anlagilmaktadir. Saray mekani, Iran ve Osmanh hitkiimdarlarinda oldugu
gibi bir ¢adir ile gergeklestirilerek yoére halki hitkiimdarlarini gérme sansina sahip

olmakta ve kendisine ¢esitli dilekgeler sunulabilmektedir. Yogun olan rutin devlet
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islerinin, yerini Hint halki i¢in miizik dinlemek, siir okumak, satrang ve kagit oynamak
gibi sosyal ve sanatsal aktivitelere biraktify anlagiliyor (43). Mogol resminden
etkilenerek ortaya ¢ikan Hint Kishangarh okulu sanatgilarinin segerek resmettigi konular
arasinda av sahneleri ve miizik konularimi igeren kompozisyonlann islendigi

goriillmektedir (44).

1398 tarihinde Timur Delhi’yi, daha sonra 1526 tarihinde Timur’un torunlarindan olan
Babiir Hindistan’1n tiimiinii ele gegirir. 17. Yiizyilda sah Cihan ve sonraki dénemlerde
Delhi en parlak dénemlerini yasamay: siirdiirlir. Béylece Hindistan’da 17. yiizyilin
ikinci yarisina kadar mogol sanati etkisinin mimari, resim ve sanat miizigi alaninda
stirdiigli anlagilmaktadir (45). Oziinde bir saray sanati olan Hint-Mogol minyatiirii
hiiktimdarlarin Fatehpur Sikri, Agra ve Delhi gibi 6nemli merkezlerde yer degistirmeleri

sonucu, sanatlarini da beraberlerinde gittikleri merkezlere tagimalarini saglamistir (46).

Ote taraftan 1567 yilinda hilkkiimdar Akbar, Hamzaname’nin yapilmasini emrettigi
zaman biiyiik bir grup sanatg1, nakkas, varake: ve ciltgi gibi unsurlardan olusan yaklagik
yiiz kisilik bir sanat¢1 grubunun Bihzad okulu iiyelerinden olan Iranli ressam Seyyid Ali
ve Abdas Samad tarafindan denetlenmis olmasi Hint minyatiiriinde Iran etkisini agik¢a

sergilemektedir (47).

Hint minyatiirli drneklerinden olan resimde kompozisyon, iki sazin katilimi ile icra
edilen bir miizik dinletisidir(Resim:100). Mavi elbiseler igindeki Radha, bitkisel
stislemeli bir hal tstiine oturmustur ve hemen karsisinda dort kisiden olusan bir kadin
sazende grubunun icra ettigi miizigi dinlemektedir. Bir gecenin betimlendigi son derece
gz kamastiricr gri bir gok ve dolunay altinda biiyiilii bir gol atmosferi yaratiimistur.
Yogun niliiferlerin siisledifi gélde baginda halesi ile betimlenen bir su perisi
kompozisyona bir hayal alemi boyutu katmaktadir. Cok renkli ve ik giysiler iginde
betimlenen kadinlardan olugan kompozisyonda dort kisilik saz heyetinden sol basta
oturan baglama tipi bir saz, sag basta oturan ise bir koltuk davulu icra etmektedir. Arada

oturan iki kiside ¢alpare ¢alarak ritm tutmaktadir.
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Diger bir Hint minyatiir 6rneginde zengin bir doga ve zengin bir mimari iginde kalabalik
bir grup hanende ve sazendenin kralige i¢in verdii bir konser
izlenmektedir(Resim:101). Altin varagin bolca kullanilmasi ve her tiirlii ayrintiya 6zen
gosterilmesi sonucu Mogol etkili zengin ve pinltili bir Hint minyatiir atmosferi

kurulmustur.

Bir harem sahnesi olarak betimlenen minyatiirde, tek saz esliginde kurulan bir miizik
dinletisi sunulmaktadir.(Resim:102), Her tiirli 6genin dekoratif olarak islendigi
kompozisyonda terasta oturan bir prenses betimlenmistir. Icra edilen saz yine bir koltuk

davulu olarak miizik ortamini belirlemektedir.

Yukarida izlenen Hint minyatlir sanat1 6rneklerinden olan sahifede, Hint sanatinin da
Osmanl sanatinda oldugu gibi, kiiltiirler aras1 etkilesimi benzer bigimde blinyesine
aldig1, uyguladif: ve kendi kiiltiirii ile kaynastirarak senteze gotiirdiigii anlasilmaktadir.,
Uluslararas: iligkilerin sosyal ve kiiltlirler arasi etkilesimi beraberinde getirdigi ve bu
baglamda miizik tarihi agisindan antik medeniyetler devrinde, eski Misir, Mezopotamya,
Stimer, Hitit, Yunan ve Rroma dénemlerinde Akdeniz havuzunun etrafinda, kiigiik
yoresel farkliliklarla bir ve ayni miizigin hakim oldugunu savunan gériisler, kiiltiir tarihi
bakimindan birlegtirici ve bizce de dogru goriilmektedir (48). Bu noktadan hareketle
hatah olan goriis, herhangi bir sanat dalinin diger kiiltiirlerin sanatindan soyutlanarak
degerlendirilmesi olmalidir. Nitekim 1453 yilinda Istanbul’u, 1517 de Misir’t, 1526 da
Macaristan’1 alan Osmanli imparatorlugu, Kanuni Sultan Siileyman’in saltanatinin
sonlarina dogru(1520-1566) Asya, Afrika ve Avrupa kitalan {istiinde genis topraklar
fethetmistir. Dogal olarak fethettikleri topraklarin kiiltiir ve sanat 6zelliklerini Istanbul’a
tagiyarak, Istanbul’da 6nceden varolan yerlesik bir Bizans kiiltiiri ve sanati ile
karsilasmiglardir. Bu baglamda dogu miizigi ile ilgili goériiglerini dile getiren Mesut
Cemil, kiiltiirler aras: etkilesimi asagidaki su sozlerle ifade etmektedir: (49)

“Bir kopt kilisesinde duydugumuz musikiden hayretlere diistiik. Okunan parganin bizim
Osman Dede’nin bir ayin pargasindan farki, sadece giiftesinin gah latince, gah arapga

olmasindan ibaretti”.
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Selguklu saraylarinda yasayan miizigin, askeri miizik disinda, giinliik eglencelerden
baska, bayram ve duigin senliklerinde, ciilus ve zafer merasimlerinde, misafir
hiikiimdarlarin ve elgilerin kabiil térenlerinde ¢esitli oyunlar ve rakslar ile biiyiik bir rol
oynadigy; ve yine Selguklu emirleri miizikli, raksli ve kadinh eglenceler sergilerken
halkin da bazi kervansaraylarda bu eglenceleri izledigi ve bdylece hiikiimdarlarin ve
saraylarin, {inlii musikiginaslar biraraya getirmesi ile zengin bir miizik ortami yasandig:
kaynaklardan 6grenilmektedir(50). Anadolu Selguklular’in devami olan Osmanli
imparatorlugu sanat1 15.yiizy1l ve 16. ylizyillarda yapilan fetihler ile Asya, Avrupa ve
Afrika’min 6nemli bir boliimiinii igine alan biiylik bir devlet(51), ilk ylizyildan
baslayarak ayni zamanda bir Balkan devleti(52) olarak, bu genis topraklarin sanat
ozelliklerini Bursa, Manisa, Edirne ve daha sonra da Istanbul sarayina tagtyarak zengin
bir kiiltiiriin yaraticis1 konumuna gelmistir. 14. ylizyilda dzellikle Meraga ve Tebriz gibi
merkezlerde belirmis olan yeni gelismeler, daha sonra Buhara , Herat ve Siraz’a kaymis
ve buralar 8nemli birer minyatiir merkezi olmasina neden olmustur(53). Ttim bu etkiler
giderek saray nakkaghanesinde yerel Osmanli &zellikleri ile de birleserek yeni sanat
tirtinlerinin dogmasin saglamistir. Genis bir gesitliligi i¢inde barindiran kiiltiir etkilesimi
kuskusuz Osmanh saray miiziginde kendini géstermistir. Sanatin higbir sinir tammadig

asagidaki su s6zlerle aktariimaktadir:

“Medeniyetlerin ve san’atlarin etrafi duvarlarla ¢evrilmis olmadifi malumdur. Bilakis
medeniyetlerin  izdivacidir ki, onlart inkisaf ettirmis, yeni medeniyetler

dogurmugtur”(54).

Selguklu saraylarinda oldugu gibi Osmanli sarayinda da yasayan miizigin (askeri —savag
miizigi diginda), glinliik eglencelere yonelik olarak, saray yasaminda 6neminin biiyiik
oldugu anlagilmaktadir. Sarayda oturan padisah eger miizik ile dogrudan ilgili, ya da
kendi miizisyen ise, miizigin gelismesi yoniinde etkin olmustur. Miizisyen olmayanlar
veya miizige ilgisiz olanlar bile san ve seref, gelenek ve goérenek ufruna miizigin
koruyuculugunu yapmak durumunda kalan hiikiimdar, padisah ve soylularin sayilarinin
az olmadid1 anlagilmaktadir (55). Solenler veren padisahlar ile, av partilerine katilan
padigahlardan bagka, bayram, diiglin senlikleri; ciilus ve zafer merasimlerinde; misafir

hiikiimdarlarin ve elgilerin kabul torenlerinde kadin ve erkekler gesitli oyunlar ve rakslar
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sergilemislerdir. Diizenlenen zengin eglenceler ayn1 zamanda zengin miizik ortamlarn
yaratmigtir. Osmanli saray miizidinin incelendigi bu galiymada miizik ortamlarin en iyi
yansitan belgeler hi¢ kuskusuz resimli elyazmalan olmustur. Donemin miizik
sahnelerini segileyen kimi resimli sahifeler, miizik s6zciikleri ile desteklenerek bir kat
daha zenginlik kazanmigtir. Sazlara veya atmosfere y6nelik duygu ve diisiincelerin ifade
edildigi beyitlerin yer aldif1 sahifeler, gerek organolojiye gerekse o giiniin sosyal ve
kiiltirel yagamina katkida bulunarak, yer aldiklari sahifelere birer belge niteligi

kazandirmustir.

Omegin Kanuni Sultan Siilleyman dénemi miizigi i¢in genel kabullerin tersine bir durum
sergileyen minyatiirler, Padisah’in miizikle olan yakinligin1 kurmaktadir. Ug elyazmasi
sahife, Osmanli Sarayinda miizik dinletisi sergilemesi ve 6zellikle Kanuni devrini s6z
ile de desteklemis olmasindan kaynaklanarak bu sahifeler belge niteligi kazanmstir.
(Resim:103). TSM H 1517/y.477b Fars¢a yazida, “Her kdseden gelip, seker serper gibi
Ud’un muzrabindan tuttu” sézlerinden resimde ki sazin ud oldugu, ve mizrap ile
¢alindigy bildirilmektedir . “Seker serper gibi” ifadesi ise yumusak mizrap vuruslarni,

yani saza hakim, usta bir sazendeyi tammlamaktadir.

Ikinci 6rnek (Resim:104)TSM H 1517/y.71a da gesitli ifadeler okunmaktadir:

“ Rebab ¢alan kambur, ¢almaya baglad1”.

“Tath dilli, nagme perdaz’in nagmesi Ud ve sazdir”.

“Ud ve giizel nagmeden herkesin gonlii ferahlar, aydinlanir”.

“Kuru meyva gibi goniil yakan Ud’dan gonlii yanmigtir herkesin”.

Ud’un vurgulandig1 her ifadeden, huzur verici, rahatlatc: ve belki de sevildigi igin en

¢ok tercih edilen bir saz oldugu anlagiimaktadir.

Ugiincii 8rnek (Resim: 105) TSM H. 1517/y.412 a, kamis (ney) ile ilgili;
“(Kamg) Kaseb gibi her zaman ney, neva ile (ney ve nagme ile) (tath dilli nagmeci)

tath dilli nagmeci olan sazende.
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TY 5468 envanter numarali Ali Sir Nevai’ye ait Cagatay tlirkgesi ile yazilmis olan
eserin .35 a sahifesinde, Ney’den s6z edilmesine kargin betimlenen sazlar ¢eng ve

def’dir (Resim:106).
“Can ney hem bu hal burla (biirle, ile) yaraliy gonliim tislar. Cagatayi”.

Beyazid Devlet Kiitiirhanesine kayith BU. 3480 envanter sayih Mesnevi Serif'in
57.sahifesinde asagida ki satirlar okunmaktadir: (Resim:107)

“Calip vurarak Def’e, kendilerinden gegmis vaziyette oynayip duruyorlar”

Bu satirlardan resimde goriildiigii gibi, vecde gelerek sema ayini sergileyen semazenler
ifade edilmektedir. Def burada ritm duygusu yiiksek bir saz olarak, semazenleri motive

ettigi belirtilmeltedir. Zaten de bu motivasyon resimde hissedilmektedir.
Aymni eserin 255.inci sahifesinde Def i¢in su dizeler yazilmistir:(Resim:108)

“Boyunlarinda asili Def’e avuclariyla vurarak” sozlerinden, Defe avuglanyla vuran

sazendelerin ¢ogkulari ifade edilmektedir.

Diger resimlerde de hissedilen bu motivasyon miizigin ritminden kaynaklanan,
sazendeler ile sahnede yer alan diger Ogeler arasinda kurulan bir iletisim olarak
goriilebilir. Resim 49 ve 72’de deffafin ritmi, gosteri yapanlarda ve izleyenlerde
hissedilmektedir. Mehter miiziginin betimledigi resimlerden (R.31)deise, miizik
tamamen bagimsiz ve savag ortamindan uzaktir. Difer bazi resimlerde (R.38,56) ise
ozellikle sazlarimi galanlarin durus bigimlerinden, kiiglik bas hareketlerinden, yiiz
ifadelerinden ve viicut hareketlerinden kendi miiziklerinin etkisinde oldulan
anlagilmaktadir. Resim 85 ve 86°da yer alan kalabalik kompozisyonda figiirlerin viicut
hareketleri ve ayak bi¢imlerinin, miizi§in ritmi ile yonlendigi ve bu miizik ile sahnede
yer alanlar arasinda kurulan iletisim hissedilmektedir. Sazendelerde, ¢engilerde,
dinleyicilerde, hissedilen bu iletisim kuskusuz kimi padisah sahnelerinde de
izlenebilmektedir. Padisah sahnelerinde miizik esliginde icki ve ikramina da yer
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verildigi goriilmektedir. Kimi sahnede padisahin dikkati, miizikten ¢ok sanki kendisine
sunulan ikrama kaymaktadir (R.32-35-45). Padisahin kendisine sunulan mizigi
dinledigi, durus bigiminden, yiiz ifadesinden ve bakislarindan anlagilan sahnelere de
rastlanmaktadir (R.29-53-80). Resimler 67-71-73’te ise sergilenen padigah goriintiisii bir
merasim havasi i¢inde betimlenen bir padisahtir. Bu ve bunun benzeri sahnelerde
padisah ciddi bir yiiz ifadesi ile durug bigimine biiriinerek kendisine sunulan miizigi

dinlemektedir.

Ana malzamesi resimli elyazmalar olan bu ¢alismada yapilan inceleme sonucu ortaya
¢ikan: Osmanl Saray yasaminda miizifin 6neminin biiyiik oldugu kesinlik kazanmgtir.

“Tarih boyunca saraylar her tilkede miizigin gelistigi belli bash yerlerden biri olmugtur
goriisiinii (56)” ¢aligmada kullanilan resimli minyatiirler de dogrulamaktadir. Ozellikle
Osmanl Sarayi diger biiyilik hiikiimdar saraylar1 gibi, daha da etkin birer miizik ¢evresi
yarattigl i¢in  miizigi gelistirerek yayginlastirdify ve hatta kurumsallastirdigi
sdylenebilir. Osmanli Sarayi da, bir imparatorluk saray1 olarak Osmanh Saray miizigi ve
kendi sanat miizigini yaratmig; yarattif1 miizigi belli bir senteze ulastirmis ve bugiiniin

Tiirk Sanat Miiziginin temelini olusturmustur.
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Sehingahname, Ayasofya 3030, Cenabiidi, Mirza Qasim

TURK ISLAM ESERLERI MUZESI
TIEM 1921 Iskendername

TIEM 1958 Maktel-i Al-i Resul
TIEM 1959 Divan-1 Baki

TIEM 1974 Siyer-i Nebi

TIEM 1965 Talikizade Sehnamesi
TIEM 1969 Hamse-i Atai

TIEM 1960 Hiisrev ve Sirin
TIEM 1967 Hadikatlis Sti’eda
TIEM 1968 Mecmua-Ahi-Hiikmi-Hiiseyin Kasifi
TIEM 1939 Hamse-i Nizami

TIEM 1945  Sahname
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TIEM 1990 Hamse-i Nizami
TIEM 1991 Hamse-i Nizami
TIEM 1993 Sahname-i Firdevsi
TIEM 2001 Tuhfetul Ahrar

TIEM 2013 Acaib-iil Mahlukat

Beyazit Devlet Kiitliphanesi:

B.U.No:3480 Mevlana Celalettin Rumi (1017/1601)

NURUOSMANIYE KUTUPHANES]

3446 Muhtasar-iin Fi-il Musiki- Abdiilaziz b. Hoca Kemalettin
3644 Cami’iil Elhan - Abdiilkadir Meragi

3649 Muhtasar-iin Fi-il Musiki - Mahmud b. Abdiilaziz

3650 Fevaid-i Asere — Abdiilkadir Meragi

3656 Makasid — ul Elhan — Abdiilkadir Meragi

3880 Divam Neva-1— Ali Sir Nevai

FATIH KUTUPHANESI

Kitab-iil Aghani
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RESIM KAYNAKLARI

Ud- Gevheri Osmanoglu Koleksiyonu, AKSS

a. Ud- Gevheri Osmanoglu Koleksiyonu, AKSS

Tanbur- AKSS

a. Tanbur-Giambatista Toderini, Letteratura Turchesca Dell’ Abate, C.I, AKSS’den
Lavta- AKSS

Kanun- AKSS

Santur- AKSS

Bogazkdy Kiilt Vazosu- Inandiktepe, Muhibbe Darga, Hitit Sanatt

Ceng- H.G.Farmer Mumkgeschwhte in Bildern

Ceng- H.G.Farmer “o

Ikli3- Ahmedoglu Siikrullah, Risale-i ilm’iil Edvar, Milli Kiit., AKSS’den
10. Rebab- Hizir Aga, TMFTN, TSM H 1793

11. Kemenge- Gevheri Osmanoglu Koleksiyonu, AKSS

12. Ney-Mansur-Neyzen Tevfik’in Neyi, AKSS

13. Girift-AKSS

14. Mizmar-Ahmedoglu Siikrullah, Risale-i [lm’iil Edvar, Milli Kiit., AKSS’den
15. Pise- Ahmedoglu Siikrullah, Risale-i [lm’iil Edvar, oy “
16. Nisfiye- Kamis, AKSS

17. Zurna- AKSS

18. Kaba Zurna- AKSS

19. Nefir- AKSS

20. K§s- Divan Edebiyat: Miizesi

21. Kudiim- AKSS

22. Nevbe- AKSS

23. Mazhar- AKSS

24. Def- AKSS

25. Halile- AKSS

26. Mehmet Siyah Kalem- TSM H2153/37b, BOZklI' ng:eklen M.S. Ipslroglu ndan
27. “ ¢ “ “

28. Washington Freer Gallery of Art «“ “ “

29. Hiisrevin Eglenme Sahnesi, TSM Islam Minyatiirleri, F.Cagman-Z.Tamndi, R.20
30. Hamse-i leam1 Halet Efendi 376, SK

31. « “ oo

32. “ “ «“ “« o«

32a. Ayrinti

33, Hamse-i Hiisrev Dehlevi, Halet Efendi 377, SK

34, “ oo« H.G.Farmer, Musikgeschicte in Bildern

35. Tacliddin Ahmed b. Ibrahim, TY 6044/1b

35a.Aynnt

36. Tacliddin Ahmed b. ibrahim, TY 6044/20b

37. “ “ou “  TY 6044/66b

38. Hamse-i Hiisrev Dehlevi, Halet Efendi 377, SK

39. Ahval-i Kiyamet, Hafid Efendi 139. SK

40. SH TSM H 1344/38 B

41. Hadikatiis Sii’eda, Fatih 4321/67,SK

PN WD

\O
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42. Asafi Paga, TY 6043/129a

43, Silleymanname, TSM H 1517/477b
44. Asafi Pasa, TY 6043/ 247 b

45. Ali Sir Nevai, TY 5669/78 b

46. “ “ TY 5468/35a

47. « *  TY9630/102a

47a. Ayrnti

48. Dervislerin Toplantisi, TSM H 936, TSM Islam Minyatiirleri, F.Cagman-Z.Tanind:
49, SH TSM H 1344/77A

49a. Ayrinti

50. Agiklar, TSM R 1012, TSM Islam Minyatiirleri, F.Cagman-Z.Tanndi, R.37
51. Stileymanname- TSM H 1517/321b
52. Ali Sir Nevai- TY 5470/2a

52a. Ayrinti

53. Ali Sir Nevai- TY 5468/98b

54, « * “ TY5669/1b

54a. Ayrint

55. Siileymanname, TSM H 1517/71a
56. Ali Sir Nevai- 5470/1b

56a. Ayrinti

56b. Ayrinti

57.SHTSM H 1344/18 B

58. SH TSM H 1344/19A

58a. Ayrint1

59. Siilleymanname- TSM H 1517

60. SH TSM H 1344/404 A

60a. Ayrint1

61. TS Enderun Avlusu, S.H.Eldem-F.Akozan
62' (13 (13 [13 (13 (13

63. “ “ “ ve ¢evresi “

64. Muhammed b. Kemalettin- TY 6624/100b

65. M.C.Rumi, Mesnevi Serif-BU No.3480/255, BD

65a. Ayrint

66. M.C.Rumi, Mesnevi Serif- BU No0.3480/57, BD

66a. Ayrinti

67. Dasitan-i Farrii i Hiima- TY 1975/33a

67a. Ayrint

68. TY 1975/67a

69. Muhammed b. Kemalettin- TY 6624/162b

70. Haremde Eglence, [.Ahmet Albiimii- TSM 173A, TSM islam Minyatiirleri,
F,Cagman-Z.Tanind1, R.63

71. Dasitan-i Farriih @t Hiima- 1975/15a

71a. Ayrint1

72.8V TSM A 3593/276 B

72a. Ayrinti

73. Muhammed b. Kemalettin- TY 6133/754b

74. Firdavs-i Tusi- TY 6132/176a
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75. SV TSM A 3593/389 B

76. <« “ “ /89 A

77. « ¢ “/206 A

77a. Ayrinti,

78. Levni Kiyafet Albiimii- TSM H 2164

79. SV TSM A 3593/ 63A

80. SVTSM H /390 A

80a. Ayrint1

81.SV TSM H 3593/65A

82.Firdavs-i Tusi- TY 6133/458a

82a. Ayrint1

83Firdavs-i Tusi- TY 6131/1

83a. Ayrint1

84.SV TSM A 3593/115B

85, * “ /132A

86. «  “ “ /171 B

87. «  « “ /58 A

88. “ N “ /116 A

89. “ : “N72A

90.SH TSM H 1344/39 A

90a. Ayrint1

91 Kiilliyat: Katibi- TSM R 989/93

92.Zither, Divan Edebiyat1 Miizesi

93.Huban name-Zenan name- TY 5502/41a

94. TMFTN- TSM H 1793

95 Kitab-al Agani, Abu’l Faraj al Isfahani, H.G.Farmer, Musikgeschichte in Bildern
96.Rebab- AKSS

97.Ceng- Iran-Sasani giimii ¢anak, H.G.Farmer, Musikgeschicte in Bildern
98.Zayigeli Takvim- TY 2000/14b

98a. Ayrinti

99. 100.Klavsen- TMFTN-TSM H 1793,

100. Radha- Kishangarh Painting, R.V

101. Konser, Kishangarh Painting. L.XII, M.S.-D.S. Randhawa

102. Haremde miizik “ “ LXI o« o «“
103. TSM H 1517/477b -
104. TSM H 1517/71a

105.TSM H 1517/412a

106.TY 5468/35a

107.BU 3480/57-BD

108. BU 3480/255-BD
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RESIMLER

Resim 1) UD — Gevheri Osmanogiu Koleksiyonu - Aynalikavak Kasr Sergi
Salonu

Resim 1a) UD — Gevheri Osmanoglu Koleksiyonu - Aynalikavak Kasri Sergi
Salonu




Resim 2) Tanbur ~ Aynalikavak Kasr Sergi Salonu

Resim 2a) Tanbur — Letteratura Turchesca Dell” Abate - Giambatista Toderini
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Resim 3) LAVTA - Tekne Ceviz ve Ardig agact; Goglis Ladin; Klavye sedef ve abanoz

agact - Aynalikavak Kasr Sergi Salonu

Resim 4) KANUN - Alt tabla ve ses tablasi ¢inar; burguluk tablas: giirgen, esitlik deri

ve burgular kizileik agact - Aynalikavak Kasri Sergi Salonu




Resim 6) CENG - Inandik Tepe Vazosu — Bogazksy




Resim 7) CENG - G

Resim 8) CENG Deve iistiinde Bahzavn Gur ve Azade Izan Keramigi 13.yy
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Resim 10) REBAB — Hizir Aga, TSM H 1793 Tefthimiil Makamat Fi Tevlidin
: Nagamat, y. 21 b, 18.yy
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Resim 11) KEMENCE — Tekne abanoz, Gogiis Selvi Klavye abanoz agact; burgular
fildisi Gevhere Osmanoglu Koleksiyonu - Aynalikavak Sergi Salonu

Resim 12) Ney (Mansur) Neyzen Tevfik’in Ney’i ,Kamis - Aynalikavak Kasr1 Sergi
Salonu




Resim 13) GIRIFT — Aynalikavak Kasr Sergi Salonu

Resim 14) MIZMAR — Ahmedoglu Siikrullah Risale —i {Im’iil Edvar y.100 a
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Resim 15) PISE — Ahmedoglu Siikrullah Risale — i {lm’til Edvary.100 a
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Resim 16) NISFIYE - Aynalikavak Kasr Sergi Salonu




Resim 17) ZURNA - Aynalikavak Kasr1 Sergi Salonu

Resim 18) Kaba Zurna - Aynalikavak Kasri Sergi Salonu




Resim 19) Nefir — Boynuz - Aynalikavak Kasri Sergi Salonu

Resim 20) Kos — Divan Edebiyat Miizesi




Resim 21) Kudiim - Aynalikavak Kasr1 Sergi Salonu

Resim 22) NEVBE - Aynalikavak Kasrt Sergi Salonu
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Resim 23) MAZHAR - BENDIR - Aynalikavak Kasr Sergi Salonu

Resim 24) DEF - Aynalikavak Kasri Sergi Salonu
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Resim 25) HALILE - Aynalikavak Kasn Sergi Salonu

Resim 26) MEHMET Siyah Kalem — TSM H 2153 y.37b

ke
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Resim 27) MEHMET Siyah Kalem — TSM H 2153 Eglenen Demonlar

Resim 28) Freer Gallery of Art, Washington No: 37.25
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Resim 30)
Hamse — 1 Nizami — Siileymaniye Kiit.
Halet Efendi; No: 376, s.104
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Resim 29)
Hiisrevin Eglenme Sahnesi -
Hamse — i Hiisrev Dehlevi ,
TSM H 1008
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Resim 31)
Hamse — i Nizami Siileymaniye
Kiit. Nod: 376, s. 277
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Resim 32)
Hamse — i Nizami — Siileymaniye
Kiit. No: 376, s. 156
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Resim 32a)

e vrm et i A RO WY

Resim 33
Hamse — 1 Hiisrev Dehlevi

Stileymaniye Kiit Halet
Efendi; No: 377, s.1.

pec
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Resim 35) 1 8L

Taciiddin Ahmed bin r RPE*
{brahim — L.U.K
TY 6044 /1b

AL

Resim 34)
Hamse — 1 Hiisrev Dehlevi
Chester Beaty, Dublin
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TY 6044/20b
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Resim 36)
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Resim 37)
TY 6044 /66 b
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Resim 37a)
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Resim 39)
Ahvél — 1 Kiyamet
— Siileymaniye Kiit.
Hafid Efendi No:139,
y22a
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Resim 38)
Hamse — i Hiisrev Dehlevi
Stileymaniye Kiit
Halet Efendi, s.189
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Resim 40)
Surname — i Hiimayun
-~ TSMH 1344 /38 B

Resim 41)
Hadikatiis Sti’eda
— Siileymaniye Kiit.
Fatih 4321 y.67
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Resim 42)
Asafi Pagsa TY 6043 /
129a1.UK

I wav B
Resim 43) ,
Siilaymanname o A 3
-TSMH1517/477b o <R REes
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e R
y od
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Resim 44)
Asafi Pasa TY 6043 /
247 b LUK

78 b 1.UK

Resim 45)
Ali Sir Nevai, TY 5669 /
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Resim 46)
Ali Sir Nevai, TY
5468 /35a1.UK

Resim 47)
Ali Sir Nevai,
TY 9630/120al.UK
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Resim 47a)

Resim 48)
Bihzad Ibrahim,
Dervisler, TSM h 93 b
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Resim 36, Deriisteren toplanioa Ouo 1064 Bihzad Thewivme amzale, 1331 tarchli



Resim 49)
Surname — i Hiimayun,
TSMH 1344/ 77a




Resim 50)
Badr — ad — Din Hilali,

104

TSM R 1012 no

b by

154

S

Pt

e e A 5 M i, oo

S it s

X

s

.\“

VigiviA
o ..AA

=

h A

o

000 Fa0h 55 warihdi

Serbidir < ane

Resim ;7

Resim 51)

Stileymanname
~TSMH 1517,y 321 b
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Resim 52)
Ali Sir Nevai
—TY 5470 f2a

A R
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Resim 53)
Ali Sir Nevai, TY 5468
/98 b1.UK
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Resim 54)
Ali Sir Nevai,
TY 5669/1b
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Resim 54a)
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Resim 55)
Stilaymanname
-TSMH1517/71 a
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. Resim 56)
I Ali Sir Nevai, TY 5470
/16, 1.UK




Resim 56b)

Resim 57)
Surname — 1 Hiimayun; ; ‘.“‘ 31
TSM H1344/18 B |- 2 i
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Resim 58)
Surndme — 1 Hiimayun;
TSMH1344/19 A
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Resim 59)
Stilaymanname
~TSMH1517/412 a

Resim 60)
Surname — 1 Hiimayun;
TSMH 1344 /404 A
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Resim 60a)

Resim 61) Topkapt Saray1 Enderun Avlusu 16.yy sonlarina kadar olan durum
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(1665°den 6nceki durum)
20 nolu mekan Seferli Kogusu

Resim 62) Topkap1 Saray1 Enderun Avlusu ve Cevresi - Albert Bobovi’nin plani

ligilan Mekan

.22 nolu mekan Miizik

¥

Resim 63) Topkapt Saray1 Enderun Avlusu
18. yy’in ilk yarisina kadar olan durumda esas kat “1662 yanginindan sonra”

s

*s

— 1668 tarihli 4. Sultan Mehmet yapilari ve 3. Ahmet Ilaveleri (1718 ve 1730
1739’dan sonraki durum)

1666
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Resim 64) Muhammed bin Kemalettin — TY 6624 / 100 b

Yy
o
AR

5

65)

m

Res
Mesnevi Serif — Beyazid

Bii 3480/ y255

Devlet Kiit



Resim 65a)

Resim 66)

Mesnevi Serif — Beyazid
Devlet Kiit. Bii 3480 / y. 255
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Resim 66a)

Resim 67)
Dasitan — 1 Farriih’ti Hiima
—~TY 1975/3a,1.UK
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Resim 67a)
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Resim 68)
Dasitan — 1 Farrih’iit Hiima
TY 1975/67a 1.U.K
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Resim 69)
Muhammed bin Kemalettm




Resim 71)
Dasttan — 1 Farrith’i Hiima
-TY 1975-15a
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Resim 72)
Hammlarin Eglenmesi
Museum fur Islamische

Kuntst, J.28/75

P1.4302

2

Resim 72a)
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Resim 73) Muhammed bin Kemalettin - TY 6133 /754 b
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Resim 75 ) Huban-name - Zenan-name - TY 5502 LUK
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Resim 76 ) Firdavs-i Tusi — TY 6133/458A
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Resim 77 ) Surname-i Vehbi

TSM A 3593/60A

Resim 77a ) Surname-i

TSM A 3594/83A
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Resim 78)
Kadin Sazendeler Levni,
Kiyafet Albiimii-TSM 2164H

Resim 79)
Surname — i Vehbi
—-TSM /63 A
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Resim 80 ) Surname-i

Vehbi TSM A 3593/126A ‘

Resim 80a)
Surname — 1 Vehbi —
TSM A 3593/ 93 A
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Resim 81)
Surname —1 Vehbi

3/65A

-TSM A 359

Resim 82) Firdavs —1 Tusi— TY 6133 /458 a
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Resim §2a)
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Resim 8
Firdavs —1 Tusi TY 6131 /1
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Resim 83a)

Resim 84)

Surname — i Vehbi
—~TSMA3593/115B




Resim 86)
Surname — i Vehbi
~TSM A3593/171B
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Resim 85)
Surname — i Vehbi
- TSM A3593/132 A
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Resim §87)

Surname — i Vehbi
—TSM A 3593 /58 A
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Resim 88)
Surname — 1 Vehbi
—TSM A 3593/116 A
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Resim 89)

Surname — i Vehbi
~-TSM A 3593/172 A

Resim 90)
Surname — 1 Hiimayun

~TSM A3593/39 A




Resim 91)
Kialliyati Katibi
—TSM R 989/93
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Resim 93) Hubanname — Zenanname — TY 5502 [.U.K
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Resim 94) OLYON - Tethim — El — Makamat Fi Tevlid En — Nagamat - TSM H 1793

Resim 95)
Kitab al — Agani
— Abu’l Faraj al — Isfahani
— 13. Yy.Kahire Miizesi Ms.
Adab 579, Bd. 11
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Resim 96) Rebab — Tekne Hindistan Cevizi, G6giis balik kursagi; Sap glirgen;
Burgular Simsir; Ayak Piring

Resim 97) Ceng; Giimiis Tabak — Iran - Sasani 8. yy.; 23 cm.
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Resim 98) Ceng; Zayiceli Takvim - 16. yy TY 2000/ 14 b, 1.UK

Resim 98a)
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Resim 99) Klavsen; Tethim El — Makamat Fi Tevlid En — Nagamat TSM H 1793
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Resim100)
Hint Minyatiirii
- Harem sahresi Mavi
elbiseli Radha
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Resim 101)
Hint Minyatiirii -
Kalabalik bir kadin sazende grubu

Resim 102)
Hint Minyatiirii Tek sazende
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Resim 103) Siileymanname - TSM H 1517 y. 477 b
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OZGECMIS

1948 yilinda Istanbul’da dogmustur.
[k ve Orta Egitim: Istanbul

Yiiksek Egitim: 1976-1977 Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
Boliimii . Esas sertifika: Bizans Sanat1; Tez konusu “Texier’in Bizans Devri Desenleri”.

Tez Britanya Kraliyet Mimarlar Enstitiisii (RIBA) arsivinde hazirlanmigtir. Danigman:
Prof. Dr. Semavi Eyice

Yardime: Sertifikalar: Tiirk ve Islam Sanati; Avrupa Sanati ve Eski Yunan Dili ve Ed
Yiiksek Lisans: 1991 Haziran , ITU, Sosyal Bilimler Enstitiisii

Tez Konusu: “Milli Saraylar’da Duvar ve Tavanlarda Yer Alan Doga ve Mimari Konulu
Manzara Resimleri”, Danisman: Prof. Dr. Semra Ogel

Yayinlart:
“19.ytizy1l Saray Mobilyalar1”, Glines Gazetesi, 19 Mart 1991 Sali

“Milli Saraylarda Duvar ve Tavan Resimleri”, Tiirkiyemiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi,
Akbank Yay.,, May1s 1993

“Son Dénem Osmanli Saraylarinda Oryantalist Mobilya Ornekleri”, Osman Hamdi Bey
ve Donemi- 17/18 Aralik 1992, Tarih Vakfi Yurt Yay., 1993 Ist.

“19.Yiizy1l Duvar ve Tavan Resimleri” Antik Dekor 1993, Say1 19
“’Saray Mobilyalar1” Vip 1993, No.29

“Son Dénem Osmanli Saraylar1 ve Meskhane Tavan Resimleri” I1.Miizecilik Semineri,
Bildiriler, Askeri Miize, Harbiye. 1995 Istanbul

“Son Dénem Osmanh Saray Yapilarindaki Bazi Tasvirler Uzerine Gozlemler”,
9 Milletleraras: Tiirk Kongresi, 23-27 Eyliil 1991, T.C.Kiiltiir Bakanligi, 1995 Ankara

“19.Yiizy1l Saray Mobilyalar” Sanatsal Mozaik, Aralik 1995
“Barok Mobilya”, Maison Frangaise, Kasim 1996

“Aynalikavak Kasrn” 18.yyda Osmanli Kiltiir Ortami, Sempozyum Bildirileri, 20-21
Mart 1997, IST. 1998

1989 Yilindan itibaren Milli Saraylar Daire Baskanligi’nda (Dolmabahge Saray1) Miize .
Arastirmacist olarak gorev yapmaktadir.
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1990 yilinda ii¢ ay stire ile Venedik’te Konservasyon ve Restorasyon kursuna(Centro
Europeo di Formazione Degli Artigiani Per La Conservazione Del Patrimonio
Architettonico) katilmigtir.

1994 Ekim’den itibaren Miize Arastirmaciligmn yamsira, Milli Saraylar Daire
Baskanhigina bagli Aynalikavak Kasri’nda yoneticilik gorevini siirdiirmektedir.

1998 Nisan’dan itibaren Milli Saraylar D. Bsk. Ile Paul Getty Vakfimn ortaklasa olarak
siirdiirdiigii Aynalikavak Kasr restorasyon projesinde koordinator olarak ¢alismaktadir.



