HACETTEPE UNIVERSITESI

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

PiYANO ANASANAT DALI

PYOTR ILYIC CAYKOVSKI'NIiN HAYATI, ESERLERI VE OP. 23 NO. 1
PIYANO KONCERTOSU’NUN ANALIZi

Tugrul ADILOGLU

Sanat Calismasi1 Raporu

Ankara, 2025



HACETTEPE UNIVERSITESI

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Piyano Anasanat Dali

PYOTRILYIC CAYKOVSKI'NIN HAYATI, ESERLERI VE OP. 23 NO. 1 PIiYANO
KONCERTOSU’NUN ANALIZI

Tugrul ADILOGLU

Sanat Calismas1 Raporu

Ankara, 2025



PYOTR ILYIC CAYKOVSKI'NIN HAYATI, ESERLERI VE OP. 23NO. 1
PIYANO KONCERTOSU’NUN ANALIZi

Damsman: Prof. Hande DALKILIC

Yazar: Tugrul ADILOGLU

0z

Bu sanat ¢alismasinda, Rus besteci Pyotr Ilyi¢ Caykovski'nin hayati, klasik miizik diinyasina
katkilar1 ve Op. 23, No.1 Piyano Kongertosu incelenmistir. Calismada, Caykovski'nin Rus
miizigi ve genel olarak Romantik donem miizigi lizerindeki etkilerini degerlendirerek,
kongertonun yapisal ve miizikal 6zellikleri analiz edilmistir. Arastirmanin baslangicinda,
Caykovski'nin yasami, miizikal kdkenleri ve donemin toplumsal-kiiltiirel baglami hakkinda
bir giris sunulmustur. Caykovski'nin miizikal dilinin gelisimi, Rus halk miizigi ile Bati
miizigi tekniklerinin birlesimi ¢ercevesinde ele alinmistir. Si bemol mindr tonundaki 1.
Piyano Kongertosu'nun yapisal ve miizikal 6zellikleri detayli bir sekilde ele alinmistir.
Kongertonun ii¢ boltimlii klasik formu korunurken, romantik donemin duygusal derinligi ve
teknik zorluklar1 eserin karakteristik Ozellikleri olarak One ¢ikmistir. Calismada,
kongertonun formlari, melodik gelisimi, armonik yapis1 ve ritmik oOzellikleri ilizerine
odaklanilarak, eserin i¢sel yapisi ve isleyisi incelenmistir. Ozellikle piyano ve orkestranin

uyumu, eserin anlatim giiclinii artiran 6nemli bir unsur olarak vurgulanmstir.

Bu arastirma, Caykovskinin 1. Piyano Kongertosu iizerine yapilan detayli incelemeyi
Tirk¢e alan yazinina kazandirmasi bakimindan 6nemli bir ¢alismadir. S6z konusu eser,
piyanistler, miizikologlar ve miizik 6grencileri i¢cin kapsamli bir rehber niteligi tagimaktadir.
Arastirmanin temel amaci, Caykovski'nin miizikal dilini anlamak ve yorumlamak isteyen

miizik profesyonelleri ile akademisyenler i¢in giivenilir bir referans kaynagi olusturmaktir.

Anahtar Kelimeler: Pyotr llyich Caykovski, Romantik miizik, Rus miizigi, Kongerto,

Romantik donem.
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ABSTRACT

This artwork report covers the life of Russian composer Pyotr Ilyich Tchaikovsky, his
contributions to the world of classical music, and his Op. 23, No. 1 Piano Concerto. The
study evaluates Tchaikovsky's influence on Russian music and Romantic music in general,
and analyzes the structural and musical features of the concerto. At the beginning of the
research, an introduction about Tchaikovsky's life, his musical origins and the socio-cultural
context of the period is presented. The development of Tchaikovsky's musical language is
discussed within the framework of the combination of Russian folk music and Western
music techniques. The structural and musical features of Piano Concerto No. 1 in B flat
minor are examined in detail. While the classical three-movement form of the concerto is
preserved, the emotional depth and technical difficulties of the Romantic period stand out as
characteristic features of the work. The study focuses on the forms, melodic development,
harmonic structure and rhythmic features of the concerto, and examines the internal structure
and functioning of the work. In particular, the harmony of the piano and orchestra was

emphasized as an important element that increases the expressive power of the work.

This research is a significant study in terms of contributing a detailed examination of
Tchaikovsky's Piano Concerto No. 1 to the Turkish literature. The work serves as a
comprehensive guide for pianists, musicologists, and music students. The main objective of
the research is to create a reliable reference source for music professionals and academics

who wish to understand and interpret Tchaikovsky's musical language.

Keywords: Pyotr Ilyich Tchaikovsky, Romantic music, Russian music, Concerto, Romantic

Period.
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GIRIS

19. Yiizyil, miizik tarihinde "Romantik Cag" olarak anilan bir donemdir. Romantizm, her
donemde sanatgilarin hissettigi bir akim olsa da 19. yiizyilda sanat eserlerine daha belirgin
bir sekilde yansiyarak bu donemin kimligini olusturmustur. Onceki dénemlerdeki titiz yap1
ve acik anlatim odakli bestecilerin yerini yeni besteciler almistir. 19. Yiizyilin sonlarinda
ortaya ¢ikan milliyet¢i, post-romantik ve empresyonist akimlarin da romantizme dayanan
kokleri vardir. Romantizm, klasik normlara kars1 bir isyan olarak goriilebilir (Berrak, 2016,
s.2). Romantik Cag'da miizik, 6zellikle halk ve siradan insanlar i¢in biiyiik bir 6nem
kazanmistir. Bu donemde, orta sinifin biiyliyerek daha etkili hale gelmesi, miizik zevklerinin
¢esitlenmesine yol agmustir. Seri iiretimin artmasiyla birlikte miizik enstriimanlarina erigim
kolaylasmis ve yayinciligin gelismesi, basili miizikleri evlere tasiyarak adeta bir miizik
pazar1 olusturmustur. Bu gelismeler, bestecileri orta sinifa hitap eden yeni stiller ve tiirler
gelistirmeye yonlendirmis; amatdr miizisyenler i¢in sarkilar ve piyano pargalari yazma

konusunda cesaretlendirmistir (Yalinkili¢ ve Varol, 2023, s. 62).

Bu dénemin miiziginin yaratiminda birgok farkli bilesen vardir. Bir miizikal sesin perdesi ve
yogunlugu disinda, tin1 denilen ve farkli bir karakter veya nitelik tasiyan ses bulunur.
Dinamik, bir enstriimanin, Sesin veya kaydin iirettigi ses diizeyiyle ilgilidir. Romantik
donem melodileri genellikle yiiksek, ani seslerle baslar ve sonra yumusak ve tatli notalara
dogru genis bir yelpazeye yayilir. Romantik miizikte, siklikla farkli kisimlar ve enstriimanlar
arasinda kontrast bulunur. Ug farkl1 kontrast tiirii: ritmik, melodik ve armonik bilesenlerdir.
Son bilesen, miizikal seslerin diizenlenmesi ve periyodik vurgunun uygulanmasiyla olusan

ritimdir.

Pyotr Ilyi¢ Caykovski'nin Op. 23 No. 1 Piyano Kongertosu, klasik piyano repertuvarmin en
onemli eserlerinden biridir. Bestecinin yetenekli ellerinden ¢ikan bu kongerto hem teknik
zorluklar1 hem de duygusal derinligiyle piyanistler i¢in biiyiik bir meydan okuma ve kesif
alan1 sunar. Piyano literatiiriiniin klasik yap1 taglarindan biri olan bu eser, piyanistlerin hem
ustaliklarini sergilemelerini hem de derin bir miizikal ifadeyle dinleyicileri etkilemelerini

gerektirir (Adiloglu, 2024, s. 292).

Eserleri ilk seslendirildiginde biiyiik takdir gérmedigi halde, Pyotr ilyic Caykovski'nin
yapitlari kisa stirede sevilen ve saygi duyulan eserler haline geldi. Her biri, 6nceki eserinden
1



daha basarili bulunan bu bestecinin 6zellikle 1. Piyano Kongertosu, son ii¢ senfonisi,
baleleri ve keman kongertosu diinya ¢apinda sezonluk programlarin vazgecilmez pargalari
haline geldi. Bu eserler, Caykovski'nin basarisini kalic1 hale getirerek miizik otoriteleri ve

dinleyiciler arasinda yer edinmistir (Kiin, 2014, s.1).

Caykovski, Rusya'nin simdiye kadar yetistirdigi en basarili bestecilerden bir olmustur.
Nutcracker (Findikkiran), Swan Lake (Kugu Golii) ve Sleepy Beauty (Uyuyan Giizel) gibi
serleri diinya c¢apinda duyurulmus bale topluluklar1 igin garantili satislar yapmis ve
senfonileri ile kongertolar1 giinlimiiziin uluslararasi konser sahnesinin temel dayanaklarindan
biri olmustur. Caykovski, senfoniler, kongertolar, operalar, baleler ve oda miizigi
alanlarinda tiretken bir besteci olmayai bagamistir. Ancak Caykovski'nin hayati da oldukca
sorunlu ve galkantili olmus; eserleri, yasa dis1 olan ve felaketle sonuglanan evliligi, birgok

ask iliskisi ve escinselligin duygusal sonuglariyla sekillenmistir (Classic FM, 2022).



1. BOLUM: YONTEM
1.1.Arastirmanin Amaci

Pyotr Ilyi¢ Caykovskiin Op. 23 No. 1 Piyano Kongertosu, Romantik Dénem piyano
repertuvarinin en onemli eserlerinden biridir. Virtiiozite, duygusal derinlik ve melodik
giizellik bakimindan 6ne c¢ikan bu eser, birgok piyanist tarafindan yorumlanmis ve
dinleyiciler tarafindan begenilmistir. Bu arastirma da Caykovski'nin Op. 23 No. 1 Piyano

Kongertosu'nun incelenmesi tizerinedir.
1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirmada, Caykovski’nin hayati, miizikal gegmisi ve Op.23 No.1 Piyano Kongertosu
cesitli yonleriyle incelenerek, daha iyi anlamamiza ve yorumlamamiza yardimci olacaktir.
Eserin, farkli edisyonlari karsilagtirmali olarak incelenmesi ve Caykovski'nin diger piyano
eserlerinin analiz edilmesi bestecinin miizikal dilinin anlasilmasi1 agisindan 6nemli bir
parametre olacaktir. Ayrica, piyanistler ve miizik 6grencileri igin de referans kaynak olmast

acisindan 6nem tagimaktadir.
1.3.Arastirmanin Yontemi

Bu c¢alismada nitel arastirma yontemlerinden biri olan literatiir tarama teknigi
benimsenmistir. Dokiiman analizi, yazili materyalin sistematik ve ayrintili bir sekilde

incelenmesini igeren nitel bir arastirma teknigidir.

Calismada, Caykovski’nin hayati, miizikal ge¢misi ve Op.23 No.l Piyano Kongertosu
hakkinda literatiir taramasi yapilmis, elde edilen bilgiler dokiiman analizi yapilarak

sistematik bir sekilde yorumlanip, dolayli ya da dogrudan alinarak rapora eklenmistir.
1.4. Simirhliklar

Bu ¢alisma romantik dénem Rus bestecisi Pyotr Ilyi¢ Caykovski’nin hayati, miizikal
geemisi ve Caykovski'nin Op. 23 No. 1 Piyano Kongertosunun piyanisttik agidan analizi ile

siurhdir. Teknik analiz kismi daha ¢ok teorik ve yapisal analiz diizeyinde sinirlandirilmistir.



2. BOLUM: PYOTR iLYIC CAYKOVSKI’NiN HAYATI VE PIYANO ESERLERI

Pyotr Ilyi¢c Caykovski (1840-1893), Romantik dénem bestecilerinden biri olarak miizik
diinyasinda onemli bir yeri vardir. Rus miizigini Bat1 klasik miizik gelenekleriyle ustaca
harmanlayan besteci, senfonileri, kongertolar1 ve 6zellikle balelerindeki duygusal derinlik
ve melodik zenginlikle 6ne ¢ikmistir. Klasik miizik repertuarinin en sevilen eserlerinden
olan 'Kugu Golii', 'Findikkiran' ve 'l. Piyano Kongertosu' gibi basyapitlara imza atmistir.

Bestecinin kisisel yasamindaki zorluklar ve duygusal ¢alkantilar, eserlerine de yansimistir.
2.1.Pyotr ilyi¢ Caykovski’nin Hayat:

Pyotr Ilyi¢ Caykovski, 19. Yiizyiln en énemli bestecilerinden biri olmustur. Caykovski'nin
aile iliskilerinin genellikle sicak ve destekleyici oldugu sdylenmektedir. Ozellikle annesinin
miizikal yetenegini kesfetmesine ve gelistirmesine biiyiik bir ilgi gosterdigi bilinmektedir.
Kardeslerinin de genellikle Caykovski’nin miizikal kariyerini desteklemis Vve onun
basarisindan gurur duyduklarindan bahsedilmistir (Adiloglu, s.14-40). Ozellikle Nikolay?,
Pyotr’ un miizikal ¢aligmalarini destekleyen ve onun en biiyiik hayranlarindan biri olmustur.
Ancak, aile ici iliskilerde birtakim zorluklar da olmustur. Ornegin, Pyotr ‘un annesi
Aleksandra®’nm, onun escinsel oldugunu 6grendiginde verdigi olumsuz tepki aralarmdaki
iliskiyi bozmustur. Dahasi, Pyotr’un g¢ocukluk donemindeki miicadeleleri ve aile i¢i
gerilimler onun duygusal yasamini ve miizikal c¢alismalarin1 da olumsuz etkilemistir
(Sarag, 2013, Mayis). Caykovski her seye ragmen senfoni, opera, piyano, bale,
enstriimantal ve oda miizigi gibi bircok tarzda eser vermistir. Oliimiinden sonra bile

Caykovski’nin ¢alkantili hayati, her zaman merak konusu olmustur.
2.1.1. Ailesi ve Cocuklugu

Caykovski, 7 Mayis 1840 yilinda Rusya'nin Votkinsk® kentinde dogmustur. Caykovski’nin
babast ilya Petrovi¢ Caykovski* (1795-1850), annesi ise Aleksandra Andreyevna Assier’dir.

Nikolay Ilyi¢ Caykovski (1838-1906), Pyotr ilyi¢ Caykovski’nin kardesi olup miihendis ve egitimci olarak
taninmistir.
2 Aleksandra Andreyevna Assier (1812-1854), Fransiz kokenli bir aileden gelmekte olup Caykovski'nin
dogdugu yer olan Votkinsk'te yasamistir.
3 Ural Daglarinda bulunan bir maden sehridir
4 flya Petrovi¢ Caykovski (1795-1850), Pyotr ilyi¢ Caykovski’nin babasi olup maden miihendisi olarak gorev
yapmuistir.
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Ilya Petrovi¢ Caykovski, madencilik okulundan 1817' de ikinci olarak mezun olduktan on
yil sonra evlenmistir. ilk esi 1831 yilinda vefat ettikten iki yil sonra, besteci olan annesi
Aleksandra Andreyevna Assier ile 1 Ekim 1833'te evlenmis ve ti¢ yil sonra ilk gocuklari
Ekaterina diinyaya gelmistir. Ancak, bebek bir yasinda iken vefat etmistir. ilya Petrovig
Caykovski, devlet madenlerinde miifettislik yaparken bir terfi almig, bestecinin dogum yeri
olan 10.000 niifuslu Kamsko-Votkinsk'e taginmiglardir. Burada Giimriik Memuru olarak
calismis ve alt1 cocugu olmustur. Ilya miizikal bir yetenegi ve bilgisi olmamasina ragmen,
¢ocuklarinin egitimini 6nemseyen bir annedir. Anne Aleksandra Andreyevna Caykovski
(1801-1854), Iki evlilik yapmis ve 6 cocugu olmustur. Pyotr'un miizikal egitimine destek
vermis, miizik Kariyerine olan ilgisini tesvik etmistir. Anne Aleksandra Andreyevna
Caykovski, 1854 yilinda vefat etmistir. Bestecinin, kardesleriyle arasi genelde arasi iyi
olmustur. Rus edebiyat: profesorii olan e n biiyiik kardesi Nikolay Ilya Petrovi¢ Caykovski
(1831-1893), her zaman Pyotr’a destek olmus ve onun miizikal kariyerini takdir etmistir.
Aleksandra Ilya Petrovna (Assier) (1833-1911), Ikinci evliliginden olan kiz kardesidir.
Ippolit Ilya Petrovi¢ (1835-1888) ise iigiincii kardestir. En gen¢ kardes olan Modest Ilya
Petrovi¢ Caykovski (1850-1916) ise Pyotr’un biyografisini yazan ve onun hayatini yoneten
kisi olmustur. Anatoly ilya Petrovi¢ (1850-1852), Modest’in ikiz kardesidir ve 2 yasinda
Olmustiir. Pyotr’un Modest ve Anotoly ile hayatlari boyunca 6zel bir bagi olmustur

(Siepmann, 2007, s. 45).

Pyotr ilyi¢ Caykovski'nin miizige olan yetenegi, daha ¢ocuk yaslarda belli olmustu. Fransiz
miirebbiyesi Fanny Diirbach®, onun bu yetenegini fark etmisti. Fanny’nin miirebbiye olarak
ise baglamasi ve aile ile olan iliskileri, Caykovski’nin hayatinin sekillenmesinde biiyiik bir
rol oynamistt. O donemde is arayan Fanny, Aleksandra ile tanismis ve ii¢ hafta siiren bir
yolculuga cikmislardi. Bu siire i¢inde iki kadin birbirini daha iyi tanimis, Aleksandra’nin
endiseleri bir nebze olsun azalmisti. Yillar sonra, bu miithis tanisma ve deneyim, Fanny
tarafindan su sekilde anlatilmisti: “Yolculuk boyunca o kadar yakinlastik ki, fabrikaya
vardigimizda tamamen samimi bir iliski i¢indeydik. Bayan Caykovski’nin zarafeti, nezaketi
ve giizelligi, hatta Nikolay ‘in yakisikliligi, beni ¢ok etkiledi. ikisinin de titiz ve kibar

davraniglari, 6niimdeki gérevin zor olmayacaginin bir isaretiydi. Yine de ¢ok huzursuzdum.

5 Fanny Diirbach Caykovski'nin ¢ocukluk miirebbiyesi (d. 1822, Montbéliard ; 6. 1901, Montbéliard ).


https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Montb%C3%A9liard
https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Montb%C3%A9liard

Eger sadece Bayan Caykovski ve oglu Nikolay ile anlasma yapmak zorunda kalsaydim, her
sey Iyi olurdu. Ama gittigimizde digerleri ile karsilasacak, yasam tarzlarma yabanci
olacaktim. Bu ylizden, yolculugumuzun sonuna yaklastikca endisem ve huzursuzlugum
artti. Ancak, sonunda eve vardigimizda, bu tiim korkularimin yersiz oldugunu gordiim. Ev
sahipleri bizimle bulusmak ic¢in disar1 kostular, coskuyla kucaklastilar ve Oplistiiler ve
hizmetcileri aileden ayirmiyorlardi. Herkes boliinmeden, canli bir mutlulukla esitlendsi,
herkes evin haniminin doniisiinii ayn1 sicaklikla karsiladi ve ilgi gosterdi. Bay Caykovski
yanima geldi ve tek kelime etmeden, beni kiz1 gibi kucakladi ve 6ptii. Onun bu davranisi
benim aileden biri oldugumu, yeni yere degil de kendi evime geldigimi hissettirdi. Ertesi
sabah en ufak bir endise veya korku duymadan isime basladim” (Poznansky, 1991, s. 522).
Fanny, Pyotr’un ¢ocukluk déneminde ona egitim vermis ve onun gelisimini desteklemisti.
Bu dénem, miizik yeteneginin kesfedildigi ve gelistigi 6nemli bir zaman olmustu. Fanny'nin
rehberligi altinda, Pyotr’un miizikal yetenekleri sekillenmeye baslamisti. Fanny, Pyotr’un
duygusal ihtiyaglarmi da karsilamis ve ona sevgi, sefkat ve giiven vermisti. Ozellikle
ailesinden uzakta, yabanci bir ortamda biiyiiyen Pyotr i¢in Fanny'nin varligi ¢ok degerli
olmustu. Onunla kurdugu bag, Pyotr’un giivende hissetmesini saglamisti. Fanny'nin Fransiz
kokenli olmasi, Pyotr’un kiiltiirel ¢esitliligi deneyimlemesine ve farkli bir bakis agisi
kazanmasina yardimci olmustu. Bu durum, onun miizikal ve entelektiiel gelisimine katkida
bulunmustu. Fanny, Pyotr’un ikinci annesi gibi bir rol iistlenmisti. Onunla olan yakinligi,
ailenin bir parcasi gibi hissetmesini saglamig ve aile baglarini giiclendirmisti. Fanny
Diirbach gibi bir miirebbiye, Caykovski'nin hayatinda hem egitim hem de duygusal destek
saglayarak onemli bir rol oynamisti. Kisacasi, onun varligi Pyotr ‘un miizikal yeteneklerinin

kesfedilmesine ve gelismesine biiyiik katkida bulunmustu (Usta, 2022, s.1).

Modest, besteci kardesi Pyotr ‘un miirebbiyesi Fanny Diirbach’a iliskin ilging anilarini daha
sonralar1 kaleme almustr. Ozellikle, Fanny'nin elleri iizerine yaptigi vurgular dikkat
cekiciydi. Modest, bu detayin Pyotr i¢in 6zellikle onemli oldugunu belirtmisti. Cocuklar i¢in
annenin elleri, yakin fiziksel temasin temel araglariydi ve bu detaym, Pyotr “un ilerideki

iligkilerinde ve 6zellikle evliliginde rol oynadigini diisiinmiisti.

Modest’e gore, Fanny'nin Pyotr’a Fransizca ve Almanca 6gretmesi ve Fransizca duygusal
stirlerle ilgilenmesi, Pyotr ‘un ilerideki miizikal kariyerine etki eden bir faktér olmustu.

Fanny, Caykovski’ye sadece Fransizca ve Almanca 6gretmekle kalmamis, ayn1 zamanda
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onu miizikle de tamistirmistr. Bu mutlu dénem, 1848 yilinda Ilya’nin emekli olmasi ve ailenin
Moskova’ya tasinmasiyla sona ermisti. Fanny, Votkinsk’te kalmig ve Caykovski’nin ona

duydugu 6zlem 6miir boyu stirmiistii (Classic Cat, t.y.).
2.1.2. Caykovski’nin Okul Hayati

Moskova’da Caykovski kardesler, popiiler Schmelling Okulu’na kaydolmuslardir. Pyotr,
yogun ders programi ve ddevlerden dolay1 sagligini kaybetmis ve kizamiga yakalanmistir.
Bu hastalik, ailenin Alapayevsk’e tasinmasina neden olmustur. St. Petersburg’dan
uzaklagsmak ve Fanny’ den kopmak Pyotr’a ¢ok zor gelmistir. Bunun sonucunda miizige olan

ilgisi azalmis ve okumaya yonelmisti.

Alapayevsk’te Anastasie Petrova adinda yeni bir miirebbiye hayatina girmis, Pyotr’u
calistirmis ve onu St. Petersburg’daki bir okula hazirlamistir. Pyotr, Anastasie’ye olan
minnettarligini, 1854 yilinda besteledigi piyano valsiyle gostermistir. Ancak bu mutluluk da
kisa stirmiistiir. 1850 yilinda Pyotr ‘un annesi Alexandra, ikiz bebekleri dogurduktan sonra
hayatin1 kaybetmistir. Bu olay, Pyotr ‘un hayatindaki en biiyiik trajedilerden biri olmustur
(Tchaikovsky Research, t.y.)

Annesinin 6liimiinden sonra Pyotr, 1850 yilinda St. Petersburg’daki Hukuk Fakiiltesi’ne
kaydolmustur. Hukuk egitimi alirken miizige olan ilgisi de devam etmistir. 12 yasina kadar
egitime baslamayan Caykovski, iki yil hazirlik sinifina devam ettikten sonra okula
baglamistir. Okul déoneminde, Caykovski’nin akademik performansi iyi olmamistir. Hukuk
dersleriyle miizik arasinda sikisip kalmis ve zaman zaman bu durumdan rahatsizlik
duymustur. Ancak, miizikle olan bagi hi¢cbir zaman kopmamis ve bos zamanlarinda

bestecilige devam etmistir (Brown,2003, s.495).

Imparatorluk Hukuk Okulu’nda &grenciyken Lomakin’in yonettigi koroya katilmis ve
Kiindinger’den piyano dersleri almistir. Miizik, onun i¢in biiyiik bir zevk kaynagi olmustur,
ancak miizikle ilgisi hala dogaclama beste yapmakla sinirlt kalmigtir. 1859°da okulu bitirmis
ve Adalet Bakanligi’nda birinci sinif memur olarak goreve baglamistir. Ancak, miizige olan
tutkusu ve yetenegi, hukuk alaninda bir kariyer yapma istegini gélgede birakmistir (Onaran,
2011, s. 5).



2.1.3. Pyotr ilyi¢ Caykovski'nin Kamu Hizmeti Kariyeri ve Rus Miizik Toplulugu
(RMS)’nin Kurulmasi

St. Petersburg'da klasik miizik dinleme imkanlarinin oldukg¢a kisith oldugu bir dénemde,
senfoni konserleri nadiren diizenlenmistir. Bu konserler genellikle amator bir orkestra
tarafindan provasiz sekilde icra edilmis ve 6grenciler, Alman klasiklerini tantyabilmek i¢in
bu eserleri satin almak zorunda kalmistir. Ancak, o donemde wucuz baskilarin
yayginlasmamis olmasi ve genis bir repertuvara ulasmanin zorlugu, gen¢ Caykovski'nin
miizik bilgisine erisimini sinirlandirmistir. Eserlerin pahali olmasi, en miitevazi biitgeler igin
bile biiyiik bir engel teskil etmistir. Arkadaslarimin kiitiiphanelerine glivenemeyen
Caykovski, bu kiitiiphanelerdeki miizik tiirlerinin kendi ciddi ¢alisma arzusuna hitap
etmedigini fark etmistir. Bu nedenle, o donemdeki miizik bilgisi yar1 amator bir seviyede
kalmustir. Ornegin, 1861 yilinda hala Beethoven’in kag senfoni besteledigini bilmemistir.
Buna ragmen, italyan Operasi'na gitmeye 6zen gostermis ve Rus operasmin gelismekte
oldugu bu donemde Glinka'nin "Car'in Hayat1" operasinin sahnelenmesine taniklik etmistir.
Bu eser, Caykovski’nin favorisi olmustu. Tiim bu sinirli imkénlara ragmen, Caykovski
gelecegine dair biiyiik bir 6zgiivene sahiptir. Kardesi Nikolay ’in miizik meslegine katilma
arzusuna kars1 ¢ikmis ve 1862°de Konservatuvara girdikten sonra kardesine, “Bagka bir
Glinka olamam belki ama sana s6z veriyorum, bir giin benimle gurur duyacaksin,” demistir

(Evans, 1996, s. 22)

Caykovski’nin St. Petersburg Konservatuari’ndaki hocas1 Zaremba, kompozisyon sinifinin
baskaniydr ve gen¢ miizisyenin ilgisini ¢eken tek sey bu ders olmustur. 1861-1862
sezonunda uyum konusuna odaklanilmig, 1862-1863’te ise kat1 kontrpuan ve kilise modlari
islenmistir (Brown, 2003, s. 22-23). Eyliil 1863 ten itibaren Caykovski, Zaremba ile miizik
formu calismaya baslamig, Anton Rubinstein ile ise orkestrasyon iizerine yogunlagmistir.
Ekim 1862°de 6grenci arkadasi Hermann Laroche ile tamismistir. Laroche, daha sonra
onemli bir miizik elestirmeni olmus ve Caykovski’nin tiim kariyeri boyunca siki bir dostu
olarak kalmistir. Rubinstein’a duydugu hayranlig: dile getirmekten ¢cekinmeyen Caykovski,
yine de Rubinstein’in muhafazakar yontemlerini sikici bulmustur. Zaremba klasik bir
yaklasimi savunurken, Rubinstein ise Mendelssohn doneminde kalan Beethoven’in
orkestrasyonuna trombonlarin eklenmesi gibi yenilikler getirmistir. Ancak Rubinstein’in

muhafazakarligi, yalnizca 6gretisiyle sinirli kalmamistir (Kiin, 2014, s .5).



Caykovski, ustalarmin koydugu kat1 kurallara ve onlara olan biiylik hayranli§ina ragmen,
eski klasik orkestra icin tek bir eser bile iiretmemistir. Onun miizikal anlayisi, modern
donemin genisletilmis enstriimantasyonuna dayanmistir. Edwin Evans (1906),
Caykovski’nin St. Petersburg Konservatuari’ndaki egitimini ve miizik kariyerinin
baslangicini su sekilde aktarmistir: Konservatuvarin en basarili hocalarindan Zaremba ve
Anton Rubinstein®, Caykovski’nin egitiminde &nemli bir rol oynamuslardir. Ozellikle
Rubinstein, 6grencisinin 6zel yetenegini fark ederek ona daha 6zenli bir sekilde yaklagsmistir.
Caykovski, armoni, kontrpuan, kilise modlari, kompozisyon ve enstriimantasyon
konularinda onlarla ¢alismistir. Profesyonel egitimine 21 yasinda baslayan Caykovski, bu
stiregte biiylik bir performans sergilemisti. Rubinstein’in sefliginde ¢aligmalar yapmis, ancak
sosyal fobileri nedeniyle bu rolii tistlenmekte zorlanmistir. Bu durum, émrii boyunca
degismemis ve kendi eserlerini yonetmek icin davet edildiginde bile seflik yapmakta
zorlanmistir. Ancak, seflik konusundaki bu basarisizligina ragmen konservatuvarin en iyi
ogrencilerinden biri olmustur. Gelirini Rubinstein’in yonlendirdigi 6zel 6grencilere ders

vererek saglamis, ancak bu gelir oldukga diisiik kalmigtir (Evans, 1906, s. 26)

1865 yilinda St. Petersburg Konservatuari’ndaki egitimini ikincilik 6diiliiyle tamamlayan
Caykovski, 1866’nin baslarinda Anton Rubinstein’in teklifiyle Moskova’daki
konservatuvarin miidiirii ve hocasi olan kardesi Nikolay Rubinstein’in yaninda armoni
ogretmenligi yapmak lizere Moskova’ya taginmistir. Bu karar, geliri yiiksek olmasa da gurur
verici bir is olan hocalig1 kabul etmesine neden olmustur. Moskova’daki canli sanat ortama,
Caykovski’nin miizik kariyerinin gelismesine katkida bulunacak 6nemli kisilerle tanigmasini
saglamistir. Bu kisiler arasinda Moskova Konservatuvari hocast ve dnde gelen miizik
elestirmenlerinden biri olan Kagkin ile eserlerini yayimlayacak gen¢ bir yayinci olan

Jirgenson da bulunmustur (Evans, 1906, s. 25).

6 Anton Rubinstein (1829-1894), Caykovski'nin St. Petersburg Konservatuari’ndaki en ©6nemli
Ogretmenlerinden biri olup, onun miizikal gelisiminde ve kariyerinde belirleyici bir rol oynamustir.
Rubinstein'in Batt miizigi yaklasimi ve teknik Ogretileri, Caykovskinin kompozisyon stilinin temelini
olusturmustur



2.1.4. St. Petersburg'da Miizik Hayat1 ve Gen¢ Caykovski

St. Petersburg'da klasik miizik dinleme imkanlar1 oldukg¢a kisitli olmasi ve konserlerin
nadiren gerceklesmesinden dolayr 6grenciler, Alman klasiklerini tanimak icin eserlerini
satin almak zorunda kalmislardir. Ancak oldukga pahah olan bu eserlere ulasmak her zaman miimkiin
olmamustir. O dénemde ucuz baskilarin ve genis repertuavrin yaygmlasmasi zaman almistir. Bu durum,
geng Caykovski'nin erisimini de sinirlandirmistir. Arkadaglarinin  kiitiiphanelerine de
giivenememis, igerdikleri miizik tiiri onun ciddi ¢alisma arzusuna hitap etmemistir. Bu
nedenle, o donemdeki miizik bilgisi yar1 kiiltiirli bir amatérden ¢ok da 6te olmamustir.
1861'de hala Beethoven’in kag¢ senfoni besteledigini bilmemesi buna en biiyiik 6rnek
olmustur. Buna karsin, Italyan Operasi'na gitmeye 6zen gostermistir. O dénemde Rus

operasi da gelismeye baslamistir.

Caykovski, Glinka'nin "Car'in Hayat1" operasinin sahnelenmesine taniklik etmis ve bu eser
favorisi olmustur. Bu kadar sinirli imkanlara ragmen, kendine ve gelecegine dair biiytik bir
Ozglivene sahip olmustur. Kardesi Nikolay'in miizik meslegine katilma arzusuna karsi ¢ikan
Peter, 1862'de Konservatuvara girdikten kisa bir siire sonra ona soyle demistir: "Baska bir
Glinka olamam belki ama sana s6z veriyorum, bir giin benimle gurur duyacaksin kardesim”
(Evans, 1906, s. 25)

Caykovski'nin Konservatuvardaki hocast Zaremba’nin kompozisyon smifinin bagkani
olmasi, gen¢ miizisyenin ilgisini ¢eken tek sey olmustur. 1861-1862 sezonu Marx'tan sonra
uyum konusuna ayrilmig, 1862-1863'te ise kati kontrpuan ve kilise modlari islenmistir
(Brown, 2003, s. 22-23).

Eyliil 1863'ten itibaren Piyotr, Zaremba ile miizik formu, Anton Rubinstein ile orkestrasyon
caligmaya baglar. EKim 1862'de 6grenci arkadagi Hermann Laroche ile tanisir. Laroche daha
sonra elestirmen olarak gdrev yapar ve Caykovski'nin tiim kariyeri boyunca siki arkadas
olurlar. Rubinstein’a duydugu hayranligi dile getirmekten c¢ekinmese de bu hayranlik,
Rubinstein'in muhafazakar yontemlerin kisitlamasini sikici bulmasini engellemez. Zaremba
bir klasik¢iydi ve Rubinstein ise orkestrasyonunu Mendelssohn doéneminde Kkalan
Beethoven’den trombonlarin eklenmesi ve kromatik trompet ve kornalarin dogal aletlerle
degistirilmesiyle 6gretiyordu. Her yasta oldugu gibi gen¢ 6grenciler de her seyi 6ziimseme
heveslerine kapilmiglardi ve orkestra yeniliklerine hevesliydiler, izleri asmaya
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meyilliydiler. Ancak Rubinstein'in muhafazakarlik tutumu, sadece 6gretisiyle sinirl degildi
(Kiin, 2014,s.5). Ustalarinin koydugu kat1 kurallara ve Caykovski'ye olan biiyiik sevgisine
ve hayranligina ragmen, Caykovski eski klasik orkestra i¢in tek bir eser bile iiretmemistir.
Onun araci her zaman modern giinlerin genisletilmis enstriimantasyonu olmustur. Edwin
Evans (1906)’1n Tchaikovsky kitabinda, St. Petersburg Konservatuari’nda yasananlart ve

Caykovski’nin miizik kariyerinin baslangicini su sekilde anlatmistir:

Konservatuvarmn en basarili hocalarindan olan Zaremba’ ve Anton Rubinstein,
Caykovski'nin egitiminde énemli bir rol oynarlar. Ozellikle Rubinstein, dgrencisinin 6zel
yetenegini fark ederek daha 6zenli bir sekilde ona yaklasir. Caykovski, armoni, kontrpuan,
kilise modlari, kompozisyon ve enstriimantasyon konularinda onlarla ¢aligir. Profesyonel
egitimine 21 yasinda baslayan Caykovski, bu siiregte biiyiik bir performans sergiler. Hocasi
Rubinstein'in sefliginde ¢alismalar yapar, ancak sosyal fobileri nedeniyle bu rolii iistlenmek
onun i¢in zor olur. Bu durum, omrii boyunca degismez, kendi eserlerini yonetmek igin
davet edildiginde bile seflik yapmakta zorlanir. Ancak, seflik konusundaki basarisizligina
ragmen konservatuvarin en iyi 6grencilerinden biridir. Gelirini Rubinstein'in yonlendirdigi

Ozel 6grencilere ders vererek saglar, ancak geliri ¢ok dusiiktiir (Evans, 1906, s. 26)

1865'te St. Petersburg Konservatuvarindaki egitimini ikincilik odiiliyle tamamlayan
Caykovski, 1866'nin  baslarinda Anton Rubinstein'in  teklifiyle =~ Moskova'daki
konservatuvarin miidiirii ve hocas1 olan kardesi Nikolay Rubinstein'in yaninda armoni
ogretmenligi yapmak lizere Moskova'ya tasinir. Bu karar, geliri yiiksek olmasa da gurur
verici bir is olan hocalig1r kabul etmesine neden olur. Moskova'daki canli sanat ortami,
Caykovski'nin miizik kKariyerinin gelismesine katkida bulunacak 6nemli kisilerle tanismasini
saglar, bunlar arasinda konservatuvar hocasi olan ve Moskova'nin 6nde gelen miizik
elestirmenlerinden biri olan Kagskin ve eserlerini yayimlayacak gen¢ bir yaymci olan

Jirgenson da vardir (Evans, 1906, s. 25).

7 Nikolai Zaremba (1821-1879), St. Petersburg Konservatuari’nda Caykovski'nin miizik teorisi ve
kompozisyon hocasidir.
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2.1.5. Miizik Yolculugu

Moskova’daki ilk yillarinda, Caykovski, Nicholas Rubinstein’in yanma yerlesmis ve
oldukca miitevazi bir yasam siirmiistiir. Yeme i¢cme aliskanliklar1 ve genel yasam tarzi son
derece sade ve gosteristen uzak kalmistir. Maddi durumu iyi oldugu ve tasrada kendi evine
sahip oldugu zamanlarda bile bu sadelikten vazge¢gmemistir. Bu tasarruf anlayisi, onun
paraya deger verdigi izlenimini uyandirsa da aslinda paranin degerini higbir zaman tam
anlamiyla kavrayamamis ve Onemsememistir. Elindeki parayr tutmakta basarisiz olan
Caykovski, her zaman kii¢iik bozuk paralarin1 sokak ¢ocuklarma dagitmistir. Hatta bir
keresinde, son rublesini Amerika’da von Biilow’a®, ilk Piyano Kongertosu’ndaki harika
performanst i¢in bir tesekkiir telgrafi gondermek amaciyla harcadigr anlatilmistir.
Arkadaglar1 bu savurganliga karsi ¢ikmis ancak Caykovski’nin bu aliskanligin1 degistirmeyi

basaramamuslardir (Fikriyat, 2019).

Moskova’da profesor olarak caligmaya basladiktan kisa bir siire sonra, Do mindr
tonalitesinde bir konser uvertiirli bestelemistir. Ancak, bu ¢aligma Rubinstein tarafindan ne
saskinlikla ne de begeniyle karsilanmistir. St. Petersburg’daki tesvik eksikliginden sonra bu
durum Caykovski i¢in biiyiik bir hayal kiriklig1 olmustur. Bir sonraki isini Moskova yerine
St. Petersburg’da denemeye karar verse de bu diisiinceden vazgegmis ve Moskova’ya geri
donmiistiir. Yeni ¢alismasi olan Senfonik Siir’e “Kis Hayalleri” adin1 vermistir. Bu eser,
sonralar1 “Birinci Senfoni” olarak bilinmistir. Ancak, 1866’ nin sonlarinda yapti1 denemeler
de basarisizlikla sonuglanmis ve siirekli reddedilmistir. En ¢ok umut bagladigi Anton
Rubinstein ve Profesor Zaremba bile bu ¢aligmalarda iyi bir sey bulamamistir. Geng besteci,
Moskova’ya donerek kompozisyon alanindaki ¢abalarini yenilemistir. Ancak iki yil sonra
“Kis Hayalleri” Senfonisi Moskova’da biiylik bir basari elde etmis ve bu durum
Caykovski’nin 6zgilivenini artirmistir. Elestirilere karsi son derece hassas olan Caykovski,
tartismalardan kagcinmay1 tercih etmis, bu tiir girisimler ise onun daha da i¢ine kapanmasina

neden olmustur (Brower, 1917).

8 Hans von Biilow (1830-1894), dénemin dnde gelen piyanist ve orkestra seflerinden olup, Caykovski'nin 1.
Piyano Kongertosu'nun ilk seslendirigini gerg¢eklestiren sanatgidir.
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Caykovski, operada ideal olarak Mozart’in eserlerini 6rnek almistir. Wagner’i ise pek
Onemsememis, miizik dramalarinin yanls ilkeler {izerine insa edildigini diistinmiistiir. Bu
nedenle, 1866°da besteledigi ilk operasi “Voivoda”, Mozart’in etkisini agik¢a yansitmistir.
Diger miizik tiirlerinde devrimci bir anlayis sergilemis olmasina ragmen, opera ideali i¢in
18.ylizyilla donmesi dikkat g¢ekmistir “Voivoda” operast ilk kez 30 Ocak 1869’da
sahnelenmis ve birgok kez gosterilmistir. Ancak, Caykovski bu eserin biiylik bir sanatsal
basar1 elde edememesinden memnun kalmamis ve notalarini yakmustir (Seaman, 2020, s. 1-

25).

Sonraki girisimlerinden biri, miizikli bir peri oyunu olan “Kar Kraligesi” olmustu. Bu eser
tizerinde biiyiik bir 6zenle calismig ve sahnelemisti, ancak bekledigi ilgiyi gorememistir. Bu
hayal kirikliklari, onun ¢alisma sevkini azaltmamis ve oda miizigi alanina yonelmesine
neden olmustur. Yayli Calgilar Dortliisii ile baslayan bu denemeler, basarili senfonilerle
devam etmisti. Caykovski, toplamda alt1 senfoni bestelemis ve hepsi de dnemli basarilar elde

etmistir.

Caykovski’nin yasaminda 6nemli bir doniim noktasi, Madame von Meck adli zengin bir
kadinin ona yillik bir har¢lik vermesiyle baglamistir. Bu destek, onun mali bagimsizlik
kazanmasimi saglamig ve miizige daha fazla zaman ayirmasma olanak tanmmstir. Bu
donemde bir¢ok Onemli eser bestelemis ve diinya ¢apinda taninmustir (Tchaikovsky

Research, t.y.).

Brower, Caykovski’nin son yillarin1 su sekilde anlatmistir: “Son yillarinda, Caykovski,
diinya turneleri ve ¢alismalariyla aktif bir yasam siirdiirmiistiir. Ancak, evlilik sorunlar1 ve
kisisel miicadelelerle de basa ¢ikmak zorunda kalmistir. Oliimii, miizik diinyasinda biiyiik
bir bosluk yaratti ve bugilin bile eserleri genis bir hayran Kkitlesi tarafindan sevilerek

dinlenmistir” (Brower, 1917).
2.1.6. Rus Beslisi ve Caykovski

Rus Beslisi, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Rusya'da ulusal bir miizik gelenegi olusturmay:
amaglayan bir grup besteci olarak anilmistir. Bu grup, eserlerinde Rus halk miiziginden ve
folklorundan ilham almis, Bati Avrupa miizik geleneklerini de kullanarak 6zgiin bir tarz

yaratmay1 basarmistir. Bu sayede Rus miizigi, uluslararas1 alanda taninmis ve sayginlik
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kazanmistir. Rus Beslisi olarak bilinen besteciler sunlardir: Mily Balakirev (1830-1910),
Cesar Cui (1835-1918), Aleksandr Borodin (1833-1887), Modest Musorgski (1839-1881)
ve Nikolay Rimsky-Korsakov (1844-1908).

Caykovski’nin bu besli arasina neden giremedigi konusu ise uzun yillar boyunca
tartisilmistir. Caykovski, Moskova Konservatuvarinda egitim alirken, Rus Beslisi {iyelerinin
daha ¢ok kendi kendine egitim aldigi ve Balakirev'in etrafinda toplandigi bilinmistir.
Caykovski'nin miizikal tarzi da Rus Beslisi'nin ulusalct ve halk miiziginden ilham alan
tarzindan farkli bir c¢izgide ilerlemis, Bati Avrupa romantizmi akimina daha yakin

bulunmustur.

Baz1 kaynaklar, Caykovski'nin Rus Beslisi'nin birkag iiyesiyle, 6zellikle de Balakirev ile
gergin bir iliski i¢inde oldugunu 6ne siirmiistiir. Bu durum, Caykovski’nin grubun bir {iyesi

olarak kabul edilmesini zorlastirmistir (Garden, 1983, s. 248).

Rus Begslisi, kendilerini tam anlamiyla Rus milliyetgisi olarak tanimlamis ve Caykovski’nin
hem 6zel yasamini hem de Bat1 Avrupa romantizmine yakin tarzini, onu gruptan ayri tutmak
icin bir gerekce olarak goérmiistiir. Ancak, Caykovski’nin Rus miizigine 6nemli katkilarda
bulundugu ve Rus Beslisi’nin etkisinden bagimsiz olarak en 6nemli Rus bestecilerden biri

oldugu gercegi tartisilmaz bir sekilde kabul edilmistir (Rus Beslisi, t.y).
2.2 Pyotr llyi¢ Caykovski’nin Onemli Eserleri

Caykovski, Rus miizik gelenegi ile Bat1 klasik miizigini benzersiz bir sekilde birlestirmeyi
basarmis bir bestecidir. Onun miizikal dehasi, 6zellikle senfonilerinde, kongertolarinda ve
bale eserlerinde goriilen olaganiistii duygusal derinlik ve melodik zenginlikle kendini
gosterir. Bestecinin en bilinen eserleri arasinda yer alan 'Kugu Go6lii' ve 'Findikkiran' baleleri
ile 'l. Piyano Kongertosu', klasik miizik diinyasinin en degerli hazineleri arasindadir.
Caykovski'nin besteleri, Rus halk miiziginin zengin melodilerini romantik donemin
gorkemli orkestrasyonuyla bulusturarak, dinleyicileri derinden etkileyen 6zgiin bir miizik

dili yaratmistir (Brown,1992, s. 156-158).
2.2.1. Operalar

Caykovski 1867 -1891 yillarinda on bir operay1 tamamlamistir.
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ESER ACIKLAMA YIL
\Voyevoda 3 perde ve 4 sahneden olusan opera 1867 — 68
Mazeppa 3 perde ve 6 sahneden olusan opera 1881-83
Maca Kizi 3 perde ve 7 sahneden olusan opera 1890
'Yevgeni Onegin 3 perde ve 7 tablodan olusan lirik sahneler [1877-78
Demirci Vakula 3 perde ve 8 sahneden olusan komik opera (1874
Undina 3 perdelik opera 1869
Oprichnik 4 perde ve 5 sahneden olusan opera 1870-72
Orleans Hizmetgisi |4 perde ve 6 sahneden olusan opera 1878-79
Cerevigki 4 perde ve 8 sahneden olusan komik 1885
fantastik opera

Biiyiicii Kadin 4 perdelik opera 1885-87
Lolanta Tek perdelik lirik opera 1891

Tablo 1. Operalar. Tchaikovsky Research. (t.y.). https://en. tchaikovsky-research. net/pages/Operas

2.2.2. Baleler

Caykovski 1875 ile 1892 arasinda ii¢ bale tamamlamistir.

ESER ACIKLAMA YIL
Kugu Golit 4 perdelik bale 1875-76
Uyuyan Giizel 1 onsozde 3 perdede bale 1888-89
Findikkiran 2 perde ve 3 sahnelik peri balesi 1891-92

Tablo 2. Baleler. Tchaikovsky Research. (t.y.). Ballets. https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Ballets

2.2.3. Senfoniler

Caykovski 1866 ile 1893 yillar1 arasinda yedi senfoni tamamlamistir.

EESER ANAHTAR ACIKLAMA YIL
Senfoni No. 1 Sol minor Kis Hayalleri 1866 — 68— 74
Senfoni No. 2 Do minor Kiiciik Rus 1872,1879-80
Senfoni No. 3 Re Major Lehce 1875
Senfoni No. 4 Fa minor 1877
Manfred Si minor Byron’in dramatik siirinden sonra {1885

4 sahnede senfoni
Senfoni No. 5 Mi 1888
minor

Senfoni No. 6 Si minor 1893

Tablo 3. Senfoniler. Tchaikovsky Research. (t.y.). Symphonies. https://en.tchaikovsky-

research.net/pages/Symphonies
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2.2.4. Siiitler

1878 ile 1887 yillar1 arasinda Caykovski orkestra igin dort siiit yazmis ve 1892'de

Findikkiran balesinden bir konser siiiti derlemistir.

SERI ANAHTAR ACIKLAMA YIL
Siiit No. 1 Re minér 1878 - 79
Siiit No. 2 Do Major Siiit Ozellikleri 1883
Siiit No. 3 Sol Major 1884
Siiit No. 4 Sol Major Mozartiana 1887
Findikkiran Bale Siiiti 1892

Tablo 4. Siiitler. Tchaikovsky Research. (t.y.). Suites. https://en.tchaikovsky-

research.net/pages/Suites

2.2.5. Kongertolar ve Kongerto Formu Parcalar

1874 ile 1893 yillar1 arasinda Caykovski piyano ve orkestra igin dort, keman ve orkestra i¢in

ti¢, cello ve orkestra i¢in dort eser liretmistir:

ESER ANAHTAR YIL ACIKLAMA
Piyano Kongertosu No. 1 | Si bemol minor 1874-75 Piyano ve orkestra i¢in
Serenade melancolique | Si bemol minor 1875 Keman ve orkestra igin
Rokoko Temasi1 Uzerine | La Major 1876-77 Cello ve kiigiik orkestra
Cesitlemeler igin
Valse-Scherzo Do Major 1877 Keman ve orkestra igin
Keman Kongertosu Do Major 1878 Keman ve orkestra i¢in
Piyano Kongertosu No. 2 | Sol Major 1878 Piyano ve orkestra i¢in
Konser Fantazisi Sol Major 1884 Piyano ve orkestra i¢in
Pezzo capriccioso Si min6r 1887 Cello ve orkestra igin
Andante cantabile Si bemol Major 1888 Cello ve yayh calgilar
orkestra igin diizenleme
Gece Re min6r 1888? Cello ve kiigiik orkestra
i¢in diizenleme
Piyano Kongertosu No. 3 | Mi bemol Major 1893 Piyano ve orkestra i¢in
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Tablo 5. Kongertolar ve Kongertan Pargalar. Tchaikovsky Research. (t.y.). Concertos and

concertante pieces. https://en.tchaikovsky-research.net/pages/Concertos_and_Concertante_Pieces

Besteci 3 No’lu Piyano Kongertosu'nu tamamlamak amaciyla galismalar yapmis 6nce senfoni
olarak tasarladigi eseri 1893’de piyano ve orkestra i¢in tek boliim olan Allegro Brillant’a
cevirmigtir. Caykovski'nin 6liimii sirasinda yarim kalan eserlerinden biri, 1893 yilinda
bestelenen "Andante ve Finale" adl1 yapittir. 1863 veya 1864 yillarinda 6grenciyken piyano
ve yayli ¢algilar icin Do mindr Allegro adli bir eseri tamamlamistir. Hayatinin son yillarinda
Caykovski, tamamlanmamis eserler arasinda iki Piyano Kongertosu (1891-93?), Fliit
Kongertosu (1893) ve bazi eskizlerin bulundugu bir Cello Kongertosu planlamigtir

(Caykovski Aragtirmasi, 2023).

2.2.6. Piyano Eserleri

Pyotr ilyi¢ Caykovski, Rus miiziginin 19. yiizyildaki gelisiminde énemli bir rol oynamistir.
Ulusal ve evrensel nitelikte eserler veren bir besteci, besteledigi piyano eserleriyle de piyano

diinyasinda 6nemli yeniliklere imza atmistir.

Caykovski'nin miiziginde, Rus halk ezgilerinden beslenirken Bati1 Avrupa romantizmini bu
ezgilerle sentezlemistir. Eserlerinde derin duygulu, etkileyici melodiler ve dramatik yapilar
one c¢ikmistir. Deneyimlerini ve calkantili yasantisini miizigine yansitmasi, eserlerine

samimi ve gii¢lii bir karakter kazandirmistir (Aliyeva, 2021, s. 1090).

Caykovski, senfoniler, kongertolar, baleler, operalar ve oda miizigi eserlerinin yani sira
onemli piyano eserleri de bestelemistir. Piyano eserlerinde, romantik donemin karakteristik
ozelliklerini yansitirken, Rus miiziginin 6zgiin unsurlarimi da korumustur. Caykovski,
piyano eserlerinde, yeni teknikler ve 6zgilin formlar kullanarak piyano miiziginin sinirlarini
genisletmistir Caykovski, sadece Rusya'da degil, diinya ¢apinda taninan bir besteci olarak

klasik miizik repertuvarina dnemli katkilarda bulunmustur (Aliyeva, 2021, s. 1090).

Caykovski'nin eserlerinde doga, ask, toplumsal konular ve insan duygularinin derinligi gibi
temalar sik¢a islenmistir. Eserlerinde, insan ruhunun karmasikligini ve duygusal zenginligini

ustalikla ifade etmistir (Aliyeva, 2021, s.1090).
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ESER ANAHTAR ACIKLAMA YIL
Anastasie-valse Fa Major 1854
Nehir Kenarinda, Koprii
Kenarinda Halk sarkisinin temasiyla ilgili par¢a | 1862
Varyasyonlu Tema 1863-1864

Mi bemol
Dogacglama mindr 1863-1864
Piyano Sonati Do diyez mindr 1865
Rus Scherzo Si bemol Major 1867
Hapsal Hatirasi Ucg parca 1867
Valse-Caprice Re Major 1868
Romantik Fa minor 1868
Voyevoda operasindaki temalar
Potpuri lizerine 1868
Valse-Scherzo 1870
Sol bemol
Capriccio Major 1870
Ug parca 1870
iki parca 1871-1872
Alt1 Parga 1873
Tek Temada Alt1 Parca 1873
Mevsimler On iki karakteristik sahne 1875-1876
Oprichnik operasindaki motifler
Cenaze Yiiriyiisii iizerine 1877
Oniki Adet 1878
Biiyiik Sonat Sol Major 1878
Rus Goniillii Filosu

Yiiriiytist Do Major 1878
Cocuk Albiimii Schumann tarzinda 24 basit parca | 1878
Nathalie-Valse Sol Major 1878
Alt1 Parga 1882
Dogaglama-Caprice Sol Major 1884
Dumka Do mindr Rus rustik sahne 1886
Valse-Scherzo 1889
Dogaglama La bemol Major 1889
Cadde tutkusu Mi mindr 1891
An lirik La bemol Major 1892
Askeri Yiiriiyiis Si bemol Major 1893
Onsekiz Parca 1893

Tablo 6. Piyano Miizigi Kaynak: https://en. tchaikovsky-research. net/pages/Piano_Music
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3. BOLUM: PYOTR ILYIC CAYKOVSKI'NIiN OP. 23 NO. 1
PIYANO KONCERTOSU’NUN INCELENMESI

Caykovski'nin Si bemol minér Op. 23 No. 1 Piyano Kongertosu, bestecinin en taninmis
eserlerinden biri olmanin yani sira, piyano repertuarinin da en énemli yapitlar1 arasinda yer
almaktadir. 1874-1875 yillar1 arasinda bestelenen eser, ilk kez 25 Ekim 1875'te Boston'da
Hans von Biilow tarafindan seslendirilmistir. Gorkemli acilis1, virtiidzite gerektiren pasajlari
ve duygusal derinligiyle dikkat ¢eken kongerto, bestecinin olgunluk déneminin parlak bir
ornegidir (Tuzkaya,2017, 5.3438). Bu boliimde, eserin form yapisi, tematik materyalleri,

armonik 6zellikleri ve orkestrasyon teknikleri detayli olarak incelenecektir.
3.1. Birinci Boliim

Form: Sonat formu. Si bemol minér.

GIRIS

Caykovski'nin Op. 23 No. 1 Piyano Kongertosu'nun ilk boliimiiniin baslangicinda, 1-3.
Olciiler arasinda kornolarin caldigr "Giris Temast 1", Si bemol mindr tonunda, eserin

etkileyici ve heyecanli yapisini vurgulayan {i¢ gii¢lii giris notasiyla belirir. Bu tema,

kongertonun en bilinen ve ayirt edici temasidir.

Piano Concerto No. 1 in B-flat Minor
A transcription for piano solo. Tchaikovsky
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Gorsel 1.0l¢ii 1-3: "Giris Temas1 1", Si bemol minér.
Kaynak: https://124.im/vU3Rda
7-16. dl¢iiler arasinda Re bemol major tonalitesinde karsimiza ¢ikan 'Giris Temas1 2', yayh
calgilar tarafindan seslendirilirken, piyanonun akor eslikleriyle desteklenir. Bu tema, birinci

temanin dramatik yapisindan sonra daha lirik ve siirsel bir karaktere sahiptir ve orkestra ile

solist arasindaki diyalogun baslangicini temsil eder.
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Piano Concerto No. 1 in B-flat Minor
A transcription for piano solo. Tchaikovsky
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Gorsel 2. Olgii 7-16: Re bemol majoérde "Giris Temasi 2"

Kaynak: https://124.im/vU3Rda

24-32. olgliler arasinda, daha dnce orkestra tarafindan seslendirilen 'Giris Temasi 2', bu kez
piyanoda siislemeli bir sekilde kendini gdsterir. Yayli c¢algilarin pizzicato esligi, temaya
farkl1 bir ahenk katarken, piyanonun virtiiozitesini éne ¢ikarir. Bu pasaj, kongertonun solo

enstriiman ile orkestra arasindaki dengeli iliskiyi g6z Oniine serer.
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Gorsel 3. Olgti 24-32: "Giris Temasi 2"nin piyanoyla ¢alinmasi

Kaynak: https://124.im/vU3Rda

33-36. dlgiiler arasinda 'Giris Temas1 2'nin bir kesiti biiyiitiilerek ele alinmistir. Bu pasaj,
temanin yapisal 6zelliklerinin daha detayli incelenmesine imkan sunar. Temanin melodik

gelisimini agikca gosterir.
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Géorsel 4. Olgii 33-36: "Giris Temas1 2"den bir kesitin biiyiitiilmesi. https://I24.im/vU3Rda.
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36-39. Olgiiler arasinda, "Giris Temasi 2'nin bir kesitinden tiiretilen inici ticlemeler yer
almaktadir. Temel melodinin ritmik yapisindaki farklilasmalar ve ezgisel gelisim siireci, bu

pasajda kendini gostermektedir.

36 O . S ry —— Solo
= Lol o e O e e S
1 31 &
—t — . % — e .gr ! te 5 .ﬁ 'Fj —— ] .'{ ”Bb
T - e T [ g = & |k & -} — L | #¢ VD — —
~ i = ke éqfi\—z V »
. T ] pr—— g poco riten. > —]
: 0 ~ B '4" ® ot —— ] = B b; > >
= " ; s o — & —1 B s
”ﬂb :‘ — 1 ol .n; ’_k .;J. = L4 — _:_ - 7
= FF s @ T wEIILE ™
e e r e
E) #qo. ® W - R, @
>

Gorsel 5. Olgii 36-39: "Giris Temas1 2"nin bir kesitine dayanan, inici ticleme dizisi.

Kaynak: https://I24.im/vU3Rda

40-47. olgliler arasindaki gecis boliimii, bir sonraki tematik malzemeye hazirlik
niteligindedir. Bu ge¢is boliimii, bestede kullanilan tematik malzemeleri birbirine baglayan

yapisal bir unsur olarak islev gortir.

Gérsel 6. Olcii 40-47: Gegis.
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Kaynak: https://I24.im/vU3Rda

48. olclideki kadansla beraber, mi bemol minoérde tekrar eden 'Girig Temast 1', eksik
akorlardan olusan yiikselen dizilerle zenginlestirilmistir. Bu an, eserin duygusal gerilimini

yiikselten kritik bir gecis noktasi olarak 6ne ¢ikar.
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Gorsel 7. Olgii 48: Kadans ve mi bemol minér "Giris Temas1 1"in déniisii.

Kaynak: https://124.im/vU3Rda

60-77. olgiiler arasinda Re bemol major tonalitesinde yayli ¢algilar tarafindan seslendirilen

'Giris Temas1 2', temanin orkestradaki tinisina giizel bir 6rnek teskil eder.
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Gorsel 8. Olgii 60-77: Re bemol majorde "Giris Temasi 2"

Kaynak: https://124.im/vU3Rda
Eserin 78. ve 107. dlgiileri arasinda yer alan gegis boliimii, sonat formunun ana unsuru olan

sergiye hazirlik yaparak, bigimsel biitiinliige katkida bulunur.
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Gorsel 0. Olgii 76-107. §erg|ye gecis.
Kaynak: https://I24.im/vU3Rda

SERGI

Rus halk miiziginin izlerini tagiyan Si bemol min6r tondaki birinci tema, 108. dlciide baglar.
Bu pasaj, Caykovski'nin yerel miizik unsurlarin1 bati miizigi formlariyla harmanlama
becerisini ortaya koyarken, bestecinin halk miizigi malzemelerini isleme yaklagimini da

gozler Oniine serer.
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Gérsel 10. Olgii 108: Si bemol minér Tema 1.

Kaynak: https://I24.im/vU3Rda
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Tema 1'in 108-113. olgiiler arasinda sundugu ¢ikict dizi hareketi, temanin gelisimsel

karakterini yansitir. Bu yiikselis, temanin dramatik etkisini gli¢lendiren yapisal bir unsur

niteligindedir.
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Gorsel 11. Olcii 108-113: Tema 1'in artan dizisi
Kaynak: https://124.im/vU3Rda

114-129. 6lgiiler arasinda piyano tarafindan seslendirilen Tema 1'in birinci boliimii, solist

enstriimanin tematik materyali nasil igledigini gostermesi agisindan dnemlidir.

Gérsel 12. Olgii 114-129: Tema 1 (Boliim 1).
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Kaynak: https.//124.im/vU3Rda

130-133. dlgtiler arasindaki gegis pasaji, tematik materyaller arasinda baglant1 kuran koprii

gorevi gormektedir.
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Gorsel 13. Olgii 130-133

Kaynak: https://124.im/vU3Rda
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134-159. dlgiiler arasinda nefesli calgilar ve yaylilar tarafindan seslendirilen Tema 1'in ikinci
boliimii, piyanonun kirik akor eslikleriyle desteklenmektedir. Bu pasaj, orkestra ve solist

arasindaki dengeli diyalogu gostermektedir.
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Gorsel 14. Olcii 134-159: Nefesli Calgilar ve Yaylilar tarafindan seslendirilen Tema 1 (Béliim 2).

Kaynak: https://124.im/vU3Rda

160-167. dlgiiler arasindaki gegis boliimii, formal yapinin akiciligini saglayan énemli bir

baglant1 noktasidir.

160  Pocoapoco cresc.
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Gorsel 15. Olgii 160-167: Gegis

Kaynak: https://124.im/vU3Rda

Piyano, Tema 1’in ii¢iincii boliimiinii 168. Ve 183. Olgiiler arasinda oktavlarla seslendirerek,

temanin yeni bir yorumunu sunar. Bu varyasyon, temanin farkli bir perspektiften islenisini

gosterir.
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Gorsel 16. Olgii 168-183: Tema 1 (Béliim 3)

Kaynak: https://124.im/vU3Rda
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179. ve 181. Olgiilerde beliren Tema Fragmani 2, ana temanm béliinmiis ve yeni bir

yaklagimla iglenmis halini yansitir.
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Gorsel 17.01cii 179 ve 181: Tema Fragmani 2.

184-191. olgiiler arasinda Si bemol 25inor tonalitesinde karsimiza ¢ikan Tema 2,

kongertonun ikinci 6nemli tematik materyalini olusturur.
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Géorsel 18.0I¢ii 184-191: Si bemol minér Tema 2.

Kaynak: https://I24.im/vU3Rda

196-202. olgiiler arasinda, Giris Temas1 1 Do mindr tonda sag ve sol el arasinda diyalog

halinde sunulur. Bu tonal degisim, eserin armonik yapisini zenginlestirir.
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Gorsel 19. Olcii 196-202: Giris Temas1 1

Kaynak: https://124.im/vU3Rda
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204-208. olgiiler arasinda La bemol major tonalitesinde sunulan Tema 3, kongertonun

tematik zenginligini gosteren 6nemli bir unsurdur.
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Garsel 20.0lcii 204-208: La bemol Majér Tema 3.

211. louden 217. 6l¢iiye uzanan boliim, daha dnce sunulan tematik malzemenin gelistirildigi
bir pasaj olarak islev goriir. Bu ge¢is boliimii, tematik islemenin daha kapsamli bir hal aldig1

bir kesittir.
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Gorsel 21.01¢ii 211-217

218-239. odlgiiler arasinda yeniden duyulan Tema 2, ilk sunumundan farkli bir orkestral

yapiyla karsimiza ¢ikar. Bu yeni orkestral diizenleme, temaya 6zgiin bir yorum katar.
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Gorsel 22. Olgii 218-239- Tema 2.

Kaynak: https://124.im/vU3Rda
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Formal yapiin kilit bir baglant1 noktasi olan 240-266. dlciiler arasi, Do mindr tonalitesinde

ilerler. Bu gegis boliimii, tonal merkezin doniisiimiinil saglayan 6nemli bir koprii olarak islev

gorur.
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Gorsel 23. Olgii 240-266: Do mindrde gegis

266. oOlciide baslayan La bemol major tonalitesindeki Tema 3'in Koda boliimii, tematik

materyalin son kez islendigi dnemli bir yapisal noktadir.
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Gorsel 24. Olgii 266: La bemol major Tema 3. Koda.

Kaynak: https://I24.im/vU3Rda
GELISIM

321. olgliden 359. 6lciiye kadar uzanan gelisim boliimiiniin birinci kisminda, Tema 1 ve
Tema 3 birbiriyle kaynasmis sekilde islenir. Re bemol majorde yazilmis bu kesit, kromatik
dizilerin yogun kullanimiyla dikkat ¢eker. Ortaya ¢ikan kompleks yapi, gelisim boliimiiniin

dokusal zenginligini yansitir.
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Gérsel 25. Olcii 321-359: Boliim 1. Tema 1 ve Tema 3 ic ice.
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360-386. Olciiler arasindaki Fa mindr tonalitesindeki gecis, gelisim bolimiinlin dramatik

yogunlugunu artiran bir pasajdir.
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Gorsel 26. Olgii 360-386: Gegis. Fa mindr.

Uclii ritim yapisinin hakim oldugu 387-441. dlgiiler arasi, Mi bemol mindr tonalitesinde

ilerleyen ve Tema 2'nin gelistirildigi ikinci boliimii olusturur.
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Gorsel 27. Olgii 387 -441: Boliim 2.

442-447. 6lgiiler arasinda Si major tonalitesinde sunulan Tema 3, gelisim boliimiiniin tigiincii

kismini olusturur.
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Gorsel 28.01¢ii 442-447: Boliim 3.

448-449. olgiilerde Do diyez mindr tonalitesinde nefesli ¢algilar ve yaylilar tarafindan

seslendirilen Tema 1, orkestral renklerin zengin kullanimina giizel bir 6rnek teskil eder.
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Gorsel 29.Tema 1. Olgii 448-449: Do diyez mindrde
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450, 451, 454 ve 456. olgiilerde karsimiza ¢ikan Tema 3'ten alinan fragmanlar, tematik

materyalin pargalanarak islenmesine 6rnek olusturur.

Gorsel 30. Olcii 4. 50, 451, 454 ve 456.
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Mi bemol mindr tonalitesinde ilerleyen 457-476. olgiiler, Tema 1'in orkestral tuttilerle

giiclendirildigi ve gelisim boliimiiniin doruk noktalarindan birini olusturan 6nemli bir

pasajdir.
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Gorsel 31. Olgii 466-480: Gegis.

477-484. olgiiler arasindaki Si bemol mindr gecis, yeniden sergi boliimiiniin hazirlayicisi

olarak iglev goriir. Bu genis boliimii sayesinde, tonal merkez ana tonaliteye geri doner.
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Garsel 32. Olgii 481-500: Tema. https:/124.im/vU3Rda.
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494-509. olgiiler arasinda piyano tarafindan seslendirilen Tema 1'in birinci boliimii,

sergideki sunumuna gore daha zengin bir dokuda islenmistir.
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Gorsel 33. Olgii 496 ve 498: Temanin pargasi 2

510-535. olgiiler arasinda nefesli ve yayl ¢algilarin ana melodiyi seslendirdigi, piyanonun

ise virtliozite gosteren figiirlerle eslik ettigi bir yap1 sergiler.
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Gorsel 34. Olgii 501: Do minér Tema 2.
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Kirik akor misali eslik edilmistir. Giris Tema 1 piyano boliimiinde gosterilmistir. (6rn: 6lcii

525).
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Gérsel 35. Olgii 522: Tema 2

536-543. dlgiiler arasinda yer alan gegis boliimii, formal yapinin biitiinliiglint ve akiciligini

saglayan vazgecilmez bir baglanti noktasi olarak islev goriir.

3. Cadenza a tempo rubato
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Gorsel 36. Olgii 534-567: Gegis

544-559. olciiler arasinda oktavlarla piyano tarafindan seslendirilen Tema 1'in iigiincii

boliimii, temanin dramatik yogunlugunu artiran bir sunum seklidir.
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Gorsel 37. Olgii 568: Kadans
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Olgiiler arasinda Si bemol majér tonalitesinde sunulan Tema 2, mindr tonaliteden majore

gecisin onemli bir drnegidir.

Géorsel 38. Olgii 642: Tema 3. Si bemol major. Koda.

Si bemol major tonalitesinde yazilmis ve iki kez tekrar eden (650-656 ve 658-664 dSlgiileri

arasinda) orkestral bir miizik pasaji bulunmaktadir.
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Gorsel 39. 650-656 arasi olgiiler: 658-664 Glgiileri arasinda tekrarlanir. https://124.im/vU3Rda.

3.2.ikinci Boliim

Form: Uclii form (A-B-A) Re bemol majér.

A

Re bemol major tonalitesindeki Tema 1A, oncelikle 5-12. dlgiiler arasinda fliit tarafindan

sunulur, ardindan 13-20. dl¢iilerde ayn1 tema piyano tarafindan seslendirilir.
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Géorsel 40. Olgii 5: Re bemol majérde Tema 1A.

. Fa major tonalitesindeki Tema 1B (Olgii 20-25), 6nce nefesli ve yayli calgilar tarafindan
sunulur, ardindan piyano tarafindan tekrarlanir.
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Gorsel 41. Olgii 20-25: Fa major Tema 1B.

calgilar, sonrasinda piyano tarafindan seslendirilir.

Tema 1C (Olgii 25-33), major tonalitede iki asamali olarak karsimiza cikar: Ilk olarak nefesli
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Gorsel 42. Olgii 25-33: Major Tema 1C.

Tema 1'in Fragmani (Olgii 33-37), tahta ve bakir iiflemeli calgilar tarafindan seslendirilir.
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Gorsel 43. Olgii 33-37: Tema 1 Fragman.

37-41. olgiiler arasinda bir gegis bolimi yer alir.
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Gorsel 44. Olgii 37-41: Gegis
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Re bemol major tonalitesindeki Tema 1A (Olgii 42-58), énce ¢ello (42-49. dlgiiler), ardindan
obua (50-58. 6l¢iiler) tarafindan seslendirilir.

S e T —
= A

i

?
i— = i
g o Soatigen—%
ar b e
¥ | %
=

Pespress.

TV
7 Y 73

W SN E WD SN

Gorsel 45. Olcii 42-58: Tema 1A.
B (a-b-a'da 3 kisim)

(a)

Fa major tonalitesinde, 59-80. Olciiler arasinda Tema 1B'nin fragmanlar1 kullanilir. Bu

boliim, 6zellikle 59-62. dlciiler ve benzeri pasajlarda goriiliir ve B boliimiiniin {i¢ kisiml1 (a-

b-a) yapisinin ilk kismini olusturur.
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Gorsel 46. 59-80. Olgiiler: 59-62. &lgiiler ve benzeri pasajlarda kullanilan Tema 1B'nin fragmanlari.
(b)

Re major Tema 2, 80-98. dlgiiler arasinda sunulur.

N?

Gorsel 47. Olgii 80-98: Re majoér Tema 2.
Si bemol major tonalitesindeki Tema 2 (Olgii 98-114), piyano boliimiinde farkli bir eslik

yapistyla karsimiza ¢ikar.
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Gorsel 48. Olcii 98-114: Tema 2

(@)
114-145. odlgiiler arasinda, Tema 1B'nin fragmanlar (6zellikle 114-116. ol¢iiler ve
135
135 H’ o
W : S
4
y S—
&) /]
Fr——= S— !
e ¢
b
‘?;h.
benzeri pasajlarda) kullanilir ve 135-145. dl¢iiler arasinda kadans benzeri bir bolim
yer alir.
Gorsel 49. Olgii 114-115
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Re bemol major tonunda bestelenmis olan Tema 1 A'nin 146. ile 153. dlgiileri arasindaki

notalarini igermektedir.
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Gorsel 50. Olgii 146-153: Re bemol majorde Tema 1A.

Bu gorselde, eserin 154. ile 170. olgiileri arasindaki koda boliimii yer almaktadir. Koda,

eserin son boliimii olup, eseri sonlandirmaktadir.
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Gorsel 51. Olgii 154-170: Koda

3.3. Uciincii Boliim (Allegro con fuoco)

Form: Sonata-Rondo. Si bemol mindor.

Orkestranin Si bemol mindr tonunda sundugu giris boliimii, eserin dramatik karakterini

ortaya koyan ve dinleyiciyi ana temaya hazirlayan 6énemli bir yapisal unsurdur.
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Gorsel 52. Olgii 1-5: Si bemol minérde giris.
A

Si bemol mindrde baslayan Tema A, piyano tarafindan ii¢ farkli tonda (Re bemol ma;jér, Si
bemol mindr ve Sol bemol major) islenerek, eserin tematik zenginligini gosteren genis bir

yap1 olusturur.
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Gorsel 53. Olgii 5-44: Si bemol minér Tema A

Fa majordeki gec¢is boliimii, ana tema ile Tema B arasinda koprii gorevi gorerek, tematik

malzemeler arasindaki baglantiy1 saglayan yapisal bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Si bemol

mindre modiile eder (6l¢ii 85)
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Gorsel 54. Olgii 45-56: Fa majorde gegis.
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Gorsel 55. Olgii 56-79: Re bemol majérde Tema B.
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Gorsel 56. Olgii 80-88: Fa majorde gecis

Kaynak: https://124.im/vU3Rda
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Si bemol minoérde tekrar duyulan Tema A, Fa majore dogru modiile olarak (6lgii 97), eserin

gelisim boliimiine gegisi saglayan yapisal bir donliim noktasi olusturur.

c

Fa major ile baslar,
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Gorsel 57. Olgii 89-101: Si bemol mindér Tema A.

araciligiyla modiile eder.

A

Kaynak: https://124.im/vU3Rda

ardindan major ve mindr tonlarimi ¢esitli yan yana konumlari

Sostenuto molto
101 Z

b s N

EEscas S oSt e=1
- =
§73 w eggiero
B A e : - ; r—
I — G 3 i S .é P e
L R — f A S e S £ B S S
e @ % %> % W #

Gérsel 58. Olgii 101-114: Tema C.

La bemol majorde islenen Tema A, ana temanin yeni bir tonal baglamda yorumlanmasiyla

esere taze bir perspektif kazandirir.
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Gorsel 59. Olgii 114-121: La bemol majérde Tema A,

Sol majordeki gecis boliimii, dnceki tematik malzemeyi Tema B'min yeni sunumuna

baglayan akici bir koprii islevi goriir.

Gorsel 60. Olcii 122-133: Sol majorde gecis.
B

Mi bemol majorde tekrar edilen Tema B, ilk sunumundan farkli bir tonal merkezde islenerek

eserin gelisim siirecine katkida bulunur.
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Gorsel 61. Olgii 133-149: Mi bemol majérde Tema B.

Fa majorden baglayarak ti¢ farkli tonda, Si bemol mindr (6l¢ii 155), Re bemol Major (6l¢i
167) ve Si bemol minér (6l¢li 175) modiile olan bu gecis eserin armonik yapisinin

karmagikligin1 gosteren dnemli bir boliimdyir.
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Gorsel 62.0Icii 150-158: Fa majorde gegis.

1>

Si bemol mindrde son kez duyulan Tema A, eserin baslangi¢ tonalitesine doniisii

saglayarak formal biitiinltigli pekistirir.
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Gorsel 63. Olgii 159-183: Si bemol minér Tema A

Kaynak: https://I24.im/vU3Rda

Cesitli tonlarda islenen gamlar ve arpejlerle oriilii ilk geg¢is boliimi, virtiidzite gosteren

pasajlarla eserin dramatik yogunlugunu artiran bir yap1 sergiler.
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Gorsel 64 . Olgii 183-214: Gegis Boliim 1.

Ikinci gegis boliimii, dnceki tematik malzemelerin gelistirildigi ve final kadansina hazirlik

niteligi tagiyan yapisal bir doniim noktasidir.
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Gorsel 65. Olgii 214-243: Gegis Boliim 2.

Tiim temalarin (A, B ve C) dramatik bir sirayla bir araya getirildigi final kadansi, eserin

formal ve tematik biitlinliigiinii taglandiran muhtesem bir sonug bdliimii olusturur.

243
243 P iv o - = te
A i = T jaloge p o PlapieZagicfe 08
I P BT | e e e, aie " o wis P e *E
4rg. r e e — —

be P

F=EIT iﬁ‘i-ﬁ?#’ff =T

UL
Ny
W
11
LA
LI
LA

‘):LE“). =t o :
B T 37 e X e e s e e dte ¥ & IO O == e ———}
Ets at;t;ﬁ; = = ;1“3 JQ-J g é E==

Gorsel 66. Olgii 243-251: Kadans
Si bemol major tondaki koda boliimii, eserin mindr karakterinden majore gecerek aydinlik
bir finale ulagmasini saglar. Bu yapisal doniisiim, tiim eserin dramatik yolculugunu

taglandiran etkili bir kapanis olusturur.
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Gorsel 67. Olgii 252-301: Koda. Si bemol major.
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SONUC

Bu calismada, Pyotr Ilyi¢ Caykovski'nin Op. 23 No. 1 Piyano Kongertosu, piyano ve miizikal
acidan kapsamli bir sekilde incelenmistir. Yapilan analizler, eserin teknik yapisi, miizikal

ifadesi, tarihsel onemi ve pedagojik degeri agisindan 6nemli bulgular ortaya koymustur.

Teknik incelemede, kongertonun virtiiozliik gerektiren zengin pasajlar igerdigi goriilmiistiir.
Genis akor yapilart ve oktav kaymalari, eseri teknik agidan zorlastiran temel faktorlerdir.
Klasik kongerto formunu ve ii¢ boliimlii yapisini koruyan eser, ayni zamanda Romantik
donemin belirgin 6zelliklerini de tasimaktadir. Bigimsel yap1 (sonat formu, trio formu, sonat-
rondo), anahtar degisiklikleri (Si bemol minor, Re bemol Major vb.), tema gelistirme, gecis
boliimleri, ritim, diizenleme iglevi, modiilasyon ve ritmik yap1 gibi unsurlar, eserin 6ne ¢ikan
teknik 6zelliklerindendir. Ancak, teknik zorluklarin ve performans tekniklerinin ayrintili bir
analizi veya piyanistlere yonelik 6zellikli teknik aragtirma onerileri bu ¢alismanin kapsamina
dahil edilmemistir. Bu nedenle, teknik analiz kismi teorik ve yapisal analiz diizeyinde

kalmistir.

Eserin duygusal derinligi, dramatik doniisleriyle belirginlesmektedir. Piyano ve orkestra
armonileri, eserin ifade giicini Onemli oOlglide artirmaktadir. Eserin ayirt edici
ozelliklerinden biri de Bat1 miizik teknikleri ile Rus halk miizigi tekniklerinin basarili bir

sekilde birlestirilmesidir. Kongerto, Rus halk miiziginden belirgin bir sekilde etkilenmistir.

Romantik doneme damgasini vuran bu eser, donemin en dnemli eserlerinden biri olarak
kabul edilmektedir. Caykovski'nin miizik dilinin gelisiminde 6nemli bir doniim noktas1 olan
bu kongerto, Rus ve diinya miizik ¢evresinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu ¢alisma,

Romantik donemin miizikal yorumunu anlamak i¢in degerli bir kaynak niteligindedir.
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YAYIMLAMA VE FIKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basil (kagit) ve elektronik formatta

arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye

verilen kullanim haklari digindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir béliimiiniin
gelecekteki caligmalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Caligmasi1 Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat
¢aligmasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan,
telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yaymlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve
Erisime Ac¢ilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat ¢alismas: raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal
Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime agilir.

U] Enstitii/ Fakiilte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi1 mezuniyet tarihimden itibaren ...
yil ertelenmistir. (1)

[ Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulu karar ile tezimin erisime acilmas1 mezuniyet tarihimden itibaren ... ay
ertelenmistir. (2)

I Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

18/03/2025

Tugrul Adiloglu

*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina Iliskin Yonerge

(1)

)

®3)

Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez
danismaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile
tezin erisime ag¢ilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildig1, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmamus ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkén olusturabilecek
bilgi ve bulgular1 igeren tezler hakkinda tez danigmaninin 6nerisi Ve enstitii anabilim dalini uygun goriisii {izerine enstitii
veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 agmamak tizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara
iliskin lisansiisti tezlerle ilgili gizlilik karar1, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan is
birligi protokolii ¢er¢evesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile
enstitll veya fakiiltenin uygun goriisii {izerine liniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karart verilen tezler
Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar1 ¢ergevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Damismaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu tarafindan

karar verilir.
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ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisti, Tez Calismasi Raporu Yazim

Yonergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Tez Calismasi Raporunda,

e Tez/Sanat Calismas1 Raporu igindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
cercevesinde elde ettigimi,

e gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak kurallarina uygun
olarak sundugumu,

e baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara
uygun olarak atifta bulundugumu,

e atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gosterdigimi,

e kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

e bu Tez/Sanat Calismas1 Raporunun herhangi bir boliimiinii bu iiniversitede veya

baska bir tiniversitede baska bir Tez Calismasi Raporu ¢aligmasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.
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ORIJINALLIK RAPORU
HACETTEPE UNIVERSITESI
Giizel Sanatlar Enstitiisii

Tez/Sanat Calismasi Raporu Bashgi: Pyotr Ilyich Caykovski'nin Hayati, Eserleri ve Op. 23
No. 1 Piyano Kongertosu’nun Analizi

Yukarida bashigi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adl intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol
edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa | Karakter | Savunma | Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi | Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
17/03/2025 54 54937 | 20/02/2025 5 3185861164

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakea harig¢

2. Alntilar dahil

3. 5 kelimeden daha az ortiisme igeren metin kisimlar1 harig

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullaniimasi Uygulama Esaslar’ni inceledim ve calismamin herhangi bir
intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tarlu
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu
beyan ederim. (18/03/2025)
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