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1. GIRIS: Proje Hakkinda

19. yiizyilda icat edilmis bir gorsel iletisim teknolojisi olan fotograf, diger gorsel teknolojiler
arasinda her zaman 6zel bir yere sahip olmustur. Fotografin ayirt edici 6zelligi, giindelik
yasama aninda entegre olmasi ve siradan insanlar tarafindan teknolojinin hemen hemen en
basindan beri pratik ediliyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu tez; bdylesine i¢ ice
yasadigimiz bu teknolojinin iiriinii olan fotografin kendi i¢cinde kat ettigi yolculuk ile
ilgilenmektedir. Fotografin poz vererek ¢ekilme aninda baslayan ve “aile” i¢inde gecirdigi
zaman ile ilgilenmekten cok, fotograf sahiplerinin fotograflar ile iligkileri bittiginde
fotografin basina gelenler bu projenin ilgisini cekmektedir. Bu tez, fotografin (genellikle 6liim
ile gelen) sahibinden ayrildiktan sonraki yolculugunu ¢aligsma alani olarak tanimlar. Fotograf
sahibinden ¢esitli nedenlerden 6tiirii (6liim- tasinma- kaybolma gibi) ayrildiktan sonra
antikacilik sistemine cesitli yollardan (¢opten bir kagit toplayicinin bulmasi sayesinde- ev
esyalarinin agik arttirma ile satilmasi ile, hurdacilara verilmesi ile vs) dahil olabilir. Fotograf,
yolculuguna sistemde ona atvedilen degere gore devam eder. Yolunaki duraklar siirekli
degisebilir: ¢opte kalabilir, bir antikaci vitrininde, bir sahaf kutusunda, bir miizayede ya da bir
koleksiyonda bir siire bulunabilir. Bu tezin amaci Tiirkiye’de antikaci, bit pazarlari, sahaflarda
vb. dolanimda olan bu tip bir yolculuga ¢ikmis “sahipsiz aile fotograflarini” odak noktasina
koyan bir film projesi tiretmektir. Bu proje ile “sahipsiz aile fotograflar’” kavraminin etrafina
toplanmus kiiltiirel anlamlardan yola ¢ikan bir Oykii anlatmay1 arzu etmekteyim. Antikacilik
sisteminde; herhangi tarihsel bir onem tagimayan siradan aile fotograflari neden yeniden deger
kazanmaktadir? Siradan bir aile albiimiiniin koleksiyon degeri ne olabilir? Neden bir
koleksiyoner tamemen yabanci oldugu bir baskasinin fotografina sahip olmak ister?
Baskalarinin yagamlarina merak ile tanik olmanin nasil bir ¢ekici yan1 vardir? Bagkasinin
fotograf albiimiine sahip olmak ne anlama gelmektedir? Tiim bu sorular filmin hikaye ettigi

sistemi tanimlamama ve filmin ortamini yaratmama yardim eden ipuglaridir.

Filmin oyun alan1 olan sistemi ve sorulara kisaca deyindikten sonra, filmin dykiisiiniin
pesinde kostugu kavramlardan s6z etmeliyim. Bu proje genel olarak; fotograf ve 6lim
baglantisi, poz vermek, fotografin kisiyi bir obje haline doniistiirebilme yetenegini
Oykiilemeyi amag¢lamaktadir. Hikaye; fotografin kisinin bedeni ve benligi ile ne kadar
ortiistiigli ve bir aynadaki yansimadan farkli olarak sabitlenen goriintiiniin (fotografin) kisiyi
ne kadar yansittig1 iizerine kafa yormaktadir. Oliimiin ve fotografini birbirine ne kadar yakin

oldugunu iizerinde durur.



Bu kisa filmin anlattig1 hikaye, fotograf iizerine varolan elestirel kuramdan, bu baglamda;
Roland Barthes, Susan Sonntag ve Kaja Silverman’in gelistirdigi bazi fikirlerden feyz

almaktadir.

“(...) benim istedigim binbir tane degisken fotograf arasinda itilip kakilan , yer
ve yasla degisen (hareketli) goriintiimiin her zaman (su derin) “kendim”le
cakigsmasidir. Oysa bunun tam tersini soylemek gerekir: “kendim” hicbirzaman
goriintiimle cakismaz; ciinkii agir, hareketsiz ve inat¢i olan goriintiim (toplum
bu yiizden onu birakmaz), hafif, boliinmiis ve dagilmis olansa “kendim”dir.”

(Barthes, 2000: 26).

“Eski donem fotograflarda nihai imgede canli gibi goriinmek isteyenlerin, olii gibi

poz vermesi gerekmektedir.” (Batchen, 2004)

Oliver Wendell Holmes’a gore fotograf hafizasi olan bir aynadir. (Qtd in Batchen,
2004)

Barthes’1n, Batchen’in ve Holmes’un bu diisiinceleri bu projenin ardinda yatan temel fikirler
olarak kabul edilebilir. Elestirel film kuraminda fotograf siklikla 6liim ile bagdastirilan bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Barthes; Batchen; Holmes; Kuhn; Sontag; Silverman).
Antikacilik sisteminde teknik bir terim olarak “fotografin 6lmesinden” sz edilir. Fotograf
yillar gectikge niteliklerini kaybetmeye baslar. Renkleri solgunlasir, resmettigi figiirler
kaybolmaya yiiz tutar, materyali niteligini kaybeder ve yipranmaya, yirtilmaya ve
kaybolmaya dogru ilerler. Antikacilar ise bu siireci yavaslatmak i¢in ellerinden gelen 6zeni (
koruyucu 6zelligi olan plastiklerde muhafaza ederek, renklerini koruyarak, ortamin nem
dengesini saglayarak vs) gosterirler. Ama sonunda fotograf da oliir / kaybolur. Antikacilik
sisteminde fotografin 6lmesine dair bir sdylemin ve kullanimin olmasinin tesadiifi olmadigim

diisiinmekteyim.

Fotografin kategorize edildigi yine teknik bir terim olan “efemera” ise fotografin bu gecici ve
Oliimlii niteligine ¢agrisim yapan anlamlar icermektedir. Antikacilik terimi olarak efemera:
saklama amaci ile tiretilmemis basili ve yazili materyalleri kapsamaktadir. Koleksiyonu

yapilan efemeralardan bazilari ise: fotograf, bilet, postkart, mektup, fatura, el ilanlar1 ve



posterdir. Efemera eski latincede tek bir giin yasayan bir bocek tiiriidiir. Oxford Ingilizce
Sozliigii efemera sdzciliglinii su sekilde tanimlar:
1. Bir giinliik 6mrii olan bocek tiirii.

2. Gegcigi varligi olan. ( Simpson, Wiener: 1989)

Fotograf ve 6liimiin i¢ iceligini anlatmaya calisan bu teze konu olan filmin ismi ise fotografin
gecici, sabit ve siireli olmayan, elde tutulamayan ve 6liimlii niteligine cagrisim yapan

anlamlan icerdigi icin “efemera” olarak adlandirilmistir.

Tezin yapisi ve boliimleri iizerine kisaca deginmek gerekirse; bu tez alt1 ana basliktan
olugmaktadir. (1) “Giris” boliimii; filmin genel olarak hangi kavramlar iizerine kafa yordugu
ve ¢ikig noktasi olan sorulari siralamakta ve filmin adinin neden efemera olarak se¢ildigini
anlatmaktadir. (2) “Fotografta kedini gérememek iizerine birkac diisiince” bolimdii ise; filme
konu olan karakterin fotograf ile olan iliskisini elestirel film kuramina dayanarak kisaca
aciklamay1 amaclar. (3) “Teoriden hikayeye” boliimii filmin sinopsisini, karakter analizlerini,
oyuncu se¢imini, senaryo ve post-prodiiksyon bilgilerini icermektedir. (4) “Senaryoyu
gorsellestimek iizerine” de ise filmin mekanlari, karakterlerin kostiimleri, dekorlar1 ve filmde
kullanilan fotograflarin hazirlanma siirecine dair bilgileri kapsar. (5) “Senaryoyu
gerceklestirmek iizerine” boliimii ise ekip bilgisi, cekim takvimi ve ¢ekim programini
icermektedir. (6) “Cekim deneyimi iizerine” ise ¢ekim doneminde ¢ikan degisiklikleri konu
alir. (7) Son boliim olan “Ekler”’de ise script breakdown sheet 6rnegi, izin yazilarindan

ornekler ve biitce taslagi 6rnegi bulunmaktadir.



2. FOTOGRAFTA KENDiINi GOREMEMEK UZERINE BiRKAC DUSUNCE

Hikayenin bas karakteri olan Leyla’nin fotograflardaki aksinde kendini bulamamak/
gorememek gibi bir derdi vardir. Bu derdin nedenlerini elestirel fotograf kuramindan

yararlanarak aramak bu tezin amagladig1 konulardan biri olabilir.

Roland Barthes Camera Lucida: Fotograf Uzerine Diisiinceler kitabinda 6liim ve fotografin
yakin iligkisi iizerinde durur. Barthes’a gore fotografin kanitladig1 birsey var ise o da
objektifin oniinde kisinin mevcudiyetidir. Fotograflanan kisinin fotograf ¢cekilirkenki
mevcudiyeti red edilemez. Barthes bu durumu “bu vardi” (that-has-been) kavrami ile
aciklamaktadir. Fotograf, fotograflanan kisinin o andaki varligi konusunda bir kanit tegkil
etmektedir. Bu baglamda her fotografta “gerceklik” ve “gecmisin” icice gecmis oldugunu bir
durumun ortaya ¢iktigini soyleyebiliriz. Fotograflar sayesinde ge¢mis, “su anda” kendine bir
yer bulmaktadir. Bu anlamda Barthes’a gore fotograf; bir yandan fotografta gérdiigiimiiz
seylerin gecmise ait o belirli donemdeki varliklarin1 kanitlarken, bir yandan da
gordiiklerimizin gegmiste kalmigliklarini, yani 6liimiiniin bir teyididir. Barthes’a gore bu
durumda her fotograf; bakan kisiye oliimii cagristirmalidir. Fotografin 6ziinde 6liim
yatmaktadir. Filmin bas karakterleri olan Leyla ve Koper Bey ise fotografin 6liimii
resmettigini fark eden iki karakterdir. Leyla fotograflarda kendi 6liimliiliigtinii gormek yerine
bu histen kagmak i¢in kendi imgesi yerine bagka insanlarin imgelerini gormeyi se¢gmektedir.

Film boyunca kendini fotograflarda géremez... Ta ki kendi 6liimlii olusunu kabul edene kadar.

Bu film projesindeki hikayenin onplan1 her nekadar fotograflar ile domine edilmis olsa da
Barthes’1n saptadigi fotografin 6ziinde yatan 6liim kavraminin filmin de ana temasi olmasi
gerektigini diisiinmekteyim. Bu nedenle 6liim ve fotograf iligkisini film boyunca gerek gorsel
metaforlar kullanarak, buna yonelik mekan se¢imlerinde bulunarak (Biilbiirderesi Mezarligi),
hikayenin kurgusuna sokarak (Siiheyla karakterinin fotograf ¢ekilirken son nefesini vermesi),
gerekse yabancistirict 6geler kullanarak (oyuncunun poz veririken gerektiginden fazla donuk

kalmasi gibi) tekrar etmeye calistim.

Leyla karakterinin goriintiisii ile derdi, imgesi sabitlendigi an ortaya ¢ikmaktadir. Karakter

film boyunca kendi yansimasini aynada gorebilmektedir. Oysaki goriintiisii bir fotograf

makinesi ile sabitlendiginde Barthes’1n soz ettigi fotograflar araciligr ile “su anda” “ge¢misin”

kanitinin bulunmasi ile olugsan zamansal kayma ortaya ¢iktigi icin imgesi ile



karsilasamamaktadir. Leyla’nin sabitlenen imgesi gegmiste kalmistir. Karakterin fotograf
makineleri igersinden aninda sonug¢ veren polaroid makineleri kullanmasi tesadiifi degildir.
Polaroid makinenin iirettigi fotograf, aynalarin aksine; sabitlenen goriintiiniin ge¢gmiste
kalmighigini yani 6liimii teyit edisini daha ¢ok ortaya ¢ikarmaktadir. Her polaroid fotograf,
beyaz cercevesi ile birlikte, sanki bir 6liim ilanidir. Leyla ise her fotografin o anin
gecmisligini ortaya doktiigiinii farkettigi ve her fotografin kendi 6liimiinii gézler 6niine
serdigine inandig1 ve bundan ¢ok korktugu i¢in imgesi ile karsilasmaz. Filmin sonunda kendi
yerine fotograflarinda gordiigii insanlardan birinin (Sitheyla’nin) abiimiindeki 6liim ilaninda
kendini goriir. Kendi 6liim ilani ile karsilasmanin soku ile varliginin teyidini alabilir. Ancak
sembolik olarak 6ldiigii an (kendi 6liim ilam ile karsilasarak), varligindan emin olabilir ve
6luoli oldugunu kabul eder. Boylelikle albiimde Antikaci Koper Bey’in yerlestirmis oldugu

kendi fotograflarinda kendi imgesini gorebilir.

Leyla kendi imgesi yerine baska baska kimseleri gormesinin nedenini ise poz verme
kavramina baglamak istiyorum. Poz verirken toplumsal bazi idealize edilmis kavramlar
cergevesinde hareket eder, tipki Kaja Silverman’in ve Barthes’in asagidaki alintilarinda
dedikleri gibi sanki fotograf kim oldugumuzu tanimlayacakmiscasina belli ¢erceveler i¢inde
hareket ederiz.
Toplumsal bakigin iizerimide hissettigimizde, kendimizi ¢ercevelenmis hissederiz.
Tersi de dogrudur: gergek bir kamera iizerimize ¢evrildiginde, ortaya ¢ikan fotograf
kim oldugumuza karar vericekmiscesine kendimizin 6znel olarak olusturulmus

hissederiz. (kendi ¢evirim, liitfen orjinali i¢in dipnota bakimiz) (Kaja Silverman:1996.)"

Mercek tarafindan izlendigimi hissettigim anda hersey degisiveriyor: Kendimi “poz
verme” islemine veriyor, bir anda kendim i¢in bambaska bir beden yaratiyor, bir
goriintii 6ncesinde kendimi doniistiirityorum. Bu aktif bir doniisiimdiir: Fotografin
kendi keyfine gore bedenimi yarattigi ya da 6ldiirdiigiinii hissediyorum. (Barthes,

Roland. 25)

Fotograf makinesi karsisinda iken ister istemez bedenlerimizi soktugumuz belli bash sekiller,

pozlar, duruslar, giiliimsemeler, hatta hi¢ de kendimiz gibi olmadigimiz haller vardir. Iste tiim

1 0 M .

When we feel the social gaze focused upon us, we feel photographically framed. However the
converse is also true: when a real camera is trained upon us, we feel ourselves subjectively constituted,
as if the resulting photograph could somehow determine “who” we are.”



bu duruslar toplum tarafindan tanimlanmig kavramlar cergevesinde olugmus olabilir. Leyla
karakteri ise poz verirken dogal hali gibi goriinmemeyi bir nebze i¢ine hayal giicii katarak
yasamakta, pozunu benzettigi diger insanlar1 kendi imgesi yerine gormektedir. Poz verirkenki
stireci fazlasiyla aklina takmis olan bu karakter; fotograflarina kim olmadigini arayan gozler
ile bakar. Poz vermenin vehgelerini ve poz vermenin 6liimil yasatttig1 an ile ilgili deneyimini

Barthes soyle aciklar:

Mercek 6niinde ben, ayn1 anda: oldugumu sandigim, bagkalarinin oldugumu
sanmalarini istedigim, fotograf¢inin oldugumu sandigi, ve fotograf¢inin sanatini
gostermek icin kullandigiyimdir (...) Fotograf, dogruyu sdylemek gerekirse, benim ne
Ozne, ne nesne, ama bir nesneye doniistiigiinii hisseden 6zne oldugum gizli an1 temsil
eder: o anda oliimiin ( arada kalan olayin) bir mikro ¢esidini yasarim: tam anlamiyla

bir hayalet haline gelirim. (Barthes, 27)

Poz vermek ile 6liim kavramlan da birbirlerinden uzak degildirler. Poz verme aninda
bedenimizin soktugumuz sekiller diisiiniiliirse, 6liimiin bir provasi yapiliyor gibidir. Filmde
Leyla karakterinin siklikla ¢esitli fotograf makinelerine poz verirken goriiriiz. Karakterin
kamera kargisinda degisen beden dilini ve otomatiklesen hareketlerini tekrar eden sahneler
araciligi ile izleriz. Bu sahnelerde ortak yapi Leyla’nin poz verirken bir nebze fazla hareketsiz
kalmasidir. Poz verme anini uzatmanin, karakterin poz veririken kamera karsininda
alisageldigimizden fazla donmasinin; fotografin ¢ekilme an1 ve poz verirken gozler Oniine
serilen Oliim pratigi iizerine olan derdimi goriiniir hale sokabilecegini diisiiniiyorum. Bu
kendini belirgin kilan kullaniminin nedeni Kaja Silverman ve Barthes’in poz vermenin 6liimii

goriiniir kildigini soyledikleri alintilarin1 yorumlama isteginden kaynaklanmaktadir.

Karakterin kameranin karsisinda donmus yiizii ve kat1 bedeninin izleyiciyi rahatsiz edecek
kadar fazla sahnede kalmasi ile; filme Silverman’in saptadiklari (asagida alint1 yaptigim)

konularin bir yorumunu dahil etmis olabilecegimize inaniyorum.

Bir fotograf i¢in poz verdigimde ne yaparim? Doniismek iizere olfugum fotografi
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tahmin edercesine donarim” “ (kendi ¢evirim, liitfen orjinali i¢in dipnota bakiniz)

(Silverman, Kaja:1996 .)

% “What do I do when I pose for a photograph_ I freeze... as if anticipating the still I am about to become.”



Silverman fotograf ¢ekilme deneyiminin 6liimciil yani {izerinde yorum yaparken soyle der:
“Mortifikasyon bedenin heykel vari bir katilikta donmasini igerir.” (kendi ¢evirim, liitfen

orjinali i¢in dipnota bakimz)® (Silverman 1996).

Leyla hikayenin sonunda ¢Ope atmasi ile artik tanimadig birinin sahip oldugu, kendi
fotograflari ile; bir antikaci diikkaninda tanimadigi birine ait eski bir albiimde karsilasir. Cope
kurtulmak ve yok etmek amaci ile atilan kisisel alana ait fotografllarinin, bir noktada kamusal
alanda bir vitrinde karsisina ¢ikmasi, Leyla’nin kendi imgesi ile karsilasabilmesini
tetiklemektedir. Kendi fotograflarinda poz vermenin yabancilagtiriciliklarini en ¢ok tanimasi
gereken kendi imgesinde arayan bu karakter, herseyin kendisine yabanci oldugu bir ortamda
tam tersi bir tepki gosterir. Bu sefer Leyla’nin gozleri tamidik birseyler arar! Fotograflarinin
bir sekilde kamusal alanda karsisina ¢ikmasi ona kendi ile karsilagsma cesaretini gosterme

firsat1 verir.

Ozetlemek gerekirse film boyunca Leyla 6liim korkusunu yenebilmek icin siirekli kendi
fotograflarini ceker. Her cektigi fotografta bir 6liim provasi yapar. Her sonuclanan fotografi
ise kendi gibi olmayan yanlarini tanimlamak i¢in kullanir. Bu arayistan vazgecip kendi gibi
olmayan yanlarindan kurtulmaya karar verdiginde, fotograflar1 ¢ope atar ve tanidik birseyler

gormek iizere tanimadik mekanlarda bulur kendini...

* “Mortification involves the congealing of the body into a statue like rigidity”
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3. TEORIDEN HIiKAYEYE
A. Sinopsis

Film, Istanbul’un cesitli mekanlarinda, ¢oplerin basinda kagit toplayan hurdac / eskici
goriintiileri ile baglar. Sehre yayilmig olan bu kisilerin, belgesel tadinda goriintiileri eski esya /

kagit toplama agini tanimlar niteliktedir.

Film, varligi ve imgesi konusunda ¢ekinceleri olan yirmili yaslarinin baglarindaki Leyla
karakterinin fotograflari araciligi ile ¢iktig1 zihinsel seyahati konu almaktadir. Leyla polaorid
makinesi ile siirekli kendi fotograflarini ¢ekip, fotograflarin altlarina anlasilmaz notlar
almaktadir. Fakat her defasinda gordiiklerinden rahatsiz olarak fotograflar1 atar. Bu
rahatsizliginin nedeni, her fotografinda kendi imgesi yerine bambaska birini gormesidir.
Fotograflarda kendisi yerine bazen tanidiklarini, bazen ise hi¢ bilmedigi kisileri goriir.
Varligindan emin olamayisini temsil eden bu fotograflar1 saklamaya gerek bile duymadan
atmaktadir. Fotograflan attikca yalmzligi da artmaktadir Leyla’nin atilan fotograflar da 6len
insanlarin sokaklarda dolasan “hayalet imgeleri” gibi, yolcuklarinin sonunda hurdacilar vasitasi
ile bir antikaciya ulasir. Boylelikle filmin ikinci onemli karakteri; altmish yaslarinin ortalarinda
olan antikac1 Koper Bey ile tanisiriz. Koper Bey’i bir insan sarrafi olarak tanimlayabiliriz.
Sadece objelerin ge¢mislerine degil, ayn1 zamanda insanlarin ge¢gmislerine de seyahat edebilen
biridir. Hurdacilarin durdurak bilmeden getirdikleri, altina notlar diisiilmiis, antika degeri
olmayan Leyla’nin polaroid fotograflar1 Koper Bey’in kendi ge¢misi ile yiizlesmesini saglar.
Sevgilisinin 6lmeden 6nceki son anini fotograflayan Koper, sevgilisinin 6liimiinii higbirzaman
kabul edememistir. Onun i¢in 6liim ile fotograf birbirine ¢ok yakindirlar... Leyla’nin fotograflar
ile olan garip iliskisini kesfeden Koper Bey, Leyla’nin hergiin ¢ekilmis fotograflarim1 kendisi
icin 6zel olan bir albiimde toplayarak ona aradig1 kurgusal ge¢misi yaratir. Hikaye, Koper
Bey’in yardimi ile Leyla’nin kendi imgesine ulagmasi, Leyla’nin yardimi ile ise Koper’in

gecmisini geride birakabilmesi ile sonlanir.
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B. KARAKTER ANALIiZi VE KARAKTERLERIN BiLMEDiGIiMiZ HiKAYELERI
a. Ana karakterler: Leyla Cakil Ciftcikmaz

Leyla Cakil Ciftcikmaz Begiim Giiroglu

Talih Cift¢ikmaz kiigiikliigiinden beri ikiz bebekleri olacagina inaniyordu. Adi gibi emindi bir
kiz1 bir oglu olacagindan. Adlarindan da emindi bebeklerinin. Kizina Leyla ogluna Cakil diye
seslenecekti. Siilalesinde her ii¢c kusakta bir tekrarlanan kaginilmaz bir “ikiz vaka’s1” s6z
konusuydu. Kocasi Giirbiiz Bey’in ailesinde de ikiz bebek az rastlanan bir durum degildi.
Kocasinin da anneannesinin, tipki kendi anneannesinin oldugu gibi bir ikizi vardi. Bildikleri
kadariyla kendi anneannelerinin de anneannelerinin ikizleri vardi. Her iki ailede de her iki

2

kusakta bir tekrar eden bu zincirleme “ikiz vaka’s1” Talih Hanim’da kesisiyordu.
Kiiciikliigiinde ikiz cocuklarinin olacagini ihtimaline inanan Talih Hanim, kocasinin ailesi ile
ilk tanisip bu benzerligi 6grendiginde bunu bir isaret olarak algilamis ve o andan itibaren hem
kocasinin onun ruh esi olduguna, hem de kendi bebeklerinin de ikiz olacagina karar kilmist.
Hamileligi boyunca bebeklerini ayr ayr sevdi. Onlara ayr adlar ile seslendi. Biiyiiyen
gbbegini ikizleri i¢in paylastirdi. Doktor Selahattin Bey, soy agaclarina dayanarak “ikiz
vak’as1” diye bir kurali hararetle anlatan ve bu nedenle ikiz bebekleri oldugunu iddia eden
genc kadina tek bir kiz bebege hamile olduguna ikna etmekte cok zorlandi. Doktorun tek
bilmedigi Talih Hanim’1in hamileligine gercekten tek yumurta ikizi iki ayr hiicre ile basladigi
ama giin gectikce hiicrelerden birinin bilyltimeyi red edip, kendini diger hiicrenin i¢ine
gommiis olmasiydi. Hig bir zaman bir ikizin diger hiicrede saklandigim1 6§renemeyen Talih

Hanim, karninda tek bir bebek goren doktora inanmamis, doktor doktor dolasmis ve
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usanmadan soy agacini defalarca onu dinleyenlere anlatmisti. Her gittigi doktordan ayni hazin
haberi alarak ¢ikmakta ve hamileligi boyunca hep ikizlerinden birini kaybettigi duygusu ile
bogusmaktaydi. Kiz1 dogdugunda ismini Leyla Cakil koymustu. Kiz1 biiyiidiikge hamileligi
boyunca kaybettigine inandi1g1 bebeyini Leyla’da kesvetmis ve sessizce Leyladaki Cakillilig

izlemisti.

Kisaca karakterin ismi Leyla - Cakil. Ama siirekli kendi gibi salimimda ismi de. Bazen Leyla
bazen salt Cakilken bazen her ikisi birden olmak, bazen ise hi¢biri olmamay1 yegler. Bazilar
onu sadece Leyla olarak tanir, bazilar ise Cakil olarak. Leyla olarak bilenler Cakildan
habersiz, Cakil olarak tanimis olanlar ise Leyladan habersizdirler. Bazilar1 her iki ismini de
bilir ama ona bir tanesi ile seslenmeyi secer. Bazilar1 Leylay1 secer, bazilar1 Cakil’1. Bazen

Leyla Cakil olur bazen Cakil Leyla. Bazen hepsi bazen higbiridir.

Gergek yasgiinii 27 Aralik 1985°dir. Ama babannesinin 1srar1 yiiziinden niifus memuruna
dogum giinii olarak 3 Ocak 1986 yazdirmislardir. Babannesi i¢in bu birkag giin fark ¢ok sey
degistirmezken Leyla’nin i¢inde, icten ice biiylik karmasa yaratmaktadir. Senenin en kiigiik
bebegi olarak dogdugu halde senenin en biiyiik bebegi roliine biiriinmek zorunda birakilir.
Tipkt ismi gibi iki yasgiinii olur boylelikle Leyla Cakil’in. Annesi kiz1 i¢in diizenledigi her
yasgiinii partisini Ocak aymnin 3’iinde niifus ciizdaninda yazan tarihe gore ayarlar. Babasi ise
yasgiinii hediyesini partiden giinler 6nce 27 Aralik sabahi daha yatagindan ¢ikmadan verir
kizina. Bazilar1 27 Aralik olarak bilir yasgiiniinii, bazilar1 3 Aralikta kutlar Leyla Cakil’1. 27
Aralikta bilenler ile 3 Ocakta bilenler Leyla Cakil’in diger kutlamalarindan habersizdirler.
Bazilan her iki yasgiiniinii de bilir. Bunlardan birinde kutlamay1 segenler vardir ya da her
ikisinde de kutlamay1 segenler. Bazilari ise her ikisini de bilir ama birinde bile kutlamay1
hatirlamaz, karistirip unutur. Leyla Cakil i¢in kendi yasgiinii bazen yilin sonu, bazen yeni

yilin bagidir. Bazen hepsi bazen higbiridir.

Leyla Cakil ailesinden uzakta, tahtadan cumbali bir evde, kedisi ve envai cesit ¢icegi ile

birlikte tek basina yasamakta.

Birkag tane arkadasi sandi81 sevgilisi ya da sevgilisi sandig1 arkadas1 var. Iliskisini
tanimlamadig1 bu erkeklerin hepsine yetebilecek kadar bol sevgisi olduguna inanir. Bazen ise
ne kendine ne de bagka birine yetmedigini diisiiniir. Cakil ara sira goriistiigii bu karakterlerin

her biri ile ayr1 bir diinyanin kapilarimi agip kapamaktadir. Her biri ile farkli bir zamanda
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farkli bir donemde tanigmis, ama ruhunu actig1 her karakter ile arkadashigini siirdiirmiistiir.
Birbirine gegen zamanlar, iistiiste binen yillar, karisan anilar... Her biriyle farkl: bir ses
tonuyla, aksanla, farkli bir edayla konugmakta, hepsinin sesini farkli duyup, herbirini farkl
oziimsemektedir. Higbiri ile sik sik goriismez. Ara sira hayatina girip ¢ikan, kendinden
parcalar tasidigina inandigi bu dort erkek disinda diger insanlar ile hep mesafeli iliskiler
icindedir. Bu tam olarak iliskisini tanimlayamadig1 sevgili / arkadag / dost / diisman / yol
gosteren / yol gosterici / sirdag / kardes disinda ise kendini hep yalmizligin i¢inde bulmaktadir.
Sevgisinin boliinmiisliigii, kendi parcalanmisligi, kendini bir biitiin olarak géremeyisi de

insanlarla olan iligkilerine yansimaktadir adeta.

Leyla’nin evinin en genis duvarn cesitli zamanlarda satin aldigi, farkli sekillerde eline ge¢mis
olan, c¢esitli tarz ve renkte, farkli zaman dilimlerinden kalma aynalarla doludur. Her aynanin
kendine ait bir ge¢misi, tarihi, goriip gecirdikleri ve kendi anilar vardir.Mesela, birini
babaannesinin sandig1 icinde bulmus ve asik olmus, bir digerini annesi Fas’dan getirmis, bir
baskasini babasi ona bir miizayededen almis, bir tanesini de Luna partkta bir sans oyunundan
kazanmis. Ama ne olursa olsun her birinin kendi ge¢gmisleri Leyla Cakil’in duvarinda hem
Leyla’nin hem Cakil’in hayat1 ile kesismektedir. Bu aynalarin bazilarimin yiizleri berrak,
bazilarinin sirr1 yer yer dokiilmiis, bazilar kirik, bazilar1 ise yamuktur. Her biri “ayna” ismi
altinda toplanmis nesneler olsalar dahi, adeta goriintiiyii farkli yansitmaktadirlar. Sanki
Cakil’1n her bir ayna icinde yakalanan goriintiisii onu farkli bir yani ile tamistirmaktadir. (Bu
durum goriintiisii ile ilgili olarak fotograflarla kurdugu cins iliski kadar ug¢ hallere
ulagmamustir. Gorlintiiyii saptiran hayal giicii degil, aynalarin birbirinden farkli yamuk, kirik,
berrak yada piiriizlii yiizeyleridir.) Bu envai ¢esit aynanin asili oldugu duvarin bir kosesinde
ise fotograf cercevelerinin asili oldugu bir boliim bulunmaktadir. Cergevelerin i¢inde annesi,
babasi, kardesi, kuzenleri, uzak kuzenleri, teyzeleri, biiyiik teyzeleri, amcalari, biiyiik
amcalari, anneannesi, ciciannesi, babaannesi, nenesi, dedeleri, bilyiik dedelerinin, bazi
hocalarinin ve dort sevgilisi, iki arkadaginin, ve bir kedisi ve ¢ok cigeklerinin fotograflar
vardir. Ama hig bir fotografta kendi goriintiisiiniin aksi/ yansimasi bulunmaz. Fotograf ile
dolu ¢ercevelerin aksine kenarda kalmis bir ¢ercevenin ici bostur. Leyla bu fotograf
cercevesini kendi fotografini koymak i¢in uzun siiredir bos birakmaktadir. Ama koymay1
denedigi tiim fotograflar en fazla bir saat o ¢cergevede durabilmis, bir saatin sonunda yerini
yine bosluga devretmistir. Leyla Cakil kendini biitiiniiyle yansittigina inandigi bir fotograf

bulmanin pesindedir. Ama ¢erceve siirekli bos durmaktadir.
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Leyla’nin hayatin rituelleri yonetmektedir. Siki sikiya baglandig1 ve aksatmadan yaptigi bir

aligkanlig1 da, ayna duvarinda anneannesinin kiiciikken anlattig1 eski bir masala istinaden

ismini koydugu ‘sabirtagi aynasina’ o giiniinii anlatmasidir. Yasitlarinin, etrafindakilerin, bir

cok {inlii yazarin, diisiiniiriin tersine o giinliiglinii yazmadan tutmaktadir. Giinliigiinii tutarken

defter yerine ayna, yazi yerine s6z, kalem yerine kelimelerin sesini kullanmaktadir. Bazen
aksamiistii giin batarken, bazen gece uykusundan uyanip mahrur bir halde yiiziindeki yastik
izi daha kirmiziligini korurken, bazen sabahlar1 daha gézleri sis ama cincin bakarken, bazen
sevkin piriltis yiiziinii aydinlatirken ama her zaman aynadan yansiyan goriintiisiine kars,
sevgili sabirtag1 aynasi ile ylizylize giinligiinii tutar. Yazi kalir s6z uca derler ama nedense
Leyla’nin s6zleri sanki aynanin kendi tarihine bir bir kazinmakta, sirl yiizetinde katman

katman sayfalar yaratmaktadir.

Koper Kirikkanat

Koper Kirikkanat Zafer Diper

Koper Bey 65 yaslarinda. Kirig kiris, derin ifade ¢izgileri ile dolu bir yiizii var. Her
hissettiginin yiiziine aninda yansidigini, harita gibi yiiziindeki her ¢izginin s6zlesmiscesine
icinden gecen her duyguyu yiiziine yansittigindan bi haber sakince bir hayat siirmekte.

Yiiziinde genelde hiiziin ile karisik bir bilgelik ve narinlik okunmakta.

Gengliginde etrafindakilerin tiim itirazlara ragmen, demode sayildigi halde yaptirdig1 altin
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disi, arada sirada yiiziinii saran giiliimseme esnasinda, kahkahasin paylastig1 kisilerin

gozlerini almakta.

Hafif kambur bir bedeni var. Sahip oldugu minik antikac1 ditkkaninin koca demir anahtarim
boynuna asmakta. Sanki o anahtar ve a¢tig1 kapinin agirligi onu bdylesine iki biikliim
yapmakta. Kolyenin ucundan sallanan biiyiik anahtarin golgesine saklanmis minik bir anahtar

daha asili. O da kendi diinyasini sakladig1 agilan kapanan sekreter masasinin anahtari.

Herzaman tiril tiril giyinen Koper Bey’in kendine has ama rafine bir giyim tarzi vardir. Her
sabah sevdigi kadin ile bulusacakmiscasina itinayla hazirlanir. Bastonu, parlak rugan

ayakkabilari, pastel renkli veya kolali beyaz gomlekleri...

Kendisi aslen bir kuyumcudur. Babasi da kuyumcuymus zamaninda. Meslegini babasindan
O0grenmis. Bir yandan okumus, bir yandan da zanaatin inceliklerini izlemis babasinin
ellerinde. Koper Bey de her kuyumcu gibi meslek hastaligindan miizdarip ama farkinda degil.
Stireklli konusmasini kesen kuru kuru bir 6ksiiriik yer etmis bedenine. Koper Bey her zaman
oksiiriigiiniin nedenini sogukal@mnliginda, ya da bahar alerjilerinde aramakta. Iyi geldigi
diisiincesiyle siirekli C vitamini, ya da ball siit icmekte ve cebinden pastilleri eksik
etmemekte ama hicbir zaman Oksiiriigiiniin nedenini babasindan miras kalan mesleginde
aramamaktadir. Oysaki oksiiriigiiniin asil nedeni, yillarca saf altin elde edebilme amaciyla,
altinin icinden diger maddeleri ayirmak icin kullandig cesitli asitlerin havaya karigan
parcalarini solumasinda yatmaktadir. Saf altinin pesindeyken cigerlerine yerlesen bu zehirle
ve beraberinde gelen Oksiiriikle yasamaktadir. Cigerlerinden bu zehiri atamadigi gibi yiiziine
yerlesmis olan hiiznii de bir tiirlii silemez. Cigerlerine ve yiiziine yer etmis bu iki iz o
farketmiyor olsa da okuyabilenler i¢in ruhunu yansitan iki tipik yanidir Koper Bey’in.
Koper Bey’in ¢ocukluk yillar1 genisce ailesi (annesi, babasi, ablasi, teyzesi, anneannesi,
ciciannesi) ile birlikte Istanbul’da deniz kenarinda, kocaman bir giil bahgesi olan biiyiik cok

odal1, eski bir evde ge¢mistir.

Kadinlarin ritullerinin, aliskanliklarinin, ritminin, garip denebilecek kadar kadinca inanglarin
hakim oldugu bir evde, sevdigi tiim bu kadinlar ile birlikte bu diinyaya ayak uydurabilen nadir
erkeklerden biri olarak biiyiir Koper. Kadin tiiriine bu kadar yakin oldugu, kendinden farkli bu
tiiriin nice inceliklerine kii¢iikliigiinden beri tanik oldugu halde, ilk asik oldugu kadina ne

yazik ki hi¢ bir zaman ne kavusabilir ne de onu anlayabilir ya da unutabilir
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Koper Bey’in hayatindaki en 6nemli ani1, sevgilisi Sitheyla’nin 6liim anidir. Siitheyla 6liim
doseginde iken Koper’den ruhunun kagmasina izin vermemesini istemis, Koper ise ne
yapacagini giinlerce diisiinmiistiir. Sonunda fotograflalarinin ¢ekilmesinden korkan yerlilerin
inanglarina istinaden Siiheyla’nin fotograflarin1 cekmeye karar verir. Bazi eski medeniyetler,
suda yada aynada yansiyan goriintiiniin, ruhun gélgesi olduguna inanirdi. Fotograflarin da
ruhu yakalayabilecegine. Bunun {izerine Koper Siiheyla’nin tek kare fotografini ceker.
Fotograf makinesini goziinden indirdiginde ise Sitheyla’nin 6lmiis oldugunu goriir.
Stiheyla’nin 6liim aninin fotografini ¢cekmistir. Bu deneyim Koper Bey’in kendini her zaman
suclamasina, ve ¢ektigi fotografin Siitheyla’nin ruhunu yakaladiina inanmasina neden

olmustur.

Koper Bey’in aragtirmaci ruhu, onu kuyumculuk isindeyken, eski medeniyetlerdeki taki
kiiltiirlerini arastirmaya itmis ve eski miicevharata ve eskiye olan tutkusu bu vesile ile
baslamstir. 11k baslarda eski takilardan model ¢ikarmak icin baslamis biriktirmeye. Daha
sonralar1 bu meraki zarif olan, ince isli, narin ve zor bulunan biricik olan her eski objeye
kaymistir. Vitrininde asili olan sira sira altin bilezikler, giin gectikge diikkan1 kusatmasi altina
alan eski antika objeler arasinda gézden kaybolur. Bir anda kendini hem koleksiyonunu
yaptig1, hem de alip sattig1 nadir ve narin objeler ile ¢evrili bulmustur kuyumcu Koper.
Kuyumculuk mesleginden farkinda olmadan antikacilia yaptig1 bu sessiz gegis, altinin
piriltisinin yerini nesnelerin iizerine orten toz bulutunun piriltisina devretmesi ile bir giin
tamamlanir. Koper Beyi sanki herkes her zaman antikaci olarak bilmis ve bu geg¢isi sanki hi¢
yasamamuis saymislardir. Bu sessiz sedasiz degisimin tek tanig1 Koper Beyin hi¢bir zaman
degistirmeye yanagmadigi, kirik dokiik ditkkan levhasidir. Koper Bey’e ve eski levhaya gore
o hep ‘Kirik Kanat Kuyumcu Koper’ olarak kalmigtir. Son 20 yildir Beyoglunun arka
sokaklarinda gizlice bir kosede, herkesin bilmedigi gbzden uzak bir diikkanda, bu isle ugrasan
koleksiyonerlerin sora sora ¢ok sonra buldugu, bir bulduktan sonra ise ziyaret edemeden
edemedikleri minik bir diikkkanm vardir. Miidavimleri vardir Koper Bey’in. Az ama 6z ve 6zel
insanlardir. Koper Bey bilmese de bir siire sonra miisterileri onu en yakin dostlar ilan eder,
ona ruhlarinin en narin ve kirilgan yanlarim agik ederler. Bir sey almaktan 6te onunla zaman
gecirmek, anlattiklarina kulak vermek, hatta tiim o karmagik diikkkanin i¢cinde neden oldugunu
cozemedikleri huzur i¢in ugrarlar Koper Bey’in diikkanina. Koper Bey, her objesine
gosterdigi hassaslikla ele alir karsilastigi bu insanlari. Tipki artik ditkkkaninda ikamet eden
nesneleri dinledigi gibi yorumlamadan, yadirgamadan, sabirla dinler diikkanina gelen

insanlarin paylastiklarini. Savatli ya da mineli bir sigara tabakasinin ge¢misini anlamak,
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iizerindeki izlere goz gezdirip, el siirmekten gecer. Once goriiniirdeki izleri takip eder. Belli
bir bilgi birikimine sahip olundu mu anlamlandirilabilecek bilgiler saglar objenin lizerindeki
cesit cesit damgalar, miihiirler, imzalar, paraflar, sayilar, armalar... Ama Koper Bey bir
tabakayi eline almadan, onun yiizeyine dokunmadan, o nesne ile tanismis saymaz kendini.
Elini tabakanin iizerinde gezdirirken, gozle goriilmeyen darbe izlerini, ¢izikleri, ¢okiikliikleri,
piiriizleri ya da aginmisliklar1 hisseder ellerinin altinda. Dokunurken kapattig1 gozleri ardinda
bir bir canlanir bu nesnenin ge¢cmisi zihninde. Karsilastigi insanlara da biricik nesneleri gibi
davranir Koper Bey. Belki de koleksiyonunu yaptigi objelere sessiz arkadaglar gibi
davranmasindan kaynaklanmaktadir bu tutumu. Insanlarin s6ylediklerinden ¢ok
sOylemediklerini duyar, gosterdiklerinden ¢ok saklamaya calistiklarini goriir. Tipki nesnelere
yaptig1 gibi insanlarin da bedenleri iizerinden ruhlarina dokunur adeta. Bedenlerindeki
cizikler, solmusluklar, derin yariklar, hafif yirtiklar, gézlerin kenarlarinda biriken ama
damlamayan yaglar, dogum lekeleri, alerjiler, kabuk baglamis yaralar, goz alt1 torbalari, yillar
Oncesine ait yara izleri, kabuk baglamis yaralar, faca izleri, morluklar, tiiyler, sivilceler, alnm
kaplayan yashlik kirigikliklari, benler ... Bedenini ve dis diinyas1 arasindaki goriiniir ilk sinirt

cizen deri lizerinde, goziiniin ucuna takilan her leke ona o kisinin sirlarini agik eder adeta.

Koper Bey’in diikkan1 hinca hing yiizlerce, birbirinden ¢ok farkli zaman, yer ve diinyalara ait
objeler ile doludur. Bazilarinin iizerlerinde hi¢ eksik olmayan kalinca bir toz tabakasi
yerlesmistir. Bir nesneye yakindan bakmak i¢in elinize aldiginizda, onu hareket ettirmenizle
birlikte etrafiniz1 bir toz bulutu sarar. Toz bulutu mekanm dolduran 151k nedeniyle pirilt1 gibi
goziikiir her gelenin goziine. Objenin eskiligine bir de bu pirilt1 vari toz eklenince biiyiisii
istemeden de olsa katlanir da katlanir. Kisi kendini ve objeyi sarmalayan bu pirilt
hortumundan kurtarinca bu sefer Koper Bey’in o objenin ge¢cmisi ile ilgili anlattiklan sarar
mekani. Objenin hangi zaman dilimine ait oldugu, nasil bir kiiltiiriin par¢alarin tasidig,
Koper Bey’in eline nasil gectigi, icinde olasi ne gibi hiiziin ve sevingleri barindirdigi, ara sira

oksiiriigiin kestigi bir masal olup doldurur mekan.

Koper Bey’in diikkkaninda farkli diinyalarin ve gecmislerin kavurdugu sasali ve rengarenk
objelerin yani sira, goze batmayan bir yerde; kendi ge¢misinin izlerini tasiyan, kendi elleri
altinda eskiyip piiriizsiizlesmis, aile sohbetlerinin tinisinin i¢inde yankilandigi, kendi
cocuklugunu gecirdigi koskiin kokusunu i¢ine ¢ekmis mobilyalarin ve esyalarin olusturdugu
bir kdse bulunmaktaydi. Bu ksede, incecik ayaklar1 olan, piring islemeli, koyu renk, tipik

Fransiz isi kiiciik bir sekreter vardi. Sekreterin ayaklarini tamamlayan ¢ekmeceler Koper
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Bey’in tek tiik 6zel esyalar ile doluydu. Piring sarmasik deseni islemelerin arasinda goze
carpan zarif anahtan ¢cevirdiginizde ise sekreter agilmakta ve bir masaya doniismekteydi.
Gengliginde bu acgilan kapanan masada nice hayaller kurmus, sevdigi kiza mektuplar yazarak
saatler gecirmisti Koper Bey. Acilan masa boliimiiniin ici tekrar bu sefer daha kiiciik
cekmeceler ve gozler ile dolu idi. Her bir minik goziin ve ¢cekmecenin i¢i ise Koper Bey’in
kalbinde yer etmis 6zel esyalar saklanmisti. Ik sevgilisinin sacindan yere diisiirdiigii ve
Koper’in cesaret edip de kiza veremedigi ucu ¢icekli tarak toka, siirekli elinin altinda olan
defalarca bikmadan okudugu, okudukg¢a derinlesen, hatmettikce hazmetmesi zorlasan 2-3
kitab1, yanindan ayirmadig deftercigine yazmak icin kullandig: her ruh haline uygun ¢esit
cesit renk ve boyda kalemleri... Kalemlerin bir kismi her kirtasiyecide bulabileceginiz kirmizi
yada mavi renkte olan 2HB kalinli§inda ucu kemirilmis, diger ucu ise sivriltilmis kursun
kalemler, bir tanesi eskiden beri kullandig1 adeta parmaklarinin ve kavrayisinin formunu
almis olan degerli bir dolma kalem, bir ¢ok farkli renkte gazli kalem, kaz tiiyii kalemi ve
kirmiz1 miirekkebi, tahtadan yapilmis oymali bir kursun kalem, en adisinden mavi yazan
keceli kalemler... Masanin {izerinde ise kiiciikliigiinde uyuyamadiginda onu tath riiyalara
stiriikleyen annesinden yadigar miizik kutusu, kaleydeskopu, iizerindeki delige kalemin ucunu
gecirip dondiirdiigiinde geometrik sekillerin, yildizlarin, ¢iceklerin olustugu simdilerde bile
hi¢ sikilmadan ¢iziktirdigi oyunu, annesinin zamaninda boynundan ¢ikarmadig bir tarafinda
kendi resmi digerinde ise esininkinin bulundugu kolye ucu, bir seyahatinde bir sans
oyunundan kazandig1 mekansal yonden ¢ok hayat istikametini gosterdigine inandig1 pusulasi,
renkli tahta kiiplerden olusan piramidi, saydam kagitlardan olusan mektup kagit ve zarflari,
mithiirii, damgasi... Koper Bey sabahlar erken saatlerde diikkanini onu ziyarete gelen
miisterileri ile paylagsmadan evvel, kosesine ¢ekilip sekreterini acip kendi diinyasi ile bagbasa
kalir bir siire. Altin1 ¢izerek okudugu kitaplardan notlar ¢ikartir, bir siir okur, kendi yazdigi
siire bir satir ekler, gézlerini kapar o giinii ve kendini dinler. Sekreterin kapagini kapattiktan

sonra ise ditkkaninin kapisini agmaya hazirdir artik.
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b. Yan Karakterler:
Kayip Sevgili Siiheyla

Miray Kuzucu Stiheyla

Koper Bey’in agilir kapanir masaninin iizerinde, oturdugu sandalyenin tam karsisinda
gencliginde sagina briyantin siirerken kullandig1 ayna asilidir. Aynaya her bakisinda gz
ucuyla gorebilecegi bir kdsesine bir fotograf sikistirmistir. Sitheyla’nin fotografi. Sitheyla
Hanim klasik yiizlii 20’li yaslarinda, solgun geng bir kadindir. Geng yastaki 6liimii, sevgilisi
Koper Bey’in yagsaminda sarsici bir yer etmistir. Sitheyla varligindan ¢ok yoklugu ile
mevcuttur. Mekanlar amilari ile doldurur. Olmeden 6nceki son fotografi Koper bey’in
goziiniin Oniinden hi¢ gitmez. Onunla 6zdesen sikirt1 ve riizgar sesi Koper Bey’e siirekli esik
etmektedir. Koper Bey’in ilk sevgilisi olan Siiheyla Hanim, kafas1 hafifce bir omzuna dogru
egik, mahgup bir giilimseme ile, saclarinda biiyiikce bir ¢igegin yerlesmis oldugu siyah beyaz

fotograftan son sevgilisi Koper Bey’i durmadan stizmektedir.
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Hurdaci Tacettin Efendi

Beyti Engin Tacettin

Copler sicaktan kokmaya baslamisti bile. Herkezin ¢ekinip soluklarina karigtirmaktan
kacindigi koku 40’1l yaslarindaki Tacettin Efendi’nin umrunda bile degildi. O ekmegini
¢opten cikaranlardandi. Insanlarin gézden cikardiklarinin pesindeydi. Oteki haline
getirilenlere deger veren zincirin ilk halkasini olusturuyordu. Kendi de enteresan buluyordu
yaptig1 bu isi. Ama parasini nasil kazandiginmi soranlara isini tanimlamakta biiyiik zorluk
cekiyordu. Yaptigi is, is tamimlamalarinda yeri olan birsey degildi. Bazilar “¢6pgii” derdi ona.
Oysaki onun ¢oplerle hig isi olmazdi. Coplerin arasindaki “gdzden kacanlardi” onun isi.
Copgiiler gibi ne bir uniformasi, ne saglik sigortasi ne de grev hakki vardi. O ¢opciilerden
once gelirdi atiklarin yanina. Ayrica Tacettin Efendi’nin yaptig1 is ne devletin, ne de sokak
sakinlerinin umrundaydi. Onun ugrunda calistig1 sistem koleksiyonerler i¢in doniiyordu.
“Hurdac1” derlerdi, bazen de “kagit toplayicisi” ama hurda ve kagit disinda topladigi onca
esyaya haksizlik olurdu bu sifatlar. Copten ¢ikardiklarin listelemeye kalksa 6mrii yetmezdi.
Kendi bile hala sasiriyordu bulduklarina ara sira. Bazilari ise evsiz barksiz ¢opten yemek
arayan bir “dilenci” zannederlerdi onu. Kisaca tiirk dil kurumunun hazirladig sozliikte
karsilig1 olan bir meslegi yoktu onun. Sehrin gozden ¢ikardiklarina yeniden deger kazandiran,
hatta gozde, ender bulunan arzu nesneleri haline getiren bir sistemin parcasiydi. Kisisel olana,
kamuda bir deger atveden koleksiyonculuk sistemin ilk basamagi... Bunlan diistindiikce

yaptig1 isi onemsiyor ve kendini “kiiltiir avcis1” olarak adlandirtyordu. Ote yandan milletin
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coplerini karigtiriken, toplum i¢inde yer bulamamis oldugu aklina geliyor, kendini ayirdig,
sectigi, eseledigi, karistirdigi, dokundugu ¢oplerden farksiz hissediyordu. Bugiin ugradigi ¢op
tenekesi bir hayli kalabalikt1. Gegikmis bir bahar temizligi yapildig1 belli oluyordu. Once
gazete, dergi, kagit, sise ve teneke gibi geri doniislime miisayit malzemeyi ayirdi. Bunlan geri
doniisiim i¢in SEKA gibi kurumlara teslim ediyor ve karsiliginda kilo basina para aliyordu.
Bu malzemeler ile ilgilenirken avci gozlerine yerlere sagilmig, en azindan 50-60 sene dncesine
ait siyah beyaz fotograflar takildi. Iste simdi keyiflenmisti. Kiiltiir avcis1 kimligine biiriindii
bir anda. Itina ile topladi fotograflari tek tek. Acaba ne gibi bir degeri vardi bunlarin. Bit

pazarinda bir satic1 hepsini bir ka¢ kurusa alip i¢lerinden bazilarim1 yok pahasina satabilirdi.

c. Figiiranlar

Koper Bey’in gencligi

Efe Can Erdal

22



1. Ziyaretci
Miige: 30 lu yaslarinin sonlarinda, zarif, tirkek hareketli, bembeyaz tenli, mavi gozlii bir

kadin

Ipek Banu Kilar

2. ziyaretci: Baston gibi incecik kambur kemikli uzun ince suratli bir adam

Omer Azak

3. Ziyaretci: Titrek adiml 70’lerindeki anneanne.

Reyhan Celebi.
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C. POST-PRODUKSYON BIiLGiSi VE SENARYO

Post Prodiiksyon Bilgisi:

Sahne 3-4: Oliim ilanindan, fotografin orijinaline gecis

Sahne 5: Flash patlamasi ile aydinlanan Siiheyla’nin ve Leyla’nin yiizii.
Sahne 6/ 11: Polaroid belirme efekti

Sahne 7: Bubble’n hareketii i¢in video’daki diisiik shutter efekti

Sahne 17: Cift Koper Bey

Sahne 18: Biiyiite¢ ardindan goriinen fotograflar

Sahne 23: Leyla’nin renkleri solar
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PROLOGUE
SAHNE 1 istanbul Sokaklar:

Istanbul’un ¢esitli mekanlarinda, ¢oplerin baginda kagit toplayan hurdaci / eskici goriintiileri...

Sehre yayilmis olan bu kisilerin belgesel tadinda (omuz kamerasi gibi) goriintiileri eski esya /
kagit toplama agini tanimlar nitelikte. 40’11 yaslarindaki ¢op toplayicist TACETTIN Efendi’nin

cOp arabasini iterkenki goriintiileri.

SAHNE 2 GUN, DIS-Ortakéy Kurnaci

Tacettin Efendi paslanmis hurdalar1 karistirmaktadir. Eski mezar taslari, kurnalar ve

mermerler arasindaki bahcede ilerleyerek, kapidan bir antikaciya ne oldugunu goremedigimiz

birseyler teslim eder ve sokaga cikar.

SAHNE 3 GUN, DIS - Biilbiirderesi mezarhgi

Ardarda, eski fotograflar goriiriiz. Once fotograflarin mermer cerceveler icinde oldugunu
sanar daha sonra aslinda eski mezar taslarinin iizerinde oldugunu anlariz. Agaclar ile kapl
eski mezarlikta bos patikalar1 goriiriiz.
Sikarti sesi...
Yerde bir 6liim ilan1 goriiriiz.
DETAY
20’li yaslarinin baslarinda giizel, ve solgun bir kadin (SUHEYLA) siyah cerceveli
siyah-beyaz fotograf1 altinda

“Hi¢ Unutmayaca@iz” yazili. [Oliim ilanindan sonraki sahnedeki fotografa gecis]

SAHNE 4 GUN, ic, Bir evde bir kiose
DETAY

Sitheyla’nin 6liim ilaninda kullanilan fotografinin orjinalini goriiriiz. Renklendirilmis
siyah beyaz bir fotograftir.
Fotograftan uzaklasiriz. Fotografin bir albiimde oldugunu anlariz.
Burun ¢ekme sesi duyulur
Titrek bir parmak fotografi oksar. Fotografin bitisigine Sitheyla’nin yakaya takilan 6liim
ilanim yapistirir. Sirtindan siluet halinde gordiigiimiiz ADAM (Koper’in gengligi) bos bir
yatagin kenarinda oturmaktadir.
Turuncu kadife kapakli albiimiin kapanirken ¢ikardigi tok ses tiim yatak odasim

yankilanarak doldurur.
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SAHNE 5 GUN, iC-Siiheyla Yatakodasi

Duvarda asili riizgar ile birbirine carpan beyaz siis.

Siis’iin ¢ikarttigr sikirt1 sesi...

Siiheyla 6liim doseginde yatmaktadir. Cicek ile tutturulmus saclari riizgar ile ugusmakta.
Yiiziiniin yaris1 karanlikta kalmakta. Ayaklarinin dibinde, yiiziinii segemedigimiz bir ADAM
(Koper’in gengligi) oturmakta. Siiheyla yanibasindaki komidine yavasca uzanir ve eski
fotograf makinesini “hadi” dercesine adama dogru zorla ittirir. Fotograf makinesinin arkasina
saklanmis adam, Siiheyla’nin fotografini cekmek tizere kameray1 Siitheyla’a dogrultur.
Stiheyla kameraya iirkekce giiliimser.

[Flash ile siddetle aydinlanan yiizii ile birlikte fade to white]

Insert: (Graphic match) Bir an Siitheyla’nin sabitlenen goriintiisiiniin arasia 20’li
yaslarinda, pembe yanakli kirmizi dudakli kocaman gozleri olan, sagini bir ¢icek ile
tutturmus geng bir kizin (LEYLA CAKIL) imgesi kagar. Leyla kameraya dogru
bakmaktadir. Kamerayi farketmesi ile kocaman giiliimsemesi bir olur.

Flash tekrar patlar. (fade to white)

Siitheyla’nin giiliimserken donan goriintiistinti goriiriiz.

FILMIN iSMI GIRER

SAHNE 6 GUN, iC - Leyla’nin evi/ Aynali duvar

Yuvarlak bir fotograf ¢ervgevesinde Leyla’nin bebeklik fotografini goriiriiz. Baska birkac
fotograf ¢cercevesinde Leyla’nin once 1-2 yaslarindaki bir fotografini, sonra 5-6 yaslarindaki
bir fotografina bakariz. Karsilagtigimiz diger fotograflar da ise artik Leyla’nin poz vermek
yerine kameradan kagarken ¢ekilen fotograflarini goriiriiz. Birinde yiiziinii elleri ile kapamais,
birinde kitabinin arkasina saklanmais, birinde fotograf hareketi ile flu ¢ikmis gibi...Kadrajlarin
kernarina itilmis portrelerini goriiriiz. Bir fotograf ¢ercevesinde, yiiziiniin yarisini
gordiigiimiiz Leyla’ya bakariz¢ (Kamera durur, ve goriintiiye yaklasir). Aynadaki imge bir
anda hareket eder ve ellerini yiiziinden cekerek kafasini kaldirip izleyiciye dogru bakar.
Leyla’nin hareketi ile bir, cer¢evenin icinde bir ayna ve fotograf sandigimiz goriintiiniin
aslinda bir yansima oldugunu anlarz. Aynadaki goriintiisii kaybolur. Leyla’y1 aynalardaki
yansimalardan takip ederiz. Bagka bir aynada bacaklarinin bir kismini goriiriiz. Leyla
yuriidiikce, bir kac aynadan yiiriiyiistinii (bedeninin bir kismim gorerek, aynanin ¢izdigi
kadraj kizi1 boler) takip ederiz. Leyla durur. Leyla elinde tuttugu bir tomar fotografi

incelemektedir. Leyla’nin bulundugu mekani ilk defa genel olarak goriiriiz. Koca bir duvar
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cesit cesit biiyiikliikte, sekilde, renkte fotograf cerveveleri, fotograflar ve aynalar ile
doldurulmustur. Bazi aynalarin iizerine fotograflar, baz1 fotograflarin iizerinde ise aynalar
vardir. Leyla elindeki fotograflar karistirmakta ve iclerinden bazilarim segerken bazilarim
yere atmaktadir. Sectigi fotograflari duvarina asar. Fotograflarda Leyla’nin tipik pozlar
vermis oldugunu goriiriiz. Duvara fotograf yapistirma islemi igersinde Leyla’nin POV ’undan
astig1 fotograflar1 goriiriiz. Leyla kendi yerine hep baska insanlarin siyah beyaz fotolarim
gormektedir. Duvarda Leyla’nin riikiis aynas1 ve bos bir fotograf ¢ercevesi bulunmaktadir.
Leyla aynasinin yanina astig1 bir fotografi alir. Aynasinda eline aldig1 fotograftaki pozu taklit
ederek kendi kendine giiliimser, giiliimsemesi yiiziinde donar. Elinde tuttugu polaroid fotograf
makinesi ile fotografini ¢ceker. Flash patlar. Polaroid fotograf makinesi fotografi ¢ikartir.
(Leyla POV) Fotograf yavas yavas belirmeye baslar. Beyaz yiizey agir agir renklenmekte,
siluetler belirmektedir. Leyla’nin karsilastig: fotograf kendi imgesi degil, tek kasini kaldirarak
poz vermis geng siyah sacl bir adamin fotografidir. (end of POV) Leyla elinden fotografi
hayal kiriklig ile birakir. Yere diisen fotografta Leyla’nin gordiiklerinin aksine, kendi

imgesini goriiriiz. [dissolve to the next scene]

SAHNE 7 GUN, iC - Leyla’nin evi/ Bubble

Leyla aynali duvarina bakarak geri geri ilerler... Kendini yuvarlak seffaf bir toptan olusmus,

sallanan tavana asili bubble chair’e birakir. One geriye sallanmaya baslar yavasca. Bir
polaroid fotografini daha ¢eker. Fotografi sallar, kendi yerine baska bir insanin imgesi vardir.
Bir ¢cok fotograf makinesinin durdugu masasindan baska bir polaroid makinasi eline alir.
Fotografini ¢ceker. Yine baskasi ile karsilagir. Daha eskice bagka bir fotograf makinesi ile

tekrar fotografini ceker. (Dissolve)

SAHNE 8§ GUN, iC - Leyla’nin evi/ Bubble

Elinde bir tomar polaroid Leyla’nin Bubble’1n i¢cinde goriiriiz. Fotograflara tek tek

bakmaktadir. (Leyla POV) Baska baska insanlar farkl farkli pozlarda... Zorla giiliimseyen sar1
sacl bir kiz, kravath ciddi bir adam, iizgiin tombul bir ¢ocuk gibi. Durumdan sikkin bakmay1

keser. Bubble’da sallandikca, bubble’dan sarkan elindeki fotolar1 yere birakir.

SAHNE 9 GUN, iC - Kirikkanat Antika Diikkam

Yan karanlik, iceri giren 15181n mekandaki tozlart goriiniir kildig1 bir mekanda eski bir masa
goriiriiz. Uzerinde duran gesit cesit esya arasinda geziniyoruz

Uzaklardan, derinden gelen bir ezan sesi ve kus sesleri duyulmakta. Sokakta ¢it yok.
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Icerinden bir anahtarin, asma kilit i¢inde donerken ¢ikardig: gicirt1 sesi ve ardindan
eski agir demir bir kapinin gacirdayarak acgilma sesi duyulur. Kapinin agilmasi ile
kapinin kenarma ¢arpan ¢ingiraklarin sesini duyariz. Ayaklarim siiriiyerek giren adim
sesleri... Her adimla bir, birbirine carparak ses yapan anahtar sesleri. Bir oksiiriik sesi.
Masa minik kutular i¢cinde muhafaza edilen cesit cesit biiyiikliikte kalemler ile dolu.
Kalemlerin yaninda bir miizik kutusu, bir kaleydeskop, tahta pembe ve yesil renge boyanmus
topaglar, ince narin baska topaclar ve bir pusula, tamamlanmay1 bekleyen mektuplar, bir
albiim, eski bir miihiir ve damgasi ve iistiiste konmus 2-3 eski kitap bulunmaktadir.
Siiriiyerek atilan adim sesleri devam etmekte. Ara sira oksiiriikler ile adim sesleri
kesilmekte. Radyo sesi. Radyoda ¢esitli frekanslar arasinda gezinirken ¢ikan cizirtilar
ve yarim yamalak siirekli kesilen miizik sesleri. Sonunda bir radyo kanalinda durur.
Oday1 keyifli, hafif, giindelik bir miizik doldurur. Miizik arada sirada eski radyonun
cizirtilan ile kesilmektedir. Tikartilar, gatirtilar, tokurtular duyulmakta.
Sekreterin etrafindaki duvarlarda ¢izimler, kaligrafik yazitlar ve hatlar asili bulunmakta.
Duvara rastgele asilmis bu ¢izimlerin arasinda ise eski beyaz sedefli bir ¢erceve asili
durmakta. Iginde ise, Sitheyla’min fotografi. (Sahne 2-Siiheyla’nin son kare fotografi)
Yaklasan ayak sesleri
Fotografun goriintiisii, iceriye giren kisinin gdvdesinin siyah bir siluet halinde fotografin
Oniine gecmesi ile goriintiiden kaybolur. Bedeninin bir kismini gérebildigimiz 60’11 yasarinda
yiizii kingiklarla dolu adam (KOPER KIRIKKANAT) sekreterin basina ge¢gmistir. Koper Bey
egri duran fotograf cercevesini diizeltir. Basina yana egerek fotografa dikkatle bakar.
(dissolve) Sandalyesine oturan adamin siluet halinde gordiigtimiiz sirtin1 tizerinden,
masasinda yaptiklarini izleriz. Kalemlerinin arasindan bir tanesini secer ve kalemin ucunu,
cizim aletinin iizerindeki deliklerden birine gegirir ve dondiirmeye baglar. Bilegini
dondiirdiikce ve kalemini daireler icinde ¢evirdikce, beyaz kagidin iizerinde birbirinin i¢ine
gecmis daire kompozisyonlari olugsmaya baslar. Koper Bey’in ellerini ve daireler ¢izen kalemi
izleriz.
Oday1 dolduran radyo sesi gitgide uzaklasir ve kaybolur. Koper Bey’in sakince
burnundan verdigi nefesi duymaya baslariz (bebeklerin uyurken ¢ikarttiklar nefes sesi
gibi ritmik, sakin ve sesli). Kalemin kagit iizerinde ayn1 hareket tekrarlanirken
cikarttig ritmik sesi duyariz. Koper Bey ¢izdik¢e oday1 dolduran nefes ve kalem sesi
daha derinlerden gelen sikirti seslerive tekrarlardan olusan bir miizige doniismektedir.
Kalemin kagit tizerinde olusturdugu ¢izimleri, ve Koper Bey’in koca ellerinin yuvarlak ¢izen

hipnotik hareketini izleriz. Kafasini, kolundan destek alarak masasinin iizerine dayamis,

28



yaptig1 ¢izime odaklanmistir. Gozlerini hi¢ kirpmadan kendi elinin hareketini izlemekte olan
kirigik gozlerini izleriz.
Kapinin agildigini, ve canlarin sesini duyariz. Koper Bey nefesini derince verir.
Kalemin cikarttig1 ses yavaslar. Derinden gelen miizik yavasga hafifler. Radyonun sesi
alttan gelmeye baslar.
Koper Bey’in el hareketleri yavaglar. Koper Bey gozlerini agar.
Hipnotik miizik kesilir. Radyonun sesi var giiciiyle oday1 doldurur.
Raflara dizilmis cesit cesit antika objenin bulundugu, eski, tozlu, diizensiz bir antikaci
diikkan1 mekan1 goriiriiz.
Sandalyenin itilme sesi ve yaklasan adim seslerini duyariz.
Koper Bey, kapiya dogru yiiriir. Igeriye adim atmaktan korkarcasina kapinin esiginde duran
kagit toplayicisi Tacettin Efendiyi uzaktan goriiriiz. Tacettin elindeki tomar tomar ince bir iple
tutturulmus siyah beyaz eski fotograflar1i Koper Bey’e uzatir. Koper Bey fotograflara bakar,
iceriye yonelir, Teneke kutusundan bir miktar para ¢ikarir. Tacettin Efendi hala kap1 esiginde

durmaktadir. Koper Bey Tacettin’e bir miktar para uzatir.

SAHNE 10 GUN, iC - Leyla’min evi

Leyla sa¢ilmig onlarca polaroid fotografin basinda yerde oturmaktadir. Polaroid fotograf
makinesinin yeni ¢ikarttig1 fotografa iifler ve sallar. Fotografa bakar. Gordiigii imge
karsisinda hayal kirikligi ile fotografi yerdeki diger fotolarin iizerine atar. Fotograflarlarda
birini ararcasina fotograflar1 karistirir.

Flash patlar. Kuvvetli bir 151k kiz1 aydinlatir. Deklanjor sesi duyariz.

[takip eden sahne ile Sound/light bridge]

SAHNE 11 BASKA BiR GUN, iC - Leyla’nin evi

Leyla’nin kocaman agilmis hipnotize olmus gozleri yasarmistir. Fotograf makinesini
yiiziinden indirir. G6zlerini kirpistirmaktadir. Polaroid fotograf makinesi fotografi ¢ikartir.
(Leyla POV) Fotograf yavasca belirir.

Hafif bir riizgar sesi ve sikirt1 sesi duyariz
Fotografta kendi imgesinin oldugu yerde, Siiheyla’nin poz vermekte oldugunu goriiriiz. Leyla
fotograf1 yiiziine yaklastirarak gozlerini kirpmadan tanimadigi kadinin fotografina bakar.
Leyla ayaga firlar. Siiheyla’nin fotografin1 aynali duvarina yapistirir ve altina “eskilerin

hanimefendisi” yazar.
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SAHNE 12 GUN, iC - Kirikkanat Antika Diikkani

Koper Bey minik siselerin bulundugu bir vitrin dolabim yerlestirmektedir.

Kapinin gicirdayarak agilan sesini, canlar1 ve sokak sesini duyariz. Igeriye atilan bir

adim sesi, kapanan sokak kapis1 ve kesilen sokak sesleri.
30’1u yaslarinin sonlarinda, zarif, tirkek hareketli, bembeyaz tenli, gri cerceveli biiylik camhi
giines gozliikleri olan bir kadin (MUGE) antikac1 diikkanina adim atar. Koper Bey gozliigiinii
indirerek kapidan giren Miige’ye bakar.

Enstrumental bir miizik ¢calmaya baslar...
Miige, diikkan icersinde iirkek hareketlerle antika objeleri siizmektedir.(hic bir objeye
dokunmaz) Pembe opalin vazolar, cesit cesit porselen biblolar, tabaka koleksiyonlarinin
arasindan gecer. Koper Bey’in kadini dikkatle inceleyen g6zlerini goriiriiriiz. Koper Bey
ayaklanir, sessizce Miige’nin arkasindan ilerler. Arkalarda kalmus, tozlarla kapli mavi opalin
bir vazoyu iist raflardan birinden alir ve Miige’nin yolu iizerinde goriiniirce bir yere
farkettirmeden birakir.Miige’yi izler. Miige objelere dolanirken bir siire sonra mavi vazoyu
farkeder. Miige’nin vazoyu eline almasi ile Koper Bey’in yiiziine bir giiliimseme yayilmasi bir
olur. [fade to black]

Enstrumental bir miizik kaybolur.

SAHNE 13 GUN, iC - Leyla’nin evi

Leyla bir dia makinesinin basina, aynali duvarina yansittig1 vesikalik fotograflarina

bakmaktadir. (Leyla POV) baska insanlarin vesikalik fotograflari. Leyla dialar1 birini
ararmiscasina ardi ardina hizla ge¢mektedir. Leyla dia’y1 kapatir. Isikli panosunda negatif
birkag filme bakar. Isiklar1 acar. Aynali duvarinin onlarca kendi polaroid ile dolmus oldugunu
goriiriiz. Polaroidlerin basina gecer ve polaroidlerin iizerine almis oldugu notlari inceler.
Birinin altinda “aglamaktan makyaji akmis teyze”, bir digerinin altinda “sas1 kiz”, bagkasinda

“j0n bakisl” vs yazmaktadir. Okur. Bazilarina eklemeler yapar. Yazar, yazar...

SAHNE 14 AKSAMUSTU, iC - Kirikkanat Antika Diikkam

Masa gece lambasi ile aydinlanmaktadir.

Koper’in ellerini goriiriiz. Biiyiik masasina oturmus Tacettin Efendinin getirdigi tutturulmusg
fotograflarin ince ipini ¢ozmektedir. Koper Bey fotograflara hizla bakmakta ve bazilarinda
duraksamaktadir.

Fotograflarin ard arda gecerken cikan ses. Oksiiriik sesi.
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Duraksamadan gectiklerini ise yere dogru atmaktadir. Duraksadigi bir pasa fotografim
biiyiiteci ile inceler, bozuk kosesini eli ile diizeltir, bir albiime yerlestirir. Yine fotograflari
karistirmaya devam eder. Kocaman elleri arasinda tuttugu fotografi parmaklarini aralayarak
yere birakisini goriiriiriiz. Fotograf destesini karistirir. Geng bir kadinin renklendirilmis
fotografinda duraksar. Fotografi, bagka renklenridilmis siyah beyaz fotograflarin bulundugu
izerinde teneke kutulardan birinin i¢ine yerlestirir. Fotograflar karistirmaya devam eder.
Renkli baz1 fotograflarin iizerinde hi¢ durmaz ve yere dogru uzattigi elini ve parmaklarini
gevsetir. Elinden biraktig1 fotografin yere dogru diisiisiinii takip ederiz. Koper Bey’in
ayaklarinin dibinde yerde duran, iizerinde 100 Kurus yazan, biiyiik¢e bir karton kutuya
diismiistiir.

Koper Bey’in Oksiiriik sesi. Fotograflarin karistirilirken ¢ikardigi kagit sesi.
Koper Bey’in ve masanin ayaklarinin yaninda duran karton kutunun i¢ine birbiri ardina siyah
beyaz fotograflarin diismesini seyrederiz: Giiliimseyen bir kizin fotografi, bir askerlik
fotografi, bir mezuniyet giinii fotografi, (maybe slow-motion) ve ardarda gelen altinda notlar

diisiilmiis renkli Leyla Cakil’1in polaroid fotograflar. (dissolve)

SAHNE 15 GUN, DIS - Kirikkanat Antikaci Diikkani sokag:

Can sesi, kap1 agilma sesi
Koper Bey elinde tuttugu giimiis basli bir bastonu parlatmaktadir. Oturdugu yerden ¢an sesini
duymasi ile kafasini kaldirir. Iceriye incecik, kemikli suratli, kambur bir adam girer, diikanda
birseyler ararmigcasina gezinir. Vitrinlerin iclerini inceler. Koper Bey i¢inde bir¢ok baston
bulunan derince bastonlugun icine parlattigi bastonu birakiverir. Adam ise, bastonluk ile
karsilastiginda Koper Bey’in biraktigini secer. [dissolve]

Can sesi, kap1 a¢ilma sesi
Iceriye 70 yaslarinda ¢cok makyaijli frapan bir KADIN girer. Koper cekmecesinden ¢ikardig

pudralig tezgahinin iizerinde kadina dogru ittirir.

SAHNE 16 GUN, DIS - Kirikkanat Antikaci Diikkani sokagi

Siiriiyerek ilerleyen adim seslerini duyariz. Uzaklardan gelen tiirk sanat miizigi ve
baykus sesleri duyulmakta. Sokakta ¢it yok.

Diikkanin vitrinini goriiriiz. Koper Bey’in diikkanin kapisinin agildigini goriiriiz
Kapinin agilmasi ile kapinin kenarina ¢arpan ¢ingirak sesini duyariz. Ayaklarini

siiriiyerek giren adim sesleri...
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SAHNE 17 GUN, iC - Kirikkanat Antika Diikkani

Kapinin agilmasi ile icerisini hafif bir 151k doldurur. Koper Bey oturdugu yerden kafasini
kaldirir. Igeriye giren kisi Koper Bey’in kendisidir. Goz goze gelirler. Igeriye giren 2. Koper
bosluga bakarcasina ifadesiz kalir. Koper Bey ise giiliimser. Basamaklardan iner ve diikkanda
dolanmak iizere iceriye dogru yonelir. Koper Bey ise yiiziinde muzur bir ifade ile masasinin
altinda olan eski karton fotograf kutusunu ayagi ile ortaliga dogru ittitir, beklemeye baslar. 2.
Koper Bey amagsizca ellerini arkasinda kavusturmus kendi diikkkaninda dolanmakta,
mekandaki kuklalar incelemekte ve raflan tek tek aragtirmaktadir. Koper Bey ise sabirla
yanagini eline dayamis, iceriye giren halini izlemektedir. 2. Koper Bey yiiriitken goziine bir
sey takilir. Aniden durur, tas gibi kesilmistir. Nefesini tutmaktadir. Kitlendigi sey izerinde
100 kurus yazan biiyiik fotograf kutusudur. Kafasini yana dogru egerek kutuya bakar. Oturan
Koper Bey olanlan izlemektedir.

Koper Bey’in hizlanan kalp atiglarin1 ve hizlanan nefes alis verisini duyariz.
Tereddiit icinde kutuya dogru egilir. Kutuda bir¢ok fotograf altindan, yarisin1 gordiigii bir
tanesine dogru elini uzatir. Sadece gozlerini gorebildigimiz, Koper Bey’in cergevesinde asili
olan Siiheyla’ya benzeyen bir kadinin renkli polaroid fotografi. Koper Bey’in kutuya uzanan
yasli elleri titremektedir.

Fotografa dogru ilerlerken kalp atislarinin hizlanan sesini duyariz. Fotografa
dokunmasi ile bir nefesini “hih!” diyerek i¢ine ¢ekip tutmasi bir olur.
Fotografi nefesi tutulu bir halde diger fotografin altindan ¢ekip alir. Fotograf Leyla’nin
polaroid fotograflarindan birirdir. Fotografi gbz hizasina getirir. Fotografa bakarken ardindan
Siiheyla’nin cercevesini goriiriiz. iki kadin birbirlerine duruslari, saclarina taktiklar gicek ile
birlikte cok benzemektedirler. 1. Koper Bey, oturan diger Koper Bey’in iizerine
oturur/sandelyesine oturur. Tek Koper Bey olurlar. [Disoolve]
Insert Goriintii: Siirekli antika ditkkkaninin kapisinin agilma sahnesi, ¢an sesleri,
Tacettinin diikkana elinde fotograflar ile girisi. Para, fotograf degis tokusu close up
eller. Cope atilan eski fotograflari, ¢ope atilan baska insanlarin fotograflari, Tacettin
Efendi’nin getirdigi Leyla’nin ¢esitli ¢oplerdeki fotograflari, hurdact arabasinin igi,
hurdaci arabasinin terkerlekleri, baska hurdaci goriintiileri, ¢can sesleri, flash
patlamalari, deklanjor sesi, Leyla’nin siirekli kendi fotograflarini ¢ekisi, Leyla’nin
yiiziine ard1 ardina patlayan flashlar. Kirpistirdig1 gozleri, yasaran gozleri. Tacettin
Efendi’nin sokakta ¢coplerin basindaki hurdaci arabasi ile goriintiileri...
[NOT: Video Art gorsellligi ile hizli ve hareketli, tekrarlarla dolu bir montaj yapilacak.

Boliik porciik goriintiiler hiz ve tempo kazanarak montajlanacak.]
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Koper Bey’i oturdugu yerden hizla kalkisinm ve kutunun basinda yere ¢omeldigini goriiriiz.
Kutunun i¢inden Leyla’nin fotograflarimi ayiklamaktadir. Kutuyu ters ¢evirerek bosaltir.

Fotograflar yerlere sagilir. Koper Bey ayiklar.[Dissolve]

SAHNE 18 GUN, iC - Leyla’mn evi / bubble chair

Leyla yaninda polaroid makinesi ile bubble chair’de sallanmakta ve karsisinda polaroid

fotolar ile iyice dolmus, dia goriintiilerin yansidig1 duvara bakmaktadir. Bubble bir ka¢ defa
one geriye (kameraya dogru) sallanir. Bubble kameraya yaklasirken Leyla gozlerini kapatir.

Goriintii netligini kaybeder, bubble chair’in hareketi yavaslar...

SAHNE 19 LEYLA DEPT/GUN, iC - Leyla’mn evi / bubble chair

(Leyla POV) Bubble Chair’in plastik yiizeyi ardinda flu bir kalabaligin cama dayanan,
araliksiz cami kaplayan elleri ve beden parcalarini goriiriiz. (Shift POV) Leyla’nin oturdugu
bubble chair’in etrafinin gri-siyah giyinmis insanlar ile dolmus oldugunu goriiriiriiz. insanlar
bubble chair’e dayanmaktadirlar. Bubble saga sola 6ne arkaya insanlarin dayanmalari ve
birbirlerini ittirmeleri sonucu salinmaktadir. Kalabaliktan rahatsiz bedeni top olmus Leyla,
bubble’1n seffaf yiizeyi i¢inden etrafin1 sarmig insanlara endise icinde bakar. Kalabaligin

icinde yalniz kalmig Leyla’y1 uzunca goriiriiz.

SAHNE 20 GUN, iC - Kirikkanat Antika Diikkam

Koper Bey’in masasinin iizerine Leyla’nin altina notlar alinmis tiim polaroid fotograflarini

(aglarkenki, suratsiz, sabah yeni uyandiginda, gozleri sis iken, giilerken) dizmis oldugunu
goriiriiz. Fotograflarin merkezine ise Siitheyla’nin ¢ercevedeki fotografini ve Leyla’nin
Siiheyla’ya benzeyen fotograflarin1 koymustur. Koper Bey, rastgele sectigi, altinda “turuncu
kafal1 adam” yazili olan Leyla’nin bir fotografini biiyiiteci ile incelemeye baslar. Fotografin
tizerinden bilyiiteci gecirmesi ile bir, biiyiitecin altinda turuncu sakallar1 olan geng bir erkek
goriir. Biiyiiteci ¢cektiginde ise Leyla’nin imgesi goriilmektedir. Koper Bey bir kahkaha atar.
Dizdigi fotograflara bakar. Eline rasgele, bir fotograf daha alir. Fotografa bakar Leyla’y1
goriir. Fotografta “Aglamaktan makyaji akmis teyze!” yazmaktadir. Koper Bey gozlerini
fotografa diker. Fotografi biiyiitecin altina iteler. Koper’in yiiziine yayilan giiliimsemeyi
goriirliz. Resimde gozleri sis makyaj1 akmis sarisin bir kadin goriir. Tekrar bir kahkaha atar.
Koper Bey heyecanla Leyla’nin Siitheyla’ya benzeyen, kutudan ilk buldugu fotografi tekrar
Oniine alir. “Eskilerin hanimefendisi” notunu okurken mirildanan dudaklarimi goriiriiz. Koper

Bey biiyiitecini eline alir. Leyla’nin fotografinin {izerinden biiyiiteci ge¢irdiginde, Sitheyla’nin
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fotografi ile karsilasir, Sitheyla kameraya giilimsemektedir. Kamera fotografa yaklasir. Koper

Bey’in yiiziinii ve eskiyi hatirlarcasina sabitlenm,is gozlerini goriiriiz (dissolve)

SAHNE 21 GUN.,iC-Siiheyla’nin yatakodasi

Koper Bey’in gengligi, ayni ifade ile (Graphic Match) Siiheyla’ya bakmaktadir.
Stiheyla’nin elini, iki eli ile avuglarinda tutmaktadir. Geng Koper tek elini kizin elinden ¢eker.
Stiheyla’nin yanagina nazik¢e dokunur. Tek goziinii fotograf makinesine dayar. Diger goziinii
simsiki kapar. Fotograf makinesini Siiheyla’ya dogrultur.

Siiheyla ile 6zdesen sikirt1 sesini duyariz.
Hafif bir riizgar esmesi ile bir Sitheyla’nin saglar1 ugusur.
Deklanjore basar. Flash patlar. Koper fotograf makinesini yiiziinden indirir. Gordiikleri

karsisinda dehsete diisen Koper’in gozlerini goriiriiz.

SAHNE 22 GUN, iC - Leyla’min evi

Leyla’nin siyah elbisesi ile bos duvarina bakmakta oldugunu goriiriiz. Leyla POV izleyiciden

farkli bir sey gormemektedir.

SAHNE 23 GUN, iC - Kirikkanat Antika Diikkam

Koper Bey sekreterini agar, mektuplarin arasindan turuncu kadife albiimii ¢ikartir. Albiim’iin
sayfalarim ¢evirir. Albiimiin son dolu sayfasinda Siiheyla’nin 6liim ilan1 ve 6liim ilani i¢in
kulanilan fotografin orijinali vardir. Koper gercevede tuttugu Siiheyla’nin son aninin
fotografimi ¢ikartip albiime yerlestirir. Leyla’nin Sitheyla’ya benzeyen polaroid fotografini da
hemen yanina yapistirir. Iki fotograftaki kadinlarin duruslar birbirlerine cok benzemektedir.
Iki kadin da saglarim bir cicek ile tutturmustur. Devam eden diger sayfalara ise Leyla’nin
diger polaroid fotograflarin1 yapistirir. Bir ka¢ eski mektubu albiimiin i¢ine koyar. Koper Bey
hazirladig: albiimii vitrinine yerlestirir. [Dissolve]

Koper Bey oturdugu yerden kapiya bakmaktadir. Ellerini masasinda tikirdatir. [Dissolve]
Kap1y1 acar arada yola bakar. [Dissolve]

Vitrindeki albiimii duizeltir. [Dissolve]

Kapidaki ¢ani kontrol eder. [Dissolve]

Koper Bey’in sekreter masasinin iizerinde donen topaclar1 goriiriiz. Hizla donen, yavaslayan
topaglar. Koper Bey kolunu kafasinin altina destek yapmis topaglarin doniisiinii izlemektedir.

Topaclar bir bir yavaglamaktadir. Koper Bey ise, duran topaclari eline alarak kafasim
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dayadigi kolundan kaldirmayarak tekrar dondiirmektedir. G6zlerini hi¢ kirpmadan topaclarin
dairesel hareketini izlemekte olan kirigik gozlerini izleriz.
Topaclarin donerken cikarttiklar: ritmik sesi duyariz

Koper Bey gozlerini kapar. [fade to black]

SAHNE 24 Karanhk

Gorlintii kararir. Sadece sesleri duymaktayizdir.
Koper Bey’in sakince burnundan verdigi nefesleri duymaktayizdir. Topaglarin
donerken cikarttiklari ritmik sesi duyariz. Oday1 dolduran nefes ve topag sesi daha
derinlerden gelen minimal seslerden ve tekrarlardan olusan bir miizik olusturmustur.
Mantra gibi.. Yiiriiyen bir cift ayak sesi duyariz. Nefes nefese kalmis birinin sesi
duyulur. Nefes ve adim sesleri gitgide yaklagsmaktadir. Kapinin agildigini, ve ¢anlarin
sesini duyariz. Koper Bey nefesini derince verir. Topacin ¢ikarttigi ses yavaslar.

Derinden gelen miizik yavasca hafifler. Igeriye giren yaklasan ayak seslerini duyariz.

SAHNE 25 GUN, iC - Kirikkanat Antika Diikkam

Koper Bey’in kirisik yiiziinii goriiriiz. Gozlerini acar. Tam karsisinda Leyla durmaktadir.

Koper Bey’in onun i¢in hazirladigi albiimii gogsiine bastirmaktadir. Leyla’nin kiyafetleri
antikaci diikkanina zitlik olusturan bir parlaklik ve renktedir. Leyla albiimii Koper Bey’e
uzatir. Koper Bey albiimii kucagina koyar. Siitheyla’nin son resminin oldugu sayfay1 acar.
Fotografi oksayan titrek parmagini goriiriiz. Leyla’nin merakla albiim sayfalarina bakmak
izere kafasini egisini goriiriiz. (Leyla POV) Leyla albiimde kendi 6liim ilan1 ile karsilasir.
Heyecan ile albiime yaklasir... (Sitheyla’nin son aninin fotografi ve 6liim ilaninda kendi
imgesini gormektedir). Leyla donakalir. Albiimii Koper Bey’in elinden nazikce alir. Sayfalan
cevirir. Leyla’nin dig goriiniisiinde degisiklikler olmaktadir. Koper Bey kiz1 izlemektedir.
Kirmizims1 turuncu etegi ve bluzu bej rengi olana kadar solar. Leyla albiimiin sayfalarim
cevirir. Kirmizi yuvarlak yanaklar1 pembe, bembeyaz yiizii ten rengine doner. Sayfalari
cevirir. Belirgin ¢illeri kaybolur. Bukleli saglan diizlesir. Leyla yeni uyaniyormuscasina
gozlerini kirpistirir. ifadesiz yiiziine bir giilimseme yayilr.

Nefesini verir. Kizin nefes alig verisini duvariz.
(Leyla POV) Kucagindaki albiimiin sayflarim ¢evirir. Polaroid her fotografinda kendi

imgesini gormektedir.
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SAHNE 26 GUN, DIS- Kirikkanat Antika Diikkanmin Sokagi

Omzuna asmi§ oldugu bez torbada fotograf albiimiinii gdrebildigimiz Leyla antikaci ditkkanin
kapisinin esiginden disarisint seyretmektedir. Esikte bir ileri bir geriye dogru sallanir ve
sokaga dogru aksak korkak bir adim atar. Kapiy1 ardindan kapatir

Adimu ile bir enstrumental bir miizik devreye girer.
Koper Bey kapanan diikkan kapisinin ardindan Leyla’y1 izlemektedir. Sokaktaki renkler ile
Leyla’nin renkleri birbirine benzemektedir. Leyla’nin yiiriiyiisiinii Koper Bey’in kapisinin
camina yansimasindan izleriz. Leyla yokus asagiya sokakta yiiriidiik¢e aksak hareketleri

kaybolur. Yiirityiisii minik bir dansa doniisiir.
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4. SENARYOYU GORSELLESTIRMEK UZERINE

A. MEKANLAR VE ATMOSFER YARATMAK UZERINE GORSEL iPUCLARI

Leyla’nin Evi: Arnavutkoy

Leyla’nin evi, “bubble” sandalyesi ve aynali duvari disinda izleyiciye yasantisi hakkinda fazla
ipucu vermeyen bir yer. Giindelik yasantisina dair esyalar yerine fotograflari, ¢esitli fotograf
makineleri (eski, yeni, polaroid makinesi gibi) aynalari, fotograf albiimleri, kendini
gerceklikten izole edebildigi bubble sandalyesi, battaniyesi, keceden halisi, ¢icekleri, kedisi

ve yiizlerce fotografinin bulundugu bir mekan. Karakterin kendisi, kiyafetleri, beden dili gibi

mekan1 da olabildigine stilize ve gercek dis1 olarak tasarlanmasi planlaniyor.
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Leyla’nin Diinyasindan ipuclar

Leyla’nin riikiis aynasi
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Koper Bey’in Antikaci1 Diikkani: Antikac1 Tombak: Cukurcuma

Koper Bey’in antikaci diikkani farkli diinyalarin ve zamanlarin kesigsme yeridir. Objelerin ait
olduklar gerceklik ve zaman dilimi, diikkkanin ait oldugu zaman ile celisirken bu ikilem i¢inde
olan Koper Bey’in arada kalmishigin1 da temsil eder. Diikkana giren giines 1s18in1in mekandaki

tozlar1 goriiniir kildig sihirli bir yer olarak tasarlanmasi planlanmaktadir.
N =

=

N AT
Mol )
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Koper Bey’in Diinyasindan Ipuclar:

Topaclar ve ¢izim aleti

Topaclar
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1. Ziyaretci Miige’nin mavi vazosu 2. Ziyaretci’nin Bastonlugu

Kurnaci: Giiltekin Antik: Ortakoy
Hem ¢6p sanilabilecek pasli demirlerin ve hurdalarin, hem de mermer isciliginin 6ne ¢ikan
orneklerinin bulundugu kurnact mekani, Hurdac1 Tacettin Efendinin temsil ettigi yar1 gercek

yar1 hayalimsi diinyaya uygun olabilecek bir yer.
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Mezarhik: Biilbiirderesi Mezarhg: Uskiidar
Fotograflarin yerlestirilmis oldugu mezar taglar1 bulunmasi nedeni ile Biilbiirderesi Mezarligi
Tiirkiyede az rastlanan bir 6rnektir. Bu tip bir mezarlik se¢iminin film i¢in 6nemi, fotograf ve

Oliimiin paralelligini, 6zel alan ve kamusal alan arasindaki belirsizligi en ¢arpici sekilde

vurgulayan bir mekan olmasindan kaynaklanmaktadir.
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Siiheyla’nin evi: Nisantasi
Stiheyla’nin sahnesi filmin zamansal kurgusunda ge¢mis bir noktaya diismektedir.

Stiheyla’nin mekamn bir “flahback™ sahnesi oldugu i¢in ge¢mis bir zamana ait ipuclar igeren

bir mekan ve objeler se¢ilmistir.
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Siiheyla’nin diinyasina dair

1900’lerden kalan antika fotograf albiimiinii e-bay acik arttirma sitesinden bulunmustur.
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Sitheyla’nin sikirt1 siisii

2
2

Koper’in Siiheyla’nin fotografini koydugu sedef cercevesi
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B. KOSTUMLER
LEYLA’YI GORSELLESTiRMEK UZERINE: iPLERi OLMAYAN KUKLA

Leyla’nin goriintiisii filmin son sahnesine kadar bir kuklay1 andirmali! Doygun renkler.
Normalden fazla kirmiz1 yanaklar, turuncu saclar, stilize kiyafetler gibi... Harlequin veya

Marionette / Doll imagesi baz alinabilir.

Makyaj
Yuvarlak kirmizi yanaklar. Takma uzun parca parca kirpikler... Kalemli cekik gozler. Belki

ciller yada goz kenarlarina konulmus noktalar

Sac: Bakir-turuncu renginde, iki 6rgiiden olusan, cicek tokalar tutturulmus...

Beden olarak kostiim

Bir kuklaymiscasina aksak hareket eden bir bedendili. Sanki ipler bedeni canli tutuyor ve
hareketi sagliyormuscasina tutuk hareketler, asili bir beden imgesi olmali.. Ifadesiz bir yiiz
Kostiim

Film boyunca ayni1 tarzda bele oturan balon elbiseler giyecek.Elbiselerin renkleri sahnedeki

atmosfere gore kizin duygularim anlatma gorevi tagiyacaklar. Elbiseleri renkli veya dokulu
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coraplar ve her ayni tarz balerina ayakkabilar tamamlayacaktir. Asagida kullanilacak

kostiimleri bulabilirsiniz.

Film boyunca elbiselerin i¢ine yuvarlak yakali beyaz tipik kukla gomlegi giyecek.
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Ayakkabilari
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Son sahne: Leyla’nin kiyafetinin ve dis goriisiiniin renkleri solacak
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KAYIP SEVGILI SUHEYLA
Sitheyla’nin kiyafetlleri orjinal donem kiyafetleri satan Pied de Poule adli diikkkandan

kiralanmustir.

Oliim ilam fotografi cekimleri igin kiralanan kostiim 1950’lere ait mavi bir sabahliktir.

Oliim ilam1 fotografi icin kullanilan elbise

Siiheyla’nin 6liim sahnesinde kullanilacak kostiimii ise dantelli ipek 1940’larin bir elbisesidir.
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ANTIKACI KOPER BEY’iN GENCLIGi
Koper Bey’in gencligi gorsellestirilirken, Humphrey Bogart imaji baz alinmistir. Piril piril

jilet gibi koyu renk bir takim elbise, ince siyah bir kiravat, fotr sapka, dudagin tizerinde

birakilmis ince bir biyik ve taranmis joleli saclar...

Koper Bey’in gengligini oynayan Efe Can Erdal’in kiyafetleri Gardrope kostiim diikkanindan

kiralanmustir.
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C FOTOGRAF PRODUKSYONU

Filmde kullanilan fotograflar, 6ykiiniin ana tastyicilarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Film boyunca cesitli fotograf teknolojilerine ait, farkli nitelikte fotograflar goriiriiz. Film
Oykiisiinii fotograflar araciligi ile anlatmaktadir. Fotograflarin iiretilme ve hazirlanma siireci

yedi asamada gerceklesmistir.

a. Hazir fotograflarin satin alinmasi

Oykiide, sahipsiz aile aile fotograflarinin, sokaga diismesi sonrasinda yeniden deger
kazanmasina neden olan antikacilik sistemini temsil ediyor olmasi nedeni ile bu fotograflarin
eskicilerden toplanmasinin iyi bir karar olabilecegini diisiindiim. Bu nedenle filmde
hurdaci’nin antika diikkanina getirdigi, Koper Bey’in ayiklayip siniflandirip deger bigtigi

fotograflar bu sistemin izdiisiimii olan Ankara ve Istanbuldaki antikaci, bit pazari, sahaf ve

eskicilerden toplanmustir.
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b. Replikalarin ¢cekimi

Filmde Leyla karakterinin fotograflarina bakarken, diinyasindaki herkezden, (hatta
izleyicilerden) farkli bir deneyim yasadigini anlatmak icin siklikla POV plan kullanilmistir.
Leyla’nin kendi fotograflarina bakip baskalarin1 gordiigiiniin ilk defa seyirciye anlatildig:
sahnede Leyla’nin bir ipe kendi renkli fotograflarint mandalladigini goriiriiz. Her birinde
farkli bir poz icinde Leyla fotograflarini incelemektedir. Leyla’nin bakis acisina gectigimizde
ise, Leyla’nin pozunu aynalayan baska insanlar (siyah beyaz, eski fotograflar) gordiigiine

sahit oluruz. Leyla kendi yerine bagkalarin1 gormektedir.

Bu sahnenin gerceklestirilmesi i¢in Leyla karakterini oynayacak Begiim Giiroglu ile bir
fotograf cekimi gerceklestirilmistir. Cekimde tipik ve belirgin pozlara biiriinmusg insanlarin
eski stiidyo fotograflar baz alinmistir. Fotograftaki kiyafetler, durus/ poz ve 1s1k taklit
edilmistir. Arkaplan ise hep aym tutularak, pozun 6ne ¢ikmasi saglanmaya calisilmigtir. Taklit
edilerek ¢ekim sirasinda kullanilmak {izere hazirlanan fotograflardan bazilar1 agagidaki
gibidir.

Leyla POV Fotografin orjinali
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c. Siiheyla / Leyla ciftlemeleri

Oykii’niin ilerlemesini saglayan nokta, Leyla’nin siirekli kendi yerine gordiigii kisilerden
birini taniyan baska bir karakterin varligidir. Leyla’nin yasadigi durumu kesvederek Leyla’nin
bakis acisindan gorebilen Koper Bey, Leyla’nin kendi yerine gordiigii diger insanlardan birini
yakindan tanimaktadir. Tanidigr kisi ise; kayip sevgilisi Sitheyla’dir. Sitheyla’nin fotografi
sayesinde iki karakter arasinda bir ortaklik olusur. Bir nevi Leyla kendini aramakta, Koper
Bey ise Leyla’da Siiheyla’y1 aramaktadir. Film boyunca Siiheyla ve Leyla’nin benzerligi
fotograflar araciligi ile kurulmaktadir. Bu nedenle Siitheyla ve Leyla karakterlerini oynayacak

oyuncular ile bir fotograf ¢ekimi gerceklestirilmistir.

Leyla filmin en sonunda Sitheyla’nin fotograflar1 ve albiimii sayesinde kendi imgesi ile
karsilasabilir. Leyla herzamankinin aksine (kendi imgelerinde Siiheyla’y1 gérmek yerine)
Siitheyla’nin imgelerinde kendini goriir. Bu nedenle Sitheyla’nin cekilen her pozu, Leyla

karakteri ile tekrar cekilmistir.
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Siiheyla’nin 6liim ilani
Siitheyla’nin mezarlikta goérdiigimiiz 6liim ilanindan, fotografin orijinaline gecilir.

Bu fotograflar i¢in Ingres’in Odelisque tablosu baz alinmistir.

Siiheyla’nin 6liim ilam. Leyla POV

Siiheyla Kirikkanat Siuheyla Kirikkanat

HiC UNUTMAYACAGIZ HiC UNUTMAYACAGIZ
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Siitheyla’nin 6liim ilaninda kullanilan fotografin orjinali

Leyla POV
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Leyla’nmin polaroid fotografinda Siiheyla’nin imgesi
Leyla siirekli polaroid fotograflarini ¢ekip, baska insanlarin imgeleri ile karsilagmaktadir.
Karilastig1 kisilerden biri ise; Sitheyla’dir. Leyla’nin ¢ektigi polaroid fotografta Sitheyla’nin
imgesini gordiigii sahnede kullanilacak fotograflar asagidaki gibidir.

d. Siitheyla’nin mezar tasi

Biilbiirderesi mezarlig1, mezar taglarindaki anonim fotograflar arasinda geziniriz.
Gorlintiisiinii secemedigimiz eski bir fotograf, kirik bir fotograf, kahkaha atan bir kadin, pala
biyikli bir adam, hiiziinle uzaklara omzunun iizerinden bakan geng bir kiz, yakisikli bir jon,
birbirine sarilmis bir ¢ift... Anlatilmamis hikayeler ile dolu tanimadigimiz insanlarin
fotograflari... Kamera mezar taglarindan bir tanesini secer, bir kadinin fotografina yaklasir,
yaklagir... tekrar uzaklastigimizda ise fotografin mezar tasina tasinmadan Onceki yerinde
buluruz: bir fotograf albiimiinde. Fotograftaki kadin Siiheyla’dir. Sitheyla’nin fotografindan

Koper’in hikayesini izlemeye baslariz.

Mezar tagindan albiime gecisin yapilabilmesi icin 6nce Siitheyla’y1 oynayan oyuncu Miray
Kuzucu ile stiidyoda bir fotograf ¢ekimi gerceklestirildi. Secilen fotograf iizerinde ¢aligilarak
bir kopya albiim icin fotograf kagidina basilirken, bir kopya ise porselene bastirilarak mezar

tas1 icin hazirlandi. Asagida mezar tagina uygulanmis halini bulabilirsiniz.
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Sahne icin cekilen fotograf ~ Albiim icin hazirlanan Mezar tasina bastirilan

Mezar tagina uygulama

e. Polaroidlerin hazirlanmasi

Leyla hikayede siirekli kendi polaroid fotograflarim1 cekmektedir. Leyla’nin POV
cekimlerinde baktig1 fotograflarda kendi yerine baska insanlarin fotograflarimi goriiriiz. Bu
fotograflarin iiretilmesi icin bir ¢ok farkli yas, cinsiyet ve pozda insanlarin fotograflari

cekilmistir. Belli bir eleme siirecinden sonra secilen fotograflar i¢in Leyla karakterini
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oynayacak oyuncu ile bu fotograflarin taklit edildigi bir cekim gereklestirilmistir. Bu

fotograflar’in bazilar1 poloraid fotograf makinesi ile ¢cekilmis, bazilari ise digital olarak

cekilerek polaroid formatina sokulmustur. Asagida bir ka¢ 6rnegini bulabilirsiniz
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Filmde kullanilacak diger polaroid fotograflardan 6rnekler:

r////

)
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f. Aynal duvarda takip ettigimiz hikayeye dair fotograflarin hazirlanmasi

Aynal1 duvarda rastladigimiz ¢ercevelerde Leyla’nin fotograflardan kaciyor oldugunu takip
ederiz. Yiiziinii git gide daha fazla elleri ile kapatmis oldugunu goriiriiz. Fotograflarda
Leyla’y1 daha az secebilmekteyizdir. En sonunda bir aynaya ulasiriz. Aynanin etrafi aynalar
ile doldurulmus fotograf cerceveleri ile doludur. Asagida Leyla’nin son donemlerinde

kameradan kacan fotograflarindan ornekleri bulabilirsiniz.
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g. Leyla’nin duvarimin hazirlanmasi

David Hockney’in asagidaki tablosu 6rnek alarak, Leyla’nin i¢inde bulundugu ruh hali
mekanina da taginmaya calistik. Leyla karakteri gergeklik ile arasina mesafe koyan, gercekligi
farkli bir boyutta yasamayi secen biri. Leyla’nin kukla vari gercek dist yanim daha da
vurgulamak icin, mekanini bazi sahneler icin iki boyuta indirgeme yoluna gittik. 4 kdsesi olan
mekaninin bir duvarii/fasatini baz aldik. Duvarin yaklasik 100 fotografi ¢ekildi. Cekilen
karelerden/parcalardan duvarin biitiinii agilarinda oynalamar olarak tekrar tasarlandi. A3
fotograf kagitlarina bastirilan fotograflar, tasarima bagh kalinarak baz alinan duvarin karsisina
yapistirildi. Fotograflarini cektigimiz duvarin replikasi, kendi karsisindaki duvara uygulanmis
oldu. Gercek duvar ile replika duvarlar birbirini aynaladi. Leyla replika duvarin 6niinde

durdugunda bir ¢izgi filmdeymiscesine yabancilagmis bir mekan ile ¢ervelenmis hissi

yaratmasini arzu ettik.

Duvarin taslak ¢alismasi ve uygulanmis halinin fotograflarini asagida bulabilirsiniz...
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Duvar tasarimi taslagi

Taslagin uygulanmis hali
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Leyla ve duvar
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5. SENARYOYU GERCEKLESTIRMEK UZERE

A EKiP

Tez Danigsmana:

Danigmanlar:

Oyuncular:

Koper Kirikkanat:

Leyla Cift¢ikmaz:
Siiheyla:

Tacettin Efendi:

Koper Bey’in Gengligi

1. Ziyaretci

2. Ziyaretci:

Kurnacidaki antikaci amca

Hurdaci

Senaryo:

Yonetmen:

Goriintii Yonetmeni:
Kamera Operatorii:
EK Kamera Operatorii:
1. Kamera Asistani:

2. Kamera Asistani:
Isik:

Isik Asistani:

Set:

Nursen Bakir

Feride Cicekoglu
Oguz Yenen

Baris Ulus

Zafer Diper
Begiim Giiroglu
Miray Kuzucu
Beyti Engin
Efe Can Erdal
Reyhan Celebi
Omer Azak
Mehmet Bey
Kadir

Pelin Aytemiz

Pelin Aytemiz
Baris Ozbicer
Charlie Wupperman
Emre Tanyildiz

Alp Korfali

Hakan Tezer
Mehmet Toz

Mert Toz

Erdem Ciftci
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Prodiiksyon:

Duvar Tasarimi:
Kurgu:

Kurgu Asistani:
Makyaj:
Fotograflar:

Set Fotograflar:

Dolly Ulasim:
Ulasim:

Kamera Malzemeleri:

Isik Malzemeleri:
Mini skater:
Dolly:

Set Malzemeleri:
Film:

Film Banyo:

Telecine:

Gozde Koyuncu
Tugce Yildirim
Sinan Mortan
Tolga Ercer
Oya Aytimur
Berrak Colak
Murat Alat

Omiir Kokes
Omer Ozyilmazer
Giilsah Kose
Ceren Kuskapan
Dilek Altan

Dilek Altan

Adil Kavukgu
Mustfa Poyraz
Ahmet Eyin

Ken Movie
Hundez
Orion

Set Pozitif
Set Pozitif
Kodak
Sinefekt
1000 Volt
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B. CEKIM TAKVIMI
Asagida bulabileceginiz takvim, cekim doneminde degisikliklere ugramistir. Planlananin aksine 9. Cekim giinii takip eden Pazar yerine iki hafta

sonra gerceklestirilmistir. Kurgu siirecinden sonra ise ek bir ¢ekim giinii daha planlanarak 10. Cekim giinii gerceklestirilmistir.

15 16 17 12 19 : 20
PZT SALI CARS PERS CUMA CUMARTESI PAZAR
21 22 23 24 25 26 27
1 2 3
5 6 7 8 9 10 11

2 3 4 15 6 17 |
Siiheyla 18 | Mezarlik 19 Leyla evde 21
post pro deneme
25 26 27 28
23 24 25 26 27

Uskiidar Nisantast

foto cekimi 6
9 10 11 12 13
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CEKIM PROGRAMI

DAY 1
Antikacit Tombak: Cukurcuma

Zafer Diper
Beyti Engin
Ipek Banu Kilar
Omer Azak

Sahne 9a (Koper masasinda cizer , Tacettin gelir)
Sahne 12 (Miige gelir)

Sahne 15 (Omer gelir)

Sahne 17a (Cift Koper)

DAY 2

Sitheyla ev: Nisantasi
Miray Kuzucu

Efe Can Erdal

Sahne 4 (Koper albiime foto yerlestirir)
Sahne 5 (Siiheyla Oliir- Siiheyla)
Sahne 21 (Siiheyla Oliir- Koper)

DAY 3
Biilbiirderesi Mezarligi: Uskiidar
8-10 siyah giyinmis insan

Sahne 3 (mezar taslari)

DAY 4
Kurnaci: Ortakoy

Beyti Engin
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Sahne 1 (Beytinin sokakta arabasini iter, ¢cOp ayirir)
Sahne 2 (teslimat yapar)

Sahne 17b (Insert goriintiiler)

DAY 5
Sokaklar

Anonim hurdacilar
Sahne 1 (belgesel goriintiileri)
Sahne 17b (insert goriintiiler)

Sahne 19 (bubble icin kalabalik)

DAY 6

Leyla'nin evi: Arnavutkdy
Begiim Giiroglu

Sahne 6 (Aynali duvar)

Sahne 7 (Bubble da Polo foto ceker)

Sahne 8 (Bubble da foto bakar)

Sahne 10 ( Kece hal1 tizerinde foto bakar)

Sahne 11 (Foto ¢eker, Suheyla ile karsilasir, yazar)
Sahne 13 (Dia ve duvar ve yazar)

Sahne 18 (Bubble dept'e gecis)

Sahne 22 (bos duvar)

DAY 7

Bilgi Universitesi Stiidyo
Begiim Giiroglu
Sahne 19 (Green / Bubble kalabaliktan rahatsiz)
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DAY 8

Antikacit Tombak: Cukurcuma
Zafer Diper

Begiim Giiroglu

Sahne 14a (Fotolar1 ayirir)

Sahne 20a (Biiyiitecli sahne)

Sahbe 23a (Albiimii hazirlar-bekler)
Sahne 25 (renkleri solar)

Sahne 26 (Koper elveda der)

DAY 9

Antikacit Tombak: Cukurcuma

Zafer Diper

Sahne 9b Macrolar (Masasi ve ¢izim yapar)
Sahne 14b Macrolar (Fotolar1 ayirir)

Sahne 20b Macrolar ( Biiylitecli sahne)
Sahne 23b Macrolar (Albiimii hazirlar)
Sahne 23b Macrolar (Topaclar)

Sahne 16 Vitrin dis mekan

Sahne 17b Macrolar (insert video art i¢in)
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6. CEKiM DENEYiMi UZERINE KISACA

Cekim Siirecinin Yarattigi Plan degisiklikleri

Birbirinden bagimsiz bir ¢ok parametrenin belli zaman dilimlerinde dogru yerde
gerceklesmesi ile olusan film ¢ekimlerinin, bir siire sonra herkezden bagimsiz kendi ritm ve
organik yapisini olusturduguna inaniyorum. Her ne kadar planlansa ve kontrol altinda
tutulmak i¢in biiyiik efor sarfedilse de belli bir noktadan sonra film kendi bagimsiz yolunu

cizmekte. Bu noktada benim filmim de zaman zaman kendi kararlarini aldx...

-Yeni mekan

Cekim siirecinde yasanan en radikal degisikliklerden biri sahne 19°da Leyla’nin rilya icine
diistiigii dept sahnesinin mekani ve sahnenin yapist ile ilgili ger¢eklesti. Sahnenin ilk halinde
Leyla; riiyasinda kendi mekaninin tanimadigi insanlar ile dolup tastigimi hayal edip, kendi
0zel alaninin domine eden bu kalabaliktan cok rahatsiz olur. Teknik olarak mekanin ¢ok dar
olmasi nedeni ile kalabaligin yeteri kadar goriilemeyecegine inandigimiz i¢in ¢ekimlerden
once bu sahneyi stiidyoda yesil 6niinde ¢ekmeyi, daha sonra ise arka plana yerseltirmek tizere
kalabalik mekan plate’leri (taksim meydani, trafik goriintiileri gibi) ¢ekmek olarak planladik.
Cekimin 5. giiniinde bu sahnenin niteliginin degismesi gerektigi hissi ile calkalandik. Film
yapis1 geregi cok kalabalik ve obje dolu idi. Bu dept sahnesinin yalniz ve bos olmasi ve filme
bir nefes aldirma gorevi tistlenmesinin iyi olabilecegi fikri agir basti. Bunun iizerine film i¢in
riskli bir hamle yapip stiidyo ¢ekimini iptal ederek yeni mekanlar diisiinmeye ve bakmaya
basladik. Kopriiler ve Anitlar Mudiirliigiine izin i¢in yaptigimiz bagvuru yetismemesine
ragmen risk alip hayran kaldigimiz mekana gittik. Bekgilerin iyi niyeti sonucu ¢ekim Valide

Sultan Kopriisii Haskdy Ayaginda, aksamiistii hayal ettigimiz gibi gerceklestirilebildi.
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-Cekilemeyen sahneler ve alternatif ¢oziimleri

- Sahne 12’de Miige karakterinin diikkam ziyareti de yetistiremedigimiz sahnelerden bir
tanesi oldu. Ancak 3. Ziyaret¢i olan titrek teyze i¢in planladigimizdan ¢ok daha fazla plan
cektigimiz ve icin bu biiyiik bir problem teskil etmedi. Miige yerine titrek teyze yer almis
oldu. Film i¢in biiyiik bir kayip oldugununa inanmasam da Miige karaterinin oldugu sahneyi

de yetistirmeyi arzu ederdim.

- Mekanlar arasinda bizi en ¢ok zorlayan minik ve her an kirilabilecek esyalar ile tika basa
dolu antikac1 mekani idi. Mekaninn darliginin disinda filmin biiyiik bir kismi antikacida
gecmesine ragmen sadece 3 Pazar giinii izin alabildigim mekanda ayn1 zamanda vakit
sinirlamamiz da vardi. Bu neden ile planladigimizin aksine bazi sahnlerin ¢ekiminin
yetistirilmesinde sorun yasadik. Koper Bey’in kendine ait diinyasinin tanitildigi ve hurdaci ile
karsilastiklar1 sahne 9’u mekanda ¢ekemedik. Kurgu esnasinda her iki sahnenin (hurdaci ile
antikacinin karsilagsmasi ve Koper Bey’in diinyasinin tanitilmasi) eksikliginin filmden ¢ok sey

gotiirecegine karar verdik. Bunun iizerine haftalar sonra ekibi tekrar toplayarak yeni bir ¢cekim
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giinii ayarladik. Bu esnada antikacidan izin almanin zor olacagi gercegi ile sahnenin igerigini
biraz degistirdik. Koper Bey’i antikact mekanini i¢erisine sokmadan tanitma ¢éziimii
mekandan izin almamiz1 sagladi. Koper Bey’in antikaci oldugunu ilk anda anlatmak ve her
sabah yaptig1 diikkkaninin itina ile agcmasinin onu ve diinyasini tanitmaya yetebilecegine
inandik. Sahne 9 da yaratmak istedigim Koper Bey’i tanitma arzumu Antikaci diikkanini
oyuncunun belli bir ritueli izleyerek acmasi ile gergeklestirdik. Ayni sekilde aym giin Koper
Bey’i hurdaci Tacettin ile kapinin 6niinde bulusturarak fotograf para degis tokus sahnesini

cektik.
Cekim giiniin geri kalan kismini ise hurdacinin ¢6p toplama ve ¢op arabasi ile mekanlari
gezmesi, hurda deposunu ziyaretini cekmek ile degerlendirdik. Hurdaci Tacettin’in

diinyasinin zenginlestirmeye dair yeni mekan ¢aligmalari ise asagidaki gibidir.

Hurdaci Tacettin Efendi’nin Sokaklari

Kagithane
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Kagithane
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Fonda Ferikoy Mezarlig

Akatlar: Kagit Deposu

Kagit Toplayicilarin ¢oplerini kilo basina para karsiligi teslim ettikleri hurdaci deposu
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8. EKLER
A. Script Breakdown S

CODE-BREAKDOWN SHEET

Day Ext - Yellow
Might Ext - Green
Day Int - YWhite
Might Int - Blue

heet ornegi

SCRIPT

BREAKDOWN maE | ||

SHEETS

Kendini Giremeyen Kiz

25

production company production title breakdown page no
25 Leyla Kinkkanatta int
SCEMNE MO, SCENE NAME int £ ext
Leyla vitrindeki albimid gérdp gelir, Koper Bey'le albimi incelerler. d
description day ! night
page court

B EE

Leyla
Koper Bey

EAEES

POST PRO INFO

Fiz E amera

Mekanda kuzdan bagka karmiz bir
tonu kadraja sokmuyoruz.
Bogunu celyoruz,

EXTRAS/SILENT BITS

Telesine de hem layafett
hem de cildi sature ediyoruz.
Slowr biz rahatlatit.

BEC 5L EFFECTS

7 B

Turuncu kadife albim
Albdmdeki resimler (sahne 23
Leyla'min dlim ilan

WEHICLE/ANIMALS

WARDROEBE

@)

Fyla'nm kostimleri
Kirmizi ust ve etek
Bej 0st ve etek

Koper Bey'in kostim
Kareli gimlek, siveter, yizik

MAKE-UF/HAIR

*

T}rla icin takma kipri
Ciller, pembe yanakl:
Eveliner

Makyajsiz, solgun bir yiz

[EBL/ND EFFFECTS/MUSIC
Leyla'min nefes alig verigi

2}

PECIAL ECIUIPMENT

O

FRODUCTION NOTES

Antikaci dikkaninin penceres
araba part etmemeli

inin tam kargi kaldinmina
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B. Izin yazis1 6rnegi

T.C.
’ sz %-0
I_STAN]?UL VA]:lLIGI TSEISO-EN
Il Emniyet Miidiirliigii 9000,

SAY] :B.05.1.EGM.4.34.00.12.03.5/15858 2406/2007
KONU : Yiiksek Lisans Film Projesi.

flimiz inénii Caddesi No:28 Kustepe Sisli adresinde bulunan Istanbul Bilgi Universitesi
iletisim Fakiiltesi Dekam Prof. Dr. Nezih ERDOGAN tarafindan Miidiirlagiimiize hitaben
verilen 13.06.2007 tarihli dilekge ile Universiteleri Gorsel [letisim Tasarimi Bélimii
asistanlarindan Pelin AYTEMIZ tarafindan yiiksek lisans bitirme tezi olarak hazirladigi film
projesi gekimlerini 17-24-25 Haziran 2007 ve 1 Temmuz 2007 tarihlerinde Faik Pasa Yokusu
No:34/A Cukurcuma, 18 Haziran 2007 tarihinde Poyracik Sokak Kose Palas No: 24 D.8
Topagact, 20 Haziran 2007 tarihinde Dereboyu Cad. Ambarlidere Sok. No.7 Ortakdy, 21-22
Hagziran 2007 tarihinde Tekkeci Sok. 8/2 Hakgor Apt Amavutkdy adreslerinde yapacaklarindan
gerekli kolayligin saglanmasim belirterek izin talebiyle miiracaatta bulunulmusgtur.

S6z konusu yiksek lisans film projesi gekimlerini belirtilen tarihler arasinda gekim
yapilacak yer Polis Merkezine bilgi verilmek suretiyle, 2918 Sayih Karayollar Trafik Kanunu
geregince trafik diizenini bozmamak ve trafik giivenligini aksatmamak, 5326 Sayili
Kabahatler Kanununa gore de gevreyi rahatsiz etmemek kaydiyla yapilmas: ve gerekli emniyet
tedbirlerinin aldinlarak herhangi bir aksakhiga meydan verilmemesini;

Rica ederim.
Mustafa AKTAS
Emniyet Miidiirii a.
Emniyet Miidiir Yardimcist
2.S1mf Emniyet Miidiirii
% T.C

DAGITIM i ISTANBUL VALILIG!
Beyoglu, Sisli ve Besiktas flge Em. Miid.lerine Emniyet Midus lugu
Trafik Denetleme Sube Mudiirliigline , ; Ve Bl )
Prof. Dr. Nezih ERDOGANa 'l s

istanbul Emniyet Miidiirliigt Guivenlik Sube Miidiirligi/Fatih Tel:0212 636 14 70 Fax: 0212 636 14 73
E-posta:guvenlik @ iem.gov.tr Web:guvenlik.iem.gov..tr
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K-Q
TSE-ISO-EN
2600

T.C.
BEYOGLU KAYMAKAMLIGI
lige Emniyet Miidiirliigii

SAYI :B.05.1.EGM.4.34.38.12.D5.19 13.06.2007
KONU: Cekim Talebi

BEYOGLU KAYMAKAMLICINA

Istanbul Bilgi Universitesi lletisim Fakiiltesi Dekam Prof.Dr.Nezih ERDOGAN 13.06.2007
tarihinde Kaymakamligimiza miiracaatta bulunarak, iiniversitelerinin Gérsel lletigim Tasarimi Boliimii
asistanlarindan Pelin AYTEMIZ’in Sinema Béliimii yitksek lisans bitirme tezi olarak hazirladigy film
projesi igin 17,21,24,25 Haziran ve 1 Temmuz 2007 tarihlerinde Tombak Antikaci Faik Pasa Yokusu
No:34/A Cukurcuma adresinde gekim yapilmak istenildigi belirtilerek izin talebinde bulunmuslardir.

Stz konusu gekimin, sorumluluk kendilerinde olmak, giivenliklerini kendileri saglamak, ozel
izne tabi yerlerden izin almak, yaya ve arag trafigini aksatmamak ve ¢evreye rahatsizhik vermemek
kaydiyla yapilmas: hususunu tensiplerinize arz ederim.

mniyet Miidiirii
3.Simf Emniyet Miidiirii \(’

L Mo SDOGAN 13068
Giiv.Br.Amir V. Bagkomiser R.YESIL ...106
llge Emn.Md.Yrd.V.Emn Amiri SKAYNAK  ../06 ) .



C. Biitce taslag1 6rnegi

"KENDIiINi GOREMEYEN KIZ"
Pelin Aytemiz

BiiTCE BiLGiLERi

Ekte; 10 giinlitk ¢cekim programina sahip proje
ile ilgili detayli harcanacaklar biitcesini

bulabilirsiniz.

BiTCE 6ZETi

YAPIM EKIBI
OYUNCULAR

CEKIM EKIP VE EKIPMAN
MEKAN-DEKOR
HAMMADDE
POSTPRODUKSIYON
DIGER

TOPLAM

YAPIM EKiBi

YoOnetmen /
Yonetmen Asistanlari /

Yapimct /

Sanat YOnetmeni /

Makyaj Ekibi-Kuafor

TEKNIiK EKiP VE
MALZEME
KAMERA
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Goriintii YOnetmeni /

Kamera Operatorii /
Kamera Ekibi /
Dolly Ekibi malzemesi

Kamera Malzemesi

Mini skater

SES
Ses Ekibi

Ses Malzemesi

ISIK
Isik Ekibi
Isik Malzemesi

SET
Set Ekibi

Set Malzemesi

OYUNCULAR

Oyuncular /
Figiiranlar /

El mankeni /

MEKAN/ DEKOR /
KOSTUM

Mekan
Stiidyo /
Dekor

Kostiim
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HAMMADDE

35 mm film
Video Bantlar

Ses Bantlari

POST PRODUKSYON

FiLM
Laboratuar Islemleri

Telesine

VIDEO

Montaj Offline
Montaj Online
Effects/Graphics &
Compositing

Aktarmalar

SES/ MUZIK/ DUBLAJ
Ses stiidyosu

Miizik

Dublajcilar

DiGER
Yemek
Yol

Goriinmeyen Giderler
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