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Biitiin sanat eserleri ilk caglardan itibaren insanin, varhigini etkin ve goriiniir
kilmak i¢in kullandig1 en 6nemli 6geler olmustur. Yasanilan sosyo- ekonomik siiregler,
kiiltlir ve inang sistemleri her ¢agda insanin olusturdugu sanat eserlerinde etkisini
gostermistir. Mozaik iirtinler de ortaya ¢iktig1 donem itibariyle ylizyillar icersinde farkli
toplumlar ve kiiltiirler tarafindan islenerek cesitli de§isimler ge¢irmis ve giiniimiize
kadar ulagsmis en 6nemli sanat eserlerinden birisi olmustur. Gerek yapiminda kullanilan
malzemeler gerekse yapim teknikleri ve olusturulan kompozisyonlar biiyiikk zaman
dilimleri icersinde farklilagsmis ancak mozaik eserler insanin yasadigi mekani siislemeye
hep devam etmistir. Cakil tasi ile baslayip cam, seramik, kemik, kalker ve bazalt taslar
ile devam etmis; ziimriit, inci ve yakut gibi ¢ok degerli taslarin kullanimina kadar
stirmiistiir. Olusturulmasinda biliyiik emek, sabir ve zaman isteyen bu sanat eserleri
eskiden daha ¢ok kutsal mekanlarin duvarlarini ve dosemelerini siislerken giiniimiizde

artik i¢ ve dis birgok mekanda kullanilmaktadir.

“Mozaik Sanati, Antakya ve Zeugma Mozaiklerinin Resim Analizleri” baglikli
bu c¢alismanin birinci bdliimiinde mozaik kavraminin tanimi, yapimi ve yapiminda
kullanilan malzeme ve tekniklere ek olarak mozaik ¢esitleri ve Ozellikleri alt basliklar

seklinde incelenmistir.
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Calismanin ikinci boliimiinde ise “Tarihsel Stiregte Mozaik™ ana baghigi altinda,
Helenizm devrinde mozaik, Roma mozaikleri, Bizans mozaikleri ve giinlimiiz
mozaikleri ayr1 basliklar halinde incelenerek ilk iki boliimiin daha sonraki boliimlere

151k tutmasi beklenmistir.

Ugiincii boliimde Antakya ve Zeugma Mozaiklerinin konu, renk, desen ve
kompozisyon olarak resimsel dil incelenmesi yapilmistir. Incelenmek iizere Antakya

Mozaiklerinden bes, Zeugma Mozaiklerinden alt1 adet mozaik se¢ilmistir.
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ABSTRACT

MOSAIC ART
PICTORIAL ANALYSES OF ANTIOCH AND ZEUGMA MOSAICS

Mehmet SAHIN
Department of Painting
Anadolu University Institute of Beautiful Arts, March 2010

Advisor: Associate Proffessor Ridvan COSKUN

All branches of art and works of art have been the most important items to
make the human existence active and visible from the first centuries. The socio-
economic processes, cultureand belief systems have shown that impact in the art of
every era. Mosaic products since the period they occured first, processed by different
cultures and societies for centuries, have had various changes and reached up to the
present have become one of the most important branches of art. Materials used in the
making of those and the production techniques as well as the compositions created,
have undergone a change within large time periods; however, mosaic products have
always continued to decorate the places people live. Starting with stone gravel, have
continued with glass, ceramic, bone, limestone, and basalt stones and continued to be
used with very important precious stones such as emerald, pearl, and ruby so far. Those
works of art which require great effort, patience, and time decorated the walls and the
floor of the holy places in the past, are used in many internal and external spaces

nowadays.

In the first part of the study titled as ‘‘Mosaic Art, Pictorial Analyses of

Antioch and Zeugma Mosaics’’ in addition to the definition of mosaic concept,



construction and the materials and the techniques used in the construction, mosaic types

and the characteristics are examined as subtopics.

In the second part of the study, under the main heading titled as ‘‘Mosaic in
Historical Process’’, Mosaic in the era of Hellenism, Roman Mosaics, Byzantine
Mosaics and Contemporary Mosaics are examined in different topics and so the first

two chapters are expected to shed light to the next ones.

In the third part, pictorial analysis of Antioch and Zeugma Mosaics was made as
subject, color, pattern, and composition. Five of the Antioch Mosaics and six of the

Zeugma Mosaics were selected in order to be examined.
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ONSOZ

Varolmanin en Onemli yani, varligni sonsuz kilabilme yetisini icersinde
barindirmasidir. Mozaik eserler de, binlerce yillik tarihleriyle binlerce yasama taniklik
etmis ve yapit sahiplerinin yagamlarini, bir anlamda ebedi kilmislardir.

Mozaik, sanatin tiim diger dallarmin da oldugu gibi, insanoglunun diinyayla
kurdugu en 6nemli estetik baglardan birisidir.

Mozaik Sanati, Antakya ve Zeugma Mozaiklerinin Resim Analizleri baslikli bu
calisma, diinya mozaik tarihinin en 6nemli ve degerli miraslarin1 barmdiran iki
kentimizdeki mozaik eserlerin renk, bicim ve konu olarak resimsel agidan bir
degerlendirilmesidir. Roma ve Bizans donemine ait incelenen bu mozaik eserler,
yapildigi donemin egemen olan inang sistemleri, felsefi akimlari, sosyo-kiiltiirel ve

ekonomik yasami hakkinda izler tagimaktadir.

Bu calismanin konusunun belirlenmesi ve yazim asamasinda ortaya ¢ikan her
problemimde zamanli zamansiz biitlin telefonlarima yanit veren ve fikirleriyle oniimii
aydmlatan degerli hocam ve damismanim Dog. Ridvan Coskun’a, Ingilizce metin
cevirilerinde yardimlarindan 6tiirti sevgili Tiilay Cezik’e, destek ve tesviklerinden Otiirii
biitlin hocalarima, ayrica bu uzun ve yogun siire¢ icersinde bana gii¢ veren sevgili esim

Rahsan Cezik Sahin’e ve arkadasim Mehmet Ozkal’a tesekkiir ediyorum.
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GIRIS

Mozaigin bir sanat olarak ortaya ¢ikmasi, ilk yapilan eserlerin teknik ve igerik

olarak daha sonraki donemlerdeki etkileri, 6zellikle Bizans ve Roma dénemindeki

mozaik eserlerin yiikselis seyri incelendiginde Anadolu’da gergekten doneme ait biiytlik

bir hazinenin bulundugu soncuna kolaylikla ulasilmaktadir. Antakya ve Zeugma

mozaiklerinin her biri tarihi anlama ve yorumlama agisindan gercek birer belge niteligi

tasimakta, bigimsel Ozellikleri ile ise resimsel agidan 6zellikle ve titizlikle incelenmesi

gereken bir 6nem arzetmektedir.

Bu ¢aligmada asagidaki sorulara yanitlar aranmistir.

1.

2
3
4.
5
6

Mozaik nedir? Tanimi ve kdkeni.

Mozaik yapiminda kullanilan malzeme ve teknikler nelerdir?

Mozaik ¢esitleri ve 6zellikleri nelerdir?

Mozaigin ilk kez ortaya ¢ikisi ve tarihsel gelisim igersindeki yeri nedir?
Helenizm devrinde mozaigin gelisimi nasildir?

Helenizm sonuna kadar Anadolu’da mozaik sanatinin gelisim seyri nasildir?
Gordion, Assos, Teos, Erythrai ve Bergama mozaikleri.

Roma mozaiklerinin 6zellikleri ve donemin, mozaik eserlere yansimasi nelerdir?
Bizans doneminde mozaik sanat1 ve donemin, mozaige yansimalar1 nelerdir?
Antakya ve Zeugma mozaiklerinin resimsel incelenmesi bashgir altinda

mozaiklerin, renk, konu, desen ve kompozisyon olarak igerik analizleri nasildir?

10. Antakya ve Zeugma mozaiklerinde sik kullanilan bordiir motifleri nelerdir?

11. Gilintimiizde mozaik sanatinin etkinligi ve kullanildig yerler nelerdir?



Yukarida verilen ve tez igersinde yanitlanmaya c¢alisan sorular, ¢alismanin 6nemini
belirtmektedir. Ilk iki boliimde arastirmasi yapilan konular 6zellikle Antakya ve
Zeugma Mozaikleri’nin resimsel incelenmesi baslikli konunun daha 1yi anlasilmasini ve
biitiinsellik niteligi tasimasi1 agisindan Oncesindeki temel bilgilerin 15181 altinda

yorumlamay1 ve kavramayi kolaylastiracaktir.



Tammlar

Absid: Kilise ve bazilikalarda kapinin karsi tarafinda bulunan Kor’un en sonunda
papazin ayin yapmak icin yer aldigi iistii yarim kubbe ile ortiilii olan yarim daire
bicimindeki girintidir.

Agora: Eski Yunan sitelerinde, dnceleri toplant1 yeri, sonralar1 dini, siyasi ve ticari
merkez olarak kurulan meydan.

Akropol: Eski Yunan kent devletlerinde yiiksekte kurulan ve i¢cinde bir saray ile
tapmaklar bulunan berkitilmis yer.

Amorf: Bigimsiz.

Amphora: Cift kulplu, eski testi.

Antik cag: Eski Yunan ve Roma uygarliklarinin gelisip yayildigi cag.

Antikite: 1. Eskilik. 2. ilk¢ag.

Arkitektonik: Mimarlikla ilgili olan.

Avlu: Bir yapinin veya yap1 grubunun ortasinda kalan iistii acik, duvarla cevrili alan,
hayat.

Barok: Resim, Heykel, Mimarlik) Oylumlu sanatlarda arkaik'i izleyen klasikten sonra
son Uslip basamagi. Genel bir iislip ad1 oldugu halde, daha ¢ok Avrupa'daki 1600—
1750 yillar1 arasindaki resim, heykel ve mimarlik tislibu i¢in kullanilmistir. Barok
s0zciigii, Portekizce "diizenli olmayan inci" anlamma gelen “barocco”dan yapilmistir.
Barok {islibu, dagmik, yiikli, siskin bi¢cimlerin asir1 6lglide yigilmasiyla kendini
gosterir.

Bazalt: Augit, demir ve feldispat taneciklerinden meydana gelen volkanik kayalar.
Bazilika: Bazilika, Romalilar tarafindan icat edilen mimari bir yapidir. Bu binalarda
mahkemeler ve aligveris pazarlar1 kurulurdu. Bazilikanin plani, etrafi odalarla ¢evrili
genis bir merkezi holden olusur. Merkez hol, binanin diger bdlimlerinden
yanlarindaki siitunlarla ayrilir ve ¢atis1 daha yiiksektir.

Bezeme: 1. Siisleme. 2. Siis, siisleyen sey.

Bordiir: Duvar dosemeleri arasina konan, motifli bir tiir fayans.

Budus: Harg tabakasi.

Cubiculum: Kiiciik oda, misafir odasi.



Dado: 1. bir siitun i¢in kiirsii tasi; oda duvarinin, siislii alt kismi, siipiirgelik. 2. taban
tasi.

Diadem: Bas ¢evresine yerlestirilen ince serit bi¢giminde tag.

Emblema: Amblem.

Figiir: Resim ve heykel sanatlarinda varliklarn bigimi.

Firiz: Eski Yunan ve Roma yapilarinda taban kirisiyle cati arasinda kalan, lizeri
boydan boya kabartmalarla siislii bolim.

Flanel: Keten ve ylinden dokunan kumas.

Fragman: Parca.

Genre: Uslup.

Gorgon: Yunan mitolojisinde saglar1 yilan olan disi canavar.

Granit: Kuvars, feldspat, ortoklaz ve mika minarelerinden birlesmis tiirlii renkte,
billursu, ¢ok sert bir kayagc tiirii.

Grek: Eski yunan, Helen.

Griffon: Mitolojide aslan govdeli, kanatli, yirtic1 kus bash diissel hayvan.

Helenizm (Grifon): Yunan kiiltiiriiniin dogu kiiltiiriiyle temas1 sonucu ortaya ¢ikan
fikir, sanat ve felsefe akimi

Himation: Eski Yunanlilarda giyilen ve viicudu tamamen saran dikdortgen bigiminde
kumas.

Himation: Eski Yunanlilarda kadm ve erkeklerin giydikleri ¢ok bol harmani.
Hippocampos: Denizati.

Imge: 1. Gergekle iliskisi olmadig1 halde insanmn zihninde tasarlayip canlandirdig
sey. 2. Ortada agik bir uyaran olmadan, eski bir duygusal-algisal yasantinin zihinde
yeniden canlanan bi¢imi.

Imgesel: Imge ile ilgili, hayali.

Implivium: Yagmur suyunu toplamaya yarayan bir tiir sarnig.

Kaide: Bir seyin yere dayanan bolimii veya bir seyin lizerine oturdugu nesne,
ayaklik, durag, taban.

Kalker: Kiregtasu.

Kenger: Govdesi ve kokleri siitlii, dikenli, bahar aylarinda yesilimsi ¢igekler acan
otsu bir bitki.

Kentauros: Yunan mitolojisinde yaris1 hayvan yarisi at olan, balik kuyruklu yaratik.



Keramik: Seramik.

Khiton: Eski Yunanlilari giinliik yasamlarinda giydikleri elbiseler.

Kilt: Kisa etek.

Konsantrik: Ortak merkezli halkasal yapilar.

Konstriiksiyon: Yapma, yapim.

Korint tarzi: antik mimarlikta kullanilan bir diizen olup, stilize akant yapraklar: ile
bezeli siitun basliklar1 yoluyla diger diizenlerden ayrilir.

Krater: Antik ¢cagdaki, genis, agz1 acik, orta yiikseklikte bir kaptir.

Labirintos: Minos bogasinin hapsedildigi, i¢cinden ¢ikilmas1 miimkiin olmayan saray.
Lazuli: Koyu mavi renkte, yar1 seffaf opak niteliginde, degerli bir tas.

Lir: Kaynagi mitolojik caglara dayanan kirisli bir ¢algi.

Litiirji: Dini torenlerde usul ve sira.

Losanj: Elmas bi¢cimli cokgen.

Maenad: Tanr1 Bakiis’iin perisi, kendinden ge¢gmis kadin.

Malahit: Bazik bakir karbonattan olusan, parlak yesil bir mineral.

Megaron: Oniinde bir giris boliimii, i¢inde yalniz bir odasi, odanin ortasinda da ocak
bulunan, tastan Yunan konutu. Biitiin yunan mimarhiginda 6rnek olan ev bigimi.
Metafizik: Dogaiistii.

Mine: Metal esya iizerine vurulan renkli cam katmana.

Minotauros: Insan bedenli, boga basli canavar.

Nereid: Neresus ile Doris'in kizlar1 olan deniz perilerine verilen ad.

Nike: Yunan mitolojisinde zafer tanrigasi.

Nimbus: Yagmur bulutu, 151k halesi.

Nucleus: Oz, esas.

Niians: 1. Ayirti. 2. Ince ayrim.

Oktogonal semalar: Cokgen anlamina gelmektedir. Cokgen planli yapilara oktogonal
planl denir.

Optik: Gorme ile ilgili. 2.Isik ile ilgili konular1 iceren bilim dali.

Oriental: Dogu medeniyeti ile ilgili, dogu medeniyetini hatirlatan.

Orpheus: Thrakia Krali Oiagros’un oglu ve Yunanlilarin efsanevi sairi.

Palmet: El seklinde parcali yaprak.

Pazubent: Belli bir amagla kola takilan enli kusak, kol¢cak, kol muskasi.



Peristylin: Bina veya i¢ avluyu ¢evreleyen sira siitunlar, siitunlarla ¢evrelenmis yer.
Personifikasyon: Doga olaylarini, cansiz nesneleri veya soyut ifadeleri canli
varliklarmis gibi kullanma sanati.

Perspektif: 1. Goriinge. 2. Bakis acisi. 3. Nesneleri bir yiizey lizerine goriildiikleri
gibi ¢cizme sanati.

Plectrum: Baglama, mizrap.

Porfir: Cok ince taneli ve camsi1 bir hamurun i¢inde kendine 6zgii bi¢cim gosteren, iri
kristallerin bulundugu kayag.

Sadak: I¢ine ok konulan torba veya kutu bigiminde kilif.

Sarkofaj: Antik ¢cagda insanlarin 6liilerini gdmdiikleri sandik seklindeki mezar. Lahit
de denir.

Satir: Yunan mitolojisinde belden yukarisi insan, belden asagisi keci olarak tasvir
edilen, keci boynuzlu, at kuyruklu, orman yaratig.

Serpantin: Yilan tasi.

Sfenks: 1. Yunan mitolojisinde, gecen yolculara birtakim bilmeceler sorarak
bilemeyenleri yuttuguna inanilan efsanevi yaratik. 2. Misir'da eski Misirlilar cagindan
kalma kadin basli, aslan viicutlu heykel.

Sikke: 1. Madeni para. 2. Madeni paralara vurulan damga.

Siluet: Karalt1.

Simetrik: Belirli bir diizende dizilmis ve uzayda belirli bir dogrultuda tekrarlanan,
kristal i¢cindeki atomlar gibi, yap1 parcasma sahip olma.

Sinomi: Es anlamli, ayn1 anlama gelmek.

Siren: Ust tarafi kiz, alt tarafi balik olduguna inanilan denizkiz:.

Statumen: Cakil tagi tabakasi.

Stephan: Tanricalarin kullandig: bir tiir tag.

Stiik: Alg1 yogunluklu siisleme sanati.

Sunak: 1. Tapmaklarda bulunan kurbantasi. 2. Tapmaklarda, basina gegilip dinsel
toren yapilan tag masa.

Swastika: Gamali hag.

Syrinx: Orman perisi.

Tambourine : Tef.

Tessera: Mozaik yapiminda kullanilan dort kose, kiigiik mermer veya cam.



Tonoz: Tugla ve harcla oriilmiis, alttan obruk, yarim silindir bigiminde tavan Ortiisii.
Triclinum: Romalilarin yemek yerken iizerine uzandiklar1 ve ortadaki masanin ii¢
yanini ¢evreleyen sedir.

Tiif: Yanardaglarin piskiirttiigii kiil, kum ve lav parcaciklarindan olusan, ¢ogunlukla
acik renkli, hafif gdzenekli bir tiir ¢okelti tas1.

Zeus: Bas tanri, tanrilarm en biiyligii ve glicliisii.



BIiRINCIi BOLUM
MOZAIK KAVRAMI

1. MOZAIK

1.1. Mozaik Tanim

“Mozaik, tas, mine, cam ve tahta gibi esyalarin ufak pargalarindan, bir yiizeyi
dosemek amaci ile, g¢esitli renk ve ¢izgilerden swralanmis bir nevi resim sanatidir”

(Ustiiner, 2002, s.7).

Kendi aralarinda belirli bir uyum ve ahenge gore dizilen ufak parcalarmi
koruyabilmek i¢in, baslangicta yumusak ancak daha sonradan katilasan bir harg
tabakasmin i¢ine yerlestirilir. Taglar yerlestirildikleri bu harg tabakasnin igerisinde disa
bakan tabanlar1 ile ayn1 seviyeyi koruyan benzer bir diizliik olusturur. “Bu arkitektonik
ylizeyde, mozaik sanatin1 diger sanat kollarindan farklilastiran bir 6zelllik de, aradan
binlerce yil ge¢mesine ragmen, renk oOzelliklerinden higbir sey kaybetmemesidir”

(Ustiiner, 2002, s.7).

Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii'nden Dog¢. Dr. Giil
Ozturanh, mozaigi par¢adan biitiine sanat1 ifade etmektedir. Ozturanl: “Mozaik kiigiik
birimlerin yan yana getirilip bir baglayict malzemenin yapistirmasiyla olugsmus yiizey

diizenleme sanatidir” (http://www.hasseyahatdergisi.com/?crea=sanat_detay&id=66).

Mozaik kelimesinin kaynagi tam olarak bilinmemektedir. Dolayis1 ile mozaigin
ortaya ¢ikisi hakkinda net bir bilgi bulunmamakta, farkli arastwrmacilar farkl bilgi ve
bulgular ortaya koymaktadir. Arastirmacilardan bir bolimii Arap¢a “muzauwaq”

s0zcligii ile mozaik kelimesini temellendirmektedir.

Peter Fisher mozagin Araplar tarafindan bulunmadigini, Araplarin mozagi Bizans’tan ithal ettigini

sOyleyerek, Arapga “fusaifisa” kelimesinin Yunanca “psephos”tan geldigini belirtmektedir. Arapga



fusaifisa, kiip seklinde boyali, parlak cam ve taslar yerde veya mimaride diizenlenmis olan

kompozisyonlar olarak agiklanmaktadir (Hakan, 2003, sayfa. 5).

Mozaik kelimesinin Yunan dilindeki Musa kelimesi ile de bir yakinlig1 oldugu
ifade edilmektedir. “Mozaik taslari, Latince tesserula, tessela, tessera, keza, mozaik
dosemelere ise pavimenta tessellata ve Yunanca musoi olarak gecer.” (Ustiiner, 2002,
s.7) Mozaik isleyen sanatgilara ise musivarius, museiarius, musearius isimleri

verilmistir.

Bugiin, mozaik kelimesinin her dilde bir karsilig1 mutlaka bulunmaktadir. Tiirk
dilinde mozaik olarak adlandirilan bu malzeme, Ingilizce’de mosaic, Ispanyolca’da
mosaico, Almanca’da mosaik, Italyanca’da mosaico, Fransizca’da mosaique olarak
ifade edilmektedir. Mevcut kelimelerin yazilislarinin ve telefuzlarinin birbirlerine olan

yakinligindan hareketle mozaik kelimesinin ortak bir ad1 oldugu sonucuna ulasilabilir.

Peter Fisher’in tanimlamasina gére mozaik, mimari yapi ile uyumlu olarak diiz yiizeyleri hatta {i¢ boyutlu
formlarda bile biikey yiizeyleri kaplayan alg1 ile yerlestirilmis tas, cam veya seramik gibi maddelerin
diizensiz yada bir diizen icersinde olusturdugu imaj veya birlesik doku yapisidir (Fisher,1971, s.7) (

Hakan, 2003, s. 5).

“Ayrica Fisher’in mozaikte yapistirma malzemesi olarak gosterdigi algmnin yani
sira,¢cimento hazwr har¢ malzemeleri ve g¢esitli yapistiricilarin da kullanilabilecegi

soylenmelidir” ( Hakan, 2003, s.5).

Robert Fourner’in tanimlamasina gore ise mozaik; daha genel anlamda, biitiin bir resim veya desen
olusturmak igin birbiriyle uyumlu olarak yerlestirilen taslara verilen addir. Bu tanima bagli olarak
geleneksel mozaikler diiz yiizeyler veya 1s18a gore ¢ok az egimli yiizeyler meydana getirirken, modern
mozaikler ve duvar dekorasyonlari1 li¢ boyutlu, dokulu, etkili efektler olusturmaktadir (Furnier, 1992,

s.189-190) ( Hakan, 2003, s.5).

Mozik ylizeyler, algisal agidan uzaklik ve 15181 gelis yoniine gore degisiklik
gostermektedir. Mozaik yiizeylere ancak belirli bir uzakliktan bakildiginda algilanabilen
ve optik bir yanilsama olusturan kiiclik birimler, yeni goriintiiller olusturur. Isigin
mozaige gelis agis1 ve yonii de algilamada farkli boyutlar ortaya ¢ikarmakta ve sunulan
gorselligi swradanliktan kurtararak aymi resim igerisinde bir¢ok farkli ayrintilarin

algilanabilmesini saglamaktadir.
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Farkli mozaik tanmlamalardan yola ¢ikarak daha genel ve teknik bir aciklama
yapmak gerekirse: Mozaik en genel anlamda farkli tiirden kiigiik pargalarm ( ahsap,
metal, cam vb.) yanyana dizilmesi ve bunlarin har¢ i¢gine gomiilerek diizlenmesi
teknigidir. Mozaik birgok sanatin aksine yliksek maliyetli bir sanat degil hatta, atik
malzemlerin tekrar degerlendirildigi bir sanattir. Buradan hareketle birgok bilim adami

ve arastirmaci tarafindan doga dostu bir sanat olarakta degerlendirilir.

Mozaik yapimminda kullanilan malzemeler ahsap, metal, seramik porselen, cam,
mermer, emaye, gibi maddelerin yanisira c¢akil tasi, deniz kabugu, degerli ve yar1
degerli taslar, kemik gibi organik maddelere kadar uzanan genis bir yelpazeye sahiptir.
Biitiin bu adi gecen malzemeler amorf, kare, tiggen ve daire gibi geometrik sekilli
birimlerin tasariminin belirli tekrar ilkeleriyle veya diizensiz olarak, bir zemin iizerinde
yan yana yerlestirilmesi ve ¢esitli yapistirict malzemeler ile birbirine tutturularak
olusturulan bir ylizey kaplama sanatidir. Yapim asamasinda mozaigin boyutlarinin
tespit edilmesinde herhangibir genelgecer ebat bulunmamaktadir. Uygulanacak yilizeyin

biiytikliigline gore mozaik parcalarmin ebatlar1 degisiklik gostermektedir.

Antik ¢aglardan giliniimiize mimaride ¢ok sik olarak kullanilan mozaik, gerek
kulanilan malzemenin yapist gerekse olusturulan kompozisyonlar1 ile yapildigi
donemlerin kiiltiir ve ekonomik kosullari ile ilgili bilgiler barindirmaktadir. Mozaigi bir
sabir sanat1 olarak niteleniren Dog. Dr. Giil Ozturanl, bu materyelin bu kadar sik
kullanilmasinin nedenini su sozlerle ifade etmektedir. “Ciinkii bir mozaik eserin émrii

teorik olarak sonsuzdur”(http://www.hasseyahatdergisi.com/?crea=sanat _detay&id=66).

Mozaik sanati, kapladiklar1 yiizeye ve ozelligine gore siniflandiriliyor. Tarihi ddésemeler Yunanca
Litostroton, Latincede ise Lithostron olarak isimlendiriliyor ki, bunlar, pavimenta, sectile verniculavuni
ve tessellatuma ait biitiin cinsleri kendi biinyesinde topluyor. Dosemelerdeki ve duvarlardaki orta
kompozisyona Emblema (Latince emblema) denir. Kabartmali mozaik hakkinda eski dillerde higbir

6zel isme rastlanmadigi igin, bu uslubun kullanilmadig1 zannediliyor (Ustiiner, 2002, s.8).
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1.2. Mozaik Yapimi

Mozaik yapiminimn ilk asamasi yapilacak duvar ya da taban iizerindeki en genis
sinirlarmin belirlenmesi ve kullanilacak malzemenin hazirlanmasidir. Mozaik taslari
farkli ebatlarda prizmatik bi¢iminde kesilerek, uygulanacak yiizey iizerine aralarinda
belirli bir uyum saglayacak bir sekilde siralanmaktadir. Taslarin ozellikle bir
yiizeylerinin diiz olmalarma dikkat edilmektedir. Taslarin yan yana geldiklerinde uygun

diismelerini saglamak icin bazi kenarlar1 piiriizsiizlestirilmektedir.

Ik is olarak mozaigin yapilacagi duvar ya da taban iizerindeki en genis smnirlar1 belirlenmektedir. Bu
sekilde dis kontur ¢izgi izlerine, Selanik’te Hagios Georgios Kilisesi’nin kubbesindeki tugla duvarlar
iizerinde rastlanmigtir (6dekan, 1997:1300). D1s konturlarin belirlenmesinden sonra mozaik pargalarinin
(tessera) aplike edilecegi siva tabakasinin olusturulmasma gegilmektedir. Genel olarak rutubet nedeniyle
siva tabakalarinin duvardan ayrilmasimi engellemek i¢in duvar yiizeyi katran karigimu ile sivalanmaktadir.
Yapilan ortii sistemlerinde kullanilacak olan mozaigin siva tabakalarinin diismemesi icinse tuglalarin
aralarma, disar1 tasacak sekilde baslikli civiler cakilmaktadir (http://www.cizgiliforum.com/archive

/index.php?t-7035.html).

Milattan 6nce 1. yy.’da yasamis olan Romali Yazar, Mimar ve Miihendis Marcus
Vitruvius Pollio, De Architectura adli eserinde, mozaik siva tabakasinin ii¢ asamada
yapildigmni belirtmektedir. Oncelikle déseme yapilacak zemin, statumen denilen kuru
bir ¢akil tabakasiyla kaplanir ve sizan sularin akabilmesi i¢in c¢akillar dik olarak

yerlestirilir.

Ikinci asamda ise 15cm kalmliginda ve Budus olarak adlandirilan harg tabakasi yapilir. Bu
tabaka harcinin 3/4’de ¢akil pargalari, 1/4’ te ise kireg ve kalker gibi kimyasal maddeler bulunmaktadir.
Nucleus olarak adlandirlan son kat ise % i kiremit, % i ise kire¢ karistmindan olusan saglam bir harg
tabakasidir (Ustiiner, 2002, s.63). Son iki kat agik renkte, daha 6zenli olarak yapilir ve ilk kata oranla
daha ince siiriilmektedir. Mozaik pargalari siva yasken yerlestirilecegi i¢in, tgiincii katin bir giinde
dizilebilecek mozaik alami kadar siiriilmesi gerekmektedir (http://www.cizgiliforum.com/archive/

index.php?t-7035.html).

Desenin patronu, etrafi gergeve ¢ekilerek, drnegin boyutlari belli olur; {izerine yerlestirilen ¢akil tasi veya
tesseralar, alttaki resmin sekillerine gore dizilerek tizerine ¢imento harci dokiiliiyordu. Cimento harci
kuruduktan sonra kalibi meydana getiren tahta cergeve sokiilerek, c¢imento tabakasi ters cevrilip

dosenecek zeminin igine yerlestiriliyordu (Ustiiner, 2002, 5.62, 63).
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Mozaik sanati, detayli ve uzun soluklu bir ¢alisma gerektirdiginden bir¢ok is¢i
ortaklasa calismak zorundadir. Antik kaynaklardan edinilen bilgilere gore bir¢ok donem
eserinde yiizlerce insanin emegi bulunmaktadir. Giinimiiz uygulamalarindan da
anlasilacagi iizere bir ustabasi atolyesinde calismanin patronunu hazirlamakta ve
dosenecek yere tasinmasinda iscilerden yardim almaktadir. Ozellikle mozaik eserlerin
duvar ve yer dosemelerindeki biiyiik capli ebatlar1 géz oniine alindiginda bir kisinin tek

basina yapamayacag1 sonucuna kolayca ulagilmaktadir.
1.3. Mozaik Yapiminda Kullanilan Malzeme ve Teknikler

Kendi baglarina hi¢cbir anlam ifade etmeyen ufacik pargalarin bir araya
getirilmesiyle ortaya ¢ikan ve mozaik olarak adlandirilan bu gorsel zenginlik, tarih
oncesi caglardan glinlimiize uzanmaktadir. Baglangicta yalnizca tas parcalariyla sinirlt
olarak yapilan bu sanat; zamanla, cam, mermer, seramik, ahsap, kumas ve kagit gibi
farkli birgok malzemeyi ve dolayisiyla degisik yapim teknikleriyle birlikte varligmi

zenginlestirerek stirdiirmiistir.

Mimari siislemelerde heykel, resim ve mozaik gibi bezeme elemanlar1 tiim antik
cag boyunca kullanilmistir. Farkli zamanlarda ortaya ¢ikan anlayis ve begeniler
mevcuttaki sanat kavramini etkilemis ve bu kavramin bir doniisiim gdstermesini
saglamistir. S6z konusu doniisiim, degisik sanat dallarmin bir ¢ogunda yapim teknikleri

ve farkli uygulamalar1 ortaya ¢ikarmis, mozaik sanatida bu gelisimlerden etkilenmistir.

Mozaik yapiminda kullanilan malzemeler, eserin niteligine gore farklilik

gostermektedir. Agirlikli olarak kullanilan malzemeler cam ve dogal tastir.

Mermer ise genelde insan govdelerinin yapiminda, inci, zimriit ve yakut gibi degerli taslar da takilarda
kullanilmistir. Ravenna’da bulunan St. Vitale Kilisesi’ndeki (M.S 525-547) Justiniaus ve esi
Theodora’nin betimlendigi mozaiklerdeki (Resim 1,2,3) kolye, yiiziik ve taglarda bu tiirden degerli taglar
goriilmektedir (http://www.cizgiliforum.com/archive/index.php?t-7035.html).
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Resim 1. Ravenna - St. Vitale Kilisesi (M.S 525-547) Justiniaus ve Esi Theodora.
(http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meister von_San Vitale in Ravenna 006.jpg)

Resim 2. Ravenna - St. Vitale Kilisesi (M.S 525-547) Justiniaus ve Esi Theodora (detayl).
(http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meister von_San Vitale in Ravenna 009.jpg)
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Resim 3. Ravenna - St. Vitale Kilisesi (M.S 525-547) Justiniaus ve Esi Theodora (detay?2).
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meister von_San Vitale in Ravenna 008.jpg

Mozaik yapiminda kullanilan ve en 6nemli malzemelerden birisi olan cam, sivi
haldeyken metal oksit katkisiyla renklendirilmektedir. “Altin ve giimiis kapli cam
mozaikler ise Erken Hiristiyanlik ve Bizans sanatinda duvar ve oOrtli betimlemelerinde
yaygin  olarak  kullanilmistir”  (http://www.cizgiliforum.com/archive/index.php?t-
7035.html).

Altm kullanimi ilk kez Aziz Petros’un St. Pietro’daki mezarmda (M.S. 3. yiizyil) Hz. Isanin halesinde
goriilmektedir. Ms. 4. ylizyildan sonra genis yiizeylerde de kullanilmistir. Resimde uygulanabilir sonsuz
renk degisimlerini mozaikte saglamak miimkiin olmasa da, genis yiizeylerdeki dekoratif ozelligi,
saglamlik ve dayanikliligi mozaigi 6zellikle anitsal amaglar i¢in uygun kilmistir. (Kitzinger, t.y., S.325)

(http://www.cizgiliforum.com/archive/index.php?t-7035.html).
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Mozaik eserlerde islenecek olan tarza gore ve parcalarinin yapimi asamasindaki
siralanislarina gore farkli iisluplar ortaya ¢ikmistir. Gergekei tasvirler olusturulmaya
calisilirken, renk tonlarina gére mozaik se¢cimi dnem kazanmis ve koyu renkten acik
renge gecisler yumusak bir sekilde yapilmis, {iglincii boyut ise tonlamalara 6nem
verilerek meydana getirilmistir. Benimsenen iislupta gercekgilik ya da dogallik

gozetilmediginde ise tonlamalar 6nemini yitirmistir.

Mozaigin duvar ve Ortii sistemlerine uygulanmasi bazi teknik yaratmis, karanlikta kalan mozaik
pananalarindaki parcalar 15181 alabilecek bicimde 6zel olarak dizilmislerdir. Imgeyle izleyici arasindaki
iletisimin kurulabilmesi icin yiiksekte ve egik yiizeylerdeki figiirlerin dizilisleri bakis agisina, uzakliga ve
151k durumuna gore ayarlanmistir. Uzaklik ayrica renk dizilis ve segimlerinide etkilemis, bu amagla
izleyiciden uzak olan mozaik panolarinda parlak ve canli renkler kullanilmistir (http://www.cizgiliforum.

com / archive/index.php?t-7035.html).

1.3.1. Mozaik Cesitleri ve Ozellikleri

Mozaiklerin, uygulama alanina yani yapilacak yere ve tas parcalarmin
niteliklerine gore degisik tiirleri vardwr. Yapilan teknik smiflamaya gore duvar
(Musivum Opus) ve doseme (Opus Tessellatum ya da Pavimentum) mozaikleri olarak
ikiye ayrilmaktadir. Farkl yerlerde ve bdlgelerde zamanla gelisen teknik ve begeniler,
degisik isimler altinda bircok teknigin ortaya c¢ikmasina neden olmustur (Opus

Vermiculatum, Opus Signinum v.b.).

1.3.1.1. Opus Tessellatum

“Opus Tessellatum, bir nevi mermer parcalarmin meydana

getirdigi kaplamanimn kireg harc1 ile dosemesinden dogmustur” (Ustiiner, 2002, s.70).

Erken donemde kullanilan c¢akil tasi mozaikleri, Opus Tessellatum mozaiklerin kaynagmi teskil
etmektedir. Opus Tessellatum tarzi dogsemelerde, ¢akil taglarmin yerini, diizgiin bir sekilde kesilmis kiigiik
ve renkli mermer, seramik, tas ve camdan kiip seklindeki tesseralar  almistir.

(http://www.cizgiliforum.com/archive/index.php?t-7035.html).
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“Tesseralarin biiyliklilk ve bigimleri asagi yukar1 aynidir. Erken dosemelerde,
cok fazla geometrik motiflerde kullanilmistir. Sonradan tesseralar kii¢iilmiis, 0.7cm’ lik
ve 1yl kesilmistir. Fakat imparatorluk doneminde Ol¢ii lcm.’ye kadar biiylimiistir”

(Ustiiner, 2002, s. 70).

Opus Tessellatum ad1 verilen teknigin tam olarak ilk kez nerede kullanildigiyla ilgili

net bir bilgi bulunmadig1 i¢in arastirmacilar tarafindan farkli yorumlar yapilmaistir.

Bu tarz mozaikten ilk olarak, Syrakusa Krali Hieron IT (M.O. 275-215) tarafindan Ptolemaios I1I’e hediye
edilen bir téren gemisinin tasvirinde bahsedilmektedir (Kitzinger, t.y: 326). M.S. 2. yiizyildan itibaren
bagimsiz emblemalar (mozaigin figiirlii olan, yuvarlak, kare ya da dikddrtgen sekilli bolimii) giderek
azalir ve mozaiklerin ana malzemeleri olarak kullanilan diiz mermer ve tas parcalarinin yaninda renkli
mermer ve renkli camlardan olugan fragmanlar da yer alir. Opus Tessellatum olarak adlandirilan mozaik
tiirli, su gegirmez ozelligi nedeniyle 6zellikle Roma hamamlarinda kullanilmistir. Kompozisyonlarda en
¢ok kullanilan imgeler ise; balik, deniz canavari ve Nereidler’dir (Geng, 1994, s. 88) (http://www.

cizgiliforum.com/archive/index.php?t-7035.html).

1.3.1.2. Opus Vermiculatum

Kurtcuk ve solucan teknigi adi da verilen Opus Vermiculatum,
Misir ve Yunanistan’da ozellikle miicevher ve mobilya yapimimda kullanilan bir

tekniktir.

Kigiik tesseralarin figiirlii panolarda, yuvarlak ¢izgiler olusturacak sekilde yan yana, kurt seklini andiran
kivrimlar  yaparak dizilmeleri, Latince’de kurtguk anlamma gelen vermiculus sozciigiiyle
adlandirilmalarma neden olmustur. Opus Vermiculatum’un kokeni, cam mozaik geleneginin en eski
tarihlere ulastign Misir uygarligma dayanir (Geng, 1994, s.88). Yunanistan’da da (M.O. 4. yiizyil) gériilen
bu teknik o donemlerde daha ¢ok miicevher ve mobilyalarda goriilmektedir (Ustiiner, 2002, s.70)

(http://www.cizgiliforum.com/archive/index.php?t-7035.html).

“Ayrmtili olarak islenecek motif ya da figiirler i¢in uygun olan bu 6zenli ve
pahal1 teknik, daha ¢ok kiiciik yiizeylerde, panolarda ya da dosemenin ortasinda yer alan

emblemalarda uygulanmaktadir”(http://www.cizgiliforum.com/archive/index.php?t-7035.html).

Gelismis ve karmasik bir teknik olarak nitelenen bu teknikte renk zenginligi elde edebilmek igin,

mermerden baska malzemeler de kullanilmaktadir (Lapis Lazuli, Cornelian, Alabaster v.b.). Daha parlak
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ve canli olmasi gereken alanlarda ise kirmizi, sar1 ve turkuaz renkli cam malzemeler uygulanmaktaydi.
Opus Vermiculatum’da renk parcalart Opus Tessellatum’da oldugundan ¢ok daha incedir ve resimde
oldugu gibi renkler “retinal karisim” esaslarina uygun bir bicimde kullanilmistir. (Geng, 1994, s.88)

(http://www.cizgiliforum.com/archive/index.php?t-7035.html).

Opus vermiculatum sanat¢isinin 6rneklerindeki canlilik, en ufak 6zellige kadar
gostermesine, renk niianslarma bor¢ludur. Sayisi kati olarak bilinmeyen bu renk
niianslari, glinlimiizdeki Venedik cam ustalarinin kullandiklar1 25.000 c¢esitten daha

boldur (Ustiiner, 2002, s.71).

Opus Vermiculatum tekniginde su ve denizle ile ilgili yapilan mozaiklerde,
suyun seffafligi ve balik pullarinin parlak olmasi i¢in akik taslari, su mermeri, damarl
akik taglari, granit renkteki tonlarin saglanmasi i¢in, bazalt, porfir, serpantin, malahit ve

lazuli gibi volkanik taglar kullanilmistir.

1.3.1.3. Opus Signinum

“Bu terimin kullanilmasi, Vitrivius ve Columella’da ortaya
cikmistir” (Ustiiner, 2002, s.66). Teknik, ismini antik diinyanmn en iyi kiremit

endiistrisine sahip olan Segnea sehrinden almistir.

“Opus Signinum, tam 06lgiilerle ezilmis tugla pargalarmnin kirecle karisimindan
dogmus olup, kirmizimtirak renkte ¢cimento tabakasindan meydana gelir. Digerlerinden

farkli olarak su gecirmez bir karakteri vardir” (Ustiiner, 2002, s.66).

Opus Signinum tarzindaki dosemelerde, belli bir sekli olmayan, farkli renklere
ve biiyiikliikklere sahip seramik kiriklar1 ve mermer parcalari, son har¢ tabakasi olan
Nucleus ile harmanlanmis veya belirli bir motif ya da kompozisyon olusturmaksizin rast
gele yerlestirilmistir. Ucuz bir teknik oldugu i¢in erken donemlerde sik kullanilan bir
doseme tliriidiir. Bu teknik ile yapilan dosemelerde, tasarlanan dekor ya da motifin
formuna uygun mermer parcalar1 da kullanilmig, fon ise kiigiik tesseralar ile

tamamlanarak olusturulmustur.

M.O. 2 ve M.S. 2 yiizyll arasinda, 6zellikle italya’da gériilen bu teknikte yapilan dosemeler kolay su

gegirmezlik Ozelligi disinda ayrica, kolayca temizlenebildikleri igin, toz, rutubet ve bdoceklerden
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korunabilme o6zelliklerine de sahiptir, fakat diger tekniklere oranla daha ¢abuk yipranan bir doseme

teknigidir (http://www.cizgiliforum.com/archive/index.php?t-7035.html).

“Opus Signinum’un 06zelliginden 6tiiri, avlularda, odalarin esiklerinde,

Triclinum’da, cubiculumlardaki déseme tasakalarin teskil eder” (Ustiiner, 2002, s.67)

“Bazen kisa yazilarla, sokaktan iceriye giren misafire ithaflar mevcuttur. Bu
ithaflar, iy1 giinler, iyi sihhatler ve iyi sanslar seklinde, iyimser temennilerdir (have-

salve-salvetucrum)” (Ustiiner, 2002, 5.67).

1.3.1.4. Opus Sectile

Opus Signinum ile ayn1 donemlerde ortaya ¢ikan bir diger teknik
ise Opus Sectile’dir. “Opus Sectile yada pavimentum sectile bir ¢esit mimari
kakmaciliktir. Ceperlere yada duvarlara raptedilen kesik levhaciklarm zamkla
tuturularak yerlestirilmesidir” (Ustiiner, 2002, s. 67). Bu teknik, desene gore degisik

renk, boy ve bicimlerden olusan mermer mozaik tiriidiir.

Bu teknikte kullanilan nesnelerin cinsleri farklilik gostermektedir. Kiremit
kalintilar1 ile pigmis toprak bunlar arasinda yer almaktadir. Tugla, kirilabilir ve ¢abuk
yipranabilir olmasindan dolayr kullanisli olmamistir. Uygulamalarda tugladan daha

dayanikli elemanlar, tiif, kalker, mermer, porfir, bazalt ve granit se¢ilmistir.

Opus Sectile tekniginde yapilan dosemelerin  motifleri, diger teknikte

yapilanlardan farkliliklar gostermektedir.

Bazen mermer ustalari elindeki pargalar1 6zenle liggen (trigoni), kare (abaciquadiati), losanj (rhombus,
skiitiilae), sekizgen (favi), biciminde keserek, bunlar1 dama (opis pavimentum) ya da Qadratum, yildiz

(scutulatum), basak (spicatum), ar1 yuvasi seklinde doser (Ustiiner, 2002, 5.67).

“Bu teknik, Roma Imparatorlugu’nun ge¢ dénemlerine kadar kullanilmis ve

ortadan kalkmig, bundan sonra ise 12. yiizyilda Bizans’ta gorilmiistiir”

(http://www.cizgiliforum.com/archive/index.php?t-7035.html).
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1.3.1.5. Opus Musivum

Opus Musivum duvar mozaigi olarak kullanilmistir. Ancak bu
terim, pek de uygun olmayarak antik donemde ayrica her tiirden mozaikler i¢in de
kullanilmistir. Opus Musivum tarzi duvar mozaikleri 6zellikle Roma evleri ve

villalarinda sikca kullanilmistir.

“Antik yazarlardan Seneca, Erken Imparatorluk Dénemi ile ilgili yazilarinda bu
zengin ve liks dekorasyonu, “camla sakli duvarlar” seklinde nitelemektedir”

(http://www.cizgiliforum.com/archive/index.php?t-7035.html).

Duvar mozaiklerinde, Opus Vermiculatum’da oldugu gibi, cam pargalarin diger malzemelere orani
yiiksektir ve bu nedenle duvar mozaik tekniginin Misir kdkenli oldugu sanilmaktadir. Goriiniislerindeki
benzerlige ragmen Opus Musivum duvar mozaigi, diger tekniklerde yapilanlardan farkli olup, daha siislii
ve etkileyici bir sekilde yapilmaktadir. Bu teknik, Konstantin I déneminden sonra, dzellikle kilisenin
destegiyle gelismis ve Bizans doneminde siklikla kullanilmistir (Geng, 1994, s.89) (http://www.
cizgiliforum. com/archive/index.php?t-7035.html).

Opus Musivum’un yapilisinda 2 ing derinlikte bir yatak kullanilmaktadir. Birinci kat kaba hargla sivanip
iizeri centiklendikten sonra tekrar ince bir sivayla kapatilmaktadir. Tkinci kat sivasmin kivani, mozaik
taglarini dikey ylizeyde tutabilecek bir bi¢imde ayarlanmaktaydi. Son kat siva ilizerine mozaik resmin ana
renklerini ve ¢izgilerini belirlemek iizere fresk uygulamasi yapilmakta, daha sonra ise bu renk ve ¢izgiler
iizerine mozaik parcalari dizilmekteydi. Duvar mozaiklerinde, yer mozaiginde oldugu gibi, tas ylizeylerin
ayn1 seviyede olmasi gibi bir zorunluluk yoktu. Bu nedenle Opus Musivium tekniginde yapilan resim
diizlemlerinde, dalgalanmalar  olabilmekteydi  (http:/www.cizgiliforum.com/archive/index.php?t-

7035.html).

Olusan bu dalgalanmalar mozaige bir ¢esit renk zenginligi saglamakta, 151k,

golge farkliliklar1 yaratarak figiirlerin daha canli gériinmelerini saglamaktadir.

1.3.1.6. Lithostroton

“Lithostrota, Plinis’e goére Sulla zamaninda baslamistir.
Kendisinin bildigi en erken 6rnek, Praenes’de Fortuna tapinagindadir. Bundan sonra,

lithostroton terimi, mozaik désemenin basit bir sinomisidir” (Ustiiner, 2002, s.65).
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Lithostroton’un isminden ¢ok, formal bir doseme tipini ifade ettigini anlayabiliriz. Belki Blake’in bunun
icin “dosemenin kahverengi gibi olanma denir dendigini” sanmasi dogrudur. Simdi buna Italya’da
pavimento alla Veneziana denmektedir. Biiyilk mermer ve tas parcalarindan yapilir. Bazen c¢ok

muntazam, bazen degildir. Ya diiz ¢imento ya da tessellatum icine yerlestirilir (Ustiiner, 2002,5.65).

1.3.1.7. Opus Alexandrnum

Opus Alexandrnum, Maisir’da Hellenistik etkilerle,
Iskenderiye’den iki ayr1 sekilde ortaya ¢ikmustir. Ilki, doguya yonelerek Suriye sahilleri
boyunca Anadolu, adalardan Bizans’a kadar ulagmas, ikincisi ise Yunanistan ve Romaya

yayilmistir.

Bu iislupta, 2 cins porfir kullaniliyordu, Misir’in erguvani mor renkli, marmor porphyreticum ve yesil
renkte, yanlis olarak gosterilen yilan tasi, Lakonya’daki, Kokreae tas ocaklarindan gelen marmor
lacedaemonium. Bunlar, tamamlayici renklerin aksiligini karsilagtirtyor. Bu sekil désemeyle, dogudaki
tas ocaklarindan getirilen hammaddelerin iglenmesi, ancak zenginlerin dikkatini ve onlarn zevkini

cekebiliyordu (Ustiiner, 2002, s.69).
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IKiNCi BOLUM
TARIHSEL SURECTE MOZAIK

1. MOZAIGIN TARIHI

Ilk¢agda deniz kabuklar1 ve cakil taslari ile yapilan yer dosemeleri mozaik
sanatinmn ilk 6rnekleri olarak kabul edilir. M.O. VIII. yy’dan M.O. III. yy.’in basina
kadar uygulanan yassi tas mozaigi, yontulmamis, beyaz, siyah, bazende kirmiz1 kii¢lik
cakillarin biraraya getirilmesiyle gerceklestirilir. Cakil taslarinin yuvarlak olmasi,
cizgilerin kopukluk o6zelligini gii¢clendirip dokularin arasindaki ¢imentonun

goriinmesine neden olarak, mozaige noktaci bir goriiniim verir.

Mozaigin en erken Ornegi, Siimer yerlesim alam Uruk’ta bulunan Eanna Ibadethanesindeki (bugiinkii
adiyla Warka Tapmagi) (Resim 4) M.O. 4000’in sonlarma ait cephe iizerinde goriilmektedir. Warka
tapinaginda bulunan 3.8115 cm uzunlugundaki bu duvar, kilden konik ¢ivilerin sivri noktalar1 ¢amur
stviya batirilarak dekore edilmis ve saglamlastirilmstir (Fisher, 1971, s.33). Uggen seklindeki pargalarm

arasinda kalan duvar rengi, siyah, kirmizi ve beyazdan olusturulmustur (Hakan, 2003, s.6).

Geometrik motifler ve zigzag bantlardan olusan bu erken Ornekte kil
pisirilmeden kullanilmistir. Sonrasinda Mezomotamya’da kerpi¢ duvarlarda da goriilen
civiler, tas, tablet ve kemiklere gore daha ileri bir yontem olup farkli olarak ayrica alg1

icine gomiilerek yapilmistir.

Diger antik mozaik ornekleri ise Misir’dadir. Burada tapinaklarin ve mezarlarin
farkli renklerde tas tabletlerle kaplandigr goriilmektedir. Dogu’da ve Akdeniz
kiyilarinda bulunan en eski mozaiklerden anlasildigi tizere cakil tasinin genellikle yerde
kaldirim amacgh kullanildig1 anlasilmaktadir. Bazi yazarlara gore, ¢akil mozaigi once

Mezomotamya, Frigya ve Perslerde kullanilmis dogu kdkenli bir tekniktir.
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Resim 4. Al-Ubaid — Irak Buluntusu Kiregtasi Mozaik, M.O. 2500.
(http://www.flickr.com/photos/7479670@N02/3616009681/sizes/o/)

Bu teoriye karsi olan yazarlar ise mozaigin ilk kez Girit’te uygulandigini ve mozaigin Helenistik bir
stisleme bi¢imi oldugunu 6ne siirmektedir. Yer kaplamada estetikten ¢ok fonksiyonel amagl kullanilan
cakil mozaik, ilerleyen tarihlerde kamu binalarinda, tapinaklarda ve galerilerde dekoratif etki icin ve

genellikle geometrik desenlerle kullanilmistir (http://www.turkforum.net/showthread.php?t=691921).

Mozaik teknigi, ilkel olarak nitelendirilen bu ilk Orneklerden sonra antik
Hiristiyan ve erken Islam sanatlarinda hizhi bir gelisim siirecine girmistir. M.O. 4.
yiizy1l itibariyle mozaik ¢akil tasina olan bagimliligindan kurtulmus kesme ve kirma
tekniklerinin ilerlemesiyle birlikte renk, desen ve malzeme agisindan gesitlenmis hatta
bu donemde mozaigin yuvarlak ve derin kaplar iizerinde de uygulanmasi miimkiin

olmustur.
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Yine bu yiizyilda Kuzey Yunanistan’da konutlarin salonlarinda g¢ergevelenmis mitolojik konularmn
canlandirildigi goriiliir. Bu mozaik pargalari islenmeden bigimsiz olarak kullanilmistir. Gorsel etki, koyu
ve acik taslarin karsithgiyla saglanmustir. Figiirler genellikle beyazdir. Déseme mozaigi 6rneginde taglarin
desene gore kesilmesiyle teknikte onemli bir ilerleme saptanmigtir. Teknik gelistik¢e kiigiik boyutlarda
kesilmis pargalarin kullanimi yayginlagmis, bu bulug tiim mozaik sanatinin gelecegini belirlemistir; ancak
ucuz oldugundan cakil tagmin kullanimi sonraki yillarda siirmiis, Roma Imparatorlugu’nda ¢ok
yayginlasmis, konut dosemesi disinda sokak désemesinde de kullanilmistir (http:/www.uyurgezer.net

/mozaik-sanatinin-tarihi).

Hellenistik donemde mozaik sanati dnemli bir gelisim sergilemistir. Roma
donéminde II. Yiizyildan itibaren Iskenderiyeli sanatcilar tarafindan kullanilmaya
baslamistir. Agustus déneminde Italyada siklikla kullanilmaya baslanan mozaik, bu
tarih itbariyle heryerde uygulama alani bulmus ve liikks olmaktan ¢ikmistir. Zamanla yer
mozaikleri duvar mozaiklerinden daha fazla tercih edilir olmus ve kullanilan renklerin

sayis1 artmistir.

Geometrik desenlerin agirlikli kullani1ldig1 mozaik sanatininin ilk donemlerinden
sonra, sanat¢ilar hayvan ve insan figlirlerine ek olarak degisik esya figilirlerinide

kullanmaya baslamislardir.

Roma mozaiklerinde, balik, gilivercin, kedi, kus, aslan, kaplan nil hayvanlari,
gibi figiirler betimlenmistir. Mozaik tanelerinin birer renk 6gesi olarak degerlendirildigi
bu déonemde ayrica su i¢en giivercinler, balik kilg1g1, kuruyemis kabugu, meyve kabugu,
istakoz parcalar1 gibi ziyafet artiklarmi canlandiran o6gelere de yer verilmistir.
Romalilarin uyguladigi degisik bir tiir doseme 6rnegi de beyaz iizerine siyah desendir.
Mozaik diizenlemelerde en cok islenen konular deniz ve mitoloji yaratiklari, av

sahneleri, olimpiyat oyunlar1 ve sirk gosterileridir.

Avyrica, imgesel icerikli konularla da karsilasilir. Hiristiyan Kkiliselerinde simgesel igerikli konular
uygulanmistir. Déseme mozaiginin gelismesinin ardindan mozaik bezeme Roma déneminde duvar ve
ortii kaplamasi olarak degerlendirilmistir. Mozaik kapli bahg¢e gesmeleri, siitunlar ve konut duvarlar

bulunmustur (http://www.uyurgezer.net/mozaik-sanatinin-tarihi).

Anadolu’da cok sayida 6rnegi giin 1s181na ¢ikarilan mozaiklerin diinyaca {inlii

koleksiyonlarindan biri Antakya miizesinde bulunmaktadir. Ayrica iilkemizde yine bu
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doneme ait Gaziantep Zeugma’da Selguk-Efes Antik Kenti’'nde Onemli mozaik

ornekleri bulunmustur.

Bizans Imparatorlugu mozaige ¢ok biiyiik 6nem vermis, diinyanm en zengin ve
gosterigli mozaikleri bu donemde yapilmistir. Altin ve giimiislii cam mozaikler erken

Hiristiyan ve Bizans Sanati’nda duvar ve ortii betimlemelerinde yaygindir.

Ayasofya’da ve Kariye Camisi’nde zengin duvar mozaikleri vardir. Figiirlerdeki
bi¢im ve renklerin gercekei yaklagim tarzi, mozaik sanati agisindan 6nemli bir gelisme

olmustur.

Dogu Bizans Imparatorlugu’na baskentlik yapmis olan Istanbul’da o dénemde
mozaik egitimi veren okullar agilmig ve bu okullarda, verilen egitime destek olmak

amactyla okullar vergiden muaf tutulmustur.

Istanbul disinda Yunanistan, italya, Misir ve Tunus’ta Bordo Miizesi’nde
(Resim5) mozaik sanatinin birgok 6rnegi bulunmaktadir. Bizans mimarliginin etkisiyle
erken Islam mimarhiginda mozaik bezeme devam etmis, ancak gok yaygm bir uygulama

alan1 bulamamuistir.

Resim 5. Ulysses ve Sirenler Mozaigi, Bordo Miizesi Tunus. M.S. 3.yy.
(http://www.ibike.org/bikeafrica/tunisia/north/2007/davis/IMG_0328.jpeg)

Emevi doneminde Kudiis’te Bizanshi ustalarin ¢alistigi sanilmaktadir. Mihrap ve nislerde geometrik
diizenlemeli mozaik bezeme yaygindir. Islam sanatinda mermer mozaik disinda ahsap ve ¢ini mozaik

teknikleri gelistirilmistir. Mislimanligin ilk doneminde g¢icekleri, geometrik desenleri, kir ve kent
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goriiniimlerini konu alan mozaik ornekleri Sam ve Kudiis’de ki duvar siislemelerinde goriiliir

(http://www.uyurgezer.net/mozaik-sanatinin-tarihi).

Mozaik, Roma ¢aginda ve imparatorluk doneminde duvar ve zemin doselerini
siislemek icin kullanilmis ancak kolaylikla tahribata ugramasi nedeniyle giiniimiize

ulasan eser sayis1 birhayli az olmustur.

“Orta cagda, yaklasik 13.yiizyildan sonra kiliselerde giderek daha az
kullanilmaya baglanan mozaik, Ozellikle Ronesansla birlikte, yerini resim sanatina

birakt1” (http://www.uyurgezer.net/mozaik-sanatinin-tarihi).

1.1. Hellenizm Devrinde Mozaik

Yassi tas mozaiginin yerini tessera (veya tessella) mozaigi alir. Bu teknikte tag, mermer veya pismis
topraktan yontulmus tessera denilen ve birbirine uyan kiigiik kiipler kullanilir; béylece doku aralarmnda
bulunan alan kiigiiliir ve pargalar harca yassi taslardan daha iyi yapisir (http://www.bluffton.edu/

~sullivanm/ italy/ostia/neptune.html).

Bu devire ait mozaikler, daha 6nce yapilan mozaiklerden nispeten daha farkli
niteliklere sahiptir. Hellenizm devri mozaik Orneklerin bir¢ogunun, o6zellikle orta
motifleri, Opus Vermiculatum teknigi kullanilarak yapilmistir. Figiir agirlikli eserlerde,
ozellikle dis konturlarin1 ayrintili gosterebilecek sekilde, konturlara paralel, farkli renkte

tas dizileri yerlestirilmistir.

Mozaiklerde islenen temalar sert hareketlere sahiptirler. Durus sakin olmasina
ragmen, bir hareket izlenebilmektedir. “Motiflerdeki renk degisikligi ve canliligi, géze
carpmayacak kadar, birbirlerine akiyorlar; bir renkten digerine ¢ok rahat bir sekilde
geciliyordu” (Ustiiner, 2002, s.22).

Doéneme ait mozaiklerin bir baska 0Ozelligi de emblemanin varhigidir.
Emblemalar, en ¢cok Hellenizm devrinde dikkat ¢eker. Hellenizm sonras1 mozaiklerde,
ozellikle Antonin devrinden itibaren, emblemalar zamanla yok olarak yerini figiirli
konulara ve cigcek desenlerine birakmistir. Ele alinan konu ve desenler daha genis bir
alan icerisinde islenerek mozaik dosemenin ya da panosunun g¢ergeve sinirlarina kadar

uzanirlar.
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Yunan mozaiklerinde islenen manzaralar, tamamen figiirlere baglantili olarak
yapilmistir. Oysa ge¢ devir mozaiklerinde, manzaralar, birer fon doldurma 6gesi

olmaktan ¢ikarilarak, figiirlerin manzaraya tabi duruma getirilmistir.

Yunanlilar biitiin siislemeyi sevmezlerdi. Dekoratif motifleri isledikleri yiizeye daha canli bir sekilde
bagli oldugu kanisi ile tercih ederlerdi. Boylelikle, Yunan sanatinda biitiin motif bezemelerine ¢ok seyrek
rastlanir ve bunlara rastlandigi zaman da siralara toplanmis ve diizenlenmis olarak meydana ¢ikarlar

(Ustiiner, 2002, 5.23).

1.1.1. Hellenizm Sonuna Kadar Anadolu Mozaikleri

Anadolu’da yer alan mozaikler arasinda en eskisi, Gordion
dosemeleridir. Yapilan Hellenistik sehir kazilarinda da, mozaik dosemelere
rastlanmamistir. Roma mozaiklerinin ¢ok fazla mevcut oldugu Antakya'da ise

Hellenistik ¢aga ait mozaik bulunmamaistir.

Hellenistik ¢ag Anadolu mozaikleri hakkinda genel anlamda birtakim bilgilere

ulagmak i¢cin Assos, Tarsus ve Bergama mozaiklerini incelemek gerekir.

Hellenizm donemi Anadolu mozaikleri, ¢agdas mozaik sanatinin, desen ve
teknik yoniinden gelismesine ayak uydurabilmistir. Oyle ki Bergama mozaikleri, bu

donemin sanatgisiyla birlikte en taninan eserleri arasinda sayilmistir.

1.1.1.1. Gordion Mozaikleri

Gordion Frig kapisiyla cagdas olan, 1956 sezonunda tamamen kazilarak ortaya
¢ikarilmis bir yap1 bulunuyor. (Resim 6) Bu yapi, tugla dizileri i¢ine yerlestirilmis tahta direkler ve yatay
hatillarla kuvvetlendirilen kaba tugla insaas1 gosteriyor. Kazi sirasinda, direklerin yanmis ve duvarlar
kaplayan sivanin eriyip akarak, yesilimsi bir renk almis olmasi, bu yapimin yangin gegirmis oldugunu

isaret eder. Yapi, merkezlerinden yuvarlak sekilli ocaklari olan 2 odaya sahiptir (Ustiiner,2002, s.48).
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Resim 6. Gordion, Polikrom Evinin Mozaik Ddsemesi.
(http://Ih6.ggpht.com/ Agpoqap WxFw/RIFIN9rx2sI/AAAAAAAAB6U/nvx1AOE_ kew/0796+Gordion+
Mosaic.jpg)

“Prof. Young’m, Bat1 Frig ¢ag1 evidiye isimlendirdigi bu evin odalari, ¢akil tagi
mozaikle dosenmistir. Megaron oda, ocak ve giineydogu kosesindeki Oblong kismi
hari¢ tutulursa biitiin kil {istiine beyaz, kirmizi, koyu mavi mozaiklerle dosenmistir”

(Ustiiner, 2002, 5.49) Var olan tiim desenlerin, hemen hepsi geometriktir.

Erken VII. Yiizyila tarihlenen bu mozaikte kullanilan desenler arasinda anahtar
motifi, swastika, losanj, birbiri i¢ine ge¢mis tiggenler vardir. Mozaik ilk bakista bir
kilimi animsatmaktadir. Farkli renkteki ve desendeki bazi kisimlar1 incelendiginde,

désemenin daha dnce onarildigi anlasilmaktadir.

1.1.1.2. Assos Mozaikleri

Mozaik dosemeler, glinimiizde Behramkoy olarak adlandirilan

bolgede bulunmustur.

Genel olarak, basit Dor nizaminda olmasina ragmen cephesindeki Arsitrav frizinden, Assos’taki Atena
tapinagmin, Dor mimar1 diinyasinda bir istisna oldugunu goriiyoruz. Peripteros bir plana sahip, (resim 7)

6x13 siitun ozelligi ile Arkaik ¢ag boyunca Anadolu'da ender rastlanan bir ornektir. Ayrica, bu tip
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Peripteros Dor tapinagindan, Hellenistik devirde Bergama'da Atena Polias tapinagmi gosterebiliriz

(Ustiiner, 2002, 5.49).

Resim 7. Assos, Athena Tapmag: Plani.
(Ustiiner, mozaik sanat1)

Mozaik zemin, Smm kalinlikta ¢imento tabakasina yerlestirilmistir. Kazilarda bu mozaigin birlesme
noktalarinin stiik tabakasina gizlenerek sonradan onarildigi anlasiliyor.Désemenin bozulmus oldugunu
fakat kalan kisminda bordiiriin siyah-beyaz renklerle dalga motifi (resim 8) i¢ ve dis kisimda ayni
renklerle baklava (losanj-rombus) motifi ile bezendigi goriilmektedir. Bu zit renkler, motifleri seyirciye

acik bir sekilde aksettiriyor (Ustiiner, 2002, 5.49).

Resim 8. Assos, Athena Tapmagindaki Mozaik Dégemesinin Bordiirii.
(Ustiiner, mozaik sanat1 2002, s.138)

“Athena tapmagmin Arkaik devirde yapilmis olmasina ragmen, mozaigin daha

gee devirlerde bezendigi, doseme yikintist arasinda bulunan bir Gargara sikkesinden
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anlasiliyor” (Ustiiner, 2002, s.50). Bu mozaik déseme, Assos'un siyasi bakimdan en

parlak oldugu M.O. IV. yy. olarak tarihlenmektedir.

Resim 9. Assos, Griffon Mozaigi, M.O. V. yy.
(Ustiiner, Mozaik Sanat1 2002, s.138)

Resim 10. Assos Sikkesi, M.O. IV. yy.
(Ustiiner, Mozaik Sanat1 2002, s.138)

Assos'taki bir diger mozaik, resmi bir yapiya ait olabilecegi diisiiniilen, belki bir
agoraya ait, bir mozaik désemenin bordur kismidir. Bulunan bordiir, 1m. eninde, acik
gri ve zeytin yesili cakil tagindan yapilmistir. Burada birbirine simetrik griffonlar tavsif
edilmistir. (Resim 9) Griffonlardan sagda yer alan kartal basli, solda yer alan ise
boynuzlu sekilde tasvir edilmistir. Bu griffonlarin viicutlar1 beyazimsi, gri, mavi ve
kanatlar1 sar1 renktedir. “Sagdakinin gagasi, soldakininki gibi parlak kirmizi renkte akik
tasindandir” (Ustiiner, 2002, s.50). Sfenks motifinin Assos sehrinin erken devir,

griffonun ise ge¢ devir armasi oldugu iddia edilmektedir. Mozaigin bu devirler arasima
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tarthlenmesi Assos sikkelerindeki (Resim 10) griffonlardan ve tapmagin Oniindeki

sfenkslerden dolayidir.

Ustii sivayla kapali olan bu mozaik, yapilan kazilarda temizlenerek ortaya

cikarilmistir. Sivanin kazinmasi esnasinda bozularak tahribata ugramistir.

Griffonlarin kuyruklar1 havada giizel kivrimlar yaparak yuvarlak beyazimsi ¢akil taglarindan yapilmistir;
kanatlar1 parlak mavimsi gri olup, 6n ¢izgileri parlak sar1 renktedir. Ayn1 renkteki sar1 taslar sakallarda da

goriiliir. Bu bordiir simdi Boston Fine Arts miizesini siisler (Ustiiner, 2002. 5.50).

Dis bordiirde, dalga motifi islenmistir. Griffonlarin 6n ve arkalarinda alt1
yaprakli siisleyici unsurlar bulunmaktadir. Narin goriiniimlii griffonlar kameg1

kuyrukludur. Bu mozaik désemenin M.O. II1. yiizyila ait oldugu diisiiniilmektedir.

Aym sehirde bulunan bir diger mozaik Nike mozaigidir. Bu mozaigi meydana
getiren taslar farkli dlgiilerdedir. Zemin koyu yesil mermer taglarindan yapilmis olan

mozaigin figiir ve slislemeleri ise agik renklerdedir.

1.1.1.3. Teos Mozaigi

Istanbul Universitesi Arkeoloji Boliimii’niin 1959 yilinda yaptig:

bir gezide sirasinda bulunmus mozaik parcgalaridir.

Resim 11. Teos Mozaigi.
(Ustiiner, Mozaik Sanat1 2002, 5.139)
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Bulunan mozaik pargalari, cakil tasi tesseralardan yapilmistir. Muhtemelen
motifli oldugu diisiiniilen bu pargalarda siyahimsi mavi, beyaz ve koyu sar1 renkler
kullanilmistir. Var olan kaynaklarda bu mozaikler hakkinda higbir agiklamaya
rastlanilmamasi ve toplanan pargalardan bir sonug elde edilememesinden dolay1 iistiinde

bezenen motifler bilinmemektedir (Resim 11).

“Koyu sar1 ve koyu kirmizi renkte olanlar ¢akil taglaridir. Digerleri ise 1cm.’lik

muntazam kesilmis taslardir” (Ustiiner, 2002, s.51).

Teos Mozaikleri’'nin Hellenizm devrine ait olabilecegi diisliniilmektedir.
Kullanilan tesseralarin ebatlarinin biiyiik olmasi, net olmamakla birlikte bu parcalar1

M.O. Ill.yy.a ait oldugu diisiiniilmektedir.

1.1.1.4. Erytrai Mozaigi

Oniki Iyon Devleti’nin 6nde gelenlerinden olan Erythrai’de,

sahilde biiyiik bir tabana yayilan bir mozaik déseme bulunmaktadir.

_ Resim 12. Erytrai Mozaigi.
(Ustiiner, Mozaik Sanat1 2002, s.139)

Mozaigin ait oldugu yap1 hakkinda herhangi bir bilgiye rastlanilmamistir (Resim 12).

Koyu ve acik renklerden meydana gelmis disli motif, bordiiriin dis seridini meydana getirir. Bunun

iistiinde, koyu zemin istiinde agik renkte griffon figiirleri yer almaktadir. Griffonlar, bir palmetin (dilimli
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simetrik yaprak seklinde bir bezeme motifi) 2 yanma antitetik (karsilikl) olarak yerlestirilmislerdir.
Govdelerde harekete sahiptir. Kanatlar, yukariya uzanmis ve agik bir sekilde islenmistir. Kuyruklar,
yukartya dogru S seklinde kivrilirlar. Govde, art ayaklari iizerinde yiikselmis, 6n ayaklarindan birisi
yerde, digeri palmete dogru kaldirilmistir. Ortadaki palmetin yapraklari igeri dogru kivrik olup bazi Kerg
vazolari ile benzerlik gosterir. Koselerdeki, yapraklart disa dogru agilan palmetler yer almaktadir. Ayni
motifi yukariya dogru donen kenarda da yer almustir. Burada griffonun kanat ve basini segebiliriz

(Ustiiner, 2002, 5.51-52).

Griffonlarin  bulundugu orta kisim, dalga motifinden diiz beyaz seritle
ayrilmistir. Orta kisimdaki dikddrtgen alan igine, bir paralelkenar yerlestirilmistir.
Mozaik tahribata ugradigi icin paralelkenar iginde motif olup olmadig1 bilinmemektedir.
Koselerde kalan tiggen alanlar i¢inde Hippocamp tasvir edilmistir. Hippocamp adi

verilen denizatlarindan yalnizca bir tanesi biitiin olarak algilanmaktadir.

Erytrai mozaigindeki griffon motifleri, Assos griffon mozaigindeki motiflerle biiyiikk bir benzerlik
gostermektedir. Assos'taki rozet motifinin yerini Erythrai’de palmet motifi almistir. Bu iki yerdeki
mozaik arasindaki benzerlik sehirlerin birbirine yakin olmasi ve yapilis tarihlerinin uygun olmasiyla

agiklanabilir (Ustiiner, 2002, s. 52).

1.1.1.5. Bergama Mozaikleri

“Bergama akropoliiniin en yiikksek yerinde, Bakircay ovasma
hakim olan, 5 ayr1 saray kalintis1 bulunmustur. Bu 5 saray kalintisindan, konumuzla

ilgili mozaiklere IV ve V. saraylarda rastlanmustir” (Ustiiner, 2002, 5.53).

Bergama Mozaikleri bulunduklar1 evin yapisi i¢inde kaybolmayan ama oraya ait

oldugunu hissettiren bir siisleme etkinligine sahiptirler.

“Ogzellikle, saray V’in iist har¢ tabakasinda deniz kenarindan getirilen hayvan
kabuklar1 ve temiz ¢akil taslar1 karistirilarak, har¢ tabakasinda bulunan kumun

saglamlig1 ortaya konmustur” (Ustiiner, 2002, s.53).
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Resim 13. Bergama Saray IV A Odasi, Mozaik Parcalari.
(Ustiiner, Mozaik Sanat1 2002, s. 142)

50 parca kadar bulunan defne ve girland motiflerinde (Resim 13) yaprak biikiimlerinden kirmizi pariltilar
beyaz taneler lizerinde, yapraklarin renk tonu siyahtan koyu yesil iistiine solgun acik yesile, sar1 ve solgun
maviye caliyorlar. Miinferit boz kahverengi yapraklarin mavi uzun seritlerle kaburgalar1 gosterilmistir.
Keza birkag sar1 yaprak, birer yesil sapla ilgi ¢ekicidir. Girlandlarm i¢ kisimlari, siyah renkli kenarlar
plastik etki birakiyor. Yapraklarin disi genel olarak mavimsi-yesil fon iistiine tasiyor. 4 cesitli serit
goriiliiyor. Hepsi de orta yarig1 ¢eviriyorlar. Bu 4 gesitli renkteki seritlerden, defne biikiilmeleri ¢ikmustir.
Orta yarik, beyaz, sar1, kirmizi ve yesil renklerdedir. Bu dort gesitli renkteki seritte, ilgi ¢ekici noktalar
bulunur. Defne biikiilmeleri ¢ikmis, zira bu serit saray V'in sunak odasindakiler gibi, girland

bezemelerinin iist biitiinleri keskin bir form igindedir (Ustiiner, 2002, s5.55).

Resim 14. Bergama Saray IV A Mozaik Kalintilar1.
(Ustiiner, Mozaik Sanat1 2002, s. 142)
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Odada bulunan parcalardan bir tanesinde, balik tasviri vardir. (Resim 14) “Cok ufak taglardan yapilmstir.
Taglar Imm’lik taslardir. Taslarin biiyiik bir titizlikle islenmesi, &zellikle viicudundaki koyu kahverengi,
yesil gibi taslar ve yesil pullarla renk tonlasmasi, karin kisminin kirmizimsi tonlarla, kanatlarinin koyu
kahverengi, gozlerinin sarimsi, kulaklarinin agik kirmizi ve agzmin da kiikiirt sarisi renkle mozaik

sanatmin renk zevkini belirtiyor (Ustiiner, 2002, s.55).

el B i

Resim 15. Bergama Saray IV A Odasi, Mozaik Kalntilar1.
(Ustiiner, Mozaik Sanat1 2002, s. 142)

Bir bagka par¢ada (Resim 15), palmiye agaci tasvir edilmistir. Agacin govdesi,
siyahtan koyu yesile giden bir tonlamadadir. Uggen sekilde palmiyenin lifleri

gosterilmistir.

i

Resim 16. Bergama Saray IV D Odas1 Mozaik Kalmtis1.
(Ustiiner, Mozaik Sanat1 2002, s. 144)
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Kuzey yoniinde bulunan D odasinda farkli biiyiikliikte, renkli mozaikler bulunmustur. (Resim 16) Filiz
kivrimlar1 ve cigekler, orta biiyiikliikteki taslarla islenmistir. Ince bir iscilik goriiliiyor. Mavi, sar1

renklerle desenin zenginligi ve yesilimsi sar1 renklerle de niianslar verilmistir (Ustiiner, 2002, s.56).

Resim 17. Bergama Saray V Sunak Odasi.
(Ustiiner, Mozaik Sanat1 2002, s. 145)

“Sunak odasi (kiiclik oda) (Resim 17) dogu kenarda olup dosemenin ancak 1/3"i
ele gegmistir. Ele gegen pargalardan, bu mozaiklerin yeter derecede giizelligine isaret

eder” (Ustiiner, 2002, 5.56).

i o e i

Resim 18. Bergama Saray V Sunak Odasi Papagan Motifi.
(Ustiiner, Mozaik Sanat1 2002, s. 145)
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“Papagana ait biitiin parcalar bulunmustur. (Resim 18), boynundaki kirmizi
taglardan yapilmis yuvarlak serit, halka olmayip Alexandersittich (Iskender papagani)
tipine isaret eder” (Ustiiner, 2002, s.56).

LB o S i ]

NENRNN

P T

Resim 19. Bergama Saray V Biiyiik Oda Mozaik Ddsemesi.
(Ustiiner, mozaik sanat1 2002, s. 146)

Biiyiik odanin gergevesi karedir. (Resim 19) Kenar uzunluklart 103cm. uzunlugunda ve dis beyaz ¢ergeve
12mm. genisligindedir. Bu ¢ercevenin igindeki bordiirde, aralarinda seritler bulunan 2 sira, alt-iist
bigiminde, bur¢ motifi yer alir. I¢ karenin dis bordiirii 6rgii motifiyle siralanmistir. Siyah zemin iizerinde
ve her iki tarafinda sar1 seritler ¢eviriyor. Bu 6rgii motifleri, koyu gri, sar1, beyaz, gri renklerledir. Bundan
sonra gelen bordiir, bitkisel motiflerle, meyve ya da ¢igek ve yapraklar, birbiri ardi sira 4 yani gevirirler.
Her kosede, bu bitkisel motifler doguyor. Meyveler arasinda {iziim, elma, tomurcuklar veya kirmizi
yemisler yer alir. Simetrik giden bu kiimeler bati kenarinda kanatlarin1 ve kollarin1 agarak ucan bir eros
yer almistir. Bundan sonra genigligi 20cm. olan bir dalga motifi goriilityor. Kirmizi ve beyaz renklerle
siislenmistir. Igte, 3,5cm'lik siyah ¢izgi ve daha igte de koyu kirmiz1 ile beyaz renkte disli motifler yer
aliyor. Daha da igerde perspektif olarak islenmis meandr motifleri 32cm. tutar. Her ikisi de siyah fondan
ayriliyor ve sari, solgun yesil, kirmizi ve mavilerle gdlgeleniyor. Bu taglarin en biiyiigii 3—4 mm'liktir

(Ustiiner, 2002, 5.58).
Bergama’da bulanan bir diger yap1 Hera Tapmagi’dir.

Tapimak yapildigi zaman déseme biitliniiyle mozaik doseliydi. Fakat Anadolu'daki diger yapilarda oldugu
gibi, Roma ¢aginda, Romalilar mozaik désemenin orta kismini sokerek anavatanlarina gotiirmiislerdir.

Bunun yerine mermer levhalarla doldurmuslardir (Ustiiner, 2002, s.59).
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Resim 20. Bergama, Hera Tapmagi Cella Mozaik Désemesi.
(Ustiiner, mozaik sanat1 2002, s. 147)

Kalan bordiirde (Resim 20), bir girland frizi ve demet 6rnegi bulunmaktadir.

Burada zengin désemeleri bulunan 2 ev vardir. Bunlardan biri Konsiil Attalos Paterklianos'un evidir. Her
iki evde de duvarlarda ve dosemelerde Hellenistik ve mermer doésemeler vardir. Bunlardan Attalos
Paterklianos'un evi M.O. 300'den beri yapilagelmistir. 100 yil siiren degisiklikler olmustur. Bu ev Yunan
devrinde yapildig1 ve roma devrinde onarildig1 i¢in Yunan ve Roma mozaikleri ile doselidir. (Ustiiner,

2002. s. 60)

Yunan mozaiklerinde, Hellenizm Oncesi Orneklerde goriilen, cakil tasi

eserlerinde oldugu gibi dogal taglarin kullanilmasindan 6tiirii kaba bir iscilik vardir.

Hellenizm devrinde ortaya c¢ikan kesme tas teknigi (tessera), kolaylikla ve ¢abuk olarak Hellenizm
diinyasinda yayilmust1. Islenen taslar, 6nce dikkatlice kesiliyordu. Fakat Hellenizm sonuna dogru, taslarin
esit olmayan biiyiikliikte kesilerek yerlestirildigi gériiliiyor. Onceleri boyutlar1 Smm. olan taslari, M.O.
XXI. yy’larda 7mm.ye yaklastiklart1 ve Roma devrinde ise 10mm.'yi bulduklar ve gittik¢e de taslarin
irilestigi, ilgili ¢ekici bir tarihlendirme 6zelligi olarak karsimiza ¢ikar (Ustiiner, 2002, 5.61).

“Hellenizm devletlerinin yikiligindan sonra uzun miiddet Yunanl ustalar, yunan
sanat varligini Roma mozaiklerinde gostermis, Bizans devri saray ve kiliselerine

aktarabilmistir” (Ustiiner, 2002, 5.62).
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1.2. Roma Mozaikleri

“Hellenistik ¢ag Yunan dilleri konusan uluslarin yerlesme yerlerinde goriilen
mozaik yapimindan Roma ¢aginda oldugu gibi intikal etmesine ragmen, sonradan iislup

ve teknik degisiklikler gecirmistir” (Ustiiner, 2002, s.85).

Roma Imparatorlugu cevresinde mozaik resim ve siisleme gelenegi resim gelenegi ile bagimtilidir.
Pompei’ deki en eski mozaikler, kiip biciminde kiigiik, renkli taslarin dizilmesiyle yapilmis ve bu
tekniklede Yunan resimleri kopya edilmisti. Pompeide bulunan mozaiklerin en iinliisii M.O. 4. yiizyilda
yapilmis Bir Yunan resminin kopyasi oldugu ileri siiriilen Iskender mozayigidir (Resim 21,22).

Pompei’de , Fauna ad1 verilen bir yapida bulunmustur (Tansug, 1993, s.51).

LW

i

Resim 21. Iskender Mozaigi (Favuna Evi), Yaklasik M.O. 1. yy.
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0d/Issus_- Alexander.jpg)

Resim 22. Iskender Mozaigi Detay.(Favuna Evi), Yaklasik M.O. 1. yy.
(http://farm1.static.flickr.com/127/344577179 2d75d48780_o.jpg)
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Kullanilan tag malzemelirin cinsleri, Roma déneminde de ayni kalmis ancak
M.O 1I. yiizyilldan sonra cam hamurundan elde edilen kiipler degisik renkleriyle
kompozisyonlarda renk ¢oklugu ve farklilig1 yaratmistir. “Mozaik taglarmin 5 mm’lik
boyutlari, kiip seklindeki tesserelar, dikdortgen prizmatik 10 mm’ye varan boyutlari ile
yeni yapim sekli ortaya ¢ikmustir. Iri taslar daha ¢ok fonlar1 doldurmuslardir” (Ustiiner,
2002, s.85). Taslarin istenildigi Olgiilerde kiigiiltiilebilmesi, islenen figiirlerin ufak

ayrmtilarinin algilanabilmesini kolaylastirmistir.

Onceleri yer désemesi olarak yapilmis mozaik yapitlar, basit, bezeyici ya da figiiral olarak, higbir
hikayeci yonii olmamasina ragmen, M.O. II. yy’dan sonra, cam hamurundan yapilan mozaik kiipleri,
kolayca istenilen renkte boyanip, daha kiiglik 1sida firinda pisirilerek renkler sabitlestirilmis olarak
kompozisyonlardaki renk coklugu ve farklihigi, niianslarn olusturulmasmnda kullamlmustir. (Ustiiner,

2002, s. 85)

“Hellenizm Oncesi baglayan bir konuyu anlatma amaci olan kompozisyonlarda
daha cok mitolojik Oykiilere yer verilmis, giinlik ya da o6liidoga kompozisyonlar,
hellenizmde baslamis, Roma ¢aginda gelismistir” (Ustiiner, 2002, s.61). Mitolojik
hikayelere ek olarak, Roma doneminde Tanrisal hikayeler, soylularm ve yotetici

kesimin hayatlarindan sahneler ile savas ve av olaylar1 da resmedilmistir.

“M.O. 1. yy’da Sulla zamanmnda iskenderiye’den ve Yunan adalarindan,
Roma’ya cagrilan mozaik sanatgilarmin yapitlar1 biiyiik takdir toplamistir” (Ustiiner,
2002, s.86). Fakat M.S. 1 ve II. yiizyilda mozaik denemeleri ¢ogaldikca, neredeyse
biitlin yapilarin dosemelerinde kullanilarak siradanlia biiriinmiis ve artik degerini

kaybetme noktasina gelmistir.

Duvar ve yer dosemenin disinda Roma doneminde mozaikle portatif yapilmis 6rneklerde bulunmaktadir.
Imparator Caesar yaptig1 savaslarda, beraberinde kisisel esyalar1 arasinda mozaik panolar1 portatif sekilde
tagitmustir; bunlar kendi zevki igin, savag yada kahramanlik konusu olmayan panolar seklinde idi.
Ordugah kurdugu yerlerde, ¢adirin yada ordugahm siis esyasi olarak dikkatlice tagmirdi (Ustiiner, 2002,
s.88).

Roma mozaiklerindeki kare ve licgen motiflerin yanm sira, altigen motiflerde

kullanilmastir.

Dosemelerde Helenistik konsantrik tipin, Roma tipine gegisi, M.O. Lyy sonlarma dogru olmustur. Ayn1

zamanda parlak renkteki bordiiriin ¢ok renkli olarak islenmesi, rozetler ve diger Hellenistik ozellikler,
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siyah beyazdan, basit semalara ve 6zellikle 6nceden bordiirlerde kullanilan kompozisyon elemanlarinin
biitiin 6rnekleri basit semalara yol verirler. Tesseralar kabak ve biiylik olmaya baslar, teknik olarak,

genellikle Augustus ¢cagmdan sonra kalite diisiikliigii goriiliir (Ustiiner, 2002, 5.93).

Imparatorlugun ilk dénemlerine ait doseme mozaikleri, genellikle ddrtgen bir
taban tistiine uygulanmistir. M.S. 200 yilindan sonraki 6rneklerde ise dikdortgen taban

yerine altigen sistemi benimsenmistir.

Bitkisel bezemelerin yani swra geometrik bezeme uygulamalar1 da Roma
doneminde kullanilmistir. Denizle ilgili erken 6rneklerde, yunuslar, tli¢ catalli zipkinlar

en ¢ok tercih edilen motiflerdir.

Oktogonal semalar daha azdir ve iiglincii yiizyilin sonuna aittir. Geometrik boliimler fazlalagmakta ve
figliral konular kiiciik panellere sigdirilmaktadir. Dizilme odanm konstriiksiyonunu yansitmaktadir
Yuvarlak, absidli yapilar, konsantrik kompozisyon gésterir. Ozellikle hamamlarda dértgen mekanlar ziftli

bir taban ve yanda kare, altigen, sekizgen sistemli bir tonozla ortiiliir (Ustiiner, 2002, 5.96).

Hellenistik dosemelerin goze carpici bir 6zelligi olan ¢ok renklilik Augustus'tan Antoninler ¢agma
gecerken, yerini siyah-beyaz kompozisyonlara birakmistir. Fakat II. yilizy1l ortalarindan itibaren yeniden
canlanmig ve Byzans ¢aginda kompozisyonda renk etkileri, en énemli rolii oynayincaya kadar zengin ve

yaratici olmustur (Ustiiner, 2002, 5.96).

Teknik olarak mozaiklerin zaman gegtikce kabalastiklar1 goriilmektedir. M.O. 1. y.y sonlarma dogru
Tessellae’nin ortalama 6lgiisii 7 mm, olan sonralar1 10 mm’ye kadar ulagmistir, hatta daha biiyiik olanlar
vardir. Onceleri dikkatlice kesilmislerdir, fakat sonradan muntazam olmayan ve gesitli biiyiikliikte taslarla

yapilmistir (Ustiiner, 2002, 5.97).

Imparatorlugun ILyiizyilinda, Hellenistik emblemanin &nemi azalir ve mozaikler

ya tamamen geometrik ya da siluet halinde basit figiirlii motifler icermeye baslarlar.

Antoninler devrinden itibaren, insan ilgisi yeniden artmig av ve balik avi kompozisyonlari, nereidler ve
tritonlar kompozisyonlar1 genel olarak yaygindir ve tigiincii ylizyil boyunca kesin olarak Roma yagami,
Hellenistik mitolojik temalarin yerine gecmeye yiiz tutmustur. Personifikasyonlar, cografi 6zetlemeler,
zoolojik repertuar ve gesitli didaktik egzersizler, 6zellikle Kuzey Afrika’da ¢ok sik olmaktadir. Kuzey
Afrika’da Hiristiyanligin gelisimine kadar, M.S. IV. yy sonlarma kadar varligini siirdiirmistiir.
Justinianus ¢agindan sonra figiiral tabanlar kalkmistir. Figiirlii konular M.O. VLyy dan sonra daha ¢ok
kilise tonozlarinda, kubbelerde, duvarlarda islenmistir. Bunun sebebi de kutsal goriintiilerin, ayak

basilmadigr yerlerde yapilarak, korunmasi saglanmistir. M.S. VI. yy’ dan sonra, erken déneme bir doniis



41

goriilmektedir. Cesitli tiirlerin teknik ve iislup yoniinden eskiye doniis olmasma calisilmistir (Ustiiner,

2002, 5.97).

1.3. Bizans Mozaikleri

Roma Imparatorlugu’nun Dogu ve Bat1 Roma olmak iizere ikiye bdliinmesinden
sonra, ruhani ve politik hareketler batidan doguya yonelmis ve bircok topluluk bu

degisimden maddi ve manevi olarak etkilenmistir.

Bizans sanat1 300 ve 1453 yillar1 arasinda var olmustur. Bizans, bir¢ok alanda
oldugu gibi sanat faaliyetleri icin de antik miras1 benimsemis, fakat onu kendi
ihtiyaclarma gore farklilagtirmistir. Hiristiyanligin resmi din olarak benimsenmesi

bircok alanda oldugu gibi sanatsal faaliyetlerde de farkli yonelimleri ortaya ¢ikarmistir.

529 yilinda da Atina'daki son felsefe okulu kapatilmisti. Fakat bu okulun &gretimi, Olymp dinlerine
yonelik degil, Isa'nm ortaya koydugu esaslara yonelikti. Goriiliiyor ki Bizans, Grek kiiltiiriiniin sahibi
olmakla beraber, yeni dinin amaglarmi ve diinya goriisiinii isleyen bir egitim sistemine ve dolayisiyla

sanatina yonelecekti (Turani, 1992, s. 206).

Duvar ve tavan mozaikleri konusunda uzmanlasan Bizansli mozaikg¢iler, mozaik
yapiminda {talya’da iiretilen kalin, renkli camdan olusan plakalar kullanmislardir. Bu
donemde, camlar, 15181 daha iyi yansitabilmesi i¢in farkli agilarda, ve sivasiz olarak
uygulanirdi. Desenlerin bazi boliimlerinde, camlarin arkasina giimiis ya da altin
yapraklar yapistirildi. Genellikle dini goriintiiler tasvir eden Roma mozaik sanatgilarmin

aksine Bizanslilar, aristokrasinin de mozaiklerini yaratmiglardir.

Bizans, ¢ok sayida mozaigin tahrip edildigi ikonaklazma déneminden (726-843) sonra kendine yeni bir
ifade bigimi arar. XI. yy’ a kadar, esas olarak dinsel bir igerigi ifade etmeye Onem veren, ilk¢ag
gergekliginden arinmug bir {islup gelisir. Zeminler tek renklidir ve kullanilan malzemeden gelen 1sik
(parcalar ¢ok ince sedef, altin veya giimiis yapraklariyla kaplanir ve gene ¢ok ince bir seffaf cam hamuru
katmaniyla sirlanir) bu dinselligin ifade edilisine katkida bulunur. Bu son derece kuralli sanatta,
vurgulanan simgesel anlamdir. Béylece Bati mantigin tersine ve tematik bagin tutarliligina daha iyi
hizmet etmek icin, esas tasvirde esanli olarak cagdas olmayan sahnelerin tasvir edildigi goriilir.
Mozaikgiler inananlarm egitiminin tasvire dayandigmi (Isa’nin g¢armihtan indirilmesini gosteren bazi

sahneler kesin bir igtenlik tagir) unutmamakla birlikte, doganin taklidinden kurtularak, dinsel Bizans
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sanatint XI ve XII. Yiizyillarda doruk noktasina yiikselteceklerdir (http://www.felsefeekibi.com/sanat/

sanatalanlari/sanat alanlari_mozaik.html).

Ayasofya, Bizans sanatinin ana 6rnegi ve birinci donem Bizans kiliselerinin tipik
bir ornegidir. Diizgiin olmayan dikdortgen planli kilisenin batisinda narthex kismu,
dogusunda ise yarim altigen bi¢imindeki apsis kismu bulunmaktadir. Diizglin olmayan
dikdortgenin i¢ine yerlestirilmis olan sekizgen planli orta mekan, kdselerinden exedra
denilen yarim daire bi¢imli nislerle genisletilmistir. Orta mekanin koselerine ¢okgen

bi¢cimli ayaklar ile apsis arasinda bir mekan biitiinliigii saglanmastir.

Orta mekanin iistliinde, koselerindeki sekiz biiylik ayak ile tasman 16 dilimli bir

kubbe vardir.

Bu dilimlerin sekizi diiz, sekizi de i¢ biikey olup diiz dilimlerinde ¢ekme gerilemelerinin erkisinde kalan
alt kistmlarda bu etkiyi kaldirmak i¢in kemer bi¢imli pencereler agilmistir. Orta mekandan dikdortgen
forma gegcisi saglayan koridorlarin iistii, tonozlarla gegcilerek iist katta galeri seklini alir. Galeri katinda

exedralarin {istii ii¢ kemerle taginan yarim kubbelerle ge¢ilmistir (www.kultur.gov.tr).

Kilisenin, déonem yapilarun bircogunda oldugu gibi i¢ duvarlarin mozaiklerle

stislii oldugu diistiniilmektedir.

Yapida Bizans donemine ait tek siisleme, orta mekanin etrafinda galeri kati seviyesinde ¢ok ince bir
ig¢ilige sahip liziim salkimi1 ve yapragi motiflerinden olusan bir arsitravdir. Buna gore yapinin putpereslik
devrinde sarap tanris1 Bakus adia yapilmis olan bir tapinagim yerine insa edildigi ve adindaki Bacchus'un

da buradan geldigi iddia edilmektedir (www.kultur.gov.tr).
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Resim 23. Ayasofya Apsis Yarim Kubbesindeki Mozaik.
(http://enyeniseyler.blogcu.com/ayasofyanin-gizemleri/5565715)

Meryem kucaginda Isa ile birlikte iizeri degerli taslarla siislenmis bir tahtta
oturulurken tasvir edilmistir (Resim 23). Meryem’in basinda bir ortii ve lizerinde koyu

lacivert renkte ve Ustiinli tamamen kapatan bir kiyafet bulunmaktadir.

Resim 24. Ayasofya Deisis Mozaigi.
(http://enyeniseyler.blogcu.com/ayasofyanin-gizemleri/5565715)

Deisis, yani mahser giinii isa’dan, Meryem ve Loannes Prodromos’un insanlik
icin yardimc1 olmasini dilemeleridir. Mahser Kompozisyonunun ortasinda Isa tasvir

edilmistir. Ikinci sahis meryem, {igiincii ise Vaftizci Yahya’dir (Resim 24).
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Resim 25. Ayasofya Giiney Galerideki imparatorice Zoe Mozaigi.
(http://enyeniseyler.blogcu.com/ayasofyanin-gizemleri/5565715)

Isa, sag eliyle takdis isareti yapmakta, sol eliyle ise cildi incilerle siislenmis olan
Kutsal Kitab1 tutmaktadir (Resim 25). Isa’nin bir yaninda Imparatorice Zoe, diger
yaninda Zoe’nin iiglincli kocasi Konstantinos Monomakhos vardir. Bizans tarihinde
entrikalar1 ve evlilikleriyle iin yapan imparatorige Zoe kocalarmi degistirdikce mozaik
iizerinde yer alan imparatorun basi ve ismini belirten yazinin da degistigi diistiniilmekte
dolayis1 ile  Konstantin’in kafasi ve Tstiindeki yazit kazinip tekrar yapildig:
ongoriilmektedir. Bu panoda, imparatorluk ailesinin kiliseye olan siikran ve bagislari

sembolize edilmektedir .

Resim 26. Ayasofya Giiney- Bat1 Girisi Ustiinde Bulunan Mozaik.
(http://enyeniseyler.blogcu.com/ayasofyanin-gizemleri/5565715)
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Meryem, koyu lacivert renkli ve tiim viicudunu oOrten elbisesiyle altin zemin
izerinde tasvir edilmistir (Resim 26). Basmin iki yaninda bulunan kisaltilmig harfler
“Tanr1 Anasr” oldugunu ifade eden kelimelerin kisaltilmig isaretleridir. Meryem’in
ayaklar1 altinda kenarlar1 degerli taslarla siislii bir kaide bulunmaktadir. Kaidenin {ist
kismi ise giimiis mozaiklerle bezenmistir. Meryem’in kucaginda oturan Isa, yetiskin,
bilgi¢ bir insan ifadesi tagimaktadir. Yanlarda bulunan imparator figiirlerinden biri
Istanbul’un kurucusu Biiyilk Konstantin ve elinde sundugu maket bir sehir ise

Istanbul’un semboludur. Ayasofya maketini sunan ise imparator Justinyen’dir.

(http://enyeniseyler.blogcu.com/ayasofyanin-gizemleri/5565715)

Degerli taslar ve incilerle siislenmis taht {izerinde oturmus Isa, bir kaide iizerine
basmaktadir (Resim 27). Sag eli takdis isareti yapmakta, sol eliyle dizi {izerinde agik
duran bir kitabi tutmaktadir. Isa’nin ayaklar1 6niinde secde eder durumda bir figiir
vardir. Tki kenardaki madalyonlarm birinde Meryem tasvir edilmistir. Digerinde ise

kilisenin koruyucusu bas melegi Cebrail tasvir edilmistir.
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Resim 28. Ayasofya Melek Tasvirli Mozaikler.
(http://enyeniseyler.blogcu.com/ayasofyanin-gizemleri/5565715)

Kubbeye gecisi saglayan kose elemanlarinin yiizeylerinde yalniz kafa ve

kanatlardan ibaret olan dort melek tasviri yer alir (Resim 28).

Resim 29. Ayasofya Serafim Mozaiginde Yer Alan Kanatli Melek Mozaigi.
(Www.gezigen.com)
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Resim 30. Ayasofya Serafim Mozaiginde Yer Alan Kanatli Melek Mozaigi Detay.
(www.sanatsalhaber.com)

Buradaki melek figiirleri Hiristiyan inancina gore cennetin kapi bekgisi ve
Bizans tahtinin koruyucusu olan Serafim ile Kerubin’e aittir (Resim 29,30). Ancak
bunlarin hangisinin Serafim, hangisinin Kerubin oldugu konusuna sanat tarihgileri kesin

bir s6z sdyleyememislerdir.

Bizans mimarisinin etkileri en ¢ok Ortodoks iilkelerinde; Yunanistan,
Bulgaristan, Yugoslavya ve Rusya'da goriilmiistiir. S6z konusu bu hagvari yapi tarzi,

sonradan barok etkilere ragmen seklini ve tislubunu korumustur.

Helenistik ¢cagin yap1 zeminlerinde yer alan mozaigin duvarlara aktarilisi, 1.S. 1.

yiizyilda olmustur.

Antakya ve Herculaneum'da av sahneleri, giivercinler, Neptiin ve Amphirite gibi konular, mozaik
tekniginde islenmislerdir. Iste Hiristiyanlik bu konular1 yerden kaldirip bazilika duvarlarma uyguluyordu.
Antikite'de beyaz zemin iizerine dallar gigekler ve av sahnelerini belirten konular, cam ve tas kiipgiiklerle
islenmisti. Hiristiyanlik buna giimiis ve altin kapli camlar ile cilalanmis porfir (kaplama islerinde
kullanilan bir tiir kayac), ¢esitli renkli mermerleri eklemistir. Ancak bu cam ve mermer parcalari, hep kiip
bi¢imindeydi ve bir siva i¢ine gdmiilityordu. Ayrica Antikite beyaz zemini tercih etmis, Bizans ise altin
zeminin daha etkili olacagini pesin olarak kabul etmistir. Bu bakimdan Bizans mozaigi, parlak, 1sikli,

soyut ve kutsal bir diinya yaratmist1 (Turani, 1992, 5.209, 210).
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UCUNCU BOLUM
ANTAKYA VE ZEUGMA MOZAIKLERININ RESIMSEL ACIDAN
INCELENMESI

1. ANTAKYA MOZAIKLERI

1.1. Oceanus ve Thetis Mozaigi

“Panelde, antik donemde 6zellikle acik alanlarm dekorasyonunda ¢ok kullanilan
bir konu, iki deniz tanrisi, Oceanus ve Thetis, deniz temasinin islendigi bir zemin

iizerinde goriinmektedir’(Antakya Mozaikleri, 2002, s.44).

Panelin merkezinde bulunan biistlerin baglar1 birbirlerine dogru hafifce egimlidir

ve mozaik kivrilmig kordela motifli bordiirle ¢evrelenmistir (Resim 31).

Sol tarafta bulunan Thetis figliriiniin teni, agik tonlardadir. Islanmis izlenimi
uyandiran menekse siyahi saglar1 boynuna kadar uzanmaktadir. Belirgin bir kalinliga
sahip olan yiiziinde, yanaklar kirmizi beneklerle vurgulanmistir. Theitis kulaklarinda

sallant1l1 inci kiipeler ve baginin iistiinde iki kiiciik kanat bulunmaktadir.

Sag tarafta bulunan Oceanus'un biistii ise Thetis’e gore koyu ve gdlgeli tonlarla
vurgulanmigtir. Alin dstiinde iki 1stakaoz kiskact bulunan Thetis’in saglarmin 6n
kisminda ve biyiklarinda beyaz gri demetler gbze carpmaktadir. Panelin her kdsesinde
farkli av sahneleriyle toplam dort Eros figilirleri bulunmaktadir. Zeminde ise irili ufakl

bircok balik, etrafa dagilmis istiridye ve karidesler vardir.

Bu mozaik panoda Ozellikle Ronesans doneminde de kullanilan kapali
kompozisyon uslubu uygulanmistir. Panonun merkezinde kompozisyonun en 6nemli
figiirleri olan Oceanus ve Thetis yer almaktadir. Merkezde yer alan ana figiirlerin
etrafina simetrik bir sekilde yerlestirilen deniz canlilar1 ve mozaigin dort kosesine

dagitilan Eros figiirleri kapali kompozisyonun yol actig1 monotonlugu dagitmakta olup
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izleyiciyinin bakisini resmin heryerinde dolastirmaktadir. Resimde belirgin bir mekan
hissi bulunmamakla birlikte sag alt ve sol iist kosedeki Eros figiirlerinin zemininde ve
ana figiirlerin altinda yer alan yatay g¢izgilerden kismende olsa bir mekan algisi
yaratilmistir. Resmin genelinde agik bir fon hakimdir. Figiirler koyu renklerle islenerek

acik-koyu dengesi saglanmaya caligilmistir.

Resim 31. Oceanus ve Thetis Mozaigi, Antakya Arkeoloji Miizesi, 1.S. 4. yy.
(http://www.flickr.com/photos/97806863@N00/3781889713/sizes/l/in/photostream/)

1.2. Eros ve Psyche Mozaigi

Mozaik, 6rgii banth bordiirle ¢evrelenmistir. Tki geometrik panel ortasinda bir

figliratif panelden meydana gelmistir (Resim 32). Geometrik panellerde siyah noktali
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kafes semasi, ¢ok renkli baklava desenleri vardir. “Emblemada, Psyche’nin erosun
silahin1 caldig1 sahne temsil edilmektedir. Bdylece “ruh”, “ask” tan intikamini
almaktadir” (Antakya Mozaikleri, 2002, s.81). Ustiinde mavi bir tunik bulunan gen¢ kiz
sol taraftan Eros’a yaklasmaktadir. Sol elinde agacin dalindan aldigi yayr tutan
Psyche'nin omuzunda, pelerini dalgalanmaktadir. Psyche ¢iplak sag kolunu, dalda asili
duran silindir seklindeki ok sadagina dogru uzatmistir. Basinda ¢i¢ek ve kordelalardan
bir ¢elenk bulunan Psyche’nin, menekse renkli kanatlarmda dort adet insan gozii

seklinde benek bulunmaktadir.

Sola dogru egilmis bir aga¢ altinda uyuyan kivircik sa¢li Eros figiiriiniin temsil
edildigi panelde, ciplak Eros, yanagi sol eline dayali, yana yatmis bir sekilde

uyumaktadir. Bir kanadi goriinen Eros turuncu renkli bir 6rtii tizerinde uzanmaktadir.

Eros ve Psyche mozaiginde kompozisyon tiirleri igerinde belkide en sik
kullanilan ve bilinen kompozisyon sekli olan iiggen kompozisyon kullanilmistir. Bu
kompozisyon tiiriiniin temelinde, zemine yerlestirilen bir iiggen bulunmaktadir. Uggen
kompozisyon, Ronesans donemi resimlerinde de siklikla kullanilmis olup, klasik
kompozisyon olarak da adlandirilmaktadir. Resmin i¢ersinde bulunan figiir ve objeler
bu geometrik formun ig¢ersinde kurgulanir. Solda yer alan Psyche’nin saga dogru egimi,
agac ve ok sadaginin sola dogru egimi ve Eros’un diagonal bir sekilde yerlestirilmesi
iicgen formunu olusturmaktadir. A¢ik bir fon lizerine genel yogunlugu itibariyle koyu

renklerden olusan obje ve figiirler resmedilmistir.
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Resim 32. Eros ve Psyche Mozaigi, Antakya Arkeoloji Miizesi, 1.S. 3. yy.
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/ff/Antakya Arkeoloji Muzesi 1250400 nevit Retine
X.jpg)

1.3. Perseus ve Andromeda Mozaigi

Bir koridordaki yedi panelden iigliniin olusturdugu kompozisyonda, Gorgon medusalarla savasta
medusanin kafasini kestikten sonra Etiyopya'da Kral Cepheus'un iilkesine gelen Perseus'un zincerlenen
kralin kizin1 deniz canavarindan kurtardigi sahne gosterilmektedir. Perseus Andromeda'ya iizerinde

zincirlerin asili oldugu kayadan agagi inmesi igin yardim etmektedir (Antakya Mozaikleri, 2002, s.52).

Kayaliklarin alt boliimiinde, Andromeda’nin sepeti goriinmektedir (Resim 33).
Tuniginin kayan askist Andromeda’nin sag omuzunu agikta birakmistir. Pelerinin
kenarm eliyle tutan gen¢ kizin alninda, altin bir stefan vardir. Andromeda’nin 6niinde
oldiiriilen bliyiik burunlu denizat1 goriiniimiindeki canavarm bas kism1 yer almaktadir.
Sag tarafta yer alan Perseus’un boynunda, iistiindeki pelerini tutan yuvarlak bir klips
bulunmaktadir. Perseus'un bedenindeki kaslar, ronesans donemi resimlerindeki gibi
incelikli bir sekilde gosterilmistir. Perseus, sag eliyle Andromeda'nin kolunu

tutmaktadir. Sol elinde ise 6ldiirdiigii medusanin kesik basi bulunmaktadir.
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Panonun merkezinde Perseus ve Andromeda figiirleri bulunan bu mozaikte yalin
bir uslup kullanilmistir. Kompozisyon figiirler iizerinde odaklanmistir. Zeminin ve arka
satthin belirgin bir ton ayrimiyla yapilmamasina ragmen yinede mekansal bir etki
saglanmistir. Zeminle duvarin birlesim ¢izgisi, arka palnda bulunan koyu kiitle ve sepet
azda olsa resme derinlik katmistir. Tek yon 151k kullanilmasi ve figiirlerin detayli bir

sekilde modle edilmesi izleyicide gergekei bir his yaratmaktadir.
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Resim 33. Perseus ve Andromeda Mozaigi 1, Antakya Arkeoloji Miizesi, 1.S. 2. yy.
(http://picasaweb.google.com/lh/photo/AssqC_ge4iOtimT3 7z00Q)

Sagda yer alan panelde yasli bir satir ve bir maenad bulunmaktadir (Resim 34).
Satirin iizerinde beyaz renkli i¢ giysisi ve lizerinde bir kilt bulunmaktadir. Sol omuzuna
ve koluna sarilan pelerinin ucu dalgalanmakta ve sol omzu ¢iplaktir. Arkasinda ve iki
yaninda ugusmakta olan pelerininin bir ucu sol koluna sarilmistir. Sag elinde bir

tambourine olan meanedin sag elinde bir asa vardir.

Diger panoda oldugu gibi insan figiirleri mozaigin temelini olusturmakta olup,
kapali kompozisyon bigimi benimsenmistir. Kapali kompozisyon kullanilmasina
ragmen figiirlerin ve diger objelerin dinamik bir sekilde resmedilmesi monotonlugunu

kirmustir. Yine zemin ve arka yiizey az bir ton farkiyla ayrilmig, bu durum resme hem
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mekansal hemde derinlik etkisi kazandirmistir. Ayrica figiirler tek 1s1k kaynagima gore

hacimlendirilmis olup figiirlerin g6lgesinin diistiriilmesi mekan hissini arttirmistir.
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Resim 34. Perseus ve Andromeda Mozaigi 2, Antakya Arkeoloji Miizesi. 1.S. 2. yy.
(http://www.travel-images.com/turkey155.jpg)

1.4. Tarsus (Ganymedes’in Kac¢irihs1) Mozaigi

Tahrip olan mozaigin saglam kalan boliimiinde figiiratif paneller, ¢icek motifli

bordiirle gercevelenmistir (Resim 35-36). Désemenin uzun kenarlarinda sekizgenlerin
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olusturdugu bir bant yer almaktadir. Bu bant icersinde orgiilii bordiir, biistler ve gesitli

cicek motifleri bulunmaktadir.

Resim 35. Tarsus Mozaigi Pano3, Antakya Arkeoloji Miizesi, 1.S. 3. yy.
(http://www.flickr.com/photos/mozaikci/2941251273/)

Soldaki ilk panelin, dalga motifli ve kivrilmig kordela motifli ikinci bir bordiirii
daha vardir (Resim 36). “Panelde Ganymedes'in Zeus kartali tarafindan kacirilma
sahnesi temsil edilmektedir. Gogsiinde klipsle tutturulan pelerini disinda giysi olmayan
Ganymede’nin ¢iplak govdesi Zeus Kartali tarafindan gokyliziine, Olympos Dagina
kagirilmaktadir” (Antakya Mozaikleri, 2002, s.64). Sol tarafta egimli olarak ayakta
duran figiirlin tizerinde tunik ve uzun bir pelerin vardir. Uzun botlar giyinmis olan figiir
sol elinde bir pedum tutmaktadir. Sag tarafta bir kayanin {lizerinde oturan kadin mavi
yesil renkte kolsuz tunik giymistir. “Ganymedes’in ebeveynlerini temsil eden figiirlerin

garip davraniglar sergileyen goriintiileri olay karsisinda duyduklar1 biiyiik saskinligi



55

yansitmaktadir” (Antakya Mozaikleri, 2002, s.64). Kompozisyonun orta kisminda,

tasmali ve basini yukar1 dogru kaldirmis havlayan bir kdpek figiirii vardir.

Kalabalik bir sahnenin islendigi bu panoda, konunun ruhuna uygun bir karmasa
gozlemlenmektedir. Fakat bu karmasa mozaigin c¢evresindeki yogun bezemelerle
birlesince resmin algilanmasini giiglestirmektedir. Figilirler gercege yakin detayli bir
sekilde modle edilmistir. Arka fon ve figiirlerin lizerinde durdugu zemin ayni renk
kullanilmis olup, sagdaki kadin figilirtiniin oturdugu kayalik ve yerdeki kiiciik
tepeciklerin haricinde gilicli bir mekan algis1 yaratmamaktadir. Buna karsin insan

figlirlerinin birbirini kapatmasi ile geri planda bulunan ve kiigiik bir sekilde islenen agag

dali, derinlik hissi olusturmaktadir.
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Resim 36. Tarsus Mozaigi Panol Detay (Ganymedes’in kagirilis1), Antakya Arkeoloji Miizesi, 1.S. 3. yy.
(http://www.livius.org/a/turkey/tarsus/tarsus_great mos antmus_ganymedes.jpg)
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Ucgiincii ve son panelde, dalga motifi ve bir sira kivrilmis kordela bordiiriiyle
cevrilidir ve burada vahsi hayvanlara lir ¢alan Orpheus'u gosterilmektedir (Resim 37).
Bu mazaikte, miizigin hayvanlar {izerindeki sakinlestirici etkisi agik¢a goriilmektedir.
Sar1 tuniginin kollar1 uzun ve mavi bantlarla stislenmistir. Gogiis kisminda biiyiik bir
klipsle tutturulan kirmizi pelerini sirtin1 kaplayan figiiriin basinda, Frigyalilara 6zgii bir
baslik bulunmaktadir. Sag elinde bir plectrum tutmaktadir. Miizisyenin sol iist kisminda
kayalik zeminde onu dinleyen bir kartal ve etrafinda boga, kaplan, aslan, fil, antilop,

yaban domuzu ve panter bulunmaktadir.

Orpheus'un oturusu ve hayvanlarin dizilisleri {iggen bir kompozisyonu
gostermektedir. Hayvanlar gercek renklerine yakin bir sekilde gosterilmislerdir. Arka
fonda acik bir renk kullanilmistir. Kartalin ve insan figiiriiniin oturdugu kayaliklar
kiigiilk renk niianslar1 ve c¢izgilerle ayrilmig bu sayede resimde mekan hissi
olusturulmustur. Hayvan figiirlerinin birbirini kapatmasi ve arkadaki aga¢imn kii¢iik tasfir

edilmesi resme mekan derinligi katmistir.

Resim 37. Tarsus Mozaigi Pano3 Detay, Antakya Arkeoloji Miizesi, 1.S. 3. yy.
http://1hS.ggpht.com/ uuSFADYNAc4/RyFUsI45JAI/AAAAAAAAANnU/fVxAhghkdJ8/106-05-03-
334+Antakya+Mosaic+tMuseum.jpg
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1.5. Terkedilmis Ariadne Mozaigi

“Kral Minos'un kizi Ariadne Theseus'a asik olur, asigmin iivey kardesi
Minotaur'u 6ldiirmesine yardim eder. Bir kayikla Girit adasindan kagarak Naxos adasina
gelirler. Theseus, Ariadne'yi sahilde uyur birakip Atina'ya doner” (Antakya Mozaikleri,
2002, s.54).

Mozaikte, baklava desenli ve siyah benekli bordiiriin ortasindaki figiiratif
panelin altinda, geometrik semali genis bir dado bulunmaktadir (Resim 38). Bircok
elemanin i¢ ice yer aldig1r semada acgikli koyulu tonlarda yesil ve kirmizi, sekiz koseli
yildizlar yer almistir. Semadaki boliimler igerisinde meander, ¢igek, Orgii, eskenar

dortgen gibi motifler bulunmaktadir.

Mimari bir fon iizerine yerlesterilen sahnede Dionysos ve Ariadne,
gosterilmistir. Mozaik, korint tarzi dort kolonla {ic boliime ayrilmistir. Kolonlar,
yumurta ve celenk motifli frizle siislenmistir. Ust boliimde yer alan frizde ortada iki
kulplu bir krater ve onunda iki yaninda griffinler bulunmaktadir. Griffinlerin hemen
yaninda kraterden daha kiiciik 6lgiilerde birer kupa, sag ve sol ugta ise kanatlar1 agik iki
kartal figiirii bulunmaktadir. Ust firizde yer alan tiim bu elemanlar ziyah zemin iizerine

sar1 tonlarinda islenmistir.

Kisa ve kizil sacli gen¢ kizin basinda, miicevherlerle siislii bir stephan
bulunmaktadir. Iri gozlii ve kalin dudakli kadmin iizerinde yaka kismi zengin islemeli,
bir tunik bulunmaktadir. Figiir sag eliyle sar1 bantli kirmizi pelerinin iki ucunu

gogsiinde tutmaktadir.

Geng kiz ortadaki boliimde, dirsegini oturdugu kayanin kenarma dayamis basi
hafif yana egik bir sekilde uyumaktadir. Koyu mor tunik lizerine sari1 bir himation
giymistir. Geng kizin bag1 ortiilii ve iki yanda yapraklarla siislenmistir. Ariadne’nin her

iki kolundada altin bilezikler vardir.

Ariadne’nin giizelligi karsisinda hareketsiz kalan Dionysos'un sag eli ¢cam
kozalag1 baslikl1 asasinin iizerinde durmakta, sol eli ise pelerininin disindadir. Bas1 bir

nimbusla ¢evrelenmistir. Dionysos'un govdesi, kirmizi-mor tunik ve yesil-mavi
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peleriniyle tamamen ortiilmiistiir. Iki figiir arasinda yer alan Eros, uzattig: elleriyle

isaret ettigi geng kizi, Tanr1 Dionysos'a gostermektedir.

Ariadne’nin sol tarafinda yer alan Maenad, bir duvarin Oniinde ayakta
durmaktadir. Sag kolunu dikdortgen bir kaideye yaslamistir. Basinda yaprakli bir ¢elenk
bulunan figiir, uzun kollu ve gdgis altindan kemerli bir tunik giymistir. Kulaklarinda
sallantili kiipeleri bulunan Meaned ileriye dogru bakmaktadir. Sol elinde bir kupa

bulunan Maenad’in ayaklarinda deri sandaletler bulunmaktadir.

Sag taraftaki Maenad ile ayni tarzda duvar onilinde ayakta duran Satir, teatral
kiyafetler giyinmistir. Ayaklarina kadar uzanan beyaz flanel giysisinin lizerinde kisa bir
etek vardir. Sol kolu iizerinde bir pelerin ve elinde kiiglik bir asa bulunmaktadir. Sag

elinde ise kulpundan tuttugu bir kupa bulunmaktadir.

Mozaigin merkezinde bulunan resimde, antik mimariyi animsatan klasik tiatral
bir mekan goriilmektedir. Siitunlar1 kolonlara baglayan ¢ikimtilar, perspektif bir bakis
acisiyla gosterilmistir. Kompozisyonda yatay ve dikey hatlar kullanilmistir. Resmi
disartya tasiyan yatay ¢izgiler, mekanin devam ettigi izlenimini vermektedir. Konunun
onemli kisisi Ariadne, durusundaki hareketiyle ve kompozisyonun merkezinde biiyiik
bir karede kullanilarak resmin odak noktasini olusturmaktadir. Ana figilirlerin durusu,
yatay ve dikeylerin dengeli kullanilis1 resme duragan bir hava vermektedir. Isik golge
zithiklarindan yararlanilarak nesne ve figiirler modle edilmislerdir ve bunlarm resim

icinde kendi hacimleriyle yer tutuklar1 gériilmektedir.
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Antakya Arkeoloji Miizesi, 1.S. 2.yy.

http://www.flickr.com/photos/30617891@N07/3008594725/sizes/o/

g,

38. Terkedilmis Ariadne Mozai

Resim
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2. ZEUGMA MOZAIKLERi

2.1. Pasiphae Daidalos Mozaigi

1999 yilinda yapilan kurtarma kazilarinda Gaziantep Miizesi bagkanliginda, Fransiz Nantes
Universitesi’nden bir ekibin katilimu ile yiiriitiilen calismalar esnasinda kamulastirilan bir Antepfistig1
bahgesindeki aga¢ kokleri ¢ikarilirken tesadiifen bulunmus bir yapidir. Zeugma’da &nemli gorevler
yiiriittiigii tahmin edilen yiiksek memurlar veya iist diizeyde subaylar gibi kiiltiir ve ekonomik diizeyi

yiiksek kimselere ait olmalidir (Belkis-Zeugma ve Mozaikleri, 2006, 5.99).

Bu villanin yemek odasinin (tricklinium = triklinyum) dikdértgen tabani, tamamen mozaik doselidir. Tki
uzun tarafta seyrek doldurma motifleriyle siislii birer yol birakilmistir. Kompozisyon alani igine kisa
kenarl1 T bigiminde resimli iki pano yerlestirilmis olup, bunlarmn diginda kalan kisimlar karisik geometrik
desenlerle doldurulmustur. Bu resimli panolarin olusturdugu T bi¢imi aslinda, Roma geleneginde yemek
yerken lizerine yan gelerek uzanilan divanlarin yerlestirilmesine uygun olarak yapilmistir (Belkis-Zeugma

ve Mozaikleri, 2006, s.100).

Dikdortgen yatay panoda Pasiphae-Daidalos sahnesinin tasvir edildigi kompozisyonun
cevresini, genis bir bant ¢evrelemektedir (Resim 39). Bant icersinde kirmizi zemin
iizerinde sar1 dalga motifi ve onun disindaki sirada ise ii¢ boyutlu gamali hag, solomon
diglimii, disk ve kus figiirleri ile kare ve dikdortgen biciminde geometrik bezemeler
srralanmaktadir. “1.50 x 3.0 m. boyutlarindaki asil pano ic¢inde, alt1 figiir

resmedilmistir” (Belkis-Zeugma ve Mozaikleri, 2006, s.100).

Mozaikte en solda, Minos Kralinin esi Pasiphae bulunmaktadir. Onun yaninda
ayakta duran figiir kizi Ariadne, onun yaninda ise dadi Trophos yer almaktadir.
Mozaigin en saginda oturan ve ahsap yontan gen¢ adam Daidolos’un oglu ikados,
ayakta duran erkek ise Daidolos’tur. Figiirlerin arka planinda, siitunlar arasinda
kenarlar1 piiskiillii bir perde sag iist kosede ise Labirintos binasi resmedilmistir. Sol alt
kosede ise Eros elinde tuttugu oku, Minos Bogasi'nin kesik basma dogrultmustur. Kesik
basm yaninda ise Eros’un sadaki yer almaktadir. Mozaik panonun sag alt kisminda iki

agizl1 bir balta ve ayrica keser, keski, spatula ve testere gibi aletler bulunmaktadir.
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Beyaz ve beline kadar uzanan basortiisii i¢ersinde Pasiphae, iiziintiilii bir ifade
sergilemektedir. Basinda altin bir diademi, sallantili beyaz kiipeleri ve boynunda
kahverengi oval tasl bir kolye tasimaktadir. Pasiphae’nin iistiinde, sag omuzunu agikta
birakan kahverengi bir khiton vardir. Sar1 himationu Pasiphae’nin sol koluna sarilarak
asagida bacaklarmmi Ortmektedir. Ayakta, annesinin hemen yaninda duran Ariadne’nin
iizerinde yesilin farkli tonlarnda, omuz ve kollarmi1 agikta birakan Kkhiton
bulunmaktadir. Ariadne, pazubent, bilezik, kiipe ve kolye takmaktadir. Dort figiiriin
ortasinda bulunan dadi Trophos yesil khiton ve kahverengi himation giymistir. Sag
elinde bir testere ve sol elinde bir kalas tutan Daidalos ise sol omzundan genis tokayla
tutturulan bir tunik giymistir. Mozaigin en saginda bir kiitiik {istiinde oturan ve elinde

bir keserle kalas yontan ikaros, pestamal giymistir ve gdvdesi ¢iplaktir.

“Figiirlerin yanlarinda Eski Yunanca biiyiik harflerle isimleri yazilmistir” (Belkis-

Zeugma ve Mozaikleri, 2006, s.100). Yalnizca Ariadne’nin ismi yer almaz.

Bu sahnede Minos Bogasi'nin 6ykiisii anlatilir. Denizler Tanris1 Poseidon, kurban edilmesi igin Minos
Krali'na bir “Ak boga” gonderir ancak Minos Krali bogayr kurban etme isini ihmal eder. Poseidon buna
kizar ve kralin karis1 Pasiphae'yi “Ak boga”ya asik eder. Pasiphae asik oldugu bogayla birlesebilmek igin
mimar-heykeltras Daidalos’a tahtadan i¢i bos bir inek heykeli yaptirir, igine girer ve boga onunla birlesir.
“Ak boga”dan gebe kalan Pasiphae, ¢ok ¢irkin ve hilkat garibesi goriiniimiindeki Minos Bogasi'ni
(Minotauros) dogurur. Bedeni insan, basi boga olan Minos Bogasi’ni kral Minos o6ldiirmek ister,
pasiphae’nin ana yiiregi buna dayanmaz. Coziim olarak boganin bir yere hapsedilmesine karar verilir.
Daidolas’a dolambagh koridorlardan olusan Labyrinthos Saray: yaptirilir. Labyrinthos’a kapatilan Minos
Bogasi’na da her yil Atina’dan getirilen yedi delikanli ve yedi geng kiz kurban olarak verilir. Theseus
(Tezeus) isimli bir kahraman, Atina'yt bu cezadan kurtarmak iizere, Girit’e Minos Bogasi’n1 dldiirmeye
gelir. Pasiphae'nin kiz1 Ariadne bu yigide asik olur. Ariadne, Theseus’a Minos Bogasi’nin bulundugu
bin bir dehlizli Labyrinthos’ta kaybolmamasi i¢in, Daidalos'tan edindigi fikirle, bir yumak ip verir.
Acarak gittigi bu ip sayesinde Theseus, karigsik ve karanlik dehlizlerde kaybolmaz. Minos Bogasi’ni
oldiiriir ve ¢ikis yolunu, ipi takip ederek bulur. Oldiiriilen Minos Bogasi’nin kesik basi, sol alt kosede
goriilmektedir. Minos Bogasi'nin Theseus tarafindan dldiiriilmesinden sonra Daidalos ve Ikaros’u Minos
Krali tarafindan Labyrinthos’a kapatilmistir. Kus tiiylerinden ve bal mumundan kanat yapan baba ogul,
bu binadan ucarak kagarlar. Denizin iizerinden gecerlerken, fazla yiikselen Ikaros Giines Tanrisi’y:
kizdirir. Giines Tanri, Tkaros’un kanatlarindaki mumu eritir, Ikaros denize diiser ve bogulur (Belkis-

Zeugma ve Mozaikleri, 2006, s.100,101)

Resimdeki hikayenin bas kahramani olan Pasiphae kompozisyonun merkezinde

yer almamasma ragmen sari himationunun renginin canliligindan dolay: dikkatleri
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iizerine ¢ekmekte, boylece resmin izleme baslangi¢ noktasmni olusturmaktadir. Tim
figlirler yatay bir diizlemde yan yana tek diize bir dizilis sergilemis olmalarina ragmen
viicut hareketleri ile resim monotonluktan kurtulmustur. Arka planda bulunan koyu fon
tizerinde perspektifli olarak gosterilen siitunlarin hareketi, sag ilist kosede kiigiikk bir
sekilde resmedilen mimari yapt ve agik renkte islenen zemin ile birleserek mozaik
panoya hem mekan hissi katmakta hemde alan derinligi yaratmaktadir. Sol arka fonun
koyu olarak kullanilmasi, dniiniinde bulunan figiirleri dahada belirgin hale getirmesinin

yaninda, acgik renk yerlede zitlik olusturarak, resim sanatinin temel degerlerinden olan

acik-koyu dengesinide sagladig1 goriilmektedir.

T

Resim 39. Pasiphae-Daidalos Mozaigi, Gaziantep Miizesi, M.S. 2. yy.
(Belkis-Zuegma ve Mozaikleri 2006, s.102-103)

2.2. Poseidon ile Oceanus ve Thetis

“Gaziantep Miizesi tarafindan 2000 yil1 baharinda yapilan kurtarma kazilarinda
bulunmustur. Bulundugu villaya adin1 veren Poseidon mozaigi, peristylin s1ig havuzunun
taban mozaigidir. Mozaigin resimli panosu 5.35 x 2.80 m. boyutlarindadir” (Belkis-

Zeugma ve Mozaikleri, 2006, s.110)
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Havuz tabanmin iki dar kisminda yer alan ince uzun mozaik panolar, capraz
paralel c¢izgilerin olusturdugu eskenar dortgenlerlerden yapilmistir (Resim 40). Orta
kisimda yer alan resimli kompozisyon alani ise, ice ve disa doniik iki dalga motifi

arasinda ti¢lii sa¢ orgiisii bandiyla ¢evrelenmistir.

Mozaigin merkezinde, at govdeli, balikk kuyruklu glimiis renkli iki
Hippocampos'un ¢ektigi bir araba icinde, Poseidon tasvir edilmistir. Denizler tanrisi
Poseidon yar1 ciplaktir ve altin bir arabanin {izerindedir. Poseidon’un beyaz renkli
dalgali saglar1 riizgarda ugusmaktadir. Riizgar pelerinini arkaya toplamis ve gévdesini
acikta birakmistir. Poseidon’un sag elinde {i¢ catalli bir asa vardir. Atlarm 6n kisminda,
her ikisininde omuzlarma Ketos dolanmis olan nehirlerin bas tanris1 Oceanus ve esi
Thetis'in biistii yer almaktadir. Oceanus'un basinda 1stakoz kiskaglari, Thetis'in baginda

ise kanatlar bulunmaktadir.

“Poseidon'un niifuz alani, nehir ve wmaklarin deniz ve gollere dokildigi
yerlerde sona ermektedir. Zeugma’nin bu mozaiginde Poseidon'la birlikte betimlenen
Oceanus ve Thetis tasvirleriyle, nehirler de Poseidon'un etki alanina dahil edilmistir”

(Belkis-Zeugma ve Mozaikleri, 2006, s.110).

Ana figiirlerin ¢evresine serpistirilmis olan yunus baliklari, kiiciiklii biyiikli
cesitli baliklar, karides, 1stakoz, ahtapot, deniz minaresi, midye, yilan ve diger deniz

yaratiklart mozaige canlilik katmaktadir.



64

Resim 40. Poseidon ile Oceanus ve Thetis Mozaigi, Gaziantep Miizesi, M.S. II-1IL. yy.
(Belkis-Zuegma ve Mozaikleri 2006, s.112-113)

“Mozaik taban M.S. II. yiizy1l sonlar1 ile III. ylizyil baslarina tarihlenmektedir” (Belkis-
Zeugma ve Mozaikleri, 2006, s.110). Mozaikten hareketle 6zellikle antik donemde

zengin bir balik kiiltiiriiniin oldugu s6ylenebilir.

Poseidon ile Oceanus ve Thetis mozaik panosu, Antakya mozaiklerinde
inceledigimiz Oceanus ve Thetis mozaigine hem kompozisyon hemde igerik olarak
oldukga benzemektedir. Dolayisi ile bu mozaik resminde de kapali kompozisyon iislubu
goriilmektedir. Panonun merkezinde denizler tanrisi Poseidon ile Oceanus ve Thetis
figtirleri bulunmaktadir. Yine Oceanus ve Thetis mozaiginde oldugu gibi ana figiirlerin
etrafina ¢esitli balik tasfirleri serpistirilerek resmin tamamina bir canlilik katilmistir.
Ozellikle, dis bordiirlere yakin yerlestirilen deniz canlilarinin yonii, dikdérgenin her bir
kenarlarindan izleyicinin bakisina doniiktiir. Bu o6zelliginden dolayr her ydnden

kendisini izleme olanagi sunmakta ve ilgiyi kendi lizerinde siirekli hale getirmektedir.
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2.3. Aphrodite’nin Dogusu Mozaigi

“Mozaikli taban Gaziantep Miizesi tarafindan yiiriitiillen 2000 yili kurtarma
kazilarinda bulunmustur” (Belkis-Zeugma ve Mozaikleri, 2006, s. 114).

“Aphrodite (Afrodite)’nin yiizii ve ¢evresi tahrip olmus, restore edildikten sonra
Gaziantep Miizesi'nde teshire konulmustur” (Belkis-Zeugma ve Mozaikleri, 2006, s.
114).

Resim 41. Aphrodite’nin Dogusu Mozigi, Gaziantep Miizesi, M.S. II-111. yy.
(Belkis-Zuegma ve Mozaikleri 2006, s.116-117)
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Mozaik pano (Resim 41) siyah bir ¢izgi ile sinirlandirilmis ve basamakli tiggen

motifleri arasina daire ve ¢aprazlardan olusan bir kusak yerlestirilmistir.

Merkezde yer alan asil pano ise ikili sa¢ orgiisli ve diiz siyah bir ¢izgiden sonra
Eroslarin geyik, aslan (Resim 43), kaplan, domuz ve yaban kegisi ile miicadelelerinin
anlatildig1 cesitli bitki ve aga¢ dallarinin da yer aldig1 resimli kusak ve yine tekrarlayan
bir diiz ¢izgiden sonra Kurdela motifiyle siislenmistir. Eros figilirlerinin elinde kalkan,
mizrak, ok ve yay bulunmaktadir. Eros ve vahsi hayvan figiirlerinden farkli olarak sol

alt kosede bir dag kegisini kovalayan bir kopek bulunmaktadir.

“Bu panonun iist kisminda Eski Yunanca biiylik harflerle yazilmis kitabesinde
yaklagik olarak “Samsatli Zosimos (usta) (bu mozaigi) Denizin Derinliklerinden Gelen
Ak Kopiik (aphrodite) i¢in yapt1” ifadesi yer almaktadir”(Belkis-Zeugma ve Mozaikleri,
2006, s. 114).

Resim 42. Aphrodite’nin Dogusu Mozigi Detay 1. Gaziantep Miizesi, M.S. II-111. yy.
(Belkis-Zuegma ve Mozaikleri 2006, s.118-119)
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Kibris Adasi agiklarinda adimi ak kdpiikten (aphros) alan ask ve giizellik tanricast Aphrodite dogmus ve
akabinde bir istiridyeye bindirilerek gezintiye ¢ikarilmis ve diger tanri tanrigalarla tanistirilmistir. Dogar

dogmaz pesine takilan Eroslar ondan hi¢ ayrilmamislardir (Belkis-Zeugma ve Mozaikleri, 2006, s. 114).

“Zeugmada bulunan bu taban mozaiginin merkezinde bir istiridye kabugu
istiinde oturan, iki deniz kentaurosunun tasidigi, tanriga Aphrodite betimlenmistir”

(Belkis-Zeugma ve Mozaikleri, 2006, s. 114).

Dalgali ve kabarik sacli bu deniz yaratiklarimin baslarinda istakoz kiskaglari
vardr. Govdelerinin arka kismindan, yukariya dogru uzanmis olan balik kuyruklari
goriilmektedir. Sol taraftaki kentauros yash ve sakalli sagdaki ise daha genctir. Beyaz
tenli, ¢iplak Aphrodite sola doniik bigimde oturmaktadir. Sol kolunda bir pazubent ve
bilezik her iki ayak bileginde ise halhal vardir. “Ust tarafta basasag1 vaziyette ucan iki
Eros kaldirdiklar1 c¢elenkle bu dogumu kutlamaktadirlar” (Belkis-Zeugma ve
Mozaikleri, 2006, s. 115). Figiirlerin ortada dairesel bir sekilde toplandigi bu resimde
daireselligi, denizin betimlendigi cizgiler bozmaktadir. Denizin hareketliligi acik ve
koyu tonlar ile vurgulamaktadir. Sag alt kisimda bir yunus balig1 bulunmaktadir ve

resmin {list boliimiindeki boslugada yazilar yerlestirilmistir.
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(Belkis-Zuegma ve Mozaikleri 2006, s.114)

2.4. Akhilleus Skyros Adasinda Mozaigi

“Gaziantep Miizesi tarafindan yiiriitilen 1999 yili kurtarma kazilarinda
bulunmustur. Akhilleus Mozaigi, Poseidon Villas1 impliviumunda yer alan fiskiyeli
havuzun tabaninda bulunmus olup, 1,70 x 1,70m boyutlarindadir” (Belkis-Zeugma ve

Mozaikleri, 2006, s. 120).

Thetys (Tetiis) ve esi Peleus, Troia Savasi’na katilmamasi igin Akhilleus'un sagini kizila boyatip, kadin

kiyafeti giydirerek Lykomedes’in yanina Skyros Adasi’na gonderirler. Sarayin rahatligina ve eglencesine
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dalan Akhilleus kralin kizlar1 arasinda giiniinii giin eder. Akhalar’in kahini Kalkhas’in, Akhilleus savasa
katilmazsa Troia’nin almamayacagini bildirmesi {izerine, kurnaz Odysseus bir grup Akhali askerle
birlikte yigidi aramaya ¢ikar ve onun Lykomedes’in sarayinda gizlendigini 6grenir. Saraya girmenin bir
yolunu bulup, yakutlar, inciler ve rengarenk kumaslardan olusan hediyelerini kralin kizlarinin 6niine
serer. Bu hediyelerin arasmma gozalici silahlarda yerlestirmistir. Kralin kizlar1 birbirinden giizel
hediyeleri secerken, Akhilleus da kumaslarin ve siis esyalarinin arasindaki silahlara elini atar ve kusanir,
bdylece kendini belli etmis olur. Mozaikte Zeugmali mozaik sanatcisi tarafindan bu an resmedilmistir

(Belkis-Zeugma ve Mozaikleri, 2006, s. 120).

Thetis oglunu 6liimsiizliik nehri Styx’de yikarken elini suya degdirmemesi 6giitlendigi igin , onu
sol topugundan tutup suya batirmistir. Yalnizca oradan vurulursa dlecegine inanilir. Efsaneye gore,
olecegini bildigi halde Helen’i geri almak icin yapilan Truva savasi’na katilmis ve truva Prensi Paris
tarafindan sol topugundan zehirli okla vurularak Olmiistiir. (http://www.msxlabs.org/forum/yunan-

mitolojisi/183040-achilles-akhilleus-akhilleus-kimdir-akhilleus-hakkinda.html)

Mozaik (Resim 44) kare seklinde bir forma sahiptir. Kompozisyonun en dista

kalan kisminda ag¢ikli koyulu renklerden yapilmis bir kurdela motifi bulunmaktadir.

Resim 44. Akhilleus Mozaigi, Gaziantep Miizesi, M.S. II-11I. yy.
(Belkis-Zuegma ve Mozaikleri 2006, s.122-123)
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“Bu sahnede Odysseus'un, Skyros (skiiros) Adasi'nin Krali Lykomedes'in
saraymnda, bir Akha kahramani olan Akhilleus'u (Asil) arayip bulmasi resmedilmistir”

(Belkis-Zeugma ve Mozaikleri, 2006, s. 120).

Mozaik panonun merkezinde, sag elinde mizrak, sol elinde kalkan tutan
Akhilleus yer almaktadir. “Akhilleus, 6liimlii Peleus ve su perisi Thetis’in ogludur”

(http://mitoloji.info/nedir/akhilleus.nedir.) Mozaikte, Akhilleus sag tarafta bulunan

Odysseus'a dogru ilerlerken diger taraftaki sevgilisi Deidemeia'ya doniiktiir. Uzerinde
kadin giysileri bulunan, sag kolu ve omuzu ile sag bacagi acik olan Akhilleus’un sac¢lar1
kizila boyalidir. Panonun sag boliimiinde yer alan Odysseus, kirmizi dikey seritleri olan
beyaz bir tunik giymis, kilicin1 sag§ omzundan bir kayisla asmistir. Sahnenin en solunda,
Kral Lykomedes yer almaktadir. Kralin basinda beyaz bir bant, lizerinde de kirmizi
renkte bir pelerin vardir. Kral Lykomedes’in sag eli kilicinin iizerindedir. Ondeki dort
figiirin hemen arkasinda, sol tarafta basmm bir bolimii goriilen bir erkek figiirii
yaninda basi beyaz bir ortiiyle kapali bir kadin, onun yaninda bir erkek ve onun yaninda
da yine bas1 beyaz bir Ortliyle kapali bagka bir kadin figiirii bulunmaktadir. Arkada yer
alanlar saskin bakiglar icindedirler. Resmedilen sahnenin arka kisminda bes adet
silindirik, iki adet koseli stitun bulunmaktadir. En arka planda, siitun aralarina 6zenle
yerlestirilmis, demir korkuluklar yer almaktadir. Figiirler detayl bir sekilde islenmis ve
ustalikla modle edilmis, {i¢c boyutlu bir goriiniim saglanarak, gergek izlenimi veren bir

nitelik kazandirilmastir.

2.5. Eros ile Psykhe Mozaigi

Gaziantep Miizesi tarafindan 2000 yilinda yapilan kurtarma kazilarinda bulunmustur. Poseidon Villasi
dinlenme odasmin taban mozaigi olup, tamami 4.55 x Sm. boyutlarindadir. Taban mozaiginin kuzey dogu

kismi, yogun yangin sebebiyle tahribata ugramistir. (Belkis-Zeugma ve Mozaikleri, 2006, s. 136).

Mozaigin en dis boliimii birbirine gegmis dairelerin olusturdugu genis bir bantla
cevrelenmistir (Resim 45). Dairelerin merkezinde siyah, kirmizi ve beyaz renklerde

motifler bulunmaktadir.



70

Mozaik panonun (Resim 46) en dist bitki desenli genis bir bantla ¢evrilmis,
beyaz ve sar1 iki diiz ¢izgi arasina {i¢ boyutlu kiibik dis siralar1 dosenmistir. Bandin
icersinde, kivrik kenger yapraklar1 ve zambaklarin olusturdugu madalyonlar arasinda,
elma, armut, liziim, incir, erik, nar ve ¢am kozalagi gibi, meyveler bulunmaktadir. “Alt
ve st sirasinin ortasinda ise simetrik olarak yerlestirilmis birbirine ters yonlere bakan
biyikli ve sakalli “Bereket Masklar1” yer almaktadir” (Belkis-Zeugma ve Mozaikleri,
2006, s. 136). Sagina ve sakalmna ¢igekler yerlestirilen masklarin sakallarinda mavi, sari,

yesil ve beyaz renkler kullanilmistir.

Resim 45. Eros ile Psykhe Mozaigi, Gaziantep Miizesi, M.S. II-1I1. yy.
(Belkis-Zuegma ve Mozaikleri 2006, s.138-139)
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Resim 46. Eros ile Psykhe Mozaigi Detay 1, Gaziantep Miizesi, M.S. II-111. yy.
(Belkis-Zuegma ve Mozaikleri 2006, s.140-141)

“Ana sahnede, Aphrodithe’yi bile kiskandiracak giizellikte olan Psykhe (ruh) ile
sevgilisi Eros'un (agk) birbirine kavustuklari an resmedilmistir” (Belkis-Zeugma ve

Mozaikleri, 2006, s. 136).

Eros ve Psykhe bir divan iizerinde birlikte oturmaktadir. Eros, sol kolunu
sevgilisi Psykhe'nin omuzuna atmustir. Sol elini hafif¢e acik bir sekilde yukar1 dogru
kaldiran Psykhe'nin, kenarlar1 agik mavi seritli sar1 giysisi govdesini tamamiyla ortmiis
olmasimna ragmen seffaf kumasm altinda viicut hatlarin1 gostermektedir. Sag elinde
kirmiz1 ¢igekler tutan Erosun basinda yaprakli bir tag vardir. Psykhe'nin basinda bir

celenk ve omuzlarina inen mavi bir ortlisii bulunmaktadir. Eros’un biiylik kanatlar1
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dikkat ¢ekmektedir. Govdesinin {ist boliimiinii tamamen acikta birakan mavi bir giysisi
vardir. Eros’un sol tarafinda kare bir kaidenin {izerinde i¢i dolu, ¢an bi¢ciminde ayakli
bir sarap kupasi, ayaklarmin altinda ise perspektifli olarak gosterilmis bir sehpa
bulunmaktadir. Eros ve Psykhe’nin yiizleri birbirine doniik viicutlar1 hafif¢e zit yonde
gosterilerek licgen bir kompozisyon kurgulandigi goriilmektedir. Arka planda agik ve
orta renk tonlarinda iglenen, 6zellikle sag tarafta yerle birlesim kismi goriinen duvar,

resme bir derinlik kazandirlmis ve ayn1 zamanda mekan hissini arttirmistir.

Miletos (Bati Anadolu’da bir sehir) kralinin kizi olan Psykhe ¢ok giizel oldugu i¢in, Aphrodithe’nin
kiskangligma ve higmina ugrar. Tanriga Psykhe’nin tek basina daga birakilarak bir ejderle evlenmesini
ister ve bu gorevi Eros'a verir. Ancak Psykhe'ye asik olan Eros onu bir saraya saklar ve geceleri gizlice
sevgilisini gérmeye gider. Kimligini agiga vurmak istemeyen Eros, Psykhe’den kim oldugunu 6grenmeye
calismamasini ister. Psykhe ise dayanamaz ve bir gece sevgilisi uyurken yiiziine bakar, sevgilisinin Eros
oldugunu goriince heyecanlanir. Yag kandilinden bir damlanmn gogsiine damlamasi ile uyanan Eros
Psykhe’ye kiiser ve gider. Psykhe bu ayrilik siiresince hem ask atesiyle yanar, hemde kiskang
Aphrodithe'nin eziyeti ile act ¢eker. Eros ve Psykhe bas Tanri Zeus’un araya girmesiyle birbirlerine

kavusurlar. (Belkis-Zeugma ve Mozaikleri, 2006, s. 136).

2.6. Europa’nin Kacirihs1 Mozaigi

“Gaziantep Miizesi tarafindan yapilan 2000 yil1 kurtarma kazilarinda bulunmus
olup, Europa Villasi’nin taban mozaigidir” (Belkis-Zeugma ve Mozaikleri, 2006, s.

178).

Mozaik panoyu, (Resim 47) kare ve dikdortgenler igersine yerlestirilen ¢ok
cesitli geometrik bezemelerden olusan genis bir kusak cevrelemektedir. Merkezde yer
alan ana kompozisyonun cevresini ise karsilikli basamakli tiggenler dizisi ve onunda

icinde kirmizi renkte bir serit sinirlamaktadir.

“Bu mozaikte, Fenike Krali Agenor’un kiz1 olan Europa’nin boga kiligina girmis
tanrilarin tanrist Zeus tarafindan kagirilist resmedilmistir. Sahnede muhtemelen
Europa’nin hikayesinin iki degisik bigimi birlikte gosterilmistir” (Belkis-Zeugma ve

Mozaikleri, 2006, s. 178).
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Mozaigin merkezinde iki farkli Europa figiiri bulunmaktadir. Sag tarafta
bulunan Europa bir boganin iizerende otururken sol taraftaki, kanatli bir panterin
iizerinde oturmaktadir. Her iki figiliriin kolundada pazubent ve bilezik vardir. Sag
taraftaki Europa’nin {lizerinde sol omuzunu agikta birakan mavi bir tunik, bacaklarmi
orten bir himation ve sag elinde riizgarin sisirdigi bir kumas pargasi bulunmaktadir. Sag
taraftaki Europa’nin viicudu saga doniik fakat bogayla ikisinin bakiglar1 birbirine
doniiktiir. Sol tarafta bulunan Europa’nin iizerinde her iki omuzunda klips ile
tutturulmus olan yesil bir tunik ve bir ucu sag koluna sarili sar1 bir himation
bulunmaktadir. Basinda ince bir stefan bulunan Europa’nin bakislar1 ugan panterin
iizerindedir. Iki figiiriin arasmnda sadece kuyrugu goriinen ve sol alt kosede stilize

edilmis bir yunus goriinmektedir.

Mozaikte, insan figilirlerinin duraganhigina karsin, boga, yunus baligi ve kanatl
panter figiirleri olduk¢a dinamik yapilmistir. Kompozisyonda mekan olmamasina karsin
figiirler, 151k-gdlge oyunlarindan yararlanilarak modle edilip, plastik bir etki saglanmus,

resimde kendi hacimleriyle bir yer tutmuslardir.

Resim 47. Europa’nin Kagiriligi, Gaziantep Miizesi, M.S. II-11L. yy.
(Belkis-Zuegma ve Mozaikleri 2006, s.180-181)
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Cok giizel bir kiz olan Europa elinde bir ¢igek sepeti, arkadaslariyla birlikte kirlarda eglenip ¢igek
toplarken Zeus'un dikkatini ¢eker, Europa’y1 elde etmek ister. Ancak karis1 Hera’dan korkmasina ragmen,
tanrisal bilgelikle Europa’nin bogalardan hoslandigini anlayinca tiiyleri piril piril ve boynuzlart hilal
biciminde sevimli bir boga sekline girerek ¢icek toplayan kizlarm etrafinda dolasmaya baslar. Kizlar
bogadan etkilenerek hayranlikla onu seyrederler. Boga ise Europa'nin yanima gelir ve 6niinde diz ¢oker.

Europa, dayanamayip bogayi oksamaya baslar ve sevingle boganin iistiine oturur.
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Resim 48. Europa’nin Kagirilis1 Detay 1, Gaziantep Miizesi, M.S. II-111. yy.
(Belkis-Zuegma ve Mozaikleri 2006, s.182-183)

Azra Erhat'm Mitoloji S6zIigi isimli kitabinda bu olay su sozlerle anlatilir:

“Sirtina bindirip gezdirecek bizi,
Oyle tath, dyle giizel bir boga ki bu,
Hig¢ bogaya benzemiyor, iyi bir insan gibi

Yalniz konusamiyor”

Europa bunlar1 sdylerken, boga aniden denize dogru atilir, kizlarin saskin bakislari arasinda, gozden
kaybolur. Europa korkudan ¢igliklar atarak, boganin boynuzlarina simsiki yapisir. Boga Zeus oldugunu,
ona tutuldugunu, korkmamasin sdyler. Europa Tanri’ya sirtin1 dayamanin rahathgiyla kendini kdpiiren
dalgalarin ve mavi gogiin biiyiisiine birakir. Nereidler (deniz kizlari) esliginde boga iistiindeki bu deniz

yolculu Giritte son bulur. (Belkis-Zeugma ve Mozaikleri, 2006, s. 178).
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Baska bir rivayete gore efsane daha farkli bir sekilde sona erer. “Iffetine ok
diiskiin olan Europa, kanatlanip havalanan boga seklindeki Zeus’tan kendisini
birakmasini ister, Zeus buna razi olmayinca kendini agagiya atarak intihar eder, diistigii
topraga adi verilerek tiim kita onun adiyla anilir” (Belkis-Zeugma ve Mozaikleri, 2006,

5. 178).
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Resim 49. Europa’nin Kagirilis1 Detay 2, Gaziantep Miizesi, M.S. II-1I1. yy.
(Belkis-Zuegma ve Mozaikleri 2006, s.179)

Resim 50. Europa’nin Kagirilis1 Detay 3, Gaziantep Miizesi, M.S. II-111. yy.
(Belkis-Zuegma ve Mozaikleri 2006, s.179)
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3. ANTAKYA VE ZEUGMA MOZAIKLERINDE EN SIK KULLANILAN
BORDUR MOTIFLERi

3.1. Orgii Motifi
I¢ ice gegmis iki koldan olusan bu motif daha sonra dért ayr1 koldan yapilmustir.

“Sepet yapma sanatindan gelmektedir. Yunan mimarisinde ve mozaik
dosemelerde Orgii motifi bordiir olarak kullanilmamistir. Roma devri baslarinda pek
azdir, Imparatorluk doneminde kullanilmas1 cogalmis, oOzellikle Gallia’da ¢ok

yaygindir” (Ustiiner, 2002, 5.99).

Resim 51. Orgii Motifi.
(The Mosaics Of Antioch 1988, s.88)

3.2. Meandr Motifi
[zometrik ¢ikintilardan olusan bir motiftir.

Meandr motifleri, Helenistik ve Roma doneminde yapilan mozaiklerde

kullanilmistir. Roma imparatorluk ¢aginda, yavas yavas meandr motiflerinin azaldiklar1 goriilmektedir.

kullanim1 giderek azalmistir ve M.O 1. yy itibariyle meandr motifleri ortadan kalkmuslardir. Meandr
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motifi ftalya’da M.O. IV. yy da ortaya ¢ikmus, Giiney italya amhoralarinda ve hellenistik striiktiiel duvar
resimlerinde yaygindir (Ustiiner, 2002, 5.99).

Resim 52. Meandr Motifi.
(The Mosaics Of Antioch 1988, 5.86-87)
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3.3. Disli Serit

Disli serit motifi, meandr motifinin sadelestirilmis sekli izlenimini vermektedir.

Bu motif mozaik panolarda, icteki boliimlere kenar olusturmak amaciyla kullanilmistir.

[ e i e T R

Resim 53. Digli Serit Motifi.
(The Mosaics Of Antioch 1988, s.89)

3.4. Dama Motifi (Chequer)

Kiiciik siyah ve beyaz tesseralar kullanilarak, dama sekli meydana getirilecek

sekilde yerlestirilerek olusturulmustur.

Resim 54. Dama Motifi 1 (Chequer):
(The Mosaics Of Antioch 1988, s.89)
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Resim 55. Dama Motifi 2 (Chequer):
(The Mosaics Of Antioch 1988, s.89)

3.5. Dalga Motifi

Bu devamli spiralin gelismis seklidir. Arkaik deviren ileriye dogru mimari dekorasyonun iizerinde, IV.
y.y.Giiney Italya vazolari iizerinde goriiliir. Olynthus ve Mtie gakiltas1 mozaiklerinde de bulunmustur. Bir

emblemaya bordiir olarak ya da yandaki figiirlii konuya bag olarak kullanilmistir. (Ustiiner, 2002, s.100)

Resim 56. Dalga Motifi.
(The Mosaics Of Antioch 1988, s.89)
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3.6. Kurdele — Ribbon

“Bu cesitli formlarda bulunabilir. Golgelendirilmis dalga ve kurdele, lotus
(ribbon and lotus) en yaygin olanlaridir. Plastik golgelenme etkisinde bagli olup, geg bir
gelisme olarak goriilmektedir” (Ustiiner, 2002, s.100).

Resim 57. Kurdele Ribbon Motifi.
(The Mosaics Of Antioch 1988, 5.87-88)

3.7. Boncuk Dizisi

“En yaygm mimari silmelerden birisi olmasma ragmen, mozaikte ender goriiliir.
1883°te Delos’ta bulunan doseme mozaikleri en erken 6rneklerdir. Roma Ornekleri,

M.S. 1. yy-V. yy arasinda kullanilmugtir” (Ustiiner, 2002, 5.100).

Resim 58. Boncuk Dizisi Motifi.
(The Mosaics Of Antioch 1988, 5.99-100)
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Resim 59. Boncuk Dizisi Motifi.
(The Mosaics Of Antioch 1988, 5.99-100)

3.8. Ucgenler

“Siyah bir bant iizerinde, taban1 digerinin ucuna dayanan, beyaz licgenlerden
bordiirler, pompei’de yaygindir. Tersine yerlestirilmis, (beyaz iistiine siyah) pompei’de

bulunmustur. Fakat daha azdir.” (Ustiiner, 2002, s.100)

“Ornegin mozaikte kullanilmas1 roma bulusu gibi gériinmektedir ve olasilikla

kakma is¢iliginden ¢ikmustir” (Ustiiner, 2002, s.101).
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Resim 60. Uggenler Motifi.
(The Mosaics Of Antioch 1988, 5.85-97)

3.9. Ebemkusag Renkleri (Rainbow, Shanding)

“Geg bir formdur. M.S. IV-V yy’dan 6nce higbir 6rnek bilinmemektedir, fakat
sonra bu motif ¢ok kullanilmistir. Renklerin daha uygun birlesmesinde elde edebilmek
icin tessellae diagonal yerlestirilmistir bu &rnegin karakteristik dzelligidir” (Ustiiner,

2002, s.101)

Resim 61. Ebemkusagi Renkleri (Rainbow, Shanding) Motifi.
(The Mosaics Of Antioch 1988, s.85)

3.10. Kivrim (Scroll)

Hellenistik doguda icat edilen Akantiis ya da kivrimdal, asma kivrimlari, Roma Imparatorlugunun,
Lyy’mda Roma mimari bezeyicileri mimari {initelerde kullanilmis, kisa zamanda gelistirilmis, ¢ok
yaprakli ve ¢ok dalli sekle sokup, Bizans sanatinda, erken dénemin en sevilen bezemesi olmustur.

(Ustiiner, 2002, s.101)
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Bordiir ve dalga motifi olarak ¢ok begenilen ve kullanilan bu motifin en iyi

orneklert Roma ve Kudiis’te bulunmaktadir.

Resim 62. Kivrim (Scroll) Motifi.
(The Mosaics Of Antioch 1988, s.88)
3.11. Ince Filiz (Tendril)

“Yunan vazo dekorasyonunda uygun bir bordiir formu olan tendril mozaikte ¢ok
daha azdir. Antoninler devrinden beri diimdiiz yuvarlak bir sopa gibiydi, daha sonra

kiiciik simetrik drneklerle geleneklestirilmistir” (Ustiiner, 2002, 5.101,102)

Resim 63. Ince Filiz (Tendril) Motifi.
(Belkis-Zuegma ve Mozaikleri 2006, s.52)

3.12. Celenk (Wreath)

Bir bordiir olarak baglanmig defne dallarindan gelengin kullanilmasi, 6zellikle Kuzey Afrika’da tigiincii

ve dordiincii yiizyilin karakteristigidir. Natiiralistlik guirlandlar Hellenistik emblemalarda bordiir olarak
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kullanilmuslardir, fakat yar1 mimari bir organ olarak ¢elenk motifinin adapte edilmesi Antonine devrine

tarihlenmektedir. (Ustiiner, 2002, 5.102)

e e A e e B B e

Resim 64. Celenk (Wreath) Motifi.
(The Mosaics Of Antioch 1988, s.88)
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DORDUNCU BOLUM
GUNUMUZ MOZAIKLERI

1. Giiniimiiz Mozaikleri

Sanatsal ve toplumsal gelismenin itici giicii, eski ile yeni arasindaki miicadeleye dayanir. Tipki yeni
iiretim tarzi ve iiretim iligkilerinin eski liretim tarzi ve iligkilerinin i¢inden dogmasi, onunla bir gatismaya
girmesi ve sonunda onu tarihte olumsuzlayarak agmasi gibi, sanatta yeni de, eski olanin bagrinda
geliserek onunla bir ¢atisma igine girer ve sonunda onu olumsuzlayarak asar (http:/www.halksahnesi.

org/yazilar/sanatta_yenilik aziz calislar/sanatta_yenilik aziz_calislar.htm ).

Mozaik sanatinn ilk orneklerinde genelde geometrik desenler hakimken, Roma
doneminde mitolojik Oykiiler, avcilik ve bitki desenleri sik¢a kullanilmaya baslandi.
Bizans doneminde ise figiiratif anlatim 6ne ¢ikar ve dini yapilarda Hiristiyanlik temali

mozaikler goriiliir.

Bu dénemin en parlak 6rnekleri Ravenna ve Istanbul'da Ayasofya'da bulunur.10-12. yiizyil arasinda altin
¢agin1 yasayan duvar mozaiklerinde 14. yiizyildan itibaren manzara ornekleri yansir. Bizans etkisiyle
Islam mimarisinde yer alan mozaiklerde mermer disinda, ¢ini mozaigi teknigi gelismis, renkli seramik
pargalarla desenler olusturulmustur (http://www.gorselsanatlar.org/mozaik/parcadan-butune-mozaik

sanati/).

15. yiizyildan 19. yilizyil baslarina dek mozaik sanati tahtindan inmis, keski ve ¢ekicin yerini palet ve firga
almistir. 19. yiizyilda Ingiltere'de ve Meksika'da yeniden mozaik uygulamalar1 baslanustir. 20. yiizyilda
mozaik modern sanatlarda mimari ile birlikte yeniden giindeme gelmistir. Uzun bir siire ikincil bir sanat
dal olarak gériilen mozaik, artik hak ettigi yeri almaya baslamustir. Ispanyol sanatgis1 ve mimar Antonio
Gaudi  tarafindan  Barselona’da, Diego Rivera tarafindan  Meksikada  yorumlanmistir

(http://www.mozaikci.com/index.php?option=com_content&view=article&id=48&Itemid=58).

Modernizm’in hiikiim siirdiigii 20. yiizyi1lda mozaik, yapilardaki geleneksel kullanimin
disma ¢ikti. Soyut desenler ve parlak c¢izgilerle modern mozaik sanati mimari
elemanlarda, i¢ ve dis cephe kaplamalarindan, heykellere, oturma birimlerinde, kolon
kaplamalarinda, cesmelerde, meydan-alan diizenlemelerinde, mobilya

dekorasyonlarimdan oda bolmelerine kadar estetik yoniiyle kullanilmaya baslanmistir.
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Ar Nuvo, sonra Ar Deko mozaigi bezeme dagarlarina sokmus olmakla birlikte, XX. yy sanatcilar
mozaikle ¢ok az ilgilenmislerdir. Kuskusuz Meksika’da duvar resmi sanatinin onciisii Diego Rivera
mozaigi zaman zaman duvar resmine tercih eder. (isyancilar tiyatrosu, Mexico)); Italya’da fiitiirist Cino
Severini, ardindan Fransa’da Chagall ve 6zellikle Fernand Léger de mozaik sanatiyla ugrasirlar. Léger
Notre-Dame d’Assy’nin (1945) cephesi igin bir bezeme gergeklestirdikten sonra, Al fortville’deki Caz de
France’a ait kokkomiirii fabrikasini (1955), gbzde konusu is¢i diinyasini tasvir ettigi mozaiklerle bezer.
Ama mozaik, metro koridorlar1 veya sosyal konutlarin cepheleri igin hazirladiklar1 projeleri, gogunlukla
gercek mozaikgilerden ¢ok mozaik doseyicilerinden olusan ekiplerin eline teslim edilen sanatgilar
tarafindan giderek daha az uygulanmaktadir. Cogunlukla fabrikalarda iiretilen ve giderek biiyliyen kiipler,
soyut hatta minimal kompozisyonlara elveriglidir: 1974 te plastik sanat¢1 Jean-Pierre Raynaud La Celle-
Saint-Cloud’dski evi i¢in, tamamen beyaz mozaikle kapli bir mekan tasarlamistir. Geleneksel mozaikte
altin ilahi 15181 ifadesiyken, burada seramigin lekesiz ve kaygan yiizey {izerinde kirilarak zihinsel bir
evren, higbir seyin yazili olmadig1 ve her seyin yazilabilecegi bos bir sayfa yaratan tek basmna isiktir

(http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/sanat_alanlari_mozaik.html).

Ispanyol sanat¢i Antoni Gaudi, Guell Parkindaki koltuklar1 mozaikle kaplayarak teknige yeni bir
uygulama kanali agmistir (Resim 65). Yapilarin i¢ ve dis yiizeylerinde seramik malzemeyi mozaik
yontemiyle ¢ok sik kullanmis ve biiyiik basari saglamistir. Bu mozaikler farkli amagclarla yaratilmis
seramik trlinlerin yeniden diizenlenmesiyle meydana geldikleri i¢in kolaj tekniginin ilk drnegi olarak da
gosterilebilir. Gaudi'nin uyguladigi seramik kaplama tekniginin 6zgiin ad1 "trencadis" tir ve Katalanca bir
sozciiktiir. Kullanilmayacagir bir ise yaramayacagi varsayilan seramik ve cam pargalariyla bir binanin

giydirilmesidir (www.delinetciler.net/forum/sanat-akimlari-ve-turleri/48040-mozaik-sanati.html).

Gaudi’nin, 14 yilda tamamladigi ve genis bir alana kurulu olan Guell Park,

giliniimiizde Barselona'nin 6nemli turistik alanlarindan birisidir.

(http://www.mosaikfarm.de/images/gaudi_parc.jpg)
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Resim 66. Antoni Gaudi, Guell Park, Barselona, 1900-1914.
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0b/Salamander.jpg)

Chagall ve Picasso'nun da i¢lerinde bulundugu bir¢ok modern sanat¢i da
eserlerini mozaik seklinde olusturarak, mozaik eserlerin konularina zenginlik

katmislardir.

Kus ve kadin figiirlerini siklikla kullanan ressam ve heykeltrag Miro da seramik

malzeme ile mozaik ¢aligmalarina imza atmistir (Resim 67).

Resim 67. Joan Miro, Karekter Kuslar, Ulricn Sanat Miizesi Kansas, 1978.
(http://webs.wichita.edu/depttools/DeptToolsMemberFiles/mark2/Personnages-Miro.gif)
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Ulkemizde de Bedri Rahmi Eyiiboglu (Resim 68), Jale Yilmabasar, Ferruh
Basaga, Devrim Erbil, Mustafa Pilevneli gibi sanat¢ilar mozaikte 6nemli eserler vermis
ve sonraki kusaklara 6rnek olmuslardir. i¢ ve dis mimaride, objeler iizerinde, parklarda,
meydanlarda ve bahgelerde kalic1 ve dekoratif bir uygulama olarak goze ¢arpan mozaik

eserler olusturmuslardir.

20. yilizy1l mozaiklerinde konular ise soyut kavramlardan gercekei portrelere

kadar ¢esitlilik kazanmustir.

Resim 68. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Bir Mozaik Caligmasi.
(http://www.mozaikci.com/index.php?option=com_content&view=article&id=48&Itemid=58)
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SONUC

Sanat eserleri farkli sekillerde ortaya ¢ikmaktadir. Bir anlamda sanat¢inin diis
giicii ve yasadig1 diinyanin gerceklikleri arasinda yaptigi tercihler sanat eserinin ortaya
cikisint dogrudan etkilemektedir. Bazi eserler yaraticisinin bakis agisina bagl olarak
yasamin kendisinden direkt olarak beslenirler bazi eserlerde yer alan imgelere ise
gercek yasamin icersinde rastlamak miimkiin degildir. Gergek hayatin digindaki
imgelerle olusturulan sanat eserlerinde, kanatli insanlar, seytanlar, yar1 insan yar1 balik
seklinde olan denizkizlari, tuhaf canavarlar, doga {istii gii¢lere sahip yaratiklar, sfenksler
ve daha birgok fantastik karakter bulunmaktadir. Ve tiim bu diigsel imgeler sanat¢min
yapitinda zuhur ederken ister istemez gerceklikten ve ger¢ek diinyadan birtakim izler

tasirlar.

Antakya mozaiklerinde islenen konular; mitoloji, doga, giiliik yasam, dekoratif
unsurlar ve soyut kavramlardan secilmistir. Bu donem mozaiklerinde sanat¢ilarin
isimlerine rastlanmamaktadir. Kullanilan golgeleme teknikleri ve cam mozaiklerdeki
cok renklilik Romali sanatcilarin miikemmeli yaratma konusundaki gayretlerinin bir
sonucu olarak dikkat ¢ekicidir. Genellikle yapilarin tabanlarinda kullanilan rengarenk
mozaikler sehirde yasayanlarin ekonomik acidan refah seviyesinin yiliksek oldugunun

bir gostergesidir.

Zeugma’da yer alan mozaiklerden hareketle ortalama 1800 yil kadar once bu
sehirde mozaik yapimina verilen 6nemi, sehirde biiyiik olasilikla bir mozaik okulu ve
atolyelerin oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Roma Kkiiltiirlinde, zenginler sehirlerin
yiiksek bolgelerinde, gosterisli ve biiyiik villalarda otururlardi. Bu villalar, giicii,
sOhreti, gururu, zenginligi ve hirs1 temsil ediyordu. Bu kadar fazla anlam atfedilen
villalar donemin en popiiler sanati olan mozaik eserlerle siisleniyordu. M.S I-III

ylizyillar Zeugma tarihinde villalar ¢agi olarak gecer.

Zeugma mozaiklerinde konu olarak mitolojik Oykiiler agirlik kazanmakatadir.
Donem villalarinin ¢esitli béliimlerinde kullanilan mozaik panolordaki ¢ok renklilik ve
cam tesseralar dikkat cekicidir. Mozaik panolarin ¢evrelerinde, icerisinde geometrik

desenlerin ve dogadan alinan bir ¢ok goriintiiniin bulundugu genis bantlar kullanilmastir.
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Eserler g6z alici ve gorkemli halleriyle donemin sosyo-ekonomik seviyesinin

yiiksekligini gostermektedir.

Her iki bolgelede bulanan mozaiklerde, kullanilan malzemeler, yapim teknikleri,
resimsel kompozisyonlar, bezeme motifleri, islenen konular ve hatta ayn1 mitolojik

konularn islendigi kisi tiplemeleri dahi biiyiik bir benzerliktedir.

Incelenen tiim mozaikler hikayeci bir yaklasimin iiriiniidiirler. Konularmi
mitolojiden alan bu mozaikler en az hikayeleri kadar etkileyici bir resimsellige
sahiptirler. Firga ve boya ile dahi uzun ¢aligmay1 gerektiren bazi detaylarin, kiigiik

taslarla ince ince islenerek, biiyiik bir ustalikla yapildig: goriilmektedir.

Tiim bu mozaik eserler icerikleri, renkleri ve kullanilan tiim siisleme motifleriyle

birlikte resim sanat1 agisindan biiyiik 6nem tasidiklar1 soylenebilir.
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