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OZET
KUVANC, Iilke Ulas, ’Kiresellesme'nin Tektiplestirme Ideolojisi ve
Toplumsal Yeniden Uretiminde Ideolojik Aygit Olarak Dinya Mizigi”,
Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2010

Bu calismanin konusunu, kirsellesmenin bati kokenli bir sistem olarak
toplumsal devamliliginin saglanmasi noktasinda, belirlenmis stratejiler ve
bu stratejilerin uygulayici araglari baglaminda diinya miziginin konumu ve
fonksiyonlari olusturmaktadir. Bu baglamda, kuramsal ¢ergevede ilk dnce
kuresellesme ideolojisinin tek tiplestirici etkisi Gzerine vurgu yapan elestirel
kuramlar tartisiimis ve sonra kuresellesmenin , ideolojik, kultirel ve
ekonomik boyutlari ele alinmistir. Son olarak da sanatin ideolojik islevi

Uzerinde durulmustur.

Calismanin temel amaci , bir sanat Uretisi olan diinya mdiziginin, kiresel
ekonomik elitler tarafindan planli bir gsekilde yaratilan ticari bir tarz
oldugunu ve olusturulan konjonkturtin blayuk bir gogunluk ile kiresellesme
ideolojisinin devamliligina ve ticari surekliligine hizmet ettigini betimlemektir.
Dolayisiyla, kuramsal gercevede belirtilen kiresellesmenin tek tiplestirme
icraatl diinya muzigi baglaminda; bu muzigi Ureten firmalarin ekonomik
orgutlenmesi, muzigin dagitimi, hedef kitlesi, Uretilen muzigin algi birligi
yaratan Uretim surecindeki tek tip teknik yapisi, ve sdylemler Uzerinden tek
tiplestirici  ideolojisi olmak Uzere bes temel degisken Uzerinden

tartisilmigtir.

Arastirmanin sonucunda, dinya mdiziginin ¢ok etkili bir ideolojik aygit
oldugu ya da olabilme potansiyeline sahip oldugu ki, zaten bu amagla batili
muzik endustrisi sermayedarlari tarafindan Uretildigi ve teknoloji Gzerinden
kirsellesme ideolojisinin yeni bir insan modeli yaratmada hegemonik
formatl, bilisleri istila edici bir kdltirel enstriman oldugu sonucuna

variimistir.

Anahtar Kelimeler : Kiiresellesme, Ideoloji, Yénetici Elitlerin Ideolojik

Ayagitlari, Diinya Miizigi
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ABSTRACT

KUVANC, ilke Ulas, “Homogenization Ideology of Globalization and “World
Music” as an Ideological Apparatus in Social Reproduction”, Master’s Thesis,
Ankara, 2010

Designated strategies and implementing appliances of these strategies in
the context of world music’s position and functions composes this study’s
topic to ensure globalization’s social continuity as a system of Western origin.
In this context, first of all, theoretically, the homogenization effect of the
ideology of globalization with an emphasis on one type of theories are
discussed and then, ideological, cultural and economic dimensions of

globalization are handled. Finally, the ideological role of art is emphasized.

Fundamental purpose of this study is to describe that the world music, which
is an artistic output, is a commercial genre created in a planned way by
global economic elites and the devaloped conjuncture serves to The
ideology of globalization’s continuity and it’s assiduity of commercial with a
large majority.Thus, it is discussed out of five basic variable including
economic organization of the companies generated this music, distribution of
the music, it's target audience, produced music’s monotype technical
architecture in the production process which creates a perception of unity

and homogenizing/uniformizing ideology through discourse.

End of the research, it has been concluded that the world music is a very
effective ideological device or it has the potential that is why it is produced
by western investors in the music industry, and it has been also concluded
that the Ideology of Globalization through technology is a hegemonic
formated, cognition-invading cultural instrument in creating a new human

modal.

Key Words: Globalization, Ideology, Ideological Apparatus of Governor
Elites, World Music
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GiRIS

Nerede insan varsa orada sanat vardir; ancak nerede insan yoksa orada sanat
yoktur. Sanatin bizzat kendisi, insanin maddi, sosyal ve hedonik ihtiyaglarinin
Otesinde bir seyler yaratma durtisinu igeren 6zel bir faaliyettir (Ulusoy, 2005:
9). Bu 0zel faaliyet, insanlik tarihinin baglangicindan bu yana, cesitli sebepler
ve toplumsal olgularin kosullamasiyla hep var olmustur. Toplumsal kurumlar
ve toplumun yapi tasi olan bireyin yonelimleri ve yonelimler dahilinde ki
aktiviteleri daima birbirleri ile her yonden etkilesim ve tumlesiklik igindedirler.
Bu baglamda insanlik tarihi Gzerine yapilmasi mimkdn ¢ok yonlU incelemeler
Isiginda elde edilecek sosyolojik, ekonomik ya da siyasi tum olgularin,
dénemsel batunltkler iginde karakteristik yapilara sahip oldugu, birbirlerini
karsilikli olarak etkiledigi kolaylikla gorulecektir. Sanat olgusu da bu 6ngoéru
dahilinde, bahsetmis oldugumuz toplumsal dinamiklerin, tam ortasinda yer
alan “birey”’in bizzat kendinin yaratisi olarak, insanin yasamina tesir eden tim
olgulardan etkilenen belki de bu anlamda olduk¢a narin bir sosyal enstriman
olarak tanimlanabilir. Birey, kultirlenme yolu ile 6grendigi bir degerler silsilesi
altinda davraniglarini bigimlendirir, yani toplum bir Ust bilingtir ve bireyin igine
dogdugu degerleri ona 6greten ve yasatmasini saglayan bir yapisi vardir.
Durkheim’in tanimlamasiyla; toplum, toplum UGyelerinin ayri ayri yapamayacagi
sekilde farkli dustndur, hisseder ve davranir. Bu durumda da bir toplumsal olgu,
birey Uzerinde baski yaratan, kendine 6zgu bir varliga sahip, her tlrli yapma
tarzidir. “Sanat’in insanin kendini ifade etmesine, bir anlamda kendini
gerceklestirmesine hizmet eden, manevi dlinyasini ifade etmeye yarayan
teknik bir icat” (Baltacioglu, 1934: 13) oldugu gercedinden de hareketle
kolaylikla soyleyebiliriz ki, bireyin bu altinda oldugu toplumsal baski, insan
yaratimi olan sanatin da, bi¢cim, amag ve igeriginde dogrudan ve sekillendirici
bir rol oynamaktadir. Toplumsal dinamikler ve normlar, Uretileni sekillendirdigi
gibi bu Grina irdeleyecek olan “kamu”nun da, begeni kriterlerini bigimlendirir.
Ancak, sanatta yarattigi imgeler,semboller, ses ve gostergeler Uzerinden o
toplum iginde yasayan bireylerin bilislerini sinsice ele gegirerek yeni kimliklerin

ingasini gergeklestirir. Bu cergevede sanat eserleri bir tlr sosyalizasyon



aracidirlar. Bir baska deyisle, sanat eserleri, kolektif tasarimin ideolojisini
digsallastiran, nesnellestiren, gercekligi insa eden ve bireylerin de buna
uyumlu biligsel haritasini olusturan enstrimandirlar. Nitekim , insanlik tarihi
boyunca sanat bu yonlUyle her doénemde yonetici elitlerin de ilgi alanini
olusturmustur; gerek geleneksel toplum yapisi icinde himayecilikle (malzeme
ve gecimini saglayarak, konuyu ve islenis bigimini belirleyerek v.b.) sanatgiya
dogrudan miudahale ederek, gerekse modern toplumsal yapi icinde farkli
sponsorluk modelleri uygulayarak sanatglyi ister istemez ydnlendirerek,

toplumsal mandplasyon igin kullanmigtir.

iste bu baglamda, icinde bulundugumuz kiiresellesme siireci de bir ¢ok yéni
ile toplumsal dinamiklerin her yonunu etkilemekte, yeniden duzenlemekte ve
yonlendirmektedir. Bu etki alaninin en énemli odaklarindan biri de kuskusuz
sanat ve sanat dunyasidir. Dolayisiyla, sanat da kuresellesmenin ideolojisine

kacinilmaz olarak hizmet eden bir konumdadir.

Klresellesme ideolojisi Uzerine g¢alisan pek ¢ok ¢alismanin , kiresel yonetici
elitlerin bilisim teknolojisi Uzerinden uluslararasi ekonomik iligskiler agi ile
kultdrel tek tiplestirme yaratma cabalarina isaret ettikleri goértlmektedir. Bu
acidan, gunimizde sanatin kuresellesmenin bu kudltirel tektiplesme
ideolojisinden ne boyutta etkilendigi ve bu ideoloji tarafindan nasil kullaniliyor
oldugu sorunsali akademik cevrelerin ilgi odaklarindan biri olmustur. Iste,
kiresellesmenin ¢esitli boyutlari arasindan kulturel(ideolojik), teknik ve
ekonomik boyutlarinin, sanat alanina olan izomorfik etkilerinin  oldugu
kabulliinden hareket ederek, calismamizin ana sorunsalini, hem kursellesmenin
ekonomik hem de kultirel etkilerine maruz kalan muizik alaninin (Dldnya
Muziginin) , kasten yada kasitsiz olarak istenilen toplumsal tek tiplesme
olgusuna nasil katki sagladigi, bu baglamda nasil yonlendirildigi ve bundan

bizzat kendisinin de nasil bicimlendigi ve yeniden uretildiginin resmini gizmektir.



2. ARASTIRMANIN KAPSAMI ve YONTEMI

2.1. Arastirmanin Kapsami

Aragtirmamiz, literatirin bir kisminda vurgulanan avantajlari ile yeni bir
toplumsal yapr  modeli projesi olarak nitelendirilebilecek kuresellesme
surecinin gizil fonksiyonu olarak gérdugumiz yapay mudahalelerle yeni bir
insan modeli yaratma projesine dair bir tlr elegtiriyel bakis agisina sahiptir.
Dolayisiyla bu galismanin kiresellesmeyi irdelemesi bu noktadan olacagi igin

bu sureci olumlayan gorusler kapsam disi birakilmigtir.

Ayrica, bu galisma her ne kadar sanat ve ideoloji iligskisi baglaminda makro
duzlemde bir bakis agisina sahip ise de , tim sanat tirlerini igceren genis bir
estetik kategoriyi hedeflememistir. Bu arastirma sanat tdrlerinden muizige,
muzik tdrlerinden de Dunya muzigine odaklanmaktadir. Bu durumun temel
nedeni arastirmacinin Dinya M0zigi sektorinde hem besteci hem de icraatci
olarak bizzat gorev almasidir. Bu baglamda arastirmacinin katilarak goézlem
yapma ve bu tir muzigin hem dretilme hem de paylasiima slrecini yorumlama

yetisine sahip oldugu diusunuimektedir.
2.2. Arastirmamizin Konusu

Bu calismanin konusu, toplum Uzerinde var olan “sanat”in bir dali olan
muzigin, cagcil toplumlarda kursellesme ile nasil bir yapiya burdndugu
durumudur. Bir kultir arinU olarak, muzigin (spesifik olarak, farkli yapisi ve
tarihsel gelisimi geregi “Dunya MuUzigi"nin) gunumudzin ekonomik hedefler
temelinde gelisen tek-tiplestirici dinyasinda, bu amag icin kullanilan ideolojik
aygitlarin énemlilerinden biri olarak, kursellesmenin toplumsal disunuste daha
mesru ve hatta kultirel cesitlilige, dinya kultarine ve kiresel birliktelige yaptigi
vurgu sayesinde de daha tercih edilebilir bir olgu olarak algilanmasi yonunde
yapiyor oldugunu duslindigumuiz katkilari betimlemek c¢alismamizin temel

konusunu teskil etmektedir.



2.3. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Aragtirmanin temel amaci kuresel yonetici elitlerin ideolojik aygit olarak bir
sanat turd olan muzik Uzerinden hegemonik iligkilerle yeni dunya duzenini
yapay olarak nasil sekillendirdigine isaret etmektir. “Dinya Muzigi"nin dinya
kardesligi slogani ile kulttrel gesitlilige yol agtigi sdylemine karsin , literatlrde
dinya muzigini elestirel acidan irdeleyen akademik bir c¢alisma yoktur.
Boylelikle, arastirmamizin, bu alanda nitelikli yeni ¢alismalara ilham verecegi

umulmaktadir.

2.4, Arastirmanin Yontemi

2.4.1 Arastirmanin Temel Problemleri

Calismamizin temel problemleri sdyle kurgulanmistir:

1. Klresellesme teknolojiyi kullanarak ekonomik iligkiler agi ile hegemonik

enstrimanlarla kulturel tektiplesme yaratabilir mi? Bunun aygitlari nelerdir?

2. Batinin tek tiplestirme projesi yeni bir olgumudur yoksa tarihsel stregte farkl
uygulamalarla denenmis midir? Denenmisse kuresellesme bu uygulamara
eklemlenebilir mi?

3. Bu baglamda neden sanat yonetici elitlerin ilk el attigi alandir?

Bu ¢cercevede alt problemler;

1. ‘Dunya M0zigi’ tarzinin, yapisal 6zelliklerinin incelenmesi sonucunda,
tespit edilmesi beklenen, indirgemeci ve tek tiplegstirici butinin, resmi
cizilebilir mi ve bu iddia nesnel dayanaklarla ifade edilebilir mi.

2. Ddnya Muzigi’ in teknik 6zelliklerini tanimlayarak bunu kirsellesme ve
kursellesmenin endustriyel yapisi ile iliskilendirmek mdmkin mudar?

Ve genel anlamda sanatin 6zel anlamda Dunya Muzidi' in ideolojik



aygit olarak toplumsal etki glict betimlenebilir mi?.

3. Dunya muziginin, yapilan olumlu kritiklerdeki gibi yereli dunyaca
Unlendirerek ona yarar getiren bir sey yapmaktan 6te, yerel olani
alarak kendi kaynagi olan batinin kulturel potasinda erittigi ve bu
sekilde kursellesme ideolojisinin ekonomik hedefleri baglaminda
tektiplesmis kultirel ve estetik degerler ve begeni kaliplari yaratma
gabasinda pay sahibi midir? Bu durum tarzin dUnyadaki

gelisimi,dagitimi ve dinleyici profili zerinden okunabilir mi?

2.4.2. Yontem

Bu arastirmada deneysel bir galismanin en azindan simdilik miamkin olmamasi
sebebi ile galismanin, kuramsal bir yaklasimla gerceklestiriimesi hedeflenmigtir.
Hedeflenmis sorunsalin guncel yapisini ortaya koymak amaciyla yapilmis olan
bu galisma, bu yonuyle literatir taramasina dayali betimleyici bir ¢calismadir.
Ancak, Duinya Muziginin Uretimi ve dagitimi , teknik yapisi, ideolojisi, v.b.
konularinda elde edilen bilgilerin anlamli bir butin olarak yorumlanmasi igin

katilarak gézlem de yapilmistir.

Arastirma problemimize iligkin, makro Olgekte sosyoloji mikro dl¢ekte de sanat
sosyolojisi ve muzik sosyolojisi konuyu betimlemede en 6nemli sac ayaklari
olarak kabul edilmiglerdir. Arastirmada bu disiplinlerin konuyla ilgili verdigi
verilerin tarihsel surecle iligkilendiriimeleri ile de konunun temellendiriimesi

hedeflenmistir.

Arastirmamizda Althusser' in “ideolojik aygit” vurgusu, ¢alismamiz agisindan
en onemli kavramlardan biridir. Ancak, calismamizda bu kavram, Altusser' de
iktidar odagi olarak devlefin kullanimindaki vurgusu ile anilirken, ginimuzde
devletler Ustu uluslararasi sirketlerin, gegerli iktidar odaklari oldugu kabull ile
“yonetici elitlerin ideolojik aygit’ olarak uyarlanmistir. Bu c¢ergeve de
Gramsci’nin  “hegemonya“ kavramindan da yararlanilmistir. Ayrica, yine

Althusser' in ve onculd Marx'in ideoloji vurgulamalari ve Frankfurt Okulunun



kdltlir enddstrisi kavrami Gzerinden elestirel tutumlari galismamiz igin temel
kuramsal dayanak noktalarini tegkil etmektedir. Ancak Frankfurt Okulu, kaltar
endustrisinin her seyi metalastirarak sayisallastirmasindan kurtulusun sanatin
onculigunde olabilecegdini iddia ederken, bu arastirma sanatin kendisinin de bu
suregten kagamayarak metalastigini ve donustigunid o6ngdérmektedir. Bu
acidan, g¢alismamizda diger énemli bir kavram ise sanat kurumunun 6zelinde
“Kkdilttirel tek tiplesme” dir. Ancak, bu ¢calismada kultirel tektiplesme kavrami
genis anlamda kullaniimistir ve kultirel asimilasyon, kultirel emperyalizm ve
entegrasyon kavramlari ile -farkli isletim mekanikleri ve anlamlari olmasina

karsin- benzer sonuglar yaratmalari ile ayni kapsam iginde iliskilendirilmislerdir.

Tezde ideolojik aygit baglaminda medya ve sanatin bu kavramin énemli sac
ayaklari olmalari itibariyle benzerliklerinden yola c¢ikilarak, sanat'in toplum
Uzerindeki yonlendirici ve bigimlendirici etkisi de gin 1sigina ¢ikariimaya
calisilmistir. inceleme siirecinde, konuyla iliskilendiriimesi hedeflenen, ideoloji
kavrami ve kavramin tarihsel slrecinin irdelenmesi , 6nce bundan bagimsiz,
sonrasinda da iliskili olarak sanat olgusunun toplumsal dinamikle ve otorite ile
karsilikli etkilesimi tanimlanmaya c¢alisilmigtir.  Kultir GrUnlerinin, birey
Uzerindeki etkisi arastirilirken, ‘toplumsal riza’ elde edilmesinde, sanatin
(mazigin) bir ara¢ olarak kullanildigi dlagsuncesi Uzerinde durulmaya
calisilmistir. Ve mazigin bu niteliginin, ¢agcil toplumlar baglaminda
kursellesmenin tek-tiplestirici etkisini, yeniden Uretmek sureti ile mesrulastirmak
Uzere kullanildiginin bilgisinin veriimesi hedeflenmistir. iste tam bu nokta da,
farkli betimlemelerle baglayan incelemenin, ‘Dinya Muzigi’ adi verilen ve 80'ler
sonrasinda ortaya c¢ikmis bir muzik akiminda birlesiyor oldugu ve bu tarz
muzigin, hedef kitlesi, Gretim bigimi, teknolojiyi kullanimi ve var edilis tarihleri
baglaminda kuresellesmenin spesifik bir alanda ¢ok net bir drnegi ve bundan
da fazlasi, kiresellesme hakkinda toplumsal riza elde etme araci oldugu fikri
arastirilmis ve bu nokta Gzerinde durulmustur. Dlinya MUziginin tek tiplestirici

gorinimi, bu miizik tirinin sound' (duyulus)” birligi, teknik yapisi, Uretici

Ingilizce' de “ses” veya “duyulan ses” anlamina gelen bir sozciiktiir. Ancak miizik alaninda, farkl
miizikal bigimlerin “duyulusu” anlaminda da kullanilmaktadir. Giinimiizde melezlesen miizik
tarzlarinin keskin ayrimlara sahip olmamasi sebebiyle bu alanda genelleme yapabilmek ve ilgili



firmalarin 6rgutsel yapisi, hedef kitlesi ve tanitimlarindaki sdylemleri Gzerinden

degerlendirilmistir.

Arastirma problemlerine iligskin tespitleri yapabilmek igin, 6ncelikle kuramsal
dizeyde nitel galismalar tercih edilmisse de , farkl kiltarlerden, Dinya Miizigi
dinleyeni ve icracisi olmak Uzere bireylerin, dustnceleri ve bu dustncelerin
degisimi Uzerine fikir yUrGtebilmek adina (ilgili konu Uzerine yapilmig
arastirmanin oldukga az olmasi sebebi ile, pozitif bilimsel niteligi tartismaya
acik olsa da) cesitli nicel degerler de gdzden gecirilmis ve bu galismada gerekii
gorunen bazilarina yer verilmistir. Bu anlamda, ¢esitli organizasyonlarin tarihsel
duzlemdeki gelisimleri ve kendi bultenlerinde yer verdikleri hedef kitle ve
ulasilan katihmci sayilari gibi bilgiler de bu c¢alismada yer bulmaktadir. Bu
sayisal deg@erlerin, Diinya Miizigi in toplumsal boyutta ne derecede ilgi gordugu

ve naslil algilandigi hakkinda bir fikir verecegi kabul edilmistir.

2.5. Arastirmada Karsilagilan Guglukler

Tezimizle iligkilendirdigimiz baglamda Kiresellesme teorileri, ideolojik aygit,
yeniden (retim kavramlari Uzerine ilgili kaynaklarin varligina karsin, bu
teorilerin ve kavramlarin, Dunya Muzigi ile iliskilendirmesine destek saglayacak
nitelikte yerli veya yabanci yeterli arastirma ve kaynak olmamasiyla iligkili
olarak kimi sorunlar mevcuttur. Bu baglamda dinya muzigi olgusu muzik

biliminin imkanlari ile teknik ve iceriksel yonleriyle betimlenmis, ve dncesinde

bi¢cimleri tanimlayabilmek adma da kullanilmaktadir. Calismamizda miizikal tektiplestirmeye
yapacagimiz vurgu sebebiyle, sound kavraminin miizisyenlerce “duyulus” olarak algilaniyor olusu
fikri ortismektedir. Bu baglamda g¢aligmamiz siiresince sound kavramimin Tiirkge karsiligi olarak
“duyulus” sozciigii kullanilmak tizere segilmistir.

Calismamiz, Kiiresellesme olgusunun tektiplestirici etkisi noktasinda, elestirel kuramlari temel alarak
elestirel bir yaklagim sergilemektedir. Bu baglamda, Kiiresellesme ideolojisinin kurulu sistemin
devamliligimi saglamaya yonelik kiiltiirel uygulamalarinin temel ve en 6nemli enstriimanlarindan biri
olan “dil’e ve kullamimina, elestirel tutumumuz noktasinda tezimizde yiiksek derecede Ozen
gostermeye calismis bulunmaktayiz. Bu sebeple, diinya miizik literatiiriinde (yazin) kullanilan ve
ilkemiz miizik piyasasinda da orijinal kullanisi ile yer etmis bazi kavramlari kimi zaman sozlik
kargiliklar1 ile ama ¢ogu kez de miizik alanindaki anlagilis bi¢imleri ile kullanmay1 tercih etmis
bulunmaktayiz. Bu baglamda calisma boyunca bu tip kavramlar ilk kullanimlarinda 6nce orijinal
kavramin kendisi ve sonra parantez icerisinde Tirkgelestirilmis halleri yer alacak bigimde
kullanilacaktir. ilk kullanimin ardindan ise kavramlar Tiirkcelesmis halleri ile kullanilmaya devam
edilecektir.



ilgili teorik alanlarin, konuyla iliskili kisimlari vurgulanarak, sonug bélumunde bu

iki olgunun birlestirilmesi saglanmaya calisiimistir.

Ayni zaman da, 6n iddiamizda oldugu Uzere, Dinya Mazigi'in dinleyici Gzerinde
biraktigi kuresellesme ideolojisini hissettiren niteliklerinin  test edilmesi
hedeflense de, “dinlemeyen ama sonradan dinlemeye basglamis” veya “zaten
dinliyor olan”, veya “hi¢ dinlememis” olan érneklem gruplarinin alinip, dinleme
veya etkinliklere katilma pozisyonlari degistirilerek, tek tiplesme baglaminda
algilarinin nereden nereye dogru yonlendigini tespit etmek fikri, buylk
imkansizliklar1 beraberinde getirmektedir. Boyle bir calisma sosyal psikoloji
bilimi ile inter- disipliner bir bicimde sonraki donemlerde hedeflenmektedir.
Ancak bu tezin, bodylesi bir ileri ¢alismanin, kuramsal baslangici olarak

gergeklestiriimesi hedeflenmistir.



“Yaklasik on yil boyunca, siyasi liderler ve is diinyasinin liderleri,
Amerikan kamuoyunu kiiresellesmenin erdemleri konusunda ikna etmeye
caligtilar”

Bussiness Week 2002 (Kuresellesme Sayisi)
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3. ARASTIRMANIN KAVRAMSAL/KURAMSAL CERGEVESI
3.1. ARASTIRMANIN KAVRAMSAL GCERGEVESI

3.1.1. Kuresellesme

Gunumuzde bireyselden toplumsala, insan varliginin kolektif veya tekil var
oldugu her, nesnel veya kavramsal alanda ¢ok kullanilir olan ve kullanildigi
derecede de etkisi birgok farkli ydonden gozler 6nune serilen, ve Uzerinde yogun
tartismalarin  yapildigi  kavramlardan biri olan kuresellesmenin, 90'lar
sonrasinda dunyanin tek kutupluluga dogru hizla surtiklenmesi ile var oldugu ve
rutin yasamlarin her alaninda ciddi bigcimde yer buldugu ve etki sagladigi net bir
bicimde bilinmektedir. Bu denli guc¢li bir olgu Uzerine, ¢ok sayida inceleme
yapiimis ve yazilmistir. Akademik manada net bir fikir birligine varilamamakla
beraber, yapilan gesitli tanimlamalarin timua sdrecin nasil galistiginin  ancak

betimlemesini yapabilmektedir (Steger, 2008).

Kavramin farkli tanimlamalarinin ortak noktasi, basit bir anlatimla yerel
olaylarin millerce otedeki olaylar tarafindan bicimlendirildigi baglantilar kuran
dinya c¢apinda toplumsal iligkilerin yogunlagsmasi olarak ifade edilebilir.
(Giddens'tn akt. Held,). Dolayisiyla, kiresellesme, genis anlamiyla ekonomik,
siyasal, sosyal ve kulturel alanlarda sosyal degerlerden bazilarinin yerel ve
ulusal sinirlari asarak dunya c¢apinda yayillmasi; pazar, Urin ve sureclerin
standartlasmasi; sinir Otesi sirketlerin gereksinim ve isteklerini karsilayacak
standartlarda uretim yapilmasi (Held, 2004) ve sosyo — kiiltiirel farkhliklarin
ortadan kalkmasi (bu olgu ve bunun otorite tarafindan gergeklestirime
yontemleri ¢alismamizin temel dayanaklarindan birini olusturmaktadir) olarak
tanimlanabilir. Kuresellesmenin bizi kuresellik durumuna dogru surukleyen
toplumsal slregler kimesi oldugunun 6ne surtlmesi bu sdrecin niteligine iliskin
tek bir Ozelligi tanimlar: daha fazla bagdimhliga ve butinlesmeye (yani
tektiplesmeye) dogru bir yonelis (Steger, 2008); Kuresellesme tanimlari hangi
acidan yaplilirsa yapilsin vurgu hep ayni noktada toplanmaktadir; kirsellesme,

her alanda toplumsal mubadelelerin ve faaliyetlerin yogunlagsmasi ve ivme
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kazanmasini igerdiginden Anthony Giddens'in taniminda da isaret ettigi gibi,
tum dinyadaki toplumsal iligkilerin yogunlasmasi, yerel olaylarin ¢ok uzakta

olup bitenler tarafindan bicimlendiriimesi anlamina gelmektedir (Steger, 2008).

Bu bakis agisini benimseyen farkli kurumlar Gzerinden yapilan tanimlara érnek

vermek gerekirse:

1. Klltdrel agidan ele alindiginda; klresellesme, oncu toplumlarin kulturel
kodlarinin ulasiimasi gereken amaglar haline getirilmesi ve
homojenlestiriimesidir. Bir baska ifadeyle toplumsal kuresellesme; toplumlarin
siyasal yonetimi ve yonetim politikalari, ideolojisi ve kulturleri Gzerinde Uluslar
arasi sermayenin ekonomik politikasi, kilturi ve ideolojisinin egemenligini
kurmasi ve gelistirmesi olarak ifade edilmektedir. Gunimudz dldnyasinda;
kimliklerin patlamasi, merkezi kurum ve yapilarin etkisinin azalmasi, bireyin
davranig kaliplarinin global bir platformda' global dusun, yerel yasa' gibi
paradoksal bir ¢ergceveye oturtulmasi bu anlamda dederlendirilebilir (Yenigeri,
2007: 23).

Kirsellesme daha sonra da, bilim, sanat, hukuk, siyaset, kiltir ve iktisadi
alanlarda dunyadaki butun Glkelerin birbirlerine daha ¢ok bagimli hale gelmeleri
ve ortak deger, yaklasim ve tavirlar benimsemeye zorlanmalari surecini ifade
etmeye baslamistir (Demir, 1997). Bu zorlanma durumunun tek-tiplesme

yonune gitmek adina temellendigi agiktir.

Anilan baglamda kuresellesme sucgtan kultire, materyalizmden ruhbanliga
kadar gagdas sosyal yasamin tim pargalarinin dinya ¢apinda birbirlerine olan
bagimliliklarinin ~ genislemesi,  derinlesmesi ve  hizlanmasi olarak
tanimlanmaktadir. Ozetle, dinyanin “Kiresel Kéy' e (Wheeler, 1992: 17'dan
akt.Yenicgeri, 2007: 22) donusturilmesi hedeflenmektedir. Bu durum kulturel bir
batinlesmeye isaret etmekle birlikte toplumsal manada ortak reflekslerin

olugmasi ile de iligkilendirilebilir.
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2. ideolojik acidan kiresellesme baglaminda; karsilikli toplumsal iligkilerin ve
bagimliliklarin meydana gelmesi, yayllmasi ve yogunlagsmasi sadece nesnel,
maddi dizeyde ortaya ¢ikmamaktadir. Roland Robertson'un taniminda isaret
ettigi gibi, kuresellesme suregleri insan bilincinin 6znel duzeyini de
kapsamaktadir (Steger, 2008). Bu “6znel dlzey” vurgusu, tezimizde ideolojinin
bazi aygitlari kullanarak “birey” Uzerinde temas etmeye calistigi noktaya isaret
etmektedir. Yani bir anlamda, ideolojinin hedef noktasidir. Dolayisiyla bu
tanimlama ulasmak istedigimiz yer anlaminda 6nemlidir. Cagcil kultarin
merkezinde kuresellesme, kiresellesmenin merkezinde de kultlrel pratikler
yatar (Tomlinson, 2004: 11). Kiresellesme ve kultir arasinda bdylesi bir bag
kurmak aceleyle ortaya atilmis bir iddia degildir (Tomlinson, 2004: 12). Bu iddia
ile anlatilmak istenen, gunuimuizde kuresellesmenin isaret ettigi donustlricu
sureclerin kaltarel kavramlar araciligiyla kavranmadigi sdrece
anlasilamayacagi; benzer sekilde, bu dontusumlerin de kulttrel deneyimin temel
yapisini ve modern dunyada kultirin ne olduguna iligkin disiincelerimizi
etkiledigidir (Tomlinson, 2004: 12). Bu baglamda diyebiliriz ki; Kuresellesme
genellikle kiltarel olarak tasarlanan, yani kiresel arenada anlam atfetmeye
iliskin suregleri belirler. Dogrudan dogruya klresel sistemlerden kaynaklanan
¢ok sayida kulturel suregten s6z etmek mumkundur. Bunlar kimlik olusturma
suregleridir (Ozkul, 2008: 37).

Bizim ¢alismamiz agisindan kuresellesmenin, yukarida belirtilen her agidan da,
dunyadaki tim toplumlara kendisini dayatan ve kuresel uzamin daralmasiyla
ortaya ¢lkan bir olgu oldugu dusuncesine ek olarak (Amin, 1997: 33'den akt.
Tutal, 2006: 24), hukumetler Usta bir ekonomik ve bunla iligkili olarak siyasi
otorite butununin c¢ikarlarina hizmet eden, ve tum “yeniden Uretim’i
gerceklestirici kosullari ve aygitlari da belirlenmis ideolojik bir olgu oldugunu

sOylemek mumkuandar.

3. Siyasal agidan bakildiginda; kuresellesme, dunyadaki mevcut sistemin,

otorite baglaminda basat glglerin ekonomik hedeflerini her bir toplumsal alanda
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kendi gereksinimlerine fayda saglayacak bigimde, veya devamliligini
gerceklestirmek amaci ile yeniden organize edilmesini ve donusturilmesi fikrini
iceren bir kavramdir. Zaman ve mekan Uzerindeki kisitlamalarin kaldiriimasi
sayesinde kuresellesme, uluslar Otesi yeni sosyal organizasyon bigimlerini
mumkin kilmig, kiresel dagitim aglari olusturulmasini saglamistir (Held ve
McGrew 2004: 6) (akt. Yeniceri, 2007: 21).

4. Olguyu ekonomi ayagi Uzerinden betimleyen dusunurlere gore; kuresellesme
¢ok basit bir anlatimla “kapitalizmin kendisidir” (Korten, 1999: 7; Boratav, 1997:
25'dan akt., Yenicgeri, 2007: 20). Kizilgelik' in akilda kalici tanimlamasina goére
kiresellesme “kapitalizmin diasporasi” yani onun dinyaya dagilip yayilmasi,
esnemesi ve dunyay! kusatmasidir (Kizilgelik 2002: 15). Ohmae (1995:1
akt.Yeniceri, 2007: 21), SSCB'nin dagilmasindan sonra dinya insanlarinin
taleplerinin daha o6nce hi¢ olmadidi derecede bir hirsla, tarihe dahil olmak

oldugunu ve bu taleplerinin de ekonomik temelli oldugunu dne surer.

Ozetle, kiresellesme, piyasalarin, ulus-devletlerin, teknolojilerin ve Kultiriin
kargi konulmaz bicimde, tarinte hi¢ goriimemis bir boyutta, butinlesme

egilimine ve tek-tiplesmesine isaret etmektedir.

3.1.2. Kulturel Tektiplestirme

Otekini benzer kilma cergevesi icinde Kkiiltiirel tektiplestirme olgusunu,
neredeyse birbiriyle es anlama gelen ama kimi zaman ayni amaci tagisalar da
farkli bicimleri de isaret edebilen temel kavramlar olarak belirledigimiz,
asimilasyon, kulturel emperyalizm, kulturel entegrasyon kavramlariyla

betimlemekte fayda vardir.

Bu baglamda, bu olgularin temeli niteligini tasiyan Oryantalizm, Sémiirgecilik

ve Emperyalizm ile Kiirsellesme kavramlarini, sirasiyla, oryantalizmin ilgili

tarihsel surecin duglnsel baglangicini teskil etmesi, sémlirgeciligin devletler ve

ekonomi temelli olusu, Emperyalizmin askeri anlamlar ihtiva etmesi sebebiyle
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vurgulamaktan kaginiyoruz. Ancak, 6zellikle belirtiimelidir ki, modern ¢agin tek
tiplestirme olgusunun temel felsefesi bu tarihsel surecglerin ve dusunudslerin
yigilarak ilerlemesi ve evrilerek bicim degistirmesi ile olusmustur. Nitekim
tezimizin asil elestirel yaklagsimlarla betimledigi kavram olan kidresellesme bu
kronolojinin son ve en gelismis ayagidir. Ve bu kavramlarin igerisinde “kaltur”
olgusu ile en tumlesik halde suregelen bigimdir. Dolayisiyla kiltirel manada
tektiplestirme olgusuna vurgu yapmak Uzere asagidaki kavramlar Gzerinden

hareket etmek ve kuresellesmeyi bu ¢ergevede algilamak yerinde olacaktir;

Asimilasyon, tali konumdaki bir grubun, egemen olan toplumla ayirt edilemez
derecede butunlesmesi surecidir. Tali konumdaki grubun egemen grubun
degerleriyle kultirand fiilen kabul edip igsellestirmeye baslamasini manasina
gelmektedir (Marshall, 1999: 42).

Kultiirel Entegrasyon Avrupa Birligi tartismalari gercevesinde gelisen bu
kavram ile Avrupa kalturanan birincil niteligine, diger kalturlerin ise ikincil nitelige
sahip oldugu varsayilarak; bu kultlrlerin Avrupa kultirine uyum saglamasi veya
eklemlenmesi istenmektedir. Entegrasyon, latince kokenli bir kavram olup,
latincede “integer” seklinde kullaniimaktadir. Sosyolojide ise, bir butinun
olusturulmasi, birlesme, butinlesme, ve uyum anlamina gelmektedir. Bununla
farkl toplumsal unsurlarin belli bir butinlUk iginde toplanmasi kastedilmektedir
(Ozkul, 2008: 97).

Kulturel Emperyalizm, Batililarin, bilimsel ve teknolojik gelismelerin yardimiyla
Bati disinda kalan tim toplumlari ekonomik, siyasal ve kdiltirel olarak
somurmeye ve egemenligi altina almaya ¢alisan tutumudur. Ekonomik ve siyasi
sOmurinin yeni gelisen toplumsal felsefeler ve neo himanist yaklagimlar
tarafindan elestiriimesi karsisinda, gelistirilen bir tir legal sémurl bigimidir.
Modernizasyon surecinin bir pargasi olarak, 6zellikle yirminci yuzyilin son
ceyreginde ve dogu blogunun yikilmasindan sonra tek kutuplu bir dinyada
zuhur eden kulturel sisteme, dlinyanin somut bir bicimde tek bir butliin olarak

angaje edilmesi surecine verilen isimdir (Ozkul, 2008: 96).
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Kultirel tektiplesme olgusunu tanimlarken referans noktamiz, Mcluhan’in
“kirsel koy” kavramina dayanmaktadir. Ona gore, kdltiurin temel niteligi,
“icerigi” degil, kendisinin “iletici bir medyum” olmasidir. Elektronik iletisim ve
hizli ulagimin giderek artan etkileri kultirel dizeyde yapisal bir nitelik
gOstermekte ve bdylece kuresel kdyln Uyeleri arasinda bir bagimlilik iligkisi
yaratmaktadir. Bu baglamda Mcluhan’in global kdy kavrami, homojenlesmeyi
kendine temel almaktadir. Biraz daha agarsak, McLuhan’ in ‘kuresel koy’
kavrami kulturel bir kaybi ifade eder. Elektronik iletisim araglarinin gelisiminin
dunyay! gorsel bir yonelimden isitsel bir yonelime kaydirdidi, insanlari kultlr
anlaminda tembellige ittigi ifade edilerek, okur-yazarligin gerileyecegi, ilkellige
dogru bir dénlisin yasanacag endisesi dile getirilir. lletisim alaninin
elektroniklesmesinin tUm dunyada bir es zamanhligi meydana getirmesi,
dinyanin bir kdy topluluguna donustiagu dusincesini dogurur ve bu durum,
kiltiirel acidan bir kayip olarak degerlendirilir (Sungur, 2008: 105). Iste, burda
bahsi gecen “diinyanin kultiirel manada igitimsel bir yonelime gegcmesi”
durumu, ileride vurgulamak istedigimiz, Dinya Muziginin ideolojik aygit olarak

islevselligi baglaminda énemli bir noktaya isaret etmektedir.

3.1.3 ideoloji

ideoloji, yaygin bir bigimde paylasilan duslnceler, inanclar, yol gosterici
normlar, degerler ve belli bir grup insan tarafindan kabul edilmis ideallerden
olusan sistem olarak tanimlanabilir. ideolojiler insanlara yalnizca diinyanin var
oldugu bigimiyle az c¢ok tutarli bir gorintisinu degil, ayni zamanda nasil

olmasi gerektigine iliskin bir tablo sunarlar.

Bunu yaparken insan deneyiminin muthis karmasikligini oldukga basit,
genellikle de carpitilmis goruntiler, toplumsal ve siyasi eylemler igin bir rehber
ve yol gosterici islevi goren goruntuler bigiminde duzenlerler. Basitlestiriimis ve
carpitilmis dusunceler, genellikle belli siyasi ¢ikarlari savunmak amaciyla

kullanilir. Topluma, tercih ettikleri norm ve degerleri asilamaya c¢alisan
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ideologlar, kamuoyuna tartisilacak, talep edilecek ve sorgulanacak seylere
iliskin sinirlari cizilmis bir glindem sunarlar. inandirmak, methetmek, mahkam
etmek, 'gercekleri' yalanlardan ayirt etmek ve 'iyiyi' 'kétiden' ayirmak igin
dinleyicilerine hikayeler ve diger anlatimlarla seslenirler. Bu nedenle, ideoloji,
insan eylemini, genel talepler ve davranis bigimlerine uygun olacak sekilde

yonlendirerek ve duzenleyerek, teori ve eylemin baglantisini kurar.

Marks’in Kapitalde “bilmiyorlar ama yapiyorlar” olarak tanimladigi “ideoloji’ye
klasik terminolojide farkli anlamlar verilmigtir. Ayrica onun farkli kullanimlari da
s6z konusudur. ideolojinin geleneksel olarak (i¢ temel kullanimi oldugu sdylenir.
Bunlardan ilki belirli bir sinif ya da gruba ézgii inanglar sistemi olmasidir. ikinci
anlami, dogru ya da bilimsel bilgiyle ¢elisebilecek aldatici inanglar sistemi yani
yanlig fikirler igermesidir. Uglinciist ise anlam ve fikir retiminin genel sireci
olmasidir (Fiske, 2003: 212).

Marx'a gore ideoloji, kapitalist toplumun Uretim iligkilerini gizlemeye hizmet eden
bir tir gizemlestirmedir ve “sinif ¢ikarlarina hizmet eden gizemlestirme olarak
ele alinabilir (Barett, 2004: 217). Marx, erken donem calismalarinda ideolojiyi
salt altyapisal bir olgu olarak ortaya koyar. “Alman ideolojisi” adli eserinde
ideoloji kavramini “egemen duslnceler, egemen maddi iligkilerin diusunsel
ifadesinden bagka Bir sey degildir’” (Marx ve Engels, 1997: 75) cumlesiyle
betimlemektedir. Daha sonraki calismalarinda ise Marx, ideolojiyi
degerlendirirken hem altyapisal hem de Ustyapisal iligkileri g6z ©Onlnde
bulundurmustur (Dost, 2007: 8).

Marxist baglamda, Uretim araclarina sahip olmak ekonomik iligkilerin niteligini
belirler ve maddi dretim araclarini elinde bulunduran sinif, zihinsel Uretim
araclarini da elinde bulundurur. Zihinsel Uretim araglarindan kasit ise egitim

kurumlarindan kitle iletisimine kadar buyuk bir alani kaplar (Dost, 2007: 8).

Ideoloji (izerine ¢alismis bir baska dnemli disinir olan Althusserin ideoloji

kurami ise yapisal-iglevselci olarak anilmaktadir, ¢inkl Althusser’in ideoloji



17

yaklasiminin temelinde ideolojinin 6zneye digsal kosullar tarafindan belirlendigi
ve toplumsal yapinin bir tlr zorunlu gelisim ugragi olarak var oldugu dusuncesi
yatar. Ideoloji, yapinin 6zne Ulzerindeki bir etkisidir; 6zneye digsaldir, codu
zaman biling-disi olarak yasanir ve 6znelere egemen degerleri benimseterek
onlari sistemle uyumlu hale getirir (Usirr, 1997: 43). ideoloji biling ile alakali
degildir, insanlarin biling altini donusturerek igler (Althusser, 2002: 280). Ayni
zamanda yalnizca zihinsel bir islem degildir, bir pratiktir; hem de yasamin
icinde olusan ve ondan kaynaklanan bir pratik. Yasamla es zamanl ve gidisiyle
es yonludur. Bu baglamda cizilen ideoloji modeli kiltire ¢ok yaklagmaktadir.
Ondan kagmak olanaksizdir. ideoloji bireylere, egemen deger ve
nosyonlari benimseterek onlarin yasadiklari sistemle uyumiu hale
gelmelerini yada yeni uyumlu yasam sistemleri kurmalarini saglar
(Kazanci, 2002).

ideoloji tipki bir yansitici ya da ayna gibi ya da kopyalama makinesi gibi ¢alisir
ve toplumsal formasyon iginde bireyin 6zne olarak adlandirilip ¢agrilmasini
saglar. Cagrilma ile adlandirilmis yani bir isim konmus ve dolayisiyla belirlenmis
toplumsal gorevi Ustlenmig olan 6zneler, bagska egemen 6znelerin boyundurugu
altina girerler. Boylece, ozneler baskiya gerek kalmaksizin, egemen
oznenin istedigi yani ideolojinin buyurdugu bigimde, Althusser’ in
terimleriyle “kendiliklerinden yduriirler”. Ancak c¢ok ©onemli olan nokta
ideolojik olugsum surecinin belirli bir asamada bitmemesi, durmamasi surekli
olmasidir. Cunku bu slreg¢ pratikle bagintihdir. Onun belirttigi gibi bir pratik, bir

ideolojinin araciligiyla ve ideolojinin iginde olusur (Althusser, 1995: 202).

Bu anlamda ideoloji, belirli bir sinif yada gruba 6zgu inanglar sistemidir. Anlam
ve fikir Uretiminin genel surecidir. Burada ideolojinin dogru ya da bilimsel bilgiyle

celisme olasiligi gok yuksektir (Kazanci, 2002).

Bir baska degerlendirmeye goére ideoloji, olaylar Uzerine kurulu, insanlarin
disunce ve davraniglarini etkileyen cgesitli kaynaklardan beslenen bir inang
sistemidir (Mardin,1969: 16; Baechler, 1976: 18). Maddi olaylar yaninda tinsel
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olaylar da ideolojiyi etkiler, ona yon ¢izer. Kimi kez bu etkileme son derece
yogundur. Toplumsal sistemin 6geleri arasinda yodun bir etkilesim s6z konusu
olabilir. Yine klasik anlayis icinde kalarak yapilmig bir tanima gore ideoloji, insan
eyleminin amacini, bu amagclara nasil varilacagini tanimlayan ve sosyal ve fiziki
gercekligin niteligini belirleyen bir degerlendirici ilkeler sistemidir (Allardt, 1971:
117'den akt. Kazanci, 2002). Bagka bir deyisle ideoloji bireylerin zihinlerindeki
yasam tarzidir (Larrain, 1995: 90).

Egemen ideoloji varligini ve surekliligini otomatik bilin¢g yuklemeye borgludur.
Yukleme alani timlyle egemen ideolojiye aittir. Karsit ideolojiler kendiliginden
isleyen yUkleme alanlarinin disinda kalirlar ve kendilerine ancak dis alanda yer
tutmaya calisirlar. CUnku baska secgenekleri yoktur. Egemen ideoloji her seyi
kaplar ve kapsar (Kazanci, 2002). ideoloji bireyden dnce vardir ve kendine tabi
kilacagi, hiikmedecegi 6zneleri beklemektedir. ideoloji hi¢ bir zaman ben bir
ideolojiyim demez ama egemen ideoloji isimlendirme, ¢adirma gibi yontemleri
kullanarak; okul, kilise, yigin iletisim araclari, (sanat), gibi araglarin gtiicinden
yararlanarak bireyin Uzerine ¢okmektedir. Ancak bu durumdan birey rahatsiz
degildir. Hatta memnundur. CUnkl bireyin kendini ¢evreleyen, i¢cinde yasadigi
ve varhgini surdirdugu ideolojik ortami, bagka ideolojik ortamlarla karsilastirma
olanagi yoktur. Zaten toplumun énemli bir cogunluguna goére de baska ideolojik

ortam yoktur (Kazanci, 2002).

3.1.4. ideolojik Aygit ve Hegemonya

Bu cercevede ideoloji, insanlarin ne digunecegini (ve ne dusunemeyecegini)
tanimlayan, hareket alanini belirleyen ve kendisini “yonetici elitlerin ideolojik”

aygitlariyla maddilestiren bir kurgudur (Dost, 2007: 15).

Gramsci burjuva iktidarlarinin asil kaynaginin, baskici olmayan ideolojik aygitlar
araciligiyla elde edilen halkin rizasinin oldugunu saptamistir. Toplum, egemen
sinifin kdltiirel hegemonik araglar Uzerindeki (kitle iletisim araclari, populer

kaltar vb.) tekeli Uzerinden mesrulugunu ve sistemin yeniden Uretimini
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saglamaktadir, bdylece sistem aksamadan ilerleyebilmektedir. ideoloji ile
esitlenemeyecek olan hegemonya, Marxist baglamdaki ideoloji kavrami gibi
ekonomik olmaktan ¢ok siyasi bir bigime isaret eder. Devlet ve ekonomik yapi
arasindaki felsefi, edebi, sanatsal, kultlrel toplumsal pratiklerin alani olan sivil
toplum hegemonyanin  dolayisiyla da ideolojinin  hareket alanidir.
Hegemonya'nin kurulmasi igin ideolojik alanin donusturtlmesi gerekir ki, bu
Oznelerin kurgulanmasidir. Bu c¢ercevede hegemonya 06znelerin kurgulanma
pratigi olarak da dustnilebilir (Parlak, 2005: 48-49; Usiir, 1997: 35).

Gramsci ‘nin dugunceleri Althusser'in net bicimde ortaya koydugu ideolojik aygit
kavramiyla daha somut bir zemine tasinir. Gramsci'nin duslncesiyle bir takim
paralellikler tasiyan Althusser'in ideoloji hakkindaki dustnceleri ayni Gramsci
gibi ideoloji ile iktidar arasindaki iliskinin niteligini ortaya koymakla ilgilidir.
Gramsci'nin sivil toplum ve politik toplum kavramlari, Althusser’ de devletin
ideolojik aygitlar ve devletin baski aygitlari olarak karsimiza ¢ikar (Dost, 2007:
12). Ancak biz calismamizda bu kavramlari klresellesen dinyada varolan
devletler Ustl sermayedarlarin iktidarina igaret etmek baglaminda, “yonetici
elitlerin ideolojik aygitlar’” olarak kullanacagiz. Cunkd gunimuz ekonomik,
siyasi ve kulturel yapisinda iktidar agsagida daha ayrintili deginecegimiz Uzere,

devlet kavramini asmis ve uluslar ve devletler tstl bir konuma erigmistir.

Yukarida belirttigimiz gibi yonetici elitlerin hem baskici aygitlari hem de ideolojik
aygitlari vardir. Ama aralarinda kesin sinir yoktur. ideolojik caba hem kullanilan
aygitta hem de onun eylem ve isleminde konuslanmistir ve yasam pratigiyle
birlikte yurtr (Althusser, 1970: 39). Birer ideoloji tasiyicisi olan bu araclarin
sistemi yeniden uretme gorevleri vardir. Ancak bu gorevin Ustlenilmesi, ortaya
ctkis nedeni, madde ile bilincin i¢ ige girmesinde gizlidir (Kazanci, 2002). Buna
bagli olarak, bireyin ideolojik aygitin etkisine iliskin biling dizeyinde bilgisinin

olmasi imkansizdir.

ideolojik yapilasma dizenin surekliligini saglayan, yasanilan sistemi yeniden

Ureten, vazgecilmez, olmazsa olmaz toplumsal pratikleri igerdigi gibi toplumsal
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sistemin dnemli araglarini da icerir. Ornegin ideoloji; kitaplarda, gazetelerde,
dergilerde filmlerde, vaazlarda, derslerde, toplantilarda, dugunlerde, tim
torenlerde ve daha birgok pratikte sdylemler bigiminde var olmaktadir. S6z
konusu bu sdylemler ideoloji tasiyici bu pratiklerin, uygulamalarinin ayrilmaz
pargasidir, onlarin icindedir. ideoloji bunlarla i¢ icedir ve onlarla birlikte var
olmustur (Althusser, 1995: 107). iste, bu ideoloji taglyici pratikler ve bu pratikler
icinde insa edilen kurumlar yénetici elitlerin ideolojik aygitlari olarak
tanimlanmaktadir. Tum bu aygitlar insani, ideolojik olarak yogurup onun belirli
bir bicimi almasina yardimci olurlar. Bireyi istenilen bicimde dusunmeye
yonlendirir, zorlar hatta mecbur kilarlar. Bu ¢aba genellikle ¢ok yonlidir. Son
amac¢ uretim iligkilerini, sistemin ana dayanaklarini yeniden Uretmektir.
Bilinmelidir ki, ekonomik c¢ikarlari savunmak politik eylemle olanaklidir ama
insanlarin politik eylemlere girismesi icin de ideoloji gereklidir (Miliband, 1977:
47). Yine belirtmek gerekir ki, belirli bir ddbnemden sonra bireyi etkileme ya da
denetleme gdrevini, baska ideolojik aygitlar yiiklenir. insani okul ¢aginda okul,
egitim sistemi ya da aile denetlerken, olgun yasta bireyin ideolojik denetimi
daha ¢ok din ve kitle iletisim araclarina gecer. Demek ki, toplumsal sistem
icinde var olan gelenek ve gorenekler, aile, okul, din sistemi ama en 6nemlisi
genis anlamda Kkitle iletisimi, insani bigimlendirip, yonlendiren denetleyen
aygitlardir (Kazanci, 2002). Ve bu aygitlar bireylerin hayatlari boyunca onlari

kusatmaya ve bicimlendirmeye devam etmektedir.

Sistem her toplumsal katmandan gocugu daha ana sinifindan itibaren alir ve
cocugun en fazla “érselenebilir’ oldugu bu caglarda, -aile ideolojik aygiti ve
okul ideolojik aygiti arasinda sikistigi yillar boyunca- kafalarina egemen
ideolojiyle Ustl ortiimus “beceriler” i (Fransizca, hesap, doga tarihi, bilimler,
edebiyat v.b. gibi) ya da yalnizca katigiksiz haldeki egemen ideolojiyi (ahlak,
medeni hukuk usdlleri, felsefe) hem eski hem de yeni yontemlerle asilar.
Uygulamali egitim sistemlerinin ve teknolojilerinin bati kaynakh oldugunu g6z
ardi etmezsek, net sekilde bu wvurgulamalarin glinimizde gergeklesen
kiresellesme ideolojisiyle yakindan iligkisini algilayabiliriz. Batinin, insan

haklari, uyum yasalari, uygarlik bilinci, gibi ulvi kavramlarin altina saklayarak
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yumusakca dikte ettigi normlarinin az veya ¢ok dunyanin geri kalaninda drnek
olarak benimsenip, egitim sistemleri igerisinde yogrulmasi ile, kiresel manada,
ayni ortak deger ve begeniler ile kulttrel disunuslere ve benzer ortak hedeflere
yonelen bireyler yetigtiriimektedir. Bu da tek-tiplestirme pratiginin net
goruntulerinden birini yaratmaktadir. Kuaguk yastan itibaren zaten klresel
dlinyada sosyalize olmus “aile” ile zaten kursellesme ideolojisi Uzerine insa
edilmis bir sistemle igsleyen “okul” arasinda toplumsallasan gocuk, bu uyumluluk
ve kullturlenme surecine, erigkin yillarina dogru yururken de, kitle iletisim
aracglarinin veya sanat urunlerinin esliginde devam etmektedir. Yagsaminin ilk
ceyreginde Okul ve aile ile otorite ve otoritenin sistemi lehine atilan temeller,
ilerleyen yillarda bagka kulltirel 6delerle sureklilik kazanmaktadir. Bu sayede,
birey ideoloji icinde yogrulmakta ve sudaki baliktan farksiz olarak, buyuk tabloyu

asla géremez hale getirilmektedir.

Althusser, (2005: 223)’ e gore yola ¢ikan her kitle, yerine getirmesi gereken
role denk dusen ideolojiyle, (grosso modo) donanmistir: Yani, (Son derece
‘gelismis”, “mesleki’, “ahlaki”, “medeni”, “ulusal” ve apolitik “bilin¢’le)
somurulen rold, sémarindn ajani roll (isgilere emretmeyi ve onlarla konusmayi
bilmek), baski faili (“tartismasiz” emretmeyi ve itaat ettirmeyi bilmek ya da
siyasal yoneticilerin retorik demagoijisini kullanmayi bilmek), ya da profesyonel

ideolog olarak.

Elbette, bu c¢elisik erdemlerin cogu (mutevazilik, feragat, itaat bir yanda, kinizm,
kigumseme, kibir, glvenlik, bayuklik ve ylkseklik, hatta glzel konusma ve
ustalik) ailelerde, kilisede, orduda, sanat kitaplarinda, filmlerde, hatta stadlarda
ogrenilir (Althusser, 2005: 223).

Bu cercecede Althusser “yonetici elitlerin ideolojik aygitlari’ni soyle kategorize

etmektedir:
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1- Egitim Aygiti

2- Aile Aygtti

3- Dini Aygit

4- Siyasal Aygit

5- Sendikal Aygit

6- Haberlesme Ayagiti

7- Basin- Yayin Aygit

8- Kultarel Aygit (Althusser, 2005: 128)

Bir ideolojik aygit; kurumlar, dérgutler ve bunlara denk disen, tanimli pratikler
sistemidir. Bu sistemin kurum, 6rgut ve pratiklerinde yonetici elitler ideolojisinin
batinU ya da bir bolima (genellikle bazi égelerin tipik bilesimi) gerceklesir. Bu
durumda, her bir ideolojik aygitin tek bir pargasi bile, bagli oldugu sisteme
gbnderme yapmadan ele alinamaz. Ornedin: Siyasal ideolojik aygitin parcasi
olan bir siyasal parti, ideolojik aygitin karmasik sistemine génderme yapmadan
ele alinamaz; sendikal ideolojik aygit sisteminin pargasi olan sendikanin da
durumu aynidir, vs. (Althusser, 2005: 129).

Bizim tez konumuz acgisindan en dikkat gekici olani ise kiilturel ideolojik aygit
tir. Cunku, kuresellesmenin hedefledigi tek-tip kiiltliir olgusu baglaminda
hedeflenen ortak estetik anlayigi yaratmanin araci kiltirel ideolojik
aygittir: Gergeklestirdigi ideoloji ya estetiktir (tiyatro, sinema, edebiyat),
ya da dayanak olarak hizmet ettigi ideolojiye indirgenemeyen fiziksel
pratiklerdir (Althusser, 2005: 130).

ideoloji, ekonomik pratigin bagimli bir sonucu ya da uzantisi degil, kendi dzerk
belirleyici glcu ve etkisi olan maddi bir pratiktir. Bu saptama kitle iletisimi ile de
¢ok yakindan ilgilidir. Gergekten gunimuzde kitle iletisimi boyle bir dnermenin
ve “yonetici elitlerin ideolojik aygitlari” kavraminin en guzel 6rneklerini vermekte,
pratigini yansitmaktadir. ideolojinin dnemi anlasildikca ve giicl arttikga, kitle
iletisiminin yogunlugu da artacak, dolayisiyla topluma asilanacak ideolojik doz

da cogalacaktir. iste, glinimiizin kuresellesen dinyasi bdyle bir ortami
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yasamaktadir. Bu ideolojik abanma her tirlu iliskiye egemendir ya da egemen
olma yolundadir (Kazanci, 2002). Buradaki “kitle iletisim” vurgusunu da, bir
diger ideolojik aygit olan kultir kavrami ile iligkilendirmek mumkuinddr. Asagida
ayrintisiyla ele aldigimiz Uzere, ideolojik asilama olgusunun gergeklesmesi
baglaminda temel silahlardan kitle iletisim araclari ve kultir-sanat Grunlerini
denk veya yakin olarak kabul etmek son derece olagandir. Dolayisiyla buradan
hareketle diyebiliriz ki, GUunumuzun kuresellesen dinyasinda kultur ve sanat

urtnlerindeki ideolojik doz da artacak ve artmaktadir.

Bu nedenledir ki 6rnegin, ihtilal dénemlerinde iktidari ele gegiren yodnetici
elitlerin ilk aklina gelen ve hatta ilk yaptiklari is kitle iletisim aracglarina el
koymak, onlari denetim altina almaktir. Buradaki temel amac devrilmek istenen
siyasal sistemin ideolojik dayanaklari yerine yenisini kurmak, sistemi yeni
ideolojik ayaklar Uzerine oturtabilmektir (akt. Kazanci, 2002). Devrim
doénemlerinde kitle iletisim araclarina el koyulmasi gibi, sanatin da gerceklesen
devrime gore sekillendiriimesi, sanatin toplumsal olanla iliskisini, ve toplumsali

donustlurebilme yetisinin, otorite tarafindan net bir bicimde bilinisinin kanitidir.

Althusser (Althusser, 2005: 222-223) ideolojik aygitlarin fonksiyonunu sdyle

Ozetler:

1. Batdn ideolojik aygitlar, hangisi olursa olsun, ayni sonucu elde etmek igin
birbirleriyle yarigir: Uretim iligkilerinin, yani kapitalist sémiirti iligkilerinin yeniden-

aretimi igin...

2- Bu biricik sonucu elde etmek i¢in her biri kendine 6zgu tarzda yarigir. Siyasal
aygit, bireyleri yonetici elitlerin siyasal ideolojisine, dolayli (parlamenter) ya da
dogrudan (plebisiter ya da fasist ) “demokratik” ideolojiye boyun egdirerek bunu
yapar. Haberlesme Aygiti, Basin, Radyo, Televizyon araciliiyla tim “yurttaslar”
a milliyetgiligin, sovenizmin, liberalizmin, ahlakgihdin, vs. gundelik dozlarini
asilar. Kultirel Aygitin durumu da aynidir sovenizmde sporun roli en basta

gelir), vs. Dini Aygit, Ayinlerde, Dogum, Evlilik ve Olim gibi diger Buylk
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Tdrenlerde, insanin yanip kul olacagini, yalnizca ilk tokat atana oteki yanagini
da cevirecek kadar kardeslerini sevmeyi bilirse bundan kurtulacagini hatirlatir.

Althusser'in tanimlamasiyla;

3- Bu konsere tek bir partisyon hakimdir: “yénetici elitler ideolojisi partisyonu’...

Ozetle, Marksist gelenekte yénetici elitlerin ideolojik aygitlari, “ydénetici siniflarin
arti-de@eri sizdirma surecine yani kapitalist somurtiye boyun egmesi igin, isci
sinift Gzerindeki egemenliklerini guven altina almalarini saglayan bir baski
makinesidir’ (Althusser, 2006: 60, 61). Elbette bu aygitlarin ve pratiklerinin
nesnesi ve hedefi, Uretimde ve yeniden- uUretimde toplumsal- teknik is
bolumunin mevkilerini igsgal eden bireylerdir ve dolayisiyla ideoloji, hem
ideolojik aygitlar araciligiyla, hem de bu bireylerin pratiklerinde bu aygitlarin
pratikleri araciligiyla vardir (Althusser, 2005: 240). Egemen sinifin ideolojisi
bireylerin en mahrem “biling” lerine ve en 6zel ya da kamusal “davranig” larina
nufuz ettiginden, yonetici elitlerin ideolojik aygitlari, bireysel bilincin en “gizli”
yerine kadar (mesleki, ahlaki, babalik, annelik, dini, siyasal, felsefi, vs., vs.
biling) dretim iligkilerinin yeniden- (retimini saglayabilir (Althusser, 2005: 240).
Bizim igcin dnemli olan sey, dncelikle, ideolojinin, tek basina, insanlarin ve
‘seyleri harekete gecirme” becerisini nasil gerceklestirebildigini bilmektir
(Althusser, 2005: 150). Soyle ki, Kiliseye, okula gitmek “zorunlu” olsa da,
“6zgiirce” gidilir...,% siyasi bir partiye katilmak ve ona itaat etmek, gazete satin
almak, televizyonun dugmesini cevirmek, sinemaya gitmek, maca gitmek,
plaklar, tablolar ya da “Poster” ler, edebi, tarihsel, siyasal, dini ya da bilimsel
eserler satin alip “tuketmek” (veya bir Dinya Muzigi festivaline gitmeyi segcmek)

“dzgurce” yapllir...

iste bu noktada, konumuz agisindan énemli olan daha 6nce ifade ettigimiz
ideolojik ve baskici aygitlar arasindaki ayirimdir. Althusser (2006: 70-1), dretim
iliskilerinin yeniden uretilmesinde ideolojik aygitlar ile baskici aygitlar arasinda

bir ayrim yapar. Ancak, bunlar arasinda bir is bolimi oldugundan s6z eder.

Soyle diyelim: “Zorunlu” egitimin ardindan 6grenim (goriiniirde) “6zgiirce” stirdiiriiliir.”
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Yonetici elitlerin ideolojik aygiti, yalnizca buyuk o6lgude kendini yeniden
Uretmeye katkida bulunmakla kalmaz;® ayni zamanda, ve &zellikle (en kaba
fiziksel gu¢ kullanimindan basit emirlere ve idari yasaklara kadar, agik ya da
zimni sansure kadar uzanan) baski yoluyla yonetici elitlerin ideolojik aygitlarinin
uygulamasinin genel siyasal kosullarini da saglar. Yani, ydnetici elitlerin baski
aygitinin “kalkani” ardinda dretim iligkilerinin yeniden- Uretimini saglayanlar

y6netici elitlerin ideolojik aygitlaridir.”

Bunun anlami, yodnetici elitlerin ideolojik aygitlarinin, ydnetici elitlerin baski
aygitlarindan ayrilmasini saglayan seyin, “siddetle” degil, “ideoloji’ yle galigiyor
oldugudur (Althusser, 2005: 132). Bu durum ideolojik aygitlarin toplumsal
alandaki islevsel gucuniU ¢ok belirgin bicimde ortaya koymaktadir. Gunumuzde
baskici aygitlarin islevleri ikinci plana itilmigtir. CUnkl, c¢agdas siyasal
yaklagsimlar en azindan teoride fiziki baskiyr reddetmektedir. Cagdas
toplumlarda insan dnce ideolojik ¢aba ile yogrulup, bigimlendirilir. Gramsci bu
durumu “insani kafasindan yakaladiniz mi, kol ve bacak kolay gelir’ diyerek
Ozetlemektedir (Kazanci, 2002). Yani, bireye fark ettirmeden imajlar, simgeler,
semboller, sesler, sdylemler v.b. ile yapilan biligsel istila, fiziksel istiladan ¢ok
daha etkilidir. Ve kanimizca sonuclari da daha uzun sureli , daha kalicidir
(Sosyallesme teorilerinden Kognitif teoriler kalici tutum degisikliklerinin
basarilabilmesini bilissel dizeyde kavramsal semalara yapilan mudahalelerle

oldugunu iddia etmektedirler).

3.1.5. Dunya Muzigi

Dinya muzigi 1987 yilinda normal anglo amerikan (avustralya ve kanada)
kaynaklari digsinda kalan Ulkelere ait populer miuzikleri ifade eden bir pazarlama
etiketi olarak populer mulzik endustrisinin ticari alanina girmistir. Aralarinda
Globe Style, Earth Works (daha sonra Virgin le birlesecek olan) Charlie, Sterns

and Hanibal' inda oldugu, Uguncu dinya Ulkeleri alaninda uzmanlasmis onbir

Tipk: eskiden kalitim yoluyla aktarilan hanedanliklar gibi, kapitalist devlette siyasetgilerin
hanedanlig1, askerlerin hanedanlig1 -krs. Deniz subaylari, tipki diplomatlar gibi, geleneksel olarak eski
aristokrasi tabakalarindan segilir- vardir.
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bagimsiz, ingiliz, Avrupali ve Amerikan Mizik firmasi tarafindan popiler
muzigin yeni bir kategorisi olarak sahaya indirildi (Glanvill 1989: 58). Ancak bu
terimi karalayanlarda oldu. Ornegin, lan Mckenn Zaire'li sarkici Rai Lema' nin
1990 yilinda ¢ikan Gaia adli albumune dustugu notta dinya muzigini batil

olmayan popu asagilayan bir terim olarak betimlemistir (Mitchell, 310).

Batida dretilen hakim mdzik turlerinden (pop, rock, caz gibi) farkh olan,
dunyanin farkli bolgelerinde Uretilen ve yerel 6geler iceren muzik yapimlarini
kapsayan bir kategoridir. Mulzik endustrisinde en kayda deder muzik
akimlarindan biri olarak 1980'lerde yUkselise gecgen yeni populer muizik
tarzlarindan en 6nemlilerindendir (Taylor, 1997: 2). Dunya Muzigi, World Beat,

World Fusion, Etnhopop, Afropop, Afrobeat gibi isimlendirmeleri de mevcuttur.

Dunya muzigi, tek bir muzik tlrda dedildir, bircok muzik turinu kapsar. S6zgelimi
Brezilya Mlzidi (samba, bassa nova, forro gibi), Kiba Muizigi (salsa, cha-cha,
son gibi), Senegal Muzigi (mbalax), Balkan Muzigi (fanfare, taraf) gibi turler
dinya muizigi kategorisi altinda tuketiciye sunulmaktadir. Dinya muizigi
kategorisine giren yapimlar Bati miziginin bazi tirlerini de kapsar. Ornek
olarak; Fransiz Folk Miizigi, Italyan Cingene Muzidi, Aiman Yahudi Mizigi,
Amerikan Cajun Muzigi gibi, hakim populer turlerin diginda kalmis Batili mizik

turleri de dinya muzigi kategorisinde sayilabilir.

Dinya mulzigi geleneksel olmak zorunda degildir. Batinin populer muzik
turlerinden farkli ve ¢ogu zaman Bati disindaki Ulkelerde Uretilen muizik
yapimlarina igaret ettigi icin bircok dinya muzigi yapimi geleneksel 6gdeler icerir.
Fakat gunumuazin progresif (atilimci) mazik turleriyle (caz, funk, hip-hop,
progresif-rock, punk gibi) harmanlanmig, melez yapimlar dinya muazigi
yapimlarinda agirliktadir. Ki tezimizin asil vurgusu “dinya muazigi” yelpazesinde

neredeyse alanin tamamini kaplayan bu melez galismalar Gzerinedir.

Ornek olarak, tamamen Ingiliz Rock Muzigini tekrarlayan bir Tiirk rock grubunun

yapimlari dunya muzigi olarak degerlendirilemez. Fakat, Anadolu ezgilerini rock
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muzigine eklemlendiren Anadolu Rock gibi hi¢ de geleneksel olmayan bir tar,
pekala diunya muzigi kategorisindedir. Sufi MUzigi gelenekseldir, fakat Mercan
Dede' nin elektronik muzik ile Sufi Muzigini birlestirdigi albimu kesinlikle
geleneksel olmamasina karsin dinya muzigi listelerinde bir numara olmustur

(www.shaman.com.tr). iste bu noktada bir soru sorulmalidir; bu Grini dinya

listelerinde bir numaraya tasiyan alginin odagi, Sufi Mazigi midir, yoksa bati

kokenli elektronik mizik midir ?

Dinya muzigi etnik mizik de degildir. Etnik mozik tanimlamasi sadece
geleneksel muizik turlerini kapsar. Fakat dunya muozigi kategorisine hem
geleneksel hem de geleneksel olmayan yapimlar girebilir. Asagida basit
manada teknik Ozelliklerinden bahsederken daha ayrintili nitelemelerde
bulunacak olsak ta, bir 6n bilgi mahiyetinde sdylenmelidir ki, gerek pazarlama
stratejileri, gerek baskin kultir, gerekse muzik Uretim ve kayit teknolojilerinin
bati Gretimi olmasi dolayisiyla, “duyulus” olgusu Dlinya MUzigi de tamamen bati
temellidir. Cogu melez yapimlardan olugsan bu tarz muzik, Bati temelli bir yapi
uzerine etnik eklemelerden olusmaktadir. Dolayisiyla muzigin toplami kesinlikle

etnik muzik degildir.
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3.2 ARASTIRMANIN KURAMSAL GERGEVESI
3.2.1 Kiiresellesme, Kiiltiir, ideoloji ve Ekonomi iligkisi ; kiiltiir
endiistrisi, kultirel asimilasyon, kiiltiirel emperyalizm, kiiltiirel

entegrasyon

Kiresellesmenin kultur, ideoloji ve ekonomi baglaminda sosyolojik analizine
ge¢meden Once teorik duzlemde kualtdr, ideoloji ve ekonomi iligkisini

temellendirmek gerekir.

Raymond Williams' a gore kdltiir, toplumsal etkinlikler tarafindan bigimlendirilmis
bir dizenin dogrudan ya da dolayli GrinU olarak, tam olarak betimlenebilen bir
kaltaran icinde yer aldigi buttn bir toplumsal dizendir (Williams 1993: 10). Bu
yuzden bir toplumsal grubun ya da toplumsal bir sinifin resmi ve bilingli
inaniglariyla -ideolojileriyle- kulturel Uretimleri arasinda siki bir iligki mevcuttur.
Bunun yaninda Kkultirel iligkiler, modern toplumlarda anlamin Uretimi ve
donustirumunt saglamaktadir. Anlamin Gretimi ve donustiramu araciligiyla da
iktidarin kurdugu tahakkim dizenlenmis olur. Bu gergevede, anlamlandirma
pratiklerinin surdurdimesini saglayan kulturel gerceveler, sistemler ve kodlar s6z
konusudur (Hall, 2002: 120-121).

Marxist dusUnurlere gore, ideoloji ile kilttrel alani kapsayan Ustyapi arasindaki
bag; belirli bir sinifin ya da bir grubun dugunce ve inanclari ile bunlarin iginde
var olan kulturel anlamdaki Uretimleri arasindadir (Dost, 2007: 18). Marx'in
ekonomi-politik elestirilerini temel alan ve kuiltir ve ideoloji iligkilerini de
calismalarina konu edinen Frankfurt Okulu kultlir endustrisi kavrami ile

elestirel vurgulamalarda bulunur;

Kultlrd ideolojinin yeniden uretimi ¢ercevesinde ele alan Theodor Adorno ve
Max Horkheimer, kultlr endustrisinin Uretimlerinin kitleleri pasif bireyler haline
getirdigi ve bunu yaparken de bedene degil ruhu hedef alarak gergeklestirdigini
one surer (Dost, 2007: 19). Bagka bir deyisle Frankfurt Okulu dusUtnurleri, kultar

sanayiinin, kolayci ve bir-6rneklestirilmis UrUnleriyle birlikte yayginlagsmasinin,
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bireylerin elestirel ve badimsiz duslnebilme yeteneklerini azalttigini ileri
surmektedirler (Giddens, 1999: 402). Kultir endUstrisi kavrami populer kulturd
manipulatif bir ara¢ baska bir deyisle ideolojik aygit olarak ortaya koyar. Bu
cercevede ideoloji, toplumsal har¢ olarak ele alindiginda kaltir endustrisi bu
toplumsal harci yeniden Uretip goérinmez kilarak mevcut toplumsal- siyasal,
yaply! birbirleriyle uyumlu hale getirmektedir (Horkheimer- Adorno, 1995: 10-
24). Kultdr endustrisi gercek bir kaltur degil, kendiligindenligi olmayan,
seylesmis bir sdzde kulltar Uretmektedir. Modern kitle toplumlarinda eski
gunlerdeki gibi, birbirinden farkli yliksek kultir ve alt kesimlerin kultura diye iki
ayri kdltir de kalmamistir. Bu farklilik bile kitle kaltGrinin stilize barbarhigi
icinde erimis, yok olmus gitmistir (Dellaloglu, 2007: 121). Sistem zaten tliketiciyi
higcbir zaman birtakim kuskulara ya da muhalefete yonelecek kadar yalniz
birakmamaktadir (Dellaloglu, 2007: 121). Bu noktada belirtmek gerekir ki,
Frankfurt Okulu' nun sanat Uzerine dugunceleri sanatin totaliter ve geleneksel
modellere gore daha 06zerk oldugu kapitalist toplum icerisinde anlam
kazanmaktadir. Cunku pre-kapitalist toplumlarda sanatin maddi temellerini
saglayan kurumlardan dolayi -6zellikle totaliter model igerisinde- sanatin bdyle

bir islevi bulunmasi neredeyse imkansizdir (Dost, 2007: 19).

ideoloji ve Killtiirel olan arasindaki iliskiyi Serif Mardin soyle belirtir (2003: 18):

“Ideoloji gergedi, kiiltiir gergedi ile ¢ok yakindan ilintilidir, ideolojinin
sayginligi da kiiltiir mekanizmasinin esaslarina dayanarak geligir. Ideoloji
geleneksel toplum haritalarinin modern c¢aglarda faydalarini yitirmelerinin
sonucudur: yeni bir toplum anlamlari haritasi tiiretme cabasi olarak da

gériilebilir” .

ideolojinin kiiltiirel araglarin da yardimiyla ézneye seslenmesi ve onu mimkin
kilmasi onun tim yasamsal pratiklerini etkilemektedir. Bu durum Foucault' ya
gore, bedensel siddeti diglayan iktidarin tim topluma (kiresellesme ideolojisi
baglaminda tim dlinya toplumuna demek yanlis olmayacaktir) yayilabilmesi igin
‘yeni ve ince” iktidar teknikleri ve stratejileri gelistirmek zorunda olmasindan

kaynaklanmaktadir (Dost, 2007: 20). Foucault, iktidar iligkilerinin somut
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dizenlemelere blurindugu bu yeni teknigi “dispositif’ olarak tanimlar ve O'na
gore dispositif; sdylemler, kurumlar, mimari bigimler, duzenleyici kararlar,
yasalar, idari dnlemler, bilimsel s6zceler, felsefi ve ahlaki 6nermelerden olusan
batinuyle heterojen bir batindir (Foucault, 2000: 118-157). Bu, dil ve edebiyat
alanindan sanata (muzige) kadar uzanan tum kultarel pratikleri iceren bir alandir

ayni zamanda.

Batinin ekonomik tahakkimuanin vurgulandigi bu tur yaklagimlar, Bati ile diger
toplumlar arasindaki adaletsiz iligskilere dikkat cekerler. Bu anlamda,
modernlesme projesi “Bat’nin Bati disi mazlum toplumlara” dayattigi ve Bati’nin
emperyalist emellerine hizmet eden bir surece isaret eder” (Kizilgelik 2005: 36-
37). Bu baglamda kiresellesme kapitalizmle ayni surece karsilik gelir (Taylan,
Arklan, 2008: 87).

Armand Mattelart yaygin kullanimiyla kiresellesmenin, ekonomik alanin diinya
Olceginde bltlinlesmesine ve dunyanin iginde devindigi genel bir edilime isaret
ettigini belirtir. Kiresellesme bir girketin yonetim tarzina génderme yaptiginda
ise, sirketlerin rekabet ortaminin artan karmasikligina yanit olarak karlarini
artirmak ve piyasa paylarini koruyabilmek igin “kuresel” dlgekte gelistirdikleri
yeni vyetileri anlatir. Yaygin kuresellesme anlayisi, dunyanin management
(ybnetim) ve marketing (pazarlama) uzmanlarinin evreninden okunmasina
dayanir. Bu baglamda butunlesme sirket evreninin mantigina yon veren bir
egilim olarak belirginlesir. Bu son terim, buyuk olgekli sirketlerin sibernetik bir

bakis agisina dayanilarak islevsel érgutlenmesine isaret eder (2000a: 11-12).

Kuresellesmenin fikir mimarlari Muray Rohtbard ve David Friedman gibi liberal
dugunurlerdir. Bu dugunurler 1970' li yillardan itibaren “piyasalarin serbestligi
ilkesi” ni galismalarinin merkezine koymuslar, bdylece “birakiniz yapsinlar”
seklindeki liberal ideolojinin gecerliligini kanittamaya ¢alismiglardir. S6z konusu
liberal sGylem, kaynagini, Ludwig von Mises ve Friedrich von Hayek' in temsil
ettigi Macar Ekonomi Okulu dusunarlerinden alir. 1970 li ve 1980' li yillarda

ingiltere' de ve ABD' de uygulanan ekonomik politikalarin ardindan bu liberal
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sOylem kimi degisiklikler gecirir. Yeni bir para politikasinin olusturulmasi, finans
piyasalarinin  kuralsizlastirilmasi ve bunlari didzenleyen Uluslar arasi

anlasmalarin imzalanmasi gindeme gelir (Mercure, 2001: 13).

Batunlestigi var sayilan dinyada piyasa ve sermaye kiresellesirken amag, “tek
dlnya pazari’nin (single Global Market place) olusturulmasidir (Tutal, 2006: 21-
22-23). Her ne kadar tek dunya pazarindan s6z edilse ve dunyanin butinlesme
yoluna girdigi ileri surtlse de, aslinda kuresellesme Kuzey Amerika, Japonya,
Bati Avrupa ile Asya ve Latin Amerika' da yeni sanayilesen Cin, Hindistan,
Endonezya, Meksika ve Brezilya gibi belli basli kapitalist gelisme kutuplarini

olusturan Ulkeler arasindaki mubadelelerin yogunlagmasini dile getirir.

Ekonomik kutuplarin belli yerlerde olugmasinin yani sira dinyadaki sadece kimi
kentler kuresel sermayenin merkezi olmaya devam etmektedir. Bagka bir
deyisle, dinya da sadece kimi kentler kuresellestigi sOylenen ekonomik
akislarin merkezini olusturmaya devam etmektedir. Bu da karlarin ve iktidar
odaklarinin belli kentlerde toplanmasi anlamina gelir. Ornegin New York, finans

piyasalarinin merkezi olmaya devam etmektedir (Globin, 2000:15).

Yani Serclens' in ifadesiyle (2002: 71 ve 94-95) uzam ve zamandan bagimsiz

akisglar aslinda belli uzamlarda yerlesikligini surdirmektedir:

‘kapitalist pazarlarin, miibadele ve iletisim adglarinin genislemesinde
sanayilesmig blylk gliclerin egemen oldugu bir sire¢ ortaya ¢ikmigtir.
Kiiresellesmenin uzaminin kesin olarak kayitli oldugu bir yer vardir. Diinya
ticaretinin 6nemli kismi, OECD lUyesi lilkeler arasinda gerceklesmektedir.
Kiiresellesme merkezleri Kuzeyin ve Glineyin blylk metropollerinde yer
alan ekonomik, toplumsal ve politik gii¢ iliskileri dokusunun icinde gerceklik
kazanmaktadir. Bu nedenle fakir (ilkelerin ¢ogu ticari yatirmlar ve
mibadeleler akiginin diginda kalmaktadir” (2002: 71 ve 94-95'ten akt. Tutal,
2006: 24).

Dolayisiyla kiresellesme failleri fakir ya da Gg¢lncu dinya Ulkelerinin bu akiglar
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diizeninin disinda kalmasina karsi da onlemler almaya calisir. Ugiinci
Dunya'nin gelistiriimesi i¢in bu ¢ergevede yogun g¢abalar harcanir. Bu ¢abalar
kitle iletisim araglarinda kuresel dizeni savunanlarin séylemelerini kaynak alir.
Bu caba sadece ilgili sdylemler ve kitle iletisim araglarinin kullanimi ile sinirli
kalmaz, diger ideolojik aygitlarda bu amag¢ dogrultusunda etkin bir bigimde

kullanilmaktadir.

Bu sdylemler genellikle kiresellesmeye olumlu bakar ve onun tim koétaltklerin
caresi oldugu fikrini yayginlastirir. Yaygin egemen soylem Kkitle iletisim
araclarinin da katkisiyla birlikte kiresellesmenin yoksullugun yayginlasmasi,
evsizlerin gogalmasi, koylulerin topraklarini kaybetmesi, dinyadaki siddetin ve
gelecek konusundaki belirsizligin artmasi anlamina geldigini hi¢ dile getirmez.
Ornegin Uglincti Diinya' y1 gelistirme cabalarinin bu (lkeleri Bati ticaret
sisteminin yorungesine sokmak i¢in harcandigi nadiren dile getirilir (Tutal, 2006:
25). Bu sistemin icine sokulmalidirlar ¢unkd, batinin Urettigi arti degeri
tuketecek insanlara ihtiyaci vardir. Bunu yapabilmek iginde, az gelismis Ulkeleri
“kontrollU istikrarsizlik” yontemi ile rdlantide tutmak, bazi ideolojik aygitlari
kullanarak bireyleri tiketime ve dolayisiyla borglanma sureti ile bagimliliga
itmesi gerekmektedir. Bir yandan kuresellesmenin ve getirdigi 1siltili
maddeselligin cazip sunumu, diger yandan da medya ve diger ideolojik aygitlar
tarafindan yaratilan mesrulastirici ve toplumsal rizay saglayici olumlu hava bu

sistemin az gelismig Ulkeler bazinda isleyiginin devamliligini saglamaktadir.

Edward Goldsmith kiresellesmenin yeni bir somiirgecilik bigimi oldugunu
sOylerken, Dinya Bankasi ve IMF gibi orgutlenmelerin kiresel glvencesini
olusturdugu buglnki somurgeciligin eskisinden farkinin sémurgeciligi artik
devletlerin degil, sirketlerin gerceklestirmesi oldugunu vurgular (2001: 55).
Bagka bir deyisle sdomurgecilik Avrupa devletlerine sagladigr karlarin bu
devletler tarafindan terk edilmesi ile son bulmamistir. S6z konusu devletler bu
karlari daha kabul gorur yontemlerle elde etme yollarini kesfetmistir (Tutal,
2006: 25). Bu da calismamizda siklikla dile getirdigimiz devletler Ustu bir

sistemin ve otoritenin varligina isaret etmektedir. Bu yaklagim tezimizin dayanak
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noktalarindan birini vurgulamaktadir. Devletler Ustu otorite olgusu; kiresellesme
ile otorite kavraminin, hikimet veya ulus devlet olgusunun ¢ok oOtesine
gectigine isaret eder. Dinya artik devlesmis ¢ok wuluslu sirketlerin
sermayedarlari  tarafindan  yodnetilmekte, ve onlarin  Kkarhliklarini  ve
tukettiriciliklerini  surdirmelerini saglayacak bir sistem iginde bu durum
gerceklesmektedir. Bu sistemin surekliligini ve teminati olan yeniden Uretimini
ise ideolojik aygit olgusu gerceklestirmektedir. Bir ideolojik aygit olarak ele
alacagimiz mizik olgusunun endustrisi de bu ulus-asiri sirket sermayedarlarina
onemli bir drnek teskil etmektedir. CUnkU yukarida bahsetmis oldugumuz tek
dinya pazarinin olugturulabilmesi ancak ortak kultirel degerlerin dolayisiyla

bedenilerin yani estetik anlayisinin yaratiimasi ile mimkun olabilecektir.

Karesellesmenin yeni somurd bigimi oldugunu kanitlar nitelikte bir 6rnek vermek
gerekirse; Diplomatlar ve Ust diuzey sirket yoneticileri 1939 yilinda Washington'
da bu yontemleri gelistirmek Uzere bir araya gelmiglerdi. Tartismalarinin temel
konusu, savasin ardinda bigimlenecek sdmurge sonrasi dinyada dunya
ekonomisinin  ABD'nin c¢ikarlari uyarinca nasil bicimlendirilecegiydi. Bu
tartismalar 1994 vyilinda vyapilan Bretton Woods Konferansi'nda Dinya
Bankasi'nin ve IMF'nin kurulmasiyla somutluk kazanmistir (Goldsmith, 2001:
55).

Yersiz yurtsuzlasmis sermayedarlar, dunyayi butinlesmis bir ekonomik birlik
olarak yonetme girisimini gerceklestirmeye olanak taniyan o&rgutlenmeye,
teknolojiye ve finansal kaynaklara ayni anda sahip olan tarihin tanik oldugu ilk
kisilerdir. Ulkelerinin kdkenini hic énemsemeyen Japon, Amerikali ve Avrupali
sirketler Ulkesizlesmiglerdir. Kiresel rekabette ¢ikarlarina hizmet edecek ulusal
kimlikler ve baghliklarla istedikleri ve ihtiyac duyduklan duzeyde iligki
kurmaktadirlar (Tutal, 2006: 27).

Ulus-asiri firmalar, tim dinya Ulkelerinin kamusal egitim igin harcadigi paranin
yarisini kiresel bir tiketici kultirin yaratiimasini saglamak amaciyla reklam igin

harcamaktadir. Reklamlar, yerel zevkleri ve farkliliklari hice sayan evrensel bir
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kultdrd olusturmanin failleri olarak iglev gormektedir (Barnet ve Cavanagh,
2001: 134- 137 'den akt. Tutal, 2006: 28). Konumuz olan Dinya Muzigi de ayni
islevi yerine getirmek Uzere vyaratilmig, pazar payl olusturulmus, Uzerine
stratejiler Uretilerek bir meta haline getiriimis ve dodu blogunun c¢okusuyle

beraber planli sekilde Unlendirilmis bir olgudur.

Klresellesmenin ekonomik, politik ve kultirel olmak Uzere iki farkli boyut
tasidigina isaret edilmektedir. Bir yanda dunya bilgi sisteminin ve enformasyon
teknolojilerinin gelismesine bagli olarak bilgi ve haber mubadele aglarinin
olugmasi, Ote yanda ise eglence sektorinun kuresellesmesi. Muzik olgusu da
ikinci bashgin altinda yer alir ve kiresel bir begeni yaratiimasi noktasina vurgu

yapmaktadir.

Tlketicilerin  davraniglarinin  stratejik amaglarda saptanmasina dayanan
arastirmalarin sayisi her gegen gun gittikge artmaktadir. Bunun yani sira dinya
tuketicilerinin farkhliklarinin bir potada eritiimesinin zorluklari da artik piyasanin
aktorlerine yabanci bir konu degildir (Tutal, 2006: 31). Sdyle ki, ayni yasam
kosullarini, degerler ve oOncelikler, zevkler ve normlar sistemini paylasan
bireylerin olusturdugu dunya piyasalari yaratmak amacglanmaktadir (Mattelart,
1999: 264- 265).

Ornegin reklam endustrisi cografi yakinhgdin énemli olmadigi tezinden hareketle,
benzer yasam bigimini paylasan dunyanin farkli bdlgelerindeki tuketicileri
pazarlama topluluklari olarak olusturmak igin stratejiler gelistirmektedir
(Mattelart, 1996: 102). Ayrica kuresel denilen kultir tGm goéruntuleri tek elde
toplayan bir piyasa arayigl igine girmistir. BlUyuk ticari bloklar yerle bir
oldugunda, CNN ya da benzer uluslararasi yayin yapan televizyonlar evrensel
kultdran pesine dusmustir. Tek bir gorinti ya da tek bir reklam piyasasi
hayalleri kuranlarin ortak noktasi, tiketicilerin kultlrel agidan tirdeslestigi fikrini
savunmaktadir. Bu, farkh kultirden tuketicilerin imgeleminde kitle kaltGra
alanina yillardir yapilan yatirimlarin bir sonucudur. ABD' nin kultir endustrileri

gunumuzde kureselligin parametrelerini belirlemektedir. Cin ve Hinsdistan' daki
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kentlesmig bolgeler de kiresel gruplarin uydu yayinciligi alanina dahil edilmistir
(Mattelart, 2000a: 15). Dolayisiyla ABD gunumuzde ust kultirin ve bilimsel
calismalarin  oldugu kadar populer kdlturin ve eglence kultirindn
gondergelerinin de egemen uzamini olusturmakla kalmamakta, ayrica bunlarin

esinlendigi kaynak olarak da islev gormektedir (Tutal, 2006: 31-32).

Wilson'in 1915 yilinda AP' ye yaptigi bir aciklama kuresellesme ideolojisinin
bugln gerceklestirmeyi arzuladigi ve Uzerinde g¢alistigi evriimenin ¢ok énceden
planlandiginin kaniti gibidir. Bu aciklamada Wilson, Dlnya Birlesik devletleri
kurma projesinden s6z etmistir: “Bizler tum dunya halklarinin karisimiyiz.
Kanimizda bu halklarin kani, gelenekleri, duygulari, zevkleri, tutkulari dolasiyor.
Aslinda biz bu karigimin sonucundan bagka bir sey degiliz. Dolayisiyla biz tum
halklar anlayabiliriz; biz onlari oldugumuz bu karisim sayesinde anlayabiliriz,
onlar tanir, kucaklar ve tek tek kabul ederiz’ (akt.Mattelart 2000b: 242). ABD
diginda yayilan kolektif bir ABD imgesinin kaynagini teskil eden bu sdylem
Mattelart' a gore (2000b: 242), piyasa temsilcilerinin sGyleminde merkezi bir yer
isgal edecek ve zamanla Amerikan kultir endustrisinin dunya halklarini

batunlegtirici- birlestirici roline duyulan inanci dogallastiracaktir.

Bu ideolojinin dogallasacagina ilk isaret edenlerden birisi de, Walter Benjamin
olmustur. Kitlesel yeniden Uretimin, kitlelerin yeniden Uretimini de beraberinde
getirdigini dusiinen Benjamin' e gore, endustriyel teknik ve yontemlerle Uretilen
ve piyasa mekanizmalariyla ihrag¢ edilen kaltir modelinin, Amerika' nin politik ve
ekonomik hegemonya aygiti olacagindan ¢ok az kisi bahseder (Tutal, 2006:
32).

Bu olguyu genel olarak toplumsalin ekonomiye bagimli kilinmasi olarak
nitelemek hi¢ yanlis olmaz. Robertson (1999: 16) “Ekonomik meseleler
toplumlar arasindaki iligkilerde ve gesitli ulusoétesi iligki bigimlerinde ¢ok dnemili
olsalar da, bunlarin buyuk ol¢ude kultirel olumsalliklara ve kultirel kodlamaya
tabi olduklarini giderek daha fazla fark etmeye basladik diyor (Tutal, 2006: 33).
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Ama bunlara ek olarak zamanimizin yeni olgusu dunyanin ekonomiklesmesidir.
Latouche' un bununla kast ettigi yasamin tim alanlarinin metalasmaya konu
olmasinin yani sira, Aydinlanma dusuncesinin degerlerinin de piyasa sisteminin
icinde eriyip gitmeye yiiz tutmus olmasidir. Oyle ki, yasamin tiim boyutlariyla
ilgili sorunlar artik ekonomik- meta terimleriyle formiillestiriimektedir. iste bu
anlamda Latouche'a goére kuresellesme teknolojik ve kdlturel bir olguya
donusmektedir. Gunumuzde hemen her seyin metaya donasturtldugune dikkati
ceken Latouche' a gore, dunyanin bu ekonomiklestiriimesi zihniyetlerin

doénUsuimund de beraberinde getirmektedir (Latouche, 2001: 16).

Bu baglamda, Latouche (2001: 24- 25) kuresellesmenin kdltari yok ettigini
savunur. Cunku ekonomik emperyalizm ve ekonominin emperyalizmi kultird,
yerinin muzeler oldugu dusunulen folklor konumuna indirgemektedir. Devasa bir
aygit olan teknik- ekonomik aygit, Batl' da kulturtn yerine, Gyelerini igeren deqgil,
diglayan bir mekanigi gecirmigtir. Bati diger kultarleri de bu mekanigin iginde
ogutmektedir. Boylesi bir suregte ¢ok- kadltirlrik bir slogan olarak farkli
kidltarlere saygi duyuldugu yaniimasini yaratmaktadir. Cok kultarlGlik bir

gerceklik ya da bir proje olmaktan ¢ok, bir mit, hatta bir yaniltmacadir.

Ustelik kiiresellesme “Bati ' da olusturulan ve Bati' dan diinyaya yayilan kiltiirel
modellerin ve ilkelerin surekli daha genis alanlari kapsayacak sekilde
yayllmasinin  bir sonucu” (Crochet, 1996: 24) olarak goéruldigunde,
kiresellesmenin baslangici 15. yuzyillda Amerika kitasinin kesfine kadar
gotardlur. Karesellesme diunyaya yayillan modern devlet anlayisi, egitim ve
saglhk sistemi, kisisel hak ve 6zgurlukler anlayigi olarak belirginlestirildiginde,
Avrupa devletlerinin emperyalizminin bir Grind olarak nitelenir. (Hatta) Kualturel
kiresellesme olanakli kilabildigi i¢cin ekonomik bir kiresellesmenin ortaya

cikabildigi savunusu da bu saptamayi temel alir.

GUnUimuzde liberal duaglndrler liberal ilkelerin liberal olmayanlara
dayatilamayacagi ilkesini savunsalar bile, John Stuart Mill de dahil 19. yuzyil

liberal dusunurlerinin gogu “Liberal devletlerin liberal ilkeleri 6gretmek Uzere
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yabanci ulkeleri somurgelestirmekte hakli olduklarini disiniyordu. Cagdas
liberaller ise genel olarak hem kistah gem de hukuk disi bularak bu 6gretiyi terk
etmis, bunun vyerine liberal degerleri egitim, ikna ve parasal tesviklerle
desteklemekten yana olmustur” (Kymlicka, 1998: 254'ten akt. Tutal, 2006: 92).

Son olarak hukumetler Ustu sisteme bir kez daha vurgu yapmakta fayda vardir,
Global ekonomi kargisinda ulus devletler 6nemsiz aktorler haline gelmigtir, ulus
devlet iglevini yitirmigtir, ve ulus devlet artik bir hayaldir. Kiresel yayilma ve
kiresel yonetisim kurumlarinin dogusu, koklu bir bicimde yeni dinya duzeninin
delilleri ve ulus devletlerin 6lumu olarak yorumlanmaktadir (Yeniceri, 2007: 30).
Yersiz yurtsuzlasmis sermayedarlar arttk bu sistemin belirleyicileri ve
surduruculeridir. Yani yeni liberallerin liberal degerleri egitim, ikna yontemi ile
gerceklestirme sistematigi basariyla islemektedir. Bu sire¢ dretim iligkileri
baglaminda, sermayedarlar lehine gercgeklestiriien bazi stratejilere vurgu
yapmaktadir. Bunlarin bagariya ulagmasi ve bu gugclerin homojen dinya yaratisi
sonucunda karhliklarinin devam etmesi durumu, ancak ve ancak uretim

iligkilerinin yeniden Uretimi ile kosulludur.

Tam bu noktada 'kultur' kavramina kuresellesme baglaminda daha net bir
vurgulama yapmak yerinde olacaktir; Cagcil kultirin merkezinde kiresellesme,
kiresellesmenin merkezinde de kulturel pratikler yatar (Tomlinson, 2004: 11).
Klresellesme ve klltar arasinda bodylesi bir bag kurmak aceleyle ortaya atilmis
bir iddia degildir (Tomlinson, 2004: 12). Bu iddia ile anlatiimak istenen,
gunimizde kiresellesmenin isaret ettigi dondstirlictd sdreclerin  kalturel
kavramlar araciligiyla kavranmadigi surece anlasilamayacagi; benzer sekilde,
bu doénudsimlerin de kultirel deneyimin temel yapisini ve modern dinyada

kaltarin ne olduguna iligkin dusuncelerimizi etkiledigidir (Tomlinson, 2004: 12).

Bu baglamda diyebiliriz ki; Kiresellesme genellikle kilturel olarak tasarlanan,
yani kuresel arenada anlam atfetmeye iliskin sdrecleri belirler. Dogrudan
dogruya kuresel sistemlerden kaynaklanan ¢ok sayida kultlrel suregten séz

etmek mumkundur. Bunlar kimlik olusturma ve fragmentasyon surecleridir



38

(Ozkul, 2008: 37).

Kiresellesme ve kdltur baglaminda gergeklestirdigimiz  tektiplestirme
vurgulamalarimizi, kavramsal gergcevemizde belirttigimiz kavramlar Gzerinden

surdirecek olursak; “Otekini benzer kilma” bagligindan hareket edebiliriz;

Modern ¢ag 6tekini disinme bigimlerini Antik Yunan' dan ve Yeni Dinya'nin
kesfini izleyen dénemlerden miras almistir. Yeni Ddnya'nin kesfi Bati'nin
halklarin sonsuz cesitliliginin farkina varmasini saglayan bir kesif olmustur.
Schnapper' e gore 6tekini tahayyll etmenin iki temel biciminden biri olan insan
topluluklarinin gesitliligi ve farkliligi tasarimi boylece ortaya c¢ikmistir: Oteki
farkhdir, insan toplumlari cesitlidir. Kiltarel goéreceligin temelini atacak bu
tasarimin ilk halinde, farklilik kaginilmaz olarak kiigimseyici bir bakis agisindan
ele alinir. Benlik 6tekini kendi kulturandn ona 6grettigi baglamda degerlendirir.
Bu durumda o&teki, benligin heniz mukemmellik asamasina ulagamamis bir
bicimini temsil eder. Farkhiligi kabul edilen oOteki, ayni zamanda da asla
degismeyecegi var sayllan gerilik konumuna ebediyen hapsedilir (Tutal, 2006:
85).

Farklihk ve cesitlilik retoriginin bu anlamda “farklihdin olusturulmasi yoluyla
kimligin saglamlastirimasina ve otekiligin inga edilmesi yoluyla kimlige 6z

glvenin kazandirilmasina” (Connolly, 1995: 24) hizmet ettigini sOyleyebiliriz.

Bilinmeyeni ve taninmayani bilinene tercime etme, yani otekini benzer kilma ya
da aynilastirma deneyimi kiuresellesen dinyada farkli bir baglamda gindeme
gelmektedir. Televizyon gibi dunya halklarinin ginin hemen her saatinde dunya
imgelerini tuketmelerini saglama olanagina sahip bir iletisim araci, nasil bir

otekilik deneyiminin olusmasina yol agabilir (Tutal, 2006: 110) ?

Kitle iletisim araclarinin iceriklerinin bu tirde tlketiimesinden daha ciddi bir
baska sorun, s6z konusu igeriklerin Uretildigi kaltir endustrisinin iletisim

iceriklerinin hedef kitlesini tanimlama ve igerikleri Uretme Kkiplikleriyle ilgili
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sorundur (Tutal, 2006: 110).

Kitle iletisiminin icine girdigi kriz, klresellesmenin kualtir Gretim alanini da
kapsadigi ve buyudk iletisim gruplarinin medya piyasasini aralarinda
paylasmaya basladidi bir ddonemde git gide daha fazla goérunudr hale gelmigtir.
Krizin temel nedenlerinden biri medya alaninin sanayi alaninda is yapan buyuk
gruplarin eline gecmesidir (Tutal, 2006: 112). Ki devletler Ustulesmis
sermayedarlarin karlliklarinin devamini saglayacak sistemi surdirmeleri adina
gereken kultirel manada tektiplestiriimis bir dinya igin, bu sahiplikler onlar
adina gereklidir, ¢cunku siklikla vurgulayacagimiz gibi medya bu baglamda en

onemli enstrimanlardan biridir.

Bunun en kaygilandirici 6rneklerinden birini Liberation gibi sol egilimli bir
gazetenin sermayesinin %37'sinin bankaci Edouard de Rothschild'e ait
olmasidir. Silah Ureticisi Serge Dassault Fransa'da iglerinde Le Figaro ve
L'Express gibi yayin organlarinin da bulundugu 70 kadar gazete ve derginin
sahipligini elinde tutmaktadir. Bilindigi Uzere Hachette yayin grubunun sahibi
Arnaud Lagardere de silah Ureticisidir. Bu sahiplikler yayin politikalari agisindan
gazetecilik etigi ile pek uyusmayan uygulamalarin glindeme gelmesine yol
acmaktadir. Ornegin LeFigaro’ nun yeni patronu Serge Dasault, Le Figaro'nun
grubun sirketlerinin yararina olacak bir yayin ¢izgisi izlemesi gerektigini ileri
surmustar (Tutal, 2006: 112).

Fransa'daki 6zel televizyon kanali TF1'in yeni patronu Patrick Le Lay ise kanalin
misyonunun, Coca-Cola'nin Urininu satmasina yardimci olmak oldugunu ve
kanlinin bu sirkete sattiginin ise mesaja ac¢ik insan zihni oldugunu belirtmigtir.
internet lzerinden yapilan yayincilikta, reklam verenlerin elektronik ortamda
yayinlanan metinlerden anahtar sdzcuk satin alarak, bu soézciklere reklamlar
iligtirdikleri gorulmektedir. Hatta bu noktadan itibaren, makalelerin bu anahtar
sozculklerin belirlenmesinden sonra kaleme alinmasi ve elde edilen reklam
gelirlerinin artirnimasi egilimi yayginlik kazanmaktadir. Tum bunlara ek olarak,

yazili basin tiraj kaybetmeye devam ederken, internet yayinciidi hizli, kisa ve
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ucuz haber anlayisini yayginlastirmaktadir (Ramonet, 2005'ten akt.Tutal, 2006:
112).

Bu noktada belirtmek gerekir ki; ilgili olguyu betimlememizin ve bu sekilde
orneklendirmemizin sebebi, tezimizin konusundan bagimsiz bir alanla
kUresellesmeyi resmetmek degildir. Aksine iddiamiz olan, kirsellesmenin tek-
tiplestirici hedefleri baglaminda, bir kultir aktaricisi olarak medyanin, yine bir
kultdr aktaricisi olarak sanat ile ayni islevsellige sahiptir olusundan dolayi,

konumuza dayanak saglamasi s6z konusudur.

Bunu ileride WM ile iliskilendirmek adina Tomlinson'un yaklasimi ile

irdeleyebiliriz;

“(Batili?) izleyicilerin ahlaki sunumunun yerellestiriimesi, aslinda &tekinin
benzerin kodlarina terciime edilmesi anlamina gelecektir” (Tutal, 2006:
113).

Bu durumda kulturler-arasilikta s6z konusu olan, egemen bir kulturin kendi
icindeki marjinal bir kdltiri ancak kendi kultirel sistemi ¢ergevesinde kendi

icinde kabul etmesidir.

Kulturel acilma ve kuiltirel kapanma olarak formallestirilen ikili karsithkta, ¢ok
kultdrcUlikte oldugu gibi kapanmaya dayali kultlirler arasindaki iligkide,
kapanmanin asiri bir bigim almasi durumunda kultirler-arasi yok etme iligkileri
ortaya ¢ikmaktadir. KultUrlerarasilikta oldugu gibi ¢ok fazla agilma s6z konusu
oldugunda ise, acilan kultir acildigi kiltirin icinde yok olmaktadir. Otekine
daha fazla ac¢ilma olanaklarini icinde barindiran Kkaltarlerarasilik o6tekinin
egemen kultarel dizene asimilasyonuna da yol acgabilmektedir. Demargon
(1998: 37), gunumuzde insanhgin, kendini kendi olarak koruyabilme istenciyle
oteki kiltirle miibadeleye girme istenci arasinda gidip geldigine isaret eder. ikisi
de kuresellesme ideolojisinde siklikla dile getirilen énemli kavramlardan olan,

hem cok kulturculuge hem kulturlerarasiciliga sicak bakmayan Demargon, her
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ikisinin de bir takim tuzaklar igerdiginin altini gizer: Cok kulturlUltk herkesin ne
ise o olarak kalabilecegini dngorir, ama verili iktidar iligkileri buna izin vermez.
Kaltlrlerarasilik ise kultlrlerin bir batin olusturabilecegini var sayar, ama
burada da hangi kultiran baskin ¢ikacagl sorunu ¢ézumlenmeden kalir (Tutal,
2006: 115).

Demargon (1998: 59); Kimlik aracihigi karsithgin ya da farkhligin yerini
benzerligin almasini saglayacak bir siire¢ olarak tanimlar. Otekiler ise kimligin
yanilsamaya dayali oldugunu ortaya cikarir, biz olmanin asimile eden,
batlnlestiren ve eritmeye dayali bir stre¢ oldugunu goézler 6ntne serer (Tutal,
2006: 116).

Bunu “dil” kavramiyla orneklendirmek mumkindir. Sermayenin uluslar arasi
hale gelmesiyle, yani kursellesmesiyle paralel olarak, dillerin ve kulturlerin yok
olma sureci de hizlanmaya baslamigtir. Ortegay Gasset'in, daha 20. yuzyilin
ortalarinda insanligin kultirstzlesme tehlikesine karsi uyarirken higte haksiz
olmadigi goruliyor. Gergekten de insanlik kudltarel olarak giderek
yoksullagmaktadir. Tahminlere gore, 15 bin yil 6nce dlinyada yaklasik on bin dil
konusuluyordu. Bugun insanligin yuzde 95'i yuz kadar dil konusuyor. Bes buyuk

dil insanh@in yiizde 50'sine egemen olmus durumdadir (Ozkul, 2008: 139).

Kiresellesme ve teknolojik devrimler, bu dil soykiriminin ve egemenlik-
bagimlilik iligkilerinin dil ile tagsinmasi slrecini, yeni bir gelisme slrecine tasimis
oluyor. Yine medyanin etkisini duslnecek olursak; Uydularin, kiresel ve
bolgesel TV kanallarinin ortaya gikmasiyla bu kanallarin hakim dili olan ingilizce
hizla yayginlasiyor. Once tabi ki ingilizce, dolayisiyla Amerika'nin etkisi
gUgleniyor. Bu dilin tasidigi deder yargilari, 6zlem ve rayalari, sembolleri ve
mecazi egemenlik iligkileri ve tliketim normlarinin tektiplesmesi hizla
yayginlagiyor. Dil ve kulturlerin katlediimesinden memnun olanlar da yok dedil...
Ornegin, medya krali ve patronu Rupert Murdoch dillerin homojenlesmesinin
kuresel bir harmoni ve ekonomik verimlilik agisindan énemli bir itici gti¢ oldugu

gorusund savunmaktadir (Yildizoglu, 1996, 183).
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Tam bu noktada, aslinda konu igindeki tanimlamalar ile zaten resmediyor
oldugumuz bir kavrama ge¢mekte ve kursellesmenin bu kavram baglamindaki
etkilerini betimlemeye c¢alismakta fayda gormekteyiz; Kultir Emperyalizmi.
Cunku Kursellesme eperyalizmden evrilmis ve onun sonunu ilan edip onun
yerini almis olsa da, aynen oryantalizmin ideallerini tasidigi gibi, emperyalizmin
de nlvesine sahiptir. Farkli teknik ve stratejilerle, oryantalizmin veya
emperyalizmin ¢agcil yansimasidir. Daha da oOtesinde, dogasinda ve
felsefesinde bu dusunuglerin kendilerini de yogun sekilde barindirmaktadir.
Cogu kez kultr cgesitliligine sayginin, mutlu bir dinyanin anahtari oldugu
vurgusuna sahiptir ancak bilinmelidir ki; “Oteki"’ne gosterilen saygi ve hogsgoru
“aslinda kendi ustunlugund, hdkdmranhgdini ve otoritesini kurmanin net bir
yoludur” (Yegenoglu, 2002: 125).

Klresellesme ve kultdr iliskisini tanimlamak adina segtigimiz kavramlardan bir
digeri olan Kiultur emperyalizmi kavraminin modernizasyon surecinin bir
parcasi olarak, 6zellikle yirminci yuzyilin son c¢eyreginde ve dogu blogunun
yikilmasindan sonra tek kutuplu bir dinyada zuhur eden kdiltlrel sistemi,
dinyanin somut bir bicimde tek bir butun olarak angaje edilmesi surecini
tanimlamak icin kullanilan kavram oldugunu daha énce belirtmistik (Ozkul,
2008: 96).

Kaltdr emperyalizminin bir devami olarak klresellesme olgusu ise, butln
dinyay! kusatan ¢ok genis kapsamli bir enformasyon sisteminin varolusu,
kozmopolit yasam tarzlarinin gelisimi, olimpiyat oyunlari ve dinya futbol
sampiyonlari ve benzeri global spor etkinliklerinin varligi, dinya turizminin
yayiligi, ulus devletlerin egemenliginin zayiflamasi, batin bir gezegeni tehdit
eden ekolojik krizin farkina varilmasi, bu tip sosyal olaylari vurgulamak adina
gerceklestirilen “Live Aid, Live Eight” gibi devasa ve kiresel muzik
organizasyonlarinin gergeklestiriimesi, sinir tanimayan ekonomik ve ticari

etkilesimin hizlanmasi ile bagintili olarak tezahir etmektedir (Ozkul, 2008: 96).
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20. yuzyihn tarih filozoflarindan Danilevsky'nin “medeniyetlerin etkilegimi”
teorisine gore, ulkeler Ug¢ tur modernlestirme baskisiyla kargi karsiya
birakilmistir:  Kolonilestirme, asilama ve besleme... Bu ydntemlerden
kolonilestirme daha ¢ok 17, 18. ve 19. ylzyillarda uygulanmistir. Bu slreg
icinde dunya Uzerindeki birgok tabiat unsurlari bitki ve hayvanlar ile birlikte
kultarler de yok edilmigtir. Amerika, Afrika, Avustralya kitalari Gcra koselerine

kadar sémiirli amaciyla kolonilestirilmis veya isgal edilmistir (Ozkul, 2008: 112).

20. ylUzyillda ise daha ¢ok kultir agilama ve teknolojik besleme yodntemleri
uygulanmaktadir (Sorokin, 1972: 60'dan akt. Ozkul, 2008: 112). insanin daha
¢ok bos heveslerini tatmine yonelik olarak belirginlesen modern medeniyet,
kendini Bati medeniyeti kavramiyla bUtin dinyada kabul ettirmeye
calismaktadir (Ozkul,:112).

W.Schubart'a goére Prometuscu karaktere sahip Bati kdltiri tek yanhdir.
Yaklasan yozlagsmasini durdurabilmek icin Hind, Cin, Rus ve diger Dogu
kilturlerini (islam kltirini de saymak gerekir) eklemlemeyi degil, kendi iginde

eritmeyi zorunlu bir ¢ikis yolu olarak gérmektedir (Sorokin, 1972: 121).

Karsellesmeyi emperyalizm ile iligkilendirmek adina Durali'nin vurgulamasina
dedinmek yerinde olacaktir; Kuresellesmeyi ideolojik bir olgu olarak goren
Teoman Durali'ya gore bu ideolojinin temelinde, Avrupa'da gelisen somurgecilik
ve emperyalizm yatmaktadir. Bu ideolojileri besleyen cografi ve fikri temeller ile
s6z konusu ideolojinin 20. yuzyillda kuresel bir tuketim kultiri meydana

getirinceye kadar gegcildigi asamalar sdylece agiklanmaktadir;

Teoman Durali'ya gore, 12. ylzyilda baslayan hagli seferlerinden itibaren, Orta
ve Bati Avrupa'nin siyasi, sosyal, kultlrel ve iktisadi gelismeleri, i¢ ice cereyan
etmigtir. Ne var ki, derebeylik duzeninin ¢ézulmesi de, 15. yuzyillardan itibaren,
basta Kuzey Bati Avrupa'da olmak Uuzere, merkantalizmin gecerliligini
yitirmesine baglanabilir. Derebeyligin bagrinda ortaya ¢ikan kentsoylulasma

edilimleri, beraberinde arti Urin ve sermaye birikimi egilimlerini de getirmistir
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(Ozkul, 2008: 123).

Kentsoyluluk, bagrindan c¢iktigi toprak zadeganliginin/soylulugunun yaninda,
Katoliklikte odaklanan dini de gindemden dusurmastir. Toprak zadeganlhgi,
kentsoyluluga tebdil ederken, merkantalizm de kapitalizme/sermayecilige
donUsmustlir. Bu doénusumlerin basini 17. yuazyil ikinci yarisindan itibaren
ceken Ingiltere, tarihte esine rastlamadigimiz bir glic ve etki merkezi olacaktir.
Avrupa kitasinda yer alsin almasin, bu gidise ayak uydurmayan veya
uyduramayan her toplum, ingiltere'nin “kahredici” solujunu ensesinde
hissetmistir (Ozkul, 2008: 123). Daha 1300'li vyillardan itibaren gelisip
1790'larda olgunlasan Hur Sermayecilige dogru yol alan kentsoylu yasama ile
diisiinme tarzinin acgikga sinanip denendigi tecriibe sahasi, Yeni ingiltere, yani
Amerika Birlesik Devletleri olacaktir (Ozkul, 2008: 124),

Ve bu yeni gug¢ eskisiyle birlikte 6zenle hazirlanmis bir program g¢ercevesinde
batin medeniyetleri, belli bir hedefe yonelik olarak ve yeni bir dinya dizeni
tasavvuruna hizmet edecek sekilde diizenlemeye baslamistir (Ozkul, 2008:
126).

Kazang¢ hayatin temeli olunca, ilk bakista iktisadilikle ilgisi yokmus gibi gorulen
nice amiller ve unsurlar, bu yone dogru sevk edilmeye baslanmistir. Boylece
hayat butin yonleriyle iktisada indirgenmis olur (Durali, 2000, 155). bu
yaklasimin bir sonucu olarak diger batin unsurlar gibi, kiltir ve sanatta her

turlyle, tiketim ideolojisinin bir metasi haline getirilmistir (Ozkul, 2008: 126).

Medya organlari dizi film, sinema gibi kdltlrel Granler Greten Ulkelerin Grunlerini
sunmaktadir. Boylesi bir yayincilikta, kudltirel enformasyon Uretimini elinde
bulunduran hakim Ulkelerin “kultar kodlari” ve “kultir modelleri” diger ulkeleri
etkilemektedir (Ozkul, 2008: 128).

Jonathan Friedman’ in dedigi gibi (1994: 195), 1960’larin sonlarindaki kuilturel

emperyalizm sdylemi kiresellesme surecini “emperyalizmin hiyerarsik tabiatinin
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bir 6zelligi, yani belirli merkezi kulturlerin gittikce artan hegemonyasi; Amerikan
degerlerinin, tuketici mallarinin ve yasam tarzlarinin yayllmasi” olarak
tanimlayarak kuresellesmeye en once kulturel alanda elegstirel bakis agisinin

getirilmesi icin ortam hazirlamistir (Tomlinson, 2004: 114).

Ancak bu degisimin ¢ok hizli ve gogunlukla da bilgi ve kilturel Gretimin yapildigi
merkez Ulkelerden tek yonlu olarak gergeklestiriimesi nedeniyle, 6nemli
tehlikeler ortaya cikmaktadir. Mesela kulturel olarak kendini yeterince ifade
edemeyen diger toplumlarda kalttrel bir yabancilasma meydana gelmektedir.
Milli kaltdr kodlari ile yabanci kudltir kodlarinin c¢atismasi ve uyumsuzlugu,
sosyal ve kultirel hayatta ikilemlere, bunalimlara ve anomik yapilanmalara
neden olabilmektedir (Ozkul, 2008: 130). Bu durumun yarattigi tekdiize tiiketim
kultirinde batin insanlar ayni tiketim ve eglence kulltirine sahip hale

gelmektedirler.

Bu egemenlik Uluslar arasi buylk sirketlerin ya da daha dogru bir deyisle
markalarin egemenligi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu tuketim kaltira her bicimde
empoze edilmektedir. Salt ilan ve reklamlarda degil, medyanin her dalinda,
batin kdltur-sanat etkinliklerinde, televizyon dizileri, filmleri ve sinema
filmlerinde slrekli ayni tikketim kaliplari ve reklamlari yayinlanmaktadir (Ozkul,
2008: 136). Ve bu tek tiplesmenin sonucu olarak asimilasyon olgusu toplumsal

dizlemde belirginlesmektedir;

Karsellesmeyi klltar baglaminda irdelemek adina bir diger 6nemli kavram olan
kiilttirel asimilasyon goreli olarak daha zayif bir kGltirin veya daha azinlikta
bulunan bir toplumsal grubun kultirindn, daha gug¢li ve hakim bir kdltar
icerisinde eritiimesi ve yok edilmesi anlamini tagimaktadir. Kulttrel asimilasyon
ile zayif kaltirin tim ozellikleri gugla kdltar icerisinde eritilip, yok edilmeye
calisilir. Asimilasyon kavrami daha 6zel bir sekilde ise, Avrupa'ya disaridan
gelen farkli din ve kudltirden topluluklarin, Avrupa toplumsal degeri iginde
eritiimesini anlatmak amaciyla kullanilmistir. Ozellikle Almanya'da “Deutche

Lietkultur” (Ustiin Aiman Kultir() iginde Tirk ve diger azinlik toplumlarin kiiltirel
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degerinin  entegrasyonu/uyum ile ilgili  politikalarini  anlatmak igin
kullanilmaktadir. Kavramin kullaniis sekline bakilirsa; “Entegrasyon zorunlu

olarak bir parga asimilasyonu da igerir (Ozkul, 2008: 96).

Avrupa Ulkelerinde direk ve resmi asimilasyon politikalari uygulanmaktadir.
Ancak uygulanan entegrasyon ve go¢ politikalarinin asil amaci, diger
toplumlarin geldigi toplumsal g¢evrede edindikleri kultird unutturmak, “Gstin
kultir’e entegre etmek, dinyanin merkezini Avrupa olarak gorup, Avrupa
kaltdrand, Asya ve Afrika kaltirinden ustlin tutarak, bu topluluklarin kendi
icinde yabancilasmalarini saglamaktir (Ozkul, 2008: 96). Bu temel 6rnek, bati
disunds kaliplarini betimlemek adina oldukga oOnemlidir. Bu dusunisten
temellenen kuresellesme ideolojisi de, uyumlu bir ¢ok kultarlGltk 6zendirmesiyle

tektiplesmis bir toplum arzusundadir.

Kulturel entegrasyon kavrami da kuresellesme ve kultur baglaminda
vurgulamak istedigimiz noktaya isaret eden énemli kavramlardan biridir; Ortak
bir Avrupa bilincinin ve Avrupa Birligi dustncesinin mimari Jean Monnet'nin
O6lmeden 6nce soyledigi “Avrupa entegrasyonuna bugin yeniden baslasaydim
kaltar ile baslardim” s6zu, bugunkd Avrupali siyasi elitlere ilham kaynagi
olmustur. Gergekten de bugln Avrupali siyasetgiler igin entegrasyon hususunda
en 6nemli adim, sosyal ve kiltirel entegrasyondur (Ozkul, 2008: 97). AB
fonlarindan destek bulan Avrupa Birligi projeleri, EuroMed, InterMed gibi

organizasyonlar ve projelerde tamamen bu felsefeyle gergeklestirilen projelerdir.

Ancak kavram ister asimilasyon ister entegrasyon olsun, énemli bir noktaya
dikkat cekilmesi gerekmektedir; burada entegre olunmasi/uyum saglanmasi
istenen s6z konusu kultur, “modern” bati kalturudur. Aslinda buginki anlamiyla
entegrasyon, dunyadaki diger kudltarleri asimile etmenin legal veya liberal
yontemidir. Yani, aslinda Avrupa'da entegrasyon, oncelikle Afrika ve Asya gibi
Uclncl dunyadan gelen toplumlari Bati kdltirine kazandirmanin, asimile

etmenin siddet icermeyen liberal ¢éziimudir (Ozkul, 2008: 98).
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Bu Ug¢ kulttrel butiinlesme yaklagsiminin da temel ortak noktasi tezimizin isaret
ettigi alana vurgu yapmaktadir. Oryantalizm, Emperyalizm veya Kuresellesme,
ya da asimilasyon, entegrasyon veya kulttrel uyum... Kavramlarin tima kaltarel
tek-tiplesmeye, ve “6teki’nin hakim kaltdr iginde eriyerek tektiplesmis dinyaya
dogru giden bir yolda, 6tekilikten azat edilmesine isaret etmektedir. Ne amacla
bdyle bir strateji belirlendigini, tarihsel surecteki felsefik ve sosyo-psikolojik
vurgulamalarla, Emperyalizim betimlemeleriyle aciklamaya calistik. Ve bu
sureclerin, surdurdlebilir bir ekonomik sistemin kuresellesme ideolojisi ile
birlikte, tektiplesen bir dinyada mumkin goéraldugu fikrini de ilgili ¢ercevede

vurgulamis bulunuyoruz.

3.2.2. Kiiresellesmenin Tektiplestirme Fonksiyonu Uzerine Teoriler

Marks etkisinde ve elestirisinde ve Gramsci gizgisinde dusuncelerini gelistiren
Althusser'in fikirlerini temellendirdigi yonetici elitlerin ideolojik aygitlari, ideoloji
ve Uretim kosullarinin yeniden Uretilmesi kavramlari bir kdltir nesnesi olan
sanatin toplumsala etkileri baglaminda bizim konumuzla yakindan iliskilidir.
Hatta ilgili kuramsal yaklasim, ideolojik aygit olan Dinya Muazigi'in tek-tiplestirici

etkisini nesnel bigcimde sonuglandirabilmek i¢in oldukga énemlidir;

Althusser, gelismis bir kapitalist sistem iginde ideoloji ile iktidar arasindaki
baglantiy! ortaya koymaya calismistir. Egemen ideoloji yaklagiminin temelinde
yatan amag, zora dayanmayan ybénetme siireglerinin bilgisini ortaya ¢ikarmaktir.
Bu baglamda Althusser ideolojiye, toplumsal butinliglu yani formasyonu
yeniden Ureten onemli bir islev yUklemektedir. Althussere goére sistemin
yeniden uretilmesinin temeli siyasal ve ekonomik iktidarin ideolojik bir

ikna siirecine dayanarak var olabilmesinde yatar (Usiir, 1997: 41).

Daha ayrinti ile acgiklamak gerekirse, konuya yonetici elitlerin aygitlarindan

baslamak yerinde olacaktir, bu baglamda diyebiliriz ki;

Yonetici elitlerin bir numarali sorunu iktidara sahip olma sorunudur. TUm siyasal
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sinif miicadeleleri bu sorun etrafinda doner. iktidarin ele gegirilmesi, ideolojik ve

baski aygitlari Gzerinde hakimiyet kurma olanagi sagdlar.

Bagka bir deyisle, yonetici elitler aygitlari batinl, sistemin genel birligi,
iktidardaki sinifin (yada siniflarin) temel ¢ikarlarina denk dusen yonetici elitler
ideolojisinin iktidarini elinde tutan sinifin, sinif siyasetinin birligince saglanir.
iktidardaki sinifin siyasetinin ve yoénetici elitler ideolojisinin (egemen ideoloji =
egemen sinifin ideolojisi) hedefi, egemen siniflarin sdmardagad siniflarin sémard
kosullarini, dncelikle de bu sémurinun cereyan ettigi uretim iligkilerinin yeniden-
Uretimini saglamaktadir, ¢unkl bu dretim iligkileri ele alinan sinifin toplumsal
formasyonunun sémuird kosullaridir. Yeniden dretim, sistemin devamliligr ve
toplumsal mesruiyeti igin gereklidir. Kuresellesme c¢ergevesi baglaminda
Yonetici elitlerin ideolojisi, ticari manada bir diinya pazari yaratmak adina ortak
begdeni kaliplari ve timlesik bir kultir hedeflemektedir. Bu temel Uzerine kurulan
kiresellesme soOylemleri karesellesmenin tektiplestirici  etkilerini  Ideolojik

aygitlarin da etkin kullanimi ile belirgin hale getirmektedir.

Dunyanin en azindan belli bir bolimunun kitle iletisimi sayesinde buyuk bir kdye

benzemesi surecini McLuhan 'global kdy' olarak tanimlamigti (McLuhan 1962).

1973 yilinda Daniel Bell (1979: 163-211) ayni gergcege endustri sonrasi
toplumlarin enformasyon toplumu olacagini sdyleyerek isaret ederken Alvin
Tolfler (1981) hiyerarginin ¢ézuldigund, monopollerin ortadan kalkarak bilgi ve

kitle toplumunun gelistigini haber vermektedir.

John Lukacs, (1993: 198- 207) ise artik modern c¢agin sonunun geldigini,
dinyanin kitle iletisim araclarinin etkisiyle kursellestigini ve dunyanin bu
zamana kadar hakim olan iligkiler ve slregler butininden tamamen farkli bir

yapiya dogru gittigini ileri sirmektedir.

Martin Albow, kuresellesmenin dinya insanlarinin tek bir dinya toplumunda

batlnlestiriimesi sureciyle ilgili oldugu goérusindedir. Roland Robertson' a gore



49

ise kuresellesme “tek bir mekan olarak dinyanin kristallesmesi, global insan

kosullarinin agida cikisi ve dunya bilingliligidir” (Kohander 1997: 65-78).

Kisaca, ginimuizde bilim adamlarinin énemli bir kisminin Gzerinde tartistigi
sorun, dunyanin iletisim agi, acik ve serbest pazar, uluslar arasi gog, ontik bir
gecerlilik kazanan c¢ok-kulturlGluk, hastalik, Kirlilik, doganin bozulmasi gibi
modernitenin getirilerinin kuresel nitelik kazanmasi (Keyman, 1997: 3) gibi
olgular sayesinde mahalli kudltlrlerin ve geleneksel toplumsal baglarin
¢b6zuldugu, sinirlarin anlamsiz kaldigi ve yogun etkilesim mekanizmalarini
dolayisiyla yemekten giyime, eglenceden sanata kadar bir gok kurumsal alanda

davranig kaliplarinin tek tiplesmesidir (Ulusoy, 1998 :78).

Bu noktadan hareketle, ginimiz duinyasindan bir drnek yerinde olacaktir;
tiketim drdnlerindeki “unisex’lesme (cinsiyet farki gdzetmeme) durumu,
toplumda egemen sinifin -ki bu sinif yukarda belirttigimiz Gzere, gegmisteki gibi
yerel egemenliklerden ¢ok, hukimetler Ustl bir ekonomik sistemin tepe
noktasindaki sermayedarlaridir- c¢esitli kultirel unsurlar ile topluma “moda”
basligi altinda sunduklari begeni kaliplarinin varligindan bagka bir sey degildir.
Bagka bir deyisle modern ¢ag ile birlikte insanlar kendisini unutmus, bagkalari
gibi olma vyarisina girmistir. Aslinda modernligin yerini daha ¢ok kudltar
endustrisinin kitleleri sémirisine arag olan moda almistir (Ozkul, 2008: 113).
80'li yillarin Gnll pilot g6zItgu olan armut bigimli gines gozltkleri o yillarin erkek
modasiyken, son 5 yil iginde bir ¢ok Unli markanin kataloglarinda “unisex”
olarak lanse edilmekte ve bir ¢ok diger dikte araci ile toplumsal dizlemde, bir
begeni kalibi olusturulmaktadir. Bu unisex estetik kalibinin benimsetilmesi
sonucunda, ticari anlamda hedef kitle abartili bir 6rneklendirme ile GU¢ milyar
“erkek’ten bir anda alti milyar “insan”a ¢ikarilmis olmaktadir. Dahasi bu “batun”
bir sistemdir. MiUzik endustrisinin yildizlarinin kliplerinde bu tip goézlikleri
kullanmasindan tutun ki son yillarda patlak veren 80'ler gizgili giyim tarzinin
dinyadaki moda haftalarinda boy gostermesine veya yine 80 li yillarin “atari”
oyunlarinin yeniden revagta olmasi, bunun reklamlanmasi ve bu oyunlarin

karakteristik gorsel ozelliklerinin 6rnegin sov programlari jeneriklerinde siklikla
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kullaniimasina dek , toplam kullanimlar bu modanin yaratilmasina ve toplumsal
begeninin bu gsekilde bigcimlenmesine olanak saglamaktadir. Calismamizda
daha derinlemesine betimleyecegimiz tGzere, bu drnegdi defalarca kez ¢ogaltmak
son derece mumkundur. Ve belirtmek gerekir ki cinsiyetler arasindaki, estetik
olgusunun ticari olarak unisexlige itilmesinin otesinde, kultlrler arasindaki
farkliliklarin da “ortak begeniler ve degerler” potasinda eritiimesi noktasi, tam da

bizim arastirma konumuza isaret etmektedir.

3.2.3 Sanat ve ideoloji : ideolojik aygit olarak sanat

Kiltirel olan ile iktidar arasindaki yukarida deginmis oldugumuz iligkinin
niteliginden dolayr sanat ve iktidar incelenirken ikili bir durum ortaya
ctkmaktadir. Birinci durum kalturel Gretimlerin ideolojik olarak tasarlanmasini
kapsayan ideolojik sanati tanimlar. Ornek olarak, Nazi Almanyasi' nin ve
Mussolini italya' sinin mimari Gslubunun bilingli olarak insani kigulten binalar ve
genis meydanlar Ureten neo-klasik tarzi, ya da Rus Konstriktivistler'in devrim
sanatinin kurallarini yaratmaya calismalari kllturel Uretimlerin bir ideolojiyle
dogrudan bagdlantili olmasini gdsteren orneklerdir. Burada kultlrel formlarin
ideolojiye hizmet edecek bicimde tasarlanmasi ve kullaniimasi s6z konusudur
ve ortaya ¢ikan Uriin ideolojik sanattir (Dost, 2007: 20). Ikinci durum ise
sanatginin kendiliginden ideolojisidir (Nalbantoglu, 1995). Olusturulan diger bir
deyisle kusatilan 6znenin davraniglari, edimleri, yarattigi eserler
ideoloji/sdylemler tarafindan cevrelenerek ortaya ¢ikmaktadir. Foucault bunu
daha genis bir perspektif icinde ele alarak olguyu “farkinda olmadan
g6zetlenme” olarak adlandirmaktadir. Kiltarel Uretim gercevesindeki sanatginin
kendiliginden ideolojisi yasama alanlarini tasarlayan mimarlari kapsadigi gibi
sureli yayinlarda fotograflarini yayinlayan bir fotografciy1 veya Urettigi mazikleri
albumler olarak piyasaya suren bir muizisyeni de kapsar. Nalbantoglu'nun
tanimladigi kendiliginden ideoloji meslek gruplarinin kollektif bilingaltidir (Dost,
2007: 21). Herhangi bir hakim ideoloji icerisinde dogup blUyuyen, egitim alan,

meslek edinen kisinin kendisini ve dolayisiyla meslegini/urettiklerini algilayisidir.
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Bir doktorun doktorluk yapmasini yada bir tarihginin tarih yazmasini
olanakli kilan sey esas olarak bir bireysel yetiler kiimesi degil, biitiin
profesyoneller tarafindan énsel olarak bir bilingdisi gibi hesaba katilan

kurallari izleme yetenegidir (Edward Said'den akt. Barrett, 2004, 176).

Bir mazisyeni ele alirsak, benzer bir zihinsel oérgutlenme ile karsilasiriz. Bir
bestecinin belli bir bicimde besteler uretmesini mumkun kilan sey yine bu kendi
tarihi ve varolus kosullaridir. Belli bir tarihsel iktidar doneminde yasayan bir
bestecinin ¢aligmalarini sadece o bestecinin yetenekleriyle degil, ayni zamanda
onun kendiliginden ideolojisiyle yani butun profesyoneller tarafindan onsel
olarak yuklenmis kurallari izlemesi ve b0itin hayatini saran soylemler
cercevesiyle ele alinmasi gerekmektedir. Bu baglamda Dunya Muzigi Ureten
muzisyenlerin Urettikleri melez tarzin, kursellesme ideolojisinin, kuresel kultur,
kardeslik, butunluk, cesitlilik, cok kultarlaluk, farkhliklara saygi, gibi sloganlari ile
tamamen ayni mantikta oldugunu, tarzin teknik ve isitsel yapisina da

dayandirarak rahatlikla soyleyebiliriz.

Sosyal yapi bir “Gergekliktir’”. Bu gergeklik, bu yapi i¢inde yasayanlarin
algilamalarindan ve kavramalarindan ortaya ¢ikan sekliyle insanlarin bellegine

yerlesir ve hem yasamlarini, hem de yasantilarini etkiler.

Sosyal yapinin temel 6gelerinden meydana ¢ikan kaginilmaz iligkiler, zaman
icinde o toplumun devami igin 6n kosul sayilan kurumlari yaratirlar ki bunlar, en

azindan ve kisaca soyle siralanabilir;

1/ Aile

2/ Egitim

3/ Ekonomi

4/ Hukuk

5/ Toplumsal siniflar ve statller
6/ Politikalari

7/ inanclar ve dinamiklerin

8/ Guvenlik
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9/ Sanat (Ering, 2009: 22)

Sanatin sosyal yapiyla iligkisi, insanla sosyal yapi iliskisinde ilk siUreglerden
birini olusturur. Sdylencelere (mitolojilere) baktigimizda iliskilerin temelinde hep
danslar, sarkilar ve muzik gortriz. En kiguk belde de bile kaval ¢alan, saz
¢alan kimse bir stati sahibi olur, ayricalikli bir yere oturuverir. Bu saptama bile
s6z konusu iligkinin, yani insan- sanat iligskisinin ne denli eski ve i¢ ice oldugunu
anlamamiz icin yeterli sayilabilir. Glzelin ve guzelligin tanimi ve siniflanmasi da
belli bir sosyal yapinin, belli bir sosyal olusumun tarihi ve politik kosullarina goére
yani diger bir deyisle yonetici elitlerin degerleri yani ideolojisi ile yapilir ve
yapilmaktadir (Ering, 2009: 24).

Eger bir toplumun, hatta bir sosyal sinifin yasamini strdirmesi isteniyorsa bazi
toplumsal iglevlerin yerine getirilmesi kaginilmaz olur. Bunlarin ihmali,
savsaklanmasi o toplumun yok olmasina yol acar. Bu iglevleri kisaca soyle
gOsterebilirizz  “Neslin  surdurtlmesi, yeni uyelerin toplumsallastiriimasi,
bireylerin yasama bir anlam ve amagla baglanmasi, mal ve hizmetlerin Uretim
ve dagitimi ve toplumda dizenin saglanmasi gibi. Bu temel islevleri yerine
getirmek Uzere olusan 6geler, hep birlikte uyumlu bir buttnlik halinde toplumsal

yapiyi olustururlar” (Gokge, 2007: 3).

Neslin surdurdlmesinden baslayarak yeni nesli sosyallestirmeye kadar her bir
surec temel de bir egitim, bir egitme igidir. Egitim, insanca ve insana uygun
kosullarda yapilamazsa ya da yapilmazsa toplum dizeninin saglanmasi da

olanak disidir.

Ayrica sosyal yapinin varhigini surdirmesi hem bir ge¢cmisi imler, hem de bir
gelecegi. Bu U¢ zamani (dinu, bugind ve yarini) birbirine baglayan temel 6ge
de yine egitimdir. Ve Sanat, bu egitimin énemli aracglarindan biridir. Aracidir,
¢unklU en dogrudan ve en etkin 6grenmeler sanat eserleriyle yapilabilmektedir.
insanoglu okuma yazma bilmeden sanat aracidiyla, resimle, heykelle bilgi

edinme olanagi bulmustur. Yani, 6zetle 6nemli ideolojik aygitlar olarak egitim,
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sanat ve ideoloji siki bir timlesiklik icindedirler.

Glnimizde de benzer bir durum s6z konusudur. Ornegin, sosyal yapinin
temel tagi ve varlik nedeni sayilan insani 20. yuzyil icinde en etkin sekilde
tanimlayan Varolusguluk Felsefesi ( Existansializm) Heidegger gibi, Kierkegaard
gibi filozoflarca ortaya atiimis olmasina karsin bu didsuncenin, insani anlayis
tarzinin dgrenilmesi ve yayillmasi J.P. Sartre ve Albert Camus romanlariyla
mumkun olabilmigtir. Camus' nun “ Yabanci” adli romanini okuyup anlamadan
Varolusculugu anlamak olanaksiz gibidir. Kendi degerini yakalayamayan, kendi
degerinin bilincinde olmayan bir insanin da sosyal yapinin temel tasi olmasi,

sayllmasi, elbette beklenemez.

Dun de, bugun de yeni nesillere Abece (Alfabe) dgretilirken en ¢ok resimden
yararlanilir. Cocuklara ulusal degerleri, geleneksel Oykuleri belletmede de
resimli kitaplarin yada ninni sayilan ezgilerin, turkulerin yerini hicbir sey
tutamaz. Sosyal yaplyl var eden de, surdiren de, insan toplulugudur. Bu
insanlari ayni amag¢, ayni gaye ve ayni tutkular icinde toplayabilmek,
toplandiklarini kanitlayabilmek de ancak sanatla olanakhdir (Ering, 2009: 25-
26). Ulusun taniminda en yaygin kabul edilen dlgiit séyle gdsterilebilir: insanlar
ayni kualtara, ayni kultirel degerleri paylasabiliyorlarsa o insanlar bir ulus
olusturabilirler. Bu yaklasimin aynisini ¢agcil kuresel toplumda uzamsiz bir
toplumsal ideal olarak gorebilmekteyiz. Az dnce belirttigimiz ulus olabilmekle
ortak hedeflere yonelme dusturunun, bugun kudresel bir kdltir yaratabilmek
adina bati tarafindan kuresellesme ideolojisi baglaminda bir kapsamda
kullanildigini  ve uygulandigini  goérmekteyiz. Bunun gergeklestiriimesinin
ideolojik aygitlar ile mimkunlugund yukarida tartismistik. Bu noktada da bu
ideolojik aygitlardan “sanat’in dnemini vurgulamak yerinde olacaktir; Sanatsal
Bilginin kabul edilen 6zelligi yok olmamasidir.* Ve unutulmamalidir ki Kiiltiirel
deger olarak kabul ettiklerimizin en onemli égelerinden biri, belki de ilki
sanattir. Belki de ilki, clinkii temel 6ge sayilan dilin bile gostergesi yazin
sanatidir (Ering, 2009: 25-27).

Bilimsel Bilgi, aksi ispatlaninca yok sayilir. Oysa Sanatsal Bilgide aksi olma durumu
bulunmadigindan sanattan elde edilen bilgi kalic1 olur.



54

Bu baglamda sanatla politikanin iliskisi her zaman bu 6nemlilik durumunu
hesaba katar bir bicimde tezahur etmistir demek hi¢ de hatali bir yargi
olmayacaktir. Clnkul Estetik nitelik ve siyasal egilim arasinda daima siki bir bag
vardir (Dellaloglu, 2007: 76). Dahasi Mutlak olarak ideoloji icermeyen bir sanat
stiphesiz ki miimkiin degildir (Adorno'dan akt. Dellaloglu, 2007: 77). Ozellikle az
gelismis toplumlarda ydnetim politikasi, sanati hep kendi politikasinin araci
seklinde gormuastir (Ering, 2009: 45). Tarihsel slregle 6rneklendirmek
gerekirse; Mozart, Bach, Shakspeare veya Da Vinci gibi sanatin tepe noktalari
sayllan sanatgilar donemlerinde ya dogrudan krala bagli olarak saray igin
calismislardir ya da devrin siyasetinde s6z sahibi yonetici konumundaki ailelerin
himayelerinde onlarin yonlendirmeleri ile Grunler yaratmiglardir. Siyasetin
sanata etkisine ve onun ideolojik aygit olarak kullanimina ¢ok net baska bir
ornegdi Sovyet Rusya’dan vermek mumkindur; Sovyet Rusya’da Bolsevik
rejiminin muzigi halka indirme istedi, halkin anlamayacagi sanilan her turlu
deneyci davranisa set ¢ekmis, Sovyet bestecilerinin arastirici ¢alismalarini
engellemistir ve Sovyet bestecilerine halkin mizigine yonelmeleri salik verilmis,
‘carlik ¢aginin romantizmine” sirt c¢evirmeleri istenmis, bdylece yaratis
¢alismalarina boyunduruk takilmistir. Ya da bir diger keskin 6rnegi Nazi
Almanya’sinda bulabiliriz; Nazizmi savunan Hitler'in iktidara geldiginde ilk
yaptidi sey bilindigi Uzere milliyetciligi Alimanya’ya benimsetmek olmustur. Bu
baglamda Ulkede her sey alman mali olmak zorundaydi, hatta mizik bile (Boyut
Yay: 9). Buradan hareketle, mizikte yalinlasmaya ydnelen, basit ritimleri 6n
plana ¢ikaran ve bunu ¢ocuklara yonelik ritme dayal bir muzik egitimi haline
getiren ve ulusal bir egitim bi¢cimi yaratan Carl Orff, sanatlarin evrimine karsi
tutumu ile Hitler'in géz bebegi haline gelmis ve desteklenmistir (Mimaroglu,
1999: 166).

Gelismis Ulkelerde ise, gelismelerine paralel olarak sanata yaklasimlarini da
daha demokratiklestirmisler, daha liberallestirmigsler ve onu sosyal yapinin
gergek bir yonlendiricisi gibi kabul etmislerdir (Ering, 2009: 46). Ancak bu tutum,

kuresel kapitalist sistemde, tiketim toplumu baglaminda metalasmak zorunda
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kalan muzigin etkin ve otoritenin hizmetine c¢alisan bir ideolojik aygit olmasi

gercegini hafifletmemigtir.

Kiresellesmenin dunya uluslarini ve kulturlerini birbirine bagimli hale getirdigine
inanan gorusler; ulus otesi bir dizeyde ekonomi, iletisim, kaltlr ve politikanin
kaynastigi bir “dlinya sistemi” icinde , yeni bir dinya kdltirinin dolayisiyla

sanatinin olustugunu 6ne surer (Lewis; 2002, 335' ten akt. Aydin, 2008: 151).

Santiago-Valles (2003: 265-281), Kuresellesmenin uluslar arasi degis -
tokuglarda getirdigi farkhligi kabul etmekle birlikte, ¢cevre toplumlara yonelik
somurgeci yapinin degismedigini vurgulayan arastirmaci, kiresel dolagima
¢clkan kdltarel drUnlerin  turistik  beklentileri rahatsiz etmemek Uzere

kurgulandidina dikkat ¢eker.

Ekonomik gelisme, hatta ekonomik refah, teknolojik ilerlemeyi, teknolojik
ilerleme de hem sanattaki yaraticiligi, hem de bu yaraticiligin nesnellesmesini
olanakli hale getirir (Ering, 2009: 40). Bu tanimlama c¢alismamiz i¢in énemli
noktalardan birine daha isaret etmektedir. Dinya Mduzigini tanimlarken
bahsedecegimiz Uzere, ilgili sanatsal yaratilar bati tGretimi teknolojiler tarafindan
uretiimektedir. Dolayisiyla bu UrGnlerin kaltir c¢esitliliginden c¢ok bati temelli
yapilarda oldugunu simdiden bir 6n bilgi olarak vermis olalim. Ve bu da
ekonomik, dolayisiyla teknolojik gelisimin batida olmasi baglaminda, Grinlerin

bati ideolojisi icerecegine isaret eder.

Ideolojik aygit olarak sanatin, otorite, yani hakim ideoloji ile iligkisini birkag
madde ile 6zetlersek;

1-) Sanat ile maddi kosullar (altyapi), sanat ile Uretim iligkilerinin butunu
arasinda bir belirlenmiglik (determinizm) iliskisi vardir. Uretim iligkilerindeki
degisimler, Ustyapinin bir parcasi olan ve tum diger ideolojiler gibi toplumsal

degisime gore bazen geride, bazen ileride olabilen sanati bigimlendirir.

2-) Sanat ile toplumsal sinif arasinda bir belirlenmiglik iliskisi vardir. Ozgiin,

gercek ve ilerici olan sanat yukselen sinifin sanatidir ve o sinifin bilincinin
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ifadesidir.

3-) Politika ve estetik, devrimci icerik ve sanatsal nitelik uyumlu olmaya

egdilimlidirler.

4-) Sanatgl ylkselen sinifin ideolojisinin gereksinim ve c¢ikarlarini dile getirmek

durumundadir.

5-) Gerilemekte olan sinif ve onun temsilcilerinin Urettikleri sanat dekadan
sanattir (Marcuse'dan akt. Dellaloglu, 2007: 85).
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4. KURESELLESME ve DUNYA MUZIGi

4.1. Diinya Miiziginin Séylemler Uzerinden Tektiplestirme ideolojisi

Sonraki bolumlerde dinya muziginin ticari manada betimlemesini yaparken
daha net ve ayrintili irdeleyecegimiz gibi, dinya muizigi olgusunu marjinal bir
olguymuscasina populer mizik dinyasindan ve bunun ticari, reklamsal,
uretimsel ve sunumsal Ozelliklerinden ve bu O&zelliklerin yer buldugu
mecralardan ayri duginmemiz imkansizdir. CUnku yine asagida belirtecegimiz
gibi, dinya muziginin dinleyici kitlesinin oldukga genis olmasiyla beraber, ilgili
muzik tarzina kaltirlt orta sinifin daha ¢ok egilim gostermesi baglaminda, bu
tarzin mecralarinin ve pazarlanig bigiminin bir diger herhangi populer metadan
farkli olmasi gerekliligi yanilgisina digmek mumkinddr. Ancak dunya muzigi
uluslararasi sermayedarlar tarafindan planli sekilde desteklenmis hatta
bicimlendirilmis bir tarz olarak zaten oldukga populerdir ve herhangi yaygin bir
populer drtnler mecrasinda kendine belki de tek farkla; siradan bir popduler
urinden daha sik ve kaliteli sunumlarla rahatlikla ve zaten bilingle ve kasitla
yer bulabilmektedir. Ve bu baglamda bunyesinde barindirdigi ideolojik
sOylemler, dogal olarak cagcil kiresellesmeci ve kapitalist herhangi bir
metaninki ile paralellikler gosterecektir. Buna istinaden kdiltiir endistrisi olgusu
baglaminda, uluslararasi muzik televizyonu MTV’'nin populer muzik
dunyasindaki konumu ve dunya muzidi ile ilgili yaklasimi, konuya baslangi¢
teskil etmesi noktasinda c¢ok net bir ornektir. Ayrica asagida yapacak
oldugumuz medya Orneklendirmeleri ile kultir endustrisi noktasinda bu medya
kuruluglarinin genel tutumlarini ve dolayisiyla bati kdkenli kurumlar olarak
muhtemel bati tarafli tektiplestirici sdylemelerini ve yaklagimlarini da

vurgulamis bulunuyoruz.

Rusya ve Dogu Avrupa'nin da dahil oldugu, otuz sekiz Ulkeye, yayin yapan
Amerikan muzik video kablo televizyon agi MTV, Agustos 1991’de onuncu
yilini tamamlarken artik MTV Asya’ya bagli olarak otuz U¢ Ulkeye daha yayin
yapmaktaydi. Bu dev reklam agi beyaz Anglo-Amerikan popiler muziginin,

hem gorsel hem de isitsel olarak uluslararasi egemenliginin
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pekistiriimesini garantilemekteydi (Mitchell, 1996: 311). MTV'nin popduler
muzik alaninin kuresel ekonomisi dahilindeki dinya muzigi adiyla bilinen
kategori, ilgili muzik iginde yer alan etnik unsurlarin bu mizige eklemlendigi
orijin Ulkelerde de yerel dagitim adglari araciligiyla genis bir tlketici kitlesi
bulmasina ragmen, buyuk o6l¢ide Avrupa ve ABD’de uretilen bir mizikal alt
kaltard temsil etmektedir (Mitchell, 1996: 312). 1989 yilinda ayni adli bir
televizyon belgeseline ek kaynak olarak BBC tarafindan basilan, “Dinya
Ritimleri” (Ritms of the World) kitabi, Dogu Avrupa'dan Karayipler ve Afrika'ya,
Latin Amerika'ya, ABD'ye ve Pakistan’a kadar uzanan otuz U¢ degisik merkezi
iceren dinya mu0zigi haritasini icermekteydi. Bu haritada yer alan muzik ve
muzisyenlerin Ugte biri Afrikall iken New York temelli salsa ve Miami temelli
Latin Hip-Hop’u da dahil olmak tzere Latin Amerikan mizik ve mizisyenleri, bu

listenin Ugte birinden fazlasini kapsamaktaydi (Mitchell, 1996: 312).

Kitapta Bati Avrupa, Rusya, Avustralya ve Asya'nin geri kalani ya hi¢ ele
alinmamis ya da hi¢ s6z edilmemis alanlardi. Dinya MUzigi terimiyle haritasi
¢izilen ana muzik alanlari Cezayirden “Rai”, Senegal’den “Mubalaks”, Mali ve
Gine’'nin “griod’lari, Gana’nin “highlife”1, Nijerya’nin “afrobeat” ve “juju’su,

Zaire’nin “soku’su, Zimbabwe'nin 9jit’ ve “cimurenga’si, Glney Afrika’dan
‘mubakuanga”, Pakistan’dan “kavali”, Antillerden “zuk”, Trinidad’tan “soka”,
New York'tan “salsa”’, Hindu “bangra’nin ve “gazel’lerin melez formlari ve

Fransiz Amerikan “kajun” ve “zideko”yu icermekteydi (Mitchell, 1996: 312).

Ancak dinya muziginin bu Avrupa merkezci ve buylk Olcide moda yonelimli
populer muzik endustrisini temsil eden haritasal imgesi ile etno-muzikolojik
calismalarin  nesnesi olan dunya mdozigini birbirinden ayirt etmek
gerekmektedir. Uluslararasi Populler muzik ¢alismalari birligi, Gyeleri tarafindan
yazilan makalelerden olusan Dunya Muzigi: Politikalar ve Sosyal degisim
(World Music: Politics and Social Change) adli kitap genis dlgiide dinya muzigi
piyasa zincirinin diginda kalan anglo-sakson olmayan Ulkelerin yerel
muziklerinin kulturel cografyasina deginir. Kitabin editort Simon Frith, kitabin

giris  kisminda bugunlerde bitin llkelerin populer muziklerinin
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uluslararasi etkilesim ve kurumlar, ulusotesi sermaye ve teknoloji,
kiiresel pop normlar ve degerleri tarafindan sekillendirildigini belirtir.
Hatta 6zenle bicimlendirilmis halk sarkilari, sert yerel ¢atisma ile ifade edilmis
sbzlere sahip tarzlar (punk), korunmus (turistler igin) ulusal danslar gibi en
ulusa 6zgu duyuluglar bile uluslararasi edlence sektérunun kriterleri tarafindan
belirlenir. Dunyadaki hi¢bir llke yirminci ylizyil kitle medyasinin (muzik
uretimleri, yeniden uretimleri ve donligimleri anlaminda) evrensel pop

estetigi yaratimindan etkilenmemis degildir (Mitchell, 1996: 311).

Ne var ki, Martin Roberts'in (1992: 231) da belirttigi gibi dunya muazigi teriminin
kesin anlami asiri derecede esnektir. Ornegin ingiltere ve ABD'de diinya
miizigi siniflandirmasi genel olarak ingilizce olmayan sarkilari ifade eden daha
cok dille ilgili bir siniflandirmadir. Ancak Fransa da bu durum dilbilimsel
olmaktan ¢ok etnik ya da irksal kriterlere dayanir. Fransiz muzigi dogal olarak
dinya muizigi sinifflandirmasina girmez ama Fransiz Ulusu'nun bir parcgasi
olarak idare edilen bir bolge olmasina ragmen Fransiz Karaipleri’nin muzikleri
dinya muzigi siniflandirmasi adi altinda yer alir. Hangi kriter kullanilirsa
kullanilsin diinya muzigi teriminin ister dilsel, ister irksal isterse etnik
olsun “otekiligi” igaret eden bir kategori oldugu ¢ok agiktir (Roberts, 1992:
232). Bati disunusunin gegmisini betimlemeye galistigimiz 6nceki bolimlerde,
tarihsel suregte bati kdlturd tarafindan daima hissedilmis olan 6étekini
tanimlamak ve Otekinin sinirlarini belirleme gerekliliginin, 6tekine tahammiil
edebilmek hedefiyle gergeklestigini vurgulamaya calismistik. Buradan
hareketle, bati finansi, teknigi, ideolojisi ve medyasinin mevcut dusunusler
Uzerinde yonlendirmeler yapabilme veya toplumsal kanilar Uzerinde istenilen
yonde degisiklikler yaratabilme yetisini, ideolojik aygit olarak dinya muzigini
kullanarak kalip yargilari degistirerek “tahammul sinirlarini yeniden tretmek
kosulu ile kuresellesme sdylemleri baglaminda muhtemel tektiplestirici etkisini

bir drnekle vurgulamaya galismak yerinde olacaktir;

Bu baglamda, normal kosullarda Tark Toplumu’nun ¢ogu kesiminde horlanan

gingenelerin, 0ozellikle c¢esitli dinya mdizigi projelerinde yer almalarinin
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ardindan, kultdrli orta sinif tarafindan olumlu yonde farkh algilanmaya
baslanmis olmalari, tesadif miidir diye sorabiliriz. (Ornegin; Lago Tayfa —
Brooklyn Funk Essentials <ABD> projesi veya Burhan Ogal- Trakya Allstars
birlikteligi veya Dolapdere Biggang). Yoksa bu imaji yaratmak fikri gingeneler
tarafindan kasitli olarak toplumsal alanda kendileri hakkindaki algiyi ve kalip
yargilari istenilen bir ydnde degistirmek baglaminda kullaniimis olsaydi, bunun
aynisini yukarida degindigimiz Uzere 6rnegin MTV gibi yaygin ve son derece
gucli cok sayida aygita sahip bati kiltGrinun yaratisi olan kuresellesme
ideolojisi ve dinya mdzigi iligkisi igin de dusinmek mumkin olmaz miydi?
Veya buradan hareketle, dinya muiziginin, ginimizde yilda yaklasik kirk
dlnya muzigi festivali organizasyonu ile en énemli surtkleyici Ulkelerinden birisi
olan Fransa’da, Afrikali mizisyenlerin bu tip modern, uluslararasi projelerde yer
almalari, Fransiz toplumunun, Ulkelerinde yasayan Afrikali go¢gmenlerle ilgili
algisini degistirmis midir? Bir ¢ogu Fransiz eski somirgesi olan Ulkelerden
gelen Afrikall mizisyenlerin bu muzik tarzi ve tarzin festivalleri sayesinde, elit
bir ¢cercevede, yonetici elitlerin begeni kaliplariyla sunulmasi, Fransiz halkinin
bu tip gb¢gmenlere karsi mevcut negatif tutumu Gzerinde basing alici bir etkisi

olmus mudur?

Bu tip, muzigin degerler ve 6n yargilar tzerinde ki etkisini sorgulayici vurgular,
“kUresellesmenin yeniden Uretiminde tektiplestirici bir ara¢ olarak dinya
muziginin”  irdelemesini  gerceklestirebilmek  adina  faydali  veriler
saglayabilecektir. Calismamizda 6zel olarak, verdigimiz bu ornekler Uzerinde
durulmamis olsa da, kuresellesme ideolojisi baglaminda ideolojik aygit olarak
dlnya muzigi vurgulamalarimizin, olgunun énemini betimlemesi ve ilgili sorulari
makro Olgekte yanitlamasi hedeflenmigtir. Yani ulasilmaya c¢alisiimis olan
cevap, dunya muziginin, medya ve soylemler baglaminda kalip-yargilar
uzerinde belirgin etkilerinin olup olmadigidir. Bu noktada konuyu, batinin az
once degindigimiz tutumuna istinaden betimlemek amaci ile kultir endustrisi

kavramina tekrar dedinmek gerekmektedir;

Frankfurt Okulu dusUnurleri “sanat toplumu yansitmaz, tam tersine ona
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dogruyu gosterir” (Tunali, 1989: 57) demektedirler. Buradaki “dogru” olgusu
gbrecelidir. ideal manada sanat sistem 6tesinde, sosyal yikimldliklere sahip
bir olgu olsa da, tarihsel slUrecte hep oldugu gibi, sistem elitlerinin toplumu
yonetmek ve yonlendirmek adina kullandigi biricik araglardan biri olmasi
sebebiyle ayri bir 6neme sahiptir. Bu glinun kuresel dlinyasinda, metalagsmis
hali ile topluma sistem disinda bir sey gdstermekten ¢ok, tarihte hi¢ olmadigi
kadar sistem isleyisini toplumun goézinde mesrulastiracak yanlariyla
varolmaktadir. Gegmiste toplumsal ve kulturel surecleri ve pratikleri yerel ve
gOrece birbirinden “bagimsiz” fenomenler olarak kavramak mumkunken,
kuresellesme dunyayi “tek bir yer’ haline getirmektedir. Baglantihgin kureyi
kusattigi ve boylelikle belirli bir “teklik” in (unicity) tarihte ilk kez dinyanin tek bir
topluma ve kultire sahip oldugu duygusunu beraberinde getirisi olgusu
yasanmaktadir. (Tomlinson, 2004: 23). Kiresel teklik disuncesine modern
dinyada irk ve etnisite dismanhgi, ekonomik korumacilik, dini fundamentalizm
vb. gibi pargcalanmaya isaret eden bircok karsi-ornek verilebilir. Ancak
Robertson (1992: 26) buna cevap olarak bu karsi-orneklerin dnemli bir
Ozelligine isaret eder: Bu karsi-Orneklerin “dusunumsel olarak goézlemlendigi”
gercegine dikkat g¢ekerek vermis oldugu gunimuzin ekonomik korumaciligi

ornegini alirsak eger:

18.-19. yuz yilardaki, daha eski korumacilik ve otarsilerle kargilastirildiginda,
yenileri, ekonomik ticareti duzenleyen kiresel kurallarin ve yasalarin
olusturdugu dunya capinda bir sistem iginde, kuresel ekonomiyi bir butln
olarak alan bir bilinglilikle gergeklestiriimektedir. Bu, korumaciligin bu faktorler
tarafindan alt edilecegi anlamina gelmemektedir. Ancak, “siradan
vatandaslarin” da dahil oldugu ilgili taraflarin, her zaman olumlu anlamda
olmasa da, dunyayi bir butun olarak diisiinmeye zorlamakta olduklarina
isaret etmektedir (Robertson, 1992: 26).

Bu baglamada otorite ideolojik aygitlari muazzam bir bigimde organize ederek
kullanmay! basarmaktadir. Yukarida dinya muzigi baglaminda MTV ve BBC

ornegi ile betimlemis oldugumuz Uzere basta medyanin guclne ek olarak,
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cesitli kdltur duzeylerinde ki bireyleri, Gramsci'nin riza mantigi ile etkileyip,
sistemin zihinlerde mesru kilinmasi ve devamliliginin saglanmasi adina sinema

veya muzik gibi sanat dallarinin da etkin sekilde kullanimi s6z konusudur.

“Mallarin karsilikh degisimi yerellestirir, siyasetlerinki
uluslararasilastirir ve sembollerin ki kiiresellestirir’” (Tomlinson, 2004:
39).

Dunya muzigi bu saptama icin essiz bir 6rnektir. Cunki dinya muzigi tamamen
kursellesmenin sembolik halidir. Kiresellesmenin muizik sanatinda vicut
bulmus bigimidir. Sdyle ki, net bigimde aslinda bati muzigidir, ancak iginde
sembolik derecede etnik unsurlar barindirir. Veya kuresellesme ideolojisinin
kultarel cgesitlilik vurgulamalarina ve bu ideolojinin bu yonde ¢izdigi birey ve
toplum profiline sembolik bir 6rnek gibidir. Klresellesme tasarisinin gozle
goraltr ve kulakla isitilir bir versiyonudur. Toplumsal blatlinlesmeye hizmet eden

kolektif anlam insasinin yaratiimasinda bu sembolik 6gelerin degeri bayuktur.

Sanatin ideal bir dugunusle, sistem karsiti olmasi gerekliligi gérustne karsin;
GUnumuzde muzigin toplumsal gerceklikten ayri ve bagimsiz olabilmesi ihtimali
her gin daha da artan bir tehdit altindadir. Cogu muzik tird, yasadigimiz
dénemde, bir meta karakteri tasimakta; muizik kullanim degerinden c¢ok,
degisim degeri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Gergek ikilem, mizik tarihinin bir gok
déneminde olmus oldugu gibi hafif muzik ile ciddi mizik arasinda degil, piyasa

yonelimli muzik ile bdyle olmayan muzik arasindadir (Dellaloglu, 2007: 89-90).

Bagka bir ifadeyle Marcuse’ ye gore, geg-kapitalizmin temel 6zelligi batincul bir
toplum yapisina sahip olmasidir. Yani bu dizen, Uretmek zorunda oldugu seyi
de, bu seyi temin etme ve kendi glicini yayma araglarini da kendisinde dncel
olarak bulundurur. Boyle bir yapi icinde teknolojiyi, siyaseti ya da kulturu
birbirlerinden kopuk bir bicimde ifade edebilmek neredeyse olanaksizdir. Bir

baska deyisle, kllttr teknolojidir, teknoloji siyasettir, siyaset de kiltur-sanattir .
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Her biri hem kendisidir, hem de bir digeridir (Marcuse, Tek Boyutlu insan, s.10
akt. Dellaloglu, 2007: 119). Marcuse’nin belirttigi gibi, “cagdas sanayi toplumu,
teknolojik temelini duzenleyis bicimiyle butluncullige yonelir. Butunculluk,
sadece yildirmaya dayanan bir siyasi tek-bicimlestirme degil, ayni zamanda
sbzde genelin cikart adina ihtiyaclar duzenleyerek igleyen, yildirmaya

dayanmayan bir ikdisadi-teknik tek-bigimlestirmedir” (Marcuse, 17).

iste kdiltiir endiistrisi, bu tek bicimlestirmede baslica rolii Ustlenir (Dellaloglu,
2007: 120). Kultir endustrisi slrecini harekete gecgiren dinamik, piyasadir.
Simgesel bigimler, artik, butin iginde, pazara yonelik olarak uretilirler.
Dolayisiyla, kultire damgasini vuran temel gudu en genis satigi yakalamak, en
¢abuk ve c¢ok kara ulasmak haline gelir. Bu durumda verili degerlerin, genel
geger anlayisin suyuna gitmenin digina g¢ikilamaz; bdylece gercek sanatin “var
olandan bagkayi gérme, gordurebilme” yetisinden olusan olmazsa olmaz yonu

kaltar yapitindan giderek silinir (Dellaloglu, 2007: 120).

Yeniden-Uretiimis sanat yapiti, giderek yeniden-Uretebilirlik icin tasarlanmig
sanat yapitina donusmektedir. Modern toplum, 6zglin olan ile taklit olan
arasindaki farki anlamsizlastiran bir toplumdur (Dellaloglu, 2007: 122). Bireyler
6zgun olanin algisindan ¢ok uzaktadir. Verili kltdr icinde elde ettikleri deger
yargilari ile gérmeye duymaya yorumlamaya gudulenmislerdir. Bu tespiti mizik
olgusu ile iligkilendirirsek, Martin Jay'in vurgulamasi yerinde olacaktir. Martin
Jay, populer mazigin tuketicisinin “gocuklastiriimis” bireyler oldugunu iddia

eder:

“Yalnizca beslenme gereksinmesi gelisebilmis ¢ocuk yastaki insanlar gibi,
mdizigin bugdnkii dinleyicisi olan kisiler, miizigi duyabilme yeteneklerinin
gerilemesi sonucunda, yalnizca daha énce duymus bulunduklarinin bir
tekrarina tepki verebiliyorlar. Bagska bir deyigle, yalnizca yasanmig bir
gecmigin iginde yagsayabiliyorlar. Tipki ¢ocuklarin yalnizca parlak ve g6z
alici renkleri fark edisleri gibi, mizigin bugiinki dinleyicisi olan bu kisiler de,
renklendirme  oyunlarina  hayranlikla  kapiliyorlar, — bu  oyunlarin

heyecanlandirici izlenimlerinin ve miizikteki bireysellesmesi gibi gériinen
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parlakliklarin asilsizhigini ayrimlayamiyorlar” (akt. Dellaloglu, 2007: 119).

Teknoloji yoluyla ¢cogaltilan ve pazarlanan sanat ve kultur drinleri, yine ayni
yolla Uretilen ve pazarlanan o6teki ticari metalarla ayni varlik alaninda bulustu ve
homojenlesti  (Benjamin, 85). Homojenlesme tezi  kuresellesmeyi,
standartlastinimig bir tiketim kalturinin gereklerine uyulmasi ve her yerin
gorinuste asagdl yukari aynilastiriimasi olarak sunar (Tomlinson, 2004: 18).
Oyle ki, kiltirel cesitliligi yucelttigi iddiasina sahip olan dinya muzigi, yerel
degerleri sdylemler baglaminda da bati mizigi potasinda eritmektedir. Ve bunu
kultarel gesitlilik vurgusu altinda dinya toplumlarina dinletmektedir. Oysa bu
bati icin, oryantalist bir mantikla “6teki’nin muzigini kabul edebilme yontemidir.
Kendi muzigine eklenen otantik bir esintiden baska bir sey degildir. Bu (dlnya
muziginin olusturulma surecini betimlerken asagida daha ayrintili gdrecek
oldugumuz Uzere; yapay bigimde yaratiimig) yapisi ile de, bir ideolojik aygit
olarak, kuresellesmenin dillendirdigi kultir ¢esitliligi, uyum, sinirlarin kalkmasi,
barig, kardeslik gibi pembe sdylemlerin tasiyicisi olmasi baglaminda muhtesem
bir enstrimandir. Ancak bu baglamda denebilir ki, soylemlerle ve
uygulamalarla gerceklesmekte olan sey, bir kultlrel gesitlilik ortamindan 6te,
batililasan, batililastirimak sureti ile de tektiplesen bir dunya ortamidir.
Latouche “gezegeni birdrneklige surlkleyen” ve “yasam bigimlerinin dinya
¢apinda birdrneklesmesi” olarak aldigi batilagsmaya guglu bir suglama getirir
(Latouche 1996: xii, 3). Bu nedenle de Latouche’'un konumu bu tarz bir kiresel

kultdr elestirisine iyi bir érnek olusturur (Tomlinson, 2004: 126);

‘Batilasma” derken ne kastedilmektedir? Avrupa dillerinin (6zellikle
ingilizce’'nin) ve daha 6nce ele aldigimiz, “bat”” kapitalizmine ait tiketim
kaltarindn yayginlagmasini da igeren bir dizi sey. Fakat bunlar diginda giyinme
tarzlari, yeme aligskanliklari, mimari tarzlar ve muzik turleri, endustriyel Uretimi
temel alan sehir yasami, kitle iletisim araglarinin tahakkimu altindaki kiltarel
deneyim kaliplari, felsefi gorusler ve (kisisel 6zgurlik, toplumsal cinsiyet ve
cinsellik, insan haklari, politik surecler, din, bilimsel ve teknolojik rasyonalite ve

benzer konulara iligskin) bir dizi kulturel deger ve tutumlar da yayilmaktadir
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(Tomlinson, 2004: 126). Bu da gdstermektedir ki yerel olan kiresel alanda

unlenmekten cok baskin kaltur altinda 6zgun niteligini kaybetmektedir.

Batili Muzik elestirmenleri ve Dlnya Muzigi produktorleri sdylemlerinde, bu
tarzin ve ilgili festivallerin, yerel olan unsurlari alip dinya c¢apinda Une
kavusturduklarini iddia etmektedirler. Ve bunun essiz(!) olumluluguna (en basit
anlamiyla dahi, otantisite yitimini hesaba katmadan) vurgu yapmaktadirlar. Bu
yaklagsima goére eger bu teknolojik gelisimin ardindan gelen kiresellesme
olgusuyla da birlesen dinamikler olmasa ve dinya muzidi olugsmasaydi, yerel
olan yerel olarak kalmaya devam edecek ve dinya insani o unsurlari
dinleyemeyecekti. Tezimizde bu gorisin tam karsisinda durusumuzu yani
yerel olanin kiresel alanda dlinya mazigi drtnleriyle Gnlenmesinden ve kiresel
toplumda deger kazanmasindan oOte, deger yitirdigini ve toplumsal alanda

belirginlesmekten ¢ok eridigi fikrini bir drnekle temellendirmek istiyoruz;

Biliyoruz ki kirsellesme olgusu ile gelisen teknoloji ve ekonomik iligkiler
sonucunda, endustriyel bir Grinun Uretilmesi geg¢misteki gibi sadece tek bir
fabrika tek bir sehir ve hatta tek bir tGlkede gerceklesmemektedir. igili konularin
kar marjlari baglaminda ve nakliye ve verimlilik ol¢ekleri degerlendirilerek,
belirli Grintn farkli pargalarinin dinyanin bambaska yerlerinde Uretilmesi ve
montajlanmasi s6z konusudur. Ancak bu noktada asil olan sey “marka” dir. ilgili
arandn yuzlerce veya binlerce parcasinin dunyanin kag farkli yerinde nasil
uretildigi ile, siradan bir tuketici ilgilenmez. O'nun igin énemli olan sey, sahip
oldugu Uranun, kendi deger yargilarina ve kualtar kaliplarina goére kalitesi ve
estetikligidir. Basit ve farazi bir érnekle, Ford marka araba alan bir tuketici,
arabanin buijilerinin  Cin’de, elektronik sisteminin Japonya’da, motor
hortumlarinin, cam lastiklerinin Turkiye’de, veya igindeki binlerce unsurun
dinyanin neresinde Uretilip, neresinden o aracin icine geldigiyle ilgilenemez.
Onun bildigi sey bir Amerikan markasi olan Ford' a sahip oldugudur. Belki
surerken ellerinin surekli temas ettigi direksiyon simidi bile bir G¢tinci dunya

ulkesinde Uretilmigtir, ancak tlketici i¢in o simit dahi Amerikalidir.
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Diinya miziginin dinleyici algisini da bdyle tanimlamaktayiz. Ornegin WOMAD
festivaline giden ylz binlerce insan, bati muzigi sesleri (sound) Uzerine
eklenmig, ve bati mizigi orkestralari igine katilmis bir ney, duduk, sitar, koto
veya baglama enstrimaninin muzikal ve felsefik degerinden bir haberdir. O bir
muzikal meta tuketicisi konumundadir ve batili bir festivalde, batili ve
kirsellesme yanlisi dolayisiyla kuresel sermayedarlarin ¢ikarlari Uzerine
kurulmus bir sistemin yarattigi “kaltlr cesitliligi” sloganlari arasinda, batili bir
muzik grubunun veya batili bir muzikal kurgunun igine dahil edilmig, nereden
geldigi dahi tam algilanamayacak otantik bir rengi salt olarak o etnik unsurun
kendi degeriyle goéremeyecektir. Dinleyici i¢in dinledigi muzik, bati duyulusunda
olmasi sebebiyle, tamamen kendi kultGrandn (batinin) Grantddr. Ve onu Ford
orneginde oldugu gibi bati mizigi olarak algilar. Dolayisiyla burada bu muzikle
asil hedeflenenin aslinda ne yerel muzisyenleri dinyaya tanitmak ne de
kardeslik ortamlari yaratmak olmadigini agikga gorebiliriz. Sanatin ideolojik
aygit olarak etki glicunu hesaba katarak soyleyebiliriz ki, bu turin muzige
sanatsal manada bir katkisi (iddia edildigi pozitif derecede) yok ise, geriye
sadece bunu organize eden batil yapimcilarin, “kdltar cgesitliligi” nidalari
kaliyor. Bu da kursellesmeye, zihinlerde bu olguyu mesrulastirmak yonunde

hizmet etmek noktasina isaret etmektedir.

Bati duyulusu altinda etnik unsurlarin kullaniminin Ford érneginde oldugu gibi,
dinleyici tarafindan bati mizigi olarak algilaniyor oluguna ters taraftan bakarak
destekleyici bir 6rnek daha verebiliriz. Bu 6rnek kisa ve bir soru ile distinmeye
itici nitelikte olacaktir. Bir Klasik Turk Sanat Muzigi konserinde, klasik Turk
Sanat Muzigi orkestrasi igerisinde yer alacak olan, bir piyano, veya (son
yillarda siklikla kullanildigi tGzere) bir cello, konseri dinleyen bir TSM hayrani
icin ne ifade etmektedir? Bu durum bir kdltir cesitliligi hissi mi yaratacaktir,
Tark Kultara ile bati maziginin sentezi gibi mi gorunecektir? Yoksa orada icra

edilen hala sadece Klasik Turk Muzigi midir?

iste Dinya Muzigi olgusu da aynen budur. Dinleyen igin mizik halen bat

muzigidir. Bu yaklasimimizla egitimli kulaklari kigumsuyor gibi goérunmek
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istemeyiz, ancak onlar igin dahi muzik Grinindeki neredeyse sadece “toplam”
bicim o6nemli olacaktir. CUnku bir muazikal birlesimin gergek bir sentez
olabilmesi sadece, bir mizik tarGndn igine bagska bir tanesinin enstrimanini
koymakla olamayacaktir. Muzikal bir sentez, hem duyulus hem de armonik ve
formsal birlesimler gerektirmektedir. Dahasi ginimuz dinleyicisinin degerleri

algilama yeteneginden de gln gectikge daha uzaklastigi bir gergektir.

Bu noktada tarzin baslangici sayilan WOMAD festivali Uzerine konusmakta
fayda gormekteyiz. Bu festivalin yapisal ve ekonomik 6rgitlenmesine asagida
daha ayrintili bicimde deginece@iz ancak, dunya muazidinin kursellesme
ideolojisinin tektiplestirici igerigi ile paralellik tasidigi iddiamizi desteklemek
adina, bu tarzin gergcek anlamda baslangici sayilan ilgili festivalin, resmi
internet sayfasindan ve brosurlerinden aldigimiz ve festivalin temel felsefesini
betimleyen sdylemlere tektiplestirme basligimiz altinda dikkat cekmekte fayda

vardir: WOMAD kendini ve amacini;

“‘Dinya mizigi sanatlari ve danslari anlamina gelen WOMAD
organizasyonu (World of Music Arts and Dans), diinyanin her yerinden
sanaftgilari bir araya getiren uluslararasi festivale de adini vermektedir.
WOMAD festivalinin temel amaci diinyadaki farkli miizik sanat ve dans

formlarini yiiceltmektir' (womad.org/about, 2010).

‘Bir organizasyon olarak WOMAD artik pek c¢ok degisik sekilde
calismalarini  yiritmektedir. Ama hedefimiz her zaman ayni;
festivallerde, gdésterilerde, gerek kayith iiriinler gerekse egitim
projeleri araciligiyla ¢ok kiiltiirlii bir toplumun miimkiinliigiiniin ve
degerinin farkindaliginin coskusunu yasatmak bu farkindaligi

kazandirmak ve yaymak amacindayiz” (womad.org/about, 2010)

seklinde tanimlamakta ve festival alanindaki aligverig bolgelerini;

‘Diikkanlarla dolu kiiresel koéy kavrami da WOMAD deneyimi igin

onemlidir. Diinya genelinde farkli uluslara ait sanatlar, el sanatlari ve
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yiyecekler WOMAD'In é6zgiin atmosferinin vazgecilmez parcalaridir’

(womad.org/about, 2010).

Sozcukleriyle reklamlandirmaktadir. WOMAD festival ydnetiminin, festival
alanindaki aligveris alanini McLuhan’in yarattigi kiiresel kéy kavrami ile

isimlendirmesi son derece dikkat ¢ekicidir.

Festivalin yaraticisi olan Unli ingiliz mizisyen Peter Gabriel'in da festival ile
ilgili sbzcuklerine yer vermeden, bu muizisyen hakkinda kisaca bilgi vermek
dlinya muziginin yaratim surecleri hakkinda tezimizi destekleyici bazi ayrintilar

yakalamak adina yerinde olacaktir;

Peter Gabriel; Profesyonel muzisyenlik hayati 1967 yilina dek uzanan, dinyaca
unld Genesis grubunun eski Uyesi, deneysel rock muzik konusunda ilk ve en
onemli kilometre taglarindan sayilan, muzikle gorselligi birlestirdigi etkileyici
sahne sovlari ile muzik dunyasina ilham kaynagi olmus, eski grubu Genesis ve
sonrasinda solo kariyeri ile sayisiz albume imzasini atmig, film muozikleri
bestelemis, sira digi ve efsanevi bir muzisyen olarak tanimlanabilir. 80'li
yillarda dinya muzigi olgusuna merak salmis ve bu baglamda miziginde etnik
O0gelere yer vermeye baslamistir. Bu ilgisi sonucunda, “Real World Studios”
(gercek dunya studyolar1) adinda bir yapim sirketi kurmus ve dunya muzigi
produktorligune baslamisgtir. Bunun Onculi niteliginde ise, 1980 vyilinda,
dunyadaki ilk blylk dunya muazigi festivali olan WOMAD"I bir konsept olarak
yaratmis ve 1982'den itibaren de duzenli konserler olarak organize etmeye
devam etmigtir. 90'h yillarda, ilk ‘“internet Uzerinden parga indirme
servisleri’nden biri olan OD2'yi kurmustur. Ve bu online indirme servisi kisa
sure sonra Microsoft gibi dev yazilim firmalarinca kullanilmaya baslanmis ve
OD2 kisa surede Avrupa'nin hakim muzik indirme platformlarindan biri haline
gelmistir. Bu servis 2006 yilinda Finlandiyali dev telefon markasi Nokia
tarafindan altmig milyon dolar karsihiginda satin alinmistir. Bu ileri goruslu
projelendirme Gabriel''n mizik tarihinde ki 6nemli karakterlerden ve dinya

muzigini yonlendirebilme baglaminda merkezdeki figurlerden biri oldugunu
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gOstermektedir.

Kiresellesme ve dunya muzigi (WOMAD festivali) iligkilendirmeleri yapabilmek
adina Gabriel'in siyasi yaklasimini da kisaca betimlemekte fayda gérmekteyiz.
Gabriel''ln Politik yaklagimi agikga bilinmektedir. 1998 yilinda ingiliz “Labour
Party”’nin acikladigi listeye goére, Peter Gabriel, partinin en buylk 0zel
finansodrlerindendir. Merkez solda yer alan bu parti, 1900'lerin baglarina uzanan
tarihinde, ge¢cmiste sosyalist ideoloji alaninda yer alsa da, 80'ler sonrasindaki
liderleri (Neil Kinnock, John Smith ve Tony Blair) ile bilingli olarak, “modernize
olmak” bashgl altinda, ideolojik manada sosyalist pozisyondan ayrilarak
serbest pazar kosullarina uyumlu hale gelmeyi se¢gmistir. Bu slrecin ardindan
bir ¢cok duglnur, partiyi sosyal demokrattan c¢ok “Ugunciu yol” olarak
tanimlamigtir (Heffernan, 2001). Bu Yaklasimi Giddens'in tanimlamasiyla
aciklamak yerinde olacaktir. Giddens konuyla ilgili olarak “kiiresellesen siyasi
bir felsefe olarak “ligtinci yol” politikasi, kiresel entegrasyonun daha fazla
geligtiriimesi tizerinde durmalidir’ (Giddens, 2001: 113) demektedir. Ve bu

yaklasim 80'ler sonrasi Labour Parti'nin ideolojisi haline gelmistir.

Bu bilgilerden hareketle 6zetlemek gerekirse, Gabriel modern dénemin muzik
tarihi adina merkezdeki figurlerinden biridir, bu 6zelligini gerceklestirdigi onemli
projeler ve hem calistigi sirketler hem de bu projeler araciligiyla ulastig
kitlelerin buyuklugu ile kanittamigtir. Siyasi yaklagimi hakkinda bilgi edinmemizi
saglayan bu bilgiler 1s1ginda da diyebiliriz ki, kuresellesme dusturunda onemli
yer tutan ¢ok kultarlilik vurgusu O'nun da dusunustne yakindir. Nitekim asil
baslangi¢c noktamiza dénup, Gabriel'in, “WOMAD diinyanin her kbgesinden
geleneksel ve modern mlizik, sanat ve dansi, bir araya getirir” seklinde tanittig
festival ile ilgili kisa betimlemesine deginirsek, temel yaklagsimi gozler 6nine

serebilecegimize inanmaktayiz.

"Diinyanin dért bir yanindan yerel miiziklere duydugumuz saf ilgi bizi 1980
yilinda WOMAD'I kurma fikrine ve bunun sonucunda da 1982'de ilk
WOMAD festivalini diizenlemeye ybnlendirdi, Bu festivaller her zaman

muhtesem ve ézel kutlamalar olagelmistir ve pek cok yetenekli sanatgiyi
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uluslararasi  dinleyiciye  sunma  konusunda  basarili  olmustur'
(womad.com/about).

"En az bu sbylenilen kadar énemli bir baska &énemli nokta da, bu
festivallerin pek c¢ok farkli dinleyiciye kendi kiltiirinden farkll kdltiirlere ait
bir miizigin coskusuyla i¢ gérii gelistirmesini saglamasidir. Miizik evrensel
bir dildir; Insanlari bir araya getirir ve irkgiigin anlamsiziigini anlatir"

(womad.com/about).

‘WOMAD' a katilan sanatgilar diinyanin dért bir yanindan gelirler ve her
festival farkli mizik tdrlerinin duygulanimlarin ve kdltiirel kimliklerin bir
kutlamasidir.  WOMAD diinya miiziginin nasil sunulacagi ve
anlasilacagi konusunda evrilen fikirlerin temsil edilmesine yardimci

olur’ (womad.com/about).

Bu bdlumde vurguladigimiz ekonomik, siyasi ve kilturel yapi i1siginda, dinya
muzigini yaratan, Unlendiren, ve suruUkleyicisi olan basat mecralarin ilgili
soOylemlerinin, kiuresellesme ideolojisinin kilttrel ¢esitlilik ve farkli kimliklerin
batunlesmesi, birlikte varolmasi ve bunun modern zamanlarin gerekliligi ve
guzelligi oldugu yonundeki fikirleri ve sdylemleri ile ortistigunid gbézlemlemek
son derece mumkundur. Soylemsel tektiplestirmeye ek olarak, ginimuz muzik
uretim surecinde farkli alanlarda da c¢ok gugli ve de bati kdkenli baska
degiskenlere dayali tektiplesme bicimleri de gerceklesmektedir. Bunlarin en
belirginlerinden biri olan teknoloji olgusunun, bati kaynakli olusuna ve buna
kosullu muzik Uretimlerinin teknik ve bicimsel degisimine de degdinmek

¢alismamiz agisindan son derece gugli bir dayanak noktasi olusturacaktir.

4.2 Diinya Muziginin Teknik Yapisi, Sound (Duyulus) Birligi

Muzik teorisi anlaminda sosyal bilimsel bir tezin igeriginde ¢okta teknik bilgiye
girmenin anlami olmasa da, batil kulaklarin muzigi algilayisini betimlemek
adina, bu tarzin Uretilis bigimine ve teknigine basit manada da olsa deginmekte
kesinlikle yarar gormekteyiz. Bu baglamda teknolojinin geldigi nokta cok

onemlidir;
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Gunkld muzik alaninda formlarin yaratiimasi blUyuk oranda teknolojiye
endekslidir. Ornegin modern kemanin evrimine bakildiginda teknigin sebebiyet
verdigi imkanlari derhal gérmek mimkindir. ik gelismis keman 1564’te
yapilmistir fakat yayli sazlar bazindaki senfonik formun gelismesi ancak
modern kemanin ortaya ¢iktigr 18. yuzyil sonlarinda mimkin olmustur. Genig
salonlari dolduran buylUk orkestralar ise tahta ve piringten yapilmis nefesli
sazlarin yaratilmasi ve bdoylelikle zengin tonlarda kompleks pargalarin g¢alinir

hale gelinmesiyle ortaya ¢ikmigtir (Ulusoy, 2006: 144).

Ve sonrasinda;

20. yuzyll bilimde, teknolojide, toplumsal yasam biciminde ve sanatta
“sigramalar yuzyili” olarak bilinir. Butun bu gelismeler dogaldir: “insan”in
taniminda eskiyle yetinmek degil “yeniyi yaratmak” vardir (Say, 2001: 119).
Teknolojide ki bUyuk sigrama, bilgisayarlarn var etmis ve bilgisayarlar tim
hayatimiza katki saglamaya baslamigtir. TUm sanat dallarinda etkin bi¢cimde
kullanilmaya baslandigi gibi, muzik sanatinda da bilgisayar teknolojisi son
derece belirleyici olmustur ve olmaktadir. Besteleme, seslendirme, kayit etme
ve basilma asamalarinin her birinde bu gelismis teknolojinin yarattigi yeni
imkanlara sahit olunmaktadir. Bilgisayar teknolojisi sayesinde ¢algi ve insan
sesi ayri ayri kanallara Ust Uste kayit yapilarak birlestirilebilir, kayit yenilenebilir,
istenmeyen cikartilabilir, bir klavye yada bilgisayar terminali kullanilarak muzik
bilgileri (nokta, nokta uzunlugu, ntans, ritmik) gergek enstrimanlardan ayirt
edilemeyecek bicimde seslere donusturllebilir, pasajlar istenilen siratle
¢alinabilir, parcanin tonu, temposu degistirilebilir, hatta érnedin bir kemanin
sesini sampler’a tanittiktan sonra kemanin ayni sesinde pasajlar uretilebilir
(Bayraktar 1988: 50 akt. Ulusoy, 2006). Dolayisiyla, muzik Gretiminde ¢ok kisa
surede ¢ok cesitli form ve tarzin geligtirilebildigi gorilmektedir (Ulusoy, 2006:
149).

20. yuzyll boyunca profesyonel manada muzik kaydi yapmak, sanayi devrimi
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sonrasi dunyada gelismis olan fordizmin bir yansimasi baglaminda
bireysellesme olgusundan nasibini almig ve her isin alaninda uzmani olan
bireylerce yurutilmesi mantidi ile, sanatgiya ek olarak kayit strecine bir ¢ok
farkh kisinin dahil olmasina sebep olmustur. Ayni zamanda bu slregte gelisen
teknolojiler hem ¢ok pahali hem de kullanim islevselligi anlaminda oldukga
komplikeydi. Profesyonel manada bir albium kaydi yapmak igin, 6érnegin
standart bir rock grubu icin, mikrofonlari, mikseri, kompreséreri®, limiterar®,
DAT veya manyetik bant kayit cihazlari, amfileri, referans monitérleri’, bir yigin
kablolari, bu cihazlari uygun akustikte dinleme yapabilecek sekilde yerlestirmek
Uzere uygun odalari, kayitlari maksimum kalitede (gurultistz, temiz ve net)
yapabilmek igin, yankilanmasi sifilanmis ya da sifira yakinlastirilmis yalitimli
mekanlariyla komple bir studyo ihtiyaci mevcuttu. TUm bu cihazlara ek olarak,
enstrimanistlerin ihtiyaci olan bireysel ekipmanlar, kisisel kompresorler, efekt
cihazlari, enstrimanlar, 6rnegin bir davulcu icin, davul setleri, ziller, zil
ayakliklari, susturucular vs. gibi ekipmanlarda bu kayit surecinin
gerekliliklerindendi. Bu donanima ek olarak, profesyonel prodiksiyonlarda, tim
bu ekipmanlari yetkin bigcimde kullanmak (zere, 6rnegin mikrofanlama
konusunda uzman, kayit konusunda uzman, miksaj® konusunda uzman veya
mastering® konusunda uzman bireylerinde gérev almasi ile, tek bir albiim
produksiyonu (ki sadece kayit surecinden bahsediyoruz), buyuk bir ihtiyag ve
iletisim zincirinin gerekliligini dogurmaktaydi. Ve tum bu isleyisin parasal boyutu
da son derece buylk oldugundan, muzik Uretimini ancak bu imkanlara bir

sekilde ulasabilme sansi olan muzisyenler gercgeklestirebilmekteydi. Ancak,

Bazi frekanslari glclendirmeye yarayan efekt cihazi.

Bazi frekanslari sinirlandirmaya yarayan efekt cihazi.

Cihazin karakterine gore sesi degistirmeyen, nesnel bir duyum saglamaya yarayan hoparlér
cesidi.

Farkh kanallara kaydedilen farkli enstriman veya seslerin bir batin olusturacak sekilde
birlestiriimesi islemi. TUm kanallari tek kanal mizige indiren iglem.

Miksaji yapllmis muzik kaydinin, standart ses kalitesine ulasmasi icin gerceklestirilen ses
muhendisligi islemi. En basit tarifi ile, asirn frekanslarin dusurdlmesi, geride kalmig
frekanslarin yuUkseltiimesi ve kaydin genel manada parlatiimasi anlamina gelen, uzmanlik

gerektiren bir islem.
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glinimiizde durum son derece farklidir'®. Yukarida saydigimiz tim donanim
artik bilgisayar ortaminda simile edilmis durumdadir. Kullanilan DAT veya
manyetik bant kayit cihazlari yerini artik herhangi bir ortalama bilgisayarin sabit
diski ve bir kayit programi, kullanilan kompresor, limiter veya tum efektlerin
yerini sadece birka¢c megabyte buyukligunde simulasyon programlari, hatta
kullaniimasi istenen enstrimanlarin bile yerini onlarin simulasyonlari almistir.
Artik davulcunun, davul setlerine, zillere, zil ayaklarina veya onlar kaydetmek
icin iyi mikrofonlara ve uzman bir mikrofonlamaya ihtiyaci yoktur, hatta artik
¢ogu zaman bir davulcuya bile gerek yoktur. Kayit yapmak icin ayri ayri yalitimi
gerceklestiriimis akustik odalar dahi gerekli degildir. Siradan bir bilgisayar, bir
mikrofon ve bir ses arabirimi ile, yankisi susturulmus kiguk bir ev odasinda bile
albumler kaydedilebilmekte, hatta bu kaydin miksaji ve masteringi yine ayni
bilgisayarda birkag ek program ile vyapilabilmektedir. Buatin gergek
enstrimanlarin basariyla simuile edildigi bu ses yazihimlari ile standart
dinleyicilerin  enstrimanlarin  gergekligini ayirt edemeyecedi kayitlar
yapilabilmektedir. Canli enstriman kullanimi, (gec¢migteki gibi) mutlak
gereklilikten 6te, icracinin veya bestecinin, duymak isteyebilecekleri ile veya

kisisel tatmini ile kosullu hale gelmistir. Dolayisiyla bir albumdeki muzigi

10 By sureg, kisisel mlzik Uretim surecimiz iginde edinilen tecribelere ek olarak, 300'den fazla

bestenin sahibi, Coskun Aral'in Haberci belgeselinin muziklerinin de bestecisi ve doért diinya
mazigi albimdnin sahibi Murat Tugsuz ile, Tlrkiye'nin en Unli dinya muzigi gruplarindan
Rebel Moves' un klavyecisi ve Turkiye'nin en blylk pazar payina sahip reklam muzigi sirketi
Jingle House' un ortag Hakan Ozer ile, Tirkiye' yi yurtdisinda basariyla temsil eden diinya
muzidi grubu Gevende'nin vokalisti Ahmet Kaan Bilgic ile, Turkiye'nin dinya ¢apindaki dinya
muzigi Ureticisi Arkin Alen (Mercan Dede) <ticari goériintl konusunda olmak Uzere> ile, Fazil
Say' In kesfettigi Ulkemizin farkli popller mizik yorumcularindan Cem Adrian ile ve yine
Tarkiye’nin en genis dinya muizigi kataloguna sahip firmasi Kalan Mizik ve Yasar Mizik
firmalarinin yonetici ve menajerleri ile ve Avrupa'nin en aktif dinya muizigi firmalarindan biri
olan Madrid merkezli Passion Turca firmasinin ydneticileri ve menajerleri ile katilimci gdézlem
yoluyla gergeklestirmis oldugumuz iletisimler, gérismeler ve muzik Uretim sureglerinde birlikte
bulunulan calismalar sonucu betimlenmigtir. Bu 6nemli isimlerin tamamiyla gerceklestirilen
calismalar ve katiimci gbzlemler dahilinde sdyleyebilmekteyiz ki, muzik Gretimi her biri igin
degisen derecelerde olmak Uzere betimlemis oldugumuz teknolojik siregler ile

gerceklestiriimektedir.
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kaydedebilmek igin gerekli enstrimanlari ¢alacak enstrimanistlere gereksinim
duyulmasi bile maliyetler dustnulince, sadece bestecilerin idealistlikleriyle
veya butceleriyle dogru orantili hale gelmistir. Bu sebeple artik dinyadaki
birgok muzisyen calismalarinin buylk kisimlarini ucuz, islevsel ve herkesin
kolaylikla ulasabildigi bu teknolojiler sayesinde tek baslarina yapmaktadir.
Ancak bu durum muzik olgusundaki o6zgunlik kavramini erozyona

ugratmaktadir.

Cunku, ornegin bir gitar partisyonunu, bilgisayar ortaminda bir gitar
simulasyonuna caldirmak maliyetsiz ve kolay bir yontemdir (galdirmaktan
kastimiz, midi teknolojisi kullanilarak ilgili programa, 6rnegin bir notanin ne
siddette ne hizda ve ne surede tinlatimasi gerektiginin verisi matematiksel
olarak girilerek ve sonrasinda bu veriye istenilen enstrimanin sesi atanarak
yapilan iglemdir ki, bu uygulama sonugta ornegin bir gitar kaydi meydana
getirmektedir). Ancak kullanilan (bu 6rnek igin) gitar enstriimani simdiilatér
yazilimi, bu ydntemle muizik Ureten ve ornegin gitar kaydini bu sekilde
gergeklestiren dinyadaki tim mazisyenler icin aynidir. Yani Uretilmis miktardaki
yazihimin iginde bulunan mevcut miktardaki gitar sesi ile sinirlidir. Bu demek
oluyor ki, dunyanin bir ucunda bu sekilde bir kayit yontemi kullanarak bir gitar
simulatoru ile do sesi kaydeden bir besteci ile dinyanin bir diger ucundaki bir
diger bestecinin do sesi birbiri ile tamamen ayni olacaktir (gesitli
efektlendirmeler ve kasith ses bozmalar haricinde, <ki bu iglemlerin
gerceklestirildigi efekt simulasyonlari da sinirli ve bir biri ile aynidir> basilan do
notasi tamamen ayni olacaktir, hatta gercek bir gitar kullanilarak gercek bir
gitaristin hemen art arda ve ayni kosullarda gerceklesen iki farkl kayitta do
notasi vurmasindan bile daha da ayni iki do notasindan bahsetmekteyiz). Bu
aynilik durumu ne muzik tarzinin farkhhgina, ne bestecinin yetenegine ne de
herhangi bir enstrimaniste dayanarak degiskenlik gdsterebilir. Bu segenekleri
olabildigine farklilagtirsak dahi do ayni “do” dur. Bu tamamen o yazilimi Ureten
yazilimcilarin, matematiksel olarak yazilimsal bir laboratuvar ortaminda elde
edip o simulatérin igine, mlzisyenler tarafindan kullaniimak Uzere yuklemis

olduklari do sesinin “ne oldugu” ile ilgilidir. Bu durumu, bir mizik tarzinin kaydi
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icin gerekli olan tum enstrimanlar icin gecgerli olarak kabul edersek, karsimiza
bu teknolojiyi kullanan tim dianya muzisyenlerinin kullanimina sunulmus sinirli

sayida secenek c¢iktigini goruriz.

Tam bu noktada, duyulus kavramindan da bahsetmek zorunlulugu vardir. Bu
kavram muzigin armonik yapisindan ¢ok, duyulusu ve algilanigi ile birlikte
kategorize edilebilirligine de isaret etmektedir. Ornegin ayni armonik diziyi, bir
rock orkestrasi galarsa muizigin tarzi rock muzik olarak isitilir, ancak ayni
partisyonlari bir yayli grubuna ¢aldirmamiz halinde, notalar tamamen ayni olsa
dahi, egitimsiz kulaklar icin senfonik bir muzik gibi algilanabilir. Az 6nce
yukarida bahsettigimiz teknolojik gelisimin de modern muizik UrGnlerinde
yaratmis oldugu bir duyulus mevcuttur. CUnkl bu gelisen teknoloji tum dinya
miizisyenlerinin isini bir hayli kolaylagtirmaktadir. Ozetle Yukarida betimlemeye
calistigimiz ilgili teknolojik gelismeler, Hem beste Uretim surecinde sonsuz kere
tekrar kayit denemesine olanak saglamasi veya yapilmis kayitlarin en ince
ayrintisina kadar kusurlarindan arindirilabilmesi sayesinde kusursuz sonuglar
elde edilmesini saglamasi ile hem de gegmisin teknolojilerine gore, son derece
dusuk maliyetlerle elde edilebilen teknolojiler olmasi ile ve hem de bu ucuz ve
hacim olarak basitlesmis cihazlar sayesinde kisisel studyo olgusu ile kurumsal
manadaki studyolara gitme zorunlulugunu ortadan kaldirarak Uretim surecine
baska kigilerin girmemesini saglamasi ve dolayisiyla zamandan da tasarruf
saglamasi sayesinde son derece yayginlik kazanmigtir. Ve dolayisiyla
dinyanin her yanindaki her turla egitim veya Un seviyesine sahip muzisyenlerin
tamamina yakin bir gogunlugu, degisen derecelerde (temelde sadece gelismis
bir bilgisayar, iyi bir ses isleme arabirimi <ses karti> ve gergek bir stidyoyu ve
akla gelebilecek tim enstrimanlari simule eden <ses bankasi ve kayit
platformlari> yazilimlardan olusan), bu teknolojilerden faydalanir olmustur.
Sonug olarak bu teknolojiler ile erigilen ses bankalari ve efektleri sonsuz sayida
degildirler (ancak ve ancak bu konuda Uretim yapan firmalarin Uretmeye
basladiklar tarihten gunumuze kadar yarattiklari kadardirlar). Dolayisiyla bu
teknolojileri  kullanan ¢ogu muzisyen ayni ses Dbigimleriyle UrUnler

vermektedirler. Bu da bir anlamda muzikte tek-tiplesmeye sebep olmaktadir.
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(kaltdrel manadaki tek-tiplestiriime baskisi yetersizmisgesine, teknolojinin de
sanati buraya surUklemesi, Urunlerin <oOzellikle 6zgln arayiglara gerek
duymayan populer tarzlarin> duyulugs anlaminda tornadan ¢ikmisgasina
benzerlik tasimasini kaginilmaz hale getirmektedir). Bununla birlikte asil
vurgulama yapilmasi gereken nokta, bu teknolojilerin tamaminin bati tarafindan
uretiliyor olmasidir. DUz bir mantikla su sonuca ulasabiliriz, batinin Urettigi
teknoloji ile elde edilecek duyuluslar (sound) bati Grinu olmaktan ne kadar
farkh olabilir? Yani bu durum, tektiplesmeye isaret ettigi gibi, bu tektiplesme

durumu da tamamen batililagsma olgusunu igermektedir.

Tam bu noktada Dinya Muzigi kategorisinde yer alan melez yapilarin
uretiminin teknik bicimine kisaca deginmekte fayda vardir. Gunumuz dunya
muziginde yer alan melez yapimlarin 6énemli bir bolumi genel anlamiyla
bahsettigimiz ilgili teknoloji ve ses bankalariyla bilgisayar ortaminda
uretilmektedir. Ancak bu bati kdkenli ses bankalariyla Uretilen mizigi standart
bir bati muziginden teknik anlamda ayri kilan sey, Dunya Muziginin “etnik’lik
noktasinda yatmaktadir. Bati muozigi duyulusu Gzerine “6teki” dinyadan
eklenen etnik 6geler, dinya muazigine, bu ismi verdiren seylerdir. Calismamiz
icin hazirlamis oldugumuz, ilgili CD’de dért track (parga) bulunmaktadir,
bunlardan iki tanesi, mevcut bestenin tim enstriimanlarla ¢alinmis olarak
piyasaya sirtlebilecek bigcimde bitmis kayitli halidir. Pargalardan ikisinde de
ayni beste vardir. Bu iki pargada da iki enstriiman diginda tiim enstriimanlar
tamamen aynidir. Ancak bir albdm haline gelip rafa konulmasi planlanmasi
halinde, bu drtinler farkli iki mizik tarzinin raflarinda kendilerine yer bulacaktir.
Bunu sebebini CD’de yer alan diger iki izin ne olduklarini ve bu
kategorizasyonun yapilmasini nasil sagladiklarini  yukarida bahsetmis
oldugumuz dunya capinda kullanilan genel kayit platformu olan muzik kayit
programlarindan birinin, bir ara ylz goéruntisu Uzerinden anlatmak daha
betimleyici olacaktir. Bunu sebebi, CD’de bulunan ilgili mizikler ile isitsel olarak
desteklemis oldugumuz bati muzigi ile yerel ve etnik olani dinyaya tanitma
iddiasinda olan dinya mulzigi arasindaki aslinda (muzikal ve algi noktasinda bir

fark yaratmiyor olan) minimal fark fikrini, gorsel olarak da, ilgili partisyonlarin
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tamamlanmis beste kaydi dahilinde, hem enstruman cgesitliligi icinde dikey
olarak hem de kapladiklari zaman baglaminda yatay olarak goézler 6nidne
sermek amacidir. isitsel olarak elde edilmis miizikal sonuclarin, aslinda teknik
olarak ne kadar ylzeysel, ve tarzlar ve kultlrler arasindaki sentez fikrinden ne
kadar uzak oldugunu betimlemek bu goérsel 6rnekle ¢ok daha akilda kalici

olacaktir (bkz. resim 1).

Resim 1: Cubase yazilimindan bir ara yuz

Kisaca belirtmek gerekirse; mevcut ekran, bir gok enstrimanin canli ¢alinmak
suretiyle veya yukarida dedindigimiz simiulasyon programlari tarafindan taklit
edilmek suretiyle b.sayar ortaminda yazilarak kaydedilmesini saglayan Cubase
isimli  programin ana goéruntustdir. Mevcut goérintide, vyatay olarak
gérinmekte olan her bir satir “kanal” olarak adlandiriimakta ve her bir
enstrimanin kayit edildigi alani géstermektedir. Yani kayit yapildiktan sonra
oynat tusuna basiimasi haline, imle¢ bu satirlar Gzerinde soldan sada dogru
hareket edecektir ve alt alta dizilmis kanallar Gzerinde hangi sesler mevcut ise
batin olarak onlari okuyarak ses sistemine muzik olarak iletecektir.
Enstrimanlarin ayri ayri kayit edilip daha sonra birlestiriime gerekliligi burada

gorsel olarak gorulebilmektedir (Ayri kanallara uyumlu sekilde kaydedilmis
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enstrimanlarin tek bir kanalda birlegtirilerek par¢ca haline getiriimesi yani
miksaj). Goruntide gérmuis oldugumuz ve CD’de de mevcut olan ilgili parga,
gorinenden daha ¢ok mevcut kanala sahip olarak tamamlanmig bir eserdir. Ve
ilgili resimde bu eserin yaklagik olarak bir dakikalik kisminin goérintisu
mevcuttur. Konumuzla iligkilendirirsek, yatay alanlardan sari ve mor olan
kanallara dikkat cekmek gerekir. Ayni partisyon bu kanallardan bir tanesinde
ney sesi digerinde ise bildigimiz bati orkestrasi enstrimani olan yan fltt sesi ile
kaydedilmistir. (CD’nin diger iki par¢asinda bu kanallarda kayitl olan sesleri tek
baslarina dinlemek mimkiindir). Ozetlersek, goérmiis oldujumuz parcada, es
zamanli olarak galmaya devam eden ve bu bestenin bir muzik olarak anlamli
bir batin halinde duyulmasini saglayan yaklasik on bes kanal mevcuttur.
Ancak, biz tamamen ayni kayit igerisinde, ayni ana partisyonu, bu on bes
kanaldan bir tanesine flut ile galdirir kaydedersek piyasaya g¢ikacak olan CD
senfonik c¢alismalar rafinda veya bati mizigi ile ilgili baska bir kategoride
kendine yer bulacaktir. Ancak tamamen ayni partisyonlari, mevcut ayni on bes
kanaldan bir tanesine ney enstriumani ile kaydedersek, ilgili CD dinya muzigi
calismalar rafinda kendine yer bulacaktir. (Yani resimdeki kanallardan mor
olani kapamamiz halinde albim senfonik bir albim, sari olani kapamamiz
halinde album bir dinya muzigi albumua olarak siniflandirilacaktir). Bu kadar
kiguk ve “ney” enstrimanini spesifik olarak tanimayan (ki taninsa dahi boyle
bir mizikal kurgu icinde algisi zordur) bir batili i¢in algilamasi imkansiz olan bir
ayrintinin, dinya muzigi kategorisini yaratiyor olmasi, yerelin yani etnik olanin
bati muzigi icerisinde Unlendirime vaadi ile eritiliyor oldugunun bir
goOstergesidir. Dinya mlzigini yazinsal ortamda betimlemek adina daha net
denebilir ki, yukarida gorselini gérmuis oldugumuz bestenin kaydedilmis halinin
tamami bati enstrimanlarindan kuruludur. Ve tamamen bdyle kurulu bir yapi
Uzerine, bir ney partisyonunun eklemlenmesi, dinya muzigi dinleyen birisi
tarafindan sufi felsefesinin anlagiimasi igin asla yeterli olmayacaktir. Daha 6nce
vurguladigimiz gibi, sufi algisindan 6te bunun bati digi bir muzik oldugu
algisinin uyanmasi bile, bdyle bir bati mizidi duyulusu icerisinde neredeyse
imkansizdir. (CD’deki ilgili bolimlerin dinlenmesi ile aradaki, bir batili kulak

tarafindan algilanamayacak kuguk fark algilanabilecektir, ki bu irdeleme, ney
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enstrimanini tanimayan kulaklarin yani batililarin bu tarza olan ilgisi tuzerinden

dusundlerek gergeklestiriimelidir).

Sonug olarak, bu mazik, bati mizigi imkanlariyla Gretilen, teknik anlamda bati
muzigi alt yapisina sahip, ancak Uzerine birkag etnik unsur serpistirilmis bir
muzik tarzidir. Mazikoloji bilimi veya muzik sanati agisindan basarisi ya da
sanatsal degeri tartismaya tabi ki aciktir. Ancak bizim asil vurgumuz,
kuresellesme kualtarU igerisinde sosyalize olan bireylerin, bu muzidi dinlerken,

etnik 6gelerin ne kadar bilincinde oldugu sorusudur.

4.3. Diinya Miizigi Sektériiniin Ekonomik Orgiitlenmesi

Dunya muzigi sektorinin ekonomik érgitlenmesini betimleyebilmek adina bazi
sirket ve festivallerin yapilanmasina yer vermekte fayda goérmekteyiz. Ancak
konu hakkinda asil bilgilere ge¢gmeden belirtmek gerekmektedir ki, dunya
muziginin sirketler baglaminda, diger tarzlardan ayri bir érgutlenmeye ihtiyaci
yoktur. CUnkl bu tarzin gecirdigi ¢esitli asamalarin ardindan diyebilmekteyiz ki;
dlinya muzigi kuresel manada underground (populer olmayan), bir muzik tarzi
degildir. Ne var ki 90'larda daha yerel tabanl stillere sahip muzisyenlerin buyuk
muzik firmalariyla 6n anlasmalar imzalamalari, dinya muzigi gibi alt tir olmak
durumundan, ana tir olma durumuna dogru populerlestiriien bazi muzik
turlerinin ginimuizde yerel dizeyde de popduleritesinin artmasinda 6énemli bir
rol oynamistir (Taylor, 1997: 23). Kesin ticari bilgilere ge¢cmeden 6nce yapmak
istedigimiz betimleme tam da bu noktada, bu tarzin ayri bir ticari 6rgutlenmenin
icinde olma ihtimalinden ¢ok mevcut sistemin metalarindan biri gibi davraniyor
oldugu Uzerinedir. Dinya muzigi hali hazirda populer Urlnlere,
organizasyonlara, projelere ve sunumlara sahip, populer bir tarzdir . Dolayisiyla
mevcut ve koklu kiresellesme ideolojisi ve serbest pazar ekonomisi ilkeleri ile
¢okuluslu hale gelmis ve devlesmis muzik firmalarinin tamami zaten dinya
muziginin secgkin ornekleriyle 80'li yillardan beri ilgilenmektedir. Peter Gabriel
basta olmak Uzere 6nemli  produktérler  (yapimcilar)  asagida

orneklendirecegimiz gibi, yine ayni yillardan ginimuize dek dunyanin Ucra
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koselerindeki sanatgilara prodiksiyon imkanlari sunarak dinya mdziginin

sekillenmesine katki saglamaktadirlar.

Bu buylk guce énemli bir ek olarak, yine 90'h yillar ve devaminda dinyanin
cesitli yerlerinde (ama buyuk bir ¢ogunlukla batida) sadece dinya muzigi
arunlerinin Gretimi, pazarlanmasi ve dagitimi amaciyla spesifik (6zellikli)
sirketler de kurulmustur. Ancak kuresellesmenin ekonomik orgutlenmesi ile
iliskilendirebilmek adina dinya mdzigi yapimlarini  Ureten, dagitan,
reklamlandiran, ve Peter Gabriel' In da bir dénem bagh oldudu dev ingiliz sirket
EMI'nin kurumsal yapisina kisaca kendi resmi agiklamalarindan da yola
cikarak deginmek, ilgili tarzin ulasabilecegi kitleler baglaminda, olgunun, ilgili
firmanin hinterlandi ve ideolojisinin  hesaba katiimasi suretiyle ticari

potansiyelini betimlemek adina yerinde olacaktir.

Firmanin resmi aciklamalarina gore; EMI Music, her muzik zevkini ve tarinu
kapsayan sanatc¢ilari temsil eden dunyanin en buylk muzik sirketlerinden
olmasi itibari ile 3 milyonun Uzerinde sarki ile dinyanin en genis

kataloglarindan birine sahiptir.

Yapim sirketi olarak “EMI World”; Angel, Astralwerks, Blue Note, Capitol,
Capitol Nashville, EMI, EMI Classics, EMI CMG, EMI Televisa Music, Mute,
Narada, Parlophone ve Virgin gibi markalari icermektedir ve klasik muzikten
caz muzige, country muzikten alternatif mizige, rock muzige, pop muzige,
rap/urban tarzina ve dans mizigine kadar genis bir yelpazedeki mizik tarzlarini
kapsayan c¢ok cgesitli bir sanatgi portfoyune sahiptir (www.emi.com). EMI Music
potansiyel olarak basarili olabilecek yapim ve sanatgilar belirler, onlarla yapim
sOzlesmeleri imzalar, eserlerini kaydetmek Uzere onlarla birlikte c¢alisir,
tamamlanan kayitlari tuketicilere ve medyaya pazarlar ve yayinlanan kayitlari

cesitli formatlarda perakende satisa sunar (www.emi.com).

EMI gurup dinyanin en buylk Gguncl kayit sirketi ve diinyanin en buyidk muzik

sirketidir. EMI Mizik 1000 den fazla sanatginin, bir milyondan fazla Grinindn
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telifinin sahibi ve yoneticisidir. 46 Ulkede 9000 calisani ve dinya ¢apinda 200
den fazla calisma noktasina sahiptir. EMI, her yil yizde doksani CD olmak
Uzere bes yuz milyondan fazla ses urlnU Ureten dinya c¢apinda bes fabrikaya
sahiptir. Avrupa pazari icin Uretilen yillik 200 milyonun Gzerinde CD Uretim
hacmi ve 35.000 metrekare alani ile Dunyanin en buyuk fabrikalarindan biri olan
“‘EMI Compact Disc” Hollanda Uden, fabrikasi bu énemli EMI fabrikalardan
biridir. (Turk, 2003 : 6)

Bu dev firmanin dagitim stratejisinden de kisaca bahsetmekte fayda
gormekteyiz. Yukarida bahsetmis oldugumuz Uden fabrikasi Avrupa dagitimi
icin merkezdir. Burada dretiien CD’ler Avrupa’nin cesitli Ulkelerindeki
perakendecilere, EMI‘'nin Ulusal Dagitim Merkezleri'nden tasiyici personeller
araciligi ile sevk edilmektedir. Bu dagitim sureci EMI tarafindan planlanmis ve
hesaplanmig mesafelere belli bir organizasyon ile gerceklesmektedir. CD
tasiyan araclarin buyuklugl, ulasacaklari merkezlerden daha yerel noktalara
goturecek diger araglarin buyukliglu ve o merkezlerden de CD’lerin ulasacagi
perakendecilere ulastiracak araclar ve personel, ve tim bu mesafeler dahi

hesaplanmis olarak bu sevkiyatlar gergeklesmektedir;

1 — ilk asamada biylik kamyonlar CD’leri Uden’den alir ve bir Avrupa
ulkesindeki Ulusal Dagitim Merkezine ulastirir. EMI'nin  programindaki
hesaplamalara gore, toplam dagitimdaki bu asama ortalama her kamyon igin
685 km civarindadir.

2 — Bir sonraki agsamada CD’ler yine buyuk kamyonlarla Ulusal Dagitim
Merkezlerinden alinarak, CD’lerin baska daha kug¢uk kamyonlara aktarilacagi
yerel dagitim merkezlerine ulastinlir.  Yine EMI'nin  programindaki

hesaplamalara gore, bu agsama ortalama her kamyon igin 20 km civarindadir.

3 — Bu noktadan sonra farkli bayuklUklerdeki araglar ile 3 agsamali bir slrecle

CD’ler bir noktadan digerine aktarilmaktadir

a — Yerel dagitim merkezlerinden ki¢ik kamyonlarla perakendeciye
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b — Yerel dagitim merkezlerinden buylk kamyonlarla depolara ve depolardan

klguk kamyonlarla perakende satis marketlerine.

EMI'nin hesaplamalarina gére a veya b durumlarinin her ikisinde de ortalama

mesafe 295 km olacaktir.

4 - EMI dagitim politikalarini ¢izmek baglaminda, bir CD’nin perakende satis
marketinden, musteriye ulasmasi icin gereken mesafeyi dahi yaklasik olarak
hesaplamigtir. Bu hesaplamalara gore perakende satis marketi ile mugteri
arasinda ortalama 2 ila 10 km arasinda mesafe bulunmaktadir (Turk, 2003: 17-
18).

Ozetlersek, EMI sadece Avrupa alaninda ki dagitim konusunda bile bdylesine
sistemli ve bdylesine uluslar 6tesi bir aga sahiptir. Musterinin magazalara
ortalama mesafesinin dahi hesaba katildigi bu sistemli yapi, modern ve
kiresellesmis, kurumsal yapinin en net gostergelerinden biridir. Ayrica; bdyle
bir muzik sirketinin kiresel ekonomik sistem igindeki rolleri ve bu sisteme dayali
planli yonelimleri, sadece sirketin bizzat kendi Uretiminin dlinyaya dagitiimasi
noktasinda da baslamamaktadir. Ornegin CD (retiminde kullanilan
hammaddenin bir cogunun Hong Kong ve Gulney Kore’den aliniyor olmasi
baglaminda, bu kiresel aga, hammaddeyi ureten Ulkedeki yabanci sermayenin
bu Uretimi gercgeklestiriyor olmasi ile veya ilgili maddenin, gemiler, kamyonlar ve
ucaklarla dinyanin cgesitli bagka yerlerine tasiniyor olmasi ile bir ¢ok yeni
kiresel aktor dahil olmaktadir. Dolayisiyla 6rnegin EMI firmasinin bir mazik
tarzina yatirnm yapip (mesela dunya muizigi) bu alanda karllik elde etmesi
gerekliligi modern dinyanin kosullari g6z 6nune alindiginda, tesaduflere veya
tamamen sanatsal estetik hedeflere dayanan tercihler ile kosullu olamayacaktir.
Bu olgu tamamen kuresel karhlik hedeflerini gerekli kilmaktadir. Tam bu
noktada ilgili firmanin veya herhangi bir kiresel muzik sirketinin az 6nce
degindigimiz kdresellesmis zincir iginde planlanan karlilik hedeflerine ulasmak
baglaminda, nasil sanatsal tercihler, Uretiler veya vyapilandirmalar igine
girebilecedi konusunda betimlemelerde bulunabilmek adina dinya muziginin

nasil bigimlendigi ve hangi dinamiklerin eseri olduguna ekonomik yapilanma ile
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iligkilendirerek ve bu iliskiyi kamuoyunda olumlamak adina olusturulmus

soOylemlerle irdeleyerek deginmekte fayda vardir.

“EMI Music'in sanatgi portféyiiniin gelisimine yaklasimi, uzun vadeli kariyer
potansiyeline sahip sanatcilara tutarl yatirrmlar yapmaya odaklanmaktadir
ve hem yerel, hem de Kkiiresel satislari azamiye c¢ikarmak lizere

tasarlanmigtir “ (Www.emi.com).

Bu olguyu “Klresel Market, Kuresel Miuzik ?” sorusuyla aydinlatmaya ¢alismak

yerinde olacaktir;

Paul Simon'in tim Afrika' dan (ve 6tesinden) pek ¢ok farkli mizisyen ve muzik
turlerini bir araya getirdigi, EMI sisteminde ¢alisan bir baska sirket olan Warner
Bross tarafindan piyasaya surilen 1986 tarihli Graceland albumu belki de
dinya maziginin kisa tarihinde en atesli elestirilen proje olmustur. (Simon)
Albumin c¢ikig tarihinde Guney Afrika'nin aparteit uygulamalari nedeniyle
uygulanmakta olan ambargoyu delmekle suglanmistir. Ayrica Simon tehlikedeki
kariyerini canlandirmak igin egzotik Afrika seslerini kullanmasindan 6turG kaltar
emperyalizmiyle de suclanmistir. Simon'in  muiziginde bodyle bir duyulus
uretmesi Guney Afrika pop muzik piyasasini da o6n plana ¢ikartmis ve
yapimcilar Graceland duyulusunda yeni urlnler Ureterek kar elde etmeye
calismislardir. Bu ticarilesen melez mizik sebebi ile Simon, bizimde tezimizde

vurgulamaya calistigimiz elestirel gorusler 1s1ginda ciddi bigimde elestirilmistir.

Ornegin Neil Lazarus (1999: 204—7) Simon'u Graceland miziginde tek diinya
anlayisini vaad ederken sarki sozlerinde kararli bir bigimde “birinci dinya’ci
olarak kalmakla ve Afrika toplumu ve kultlrlyle herhangi bir bicimde hasir nesir
olmayi reddetmekle suclamistir. Ne var ki Lazarus' un deg@indigi ¢ok temel bir
noktaya tamamen katilmaktayiz: Simon'in bagka bir kitadaki mizigin
gelisiminde anahtar bir figlr haline gelmesinde birinci ve Uguncu dunyalar

arasindaki ekonomik ve politik dengesizligin dogasi yatmaktadir.

Veit Erlmann'a gore (1999: 179— 98) Graceland isimli 6nemli diinya muzigi

uriind, batinin kiiresellesme siirecini yonetme arzusunun ve otekiligi bati
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kultura ile iligkisi c¢ercevesinde anlama ve acgiklamanin klasik

orneklerinden biridir.

Dinya muzigi olgusu c¢evresinde donen tartismalarin gogu kuresel iligkilerin
kozmopolit goérinimunu ortaya koyan tartismalardir. Bu baglamda
kuresellesme ideolojisi tarafindan konuya bakan dusunarlerin olguyu olumlayici
yaklagimlari da bu ideolojinin sdylemlerine net bir érnek teskil etmektedir. Bu
yaklagima 6rnek olarak; ingiltere’nin diinya miziginin ticari taniimina kendini
en cok adamis muzik sirketi Tower Records'un urlnlerinin tanitimi igin
kullandigi, “Dinya Mizigi Igin Tower Rehberi (Tower Guide to World
Music)’nde yer alan ifadeler ¢arpicidir: “Nasil Asya, Latin, Akdeniz ve Afrika
restoranlari ingiliz damak zevkini muazzam bigimde gelistirdiyse diinya miizigi
de Ingiltere’nin sikisip kaldigi sismanlatici miizikal beslenme bigimine zengin

cesitli yagdan arinmig bir alternatif sunmaktadir (Cartwright, 2000: 4).

Bu bilgiler 1s1ginda konuya yapimci yaklagimi baglaminda énemli bir 6rnek
olarak Pakistanli sarkici Nusrat Fateh Ali Khan ve c¢alismalari ile O'nu dunya
muzigi sektorine sokan yapimcisinin dusunceleri, olguyu c¢alismamizla

iligkilendirmek adina vurgulanmaya degerdir;

Pakistanli sarkici Nusrat Fateh Ali Khan, tnll ingiliz rock grubu Pearl Jam'in
vokalisti Eddie Vedder ile Tim Robbin's in "Death Man Walking" isimli filminin
film mazikleri igin bir duet yapmistir. Ayni sekilde Nusrat Fateh, Rick Rubin' in
"American Recordings" isimli sirketi ve sirkete bagli diger firmalar igin de
Johnny Cash, Jesus and Mary Chain, Donovan, Pete Droge ve Slayer gibi
isimlerle de bir ¢ok duet yapmistir. Calisma planlari iginde iki adet geleneksel
albim ve daha bir ¢ok yeni duet yer almistir. Firma sahibi Rubin ilgili sanatgi
icin, "Nusrat ¢ok guglu ve karizmatik bir yorumcu" tanimlamasinda bulunmustur
ve Ulkesinde 'Tanrinin Sesi' olarak tanimlandidini belirtmigtir. Batili bayuk bir
firma olarak boyle yerel bir sanatgiyl kiresel arenaya cikarisini “O'na en iyi
kaydi yapabilmesi icin yardim etmek istedim” bigciminde tanimlamigtir
(Taylor, 1997: 4).
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Bu yardim wvurgusu olumlu bir dusidndsle, pozitif elestirmenlerin de
yaklasimlarinda belirttikleri Uzere, yerel olanin batililar tarafindan alinip kuresel
alanda deger kazandirilmasi yani, “yerel olanlar’ igin ¢ok olumlu bir sey
yapilmasi baglaminda bir anlama sahiptir. Ancak tezimiz baglaminda bu
yaklasim hedeflenen tek tip kultirin gergeklestirilebilmesi baglaminda bir
onceki bolimde betimledigimiz ginimuiz muzik dunyasinin teknolojiye dayali
muzik Gretim bicimi ile iliskilendirirsek agikga gormekteyiz ki, sadece
gostermelik bir tutumdur. Ve tamamen ticari bir anlayisa yani kapitalist

felsefeye ve buna bagli olarak da kiresellesme ideolojisine dayanmaktadir.

Dunya da ki genel muzik akimi iginde gerek satisl ile gerekse etkinliklerine
katilm orani baglaminda, gunimuizde de yukselmeye devam eden bu muzik
biciminin batili mizik endustrisi tarafindan tanimlanis bigimi tezimiz agisindan
cok onemlidir. Buna goére dunya muozigi kavrami, anglo-sakson muzik
endustrisinin, anglo-sakson olmayan her tir mizige verdigi Ust basliktir.
Kirsellesme ideolojisinde ¢ok kez karsilastigimiz Uzere, UglUncl dinya
kavraminin, iki kutuplu dinyada bu iki kutbun disinda kalan ve sonrasinda Ki
tek kutuplu dinyada da “6teki’ni tanimlamaya yaramasi gibi, “dinya muzigi”
kavraminin da, hakim kdltartn Uretisi olan mizigin disinda kalan mizik olarak
nitelendirilmesi buyuk benzerlik icermektedir. Nitekim dinya muziginin dogumu,
kursellesmenin resmen hayat buldugu, dogu blogunun ¢okisunin hemen
paraleline rastlar. Bu vurgumuzu gulglendirmek adina, “dinya muizigi”
kavraminin, yine kuresel muzik sektorinin ekonomik oOrgutlenmesine isaret

ediyor olmasi sebebiyle ortaya ¢ikisindan bahsetmek yerinde olacaktir;

“‘Kavramin varolusuna, eski akademik kullanisindan sonraki popller
kullanimina uzanan bir bicimde bakmak gerekiyor’ diyor Timothy D. Taylor
(1997:4). Kavram ilk olarak, 70'lerin sonunda 80'lerin basinda, bir grup etno-
muzikolog tarafindan kullaniimis ve sodyle tanimlandiriimistir: “tim dinya

insanlarinin tm mazikleri dinya muzigidir’ (Taylor, 1997: 5).
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O tarihlerde bu tanimlamanin asagilayici bir yani oldugunu kimse
gOérememistir, ancak bu tanimlama yalnizca muzik olgusunu batili ve "6teki"
olarak ayirmanin ¢ok kolay ve kisa bir yolu olmustur (Taylor, 1997: 5). Bu
yaklagsima onemli bir dayanak olusturabilecek ornegi Philip Seweeny "Virgin
Directory of World Music" isimli ¢galismasinda agiklamaktadir (ki bu olay Dinya
Muzigin ekonomik drgutlenmesine ve bu baglamda bu tarza kuresel yapimcilar

tarafindan gosterilen dneme de iyi bir 6rnektir);

1987 yazinda, Empress Russia isimli bir kuzey Londra Pub'inin Ust katindaki
bir odada bir dizi toplanti gergeklestiriimistir. Bu toplantilara yaklasik 25 tane
bagimsiz ve uluslararasi muzik sirketi, konser organizasyonu ve tanitim
firmasinin temsilcileri katilmistir. Toplantilarin konusu, gelecek sonbaharda
yapilacak tanitimsal caligmalar ve Afrika muziginin ve dunyanin diger
yerlerinden gelen muiziklerin satiginin nasil arttirilabilecegi Uzerinedir. Bu
hedefin dnundeki en dnemli engellerden biri, muzik magazalarinda bu tarzlarin
tanimlanmasi konusunda bir sikintinin yasaniyor olmasidir. Folk, uluslararasi
veya etnik tanimlamalari muzik sirketleri yoneticileri igin ticari anlamda yeteri
kadar betimleyici ve kapsamli degillerdir. Verimli tartismalarin ardindan ticari
anlamda en kapsamli olduguna inanilan kavram olarak, "Dunya Muzigi" terimi
secilir. Bazi katilmcilar "Tropic Music" kavrami Uzerinde durmus olsalar da bu
kavram fazlasiyla dardir. Bazi kaynaklara gére de bu terim etno-muzikolog
Robert E. Brown tarafindan yine ayni dusunusle, yani mizik marketlerdeki
kategorizasyona vurgu yaparak, “batili olmayan muzik” anlaminda kullanilmigtir
(Brown, 2005).

ilerleyen vyillarda terim, yapilan organizasyonlar ve ticari galismalarin da
sayesinde diger Ulkelerde ve 6nemli mizik mecralarinda da kabul gérmustar.
Ve sonraki g yil igcinde Amerika, Ingiltere ve Kuzey Avrupa'da “Diinya Mizigi”

ana muzik akimlarindan biri haline gelmigtir (Sweeny, 1991: 65).

Sonraki yillarda bu mizigin akim igindeki gucunu arttirmak amaci ile baska

ticari ydntemlere de basvurulmustur. Ornedin mizik endistrisinin  dev
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firmalarindan Warner Bross, Paul Simon'in bagl oldugu sirket olarak, kdken
baglaminda tarzi rock muzik olmasina kargin yukarida degindigimiz etnik
Ogelerin yer aldigi melez calismalari sebebiyle, Simon'in ¢alismalarini dinya
muzigi kategorisinde yayinlamaya baslamigtir. Ki bu Un vesilesi ile daha ¢ok
insanin dikkatinin bu tarza cekilebilmesi hedeflenmistir. Ayni sekilde Peter
Gabriel'in 80'lerin basindan beri kendi organizasyonlarinda ve yapimlarinda yer
verdigi etnik unsurlar ilerleyen yillarda kendi kigsisel muzik projelerinde de
belirginlesmeye baslamistir ki, tarzin dinya c¢apinda ticari degerinin
yukseligsinde bu yer bulus son derece etkin bir rol Ustlenmistir. Ayni sekilde
Gabriel''ln da bir donem bagli oldugu yukarda ayrintisiyla degindigimiz dev
firma EMI'de ayni yillarda dunya muazidi ile yakindan ilgilenerek bu tarzin

yayginlasmasinda énemli bir rol oynamistir.

Bu drneklemeler ve tarihsel bilgiler 1si1ginda net bicimde gorulebiliyor ki, ismin
verilisinden, pazarin yaratilmasina dek “Dunya Mduzigi” olgusu, muzik
dunyasinin ticari gUglerinin bir tasarisidir. Kirsellesme teorilerinde bahsetmis
oldugumuz, otoritenin ulus-asiri dev sirketlerin sermayedarlari ve onlarin ticari
hedefleri sonucunda devletler Ustu bir hal ahgi ile, Dinya MGzigi Urdanlerinin
Sony, EMI, Warner Bross gibi, muzik alaninin ulus-asiri dev firmalarinca
piyasaya surtlmesi baglaminda net bir ortaklik tanimlanabilmektedir. Yani nasil
herhangi bir ticari meta, homojen bir kiltlr icinde daha genis bir pazara sahip
olabiliyorsa, ve bu zemini buyUk sermayedarlar dinya politikasini ve medyasini
yonlendirerek hazirlama planlarini basariyla uyguluyorsa, aynisi dev muzik
firmalarinin  homojen bir dinya mudzigi kultird yaratma hedefinde de
yatmaktadir. Ve bu emel, aynen oryantalizm de oldugu gibi “6teki’ni tanimlama
arayis! igerisinde batili olmayan muziklere verilen bu “secilmis isim” ile, yine
aynen oryantalizmde oldugu gibi bu tanimlamayla baglayan tanima ve sindirme
hedefini de net bir bicimde icermektedir. Ozetle, bu stratejiler bu miizige olan
toplam ilgiyi son derece arttrmig ve dinya muazigini hedeflendigi Uzere
olabildigine populerlestirmistir. Ve bu ticari degerdeki artig, dlinya dlgeginde

gln be gun yukselmeye devam etmektedir.
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Bu artisi belgelemek adina, dinya miziginin yayginlagsmasinda ve genel mizik
akimlarindan biri olusunda énemli bir paya sahip olan Peter Gabriel'in yarattigi
ve her yil duanyanin bir ¢ok farkli yerinde geleneksellesmis bicimde
dizenlenmeye devam edilen WOMAD festivalinin, sadece Avustralya'nin
Adelaide kentinde gerceklesen ayaginin katilimci rakamlari, hem dinya
muzigine yonelik artan ilgi hem de bu muzigin ulastigi kitlelerin bayuklugu

anlaminda oldukga net bir bilgi verecektir;

* 1992 Botanic Park - 30,000 katilimci

+ 1993 Botanic Park - 45,000

+ 1995 Botanic Park - 55,000

* 1996 WOMAD INDIAN PACIFIC (tek seferlik etkinlik): Perth sehrinden Pimba
sehrine hareket eden konser treni. 8,000 katilimci.

+ 1997 Botanic Park - 60,000

» 1998 Adelaide icin kapanis etkinligi Festival (tek seferlik etkinlik): “WOMAD IN
THE VALES”, McLaren Vadisinde konser 8,000 katilimci,

* 1999 Botanic Park - 64,000

+ 2001 Botanic Park — 64,000

+ 2002 WOMAD (Tek seferlik etkinlik: 3 workshop) — yaklasik 1,500 katilimci,

+ 2003 Botanic Park — 68,000

+ 2004 Botanic Park — 70,000

+ 2005 Botanic Park — 65,000

+ 2006 Botanic Park — 70,000

+ 2007 Botanic Park — 78,000

» 2008 Botanic Park — 75,000 (“History of Womad”, 2009: 6)

Ve bu verilerdekine yaklasik katilimci sayilariyla WOMAD festivali, her yil Yeni
Zelanda, Avustralya, Ispanya, ingiltere, BAE, Kanada gibi Ulkelerde dizenli
olarak yapilmakta ve o Ulkelerde de yuz binlerce dinleyiciye ulagsmaktadir
(“History of Womad”, 2009: 6).
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1982' de ingiltere’de diizenlenen ilk festivalden bu yana WOMAD yiiz altmistan
fazla festival duzenlemis ve tum dlnyada aralarinda BAE, Avustralya,
Avusturya, Kanada, Danimarka, Ingiltere, Estonya, Finlandiya, Fransa,
Almanya, Yunanistan, irlanda, italya, Japonya, Yeni Zelanda, Portekiz,
Sardinya, Sicilya, Singapur, Glney Afrika, ispanya, Turkiye ve ABD'nin de

bulundugu 27 Ulke ve adada, etkinlikler organize etmigtir.

Bilinmeyen sanatgilari genis kitlelere sunmasiyla taninan WOMAD, Neneh
Cherry Yousssou N' Dour, Afro-Celt Sound System, The House Martins, Nusrat
Fateh Ali Khan, Asian Dub Foundation' ni heniz onlar Unli olmadan 6nce
sunmustur" ki bu durum, bu yerel sanatgilarin batililar tarafindan bulunup

unlendirildiklerinin agik bir géstergesidir.

Ayrica bu kategorideki elektronik ve hip-hop tlrleriyle harmanlanan yapimlar
oldukca geng kitleler tarafindan takip edilmektedir. Diinya mizigi Ibrahim
Ferrer, Youssou N'Dour, Cesaria Evora, Nusrat Fatih Ali Khan, Trans Global
Underground, Asian Dub Foundation, Emir Kusturica, Goran Bregovic gibi
uluslararasi yildizlara sahiptir. Dinya muzigi, egitim duzeyi ortalamadan daha
yuksek, farkli sanat tlrlerine daha merakli, sanat ve dusltnsel yapimlari daha
cok tuketen ve takip eden, atilimci bir dinleyici kitlesine sahiptir ancak populer
bir muziktir (www.shaman.com.tr) (Ve bu durum onu ideolojik aygit olarak
yonetici elitter adina daha degerli ve daha iglevsel kilmaktadir). Resmi

aciklamalarinda bu durumu su sekilde 6zetlemektedirler;

Bizler bir milyondan fazla izleyiciye 100 farkli Ulkeden binden fazla

sanatginin performanslarini sunduk (womad.com/about).

San Francisco Golden Gate Park' taki WOMAD festivaline katilan izleyici sayisi
98.000 kisidir ki bu rakam ile “WOMAD San Francisco Golden Gate Park”
festivali, 1993 yilinda ki bilete tabi en yuksek katilimli agik hava etkinligidir.

Ayrica WOMAD 2001 yilinda Guinness rekorlar kitabina “en buyuk Uluslar
arasi muzik festivali” olarak girmistir ki bu da dinya muziginin getirilmis oldugu

noktayi ve ulasabilecegi kitlesel potansiyeli gozler 6riine seren net bir 6rnektir.
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Caz ve dunya muzigi dinleyicisinin profil olarak benzerlik gosterdigi sdylenebilir
ki satis oranlari ve pazarlama istatistikleri de bunu kanitlar niteliktedir. Bu
baglamda dlinya muzigi zaten popduler bir tarz olmasina ek olarak her gecen
gun giderek artan bir bicimde daha hazmedilebilir formlarda yeniden
uretilmekte ve egitimli liberal orta sinif dinleyiciye pazarlanmaktadir (Murphy,
2007: 56). Bunun en iyi gostergesi ise prestijli caz festivallerine (Montreal,
Berlin, Londra, Istanbul gibi) giderek daha ¢ok diinya miizigi yapimlarinin davet
edilmesidir. Ornek olarak istanbul Caz Festivaline Buena Vista Social Club gibi
Kiba muziginin son yillardaki en ¢ok ses getiren grubunun, Taraf de Haidouks
gibi dinyaca uUnli Roman muzigi grubunun davet edilmesini gostermek yanls
olmayacaktir. Bu verdigimiz veriler gostermektedir ki, bu tarzin popularitesinin
yukselisi sadece belirli bir kiltirel ya da toplumsal tabakanin ilgisi ile
gerceklesmemektedir. Tarzin dinleyici yelpazesi, gen¢ yas grubundan, caz
muzik dinleyicisi profiline dogru degisen, bir ¢ok ybdnden farkliliklar
tasiyabilecek genislikte bir dinleyici profiline sahiptir. Bu da tarzin ticari manada

onemini bir kez daha kanitlamaktadir.

Yukarida betimlemeye c¢alistigimiz olgular 1siginda 6zetlemek gerekirse dinya
muzigi, bazi elestirmenler tarafindan kdltlrler arasilik vurgusu yapilarak
modern dinyada varolan kultlrler arasi iliskilerin karmasik yapisini ortaya
koymaktadir (Murphy, 2007: 56) bigiminde tanimlansa da, bir ¢ok ydnden
“‘kalturlerarasi olmaktan 6te”, Taylor'in ifade ettigi (1997: 14) gibi; kapitalizmin
merkezler ve uglar yaratmadaki sinirsizliginin bir gostergesidir. Bu baglamda
dlinya mazigi, bati “merkez”i i¢in Uretilmis ug¢ bir Grinddr. Dinya mazigi temel
olarak bir bati olgusudur (Murphy, 2007: 56). Ve tUm mecralarda ticari

yonelimleri ve bunun kulturel agilimlari ile bu gorantiyd dogrulamaktadir.
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5. GENEL DEGERLENDIRME ve SONUG

Diinya mdizigi modern dunyada kultlrler arasi iliskilerin karmasik yapisini
ortaya koymaktadir (Murphy, 2007: 56). Calismamiz da bu 6énermenin igerdigi
anlami, kuresellesme ideolojisine elestirel bakis noktasinda durdugumuz
cerceveden betimlemek amaciyla, belirlemis oldugumuz sorunsallar Gzerinden

vurgulamalarda bulunduk;

Calismamizda “Kiresellesme teknolojiyi kullanarak ekonomik iligkiler agi ile
hegemonik enstriimanlarla kdltiirel tektiplesme yaratabilir mi? Bunun aygitlari
nelerdir?” sorusuna yanit aranmistir ve bu baglamda kiresellesmenin
ekonomik, siyasi ve kiiltirel boyutlari mercek altina alinmigtir. iigili kuramlar
Isiginda gorulmastir ki, modern dunyada gelismis olan kuresellesme sistemi,
siyasi otoritenin, tarihsel silregte gorlilmis olandan farkli olarak el
degistirmesine sebep olmustur. Bu durumun oncull ise soguk savas
sonrasinda sekillenen “kuresel” dunyadaki ekonomik orgutlenmedir. Degisen
ekonomik sistem karlilik dinamiklerini tarihte oldugundan bambaska bir noktaya
itmig, kutupsuz dinya geri kalmis Ulkeleri, ucuz is gucli merkezleri veya
hammadde ambarlari haline getirmis, kurulan aglar mesafeleri 6nemsiz kilarak,
sadece Uretim sureclerindeki maliyetlerinin minimuma indirilme gudusi 6nem
kazanmis ve bu da zaten gugclu olan bati ekonomisi igerisindeki guglu kar ve
pazar paylarina sahip sirketleri daha gulgli hale getirmis, gegmisin ulusal
sermayedarlari, devleserek uluslar Ustd bir glce sahip olmuslardir. Bu
baglamda otorite, ulus devletlerin hiukimetlerinden 6te, her sektdrde olmak
Uzere, bir cogu diunyadaki bir¢cok ulus devletten dahi daha gulgli hale gelmis
dev sirketlerin sermayedarlarina gegmistir. Gelisen teknolojinin hem salt olarak
yapisi geregi olusturdugu iletisim agi ve hem de bu teknolojinin nimetlerinden,
kiresellesme ideolojisinden fayda saglayan guglerin sonuna kadar
yararlanmas! ve hatta bu yarari arttirma yontunde bu teknolojileri gelistirmesi
sonucunda da kultirel kuresellesme, sermayedarlarin karliliklarina katki
saglayacak bicimde bir sekillenmeye gitmistir. Bagka bir deyigle ¢alismamiz

sirasinda ilgili kuramlarla birlikte agik¢a goértulmustir ki ¢gagcil ekonomik iligkiler
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agl ve agin gerekliligini ve surdurdlebilirligini hedefleyen glinimiz ekonomik
elitleri, teknolojiyi kullanmak kosulu ile hegemonik enstrimanlardan son derece
bayuk verimler saglamaktadir. Bu hegemonik araglar medya, egitim, kultar -
sanat gibi isimlere sahiptirler ve toplumsal yapi ve kalip yargilar Uzerinde
oldukga gugll, degisim ve surdurulebilirlik araglaridirlar. Olguya ideoloji ve
ideolojik aygit kavram ve ilgili kuramlariyla da dedinerek, mevcut
enstrimanlarin etkisini daha belirgin sekilde vurgulamaya calistik. Ve 6zellikle,
medya ve kultir endUstrisi baglaminda, kiresellesme ideolojisinin tektiplestirici
etkisinin, sermayedarlar tarafindan son derece arzulanir bir sey oldugunu ve
bunun sdylemlere de dayanarak net bicimde kasitla ve planla gergeklestiriliyor

oldugunu gozler dnlne sermeye calistik.

Batinin tek tiplestirme projesi yeni bir olgumudur yoksa tarihsel stiregte farkli
uygulamalarla denenmis midir? Denenmisse kiresellesme bu uygulamalara
eklemlenebilir mi? Sorulari baglaminda da klresellesmenin gunumuizde
ulastigr kadltdrel noktanin, tarihsel suregteki kdkenlerini arastirdik ve elde
ettigimiz goéruntlyld vurgulamalarimizla betimlemeye calistik. Ve ilgili kuramlar
Isiginda c¢alismamizda net bigimde, kuresellesmenin, ulasilan alanlar, etki
gucu, toplumsal algidaki mesrulasma araglari, vb. bir ¢gok konuda benzeri
gorilmemis derecede kapsamli ve etkili olmakla beraber, bazi bati kdkenli
dagunuslerin ardili oldugu ve aslinda yuzyillar dncesinde ki batinin éteki algisi
ile tamamen ayni felsefi ntveleri tasidig1 gergedi gorulebilmektedir. Tezimizde
konuyla ilgili olarak, asimilasyon, kultir emperyalizmi, oryantalizm, otekini
benzer kilma gibi kavramlarin kdkenleri, ¢ikis sebepleri ve etkileri tGzerinde
tarihsel sure¢ baglaminda durulmus ve bu kavramlarin ¢agcil toplumlardaki
yansimasl, kuresellesme ideolojisi ile iligkilendirilerek betimlenmeye
calisilmigtir. Nitekim gorulmektedir ki, kullanilan enstrimanlar veya stratejiler
ve ulasilan alanlarin blayukligu degismis olsa da, batinin kendi disindaki
dunyayi, yani “Oteki’ni algilayis bicimi temel olarak modern dinyada da aynidir.
Bu kdltarel gortusin Uzerine modern ¢agda eklemlenen ekonomik arzular ise
gelisen bati kdkenli teknoloji ile birleserek ginumuzdeki gorintiyd meydana

getirmistir. Dolayisiyla kiuresellesme olgusunun tarihten gelen temel dusunis
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ve algi ile eklemlenebilecegini ilgili kuramlar isiginda gorebilmekteyiz.

Bu baglamda neden sanat ydnetici elitlerin ilk el attigi alandir? Sorunsali da
¢alismamiz agisindan 6nemli sorunsallardan biriydi. Yine tarihsel sireg ile
iliskilendirmek sureti ile, sanatin insanin varoldugu ginden bugline hep
suregeldigini, ve estetik olgularin toplum Uzerinde dnemli etkileri oldugunu ilgili
kuramlarla, sanati ideoloji ile iligkilendirerek acgiklamis ve Orneklendirmis
bulunuyoruz. ideolojik aygit olarak sanatin tim iktidarlar tarafindan, algilari
degistirmek, kalip yargilar Gzerinde istenilen yonelimler yaratmak veya kurulu
bir sistemin yeniden Uretimini saglamak veya toplumsal riza elde etmek Uzere
kullanildigini tarihsel surecgten sectigimiz orneklerle destekleyerek betimlemis
bulunuyoruz. Bu veriler i1s1dinda net bigimde gortulmastir ki sanat tim dallari
ile, en karmasik olgulari dahi topluma ifade etmenin en etkili ve anlasilir yolu
olmasinin da etkisi sonucu toplum Uzerinde benzersiz bir riza yaratma ve
motive etme guclne sahiptir. Dolayisiyla, tim insanlk tarihinde elitlerin,
iktidara gelir gelmez ilk el attigi ve nasil olmasi gerektigini belirledidi alanlarin
basinda gelmektedir. Modern dinyada da, sanat — iktidar ve dolayisiyla ideoloji
iliskisi bu 6zelligini tamamen korumaktadir. Bu gunki en buyuk ve etkili fark
olan, kuresel iletisimin yayginlasmasi, ve kuresellesme ideolojisindeki kultur
cesitliligi, birlik, beraberlik gibi sdylemlerin etkisi ve teknolojinin de sonuglari
sebebiyle olugsan melez estetik anlayislarinin yarattigi resmi de hesaba katmak
gerekmektedir. Dev sermayedarlar igin, her tirll tiketim alaninda var edilmesi
karhlik anlamina gelmekte olan melez, homojen bir kulturan yarattigi estetik
anlayisi ve moda olgulari, gegmisin sanat - ideoloji ve iktidar iligkisini gegmiste
oldugundan bir adim daha 6teye goéturerek modern dinya igin daha dnemli ve
etkili bir ara¢ haline getirmistir. Toplumun tim farkli kesimlerine hitap eden,
gunluk hayatta veya 6zel ilgili alanlarimizda da kusatiimis oldugumuz kultir —
sanat drunleri ttm dinya toplumunda, c¢agcil otorite tarafindan arzulanan
yargilari yaratmakta, kUresel kudltirin mesrulagsmasini saglamakta ve bu
baglamda kuresellesmeyi yeniden uretmektedir. Toplumsal algi Uzerindeki bu
rol, sanatin toplumsal riza elde etmedeki 6nemini, ¢alismamizda vurgulamaya

calistigimiz Gzere bir kez daha ortaya koymaktadir.
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Buradan hareketle, c¢agcil dinyanin ekonomi, siyaset ve kuiltir- sanat
dinamiklerini betimlemeye ¢alismamizin ardindan, bu dinamiklerin dinya
muzigi olgusuna nasil etki ettigi yonundeki vurgulamalarimiz tezimizin asil
ulasmak istedigi noktaya isaret etmektedir. Soyle ki, dinya muziginin tasiyicisi
ve yaraticisi olan kurumlar ve kisiler Uzerine hem 6zge¢misler baglaminda hem
de guncel soOylemler baglaminda yapmis oldugumuz inceleme ve
orneklendirme gostermistir ki, diinya mizigi sdylemleri kirsellesme ideolojisi ile
tamamen paralellik tagimaktadir. Yapisal Ozellikleri, dinya muziginin ortaya
cikarilis bicimi, ve cikarilis tarihleri, Unlenmesi igin gizilmis stratejiler, Gnuna
elde ettigi ve yukselttigi alanlarin diinyadaki konumlari gibi olgularin hikayesel
anlatimi ile dinya muziginin kiresellesme ideolojisi ile yogrulmus bir tarz
oldugunu betimledik. Muzikal manada bati muzigi icine eklemlenmis etnik
ogelerin kullanilig bigimi ve ortaya ¢ikan melez mizik tarzinin, bati kiltarinde
yuzyillardir var olan, “étekini benzer kilma” felsefesi ile iligkisini net bicimde
goOrebilmekteyiz. Kuresellesme ideolojisinin temel sdylemlerinden olan ¢ok
kultarlaltk, aslinda otekini kabullenebilmek adina yapilan eritme iglemlerinin
mesrulagsmis sozclkleridir ki, ayni ideolojik soylemleri, dinya muizigi
festivallerinin ifadelerinde de gdérmekteyiz. Bu da kuresellesme ideolojisi ile
dinya maziginin tasidigi paralelliklere 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.
Benzer bicimde, klltir endustrisi ile iligkilendirerek verilebilecek MTV 6rnedi,
genel manada Frankfurt Okulu'nun belirttigi tektiplestirici etkinin, muzik
medyasli alanindaki goruntusudur. Nitekim ilgili konuda verdigimiz 6rneklerle,
MTV’nin dinya mazigine ilgisini ve bu tarzi tanimlayisini ve tarzla ilgili ¢izdigi
cografi sinirlari betimleyerek, bu fikrimizi pekistirmis bulunuyoruz. Ekonomik
manada batili sermayedarlarin ilgisini gézlemledigimiz, baylk sirketlerin dinya
muzigine odaklanigi ve bunun soguk savas sonunda “dlinya muzigi” isminin
bile 6zenle secilisindeki amaglari vurguladigimiz orneklendirmelerden de
acikga gorulmektedir ki, bir populler muzik tarzi olarak dinya muazigi onu
yaratan ve piyasaya surum anlaminda Uretimini gercgeklestiren uluslar arasi
yapimcilar ve yapimci firmalar icin, batili herhangi bir sermayedarin ticari

manada karhligini arttirma guddsuyle Gretmis oldugu Grind Gzerindeki meta
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algisi ile ayni anlami ifade etmektedir ve dolayisiyla son derece dogal olarak,
kapitalist sistem baglaminda, drinin tiketimini arttirmak adina, herhangi bir
endustri alanindaki Grinin Gretim ve pazarlanis bigimleri ile benzer stratejilere
sahip olmak gerekliligini de dogurmaktadir. Ve daha da Onemlisi, bu
bahsettigimiz nokta son derece dogal karsilanabilecek bir icerige sahip olsa da,
bu kaniya varmadan Once bu dusunusl, kuresellesme ideolojisi ve
olusturuimak istenen toplam dinya Kkaltard hedefi ile iligkilendirmek
gerekmektedir. Dunya muzigindeki karlilik olgusu, bir mizik yapimcisinin
ekonomik iligkiler icinde karliik hedeflemesi kadar olagan olmaktan 6te, bati
kokenli her turli endustrinin, dinyada olusturulacak tektip kdltarel yapi ile
dinyay! bigimlendirme arzusunun, hem teknik ve bi¢cim manasinda hem de
ticari manada vucut bulmus halidir. Bu tespitimiz, sanatsal manada, teknolojiyle
kosullu olarak gelisen bir olgu olarak muzigin, 6zel anlamda dunya muziginin
bati temelli teknolojiler egliginde duyulus manasinda da nasil bir tektiplesmeye
gittigini drneklendirmemiz ile ¢alismamiz suresince desteklenmektedir. Diger
bir deyisle; bu noktadaki orneklendirmelerimizle de gorulmektedir ki, dinya
muzigi, olumlu elestirilerdeki gibi yerel olani alip kiresel Une kavusturmaktan
Ote, yerel olanin bati muzikal kurgulari iginde, batili imajlar ile sunulmasini
saglayarak, etnik unsurlarin igindeki orijinal felsefi sureclerin bati kaltira ile
yogrulan kuresel dinya insanlari tarafindan tamamen goérilemez hale
getirilmesine sebep olmaktadir. Ozetlersek, hem teknolojik hem ideolojik hem
de bigimsel manada, dinya muzidi olgusunun, modern zamanlarin ideolojik
aygiti olarak kuresellesme ideolojisinin toplumsal yeniden uretiminde, bu
olguyu mesrulastirma noktasinda son derece etkili ve de g¢ekici bir enstriman
oldugu kanisina ulasmaktayiz. ilerletilmis ¢alismalarda, sosyal psikolojik nicel
¢alismalar ile bu alginin hangi noktadan hangi noktaya goéturulebildigi tespit
edilebilecektir. Bu tip ¢calismalar ise bizim kuramsal anlamda iligskilendirmeye ve

betimlemeye ¢alistigimiz ilgili konuyu nicel manada da anlamlandiracaktir.

Sonu¢ olarak ortaya c¢ikarilisini, isminin koyulus bigimini, bugln ki
reklamlandirma tarzini (ki pozitif kiresellesme sloganlari ile aynidir), ¢ektigi

ilgiyi, teknik yapisini ve Uretilis bicimini tarihsel slrecte betimlemeye
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calistigimiz Dunya Muziginin, bu bilgilere bakilarak, yapay bigcimde dinyaya
getirildigi acik¢a gorllebilmektedir. Sadece bu fikir bile, altinda bir amag
aranmasina yetebilecekken, olgunun kiresellesme ile tamamen paralel
bicimde var ediligi, Uretilis ve sunulus bigimi ve klresellesme ideolojisi ile
tasidigi aynilik hali, muazik olgusunun yonetici elitlerin etkili ideolojik
aygitlarindan biri olmasi durumu ile birlestigi noktada, (ki dinya muziginin
herhangi bir bagka muzik tarzindansa kuresellesme ideolojisinin aygiti olmak
adina cok daha fazla 6zellik barindirdigini dusunursek) tezimizin ulagmaya
calistigi olguya isaret etmektedir. Gelistirilecek yeni ¢alismalar ile kiresellesme
olgusunun dunya muzigi ideolojik aygiti ile toplumsal zihinde, 6rnegin
muhalifler Gzerinde dahi yeniden uretim yolu ile, mesrulastirici etkisi olup
olmadigi incelenmeye deger bir noktadir. Ancak tezimizde vurguladigimiz,
teorik betimleyici yaklagim ile, belki muhalifler Uzerinde yaratilabilecek etkiyi
resmedememis olsak dahi, sistemin devamliliginin, yeniden Uretim aracihidi ile
gerceklestirilebilmesi  noktasinda, dunya muziginin, toplumun Kkudltarld
dinleyicileri Uzerinde de olmak Uzere etkili bir unsur olabildigini teorik manada
serimlemis bulunuyoruz. Son sz olarak denebilir ki, Dunya Muzigi kapitalist
kuresel ideolojinin, tektiplestirici emellerini mesrulastirmak Uzere yeniden
uretim baglaminda, bir ideolojik aygit olarak son derece verimli bigimde
gorevini yerine getirmekte, her yil milyonlarca insana, kuresellesme
ideolojisinin, tektiplesmeye yoneltici, “cok kultarllltk” nidalarinin tagsinmasini ve

¢ok renkli, eglenceli ve gekici bicimlerde sunulmasini saglamaktadir.
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