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ONSOZ

Uygarlik tarihi siiresince cinsellik bir iktidar sorunu haline gelmistir. Cinsel kimliklerin
cok net tammlandig, bireye ait rollerin dagiliminin belirlendigi bir siire¢ yaratilmigtir. Bu
noktada beden, lizerinde ¢ok net oynanabilen bir alana doniigmiistiir. Erotizm olgusunun
sanattaki yansimalarmi inceleyecek olan ¢aligmanin baslangic noktasi sanattaki 6rneklerine
kaynak olusturacak toplumsal yapidaki bulgularin saptanmasi olacaktir. Caligmanin birinci
boliimiinde cinselligin ve cinsel kimliklerin tasarlanabilir bir olgu oldugunu gdsteren bir
stire¢ ele almmistir. Bu boliim ataerkil sistemin hakim olmaya basladigi Antik Yunan
kiiltiiriinden baslayarak, Aydinlanma cagimin sonuna kadar olan siireci kapsamaktadir.
Toplumsal pratiklerin incelendigi bu boliimde siireglerin kendi egemen beden algilarinin
sanata, mitolojiye ve dini inang sistemlerine yansimalarin1 gosteren 6rnekler ele almacaktir.
Caligmanin ikinci boliimiinde ise Modern Cag donemi i¢gindeki beden algisina iligkin farkli
yaklagimlar ele alinarak toplumsal yapidaki doniisiimlerin ve sanata yansimalarmin ele

alinmasi amaglanmistir.

Bedenin tarihsel siiregte nasil kurgulandigini ve bu olgularin sanattaki yansimasini
incelenmeyi amaglayan ¢alismanin planlanmas1 ve diizenlilik igerisinde kaleme
alinmasinda yol gosteren danismanim Dog. Fatma AKYUREK ’e; ¢alismanin kurgusunu
yaparken teknik yardimlarindan dolay1 Ars.Gor. Sila SEN’e ve kardesim Nubar Erman
KALAYCIYAN’a; ayrica bu ¢alismanin yazim asamasmdaki biitiin sikintilarimi paylasan
aileme, arkadaslarima ve boliim 6gretmenlerime gostermis olduklari anlayis ve destekten

otiirti tesekkiir ederim.

Mayis 2009 Sesil Beatris KALAYCIYAN
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OZET

(20. YUZYIL HEYKEL SANATINDA EROTIiZM)

Uygarlik tarihi, bedeni, iktidar pratiklerinin merkezine yerlestirmistir. Diizenin
olusturulmasinda bedenin kendini ifade etme sekilleri iktidarm iizerinde en ¢ok oynadigi
alandir. Bireyin cinselligi, lizerinde tasarlanabilir bir olgu, cinsiyeti ise biyolojik ayrimmin

otesinde sosyal farklilik olarak ifade bulmustur.

Ataerkil ailenin sembolik oriintiilerinin ilk goriildiigii Antik Yunan kiiltlirtinde cinsiyet
olgusu toplum yapisinin temel hareket noktasiydi. Tiim yasaklar ve tesvikler bu gergevenin
icinde yer alirdi. Ortagaga gelindiginde ise Antik Yunan kiiltiirlinden koklerini alan erdemli
bedenler cinsiyetsiz, cisimsiz ruhani bedenlere doniigsmiislerdi. Diinyevi tutkularindan
tamamiyla soyutlanmig Ortacag bedeni, din ¢ergevesinde baski altina alimiyor ve hayattaki
tiim erdemlerini 6teki diinyada huzurlu olabilmek i¢in kullantyordu. Tanrinin géziinde tiim

bedenlerin esit oldugu sdylemiyle aslinda beden dis goriiniisiine verilen 6nem azaliyordu.

Ancak Ronesans ile bedene geri doniildii, azizler, tanrigalar diinyevi zevkler iginde
tasvir edildi. Beden yeniden sahneye cikt1, giizelden de giizel olarak sergilendi. Bu, bedenin
seyirlik olma durumuydu. Ciinkii tarihte cinsellik ister belirli siirlarda 6zgiirce ifade
bulsun, ister bastirilsin, daima ele alinan bedenin hazz1 degil, bedenin goriintiisiiydii. Bu da
bedeni, kendisini karsismdakinin arzusuna hazirlayan bir imge olarak konumlandirtyordu.
Ancak Modern ¢ag bu anlayislar1 yikti, hazzi bas tact yapti. Bedenin goriiniimlerini
cesitledi, parcaladi, alt iist etti. Tiim tanimlar1 kabul etti, tim goriiniimleri yadsidi. Bu,
cinsellik adina biiylik bir devrimdi. Ancak bu devrim, sdyleminin aksine sadece cinsel
gostergelerin farksiz bir dolasim halinde 6zerklesmesini sagladi. Kadini da, erkegi de,
cocugu da Ozgiirlestirdi ve dev bir sektdr olusturdu. Her sey o kadar 6zgiirlesti ki tim
sOylemler aynilagarak siradanlasti. Bu bir iktidar stratejisi idi. Cinselligi mikro diizeyde
bastirip, makro diizeyde mesrulastiracakti. Dolayisiyla bedenin cinselligi daima

tasarlanabilir bir olgu olarak 6zetleniyordu.



Ve sanat da bedenin bu déniisiimiine kayitsiz kalamazdi. Ister Antik Yunan toplumunda
mitoloji aracihig1 ile bedenlere nasil olmalar1 gerektigini 6giitlesin, ister Orta ¢agda kurdugu
baskiyla cinsiyetsiz bedenler yaratsm, isterse de Modern ¢agin getirdigi devrimlerle yeni
bir sanat anlayis1 olustursun, merkeze bedeni yerlestirmis ve kendi dilinin araglariyla

bedenin c¢esitli goriiniimlerini olusturmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Beden, Cinsellik, Haz, Cinsiyet Olgusu, Sanat, Heykel, Antik
Yunan, Ortacag, Ronesans, Modern ¢ag
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SUMMARY

(EROTICISM IN THE 20™ CENTURY SCULPTURE ART)

The history of civilization has put the body in the centre of the goverment’s practicals.
To maintain order, the governing power has frequently used the design of the body as its
arena. The sexuality of the individual has become a devisable phenomenon, whereas the
gender has become an expression of a social contrast, more so than the obvious biological

difference.

In Ancient Greece, where the symbols of the patriarchal system have first been
observed, the phenomenon of gender was the basic starting point of society. All taboos and
encouragements were included in this frame. In the Middle Ages, the virtuous body rooted
in Ancient Greece, became an ethereal body, lacking gender and material. The body of the
Middle Ages has been abstracted from all its wordly desires, has been oppressed by
religion and all its virtues have been used for comfort in the afterlife. With the belief that

all bodies are equal in God’s eye, the body was actually retired of its appearance.

Only with Renaissance, the body regained its previous form, the saints and goddesses
were depicted having worldly pleasures. The body once again took to the stage, and was
displayed to be more beautiful than beauty. This was the case of the body being observed as
a spectacle, because in history, whether the sexuality of the body found expression freely,
or whether it was suppressed, the body was always depicted not by its pleasures, but by its
appearance. This was a prepared simulacrum of the body for the viewer’s desires. But the
Early Modern Period destroyed these understandings, the aspect of pleasure was enthroned.
This era diversified, disintegrated and completely upset the appearances of the body. All
the descriptions, all acceptable aspects were denied. This was a great revolution in the
name of sexuality. But this revolution, contrary to its statement, only caused autonomy in

the form of indifferent circulation for the sexual manifestation.
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This freed the woman, the man and the child, and created a huge sector. This liberty
was so extreme, that all expressions finally became alike and ordinary. This was the
strategy of the governing powers. The suppression of sexuality at the micro level and its
legitimation at the macro level was the aim. Therefore the sexuality of the body was

summarized as a phenomenon that could always be devised.

And art could not be oblivious to this mutation of the body. Whether advising the body
of its substance by mythology in Ancient Greece, or creating asexual bodies by oppression
in the Middle Ages, or by bringing forth a new understanding of art with its revolutions in
the Modern Era, art has always placed the body in the center, and used the tools of the

language of societies to express the images of the body.

KEY WORDS: Body, Sexuality, Pleasure, Gender Of Phenomenon, Art, Sculpture,

Ancient Greece, Middle Ages, Renaissance, Modern Period.
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1.GIRIS

20.yy Heykel sanati iginde erotizm kavraminin yer alisimi incelemeyi amaclayan
caligma icinde bedenin godriiniimlerinin ve buna bagh olarak bireyin cinselliginin nasil

tasarlandigi, cinselligin bu tasar1 i¢indeki roliiniin ne oldugu sorgulanmaya calisildi.

Bedenin her halinin titiz bir sekilde iktidar tarafindan kurgulanmasi, belirli smirlar
cercevesinde topluma sunulmasi uygarlik tarihinin ilk evrelerinden giinlimiize degin
karsimiza ¢ikan bir olgudur. Bedenin kurgulanmasi olgusu igersinde cinsellik 6nemli bir

yer alir.

Iktidarlar cinsellik olgusunu iireme gercegi agisindan iktidarin siirdiiriilebilirliginin
giivencesi olarak goriir ve bicimlendirirken haz 06gesini ¢ogu zaman korkulan,
dizginlenmesi gereken, diizeni bozmada tehdit edici bir unsur olarak gormiislerdir. Tarih
boyunca egemen ideolojiler hazzi yok sayacak ya da varligim dar smirlar igersinde
mesrulasgtirmistir. Yirminci Yiizyil, hazzi, pazar olgusunun bir pargasi yaparak; bir anlamda

ozgiirliik sinirlarini genisletmis, ancak yapay bir gergeveye yerlestirmistir.

Bu nedenle metin ¢aligmasi bedenin kurgulanma siirecini, hiyerarsik olusumlarm ilk
goriilmeye baslandigi, ataerkil sistemin sembolik oriintiilerinin hakim oldugu Antik Yunan
toplumundan baslayarak ele almistir. Modern toplum yapilarinin beden algisimi belirleyen
tartismalarin toplumsal yapida ve buna paralel olarak sanattaki yansimalari, sanat yapitlari
arasindan belirlenmis ornekler araciligr ile agiklanmaya calisilmistir. Bu algi Yirminci
Yiizyil toplumlarinda verili mesruluk diizlemlerinin disinda sorgulayici, elestirel ve bazen
yikici yaklagimlara varirken, bu igerik sanat yapitlari icinde de karsimiza ¢ikan bir yonelim

olmustur.



1.1. CALISMANIN AMACI

Caligmanin amaci erotizmi bir kavram olarak ele alan ve yorumlayan heykellerden
olusan bir sergi hazirlanmasidir. Caligmalar, erotizmin plastik sanatlar igindeki yerini
arastiran kavramsal yaklagimlarla desteklenecek ve program eser/metin c¢aligmasi ile

sonlandirilacaktir.

1.2. CALISMANIN KAPSAMI

Toplumsal bir olgu olarak erotizmin modern heykel sanat1 icinde nasil bir yer aldig1
konusundaki yayinlarm(kitap, makale, vb.) belirlenecegi bir kaynak arastirmasi yapilacak;
calisma konusu acisindan Onem tasiyan yapitlar belirlenerek gorsel malzemeler temin
edilecek; bu caligmalar paralelinde elde edilen bulgularin da degerlendirildigi heykel

caligmalar1 gergeklestirilerek bir sergi hazirlanacaktir.

1.3. CALISMANIN YONTEMI

Calisma konusunun temel kavramlarinin ve farkli zaman dilimleri i¢inde gecirdigi
anlam degisimleri incelenecek, bu kavramlarin modern heykel sanati i¢inde yorumlams
bicimleri arastirilacak caligmalar paralelinde atolye uygulamalari gergeklestirilerek bir

heykel sergisi diizenlenecektir.



2. MODERN CAG ONCESIi BEDEN ALGISI VE SANATA YANSIMASI

Glinlimiize degin varligini siirdiirmekle birlikte farkli ¢ag ve cografyalarda ¢ok farkli
goriinlimlere biiriinen cinsellik ile ilgili kurallarin dayanaklari insan toplumlarmin bilinen en

eski kategorik yaklasimlarini olusturur.

Uygarligin bedeni bilingli bir sekilde ele almasi Antik Yunan toplumunun hiyerarsik
yapisinin olusturulmasiyla baglar. Ataerkil kiiltiirin sembolik Oriintiilerinin yerlesmeye
basladig1 Antik Yunan toplumunda beden ve cinsel kimlik belirli kurallar ve tesvikler icinde

bir yap1 olusturur.

Ortagag ve Ronesans kiiltiir diinyas1 i¢inde yasanan hiyerarsik degisim cinsiyet
olgusunu ve bedene yliklenilen anlamlar1 degistirecektir. Bu olgunun agilimlar1 sanatta da
toplumsal yapiya paralel olarak degisirken, Modern c¢aga gelindiginde bir doniisiim
yasanacaktir. Bu doniisiimii Modern ¢ag Oncesi ve modern ¢ag olarak ikiye aywrip ifade
etmeye calisacagiz. Bu siireclerin ele alinmasinda beden algisi ve erotizm kavramlarinin

sanat yapitlarma ozellikle heykel sanatina yansimas1 drnekler {izerinden ele alinacaktir.



2.1. Antik Yunan Kiiltiiriinde Erotizm ve Sanat

Erotizm, disimizdaki nesnenin giizelligi, ¢ekiciligi etkisiyle insanin iginde biiyliylip
gelisen, uclasan biyokimyasal — elektriksel bir sevi duygusu durumu olarak tanimlanir.
Erotizm kelimesinin kokeni Antik Yunan mitolojisindeki ask tanris1 Eros’tan gelmektedir.'
“Genis anlamda hem iki farkli cinsten bireylerin cinsel yaklagimlarindaki, hem de tiim
insanlar arasinda dostluk ve sevgi seklindeki askin goriiniimlerini kapsar erotizm kelimesi”.

Ancak zamanla anlam daralmis ve giinlimiizde sadece cinselligin fiziksel ve ruhsal boyutu

ve tatmin amactyla yapilan davranislar olarak ele alinmistir.

Antik Yunan kiiltiirii bedeni, toplum yapisinin merkezine koyarak ¢iplak bedeni bir
gosterge olarak ele alir ve beden algisi cinselligin mesrulastirilmis olan tiim uzantilarini
kapsardi. Ozellikle ¢iplak erkek bedeni dogadaki bu enerjinin hayat kivilcimi olarak goriiliir
ve ylceltilmesi gerektigine inanilirdi. Ancak yiicelttigi cinsellik pratikleri toplumun her
kademesindeki her beden tipini kapsamamakta, belirli bir simfi yiliceltmekteydi ve bu smif
soylular1 kapsiyordu. “Seks sozciigii ayn1 zamanda bolme, ayirma anlamina gelen “ secare”
sozcligiinden tiiremesiyle kadin ve erkek diye birbirinden ayrilan iki bedeni de isaret
etmekteydi”.” Bu da cinselligin yiiceltildigi Antik Yunan toplumunda cinsiyet olgusuna
dayanan bir ayrim olusturmaktaydi. Calismamizda erotizm olgusunu incelerken Antik
Yunan toplumundaki cinsiyet olgusunun vurgulandigi bir yap1 ile karsilastigimiz icin ele

aldigimz sanat yapitlarina iliskin 6rnekler de bu yapiya dair o&zelliklerin ipuglarim

tagimaktadirlar.

Antik Yunan toplumunda, bedeni tanimlayabilecegimiz alanlardan biri de cinsiyet olgusu
ise, bu konuya baslamak i¢cin en iyi 6rnek Hermaphrodite olacaktir. Hermaphrodite; hem
erkek hem disi 6zelliklerini bedeninde barmdirdigs i¢in insanlarimn atasi olarak kabul edilirdi.*
Ancak Hermaphrodite’in bu ¢ift cinsiyetliligi ona gii¢ kazandiracak ve tanrilarin kiskanglig

sonucunda Hermaphrodite’in ikiye boliinmesi ile son bulacaktir.

! Abdullah Riza ERGUVEN, Sanat ve Erotizm, 57.
2A.GK,, 125

? http.//.tr.wikipedia.org

* Azra ERHAT, Mitoloji Sozliigii, 140.



Iki cinsiyete ait 6geleri bedeninde esit bir sekilde var ettigi izlenimi veren Hermaphrodite
aslinda dev phallus’u ile tasvir edilen ulak Hermes ile giizellik tanrigasi Aphrodite’in oglu

olarak ifade edilerek cinsiyet olgusundaki bu ayirimi yine bize sezdirmektedir.

Heykellerine bakacak olursak erkeksi yonii tiim ¢iplakligiyla phallus ile gosterilmekte
buna karsin kadins1 yonii kumasin altindaki gogiisleri ile izleyiciye sezdirilmektedir.(Resim

2.1)

Resim 2.1 Hermaphrodite bronz heykelcigi, M.S. 1. yiizyil

Gortildiigli gibi cinsiyet olgusu Antik Yunan toplumunda erkek egemen bir diisiince

iizerinde geligsmis ve siiflandirmalarini bu merkez iizerinden yapmistir.

Biz de bu net kategorizasyonu ii¢ ana baslikta;erkek,escinsel ve kadin bedeni olarak
toplumsal yapida ve bu yapiy1 sekillendirmede ¢ok Onemli bir yer tutan, kontrol edici,

ogiitleyici, tammlayici konumda olan mitolojide, ritiiellerde ve sanatta inceleyecegiz.



2.1.1. Antik Yunan Toplumunda Erkek Bedeni

Antik Yunan toplum yapisinda bedeni tamimlamaya c¢alisirken Foucault'nun da
kategorize ettigi gibi biz de bedeni belirli bilgiler ¢ercevesinde siniflandirarak anlatacagiz.
Erkek bedenini, perhiz bilgisi ¢er¢cevesinde aphrodisia’larm 6l¢iilii ve uygun kullanilmasiyla
tanimlanan bir itidal bicimi olarak ifade edecegiz.’itidali olmamn baska bir nedeni de,

devletin yonetimiyle bir hanenin yonetimi arasinda kurulan devamlilikt:.®

Bu cercevede Platon, Isokrates ve Aristoteles gibi kimi diisiiniirler erkekler icin evlilikte
sadakat bigimlerini &giitliyor ancak, diger boliimlerde deginecegimiz oglanlarla ask
konusuna da yiiksek deger bigiyorlardi. Ama yine de bu erkekler icin gelisik bir durum gibi
goriinse de, her iki edimde de erkekten beklenen tinsel degeri korumasi igin cinsel perhiz

yapmalarim 6giitliiyorlard:.”

Bu cinsel perhiz bir egitim pratigini de beraberinde getiriyordu. Erkek bedeni
gymnazyumlarda bir sanat eseri olarak egitiliyor, sevisen erkek bedeni bir uygarlik, bir

kentlilik gostergesi haline getiriliyordu.

Thukydides; ¢iplakligin uygarligin bir basarist oldugunu yazmisti. Sehrin en biiyiik sanat

eseri insan bedeni idi.®

Ancak bedenin c¢iplakligini Oven Atinalilar erkek bedenine odaklaniyor, ona
gymnazyumlarda fiziksel bir anlam vererek delikanlilar1 ¢iplak giiresirken, geng savasei
liderlerini dahi sanat alaninda yalnizca kalkanlarla, mizraklarla ortiilii halde tasvir ederek

idealize ediyorlardi.(Resim 2.2, 2.3)

> Michel FOUCAULT, Cinselligin Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanridver, 304.
® Agk., 167
7 A.gk., 489.
¥John BOARDMAN, Yunan Heykeli Arkaik Donem, Cev. Yasar Ersoy, 36.



Resim 2.2 Atina, Themistolkles duvarindan kouros alth1,500-510 civari

Resim 2.3 Aegina-Apn’aia tapinagl, dogu alinhktan diisen savasci(yiikseklik 0.64m)

Erkek bedenine sehrin siyasi mekanlarinda da metaforik bir anlam vermeye calisiyorlarda.
Buna en iyi 6rnek Antik Yunan ve Roma demokrasisinin sembolii olarak kabul edilen

Parthenon tapmagmin iizerindeki rolyefler olabilir.’

? http.//.tr.wikipedia.org



Resim 2.4 Parthenon rélyefleri, M.O. 5. yiizyil

Rolyeflerde biiyiik insan kalabaliklar1 tanr1 imajlariyla bir araya getirilmislerdir. Phedias
bedenleri belirgin bicimde oyarak tanrilarin yani basindaki mevcudiyetlerinin ger¢ekligini
artirir. Phedias tanrilar alemiyle insanlar arasinda igsel bir zorunluluk kurar. Hepsi geng
kusursuz bedenlerdir. Kusursuzluklar1 ¢irilgiplak teshir ediliyordur. Ister bir 6kiizii giitsiinler,
ister atlar1 timarlasmlar yiizlerindeki ifade hep aymi sakinliktedir. Insan bedeni imaji
bireysellestirilmis olmaktan ¢ok ideallestirilmisti. ' ( Resim 2.4) Zaten Antik Yunan
mitolojisinin konularinin odak noktasinda da insan vardi. Tanr1 ve tanriga tasvirleri
cercevesinde insan bedeninin nasil olmasi gerektigini ifade ediyorlardi. Kadin ve erkek

bedeninin rolleri tanri ve tanriga tasvirleri vasitasiyla idealize ediliyordu."

Yollara dikilen Hermes heykelleri, bunlar bir tanr biistii ve phallus simgelerini tasiyan

kaideler olarak ¢ok kutsal sayilan ilk cagin kilometre taslarindan biriydiler.'

""Richard SENNETT, Ten ve Tas Bati Uygarhginda Beden ve Sehir, Cev. Tuncay Birkan, 33.

""" Asli ELGUN (2003), Toplumsal Cinsiyetin Olusturulmasinda Antik Yunan Mitolojisindeki
Erkek Arketiplerinin Kullamm: Erkek Magazin Dergilerine Yonelik Bir inceleme,
Yaymlanmamuis yiiksek lisans tezi, 42.

'2 Azra ERHAT, Mitoloji Sozliigii, 141.



Resim 2.5 Hermes, M.O. 520

Arkaik donemde olgun, sakali bir erkek olarak betimlenen Hermes, klasik donemde
cevik bir delikanliya donligmiistiir. Hermes, gymnazyumlarda erkek ¢ocuklari igin ideal bir

viicut 6rnegi olarak gosterilmisti.*(Resim 2.5, 2.6)

Resim 2.6Hermes

" Asli ELGUN (2003), Toplumsal Cinsiyetin Olusturulmasinda Antik Yunan Mitolojisindeki
Erkek Arketiplerinin Kullanimi: Erkek Magazin Dergilerine Yonelik Bir Inceleme,
Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi, 71.
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Yollara dikilen bir tanr1 biistii ve phallusdan olusan bu simgeler aslinda Kybele kiiltiiniin
degisime ugradigini ve yerini phallusa birakmis olduguna isaret etmektedir. Bu degisimin
nedeni de erkegin hayat kivilecimii 6ziinde barindirmasi ve kadinin salt tasiyict roliiniin
cinsel edimde kesfi ile olmustur. Hermes akli, olgunlugu simgeleyen portresi ve kalkik
phallusu ile Kybele’nin yerini aldigini bize sezdirirken bir kiilt heykeli olarak da net bir tanr1
tasviri ¢izer. Ancak zamanla bu imaj daha ¢ok insanlastirilmig, kusursuz, geng, ideal bir

beden halini alarak insanlarin kendilerini bu tanr1 imajiyla 6zdeslestirilmesi saglanmistir.

Antik Yunan toplumunda erkek bedeninin goriiniimiiniin nasil olmasi gerektigini
ogiitleyen bir diger tanr1 da Hermes’le paralel bir ¢izgide ilerleyen sarap tanrisi
Dionyosos’tur.(Resim 2.8) Dionyosos; icglidiiselligi, yaratici taskinligi, yabanil ve basina
buyruk giizelligi ifade eder.

Resim 2.7 Dionysos’a ta¢ giydiren kadin, M.S. ge¢ 2. yiizyil
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Bir kaide tizerinde kalkik phallusu ile tasvir edilen bu tanr1 heykeli de aslinda
bizi Yunan toplumunda erkekler i¢in tasarlanmis Dionyosos bereket ayinleri i¢indeki

phallus toresi ile kars1 karsiya getirecektir.

\

Resim 2.8 Pismis toprak Pompei’den Pan figiirii

Vazo resimlerine baktigimizda Dionysos serefine sarap, asma dallari, incir ve kutsanmig
biiyiik erkeklik organlarinin, kadinlar tarafindan tasmnirken, etrafinda dans ederken ya da
topraga ekin gibi ekerken tasvir edilmekteydi.'*(Resim 2.9) Bu da artik bizi yaratan kadin

imgesinin yerini alan erkek bedenine gétiirecektir.

'“Azra ERHAT, Mitoloji Sozliigii, 91.
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Resim 2.9 Kirmuz figiirlii vazodan detay, M.O. 430-420

Ancak Antik Yunan, toplumunda erkek bedeninin nasil olmasi gerektigini bize
ogiitlerken basmma buyruk tanr1 Dionyosos imgesi bize yeterli gelmeyecektir. Ciinkii erkek
egemenligini olusturan bir diger giic de Platon’un bize 6giitledigi gibi dogadaki kontrolsiiz
arzunun karsisma koyulan ruh kavramiyla ortiisen Apollon’dur. Apollon; itidalli olmay1
ogilitleyen, aydin, durgun, olgiilii giicli simgeleyen, varlig1 akilla algilayan bir tanr1 olarak

betimleniyordu.

Resim 2.10 Piombino Apollon’u, M.O. 6. yiizy1l ile 1. yiizyl arasi, bronz
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Insanligin karanlik dénemlerinden aydinlik déneme gecisi simgeleyen Apollon Giineste
ifadesini buluyordu. Oliimiin ve rahmin karanlik diinyasina tahammiil edemeyen bu tanri
Yunan Parthenon’unda en kadin diigmani karakter olarak ifade buluyordu. Nasil ikiz kardesi
Artemis erkeksiz yasayan bir tanriga ise Apollon da kadinsiz yasayan bir tanri idi.
Hicbir zaman Apollon’u Dionysos gibi edepsizce tasvir edilitken goéremeyiz. O tam
anlamyla &lgiilii bir Yunan tanrisidir. ifadesiz, durgun yiizii ve 6lciilii durusu ile erkek
bedenine nefsine hakimiyeti sonucunda nasil iktidar olabilecegini oOgiitleyen tanri

imajlarindan birisidir.(Resim 2.10)

Apollon motifinin bir diger uzantisi olan Antik Yunan heykel sanatinda Apollon olarak
isimlendirilmesine karsin hicbir sekilde tanri tasviri olmayan kouros diye adlandirilan kimi
erkek heykelleriyle karsilasiriz.( Resim 2.11, 2.12) Bu grup heykellerin biiyiik ¢ogunlugu
Apollon kutsal alanlarina ait olmakla beraber bir diger islevleri de mezar isareti olarak
kullanilmalariydi. Olen kisinin portresi olmaya ¢alismadan yakinlar1 ve dostlar1 tarafindan
takdir goren yitip gitmis gengligin ve giiclin hatirasini iizerlerinde tasirlardi. Mezar isareti
olarak kullanilanlar yasca cesitlilik gdsterir ancak hicbiri genclik ile olgunluk arasindaki yas
diliminin Otesine gegmezlerdi. Savase¢i olanlart dahi higbir giysi giymezlerdi. Sonug olarak
bu cesaret dolu ve giiglii yapiya sahip figiirlerin bol olarak bulundugu arkaik donem

mezarliklar1 insana iirkiintii degil giiven verirlerdi.

Eger kronolojik olarak birkag¢ kouros heykeline bakacak olursak, dikkatimizi ¢ekecek
olan degisim bedenin anatomisinin gitgide kusursuzlagmasi ve idealize edilmis olmas1

olacaktir. '

"> Asli ELGUN (2003), Toplumsal Cinsiyetin Olusturulmasinda Antik Yunan Mitolojisindeki
Erkek Arketiplerinin Kullamm: Erkek Magazin Dergilerine Yonelik Bir inceleme,
Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi, 67.

' John BOARDMAN, Yunan Heykeli Arkaik Dénem, Cev. Yasar Ersoy, 35.
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Resim 2.11 Olmpia’dan tung iicayakh kazann kulpuna ait bronz erkek figiir, M.0.750 civar

M.O. 750 civarina tarihlenen bu erkek figiiriinii ayakta durup elinde mizrak tasirken ve sol

elinde de atin dizginlerini tutarken gérmekteyiz.(Resim 2.11)

Resim 2.12 Olmpia’dan bronz savas¢i, M.0.650 civar
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Yaklasik M.O. 650 civarma tarihlenen Olympia’dan bronz savas¢i heykelinde ise
viicuttaki adalelerin ifadesinde yeni bir gozlemle karsilasiriz. Ayrintilar daha fazla
belirginlesmis, kollar, bacaklar, torso daha dolgunlagsmistir.(Resim 2.12) Aslinda bu savasci
tasvirlerini geometrik donemden tanidigimiz Zeus heykellerinin birer takipgisi oldugu da
tahmin edilmekteydi. Bu ornekle beraber 6zenli, ince siisler ile mesguliyetin ardindan
Yunanlinin zihnindeki insan, inandig1 tanrilar ile kurdugu iligkileri, dogruluk, itidal ve 6l¢iilii
olma gibi kavramlar1 heykel ile oldugu kadar yasamla da iliskilendirerek tas iizerinde
dogrucu bir sekilde ifade etme yolunda ilk adimi atmigtir.”

Resim 2.13 Akropolis’ten gen¢ erkek heykeli,490—-480

M.O. 490480 civarma tarihlenen Akropolis’ten geng heykel érneginde de hem pozu,
hem anatomisi gelecekte olacaklarin miijdesini verir. Kouros heykellerinde heykeltiraglar
icin en canli ilgi alanlar1 durus ve anatomi olmustur. Korelerde ise iizerinde durulan

noktalar siiphesiz farkli olacaktir."®(Resim 2.13)

'7 John BOARDMAN, Yunan Heykeli Arkaik Donem, Cev. Yasar Ersoy, 19 - 29.
18
A.gk., 100.
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Arkaik donem heykellerinde cinsiyet ve yas belli edilirken, Helenistik donemde
tanrilarin portreleri, karakteristik 6zellikleri belli edilmistir. ' Bu da artik heykelin kime ait
oldugunu {izerindeki giysiler, motifler, tasidigi nesnelerle ayirt etmenin oOtesinde
bireysellesmeye baslamistir. Bir portreye sahip olan bu beden artik bu ylizde bir kimlik
bulmustur. (Resim 2.14) Ancak sonraki boliimlerde gdrecegimiz kadin bedeni iizerinde

yapilan heykellerde ayni gelisim s6z konusu olamayacaktir.

Resim 2.14 Apoxyomenos orjinalinin M.0. 4. yiizyil kopyasi

' R.r.r.SMITH, Helenistic Sculpture, 63.
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Antik Yunan toplumunda hem kadin hem erkek bedenini tanimlamaya calisirken
sanattaki yansimalarmi1 dogadaki bagina buyruk ask ve itidali olma g¢ergevesindeki
zitliklardan olusan bir dengede gorecegiz. Bu noktada dogadaki basmna buyruk aski
simgeleyen Dionysos’la itidalli olmay1 6giitleyen Apollon motiflerinin arasma bir bagka

motifi daha ekleyebiliriz; Satyr’ler.

Dionyosos senliklerinde sik¢a rastlanan Dionysos’un kardesleri olarak adlandirilan
Satyr’ler, cinsel isteklerini tek baglarina gideren yaratiklar olarak Yunan toplumunda perhiz
bilgisi ¢ercevesinde erkege dogadaki asir1 gii¢ karsisinda nefsine hakim olmay1 giitleyen
anlay1sin mitolojideki uzantilari olarak goriilebilir. Satyr’ler i¢in kovalama, dansin heyecani
ya da kolun dokunusu, bir Mainad’1 uyurken kesfetmek ya da soymak ayni anlama
geliyordu. Ama burada asil ifade edilmek istenen Satyr’lerin Oliimliilere ait diisleri

kurabilmesi ama bunlarmn gergeklesmeden kaybolmastydi.?® (Resim 2.15)

Resim 2.15 Satyr ve Nymph, M.O. 3. yiizy1l

% C.ESTIN - H. LAPORTE, Yunan ve Roma Mitolojisi, Cev. Musa Eran, 140.
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Yine de Satyrler mitolojideki basmma buyruk, taskin, edepsiz tasvir edilen tek

kahramanlardir diyebiliriz. Her ne kadar Yunan tanr1 ve tanrigalarinin insanlardan tek fark:

Olimsiiz olmalar1 olsa da, sanatta yalnmizca Oliimliilerin sevisme sahneleri tasvir

edilirdi.(Resim 2.16, 2.17)

Resim 2.16 Satyr’lerin taskinhigi, M.O. ge¢ 6. yiizyil

Resim 2.17 Mermer rolyef, Pompei, asiklar, M.S. 1.yiizyil ortalar:
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Diger taraftan ask seriivenleri ile iinlii bas tanri Zeus bile insaniistii bir bicimde
betimlenirdi. Zeus’un birgok tanrica ve oliimlii ile birliktelikleri olmus ve ¢esitli kiliklara
girerek kadinlar1 kandirmigti. Ancak Zeus’un agk seriivenleri iginde en ¢ok yer tutan1 Leda

ile kugunun Sykiistiydi.*'

Resim 2.18 Roma donemi lamba, Leda ve kugu, M.S. 3. yiizyilln ilk yarisi

Leda’y1 kuguya sefkatle yaklasirken goriiriiz. Cilinkii Jungun da teorisine paralel olarak
Zeus smirsiz giicli sembolize eden, otoritenin ve sitenin koruyucusu konumundaydi. Zeus
1s1kt1, giictii, tiim ariligiyla ideal bir beden tipiydi. Onun agklar1 da ancak boyle bir dengede
tasvir edilebilirdi.(Resim 2.18)

! Azra ERHAT, Mitoloji Sozliigii, 194.
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2.1.2. Antik Yunan Toplumunda Escinsellik Olgusu

Antik Yunan toplumunda escinsellik olgusunu da erkek bedenine paralel bir dogrultuda
inceleyecegiz. Bir Onceki boliimde gordiigiimiiz gibi erkek bedenini kimi bilgiler
cergevesinde ifade eden Foucault, escinsel bedenini de erotizm bilgisi basligi altinda

tanimlamustir.

“Insanin bir erkegi ya da kadimi arzulamasii saglayan aym bicimde doganin erkegin
yiiregine ve cinsiyetleri ne olursa olsun giizel olanlar karsisinda duymasi icin yerlestirdigi

istah olarak tammlaniyordu.”*

“Ergen fizigi c¢ok 1srarli bir kiiltiirel degerlendirme konusuydu. Erkek bedeninin ilk
cekiciliginden gok daha sonra giizel olacagi inanc1 hakimdi.”” Ancak yine de ¢ocuk bedeni

en iyi haz nesnesi olarak oneriliyordu.

Resim 2.19 Homoseksiiel sahneli Roma giimiis kabi, M.O. ge¢ 1.yiizyil

2" Michel FOUCAULT, Cinselligin Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanridver, 258.
23
A.gk., 267.
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Zaten oglan severlige iliskin diisiince haz sorunu ger¢evesinde gelismisti.** Erkeklerin
birbirlerinden haz almalar1 kabul gdrmesine karsin, bu pratik; zorunluluklar, gorevler,
kurallar, dgiitler ve tesvikler bigiminde yogun bir ahlaksal kaygi konusu olusturuyordu.®
Boylece bizim burada soracagimiz en énemli soru, Antik Yunan erotizm bilgisinde neden
oglanlardan hoslandiklar1 degil, neden “oglan severlik” kiiltiiriine sahip olduklar1 olmalidir.*®
Bu iliski yeni yetmenin erkekligiyle ve ileride sahip olacagi 6zgiir erkek statiisiine duyulan
saygty1 ifade ediyordu. Burada erkek icin s6z konusu olan yalnizca arzusuna hakim olmasi
degil, kendilik iizerine kurulan hakimiyet ve oglana duyulan agk c¢ercevesinde
karsisindakinin 6zgiirliigiine nasil yer agilacaginin belirlenmesiydi. Bu aska iligkin felsefe de
tiim cinsel iligkileri kapsamamakta, partnerler arasi yas farki ve buna bagh statii ayriligim

barmdirmaktaydi. Biri egitimini tamamlamus, kesin statiisiine kavusmus olmaliyd1.”’

Resim 2.20 Homoseksiiel kur yapma sahnesini gosteren siyah figiirlii vazo, MO. 6. yiizy1l ortalari

** Michel FOUCAULT, Cinselligin Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanriover, 454.
2 Agk., 261.
% Agk.278.
7 A.gk., 263.
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Boylece oglanlara duyulan ask, egitim pratigini ve felsefe 0grenimini de birbirine
bagliyordu. *® Oglanlar1 sevmek sadece yasalarca degil kamuoyunda, askeri ve egitim
kurumlarinda da serbesti. Erkekler aras1 seks sirasinda ¢ogunlukla iki kisi ayakta duruyordu.
Birbirlerine ayn1 seyleri yapan erkek asiklar aralarmdaki yas farkina ragmen esittiler. Bu
konumda aymn1 sehrin yurttaglari olarak sevisirlerdi. (Resim 2.20) Bu pratigin geleneklerde ve
dinsel faaliyetlerde kefaletleri vardi, onu korumak igin tanrilar cagirilirdi.”’ Escinsellik ayni

zamanda tanrilar arasinda da yaygind.

Insanin ruhsal ve bedensel varligmin ayrilmaz bir boyutu olarak algilanan, temelinde
sevgi ve agk tutkusu yatan erotizm kelimesi bile eski Yunan mitolojisinde ¢iplak bir oglan

cocugu olarak tasvir edilen agk tanris1 Eros’tan tliremisti.(Resim 2.21)

Resim 2.21 Eros

** Michel FOUCAULT, Cinselligin Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanriover, 264.
¥ Agk,259.
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2.1.3. Antik Yunan Toplumunda Kadin Bedeni

Antik Yunan toplumunda kadin bedeni ele alindiginda daha onceki boliimlerde
incelenen erkek ve escinsel bedenine dair yaklagimlardan daha farkli bir bakis acisiyla karsi

karstya kalinmstir.

Kadm bedenini iktisat bilgisi i¢inde tanimlayan Foucault, kadmin erkegin
iktidar1 altinda oldugu durumlarda bi¢imlendirilmesi, egitilmesi, gozetilmesi
gerektigi anlayisinin Antik Yunan diisiincesinde var oldugunu ifade ediyordu.
Kadm baska bir erkegin(koca, baba, vekil)iktidar1 altindaysa korunmasi gereken bir
nesne ya da en iyi kosulda bir partner olarak konumlandirildigi erkeksi bir ahlakin
hakimiyetinden bahsediliyordu.*iktisat bilgisi ile yasam boyunca hanenin Grgiitlenmesine
0zgli belirli bir hiyerarsik yapimin siirdiiriilmesi sonucunda eslerin karsilikli sadakatleri
degil, erkegin {izerinde iktidar sahibi oldugu mesru esine tamidigi itidal bigimini
gosteriyordu. Boylece ahlaksal yasama iligkin bilgi haz iliskisiyle biitiinlesip, evlilik bagini
olusturacakti. Ancak kadinin toplumdaki durusu evlilik tertibati icinde sekillenecek, kadinla
erkek arasindaki iliskiden Eros’un olabilirliligi dislanacak ve ask yalnizca oglanlarla var

olacakti, !

Antik Yunan toplumunda kadm bedeni iizerine de tasarlanmis iki farkli ritiiel vardir.
Biri Thesmophoria bereket ayini, digeri de Adonia ritiielliydi. Bu ritiieller ger¢cevesinde
kadin bedeninin nasil tasarlandigini diisiinecek olursak, karsimiza yine erkek bedeni
iizerinde de kurgulanmis olan Dionyosos ile Apollon motifleri arasindaki gibi bir zithk
cikacaktir. Thesmophoria bereket ayini; Demeter’in kizi Persephone’yi gommesi ve
ardindan yas tutmasi ilizerine kurgulanmis bir ayindir. Bu ayinde kadinsiligi simgeleyen

heykelcikler yapilir, nar tanesi yenir ve kadinlar yesil dallarla kendilerini kirbaglarlardi.

*® Michel FOUCAULT, Cinselligin Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanréver, .136
31
A.gk., 461.
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Ancak Atina’da bu ritliel degismis, bereket-dogurganlik ile kisirlik-verimsizlik
arasinda karsithk kurmak yerine dogurganligin karsisma cinsel iliskiden ka¢immayi
koymuslardir.** Bereket ve dogurganlik anlayismin karsisma cinsel iliskiden kaginmay1
koyan anlayis, kadin bedeninin meme motifiyle simgelenmesine kadar gidecektir. Bu
anlayisin en baskin Ornegini ana tanrica Artemis tasvirlerinde gormekteyiz. Artemis
motifinin ¢ok memeli tasvirleri kadini salt tasiyici konuma indirgemis, anaerkil ¢agdaki
utangsizca tasvir edilen kadin bedenindeki meme ve vajina motiflerinin yerini iffetli tasvir
edilen yalnizca meme ile betimlenen kadin bedenine birakmigtir.Bu anlayisin en net

uzantisi ise gocugunu emziren Meryem ana motifiydi.

Artik kadin bedeni dogadaki bagibos asktan soyutlanmis, yalnizca bir tasiyict olarak
bebegini emzirmekle yilikiimlii bir anneye doniismiistiir. Burada emzirme ve bebek iliskisi
aslinda metaforik bir anlam icermektedir. Memenin sunumu ve emzirme islemi aslinda tim

bir toplumu besleyen bir anneyi simgelemektedir.

Artemis Ornegine yeniden geri donecek olursak, dokunulamamis ve bozulmamis
anlamina gelen bu tanrica; ¢ok memeli, basi tagl, govdesi bir¢ok figiirlerle dolu, ayakta
duran siislii bir heykel olarak betimleniyordu. Dogaya egemenligini, uygarligin her
tiirliisiinde yoneticiligi simgeleyen bu tanriga basinin iistiinde {i¢ kat kule ile kirlar1 oldugu

kadar sehirleri de korudugunu ifade ediyordu.” (Resim 2.22)

32 C. ESTIN - H. LAPORTE, Yunan ve Roma Mitolojisi, Cev. Musa Eran, 59.
3 Azra ERHAT, Mitoloji Sozliigii, 56.
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Resim 2.22 Artemis

Ancak onun dogurganligi tim diinyevi isteklerden soyutlanmisti. Giydirilmis bir
tanricaydi.

Bu anlayisin devamimi agk tanrigasi Aphrodite tasvirlerinde de sasirtict bir sekilde
iffetli bir kadin betimlenmesi olarak gorecegiz. Klasik cagda Aphrodite giyimli bir tanriga

iken, iist simif erkeklerinin karilar1 ve kizlar1 evde otururlardi.(Resim 2.23)
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Resim 2.23 Aphrodite, M.S. 1. yiizy1l

Ancak Helenistik ¢agda kadinlarm temsil edilis seklinde bir yenilikle karsilasiriz; ¢iplak
Aphrodite.**

Helenistik ¢agda heteroseksiiel romantizm ideali sosyal olarak ilerlemistir. Ciplak
Aphrodite’ler yeni ideal erotizm anlayisinmi yansitarak kadin seksiialitesini pozitif bir erkek
bakis acisindan yansitiyorlardi. Tanricanin heykelleri ¢iplak olarak betimlense de her
zaman iffetli bir tavir iginde gosteriliyordu. Her ne kadar Yunan sanat1 prensip olarak insan
viicudunun goérlinen yerlerini yansitsa da, Aphrodite heykellerinde tanrigcanin belli

edilmemis cinsel bolgesi, bu prensibe aykiriydi.*®

** Didem DEMIRALP(1999),Antik Yunan, Kita Yunanistan ve Kiiciik Asya Kadin
Heykellerinde Estetik Olgusu, Yayinlanmamais yiiksek lisans tezi, 72.
35

Agt., 138.
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Resim 2.24 Knidos’lu Aphrodite Resim 2.25 Milo Veniis’ii

Knidos’lu Aphrodite érnegine bakacak olursak; (orijinali M.O. 350 civarina tarihlenen
Praksiteles’in {inlii heykelidir.) Sanat¢1 kadimin viicuduna gergek bir kadinsilik vermistir.
Tanriga elinde bir su kiipii ya da kavanoz tutmakta ve kendini gizlemeye caligmaktadir.
Helenistik donem yansimalarinda bu gizleme hareketi daha net bir bigimde ortaya

cikmustir.**(Resim 2.24)

Milo Veniis’iinde ise; kadinin uzun boyu, genis kalcalari, yiiksek beli, birbirinden uzak
gogiisleri, dar omuzlar1 ve nispeten kiiciik basi gec Helenistik ¢cagin ideal kadin giizelligi

anlayismni yansitmaktadir.”’(Resim 2.25)

*% Didem DEMIRALP(1999),Antik Yunan, Kita Yunanistan ve Kiiciik Asya Kadin
Heykellerinde Estetik Olgusu, Yayinlanmamais yiiksek lisans tezi, 140.
37

A.gt., 148.
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Tanriga tasvirlerinde karsimiza ¢ikan kadin bedeninin ifade sekilleri, Yunan

toplumundaki kadin bedeninde ve kadin heykelleri iizerinde de goriilmektedir.

Daha onceki boliimlerde erkek bedeninin ideallestirilmis ¢iplak goriiniimlerini kouros
heykellerinde 6rneklendirilmisti, Kore yani kadin heykellerinde ise ¢ok daha farkli bir

gOriiniim karsimiza gikmaktadir.

Kouros heykellerinde erkek bedeni ¢iplak olarak yorumlamirken giyinik tasvir edilen

kore heykelleri kadin bedeninin toplumdaki konumunu agiklamaktadir.

Atina’da bir mezarda bulunmus olan M.O.(Resim 2.26) 730 yilarma ait geng kiz
heykelcigi (Resim 2.26) durusu ve ¢iplakligi ile dogulu Astarte figiiriinii amimsatmakta ve
Arkaik donem Kouros heykellerine yansiyan kadin bedeni algisina dair dnemli ipuglar

vermektedir.*®

Resim 2.26Atina’dan genc¢ kiz heykelcigi

** Didem DEMIRALP(1999),Antik Yunan, Kita Yunanistan ve Kiiciik Asya Kadin
Heykellerinde Estetik Olgusu, Yayinlanmamais yiiksek lisans tezi, 81.
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Koreler baslangicta heykeltiragin giysi kivrimlarim ifade etmesine, daha sonralar1 da

hem bu kivrimlar1 hem de giysi altindaki viicut hatlarmi gostermesine yol agacaktir.”

Resim 2.27 Ephesos’taki Artemis tapinagindan fildisi heykelcik

Ik o6rneklerde Kore heykelleri ya birer disi ya da en fazla hanim efendi
goriinlimiindeydiler. Ancak daha sonralar1 viicuda yapistig1 noktalarda giysinin altindaki

hatlarmn ifadesiyle ilk kez her seyiyle bir kadin figiirii karsimiza ¢ikmaktadir.* (Resim 2.27)

Aslinda giyinik tasvir edilen kadin heykelleri, kumasm altindaki tenin varligim bize
sezdirirken ¢iplak erkek heykellerine nazaran daha fazla bir erotik bakis sunmaktadirlar.
Klasik c¢ag kadin heykellerinde ise goriilen degisim elbise bigimindedir. Kumas c¢ok
gercekei yansitilmig, kivrimlarin ¢izgisel bigimi tag lizerinde olusturulan derin oluklarla
desteklenmistir. Zamanla kivrimlar viicudu vurgulamistir. Klasik ¢ag, insan figiiriine olan

yaklasim en dogal ve temsili bigimini almistir.

%% John BOARDMAN, Yunan Heykeli Arkaik Dénem, Cev. Yasar Ersoy, 74.
40
A.gk., 99.
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Heykelde genglik ve yaslhilik asir1 gosterilmemistir. Figiirde duygular ideal giizellik ve
dinginlik i¢inde yansitilmigtir. Ruh durumu yiiz ifadesinden ziyade viicut durusuyla

belirtilmistir.*' (Resim 2.28)

Resim 2.28 Kadin heykeli,(sirasiyla) kadin torsosu, Parthenon’dan ii¢ tanrica klasik donem

Helenistik cag kadin heykellerinde ise erkek heykellerine gore daha homojen bir yap1
goriiliir. Helenistik heykelde bir tanr1 ile 6liimlii erkegin heykellerini ayirt edebilirken,
tanrica ve kadin heykellerinde durum bu kadar acik degildir. Helenistik sanatta kadin
temsilindeki ikinci yenilik ise {ist sif kadin heykelleriydi.* Portre 6zelligi gostermeyen
bu kadin heykellerinden ayakta duranlarinda daha giiclii bir bireysellik hakimdi. Olympia’li
tanricalar klasik tarzda basit elbiseler ile betimlenirken, 6liimlii kadinlar siislii elbiseler

icinde ¢agdas Helenistik kadini temsil ediyordu.

Daha yash ve tutucu bir goriinlime sahip kadin heykellerinde kalin malzemeden yapilan

viicudu tamamuiyla gizleyen elbiseler géze carpiyordu. Popiiler olan ise kisinin statiisiinii

*! Didem DEMIRALP(1999),Antik Yunan, Kita Yunanistan ve Kiiciik Asya Kadin
Heykellerinde Estetik Olgusu, Yayinlanmamais yiiksek lisans tezi, 71-72.
42

A.gt., 81.
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gdsteren bu pelerinin viicudu sarmasi, gogiis ve kalca egrisini ortaya koymasiydi. **(Resim

2.29)

Resim 2.29 Kadin heykeli,(sirasiyla) M.O. gec 4. yiizyil, Helenistik donem M.S. 300, Roma M.S. 1. yiizy1l

Ciplak erkek bedeninin idealize edilmesi ile baslayan bu anlayis, kadin bedeninin
giyinik tasvir edilmesini de beraberinde getirmisti. Ciplak erkek bedeni bir uygarlik
gostergesi olarak toplumda iktidarmi saglarken, kadin heykellerindeki elbise detayindaki
hassasiyet gittikge kumasin altindaki bedenin vurgulanmasina neden olmustur. Ancak bu
gelisim bedenin ¢iplak sunumundan ¢ok daha fazla {istli Ortiilmiis bir cinsel bakig
icermekteydi. Bu da bu bedenleri erotik bir nesne haline getiriyordu. Kadin bedeni
lizerindeki goriinimler hem iffetli olmayi, hem de alttan alta karsisindakine sezdirilen

cinselligini i¢eriyordu.

Ancak bir savasci olan Athena’nin goriiniimii ¢ok daha farkli bir anlayistaydi. Ciinkii
Athena, Zeus ve Metis’in kizi olarak tipik bir Yunan tanricastydi. Zeus’un kendine ilk es
olarak sectigi Metis; akil, us, diisiince giicii demekti. Ancak Zeus Metis’i gebe biraktiktan

sonra onu yutarak dolityle beraber kendi govdesine almasiyla derin bir anlam tagimaktaydi.

“Didem DEMIRALP(1999),Antik Yunan, Kita Yunanistan ve Kiiciik Asya Kadin
Heykellerinde Estetik Olgusu, Yayinlanmamais yiiksek lisans tezi, 157.
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Boylece akil giicli aracigiyla elde edilen diinya egemenligi bas tanridan ayrilmamakta,
iiriinleri de ancak onun kafasindan cikabilmekteydi.* Dogal olarak da Athena kadin
olmasina karsm, Zeus’un bir parcas1 oldugu icin erkek egemen anlayigin goriiniimleriyle

sekillenmisti. (Resim 2.30) Soguk ifadeli yiizii* ile gii¢lii bir savas¢1 kadm tipi ¢izmekteydi.

Resim 2.30 Athena Parthenos

Konunun baginda da belirttigimiz gibi kadinlar i¢in tasarlanmig olan iki farkli ritiiel

vardi. Ilk iffetli kadin1 betimleyen Thesmophoria bereket ayinine degindikten sonra *

dogadaki hazzi simgeleyen Adonia diye adlandirilan ritiiele gegmekte fayda vardir.

* Azra ERHAT, Mitoloji Sozliigii, 65.

* Didem DEMIRALP(1999),Antik Yunan, Kita Yunanistan ve Kiiciik Asya Kadin
Heykellerinde Estetik Olgusu, Yayinlanmamais yiiksek lisans tezi, 109.

* Bkz.(36),ESTIN - LAPORTE, 59
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Kisin yeraltina saklanan, baharda yeryiiziine donen ask ciimbiisii i¢inde figkiran bitkisel
varlig1 simgeleyen Adonis ise kadinlarin hane icinde bir yerlere ¢ekilmesini gerektiren
Kural déniistiren 6liim ile baglantili bir ayindi.*’ Thesmophoria ile Adonia arasindaki
karsithik biiyiik perhiz ile onun arifesindeki karsitlikti. Adonia’da kadmin cinsel arzusu
kutlaniyor, kadinlar bu mitten yola ¢ikarak kadinlara haz vermeyi bilen bir gencin 6liimiine
agit yakiyorlardi. Ancak sehir Adonia’y1r resmen kabullenmiyor, sehir tarafindan
programlanan, denetlenen ve finanse edilen diger ¢ogu senliklerin aksine resmi takvimde
yer almayarak gayri resmi bir senlik olarak adlandiriliyordu. Bu senlik erkekleri rahatsiz
ediyor ve alisilmis sessizliklerinden ayrilan kadinlara hor bakmalarina neden oluyordu.
Evlerin catisinda yapilan bu isyan, sehrin hdkim diizeninin dayattig1 kosullardan gegici
olarak disar1 ¢iktiklar1 bir mekandi. Thesmophoria sehrin surlar1 i¢inde soguk bedenlere
mesrutiyet veriyorsa, Adonia bu surlarn agirhigim birkag gece icin kaldiriyordu. **
Goriildiigii gibi erkek bedeni iizerine kurulan Dionysos ve Apollon arasindaki zithik
toplumda kabul goriirken, kadin bedeni iizerindeki bu zithig1 simgeleyen Adonia ritiielli
toplum tarafindan dislaniyordu. Mitolojide de bu anlayisin uzantilarmi kétii, tehlikeli
olarak adlandirilan kimi tanricalar iizerinde 6rnegini gorecegiz. Adem ile Havva mitosunun
Yunan kiiltlirtine aktarilmis hali olan Pandora her kétiiliigiin kaynagi olan bir kadin olarak

betimleniyordu.

Sierenler, Yunan mitosunun uydurdugu kadin goévdeli, kuskanath, giizel sesli
yaratiklardi. Bu yaratiklar gilizel sesleriyle erkeleri biiyiileyip, Oliimlerine neden

oluyorlardi.” (Resim 2.31)

7 Azra ERHAT, Mitoloji Sozliigii, 12.
* Richard SENNETT, Ten ve Tas Bati Uygarhginda Beden ve Sehir, Cev. Tuncay Birkan, 63-64.
* Azra ERHAT, Mitoloji Sozliigii, 268.
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Resim 2.31 Sieren

Mainad’lar ise tanr1 etkisiyle kendinden gecen, cosup tasan ve dogaya karisarak obiir
insanlarca ¢ildirmig diye adlandirilan kisi, 6zellikle de kadin olarak nitelendiriliyordu.

Cogunlukla Dionyosos alayim meydana getiren Bakkahalarin baska bir adiydi.*

0 Agk., 198.
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Resim 2.32 Makron’dan kirmuz figiirlii kap

Dionyosos senliklerinde Satyrlerin utangsizca tasvir edilmesi gibi Mainad’lar1 da ayni
eylemlerin icinde goriiriiz. Ancak Mainad’lar bu senliklerdeki Satyrlerin coskulu
duygularim  doyurmak i¢in kullandiklari, c¢ogunlukla saldirdiklar1 birer nesne
konumundaydilar.(Resim 2.32)
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2.2 Orta Cag Inancinda Tanr1 Kavram ve Beden —Ruh ikilemi

Pagan kiiltiiriinden tek tanrili dine gecerken, kimi Antik Yunan diisiiniirleri Ortacag din

yapisina temel olacak fikirlere zemin hazirlamislardir.

“Platon’un evrenin dogusu Ogretisi” Ortacag’da en c¢ok yer tutan yapitlardan biri
olmustur. Platon, evrenin yaratilmasinda “ruh” kavramini ayr1 bir kategoride ele alir ve
beden ruh ikilemini ortaya koyar ki bu anlayis Ortagag’da beden iizerinde belirginlesen en
temel anlayis olacaktir.”'Bu anlayisa gore tanr1 ruhu bedenden once yaratmustir ve ruh
hiikmetmek, buyurmak igin, beden de boyun egmek i¢in var olmustur.>Ancak Platon’la
kurulan bu paralellik, Ortagag’da ruhun bireyi ulastirdigi mutlak gii¢ olan tanr1 kavramu ile
degisime ugrayacaktir. ilk ¢ag insanlari icin evren kendiliginden var iken ve tanrilar bu
evrenin yoneticileri iken, Ortagag diinyas1 evrenin bir yaraticist olduguna ve tiim insanligin

yazgismin ona bagli olduguna inanmaktayd:.”

Hiristiyanlikta maddi biitiin diinyevi degerlerin aldatic1 deger oldugu kabul edilmesine
karsin Yunanlilar bu diinyanin degerlerine bagliydi. Yunanlilar, Hiristiyanlar gibi obiir
diinyanin  ger¢cek  kurtulus yeri olduguna inanmiyor ve taptifi tanrilar
insanlastirtyordu.*Ancak Hiristiyanlarin tanrisinin goziinde insan bedeni ayniyds, ne giizel,
ne ¢irkin, ne {istiin ve ne asagrydi. Imgeler ve gorsel formlar 6nemli degildi. Bu da Ortagag
insanini cisimsiz bir tanr1 kavramina goétiiriiyordu. Kéinatin sekillendiricisi olan tanriin
tasavvuru bile giinah sayiliyordu. Bu anlayis Yunanlilarin ideal c¢iplaklik ovgiisiine

meydan okuyordu.>

>! Hiisen PORTAKAL, Felsefeden Dine Ortagag Donemeci, 162.

2 A.gk., 163,

2 Agk., 183,

>* www.koprudergisi.com

>3 Richard SENNETT, Ten ve Tas Bati Uygarhginda Beden ve Sehir, Cev. Tuncay Birkan, 116-
117.
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Iskenceye ugramis din sehitlerinin bedenlerine bakmak bile korkung bir sey gibi gelse
de, bu bedenlerin parlak bir i¢ giizellikle 1s1ldadigina inaniliyordu. Digsal giizellik ile igsel
giizellik arasmda bir kosutluk kuruluyordu. Diinyevi giizelligin gegiciligi ile o6lim
karsisinda yeni bir estetik deger ortaya ¢ikiyordu.Oliim Ortagag’da bir son olarak degil,
insanin gelecekteki sonsuz ve miikemmel yasamina dogru yaptigi bir yolculuk olarak
diisiiniiliyordu. Ruh, 6liim ile diinyasal bedeninden ve onun giinahlarindan kurtuluyordu.
Insanin 6lii bedeni, son yargilamanin yapilacagi mahser giinii, Isa tarafindan diriltilecek ve
ruhu ile birleserek, sonsuza dek yasayacagi “goksel kralliga” gidecegi inanci ortaya
¢ikmust.*’ Ortagag insanin bedeninden ¢ikip 1s13a adim atabilmesi i¢in kendi bedensel
arzularmi doniistirmesi gerekiyordu.™ Zaten Ortacag insammin en karakteristik 6zelligi
giinaha yatkin olusuydu. Dua, giinah korkusu, giinah ¢ikarma, tévbe, kefaretin yaninda
o6liim, af, cehennem azab1 ve cennet gibi kavramlar Ortagag kisilik bilincinin vazgegilmez
parcalariydilar.” Hiristiyanlikta birlikte bedensel 1stirabm yerini yeni bir manevi deger
almisti. Aciyla basa ¢ikmak, hazzi yasamaktan daha onemliydi. Erdem, Hiristiyanlikta
zuliim ile es tutulmustu.*Yine Platon’un Sgretisine donecek olursak, bedenden iistiin olan
ruh, bedeni kendi egemenligine alacak ve tiim tutkularindan kagmasina neden
olacaktir. ' Zaten Hiristiyan kisinin hayattaki her tiir fiziksel uyarmm asma yoluyla

bigimleniyordu ve boylece tanriya daha ¢ok yaklasmay: umuyordu.®

Diinyevi tutkularindan tamamiyla soyutlanmis Ortacag bedeni, din c¢ergevesinde
baskiya aliniyor ve hayattaki tim erdemlerini oteki diinyada huzurlu olabilmek igin
kullaniyordu. Tanrinin goéziinde tiim bedenlerin esit oldugu sdylemiyle aslinda beden dig

goriiniisiinden uzaklasiyordu.

Bu da bizim bireyselligin onemini kaybettigi karanlik bir ¢agla karsilasmamiza neden

oluyordu.

°® Umberto ECO, Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Cev. Kemal Atakay, 24-25.

°7 Engin AKYUREK, Bizans’ta Sanat ve Ritiiel, 95.

% Richard SENNETT, Ten ve Tas Bati Uygarh@inda Beden ve Sehir, Cev. Tuncay Birkan, 116.
> Elvan GUNAY(1997),0rta Cag Sonu ve Ronesans’ta Bireysellik ve Otoportreler,
Yaymnlanmamuis yiiksek lisans tezi,15.

% Richard SENNETT, Ten ve Tas Bati Uygarhginda Beden ve Sehir, Cev. Tuncay Birkan, 109-
116.

%! Hiisen PORTAKAL, Felsefeden Dine Ortacag Donemeci, 163.

62 Richard SENNETT, Ten ve Tas Bati Uygarhginda Beden ve Sehir, Cev. Tuncay Birkan, 109.
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2.2.1. isa Motifi

Pagan kiiltiiriinde gordiiglimiiz gibi bedenin nasil olmas1 gerektigini topluma 6greten
mitler, tanrilar ve tanrigalara karsin Ortacagda ise bu anlayis1 ifade edebilecek kimi
motifler(bedenler) belirginlesmisti. Felsefi diisiincenin ve hiimanist kiiltliriin, doganin
gbzlemlenmesinin neredeyse tamamen silindigi Ortagagda © goklere uzanan dev kiliselere

yeni bir Hiristiyan bedeni gerekiyordu.

Resim 2.33 Notre-Dame’1n 1250 yihnda insa edilen bati kapisi

Notre-Dame katedralinin bati kapisinda ger¢ek insan boyutundan biraz daha biiyiik
insan heykelleriyle karsilariz. Bu boyuttaki insan heykelleri birer inang¢ meselesi olarak

insan degerleri ile diinyaya igkin degerler arasinda bir iliski kurmuslardir.

%Hiisen PORTAKAL, Felsefeden Dine Ortacag Donemeci, 58.
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Bu oyma figiirlerle dogrudan onlara bakan kisiyi kilisenin bir pargas1 olarak gérmelerini
sagliyor ve Hiristiyanlar kendi bedensel istiraplar: ile Isa’nin istirabi arasmda bir bag
kurarak ten ve tas arasindaki birligi giiclendiriyorlardi.*( Resim 2.33) Ortagagmn ortalarmda
Isa’nin yabanc1 bedeni siradan insanin acilarmi anlayabilecegi ve onunla 6zdeslesebilecegi
bir bedene doniismiistii.® Isa, pagan kiiltiiriindeki mitlerin yerini tek tanrili dinlerde
mucizeler almisti. Insan bir yaniyla giinahkar bir varliga indirgendigi Ortacagda tam olarak
konumu belirginlesen Isa; baba tanr1 ile insanlar arasindaki aract konumdaydi. Giinahkar
Ortagag insani i¢in Isa beklenen Mesih ve kurtariciydi. ® Ciizamlilar1 iyilestiren, korlerin
gdzlerini agan, firtinalar1 dururdan, liileri dirilten bu bedendi.*” Pagan tanrilarindan ¢ok
farkliydi. Arzu ve bedensel istekleri olan pagan tanrilarinin hazzi, korkuyu, kiskanglik ve
ofkeyi bilmelerine karsin Isa’nin hicbir cinsel arzusu yoktu. Hatta Ortacagda sehvet
duygusu uyandirdigi igin iyi gozle bakilmayan ¢iplaklik kavrami dahi, dinsel bir ¢ergevede
Isa’nin bedeninde kabul gorebiliyordu. Ciinkii hi¢bir bedensel arzusu olmayan isa ¢izdigi
cinsiyetsiz kimligi ile erdemli olma yolunda sehit olan cisimsiz bir bedeni isaret ediyordu.
Takipgilerine duydugu sevgiden otiirii ¢armihta aci ¢ekmesiyle ® insanlara diinyevi
nimetleri degil, tanriya ulagsma yolunda ¢ekilen aciy1 6giitliyordu. Boylece Ortacag insani

icin tanr1’ya giden uzun yolda takip etmesi gereken bir motif sunulmustu.

% Richard SENNETT, Ten ve Tas Bati Uygarh@inda Beden ve Sehir, Cev. Tuncay Birkan, 143.
% Agk., 14,

% http//wikipedia.com

%7 Hiisen PORTAKAL, Felsefeden Dine Ortagag Donemeci, 73.

% Richard SENNETT, Ten ve Tas Bati Uygarh@inda Beden ve Sehir, Cev. Tuncay Birkan, 112.



Resim 2.34 Giotto Di Bondone; Olii sa’ya agit, 1305 dolaylari

Resim 2.35 Antelami Benedetto, 1178
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Resim 2.36 Pierro Della Francesca; Kirbaglama, 1444

Pierro Della Francesca’nin “kirbaglama” adli resminde iki karmasik boliimle
karsilagiriz. Resmin bir tarafinda Isa bir siituna bagl sekilde kirbaglanmaktadir. Resmin
oteki yarisinda ise bir kent meydaninda iki yasl insan ile bir delikanli goriillmektedir. Bu
iki yasli adam ogullarin1 veba ve vereme kurban vermislerdi. Bu olay iki babay1 bir araya

2

getirmistir. Delikanli ise “sevgili ogul’u” kisilestirmistir. Boylece bir binanin i¢inde
tanri’nin oglunun ¢ektigi aci ile birer oglunu kaybetmis babalarin ¢ektigi aci arasinda bir

bag kurulmustu.®(Resim 2.36)

Goriildiigii gibi Isa’nin ¢iplak bedeni aslinda tiim diinyevi istiraplarla giydirilmis ¢iplak
bir bedendir. Giyinik tasvir edilen figiirlerde ise Yunan sanatinda gordiigiimiiz kumasin
altindan viicut hatlarmi sezdiren giyinik figiirlerin aksine kalin kumas drapeleriyle

bedenlerini gizlerler.

% Richard SENNETT, Ten ve Tas Bati Uygarhginda Beden ve Sehir, Cev. Tuncay Birkan, 187.
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Resim 2.37 Andrea Pisano, 1330

2.2.2 Meryem ve Havva Motifleri Ve Bu Motiflerin Ortacag Kadinina Yansimalari

Ortagagin kadin iizerindeki anlayisina bakacak olursak; kadinlardan hem iyi, hem kotii,
hem kutsal, hem diinyevi, hem bakire, hem de fahise olmalarinin beklendigini gorecegiz.
Gene de onlara iligkin olarak en tutarli olan sey; kadinin erkegi oOtekisi olarak

kurgulamasiyd:.”

Ataerkil toplumsal cinsiyet simgelerinin gelistirilmesi ve kurumlagmasiyla kadma ait
olan yaratma giicli, erkegin kadina ad vermesi ile degismis ve kadin erkege bagl hale

getirmisti.

Ortagagmn cinsiyet sdylemi iizerinde fazlasiyla séz sahibi olan “Adem ve Havva” mitosu
ile tanrimn yaratmasi ve erkek bedenini tercih edip, Adem’den tiim yaratiklara ad

koymasini istemesiyle kadinin erkegin bir parcasi oldugu fikrini simgelestirmisti.

7 Fatmagiil BERKTAY, Tarihin Cinsiyeti, 131.
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Ana ile ¢ocugu arasindaki iligki tersine ¢evrilerek erkek kendi bedeninden kadim

yaratarak, onu kendine bagl kilmustr.”' Kadmin erkeklere teslimiyeti, kokeni ve ilahi temeli

demek ki Adem ile Havva’nin yaratilmasinda ve ilk giinahta yatiyordu.”

Resim 2.38 Adem ile Havva ilk giinahi isledikten sonra, 1015 dolaylar1, Hildesheim Katedrali’nin bronz kapilarindan

Havva’nin biiyiikk kétiiliigiine karsin kadinin kutsanmiglik durumuna ulagmasi igin
baska bir kadimin biiyiikk bir iyiligin nedeni olmasi gerektigi fikrini de beraberinde
getiriyordu. Bu da Isa’min annesi ve dolayli olarak tiim Hiristiyanlarm da annesi olan
erdemli Meryem’di. Ulasilmaz Meryem ve Havva ikilemi artik belirmisti Ortacag kadin
bedeni iizerinde. Havva imgesi yasaklanmamis ancak bakire Meryem imgesi ile

dengelenmisti.”

n Fatmagiil BERKTAY, Tek Tanrih Dinler Karsisinda Kadin, 45.
2 G. DUBY — M. PERROT, Kadinlarin Tarihi Ortacgag’in Sessizligi, Cev. Ahmet Fethi, 29.
73

A.gk., 36.
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Resim 2.39 Simone Martini ve Lippo Memmi; "Meryem’e miijde”,1333.Bas melek Cebrail’in Meryem’i selamlamak
icin gokten indigi am betimliyor. Melek sol elinde barisin simgesi olan zeytin dalim tasiyor. Her ikisinin arasinda
bakireligin simgesi olan beyaz zambak vazoda duruyor. Ustte sivri kemerin icinde ise kutsal ruhun simgesi olan

giivercini, dort kanath meleklerle cevrili olarak goriiyoruz.”™

Resim 2.40 Yuvarlak taht iistiinde Meryem ve gocuk isa, 1280 dolaylar1”™

™ E.H. GOMBRIGH, Sanatin Oykiisii, Cev. Erol Erduran-Omer Erduran, 213.
5 Agk, 139,
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Aslinda Meryem kiiltiinii ifade ederken, ana tanricadan ayirmak gerekiyordu. Ciinkii
Meryem kadinlik, dogurganlik gibi cinsel yonleri 6n planda tutulan ana tanriganin tersine,
cinsiyeti neredeyse soyutlanmis bir kadin motifiydi. " Meryem’in annelik imgesi ile
merhameti vurgulaniyor ve rahimde tagimaktan ¢ok bakip biiylitmek, emzirmekle ilgisi 6n
plana ¢ikariliyordu.” Ve boylece Ortagag kadina kirletilmemis bir viicut ile manevi hayat

gOniil rahathigiyla kucaklamasina imkan sagliyordu.

Biitiin bir toplumun belli bir cinsellik kavrami yarattig teorik ve pratik bir sinav alani
haline gelen kadin bedeni ® ,ya bekaretini muhafaza edip tanriya adanarak azizlik
mertebesine ulasacakt1” ya da kilise dgretisinin hakim oldugu evlilik ve tiremeye iliskin
etkinlikle bu eylemi mesru kilacaklardi.*® Bunlarn disinda baska bir alan birakilmanusti
kadinlara. Yoksa kadin bedeni seytanla bir tutulacak, cadilikla suglanacakt.

Resim 2.41 Ambrose Autperto, Erdemler ile Kétiiliikler Savasi, ge¢ on birinci yiizyil. Paris, Bibliothe’que Nationale,
Sehvet ve iffet

Sehvet ve Iffet tasvirinde kadin bedeni {izerindeki simgeler net bir sekilde

goriilmektedir. Zengin giyimli, oldukc¢a g¢ekici bir kadin olan Sehvet’e seytan bir tag

7% Engin AKYUREK, Bizans’ta Sanat ve Ritiiel, 133.

7 Richard SENNETT, Ten ve Tas Bat1 Uygarliginda Beden ve Sehir, Cev. Tuncay Birkan, 151.
"8 G. DUBY — M. PERROT, Kadinlarin Tarihi Ortacag’in Sessizligi, Cev. Ahmet Fethi, 84.

7 Fatmagiil BERKTAY, Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin, 23.

¥ Michel FOUCAULT, Cinselligin Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanridver, 223.



46

giydirilmektedir. Onun altinda ise iki bash bir ucube ayagini mengene ile yakalamaktadir.
Kadinin elleri kemerinin iizerinde adeta ¢ozmek iizere gibidir. Etegini utanmazca kaldiran

bir erkegi de gozleriyle yemektedir. iffet ise Sehvet’ten uzaklasmakta ve son derece perisan

goziiken bir haldeki seytanin iizerine basmaktadir.* (Resim 2.41)

Resim 2.42 Cehennemin Bogazi, Santa Maria Maggiore Kilisesi’nin zafer takinda fresk XIV. yiizyil

Meryem motifine yiiklenen tiim kudretlere ragmen yine de evliligi reddedip,
tovbekarlik yoluna giren kadinlarin bile cennette girmesi kesin degildir. Cehennem bogaz1
adh freskte rahibeler yeminlerini tutmamis ve cezalandirilirken

gosterilmekteydiler.**(Resim 2.42)

! G. DUBY — M. PEROT, Kadinlarin Tarihi Ortagag’in Sessizligi, Cev. Ahmet Fethi, 349.
82
A.gk.,334.
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Resim 2.43 Cin carpmis bir kadin, St. Francis; hayatindan hikiyelerden ayrinti. XIII. yiizyil ikinci yarisi. Zincirlerle
betimlenmis bu kadin, gogiislerini acikta birakan dagimk giyimi, uzun saclar ile erkekler icin bir tehdit nesnesi

halindedir. Seytan viicudundan gitse de o hep bastan ¢ikarici Havva’min kizi olacaktir.®

Zaten ilk glinahin sorumlusu olan Havva her zaman kadinlarin prototipi olarak
goriilecekti. Havva’nin yilanla yaptigi ortaklik ya da Adem’in Havva’dan énceki karisi
isyankar Lilith’in esitlik iizerine istekleri ve cennetten kovularak magaralarda seytanla
kurdugu cinsel iligki sonucu diinya’ya kétiiliikleri salmasi aslinda kadinlarin mesru olarak
sahip olmadiklar1 iktidar1 ve giicii elde edebilmek icin seytanla isbirligi yapan yaratiklar

olarak betimlenmelerine neden olacaktr.®

Resim 2.44 Buffalmacco; Tebaide, Hac1 kiligina girmis seytan,1343 civari. Pisa, anitsal mezarhk. Seytamin kadin

Kihgina girip gozyaslariyla kesisi kandirmasi.*

¥ G. DUBY — M. PERROT, Kadinlarin Tarihi Ortacgag’in Sessizligi, Cev. Ahmet Fethi, 330.
% Fatmagiil BERKTAY, Tarihin Cinsiyeti, 218.
% G. DUBY — M. PERROT, Kadinlarin Tarihi Ortacag’in Sessizligi, Cev. Ahmet Fethi, 329.
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Bu giinah1 6rtmenin tek bir yolu vardi. Tanrmin Adem ile Havva’y: cezalandirmasi.
Ancak Adem cezasi ile ekmegini ter dokiip ¢alisarak elde edecekken, Havva acilar iginde
cocuk dogurarak cezalandirilacaktir. Verilen ceza erkegin emeginin kahirl bir yiik haline
getirilmesine karsilik, kadimin ¢ocuk doguran bedeninin ac1 ve istiraba mahkiim edilmesi

idi.(Resim 2.45)

Resim 2.45 Adem ile Havva’min hikayesi, y. 840. Londra, Yaradihstan diisiise kadar olan hikiyede Havva’nin olumsuz

roliiniin giiclii bir sekilde vurgulanmas:®®

Boylece bereket tanricasinin simgesi olan 6zgiir ve utangsiz cinsellik oliimlii kadina

yasaklanmigti.

% G. DUBY — M. PERROT, Kadinlarin Tarihi Ortacag’in Sessizligi, Cev. Ahmet Fethi, 316.
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Ya cinselligi yalnizca annelikle ifade bularak ¢ocuklarini ac1 iginde diinya’ya getirecek
ve kocasmmn egemenligine itaat edecek ¥ ya da Meryem motifi gibi diinyevi tim
nimetlerden elini etegini ¢ekip bir azize olacakti. Ortagag kadini i¢in baska bir tercih alani

yoktu.

2.3 Ronesans ve Aydinlanma Caginda Beden Algisi ve Bireysellik

Ronesans diistinesi insani, dogay1r ve kendini yeniden farkli bir gozle incelemek
istediginde, skolastik diisiince ve kilise ile daha iyi savasabilmek i¢in kendine 6nce iyi bir

kaynak yani kiiltiir olusturmak zorundaydi.®

Cennet anahtarmin fiyat1 yiikselmis, halk
cehenneme ya da kolelige raz1 olmak gibi iki segenekle karst karsiya kalmisti. Bdylece
Martin Luther Katolik kilisesini elestirmis, kilisenin diinya islerine karigmamasi sadece
tanr ile insan arasinda araci olmasi gerektigini sdylemisti. Boylece laik diinya temelleri
Ronesans’ta atilmigti. Ancak Protestanlikta atilan bu adim kapitalizmin temellerini de
hazirlamisti. Protestanlik ekonomik bir dinciligi ve burjuvanin ticaret sorunlarim
kapsamaktaydi.¥’Sermaye, bireysel ekonomik girisimcilik ve rekabet onem kazannus, yeni
parali 6zel bir smuf gelismisti. Bireycilik toplumun tiim smiflarinda s6z konusuydu.
Ancak bu bireycilik beraberinde buyurganligi da getirmisti. Varlikli soylular ve kent
soylularinin ¢ogunun varlikli olmasi onlara 6zgiirliik ve bireysellik kazandirmistr.”® Zaten

Luther de Katolik kilisesini elestirmesine karsin, sosyal esitsizligin tanr1 diizeni oldugunu

91
savunmustu.

Ortagagin tanriya boyun egis diisiincesi yerine Ronesans her insanin tanrimin bir sureti
oldugu ve onun yaraticiligini yeryliziinde siirdiirebilmek i¢in kendi ruhunu kurtarabilecegi

diisiincesini olusturmustu.”

%7 Fatmagiil BERKTAY, Tek Tanrih Dinler Karsisinda Kadin, 52.

% Kevser NISASTA(2003), Ronesans Donemi Figiirlerinde Din-Erotizm iliskisi, Yaynlanmamas
yiiksek lisans tezi,17.

Y Agt,17.

% Elvan GUNAY(1997), Ortacag Sonu ve Ronesans’ta Bireysellik ve Oto Portreler,
Yaymlanmamuis yiiksek lisans tezi, 17.

I Kevser NISASTA(2003), Rénesans Donemi Figiirlerinde Din-Erotizm iliskisi, Yayinlanmamis
yiiksek lisans tezi, 17

’? Elvan GUNAY(1997), Ortacag Sonu ve Ronesans’ta Bireysellik ve Oto Portreler,
Yaymnlanmamuis yiiksek lisans tezi, 14.
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Bireycilik cercevesinde gelisen Ronesans ve ardindan gelen Aydinlanma cagi
diisiincesi aristokrasi i¢in olusturulmus ayricalikli bir tutum ve sanat anlayisina dogru

evrilecekti.

Burjuvazinin 18.ylizyilin sonunda soylularin degerli kanimin karsisinda kendi ve degerli
cinselligini ¢ikarmasi gibi 19.yiizy1lin sonuna kadar burjuvazi bu kez bagkalarmin cinselligi
karsisinda kendisinin 6zgiirliigiinii tanimlamaya, kendi cinselligini farkli olarak ele almaya,

bedeni biricik kilan bir ¢izgi ¢izmeye calisacaktr.”

Bedenin gorliniimleri tizerinden gelisecek bu anlayis, kendini en fazla beyaz olarak
tamimlanan bedenin renginde bulacakti. Beyaz bir ten, kdyliilerin giines yamg1 derisinden
farkli olarak igsiz gii¢siiz kent sakinlerinin ayricaligiydi. Buna paralel olarak R&nesans
tablolarinda da kadinlara atfedilen beyaz ten; zarif, disil, giizeldi. Temizlik ve iffetlilikle
biitiinlestirilen bir renkti.”®  Ronesans diisiincesi ile yeniden giindeme gelmis olan bedeni
gbzler Oniine seren bu anlayis Antik Yunan’dan aldigi basma buyruk giicle cinsel
kimliklerde patlama yaratacak ancak Ortagagin temiz ve iffetli anlayism da
yadsimayacakti. Ornegin beyaz resmedilen sakin kadm bedeni, stratejik noktalarda pembe

tonlariyla canlandirilarak, disiligi yani cinselligini de beraberinde getirecekti.

Bu ikilem Roénesans diisiincesinin cinselligi mesrulagtirma bi¢imi idi. Ciinkii matbaanin
kesfi ile erotik edebiyat azmligin elinden ¢ikacak ve ortaya yayilan cinsel sdylem

seckinlerin gergek yiiziinii ortaya ¢ikararak rahatsiz olmalarina neden olacakt:.”

Bu ylizden Rdnesans sanatcist bu ikilemi burjuvalar i¢in kullanmak zorundaydi.
Mitolojiden alinan hikayelerle ifade bulan 6liimlii bedenler tanrisallasacak, hem de Ortagag

ahlakinin bedene buyurduklariyla bir denge ve sentez yaratacakti. Dinsel konularin bu

> Michel FOUCAULT, Cinselligin Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanriover, 96.

** G. DUBY — M.PERROT, Kadinlarin Tarihi Ronesans ve Aydinlanma Cag Paradokslari,
Cev. Ahmet Fethi, 67.

% Kevser NISASTA(2003), Rénesans Donemi Figiirlerinde Din-Erotizm iliskisi, Yayinlanmamis
yiiksek lisans tezi,117.
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diilnyanin atmosferi i¢inde gecmesiyle cinsellige, ciplaklia yapistirillan utang

kaybolacaktr.”®

Resim 2.46 Tiziano Vecellio(Titian); Urbino Veniis’ii

Ornegin Tiziano’nun Urbino Veniis’ii; ¢iplak kadin figiiriine Veniis ad1 konularak
mesrulastirilmig, temiz ask ve diinyevi mutlulugun simgesi haline gelmisti. Ayak ucundaki

kopek ile esler arasi sadakati gostermekte idi.”’(Resim 2.46)

% Kevser NISASTA(2003), Rénesans Donemi Figiirlerinde Din-Erotizm iliskisi, Yayinlanmamis
yiiksek lisans tezi, 28.
TALgt AT,
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Resim 2.47 Leonardo Da Vinci; Milano Diikii’niin metresi

Leonardo Milano diikiiniin metresinin portresini yapmist1 ve kadinin kucagina bir ermin
vermisti. Bu resimde 6nem tasiyan nokta ise kucaktaki erminin beyaz kiirkii ile masumiyet

ve temiz ahlakin simgesi olmasiydi.”*(Resim 2.47)

Onceden gordiigiimiiz Yunan tanr1 ve tanriga simgeleri, 6zellikle Helenistik dénem
tanr1 ve Olimlii erkek imgelerinin homojenligi ve Helenistik donem soylu kadin
betimlemelerinin tanrica imgeleriyle birlestirilmesi anlayisi tekrar Ronesans burjuvazisi
tarafindan hayata gecirilmis yani Olimlii insan tanrisallagtirilmig, ideallestirilmisti.
Ortagagin insan goériiniimiinden uzak ifade edilen cisimsiz tanr1 sureti yerini yeniden Antik

Yunan sanatindaki insan goriiniimlii tanrilara birakmist1.

Bu anlayis da Descartes’in dedigi gibi her insanin kendi ig¢inde kiiciik bir tanr1 oldugu
fikrini olusturmustu. * Ancak insanin kendi bedenini yiicelestirmesi fikri, insanin

hilkmetmesine olanak taniyacakti.

% Kevser NISASTA(2003), Rénesans Donemi Figiirlerinde Din-Erotizm iliskisi, Yayinlanmamis
yiiksek lisans tezi, 36.
% Richard SENNETT, Ten ve Tas Bati Uygarh@inda Beden ve Sehir, Cev. Tuncay Birkan, 232.



53

Beden iizerine yapilan tiim bu kesifler aslinda sermayeyi elinde tutan dolaysiyla
hitkmeden bir smifin kolay hareket edebilmesini saglayacakti. Ronesans bireyselligi bir
birinden kopuk hareket eden, net sinifsal ayriliklara yol agan bir toplum goriintiisiiniin
olusmasina olanak tamyacakti. Dolayli olarak da kendini 6zel bir konuma koyan bu

ayricalikli sinif cinselligi de farkli bir sekilde mesrulastiracakti.

2.3.1 Ronesans ve Aydinlanma Caginda Kadin Bedeni

Ronesans’ta insan viicudunun deger kazanmasi ve sanatcilarin gergegi yansitmak
istemeleri sonucu kadmin yorumlanmasi da degismistir. Ortacagin giinaha sokan kadinina
yeni bir kimlik kazandirilmis, dogal giizelligiyle yorumlanmistir. Bu da beraberinde
kadmm ¢iplakligimi ve seksiilleligini getirmistir.'” Kadmmn fiziksel goriiniisii ve cinsel
dogas1 onu hem c¢ekici hem tehlikeli kilmaktaydi. Bu yiizden de kadinlarin normlara ve
modalara sadik kalarak kendi arzularma karst tetikte olduklari bir estetik sistem

kodlanmistr. """

Ronesans doneminin ilk yillarinda insan anatomisini bilimsel bir bakis acisiyla
inceleyen bu yeni estetik anlayisina ait ornekler dinsel yapilarda yer alabiliyordu. Bu
yiizden sanattaki kadin yansimalarina bakarken, ilk olarak Ortagag diisiincesinden tamamen
kopmamis olan Meryem motifi ile baslamamiz yerinde olacaktir. Ancak Ortagagin kutsal
ve erisilmez Meryem imaji da degismis ve yerini annelik rolii 6n planda olan fedakar,
sefkatli, kendi i¢imizden biri olarak betimlenen bir kadina birakmistir. Meryem artik soyut

olmaktan ¢ok somutlagmistir.'®

1% Ozlen KIZIL(1995), Ronesans Doneminde italyan Resim Sanatinda Kadin ikonografyasi ve
Kadin Sanatg¢ilar Sorunu, Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi,31.

" G. DUBY — M.PERROT, Kadinlarin Tarihi Ronesans ve Aydinlanma Cag1 Paradokslari,
Cev. Ahmet Fethi, 16.

192 Ozlen KIZIL(1995), Rénesans Doneminde italyan Resim Sanatinda Kadin ikonografyasi ve
Kadin Sanatgilar Sorunu, Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi, 9.
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Tiziano, Bellini, Giorgione ve Boticelli’nin dini konulu betimlemelerinde Meryem

motifine sik¢a rastlanirdi. Ancak dini kisiligin arka plana atildigi bu resimlerde, anne

sefkati vurgulanarak Meryem narin bir kadin olarak ele almird.'”

Resim 2.48 Giovanni Bellini; Meryem ve azizler

Dini konulu betimlemelerde kutsal kisiligi, fedakar ve koruyucu anneligiyle birlesen
kadin, mitolojik konulu betimlemelerde karsimiza disi olarak c¢ikar. Kutsal kadin
motifinden disiye gegisi simgeleyen kadin tipi Veniis’iin bedeninde yeniden sekillenecektir.
Veniis; kadinlar i¢in iffetli kadindan sehvetli kadina dogru giden yolda bir ara beden
olacaktir. Boticelli “ilkbahar” adh tablosundaki Veniis’ii dinsel konulu tablolardaki
Madonnalar gibi betimlemisti. Bu ylizden de kimi sanat tarihgileri Primavera Veniis’iinii

Hiristiyanlasmis Veniis diye nitelemislerdir.'® (Resim 2.49)

19 Ozlen KIZIL(1995), Ronesans Doneminde italyan Resim Sanatinda Kadin ikonografyasi ve
Kadin Sanatcilar Sorunu, Yaymlanmamus yiiksek lisans tezi, 18.
1% Onder SENYAPILI, Ronesans ve Sonrasinda Sanat ve Cinsellik Seksin Yeniden Dogusu, 38.



55

Resim 2.49 Sandro Botticelli; ilkbahar

Sanatta Meryem’den Veniis’e gecis gortildiigii gibi keskin bir sekilde degil, iki bedene
ait Ogeleri tek bedende kullanan bir anlayisla ilerleyecektir. Tarih boyunca kadina
yiiklenilen anne kimligi Ortagagin Meryem motifinde de goriilmekteydi ve Ronesans’ta da
bu motifin bir karsiigi olmak zorundaydi. Bu ylizden Cupid(eros) ve Aphrodite’i birlikte
islemek, Ronesans’ta kadiin annelik kimligine vurgu yapilmasimi da sagliyordu. Ancak
Meryem ve cocuk Isa’y1 konu edinen tasvirlerde, emzirmek igin gdgsiinii agikta birakan
Meryem’e karsin Veniis annelik kimliginin yaninda cinselligini de vurguluyordu.'®(Resim
2.50)

1% Onder SENYAPILI, Ronesans ve Sonrasinda Sanat ve Cinsellik Seksin Yeniden Dogusu, 63.
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Resim 2.50 Luca Giardano; Veniis, Cupid ve Mars

Zaten Ronesans dénemi italya toplumunda kadin giizelligi, seksiielligi ve kadin
viicudunun ¢ekiciligi gozler Oniine serilmisti. Yunan mitolojisinin konu aldigi
betimlemelerdeki ¢iplak kadin figiiriinli kullanan Ronesans sanat¢ilart ciplakhign ve

seksiillegi toplumun her kesimine tasimslards.'®

Ancak bu seksiielligin yaninda masumiyet de vardi. Zaten Rdnesans sanatgisinin
kadinin cinselligini betimlerken oncelikle bir Yunan tanrigasi segmesinin nedeni tesadiif
degildi. Cinsellik, ¢iplaklik ve sehvet mitolojinin kilifinda toplumdan ve kiliseden herhangi

bir tepki alinmaksizin var olmasina olanak taniyordu.

Ronesans sanatinda kadm degisime ugramis Meryem motifi ile ifade edilmis ve

ardindan bu degisim gittikce agir basan Veniis motifi ile devam etmisti.

1% (Ozlen KIZIL(1995), Ronesans Doneminde italyan Resim Sanatinda Kadin ikonografyasi ve
Kadin Sanatgilar Sorunu, Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi,12.
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Ancak bu yavas ilerleyen degisim yerini en sonunda sadece ¢iplak olan diinyevi kadina
brirakacakt.

Giorgione’nin “Uyuklayan Veniis”ii dinsel atmosfer tasimayan ilk resimdir. Yamacin
etegine uzanmis giizel bir kadin viicudunu sergilemektedir. Tamamen diinyevi giizellik

icindedir. Ancak kadimin ad: dikkate degerdir ki hala Veniis’tiir.'"”’(Resim 2.51)

Resim 2.51 Giorgione; Uyuklayan Veniis

Veniis adiyla mesrulagan bu kadin imgesi aslinda bize sunulan goriintiisiiyle hakiki
giizellik ve kadinlik imgelerinin nasil olmasi gerektigini ifade ediyordu. Bu anlayisa gore
kadinin viicudunun c¢ocuksu, yuvarlak, piiriizsiiz, gamzeli, giiliiciiklerle dolu olmas1
gerektigini ogiitliiyordu. Fakat bu beden aym zamanda 6liimii de ¢agristirryordu. Ifadesizdi,

muallakti, gliliisii yumusak fakat muammaliydi. Varligi salt bigimseldi. Benlikten yoksundu.

Sonugta Ronesans kadini kendi viicudu icinde yasamazdi, adeta giizel viicudun

temsiliydi. Hakiki kadinlik ve saf giizellik disinda her kimligi yok edilmisti.'®

17 Ozlen KIZIL(1995), Ronesans Doneminde italyan Resim Sanatinda Kadin ikonografyasi ve
Kadin Sanatcilar Sorunu, Yaymlanmamus yiiksek lisans tezi, 41.

'% G. DUBY — M.PERROT, Kadinlarin Tarihi Rénesans ve Aydinlanma Cag Paradokslari,
Cev. Ahmet Fethi, 100.
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Veniis simgesi ile disiligin belli belirsiz erotiklesmesine izin verildigi ve kadmin

dogumdan ziyade zevke yonelik oldugunun da birer isaretiydi bunlar.'”

Perde arkasinda cinsellikle ilgili vurgular yapan Botticelli, Veniis’iin dogusunda
cirilgiplak, sag eliyle memelerinden birini, sol eliyle topladigi uzun saglariyla iireme
organim gizleyen ”S” duruslu bir kadim betimler. "'’ Boylece Hiristiyanhigin giiclenip
yayginlagsmasiyla gozden diisen Veniis kiiltii Botticelli’nin fircasiyla yasama geri
donmiistiir. Adem ile Havva figiirleri disinda ilk kez bir kadin figiirii ¢iplak olarak
resmedilmistir.'''Veniis, keskin kenarlar1 énden resmedilen duragan ¢iplaklig: ile Bizans
ikonlarmmin ve Yunan koresine dayanan bir koken icerir. Paganizmi Bizans cizgisinde
yeniden hayata gegirir. "' Kadmlara 6zgii mahremiyet ve yoksunluk bile onun igten,

agirbasl ¢iplakliginda ve kendisini kusursuzca bize sunusunda yitip gider.'*(Resim 2.52)

Resim 2.52 Sandro Botticelli; Veniis’iin dogusu

1% Kevser NISASTA(2003), Ronesans Donemi Figiirlerinde Din-Erotizm iliskisi,
Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi,31.

10 Kevser NISASTA(2003), Ronesans Donemi Figiirlerinde Din-Erotizm iliskisi,
Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi,33.

"1 Onder SENYAPILI, Ronesans ve Sonrasinda Sanat ve Cinsellik Seksin Yeniden Dogusu, 31.
12 Camile PAGLIA, Cinsel Kimlikler Nefertiti’den Emily Dickinson’a Sanat ve Dekadans, Cev.
Didem Atay, Anahid Hazaryan,157.

5 Agk., 158.
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Veniis simgesinin sanattaki uzantis1 aynada kendine bakan kadin imgesinde devam
ettirir. Banyosunda etrafi meyvelerle dolu, gigeklerle ¢evrili, aynanin karsisinda siislenirken,
saclarimi tarayan kadin imgesiyle karsilasiriz. Etrafindaki mekén bugulu, nerdeyse maddi

olmayan seylerle doludur. Bas, bakire tasvirlerinde oldugu gibi egiktir. Mekan, adeta

danteller, ipek kumaslar, sa¢ bukleleri ile c¢evrelenmis giizel viicut tarafindan isgal

edilmistir.(Resim 2.53)

Resim 2.53 Rubens; Aynal Veniis

Ronesans sonrasi kadin kimligi temsillerinden biridir bu tutum. Peki, bu bedensel
stisleme sahnelerinde sik sik karsilastigimz suyun, ¢cesmelerin, bitkilerin hayvanlarin yeri

nedir? Biitlin bunlar neden yumusak sifatiyla nitelenir?
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Bu resimsel o6zellikler ger¢ek bir kadin ne ise onunla ilgili biitliinsel bir kavrayisi
yansitir. Kadin bu ylizden ger¢eginden fazla, giizelliginin sergilendigi an harig, hicbir

14 Ozellikle Ronesans doneminde

zaman fiilen karsilagilmayan bir varlik haline gelmistir
ve Neoplatoncu anlayiga gore resimde kadin ¢ogu kez 6zneyken, nesne konumuna diisecek,
tiiketim objesi olacaktir. Ozellikle Viktorya dénemi resminde ve 19. yiizyilin sonuna dogru
Fransiz resminde goriilecek bir olgudur bu.“Kirda ¢iplak™ diye adlandirdigimiz tablolarda
mizansen farkli da olsa, tiplerin, nesnelerin, dogaya ait bitki, su, gokyiizl, vs gibi 6gelerin
hi¢ degismedigini goriiriiz. Bu doneme ait resimlerde oncelikle bir ya da birden ¢ok ¢iplak
kadin ve su anlatimi ile karsilagiriz. Bazen nehir, bazen ¢esme, bazen golet, ya da hamam
olur bu su birikintileri. Resme bazen erkek de girer; bu erkek bazen miizisyen, bazen ¢oban,
bazen sair, bazen de koylii ya da kentli olarak eglencenin i¢inde yer alir. Ancak tek
degismeyen sey su ve ciplak kadindir. Ortak bir mesaj hakimdir; erotizm. O zaman su
ana kadar inceledigimiz Veniis’iin dogusundan, diinyevi kadm betimlemelerine kadar ortak
tek olgu vardir; su. Su neden kadin bedeni ile igsellestirilir? Antik Yunan’dan koklerini

alan Ronesans sanatinin kadin bedenini denizin kopiiklii dalgalarindan dogan bir tanrigcayla

igsellestirmesi bir tesadiif miidiir?

Veniis’e viicut veren kopiiklerin bir anlamda sperm oldugu da ileri siiriiliir. Suyun

cinsel sehveti simgeledigi vurgulanir. Ressam gogu kez bunu iistii ortiik bir sekilde verir.'"”

Tiziano’nun “Kir konser”i adli resimde bu anlayisin diinyevi bedenler iizerindeki
uzantilarmi goriirliz. Resmin ana karakteri olan kadin {izerinde aristokrasinin moda
sembollerini tagir. Omuzlarma dogru hafifce dokiiliircesine toplanmis saglar bu tutumun bir

gostergesidir.

Ayakta duran bu kadimin durusu Veniis’ii andirirken daha yiice bir degere gonderme
yapmaktadir. Yerde oturan kadin ayaklar1 yere bastig1 i¢in diinyevi olan1 simgelemektedir.
Ama iki kadinin viicut 6lgiileri birbirine yakin oldugu i¢in tek beden olarak algilanirlar.

Biri kutsal, biri diinyevi kadimi simgelemektedir. (Resim 2.54)

'Y G. DUBY — M.PERROT, Kadinlarin Tarihi Ronesans ve Aydinlanma Cag1 Paradokslari,
Cev. Ahmet Fethi, 99.
"5 Durmus AKBULUT, Acik Beden Resimde Capkinlik, Siddet, Doga ve Saplant1,38,39,40,41.
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Resim 2.54 Tiziano; Kir konseri

Ancak daha sonralar1 su imgesinde hamamlarin kullanilis1 ortaya ¢ikacaktir. Bu anlayis

ayn1 zamanda bu sahneye bakan kisiyi de rontgenci ilan edecekti.'®

Kaynak temas1 ¢iplak bir kadinin testi tasimasi ile devam edecektir. Ingres’m kaynak
adli tablosunda ciplak kadin sol omzun {izerinden testiden su bosaltmaktadir. Su aym
zamanda bereketin de simgesidir. Hem kadinin dogurganligini, cinsel aktivite sikligim ve
verimligini kapsamaktadir. Ancak ¢iplak kadinin gekiciligiyle istah kabartan suyun akist
kadin imgesinde birlesir. Islaklik, kadimmn 1slakligini, davetini ve bekleyigini de

anlatacaktir.""’(Resim 2.55)

"% Durmus AKBULUT, A¢ik Beden Resimde Capkinlik, Siddet, Doga ve Saplanti, 47.
117
A.gk., 49.
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Resim 2.55 ingres; Kaynak

Resim 2.56 Jean Goujon; Sug¢suzlar Cesmesi’nden periler (1547)

Jean Goujon’in rolyefleri de kadin ve su temalarmin sanatta beraber kullanilmasina

ornek olusturuyorlardi.(Resim 2.56)
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18.ylizyilla gelindiginde ise bir donlgim yasanir. Bu ahlaki bir doniistimdiir.
Resimdeki ¢iplak bu kez magrur, masum, temiz, namuslu degil arsiz, utanmaz davetkardir.
Kutsal ya da mitolojik olmak zorunda degildir. Koket ve hoppadir. O donemin deyimiyle
“libertin” diye adlandirilan birer arzu nesnesidir.19.ylizyilda ise bu hoppa kadin skandal
kadmlar konumuna erisecektir.'"® 18.yiizy1l aydilanmanin oldugu kadar ahlaki ¢okiisiin de
yiizyilidir. Her ne kadar ahlaki ve geleneksel agidan 6zgiin diisiince, serbestlik tanimlarmni
ifade etse de hoppalik, hovardalik, ahlaki yozlagma, cinsel serbestlik de bu bedenlerin
goriiniimiine sizmustir.'"” Ozellikle 18.yiizy1l Fransiz resmi ahlak dis1 ve zevke diiskiin bir
saray yagamini dile getirir. Zarif bir siklik i¢inde, ince bir sehvet diiskiinliigii her alana

hakim kilar.'*

Watteau’un Ask bayrami adli tablosunda, sahne rokoko tarzda, bol agagli olarak
diizenlenmistir. Veniis heykeli, geride yumusak tonlarda evrenin habercisi bir gokytizii
icinde resmedilmistir. .'*' Ancak kadin tiim sahnenin hakimidir. Kadmn ve erkek olabilecek
en bastan cikarict mekdnda bulunuyordur; fakat hikaye o noktada durur. Devami resme

bakana birakilir.

Resim 2.57 Watteau; Ask bayrami

"8 Durmus AKBULUT, A¢ik Beden Resimde Capkinlik, Siddet, Doga ve Saplanti, 54.

" Agk., 133.

"2 http://ansiklopedi.turkcebilgi.com/erotizm

2! Durmus AKBULUT, A¢ik Beden Resimde Capkinhk, Siddet, Doga ve Saplanti, 136-137.
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Aslinda Rokoko resminin 15181 cabuk sonse de 20.yiizyila kadar siirecek “kiiglik
zevkler” anlayisimin habercisi olmustur. Watteau her ne kadar zevki soylu ve yiice bir
tarzda yansitsa da, klasik donem asaletinden uzaktir. Kadinlar soylu olsa da rahat hareket
eder. Aldiklar1 ahlaki egitime isyan edercesine sabirsiz bir tutum sergilerler.'” (Resim 2.57)
Kadinin bu utangsizca temsili bir de ¢iplagin bakan kisiye yonelmesi ile ifade bulacaktir.
Kendini resmin merkezine yerlestirip daha fazla 1gik alarak cercevenin disindaki erkegi
kendine ¢eken kadin betimlemeleri ortaya cikar.'” Artik ¢iplak kadin resimde kagan,
kovalanan, oynasan, boynunu biikiip sakince duran kadin olmaktan ¢ikmig, resimdeki

figiirlerle iletisim kurmaktan da 6te keskin bakislartyla karsisindakini davet etmektedir.

Resim 2.58 Francisco Jose De Goya; Ciplak Maya

Goya’'nin ¢iplak Maya’s1 nda (maja desnuda) (Maya sozciigliniin igveli, cilveli, suh
kadm anlanuna da geldigi sdylenir.)"** Kadin keskin bakislariyla cilvesini, davetini ona

bakan izleyiciye yoneltmektedir.(Resim 2.58)

Ancak Watteau’da gordiiglimiiz aska davet diyaloglar1 yerini kadinlara giydirilen parlak
kumasgh elbiseler ve tensel askin sasmaz mekam yatagin, g¢arsafin, yastigin rengine

birakacaktir. '%

Sehvetli kadin kir alanindan koparilacak ve yatak odasina tasmacakti.
Bdylece dogayla hicbir bagi olmayan bu kadin salt bir obje olarak bize sunulacakti.(Resim

2.59)

'22 Durmus AKBULUT, A¢ik Beden Resimde Capkinhk, Siddet, Doga ve Saplanti, 148-150.
123
A.gk., 56.
2% Onder SENYAPILI, Ronesans ve Sonrasinda Sanat ve Cinsellik Seksin Yeniden Dogusu, 81.
' Durmus AKBULUT, A¢ik Beden Resimde Capkinhk, Siddet, Doga ve Saplanti,153.
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Resim 2.59 Fragonard; Uzanms geng kiz

Kadin bedeni iizerinde kullanilan simgeler zamanla degismesine karsi, tarih boyunca
hep vurgulanan bir sey vardi; gogiis. Ciplak resimlerde higbir zaman saklanmayan her
yerde hazir gogiislerle karsilasiriz. Firlayacakmis gibi duran bu gogiisler kadina 6zgii

bastan ¢ikarici kavrami yansitmaktayds.'*°

126 Durmus AKBULUT, A¢ik Beden Resimde Capkinlik, Siddet, Doga ve Saplanti, 218.
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Resim 2.60 Rubens; Kiirklii Helene

Rubens’in Kiirklii Helene adli resminde Kiirklii Helene sag eli ile gogiislerini
kapatmaya calisirken, sol eli ile beyaz gomlegini tutmaya ¢alisir. Bu poz bastan sona Veniis
temasi ile iliskilidir.'”” Ama bir o kadar da diinyevidir. Diinyevi zenginlikler i¢inde direk
izleyiciye bakan, her ne kadar eliyle gdgiislerini kapatiyormus izlenimi verse de aslinda bu

firlak gogiislerle izleyiciye davette bulunan bir nesnedir.(Resim 2.60)

Ancak yerinden figkiracakmis gibi tasvir edilen kadin gdgiisleri her zaman Helene’nin
kiler gibi bir mesaj vermez izleyiciye. Ornegin Marianne diiz burnunu, yiiksek kaslarini,
dolgun cenesini ve geng yliziinii bir Yunan tanricasindan almisti. Bedeni ise geng bir
annenin dolgun ve evcimen formuydu. Bazen gogiislerine ve bacaklarina yapisan eski

dokiimlii elbiseler iginde, bazen de o giiniin elbiseleri iginde goriiliirdii.

27 Durmus AKBULUT, A¢ik Beden Resimde Capkinhk, Siddet, Doga ve Saplanti, 198-200.
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Ama gogislerini hep acikta birakirdi. Dolgun meme uglar1 firlakti. Gogsiiniin
altinda ”Cumbhuriyet Fransa’s1 bagrimi biitiin Fransizlara agiyor” diye yaziyordu. Kendini
teshir eden sehvetli bir kadina dair en ufak bir ima tagimiyordu. Bunun nedenlerinden biri
aydilanmanin sonlarinda gogiisiin bedenin erojen bir bdlgesi oldugu gibi erdemli bir
bolgesi olarak da goriiliiyordu. Gogsiin teshiri, emziren kadinlarin besleyici gili¢lerini agiga

cikartyordu.'” (Resim 2.61)

Resim 2.61 Marianne; Cle’ment’a ait resmin oyma baskisi

28 Richard SENNETT, Ten ve Tas Bati Uygarhginda Beden ve Sehir, Cev. Tuncay Birkan, 218.
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Resim 2.62 Ferdinand Victor Euge’ne Delacroix; Halka dnderlik eden ozgiirlitk

Halka onderlik eden oOzgiirligiin ifadesinde de Delacroix yine kadin imgesini
kullanmist1. Tek gogsii agikta olan bu kadin aslinda ger¢ek devrimin habercisiydi. Herhangi
bir tahakkiim s6z konusu oldugunda ilk baski altma alinacak bedenlerden biri de kadin
bedeni idi ve dolayisiyla bu bedeni 6zgiirliigiin simgesi olarak sunmak Fransiz devriminin

giiclinii ifade ediyordu.(Resim 2.62)

Ortacagin ince, dar kalcali, kiiciik memeli aristokrat hanim efendi idealinin yerini
16.ylizyildan gec¢ 18.ylizyilla kadar tombul, genis kalcali, biiylik memeli bir kadinsal

giizellige yerini biraktigin1 goriiyoruz.'*

' G. DUBY — M.PERROT, Kadinlarin Tarihi Roénesans ve Aydinlanma Cag Paradokslari,
Cev. Ahmet Fethi, 61.
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Ancak Salome’nin O6ne firlayan memeleri ise Aziz Yahya’nin basiyla birlikte
temsilinde farkli erotik bir gii¢ igerir. Ciplak memelerin beyazligi, koparilmis basin kan
kirmizistyla yan yana koyularak artiilir. Buradaki gogiisler tehlikelidir, siddet igerirler.'”

Kadin bedeninin tehlikeli durusu aslinda Havva motifinin bir uzantisidir.(Resim 2.63)

Resim 2.63 Herodias’in séleni ve Vaftizci Yahya’min kafasinin kesilmesi

Bu siddet ve erotizmin birlikteligi tecaviizii de getirir. Eril kisinin savunmasiz disi
lizerinde giic uygulamasi Bati diisiincesinde en ¢ok islenen semadir. Oysa cinsellik

icermeyen siddet de olabilir. Ozellikle romantikler 6liimle erotizmi yan yana getirmistir."'

" G. DUBY — M.PERROT, Kadinlarin Tarihi Rénesans ve Aydinlanma Cag Paradokslari,
Cev. Ahmet Fethi, 199.
B! Durmus AKBULUT, A¢ik Beden Resimde Capkinhk, Siddet, Doga ve Saplanti, 243-246
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Resim 2.64 Caravaggio; Judith Holofermes’i éldiiriiken

Caravaggio’nun Judith Holofernes’i 6ldiiriirken adl1 tablosunda, incil’de gegen bir 6ykii
oldugu i¢in cinselligin {isti ortiilidiir. Ancak ytlizyillar boyunca kahraman olarak nitelenen
bu kadin, Freud’un kafa kesme denkleminde oldugu gibi aslinda sembolik olarak erkegi
hadim etmektedir. Seksiiel enerjisi ve yaratici zekasi onun i¢in bir kadin hilesidir. Judith
itiraz ve protesto eden bir kadin prototipidir. Rénesans donemi kimi sanat¢ilari i¢in Judith
bazen kutsal ve kahraman bazen de tehlikeli ve acimasizdir. Aslinda Judith tipik diisiinen
kadm imajidir. Ama zaferini yine disiligini kullanarak elde etmistir."**(Resim 2.64)Siddetin
ve cinselligin bir paydada kadin bedeninde bulusmasi yar1 Havva yar1 amazon arasi bir

simgesellikle sergilenmistir.

12 Ozlen KIZIL(1995), Ronesans Doneminde italyan Resim Sanatinda Kadin ikonografyasi ve
Kadin Sanatgilar Sorunu, Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi,14.
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2.3.2 Ronesans ve Aydinlanma Caginda Erkek Bedeni

Ronesans sanatinda erkek bedeni karsimiza oncelikle mitolojiden alinmig konular,
kahramanlar ve bu konularin cinsel ¢agrisimlara yol agabilecek betimlemeleri ile ¢ikar.
Botticelli’nin “Venils ve Mars” inda Veniis giyinik olmasina karsm Mars c¢iplaklig: ile
sahneyi erotik kilmaktadir."*Ancak bir tanrmin giyinik bir tanrica yaninda resmedilmesi
ilgingtir. Bu tutum bize Yunan sanatinin ¢iplak kouroslara karsin giyinik Koreleri hatirlatir.
Zaten Mars’in Yunan mitolojisindeki karsiligi savas tanrisi Ares’tir. Ancak Mars ayni
zamanda mart da demektir. Yani baharin gelisini mijjdeleyen, topragin bereketini
simgeleyen bir tanridir. Mart ay1 baharin gelisini miijdeledigi gibi savas ay1 olarak da kabul
edilirdi. **Mitolojideki bu tamimlamalara paralel olarak Yunan sanatinda savascilar hep
ciplak tasvir edilirdi. Botticelli de bu anlayisa sadik kalarak giyinik Veniis’lin yanina ¢iplak
Mars’t koymustu. Ancak bu ¢iplak savag tanrisi Yunan sanatindaki gilicli ¢iplak
savascilarin aksine ¢ocuksu, piiriizsiiz bir bedene ve efemine bir durusa sahipti. Adeta

Veniis’le zarafette ve narinlikte yarisiyordu.(Resim 2.65)

Resim 2.65 Sandro Botticelli; Veniis ve Mars

Bununla birlikte azizlerin sehit edildigi tasvirlerde de ne Ortagagin acima duygusu ne de

fikri yolunda sehit olmus soyut bir bedenin imgelendigi goriiliir.

133 Kevser NISASTA(2003), Ronesans Donemi Figiirlerinde Din-Erotizm iliskisi,
Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi, 34.
134" Azra ERHAT, Mitoloji Sozliigii, 200.
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Ronesans azizlerinin bedenleri adeta gorsel bir solen olustururdu. Antonio
Pollaiuolo’nun Aziz Sebstian’a neredeyse tamamen ¢iplakti. Belinin ¢ok altinda
kalgalarinin iistiine baglanan pestamal erotik bir vurguyla konmustu. Her tarafi yag gibi
olan viicudundaki etek tiliylerini ima eden kasigindaki ince renk degisimi erotik vurgu ile
iyice pekisiyordu. Resmin sol alt tarafindaki adam okunu yaya yerlestirmek igin egilip
poposunu teshir ediyordu. Ronesans’taki stirekli tasvir edilen kurbanlik durumu Adonis ile
degerlendirilmekte idi."**Zaten Adonis de Yunan kiiltiiriinde yadsinan, kadinlara haz veren
bir delikanliydi. Adonis tasvirleri de Botticelli’nin Mars’1, Pollaiuolo’nun Aziz Sebastian’1

gibi giiglii erkek goriintiisiinden uzakti.(Resim 2.66)

Resim 2.66 Antonio Pollaiulo; Aziz Sebastianus’un sehit edilisi

Iki eseyli bir diger karakter de Davut’'tur. Ancak yukarida gordiigiimiiz drneklerden
farklidir. Bagma buyruk olmasi sebebiyle desteksiz de ayakta durabilen cinsel bir nesne

olarak batmin silahli egosudur, gizli giilimsemesi kendini begenmisligindendir '*°

135 Kevser NISASTA(2003), Ronesans Donemi Figiirlerinde Din-Erotizm iliskisi,
Yaymlanmamis yiiksek lisans tezi, 31.

136 Camile PAGLIA, Cinsel Kimlikler Nefertiti’den Emily Dickinson’a Sanat ve Dekadans, Cev.
Didem Atay, Anahid Hazaryan, 156.
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Zafer edasiyla ayaginin altinda duran Golyat’in yash basimin {izerinde yiikselir. Bir
escinseldir. Floransa’nin politik semboliidiir. Cinsel anlamda kigkirticilik kalgasindaki eli
ve biikiilen dizinde gizlidir. Bir ¢ocuk fizigi ile bir kadinin viicut dilinin bir arada

bulunmasiyla sapkin ve sodomisttir."”’

Ronesans sanatmimn mutlak sembolii, Davut’un katihigi biitiin tavizsiz ve ahlaki

belirsizlik igindeki dzgiir istemin yeniden kesfi olarak goriiliir.**(Resim 2.67)

Resim 2.67 Donatello; Davut

37 Camile PAGLIA, Cinsel Kimlikler Nefertiti’den Emily Dickinson’a Sanat ve Dekadans, Cev.
Didem Atay, Anahid Hazaryan, 153.
B8 Agk., 155.
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Ronesans sanati erkek bedeninde iki eseyselligi farkli bicimlerde uzun bir siire
kullanacaktir. Michelangelo’nun kadin bedenleri dahi kadin olmaktan ¢ok erkek giiciinii
simgelemektedir. Michelangelo giiglii erkeksi atletikligi ile maddeyi tahakkiim altina
almaya ¢aligir."’ Kahin Cumaca’nin, birer kabak biiyiikliigiindeki patlayacakmis gibi duran
gogisleri, hantal kollar1 ve omuzlar1 bir erkekte oldugundan daha fazla adalelidir. Kaygil
safak adli heykel ilgisizce ellerini kaldirmis pazisim1 gostermektedir. Gece yar1 uyamk
halde govdesini huzursuzca gevirdiginde kalgasinda bombeler olusur. Yumru gogiisleri
erkek torsosuna benzer.'® Artik piiriizsiiz erkek bedenleri yerini giiclii kash bedenlere

birakmistir. Kadinlar1 kadin olmaktan ¢ok giiclii erkeklerdir.(Resim 2.68, 2.69)

Resim 2.68 Michelangelo; Kymeli Sibyl ~ Resim 2.69Michelangelo; Gece

Ancak Marat’nin ¢iplak bedeni bu bedenlerden ¢ok farklidir. Marat ilk basta diinyevi bir
karakterdir, bulundugu mekan soyut bir alan ya da u¢suz bucaksiz bir doga manzarasi degil,
icinde 6ldiigii kan dolu kiivetidir. Marat sadece 6liimii ¢agristirir, o devrim yolunda 6lmiis
bir insandir sadece, bu yolda 6lmiis bir aziz, bir sehit ya da ilahi bir gii¢ degildir. Marat’nin
olimii Judith’in Holofernes’i 6ldiirdiigii gibi ya da Salome’nin Aziz Yahya’nin kesik bagini
bize sunmasindaki gibi erotizm yiiklii degildir. Cinayet sahnesindeki Salome’nin ¢iplak
gogiislerine karsin Marat’nin ¢iplak bedeni sadece Oliimii gdsteren diinyevi bir

bedendir.(Resim 2.70)

13 Camile PAGLIA, Cinsel Kimlikler Nefertiti’den Emily Dickinson’a Sanat ve Dekadans, Cev.
Didem Atay, Anahid Hazaryan,161.
M0Agk., 168.
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Resim 2.70 Jaques-Louis David; Marat’nin 6liimii

Bedenin goriinlimiiniin  diinyevilesmesi onu soyut simgelerden arindiracak hatta
giydirilerek bedenin statiisii vurgulanacaktir. Papaligin dayatmasi nedeniyle Michelangelo
figlirlerinin Ustlerine saydam bir tiil ¢ekmistir. Genitalia’y1 bir parca olsun Ortmiistiir.
Sistina Sapeli’nin duvarinda yer alan son yargi tablosundaki Isa’nin bedenindeki giplaklik
kimsenin dikkatini ¢ekmez.'*' Tabi ki burada ki giydirilme aristokrat beden simgeleri gibi
degil yalnizca ortlinmeden ibarettir. Ancak ince bir tiil ile baslayan bu yorum kiyafet

devrimine kadar gidecektir.(Resim 2.71)

'*! Hasan Biilent KAHRAMAN, Cinsellik Gérsellik Pornografi, 9.
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Resim 2.71 Michelangelo; Sistina sapeli tavam

Erkek bedeninin giydirilmesi aslinda zamanla kadin bedeninin giydirilmesinden g¢ok
farkli bir diisiince i¢cinde sunulacaktir. Kadmn bedeni icin giyinmek, ortiinmek ve iffetli
olmakla &zdeslestirilirken, erkek icin bir giic ve statii gostergesi olacaktir. iki eseysellikten
kurtulan erkek goriiniimii, giyindigi kusandig1 zirhiyla, kalkanmiyla giiclii ve kararl bir tablo

cizecektir.
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Ornegin Donatello’nun aziz Giorgio heykeli yere saglam basar, yiiziinde Ortacaga ait
azizlerin belirsiz ve huzur dolu giizelliginden eser yoktur. Genglik atiiminin ve

korkusuzlugun asilamaz anlatimi hakimdir bu heykele.'**(Resim 2.72)

Resim 2.72 Donatello; Aziz Giorgio

Kiyafet olgusuna toplum i¢inde bakacak olursak, kiyafet devrimi kadin ve erkek
giyiminin farkliklasmasindan ibaretti. Erkeklerin kaftanlar1 bacaklarmi agiga c¢ikaracak
kadar kisaldi. Kadinlarin daha iffetli giyinme yolunda daha uzun kaftan giymelerine karsin
uygun bir bicimde pudrali ve allikli memeleri ile 6n plana ¢ikardiklar1 bedenleri objelesti.
Her hareket erkeklerin enerjik erkekligine karsin kadinlardan beklenen inceligi ve

yumusaklig1 yansitmakta idi.'*

142 E H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Cev. Erol Erduran, Omer Erduran, 230.
' G. DUBY — M.PERROT, Kadinlarin Tarihi Roénesans ve Aydinlanma Cag Paradokslari,
Cev. Ahmet Fethi, 62.
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Kiyafet devrimi aristokratlar icin belirli bir statli gostergesi oldugu gibi, bu ayricalikl
sinifin kendi ig¢inde de cinsiyete bagli statii ayriligimi vurguluyordu. Essiz zarafete,
tartisilmaz otoriteye ve yiiksek bir kiiltiire sahip bir figlir olarak goriiriiz Van Dyck’in
L.Charles’mi. '** Zenginligini gosteren kiyafetleri ve buna paralel beyaz teni ile bir

aristokratt1.(Resim 2.73)

Resim 2.73 Anthony Van Dyck; Ingiltere krali I. Charles

Ancak erkek bedeni goriinlimlerinde bir degisiklik yasandi ve erkek bedeni diinyevi ve
somut bir beden halini almaya basladi. Isa, azizler, krallar tiim gerceklikleriyle, herhangi
bir insan oldular. Kadin bedeninin somutlagmis goriiniimlerinin aksine, somut erkek bedeni

hi¢ erotik degildi. Sanat¢1 erkek bedenini tiim kabalig1 ve ¢irkinligi ile sunmaya basladi.

144 E.H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Cev. Erol Erduran, Omer Erduran, 405.
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Caravaggio Aziz Matta’y1 hi¢ beklemedigi bir anda kitap yazma olay1 ile kars1 karsiya
kalan yash, yoksul bir emekg¢i ve siradan bir halk adami olarak tasarlar. Koca kitab1 kabaca
elinde tutmaya cabalayan ve alismadigi yazma eylemi nedeniyle tedirginlikle alnimi
kiristiran, ayaklari ¢iplak ve kirli, basi kel bir azizdir.'"* Artik bu aziz diinyevi insandan

uzak ilahi bir beden degil, diinyevi bedenin ta kendisi olmustur.(Resim 2.74)

Resim 2.74 Caravaggio; Aziz Matta

Caravaggio’ya gore ¢irkinden korkmak asagilanmasi gereken bir giictii. Bizzat gordiigi

gercegi artyordu. Klasik ornekleri sevmiyor, ideal giizellik kavramina saygi duymuyordu.

Aziz Thomas’1 resmettiginde ise ii¢ havari Isa’ya merakla bakiyor, biri parmagim

bogriindeki yaraya sokuyordu. Bu hareket Marat’m 6lii bedenindeki kadar gergek ve net idi.

145 E.H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Cev. Erol Erduran, Omer Erduran, 31.
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Glizel kivrimli elbiseler icinde resmedilen havarilere karsin kirigik alinlari, yipranmig

yiizleriyle daha gok siradan isgileri andiriyorlards. '*

Resim 2.75 Caravaggio; Kuskucu Thomas

Caravaggio Isa’y1 ve azizleri bu sekilde betimleyerek onlar1 somutlastirmis ve siradan
bir erkek bedeninin dahi bu bedenlerle 6zdeslestirilmesini saglamisti.(Resim 2.75)Bu
gercekei tutumun bir diger uzantist1 da Ronesansla elestirilmeye baslanan kilise ve din

adamlarinin ilahi goriintiiden s1yrilip, kusurlarinin ortaya dokiilmesi idi.

Raffaello’nun resmettigi miyop bakisl Papa’nin hafifce tombul basinda ideallestirilmis
hicbir sey yoktu. Bu tablolarin yapildigi donem aslinda Luther’in Papa’yr elestirdigi
déneme denk geliyordu.'”’(Resim 2.76)

146 E_ H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Cev. Erol Erduran, Omer Erduran, 392-393.
147
Agk, 323,
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Resim 2.76 Raffaello; Papa X.Leo ve iki kardinal

Tanr1 imajlartyla ilk eslestirilmeye baslayan beden zamanla diinyevi bir goriiniim
kazanmisti. Ancak bu diinyevi gérliiniim ayricalikli bir simifin kendi giiciinii ve otoritesini
ifade etmeye yartyordu. Fakat hangi donemde olursa olsun yeri sarsilamaya baglayan
ayricalikli simflarin goériiniimleri de kabalasacak hatta donemin sanatgisi tarafindan alay

konusu olacakti.



3. MODERN CAGDA BEDEN ALGISI VE EROTIZM

20. ylizy1l bir cinsellik yiizyili oldu ve sanatsal {iretim de ister istemez reklamcilik ve
nesne tasarimi gibi ticari ya da sinema gibi sanayi ya da diger ezoterik kollar1 icinde
cinselligi 6ne c¢ikardi. Aslinda bu siire¢ kendini 19.ylizyilin sonunda gostermeye baslasa
da asil kopus 20.ylizyilin sanati ticarilestiren ve kitlesellestiren agilimlariyla oldu. Bu
olusumun arkasinda, cinselligin toplumsal bir icerik kazanmasi, belli cinsel tavir ve
tutumlarm toplumsal alanda ifade edilen bireysel bir hak haline getirilmek istenmesi
yatiyordu. Bu gelisim en 6nemli roliinii 1960°larda oynadi, hippi hareketi cinsel 6zgiirliik
arayisiyla bitiinlesti, giderek kitlesel, siyasal ve toplumsal bir boyut kazandi. Kadin
hareketi bu atesi daima besledi. Mini etegin kesfi, kadinlarin pantolon giyebilmesi, dogum
kontrol hapmin bulunmasi1 ve A.B.D.’de escinselligin yasallagmasi cinselligi giindelik
hayatin bir pargasi haline getirdi ancak popiiler kiiltiir endiistrisi devreye girince Playboy ve
Penthouse gibi dergileri ortaya sagmasiyla, sex shop’larla yayginlasan cinsellik sanayisinin

olugsmastyla bu igin smirlar biiyiidii.

Peki, sanat bunun neresindeydi? Hangi rolleri iistlendi? Oncelikle sanat, diinyay:
algilamamizi yonlendirir, ele aldig1 konuyu sorunsallastirir ve bizi ona yeni bir acidan
bakmaya zorlar. Bu tutum cinsellik i¢in de gecerlidir. Ancak aynm1 zamanda sanat en ug
noktada olsa bile kitle kiiltiiriniin aligkanlik haline getirdigi higbir seye kapali kalamaz. Ve
son olarak her seye ragmen yasak, gizli, tabu olanin {iizerine gider ve bu gizi

mesrulastirir.'*®

Biz de 20.Yiizyi1l’da bedeni ve onun cinselligini ifade ederken, iki farkli tutum
iizerinden gelisen bir beden politikasindan bahsederek, bu olgunun agilimlarin1 yapmaya

calisacagiz.

Cinselligin mikro diizeyde bastirildigi ve makro diizeyde mesrulastigi bir siiregte bu iki
baski tiirlinlin sdylemlerini ve karsi sOylemelerini bu c¢ati iizerinden anlatip, sanattaki

yansimalarim ifade etmeye ¢alisacagiz.

'8 Hasan Biilent KAHRAMAN, Cinsellik Gorsellik Pornografi, 215-216.
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3.1 Modern Cagda Bastirilan Cinsellik ve Plastik Sanatlara Yansimasi

Biitlin seksin tarihi seksin kiiltiirel manipiilasyonunun tarihidir. Doga bol ve
kullanilamayacak kadar fazla miktarda cinsel enerji ve arzu yaratan comertligiyle insan

akli icat yapmaya tesvik eder.'®’

Ancak bu stratejide de kendi bagina birakilmasi halinde
arzu, insanin erotik yaraticilifimn kolayca denetim disina ¢ikacagina, insan iliskilerinin
hassas dokusuna zarar verecegi inancim topluma benimsetmistir. Bu nedenle onu kabul
edilebilir sinirlar iginde tutarak, potansiyel yikici giictinii defedecek digsal, otoriter giiclere

ihtiyag duyulmustur.'”

Iste bu noktada da, bedende cinsellik bir iktidar sorunu haline gelir. Bireyin cinselligin
yasanmasi karsisinda izleyecegi davrams kipleri; yasaklama, yok sayma, suskun kalma,
mesrulagtirma ve yliceltme seklinde gelisirken, iktidar, itme, diglama, ret, engelleme,
gizleme ve maskeleme gibi uyguladigi pratiklerle bireyin cinselligini istedigi Olcekte

kumanda edebilme yetisine sahiptir.""

Boylece iktidar cinsellik lizerinde uyguladig salt yasaklama yasasiyla cinselligin kendi
kendinde vazgecmesi amacini giitmiistiir. Bu siirecin kendisi biiyiik bir sansiirdiir,
Foucault’nun deyimiyle “biiyiik kapatilmadir”. Genel bir kabuliin 6tesinde bir iktidar
sorunu haline gelen ahlak, bedene doniilk mahk(miyeti, zevke karsi girigilmis bir

miicadeleyi igerir."*

Aklin smirlart igine kapatilmak istenen arzu iktidar tarafindan kurulan bilgi
stireglerine maruz kalmis, yerlesik belirli bir ahlak anlayisiyla miihiirlenmistir. O tarihten
sonra evde, ana baba iligkilerinde, kar1 koca beraberliginde daima yerlesik ahlak anlayisini
ayakta tutan mikro iktidar teknolojileri kullanilmistir. ' iktidarn cinsellik iizerinde
oynadigi bu oyun Foucault’'nun da adlandirdig1 gibi yasak dongiisii, sansiiriin mantiga

biirlinmesi ve tertibat birligi seklindeki pratiklerle bedenlere sizar.

149 Zyemunt BAUMAN, Bireysellesmis Toplum, Cev. Yavuz Alogan, 268-269.
POA gk 271.

Pl aliseyyar@sosyalsiyaset.com

132 Hasan Biilent KAHRAMAN, Cinsellik Gorsellik Pornografi, 219.

133 Hasan Biilent KAHRAMAN, Cinsellik Gorsellik Pornografi,117.
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Iktidar tek bigimli ve kiitlesel olarak uyguladigi bu stratejisinde yasanin, yasagm ve

sansiiriin sonsuza degin yeniden iiretilen garkim ¢alistirmaya baslar.'>*

Iktidar baski altia almak istedigi cinselligi kimi kaliplar, simflandirmalar iginde yeni
bir sdyleme sokar. Bu smiflandirmalarla cinsellik tizerindeki her bir pratik titizlikle bir
mantiga sokulur ve dogadaki cinsellige nefes alacak bir alan birakilmaz. Cinsellik tarihsel
sire¢ iginde kendini iireme olgusu ile var eder ancak modern toplumun {ireme
davramislarini toplumsallastirmasiyla iireme olgusunu da asan bir durum olusturur.'Ciftin
dogurganligimin toplumsal ya da mali dnlemlerle 6zendirilmesi ya da frenlenmesi yoluyla

ekonomik toplumsallastirma yoluna gidilir.

Boylece cinsel iliskilerin her toplumda bir evlilik bagi tertibatina yol acgtig1 kabul edilir.
Evlilik bag tertibat1 izin verilenle yasaklanani, 6giitlenenle kural dis1 olan1 tammlayan bir
kurallar sistemi olusturur. Ve bu sistemin disinda kalanlar yeniden tanimlandirilarak limli
hale getirilir. Sapkin haz psikiyatrinin kilifina biiriiniir, bu i¢cglidiiyii etkileyebilecek tiim

tuhaflik bigimlerinin kimlik analizi yapilir.'*

Aslinda bu siire¢ koklerini 18. yiizyilin sonlarinda baslayan ve 19. yilizyilda batmm
egemen sOylemi haline gelen cinselligin goz oniinden uzaklastirilmasinda aramak gerekir.
Gizel erkek bedenlerinin, bunlara bakan erkeklerde sehvet hissi uyandiracagi korkusundan
dolay1 homoerotizmi disiplin altina almaya yonelik bir burjuva toplumsal cinsiyet ideolojisi

gelismigtir.

Bu tutum aslinda, egemen sOylemin iktidarmi uygulamasindaki engelleyici gii¢ olan
tiim cinsel pratiklerin yadsinmasina ve kilit altina alinmasina neden olmustur. Iktidar cinsel
edimin detaylh bir sablonunu ¢ikarmis, tiim cinsel kimlik rollerinin dagilimini belirlemistir.
Bu da dolayli olarak kendini gosteren, teshir eden kadin bedenine 6zgii bir nitelik haline

gelmistir.'”’

3% Michel FOUCAULT, Cinselligi Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanriéver, 66-67.
133 Zygmunt BAUMAN, Bireysellesmis Toplum, Cev. Yavuz Alogan, 271.

1% Michel FOUCAULT, Cinselligi Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanridver, 80.

157 Yasar CABUKLU, Bedenin Farkli Halleri, 160.
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Ancak Modern ¢aga gelindiginde ¢iplak teshir edilen kadin bedeninin imgesinde bir
degisiklikle karsilagilmaktadir. Cinselligin iktidar tarafindan baski altina alinmasina karsin
olusmus 6zgiirliik hareketi en rahat ifade alanini sanatta yaratmisti. Bedene dgiitlenilen tiim
rollerin ve bu rolleri ifade edecek olan tiim goériiniimlerin sert bir sekilde elestirildigi 20.
yiizyil sanatindaki ornekleri sorgulamak bedene yiiklenilen anlamlarm kokten degistigini

bize gosterebilmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Resim 3.1 Manet; Kirda 6gle yemegi

Manet’nin kirda 6gle yemeginde sik giyimli iki beyefendinin karsisinda adeta onlara
karsitlik kurarcasmna oturan soyunmus bir kadin figilirii goriiriiz. Ancak bu ¢iplak kadin
bekledigimiz imgenin aksine bakigmi direk izleyicinin bakisina yonlendirerek, izleyiciyi

. . e .. 158
rontgenci konumuna diistirecektir.

Gilizel ve c¢iplak Ronesans kadininin masumane gz kagirmalara karsin Manet’nin
ciplagr tiim rahatsiz edici bakislartyla karsisindaki giice bakabilme hatta go6zlerini

dikebilme cesaretini gosterebilecektir.(Resim 3.1)

Hatta modern ¢agin resmine giren ¢iplak ne bir tanriga bedenine gizlenecek ne de bir

soylu olacaktir. O her seyiyle giindelik yagamin bir pargasi olan birey olacaktir.

8 Durmus AKBULUT, Acik Beden Resimde Siddet, Doga ve Saplant, 13.
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Resim 3.2 Manet; Olympia

Manet’nin Olimpia’s1 uzanan tanriga figlirli imgesini bir fahisenin bedeninde yeniden

gozler oniine serecektir.(Resim 3.2)
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Resim 3.3. Pablo Picasso; Avignon’lu kadinlar

Picasso, Avignon’lu kadmlarinda da(Les Demoiselles D’avignon) ayni vurguyu
yapacaktir. Her ne kadar Demoiselle kelimesi eskiden kent soylu kadinlar1 tanimlamak i¢in
kullanilsa da, Picasso’'nun kadinlar1 diipediiz genelev kadinlariydi. Avigno sokaginin
yakinindaki bir genelevin 6niinde duran kadinlardi. Avigno kenti ise bir zamanlar Roma’ya
baskaldiran papalarin oturdugu kentti. Bu anlamda Picasso papalarla genelev kadinlarmi bir

araya getiren bir elestiri sunmustur izleyicisine.'”(Resim 3.3)

139 Onder SENYAPILI, 20. Yiizyilda Sanatta Erotizm Fahise Yiizyilin Sanati, 76-78.
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Resim 3.4 Salvador Dal; Leda atomica

Resim 3.5 Max Ernst, U¢ tamgin gozii 6niinde bebek Isa’y1 cezalandiran bakire

Dali ise Gala’y erotik resimlerine sokarak onu ya hamile Madonna ya da Leda olarak
resimlemistir.'”(Resim 3.4)  Max Ernst ise kabul edilmis Meryem ana simgelerini yok
edercesine, onu doven, cezalandiran bir anneye doniigtiirmiistiir. Sefkatli Meryem’in
cocugunu emzirmesini bekleyen izleyici, Hiristiyanligin simgesi olan bu bedene uygulanan

siddetle soke olmustur. Tabular1 yikmak i¢in roller degismis, bozuma ugramigtir.(Resim 3.5)

Sanattaki kadin bedeninin cinselligi artik mitolojinin kilifina biirlinerek ya da ar1 irk
imajinin ardina saklanarak mesrulastirilmak yerine, telaffuz edilmekten kaginilan
bedenlerle yeniden hayat bulacakti. Hatta bu dislanan imajlarla séylemini ifade eden kadin
bedeni, kendini tahakkiim altina alan 6geleri de ayn1 bedende gostererek bu sistemin bir

elestirisini yapacaktir.

' Ren’e PASSERON, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Sezer Tansug, 144.
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Resim 3.6 Paul Gaugin; Karayipli kadin

Bir diger kadin bedenlerini tercih eden sanat¢i da Gaugin olmustur. Gaugin tiim
ciplakliklartyla “vahsi” diye nitelendirilen yerlileri sanatma konu etmistir. Uygarliktan
endise eden Gaugin, sanatin da yapmacik olma tehlikesiyle karsi kasiya olduguna
inaniyordu ve bu yiizden de barbar olarak adlandirmaktan gurur duydugu vahsi ve ilkel
goriiniimlii resimler ve heykeller yapmustr.'®' (Resim 3.6) Goriildiigii gibi artik modern
cagn sanat sOylemi, bedeni tahakkiim altina alan tiim yapilar topa tutacak, tarih boyunca
cinselligi baski altina alinan bireye nasil bir beden olmasi gerektigini 6giitleyen tiim imajlar

¢ok sert bir dille elestirilecekti.

'l E_H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Cev. Erol Erduran, Omer Erduran, 55.



90

Resim 3.7 Margherita Manzelli

Manzelli de klasik giizelligin idealize edilmis cinselligi yerine, kad bedenindeki yara
izleriyle kendisini belli eden ¢agdas bir travma cinselligi yaratacakti. Manzelli genel olarak
ayaklarinda ve ellerinde erken yaslanmanin izlerini tastyan, yiizlerindeki sorgulayici ifade

ile zayif diismiis, siska bedenleri vurgulamaktaydi.'®(Resim 3.7)

[k basta imgenin kendisiyle baglayan bu baskaldir1 zamanla imgeye ait goriiniimlerle
de oynayarak, onu bozarak yeni bedenler yaratacaktir. Ilk tammlarla oynamaya baslayan
sanat¢i, nesnenin goriiniimiine de el atacak, onun goriintiisiiniin dogrulugunu da

gercekligini de sorgulayacakti.

162 .
www.iksv.org
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Resim 3.8 Auguste Rodin; Opiiciik Resim 3.9 Constantin Brancusi; Opiiciik

Rodin kendi hacimlerini ve hareket alanlarini yaratacak, gerek durusuyla gerekse
hacimlerin iglerine sizan 1sikla yasayan bedeni isaret eden figiirler yapacakt1.'®(Resim 3.8)
Ancak Brancusi de Rodin’le ayni temada yaptigi figiirlerinde doganin taklidinden
styrilacak ve izleyicinin kendi diinyasina yonelecekti. ideal birlikteligi stilize ederek bir
blok halinde sunulan ¢ift gergekliginden uzaklasacakti.'*(Resim 3.9)Aslinda bu uzaklasilan
bedenin gercekligi degil, onun gdriiniimiiniin dislanmasi olacakti. Bu tavir nesne olarak

sunulan bedenin erotik bir bakis altina girmesini yadsiyan bir tavir olacakt1.

Matisse’nin rolyef soyutlamalari ise modern sanatin bedenin goriiniimii {izerindeki
oyununu ¢ok iyi bir sekilde bize ifade etmektedir. Ayaklar1 suyun altinda olan bir kadinin
arkadan goriinlisii bize gosterilmektedir. Klasik bir stiidyo pozu ile banyo sahnesinin

cekiciliginin birlesimini barindirir bu figiirler iizerlerinde.'®(Resim 3.10)

' Birgiil ERKANI (2007), 20. Yiizyil’da Heykelde Kadin Figiiriiniin Degisimi, Yaymlanmamis
yiiksek lisans tezi,38.

o ALgt.,45.

19 ALg.t.,49.
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Resim 3.10 Henri Mattisse; Arka

Su ve kadin imgesinin bir paydada sunuldugu bir goriiniimde gittik¢e soyutlanan kadin

bedeni erotik higbir ¢agirisim barmdirmamacasina kiitlelesir, kabalagir.

Resim 3.11 Andrea Coscella; Beyaz gelin Resim 3.12 Constantin Brancusi; Delikanh torsu

Brancusi ve Coscella’nin heykellerinde ise yapilan soyutlama bedenin erojen

bolgelerinin izleyiciye hissettirilmesiyle olusacaktir.(Resim 3.11, 3.12)
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Resim 3.13 Alberto Giacommetti; Cift

Cinsiyet ve seks konularmin islendigi cift heykelinde ise Giacometti, erkek figiiriinii bir
yay formuna sokacak, bu yaydan ¢ikan sivri ucu bir phallus edasiyla karsisindaki kadin
bedeni diye imgelenen igbiikey ve kavisli forma degecektir. Her ne kadar bu eylem
soyutlanmis olsa da bu kavisli yaylarin ¢arpigmasi bir erkegin siddet iceren bir cinsellikle

bir kadina yaklagtigin1 vurgulayacaktir.(Resim 3.13)

Resim 3.14 Orlan

Bedenin goriinlimiinii bu denli elestiren sdylem, en keskin so6ziinii Orlan’da
sOyleyecektir.“Carnal Art” olarak ifade bulan beden heykeltiragligi kavramim ortaya atarak
Orlan, bedenini estetik ameliyatlarla degistirecekti. Erkek iktidarina ve onun giizellik
kavramina bir elestiri niteligi tagiyan bu eylem kadinin kendi bedenini kontrol edebilecegini

vurgulamaktaydi.
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Ronesans ve sonras1 boyunca ideal giizelligin temsili olarak goriilen kadinin farkli
ozelliklerini kendi yiliziinde bir araya getirecekti. Diana’nin meshur burnunu, Boucher’in
Eurpa’sinin dudaklarini, Botticelli’nin Veniis’iiniin ¢enesini, Gerome’nin Psyche’sinin
gozlerini ve Leonardo'nun Mona Lisa’simin  alnmmi  alarak  yeni bir  beden
olusturmustur.'®(Resim 3.14) Aslinda Orlan’mn amac giizel goriinmek degil, post modern
kiiltiirin vitrininde kozmetik trlinler ve estetik cerrahi ile kusursuzlastirilan bedeni

sergilemekti.'®’

Modern ¢agin egemen sdylemi cinselligi belirli bir sekilde denetim altina alabilmek igin
dort farkli beden tipi tasarlayacakt; histerik kadin, mastiirbasyon yapan ¢ocuk, Malthusgii
¢ift ve sapkin yetiskin.'®Biz de bu bedenlerin toplumsal yapidaki konumlarini ve buna
paralel sanatcinin tavrini bu beden tiirleri {izerinden gelistirdigi s6ylem ve kars1 soylemlerle

ifade etmeye c¢alisacagiz.

3.1.1. Kadin Bedenine Yiiklenilen Yeni Anlamlar ve Sanata Yansimasi

19. yiizyihn sonundan itibaren 20. yiizy1l kadin hareketinin kamusal hayata katilmak,
oy hakkini elde etmek i¢in miicadele ettigi bir donem olarak da dikkatleri {izerine ¢ekiyordu.
Kiirsiideki kadinlar erkek egemen anlayis tarafindan histerik olarak nitelendiriyorlardi.
Doktorlar histerik feministlerin iyilesmesi ig¢in bir an once geleneksel anne-ev kadim
rollerine geri donmeleri gerektiklerini Ogiitlilyorlardi. Basm hem feministleri hem de
escinselleri histerik kisiler olarak sunuyordu. Freud erkek histeriklerin cinsel olarak pasif
oldugunu soyliiyordu. Ve sonug olarak Foucault, 19. ylizyilin sonunda egemen sdylem

tarafindan kadin bedeninin histeriklestirildigi fikrini sdylemlestirdi.'®

1% Birgiil ERKANI (2007), 20. Yiizyil’da Heykelde Kadin Figiiriiniin Degisimi, Yaymlanmamis
yiiksek lisans tezi,57.

17 Gokgen Meryem KILINC (2007), Bedenin iktidar Kavrammna Karsit Bir Oge Olarak Viicut
ve Performans Sanat’inda Kullanilmasi, yayinlanmamis yiiksek lisans tezi, 68.

'8 Michel FOUCALT, Cinselligi Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanriover, 80.

199 Yasar CABUKLU, Bedenin Farkh Halleri, 6-7.
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Kadin bedeni biitliniiyle cinsellikle dolup tasan bir beden olarak ¢ozliimlenmis
yani nitelenmis ve saf dis1 birakilmistir. Bu beden kendisine ickin patolojinin etkisiyle
tibbi uygulamalar alaniyla biitiinlesmis ve diizenli dogurganligimi saglamak zorunda oldugu
toplumsal biinye, aile diizlemi ve gocuklarin yasamiyla organik bir iletisime sokulmustur.
Ureme aygitina sokulan bu beden dolayisiyla bu davramsin toplumsallasmasmi da
saglamistir. Kadin bedeni {izerinden ¢ikan bu edim, erkek bedenine dogru da tasarak giftin
cinselliginin belli 6nlemler ve 6zendirmeler iginde yeniden sekillenmesini de beraberinde
getirmistir. Foucault'nun da degisiyle bu cift artik “Malthuscii ¢ift “olarak adlandirilir.'”
Ancak bu kurallar igine sigamayan kadin bedeni, ana motifiyle var olan histerik kadinin
negatif yoniinii vurguluyor ve “asabi kadin” olarak imgeleniyordu. Buna karsm 1920’lerde
stirrealistler ise histeriyi bir sanatsal ifade bi¢imi olarak kullandilar ve estetik ile sosyal

171

normlar1 histeriklestirdiler. Bilingaltina yonelip, dogadaki basibos sapkin hazzi

kutsallastirdilar.

Resim 3.15 Pierre Ray; Merdivendeki tehlike Resim 3.16 Dorathea Tanning; Dogum giinii

170 Michel FOUCAULT, Cinselligi Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanriover, 80.
171
A.gk., 11.
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Diisii ancak gercegin kusurlu oldugu zamanlarda bir ¢ikis yolu olarak goriirler
stirrealistler. Boylece erotik bir emri bigimlendirir, istegin siirsiz olusuyla toplumsal

yasaklamalardan, engellemelerden arindirirlar. Bdylece gercekle yani “asirt” gercekle

imgesel, 6znel hatta norotik bir bag kurarlar.'”

Resim 3.17 Max Ernst; Siirrealist siir icin kolaj

Bir kdhyanin yakasina bir sahin basi yapistiran Max Ernst, bir kus-adam meydana
getirmistir. Resmin mekanlarma horozlar koyar, koridorlarmma ¢iplak kadinlar yerlestirir,
dalgalar uyuyan kadinlarin yatak odalarina gelir. Bunlarin tiimii adeta bir karabasan

gecesinden gikmustir.'*(Resim 3.17)

Onemli &lgiide bozulmamis ve mantik yiiriitme yetenegini yitirmis erotik bellegin
kendisini, sadomitik arzularimm ani ve siddetli duygusal patlama noktasina degin
biriktirmeye sevk ettigini sdyleyen Dali; uyumakta olan bir kizin {izerine atlayan iki kaplan

¢izmis, kendi kendini sodomize eden bakire de gercek iistii bir ortamda, bilingaltinin erotik

'72 Ren’e PASSERON, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Sezer Tansug, 62.
173 Ren’e PASSERON, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Sezer Tansug, 58-59.
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imgelerini birer cinsel obje olarak kullanmasiyla histerik bir kadin bedeni

yaratmustir.'*(Resim 3.18, 3.19)

Resim 3.18 Salvador Dali; Riiyadan uyams: Gala gibi uyanmak!

Resim 3.19 Salvador Dali; Kendi kendini sodomize eden bakire

Resim 3.20 Ren’e Magritte; Tecaviiz

Ren’e Magritte tecaviiz adli resminde bir kadmin yiizliniin {izerine gdvdesini

¢izerek'” ona erotik bir kimlik kazandiran anlayisa gonderme yapmaktaydi.(Resim 3.20)

7% Onder SENYAPILL 20. Yiizyilda Sanatta Erotizm Fahise Yiizyihn Sanati, 67.
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Ancak siirrealistlerin erotizminin tek konusu kadin degildi, sevismenin bir¢ok gesitleri

ozellikle de sapik bigimde olanlarinin ele alindig1 yapitlarda goriilmekteydi. Bellmer ve

erotizmi vahset derecesinde isleyen Molinier bu olguya 6rnek olusturuyorlardi.'’°(Resim
3.21)

Resim 3.21 Pierre Molinier; Biiyiik Me’lee

Bellmer birgok yazisinda derinin altinda, sembolik olarak da giysilerin altinda ne
oldugunu merak ettigi konusundaki saplantisim agiklamigti. Sadist, oral, anal,
penetrasyonal konusundaki saplantisint Sade’dan alinti yaptigi metinlerle karsmmiza

koymakta, viicudun erotik bolgelerinin ézellikleri vurgulanmaktaydi.'”’

Resim 3.22 Hans Bellmer; Oyuncak

'7> Ren’e PASSERON, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Sezer Tansug, 192.
17 Ren’e PASSERON, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Sezer Tansug, 82.
177

A.gk., 128.
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Bellmer kadin viicudunun uzuvlarmin farkli kombinasyonlariyla oyuncak bebekler
yapmistl. Bellmer’in bebekleri dejenere duruslariyla rahatsiz edici goziikiirler. Cinsel
iskencelere maruz birakilan, arzularin fetisi bir g¢ocuk-kadin bedeni yaratmistir bu
oyuncaklarla. Viicut parcalarmin eksik ya da eklem gruplarmin baska yerlerde oldugu
mutasyon, ¢ogaltma ve tekrar birlestirme durumunu irdeleyen oyuncaklardir.'*(Resim 3.22)
Kadm bedenine yiiklenilen histerik anlamlar, siirrealistlerce yeniden ele alinir ancak
egemen sOylemin kastettigi histeriyi bu bedenlerin 6zgiirlesmesi ugruna bozup, yeniden
sekillendirerek ele alirlar. Onlarin yiicelttigi sapkin haz ve hazzi denetim altina almaya

calisan egemen ideolojilerin tiim yaptirimlarin norotik bir bigimde yikilmasidir.

Resim 3.23 Kurt Seligmann; Ultra-Mobilya

Ik olarak Aydmlama déneminde gériilmeye baslayan ve 60’larda,70’lerde iyice
yerlesen karst soylemler varligmi gosterecekti. ' Cinselligi iktidar iliskilerinden
soyutlamaya c¢alisan feministler, kendilerini doga karsisinda konumlamiglardir. Cinsellik
iktidardir, kimliktir, giictlir ve dolayisiyla bat1 kiiltiiriinde somiiriiye dayanmayan tek bir

iliski bigimi yoktur feminizm agisindan.'™

'8 Yasam SASMAZER (2006), Figiiratif Heykelde Gercekgilik, Yayinlanmamus yiiksek lisans
tezi, 50-51.

7% http.// tr.wikipedia.org

'%0" Camile PAGLIA, Cinsel Kimlikler Nefertiti’den Emily Dickinson’a Sanat ve Dekadans,
Cev. Didem Atay, Anahid Hazaryan, 14.
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Cinsel kimligin ilk yaraticis1 olan Jean-Jacques Rousseau’nun 6zgiirlik anlayisinda
toplumsal hiyerarsinin ortadan kaldirilmas1 ve dogaya baghlik s6z konusudur. Ama
Camille Paglia’nin kurami hiyerarsi, politik edimsel otorite zayifladiginda kendisini sado-
mazosizmin baskin fenomeni olan cinsellikte yeniden kuracaktir."*'Marly Daly ise konuyu
daha ileri tasir ve 6zgilirlesmenin karsi ¢ikmakta yattigini ¢iinkii ataerkil sistemin temelinde
tanri, yani erkek tanrinmn var oldugunu ve bu yiizden cinsiyetsiz yapiin reddedildigini
sOyler. Feminist hareket i¢inde kadin ve erkegin esitligini savunan gruplar oldugu gibi daha
radikal gruplar da vardir. Radikal feminizme gore heteroseksiiel iliski kadina yapilan
baskinin temelinde yer alir. Bu yiizden var olan toplumsal yapida herhangi bir doniigiimiin

miimkiin olamadigini, toplumsal yapilarin timden yikilmasi gerektigi diisiiniiliir. '**

Feminist sanatcilar ise, o giline degin kendilerine yiiklenilen cinsel kimlikleri
reddedecek ve kendilerini dogaya yaklastiracak, hedonist bir tavirla sozlerini kendi

bedenlerini kullanarak sdyleyeceklerdi.

Resim 3.24 Cindy Sherman; Isimsiz film kareleri

Cindy Sherman “isimsiz film kareleri” adli fotograf calismasinda sosyo-kiiltiirel
olarak kadina uygun goriilen sayisiz kimlige biiriinerek bir tartigma yaratir. Kadinlarin
medya ve sinemada nasil canlandirildig: sorununu irdeler.'"”Kendisine dayatilan kadim rol
modelleri ile 6znel goriintiisiinii ve cinselligi ile benligini inga eden tiim ana etkenlerle

hesaplasir.

'8! Camile PAGLIA, Cinsel Kimlikler Nefertiti’den Emily Dickinson’a Sanat ve Dekadans, Cev.
Didem Atay, Anahid Hazaryan, 241.

"2 http.//.tr.wikipedia.org

183 Kiiltiir.sabah.com.tr
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Kendi goriintiisiinii film yildizlarmi imge kaliplarma sokarak cinsellige yonelik
boliinmiis bakis agisin1 bu kadin imgelerinde tagimakta ve kendi var olusunu, kimligi ve
cinselligi ile olan miicadelesini film yildizlarmin goriintii kaliplar1 ile temsil etme

cabasidaydr. "™ (Resim 3.24)

-l "'._h

Resim 3.25 Cindy Sherman; Seks resimleri

Sherman’in “seks resimleri” adli yapitinda ise oyuncak bebekler, vitrin mankenleri,
plastik viicut pargalar1 ve maskelerle hazirlanmig cinsel iligki resimleri goriiliir. Saf bir
cinsellik degil, sanal, adeta bir kiyafet gibi bedenlere giydirilmis birer rol halini alir bu

edim.(Resim 3.25)

"Mehmet Ali KAPLAN (2007), Cagdas Sanatta ifade Araci Olarak Beden, Yaymlanmamis
yiiksek lisans tezi, 117.
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Resim 3.26 Valei Export; Genital panik

Genital bolgesi agikta birakilan simsiki giyimli bir kadin ile karsilagiriz ~ Valei
Export’un iginde. Tehditkar, bagkaldiran, eli silahli bir Amazon’dur adeta.(Resim 3.26)

Resim 3.27 Canan Senol; Cesme

Bereket ve beslenme kavramlarma ironik bir bakis vermektedir Canan Senol’un

cesmesi."™ Siit veren anne motifine kendi gogiisleri ile cevap vermektedir.(Resim 3.27)

185 . .
www.birgiin.net
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Resim 3.28 Niki De Saint; Nana

Niki De Saint, Bereket ve dogurganligin 6n planda oldugu “Nana”lar da kadinin
toplumda takindig1 rolleri simgelerler. iri ve abartih kivrimlariyla agirligini koyan kadini
simgeleyen bu figiirler sanat¢inin yaptigi dev bir Nana vajinasindan izleyicilerin igeri

girerek gezdigi bir sergi olarak kurgulanir.'"®(Resim 3.28)

Resim 3.29 Ana Mendieta; Siliiet

Kadin viicudunun kisisel ve sosyal ifade araglarim1 kullanan Ana Mendieta, kadin
viicudunun realistlik bir ara¢ oldugunu vurgulayarak idealize kadin ¢iplakligmin erkeksi
gelenegine meydan okur. Kendi viicudunun dogal nesnelerle iligkisinden yola ¢ikar,
viicudunu barut ile c¢evreleyerek yakar ve atesin kotii ruhlari kovmasina gonderme

yapar.(Resim 3.29)

"% Yasam SASMAZER (2006), Figiiratif Heykelde Gergekgilik, Yayinlanmamus yiiksek lisans
tezi, 55.
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Ve goriildiigli gibi ister siirrealistlerce olsun, ister feminist sanatgilarca olsun bilingalti
durumu, sapkin haz, dogaya yaklagma g¢abasi sanatin giindemine oturtulmustu. Ancak hazci
bir yapida bedenin ifade edilebilirligi onu denetim altina alacak pratikleri de beraberinde

getirecekti.

3.1.2 Sapkin Haz Olgusu Ve Sanata Yansimasi

[k olarak Aydinlanma ¢aginda goriilmeye baslanan hazzin belirli sinirlara sokulmadan
ifade edilebilmesi Marquis De Sade’mn sodylemleriyle olmustur. Marquis De Sade
saldirganligin dogadan geldigini ve dogaya donmek, dizginleri siddet ve sehvete birakmak
gerektigini ogiitlemistir."” Tiiriin kusursuzlasmasma iliskin kan sorunu iyice baskict bir
cinsellik yontemine dogru evrilitken ve yeni ik yalmizca cinselligin denetlenebilir
sonuclarini sakli tutmaya cabalarken, Sade iktidarin asir1 mekanizmalarina ve eski kan
sayginliklarina yonelir. Bu yiizden Sade’da cinsellik normsuzdur. ** Kibar Fransiz
aristokrasinin bir Uriinii olan Sade kendi kiiltiiriinii ilkellestirir. Cinselligin gizledigi
vahsiligi teshir eder. Biiyiik bir zevkle yirtma, delme, kazima, oyma, sakatlama, dilimlere
ayirma, parcalama, yakma ve eritme yoluyla bedenin konturlarmni yok eder'®. Boylece
dogadaki hazzi ifade edebilmek i¢in bedenin i¢inde, sinirinda kalmis tiim durumlar yeni bir
beden anlayis1 yaratir. Tarihsel siire¢ boyunca egemen sdylem tarafindan bedene dayatilan
oOlciilii olmak, asillik, durgun durmak, saflik ve sterillik durumlar1 elestirilir. Bedenin dogal
olan durumuna yonelinir. Marquis De Sade ile baslayan bedenin tasarlanmis olan
konturlarmin yikilmasi, Modern Cagda yapilan cinsel devrim sonrasi daha da alevlenir.
Beden algis1 ve bedenin tasarlanmis goriintiisii ile haz olgusu arasinda bir karsitlik
kurularak yeni bir beden algis1 yaratilir. Ve bu yeni tasar1 uygarligin bastirmis oldugu hazzi

kendine konu ederek 6zgiirlestirir.

'87 Camile PAGLIA, Cinsel Kimlikler Nefertiti’den Emily Dickinson’a Sanat ve Dekadans, Cev.
Didem Atay, Anahid Hazaryan, 14.

"% Michel FOUCAULT, Cinselligi Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanriover, 109.

189 Camile PAGLIA, Cinsel Kimlikler Nefertiti’den Emily Dickinson’a Sanat ve Dekadans, Cev.
Didem Atay, Anahid Hazaryan, 14.
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Ancak Aydinlanma Cagiyla baslayan ve Modern Cagda alevlenen hazzin 6zgiirlesmesi,
Modern Cagin otoriteleri tarafindan denetim altina alimir. Ciinkii “dogaya kars1” diye
nitelenen bu etkinlik uygunsuz oldugu icin fiziksel ve ahlaksal, kolektif ve kisisel tehlikeler
tagiyordur. Boylece cinsel i¢giidilyii etkileyebilecek tiim tuhaflik bigimlerinin klinik analizi
yapilir, ona tiim davranig bigimleri iizerinde bir normallestirme ve patolojiklestirme rolii

yakastirilir,'”

Kant’la belirginlesen giizellik ve kusursuzluk ideali olan insan degerli, saygin ve itibarl
olmaliydi. Dolayisiyla bu itibarin gorsellesmis sekli olan beden ancak icindeki degerin
ortaya ¢ikmasiyla istenilen ideale ulasabilirdi. Bu durumda haysiyeti bozan yogun duygu
durumlarindan soyutlanmaliydi beden. Her tiir aci, sehvet, siddet gibi 6zelliklerinden arman

beden kendi bedensel 6zelliklerinden siyriliyordu béylece. !

Bu durum Antik Yunan’dan giliniimiize tiim iktidar sekillerinin korktugu hazzin

bastirilmasiyla ortaya ¢ikan ideal beden tipinin isleyis seklini gosteriyordu.

Bu tasari i¢inde yiiksekte duran yiiz, insan1 digki ve cinselligin al¢ak, belden asagi
seviyesinden uzaklastiriyordu. Yiiz; bedenin yasamsal, hayvani ihtiyaglarmin Gtesinde
sOziin, aklin, ruhun, bilincin ylice bolgesi olarak temsil edilirdi. Bdylece anal bolge, digki,
koku, ¢iplaklik dislanirds.'” igreng diye adlandirilarak, insan bedeninden soyutlanirdi. Ve
bu ylizden Post modern kapitalizmi, bedeni kokmayan, terlemeyen, sizint1 yapmayan bir
beden olarak tanimlamusti. Ozellikle de kadin bedeni dogaya daha yakin bir durusa sahip
oldugu ic¢in, bu sektér kadin bedeni iizerinden kurgulanmisti. Aslinda igren¢ diye
adlandirilan, kirlilik ya da hastalik degil, bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni rahatsiz edendi.
igreng, smirlara, konumlara ve kurallara saygr gostermeyen seydi. ' Kadmmn adet
kanamasi, hem onu {iireyebilme ediminin merkezine koyar, hem de bu donem igindeki

kadin bedeni asabi, nevrozlu bir beden olarak egemen sdylemce tanimlanirda.

1% Michel FOUCAULT, Cinselligi Tarihi, Cev. Hiilya Ugur Tanriover, 80.

I Mehmet Ali KAPLAN (2007), Cagdas Sanatta ifade Araci Olarak Beden, Yayinlanmamus
yiiksek lisans tezi, 97.

192 Yasar CABUKLU, Bedenin Farkh Halleri, 52.

13 Julia KRISTEVA, Korkunun Giigleri igrenclik Uzerine Deneme, Cev. Nilgiin Tutal, 7.
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Bu anlayis karsisinda feminist kuramce1 Julia Kristeva “abject” (atik) kavramim ortaya
atmigtir. Kadin bedenine ge¢cmisten giiniimiize kadar yiiklenilen anlamlar1 ortaya koyar.
Aslinda erkegin kendi bedenine yakistiramadigi ancak arzuladigi bir durumu, yine arzu
duydugu bir bedenle 6zdeslestirerek kendi tatminini saglar. Kendi bedeni i¢in Slgiilii bir
durus tasarlarken, yasayacagi hazzi baska bir bedene yiikler. Bu yiizden kadin bedenini
kanayan, doguran, sehvet yiiklii bir beden olarak tanimlar. Kanayan kadin bedeni asabi diye
adlandirilarak, biyolojik yapisiyla cinsel kimligi arasinda bir bag kurulur. Kadin bedenine
yiiklenen bu anlam onu ilkellestirdigi gibi, hastalikli, arzu yiikli bir beden olarak toplumsal
yapiya yerlestirir. Tarihsel siiregte asabi kadin motiflerine baktigimizda bas1 Havva ¢eker.
Ardindan cinsel iliskide esitlik talep eden ve diinyaya kétiiliikleri yayan Lilith, Ortacagin
cadilar1 ve kiirsiide 6zgiirligiinii isteyen feministler gelir. Bu kadin motiflerinin hepsi hazzi

ve bu olgunun 6zgiirliiklerini ele aldiklari igin diglanirlar.

Ve sanat, direnis igeren sizofrenik olusumuyla Antik Yunan sanati 6zelliklerini iginde

barmndiran modern topluma dayatilan estetik yasalarma karsin bedeni dogaya yaklastirir,'™*

hazzi ele alir, bedenin igine yonelir.

Resim 3.30 Kiki Smith-Otoportre

14 Mehmet Ali KAPLAN (2007), Cagdas Sanatta ifade Arac1 Olarak Beden, Yayinlanmamus
yiiksek lisans tezi, 96.
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Dogum, adet kan1 gibi viicuttan atilan tiim atiklar1 kadin bedeni ile ifade eden ve kendi
bedenlerinin sinirlarint sorgulayan feminist sanatcilarla karsilasiriz. Onlarin amact steril
uygarliktan uzaklasmak arzusuyla kinik'®®> olmaktir. Bir onceki béliimde inceledigimiz
feminist sanatgilarin kendi bedenlerini sanatta kullanmasi anlayisin1 Kiki Smith’de de
gormekteyiz. Kiki Smith adet kanamasim simgeleyen figiliriinii oto portresi olarak
adlandirmigtir.(Resim 3.30) Beden kanayan bir varlik olarak da sanatin igine girmistir.
Modern ¢agin Ozgiirlesen sOylemi, yadsinan hazzin sanatta ifade edilebilmesine olanak
tanimigtir. Boylece modern ¢ag sanatgisi tiim genel geger estetik anlayiglarint asacak bir

beden tasaris1 yaratmstir; bu da * kendini dogal olan goriiniimiiyle ifade eden beden”dir.

Dogadaki hazzi, iktidarin cinsellik iizerine kurdugu baskici yapinin yikilmasiyla

ilkellikte aranmas1 gerektigini 6giitleyen anlayis1 Hermann Nitsch en u¢ noktada ele alir.

Resim 3.31 Hermann Nitsch

Yasam coskusunu ve sinirsiz 6zgiir neseyi 0ven Hermann Nitsch dini formlar1 yeniden
yorumlar. Saman aktiviteleri ile benzer isler iireten Nitsch, sakatlama, kendini kurban etme,
adak etme temalarini esas alarak izleyicisini sok eder ve tiksindirir. Et ve kani kullanarak

sanatmn kutsalligini ve tabularim yikar.'

195 Peter Sloterdijk cagm i¢ stkintist olan siniklikle basa ¢ikmak igin Iskender’e meydan okuyan
Diyojen’in kinikligini 6neriyordu. Diyojen kiifesinde yasayan, sokaklarda yatan, herkesin ortasinda
diskilayan, iseyen, osuran, sevigen, kiifreden ve bu nedenle de Yunanca da “kopek gibi” anlamina
gelen “Kynikos” (kinik) sifatryla adlandiriliyordu. Diyojen bu tavriyla paraya, mala miilke, Biiytiik
Iskender’in iktidarina deger vermedigini, her tiir totaliter yapinin ironi ve alay ile ayaklar altina
almmasi gerektigini ifade ediyordu.
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Cagdas insanin giindelik yasamda bastirilmig ilkel saldirgan giidiilerini torensel

eylemler gibi disa vurur.'”’(Resim 3.31)

Resim 3.32 Oleg Kulik, doga miizesi

Oleg Kulik ise insanlar arasinda uygarligin yarattig1 esitsizlik ve insanlarla diger
canlilar arasindaki esitsizligin yaratacagi sonuclari tartigir. Bu noktada hayvanlarin
icgiidiileri ile hareket etmesinden yola c¢ikarak, iireme, beslenme durumlarini
sergiler. Ve bu fotograflara kendi bedenini de ekleyerek cinsel edim esnasinda
sahneler. Dolayisiyla izleyicisine gosterdigi cinsel edimi ile dogadaki canlilarin
temel gereksinimini ayni paydada sunar. Tiim canlilarin beslenme, iireme gibi temel

ihtiyaclarina vurgu yapar.(Resim 3.32)

Resim 3.33 Jake ve Dinos Chapman; Trajik anatomiler

1% Gokgen Meryem KILINC (2007), Bedenin iktidar Kavramina Karsit Bir Oge Olarak Viicut
ve Performans Sanat’inda Kullamilmasi, yayimlanmamais yiiksek lisans tezi, 44-45.
197

Agt., 47.
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Ancak Jake ve Dinos Champhan’in ¢ocuk figiirleri trajiktir. Egemen
ideolojilerin cinsel denetiminin baslangic noktasi olarak ele aldiklar1 ¢ocuklari
manipiile ettigi bedenleriyle sergiler. Ahlaki sinirlara meydan okuyan Chapman
yarattigt mutant ¢ocuklariyla dehset dolu estetik haz sunmayir amaglamistir. Cocuksu bir
merakla, tiksinme arasinda gidip gelen rahatsiz pozisyonlar yaratmistir. Cinsel organlari

viicutlarindan fiskiran cocuklar ironik ve pastoral bir dekorda oyun oynuyorlardir."**(Resim

3.33)

Ve sonug olarak 20. yiizyilin kars1 soylemi bedeni konu almig, onu doniistiirmiis,
oOnerilen tiim gorlinimlerini dislayarak soyutlamistir. Bedenin hem tanimi, hem goriintiisii
adeta bir ameliyat masasina yatirip, kesilmis, bigilmis, par¢alanmis ve yeniden dogmustur.
Bedenin 6zerklesmesi iizerine giden tiim devrimler, hareketler, akimlar igte kalan diirtiilere
yoOnelmistir. Hatta daha da ileri gidip sapkinlagsmistir. Giizel, ¢irkin, temiz igren¢ olmus,
igerisi disarist olmus, ahlakli arsiz olmus ve bakilan bakan olmustur. Buna karsin bu denli
ozgiirlesen beden, iktidar i¢in korkutucu bir tehdit tasimaktaydi ve iktidar baska bir strateji
gelistirip bu bedeni tahakkiim altina almak zorundaydi.

" Yasam SASMAZER (2006), Figiiratif Heykelde Gergekgilik, Yayinlanmamus yiiksek lisans
tezi, 60.
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3.2 Cinselligin Mesrulastirilmas1 Ve Pazar Gercegi Icinde Sanat

Barthes; toplumlarimizin artik erotik siiregler yaratmadigini, sadece arzuya doniik,
arzuyla i¢ i¢e yasadigimizi vurgulamstir. Beden, goriintii olgusuyla birlesince arzunun
dolaysizlasmas1 ve pornografiklesmesi séz konusu olmustu.'” Pornografi; arzunun dar,
terbiye edilmis kaliplar1 i¢inde fanteziler yaratmasi ya da arzuyu bash basma bir nesne
haline getirmesi, ticaretlestirmesi olarak kurgulanan bir edimdi.**19. yiizyilin sonunda
ortaya ¢ikan pornografi, donemin genel estetik duyarlihiinin gerisinde kaba, saba, siradan
ve ham imgelerle ifade buluyordu. Oysa 20. yiizyila gelindiginde pornografinin cinselligi
dogrudan yansitan goriintiilerinde, genel estetik anlayisini asacak bir estetizasyon mevcuttu.
Neredeyse insan Gtesi bir anlam, bir soyutlama, bir erisilmezlik s6z konusuydu.**'Reklam
ve moda diinyasinin sunduklariyla beraber beden artik sonsuz bir genglik ve oliimsiizliik

arayis1 i¢ine giriyordu.>””

Bireylerin bedenlerini énemseme ve olumlu hale getirmek igin ¢aba sarf etmeleri
gerektigi stirekli olarak amimsatiliyordu. Kiiresellesmenin bi¢cimlendirdigi beden, bir nesne
olarak eklemlenmis pargalardan olusan bir yap1 durumuna getiriliyor, bedenin arizal olan
parcasi degistiriliyor, tekinin erotik bakisina sunuluyor ve maddi degeri olan bir nesneye

doniistiiriiliiyordu. Beden neredeyse bireyin biitiin sermayesi haline geliyordu.

Bunun temel nedenlerinden birisi de, tiikketim toplumunun hazei yapisindaki temel
nesnenin beden olarak tanimlanmasiydi.*?Gévdenin ve hazin ekonomileri olusturuluyordu.
Kapitalizm, bedeni metalastiran, tiiketildikge iireten ve iiretilen bir iligki ag1 olarak

yaratiyordu.”**Son noktada ise govde seyirlik bir olgu sifatiyla sergileniyordu.*”

1% Hasan Biilent KAHRAMAN, Cinsellik Gorsellik Pornografi, 17.
200
A.gk,117.
A gk, 17.
202 A gk, 158.
9% www.cumhuriyet.edu.tr
2% Hasan Biilent KAHRAMAN, Cinsellik Gorsellik Pornografi, 17.
03 A g k., 159.
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Bu da bizi Freud’un “skopofili” (bakma tutkusu) kuramina géotiirecekti. Skopofili’nin
ikinci diirtiilerden oldugunu belirten Freud, bu eylem biraz daha derinlestik¢e bambaska bir
eylem halini aldigini, dikizlemeye doniistiigiinii sdylityordu.

206

Bakmakla egemenligini kuran erkek dikizledigi zaman hadim edilme kompleksi ™,

fetislestirme®”’ gibi karmasik siiregleri de uyartyordu.*”®

Kadimin fetislestirilmesi, nesnelesmesi, bakilarak tiiketilen bir obje haline gelmesi®”
bir diger taraftan bu bedenin mazosist bir estetik obje olarak yaratilmasinda 6nemli bir
etkendi. Ancak burada kadin arzu duyan bir 6zne olarak kurgulanmamisti. Boylece
mazosizmde erkek marjinalligi, erkekligin hegemonik pozisyonlarmin devami garantiye
almiyordu. *'® Ozellikle reklamlarda sunulan erotik kadin imgesi, onu tiiketmeye
hazir kadin kitlesi i¢in yapay ve gercek dis1 bicimde 6zdeslestiriliyordu. Boylece bu
bedenler kendilerini bu yolla erkek egemen ideolojinin bir parcast haline

getiriyordu.

Foucault’ya gore sado-mazosizm, bedenin tiim bdlgelerini erotiklestirerek yeni haz
alanlar1 yaratmaktaydi. Sado-mazosizmin iddia edildigi gibi saldirganligm, derin siddetin
ifadesi degil, bedenin bilinmedik, daha oOnce deneyimlesmemis bdlgelerinin

erotiklesmesiydi.

Boylece her noktasi erotiklesen beden, tiim asiriliklarin i¢inde bir nesne haline
geliyordu. Artik dogaya yakin sapkin haz da sistemin igine girmisti. Sadist-mazosist tim
eylemler pazarmn garkinda isliyordu. Daima akigkan bir nitelik tasiyan sado-mazogizmde
roller vardi ama bu roller her an tersine ¢evrilebiliyordu. Koéle efendi, efendi kole
olabiliyordu. Bu stratejik bir oyundu. Bazen kuralarin ihlali bazen de belirli sinirlarin

varligina iliskin bir anlasma uygulanirdi.”"'

2% Erkeklik organinin kesilmesi anlamma gelen hadimin kendi basina gelmesinden korkma durumu,
genellikle asagilik kompleksiyle beraber gelir.

7 Cansiz bir nesne ya da beden parcasinin tahrik edici olarak algilanmasi. Oidepus kompleksinin
sapkin deneyimler yardimiyla asilmasindan ileri gelir.

2% Hasan Biilent KAHRAMAN, Cinsellik Gorsellik Pornografi, 175,

2% A.gk.,176.

212 Yasar CABUKLU, Bedenin Farkli Halleri, 146.

2! Yasar CABUKLU, Bedenin Farkli Halleri, 150.



112

Ve boylece erotizm hicbir bagla tutturulamaz, dizginsiz, serbest birakilmig bir hal ald1.
Uygun gorildiigii her iliskiye girmekte ve ¢gikmakta Ozgiirdii ama ayni zamanda onun

ayartici gliglerini somiirmek i¢in sabirsizlanan giicler i¢in de kolay bir avdi.

Erotik devrimin sonucu artik piyasa giiclerinin kapisma serilmisti. "> Cinselligin
mesrulagtirilmasi artik iktidarm elinde bir arag¢ haline geliyordu. Tiim kars1 séylemler, ugta,
smirda kalmis marjinal haz bi¢imleri iktidarm yeni yoneldigi alan olmustu. Egemen sdylem
karst sdylemi alip, kendi soylemi haline getirmis ve bir pazar yaratmisti. Modernlik ¢iplak
kadin bedenini bir nesne haline getirmisti ancak post modern kapitalizm buna ilaveten

ciplak erkek bedenini bu sektore sokmustu. Sadece bakan degil, bakilan bir beden olarak
213

kurgulamisti.

Resim 3.34 Aes+F; Son ayaklanma

AES+F sanat toplulugu yeni donemin kahramanlarmin sadece bir kimliginin var
oldugunu, son ayaklanmanin katilimcis1 olmalar1 diye belirtmisti. Artik kurban ve saldirgan,
erkek ve kadin arasnda higbir fark yoktu. Ideolojinin, tarihin ve ahlakin sonunu
kutluyorlardi. Sanal diinya katlanarak biiyiiyor, teknoloji ve malzemeler yapay cevreyi yeni
bir donemin fantazi peyzajina doniistiiriiyordu. “Keskin, belirsiz veya erotik bir hayal
giiclinlin {i¢ boyutlu perspektifin yapay titrekliginde dogal goriinen bir diinyanin sakinleri
artik cinsiyetsizdi.”*'* Kadmn da, cocuk da, erkek de ayniydi, moda diinyasiin ikonlar:

edasiyla sahte bir ayaklanma yaratiyorlardi.(Resim 3.34)

12 Zyemunt BAUMAN, Bireysellesmis Toplum, Cev. Yavuz Alogan, 271.
213 Yasar CABUKLU, Bedenin Farkli Halleri, 166.
1% www.iksv.org
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Iktidar, bilgi, kisacasi her sey fantasma ve bastirma terimleriyle yorumlaniyor,
basmakalip bir cinsellik her yere egemen oluyordu. Her sey estetiklesiyor, politika
gosterinin, cinsellik reklamcihk ve pornonun igine giriyordu. > Serbest hareket eden
erotizm Anthony Gidden’in “plastik cinsiyet” dedigi seyin tam ardinda duruyordu.”'® Ve
Baudrillard bu ¢agi trans-politik, trans-seksiiel, trans-estetik olarak bdliimlere ayirarak

tanimlryordu.*”

Aslinda cinsel iitopya ger¢eklesmemisti. Ciinkii bu {itopya, cinselligin bir yasam olarak
gerceklesmesi anlamina geliyordu. Arzunun biitiin insanlarda, kadinda ve erkekte tam
olarak gerceklesmesi, cinsiyet ayiriminin 6tesinde yiiceltilmesi gerekiyordu. Oysa cinsel
ozgiirlesme iginde cinsellik, cinsel gostergelerin farksiz bir dolagim halinde 6zerklesmesini
basarabildi yalnizca.”"*Bu 6zgiirlesme, kendi séyleminin iddia ettigi gibi, disiligin, hazzin
ayricalikli bicimde goklere ¢ikarildigi, bedenin azami erotik degerinin yiiceltildigi bir evre
olmaktan uzak, cinslerin birbirine karigmasina dogru giden bir ara evre olabildi. Temelde

bu, her devrimin sorunlu yazgistyds.*"

Goklere cikarilmast beklenen haz, bu Ozgiirlesme hareketi i¢inde pazarmn engeline
takildi. Kadinin ozgiirlesen cinselligi alindi ve bu Ozgiir hareket kilifinda bir metaya
doniistiiriildii. Artik cinsel sdylem gercekten 6zgiirdii, utangsizca ifade edebiliyordu kendini

ancak satilabilir, tiretilebilir ve tiiketilebilir bir alanda serbestti sozii.

Sapkin haz artik alinabilir, satilabilir bir seydi. Pazarda 6nemli bir tesvik edici aracti.
Boylece diinyanin estetiklesmesi, kozmopolit bicimde sahnelenmesi, goriintiiye
doniistiiriilmesi, reklamlar ve medya araciligiyla bir gosterge sanayisi olusturulmasina
neden oldu.**Estetik cerrahi, bir yiiziin rastlantisaligindan cok, giizelligi ya da ¢irkinligi

diizeltmek ve ortaya giizelden daha giizel, ideal bir yiiz ¢ikarma yoluna gitti.”*'Pornografik

13 Jean BAUDRILARD, Katiiliigiin Seffafigi Asir1 Fenomenler Uzerine Bir Deneme, Cev. Isik
Ergiiden, 16.

216 7vemunt BAUMAN, Bireysellesmis Toplum, Cev. Yavuz Alogan, 280.

217 Jean BAUDRILARD, Katiiliigiin Seffafligi Asir1 Fenomenler Uzerine Bir Deneme, Cev. Isik
Ergiiden, 16.

28 Jean BAUDRILARD, Katiiliigiin Seffafligi Asir1 Fenomenler Uzerine Bir Deneme, Cev. Isik
Ergiiden, 18.

219 ALg k., 30.

2 Jean BAUDRILARD, Katiiliigiin Seffafligi Asir1 Fenomenler Uzerine Bir Deneme, Cev. Isik
Ergiiden, 22.

2 A g k., 50.
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reklamlar ya da yiyecek reklamlari;; bir tecaviiz ve huzursuzluk stratejisi uyarmca
utanmazliga ve sehvetperestlige yoneldiler.””> Ve sonug olarak yabancilagma bitti ¢iinkii

oteki yoktu artik. Bundan boyle mutlak tehdide déniisen sey, otekilerin seffafligiydi.

Modernligin otoriter-disipliner kuramlarina karsi ¢ikan 60’larin ve 70’lerin muhalefeti
bir anlamda ucubeligi iistlenmisti. Once hippiler sonra punk hareketi modernligin ana
savunucularinca ucube olmakla elestirildi. 70’lerin muhalif sanatcilar1 bedenlerinin
bi¢imini bozarak kendilerini ucube haline getirdiler, 6teki olmay1 iistlendiler. Ote yandan
bedenin bireyci tiiketim kiiltiiriiniin basinci altinda siirekli olarak yeniden tasarlanmasinin
giindemde oldugu post modern toplumda ucubelik Michael Jackson gibi yildizlarin
kendilerini ifade etmesinin bir arac1 haline geldi.  Post modern toplumda kimliklerin yam
sira beden de her an degisebilir ve lizerinde oynanabilir esnek bir nitelik kazaniyordu. Bu
durumda 6zgiirliik¢ii muhalefete diigen bedeni ve onun farkli deneyimlerini piyasanin ticari
cesitliliginin  parcalar1 olmaktan kurtarmak, wucubeligin ve sakathigm iktidarin

normallestirici sdylemleri tarafindan iiretilen sosyal kurgular oldugunu ifsa etmekti.”*

Resim 3.35 Wang Du

Wang Du bu noktada herkesin gorebilecegi imajlar1 medyatik alandan alarak goriiniirlitk

bi¢imlerine sokuyordu.

22 A0k, 77.
2 Ak, 128.
*2* Yasar CABUKLU, Bedenin Farkh Halleri, 104,105,106.
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Warhol’un “bir makine olmak istiyorum” demesine karsin Wang Du “bir medya olmak
istiyorum” diye karsihk veriyordu. Imajlarimi ikonlastirmaya calisan medyadan temelliik
edilmis yeni imajlar iretiyor, onlara elestirel bir varlik kazandiriyor. Medyatik ikonlar1

defolariyla birlikte abartili bir sekilde karsimiza gikariyordu.(Resim 3.35)

Resim 3.36 Wang Du; “ Femme, Femmme, Femm, Fem, Fe ...”

Imaja hapsolmus gergekligin abartihi kopyasini, medyanin abarttigim daha da
devlestiriyordu. Goriiniis diinyasmin perspektif algilamada gozii aldatan 6zelligine vurgu

yapiyordu. Medyanin silahlarini profesyonelce kullanan Wang Du, imaj1 yliceltiyor, hatta
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Resim 3.37 Andy Warhol; Marliyn Moonre’nun dudaklar:

Warhol’un goriintiileri ise siradan goriintiiler degildir. Bunun nedeni siradan goriintiiler

olmalart  durumunda swadan bir diinyanin  yansimasi  niteliginden  Gteye

225 \www.akbanksanat.com
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gidemeyeceklerinden degil, yorumlanacak bir konu igerme savina gitmemelerinden
kaynaklanir. Bunlar goriintiiniin en kiiglik bir degisiklik olmaksizin saf figiirasyon diizeyine
yiikselmesinden ortaya ¢ikmislardir.**Warhol’un gériintiileri sonsuza degin ¢ogaltilabilir
ancak ayrintida degismezler. Warhol’un yapitinin biiyiitiilmiis bir detay1 yoktur ¢iinkii bu
goriintiilerin her birinin ayrintryla biitlin arasinda bir farkliligimin bulunmadig ve bakigin
tozden yoksun bir nesne iginde sanal varligiyla karisincaya degin dagildig1 bir hologram
islevi gérmesidir. Nesne yapaydir ¢iinkii 6zneyle degil, yalmzca nesne arzusuyla ilintilidir.
Goriintii de yapaydir ¢linkii estetik taleple degil, goriintii arzusuyla ilintilidir ki Warhol’un
goriintiileri birbirini arzular ve iiretir.”*’Seri halde ¢ogaltilmis Warhol’un yapitlar: aura’sini
yitirirken, bizi hem seksten, hem de estetikten kurtaran mistik bir protez, yapay bir makine

tiiriine gotiiriir.”** (Resim 3.37)

Ve Batinin en biiyiik isi diinyanin ticaretlesmesi degil, diinyanin estetiklesmesi,
kozmopolit bir bigimde sahnelenmesiydi. Andy Warhol’un bir makineye doniisme istegi

tiim sanayi makinelerini estetiklestirmisti.**’

Ve Baudrillard; hazza cagri ve hap c¢aginda yasadigimizi, kapitalizmin diinyaya
yayildigi ¢agimizda yasamin anlamini haz almakla 6zdeslestirildigini, adeta bir seyler yeme
ve tat alma pesinde kostugumuzu sdylemisti. Deleuze ve Guattari ise insan bedeninin her
organinin bir makineye doniistiigiinii; yeme-makinesine, anal-makineye, konusma-
makinesine ve nefes alma makinesine doniistiiriildiigiinii eklemislerdi. *°Ve 1960’larda
Marschall Mcluhan’in medya {iizerine g¢aligmalariyla iletisim teknolojilerinin bedenin

protezsel bir uzantis1 oldugu yoniindeki “siborg kavramimi” dogurmustu.”'

2 Jean BAUDRILLARD, Kusursuz Cinayet, Cev. Necmettin Sevil, 98.

27 Agk., 101.

8 Jean BAUDRILARD, Katiiliigiin Seffafligi Asir1 Fenomenler Uzerine Bir Deneme, Cev. Isik
Ergiiden,122.

P Agk, 22,

2% www.cumhuriyet.edu.tr

2! Yasar CABUKLU, Bedenin Farkli Halleri, 113.
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Resim 3.38 Lee Bul;Siborg

Lee Bul, Japon anime ve ¢izgi romanlardakine benzeyen ama kdkleri feminist duyarhilikta
bulunan, diis benzeri uzamlarda yer alan siborglar yaratmisti. Bul’un siborglar1 kadin
figlirtinii ayaga kaldirip zirhlandirirlardi. Kollar1 ve bacaklari olmamasina ragmen giiglii
goziiken bu siborglar, hem bedenin incinebilirligini, hem de ¢agdas diinyada, teknoloji,
yeni fiziksellik ve toplumsal cinsiyet kavramlar1 yaratabilmek icin kullanma giiciimiizii

hatirlatirlardi.>*(Resim 3.38)

Ve son olarak giincel durumu 6zetlemek gerekirse Baudrillard’in da adlandirdig: gibi
“Orji sonras1”’ydi. Orji tam da modernligin patladigi anda her alandaki 6zgiirliiktii. Politik
ozgiirliik, cinsel ozgiirliik, tiretici gii¢lerin 6zgiirliigili, yikict giiglerin 6zgiirliigii, kadinin,
cocugun, bilingdis1 itkilerin 6zglirliigli ve sanatin Ozgiirliigliydii. Nesne, gosterge, ileti,
ideoloji ve zevklere iliskin her tiirlii sanal iiretim ve asir1 {iretim yollar1 kat edilmisti, simdi
her sey ozgiirdii. Orji bitmis ve kartlar acilmigti. Artik bize diisen orji ve 6zgiirlesme
simiilasyonunu yagamakti. Modern tiim iitopyalar ger¢eklesmisti ve bunlar1 gerceklestirme
umudunu artik tasimayacaksak, yapabilecegimiz tek sey bitip tiikenmez simiilasyonlar

icinde onlar1 hiper-gergeklestirmek olacaktr. >

232 :
www.iksv.org
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4.SONUC

Antik Yunan toplumunda bedenin nasil kurgulandigmi sorguladigimizda bedenin
idealizasyonu ile karsi1 karsiya kalmaktayiz. Antik Yunan toplumu i¢in idealizasyon,
bireyin kendini tanrilarla 6zdeslestirebilmesi icin uygulanan 6nemli bir strateji idi. Ana
tanriga kiiltliniin ifade buldugu alan dogada devamlilig1 saglayan dogurgan kadin bedeni
iken, Antik Yunan’da sitenin devamliligini saglayan giiclii erkek bedenine déniisiiyordu.
Bu idealizasyon icinde ¢iplakliga 6nemli bir anlam yiikleyen Antik Yunan kiiltiirdi, ¢iplak

erkek bedenini uygarliklarinin simgesi olarak gosteriyordu.

Ortacag kiiltliriinii olusturan diislince diinyasinin merkezinde tek tanrili inang sistemi
yer aliyor ve buna bagl olarak evrenin tek bir hakimi olduguna inaniliyordu. Tanri
kavramindaki bu degisim bedenin gdriiniimiinde bilyiik bir doniisiime yol agt1. Beden tiim
diinyevi isteklerinden soyutlandi ve hazza karsi biiylik bir savas agildi. Genel olarak
erotizm olgusunu insan bedeninden soyutlayan Ortagag’in egemen soOylemi, erotizm

olgusunu Havva’nin ve onun takipgisi diger kadinlarm isledigi bir sug olarak gosterecekti.

Ancak Ronesans doneminin ayricalikli aristokrat smifi, Ortagag’in baskict tutumunu
yikacak ve koklerini Antik Yunan beden algisindan alan bir erotizm anlayis1 gelistirecekti.
Ciplaklik ve erotizm yeniden mesrulagacakti. Veniis motifinin Ronesans’ta yeniden
dogmasi aslinda aristokrat sinifin kiigiik zevklerini mesrulastirmak i¢in kullandig1 bir aragti.
Bu ylizden Ronesans sanati Veniis olarak adlandirilan kadin motifleri ile doluydu.

Sahnelenen beden giizelden de giizel olarak ifade buluyordu.

Aydinlanma cag1 kadin ve erkek bedeni algisini 6nemli 6l¢iide doniistiirecek ve bu
doniisiimler Modern Cag sanatinin bagkaldirisina zemin hazirlayacakti. Bu doniistimler
icinde en dnemli olgulardan biri erotik gostergelerin farklilagsmastydi. Aydinlanma cagi ile
baslayan siradan insanin sanattaki temsili modern ¢agda daha sert imgelerle ve geleneksel

anlamlarinin disinda ifade edilmeye baglanmisti.

3 Jean BAUDRILARD, Katiiliigiin Seffafligi Asir1 Fenomenler Uzerine Bir Deneme, Cev. Isik
Ergiiden, 10.
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Modern Cag sanati iginde cinsellik olgusu ¢ogu zaman bir Ozgiirliikk arayis1 diizlemi
olusturuyor ve geleneksel yaklagimlar1 ve ayrimeilik gostergelerini yikmay1 hedefliyordu.
Cinsel oOzgiirlik arayisi, politik haklar, tretici smifin 6zgiirliigi, kadin ve c¢ocuk
haklarindaki 6zgiirliik anlayisinin degismesi, biling dis1 itkilerin 6zgiirligii ve kuskusuz

sanatm Ozgiirliigi ile ilgili tartismalarm yaninda yer aliyordu.

1960’larmn cinsel devrimi beden algisi lizerinde 6nemli bir doniisiim yaratti. Bu siireg
oOzgiirlestirici doniisiimlerin yaninda dev bir sektér olusumuna zemin hazirladi. Modern
sonrasi ¢ag, bireyi daima bir seyleri arzulayan bir beden olarak konumlandirdi. Bu tutum
bedenin yeni bir seyirlik olma durumuydu. Dolayisiyla beden kendine yeniden
0zdeslesebilecegi imajlara ihtiya¢ duyuyordu. Bu imajlar da olsa olsa bu g¢arki ¢aligtiran
sektorlerin yarattig1 imajlar olurdu. Cagin tanr1 ve tanrigalar1 titkketim toplumunun yarattig

sinema, moda gibi sektorlerin imajlar1 olarak karsimizda belirdi.
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6. UYGULAMALAR

Eser/Metin caligmasi i¢inde erotizm kavramina iligkin tamimlarm tarihsel siire¢ icinde
gecirdigi ana degisimler ve buna baglh olarak plastik sanatlarda 6zellikle heykel sanatinda
insan bedeninin bi¢imlendirilmesi iizerindeki yansimalari incelenmeye ¢alisilmistir. Gerek
metin ¢aligmas1 gerekse uygulamalar kapsaminda karsimiza ¢ikan bir olgu olarak erotizm
anlayisinin egemen ideolojilerin elinde belirli kurallar, yasaklar, ogiitler ve tesvikler
cergevesinde bir iktidar aracma doniistiigiinii soyleyebiliriz. Tarihsel siire¢ i¢inde egemen
ideolojiler beden igin belirli bicim anlayiglar1 iireterek erotizm olgusu {izerinde

belirledikleri tiim kurallari, 6giitleri gorsellestirmis ve topluma sunmuslardir.

Bu nedenle uygulamalarimda kullandigim bicimi parcalama eylemi, bedenin
biitiinliigiinii ve egemen ideolojiler tarafindan kosullandirilmis goriintiisiinii bozarak
parcalamayr amagliyor. (Resim 6.1, 6.2, 6.3, 6.4, 6.5, 6.6) Parcalara aymrp yeniden
organize etmeye calistigim figiiratif kompozisyonlarim hem bic¢imsel, hem de anlamsal

olarak yeni bir goriintli yaratma ¢abas1 olarak tamimlanabilir.

Anaerkil caga ait genis kalca bicimleri, Ortagcag’in yorumladigi bi¢imiyle meme
motifleri ve anlama bagl olarak secilen diger viicut parcalarma ait yorumlar ¢aligmalarimin
icinde yap1 bozuma ugrayarak yeniden tasarlaniyor ve temsil ettikleri cinsel kimliklerin
iizerindeki baskiy1 ve isyam dile getirmeyi amagliyor. Ana tanriga imgesi ile paralellik
gostererek tasarlanan tombul kadin heykeli, tarihsel siirec icinde sikga karsilastigimiz
kadinin gogsiinii tutma simgesine yiiklenilen anlamlar1 bozmay1 amaglayarak gogiis ucuyla
oynama eylemine doniisiiyor. Bu hareketi ile alisgilmis smirlara yerlestiremeyecegimiz ve
dogurganlik veya besleme giidiisiinii isaret etmenin Otesine gecen hazzini ifade etmeye
calistyor.(Resim 6.7) Yine benzeri bir durum iginde elleriyle vajinasimi yirtarcasina agan
kadin heykelleri, onlara dayatilan tiim kadmlik rollerine karsi bir tepki vermeyi

amagliyor.(Resim 6.8, 6.9, 6.10, 6.11,6.12)
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Calismalar icinde bu asamadan sonra pargalanarak yeniden organize edilen uzuvlar
giderek azaliyor ve kendini tek bir uzuv ile ifade edebilen bir bi¢cime doniisiiyor. Cinsel
kimliklerinin belirleyici yani olan bedenlerinin belden asagisi, bir portre aracihigr ile
belirlenen bir kimlige ihtiya¢ duymuyor. Egemen ideolojilerin erotizm yiiklii bakis agisinin
sekillendirdigi bedenlerini ifade etmeyi amagliyor.(Resim 6.13) Bu asamaya degin
gerceklestirilen heykeller daha c¢ok cinsel kimlik sorunsali, 6zellikle de kadin bedeni

izerindeki rollerin problem edildigi bir seri olusturmaktadir.

Bu serinin ardindan gergeklestirdigim heykellerimde ise cinselligin ifade edilmesinde
modern ¢agin sonlarina dogru egemen ideolojilerce belirlenmis olan, cinselligin
mesrulastirilarak bastirilmasimi ve bu durumun yarattig1 yeni bicim anlayislarini ele almay1
amagladim. Bu yeni bicim anlayislart tiim cinsel 6zgiirliigline ragmen cinselliginden
soyutlanan, nesnelesen bedenleri vurguluyor. Modern ¢ag oOncesinin ideolojilerinin
cinsellik iizerine uyguladigi baskiya karsin, modern cag sonlarinda cinsellik piyasa
giiclerinin elinde serbestce ifade edilebilen bir duruma doniisiiyor Dolayisiyla da bu durum

kullanilacak goriintii kodlarinda da biiyiik bir degisime yol agiyor.

Bedene ait bir ya da bir kag uzvu ele almak yerine, bedenin biitliniinii gergekligi icinde
ele alip, pargalar1 birbirine karsitlik olusturacak durumlarla yeniden big¢imlendirilerek,
biitiinliigiinii bozmay1 amacladigim heykellerimde ise yasam ile 6liim arasmdaki karsitlig
kullanmay1 tercih ediyorum.(Resim 6.14) Bu karsithg kullanma amacim, bedenin bir
goriintiiye sahip olmasina karsin, bu goriintiiniin egemen ideolojilerce tasarlanmig bir
bicime doniistiigiinii ifade edebilmek. Caligmalarimda goriilen ilk &rnekler, parcalara
ayrilip egemen ideolojilerce tasarlanmis bigimlerine isyan etme durumunu vurgulamaya
calisirken, yasam ve Oliim gibi birbirine karsithk olusturan durumlarla ifade edilen

orneklerde ise bir tepkisellik ortaya koymayan bedenleri ifade etmeye ¢aligiyor.

Bigimsel olarak bedenlerin parcalara ayrilmasi eylemi ile baslayan uygulamalar, zamanla
biitiinliigii icinde sunulan bigimlerin kimi noktalarda netlestirilmesi, kimi noktalarda ise
kemiksiz, deforme olmus bir kiitle olarak ifade edilmesiyle devam ediyor. (Resim
6.15)Bi¢cimlerimde olusturmaya ¢alistigim deforme edilmis etsi yapilar, bicimin
striiktiiriiniin  iglevini yerine getiremedigi, bi¢imin artik kendi kendini tastyabilme

durumunu yitirdigini, gligsiiz bir yapiya doniistiiglinii ifade etmeye ¢alisiyor.
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Bigim {izerinde uygulamaya calistigim tiim siddetli miidahalelere karsin, gercekligi
icinde ele aldigim bedeni yine tombul hatlarla, saglikli bir ten rengi ile ifade etmeye
calistim. Bazen de beyaz rengi tercih ederek, beyaz rengin zihinlerde yarattigi imgelere
( saflik, temizlik vb.) bir gonderme yapmaya c¢aligtim. Soyutlamaya bagvurmadan ve
karsithk olusturan durumlar iginde ifade etmeye calistigim bedeni, yine kendi

gercekliginden ve yasamsalligindan uzaklastirabilmeyi amagladim. (Resim 6.16)

“Enkaz’in Hazz1i” adli (Resim 6.17) c¢alismamda izleyicinin karsidan baktigi anda
zihninde olusan etkiyle yaklastigi anda gordiikleri karsisinda olusan etkinin birbirine
karsitlik olugturmasimi amagladim. Figiire tahakkiimii uygulayan el ile buna kars1 kasilan
figlirlin ayaklari, yasamsal bir durumu ifade etmeye calisirken, figiiriin arka tarafinda
duvarla kalca arasinda sikismig deforme etsi yapt ve bundan c¢ikan kol ile oliimii
cagristirmay1 amagladim. Gergekgi bir goriintiiye sahip olmasina karsin, bi¢cim iizerinde

tasidig jestleriyle gergekliginden uzaklastirmaya c¢alistyorum.
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Resim 6.1 Isimsiz, tas tozu dokiim polyester, 17x22x18 cm, 2007
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Resim 6.2 isimsiz, renklendirilmis al¢1, 18x17x19 ¢cm, 2007
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Resim 6.3 isimsiz, ahsap, 44x23x4 cm, 2008



130

Resim 6.4 isimsiz, ahsap, 32x30x10 cm, 2008



131

Resim 6.5 isimsiz, ahsap, 42x26x22 cm, 2008
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Resim 6.6 isimsiz, ahsap, 33x28x20 cm, 2008



133

Resim 6.7 isimsiz, ahsap, 90x45x25cm, 2008
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Resim 6.8 isimsiz, tas tozu polyester dokiim, 20x17x23cm, 2008
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iz, bakur, 110x20x15 cm, 2007

1s1ms

Resim 6.9
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Resim 6.10 isimsiz, bakir, 110x15x12 ¢m, 2007



137

Resim 6.11 Isimsiz, tas tozu polyester dokiim, 16x19x16 cm, 2007
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Resim 6.12 isimsiz, ahsap, bronz, 25x40x28 cm, 2008
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Resim 6.13 isimsiz, ahsap, 40x9, 44x20, 40x 12 cm, 2008
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Resim 6.14Alt bedenler, polyester, ahsap, 9x11x6 cm, 2008
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Resim 6.15 Alt bedenler, polyester, ahsap, 29x23x13 cm, 2008
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Resim 6.16 Alt bedenler, polyester, ahsap, 8x7x4 cm, 2008
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Resim 6.17 Alt bedenler, polyester, ahsap, 8x7x6 cm, 2008
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Resim 6.18 “Anne, baligima ne oldu?”, polyester, 37x40x20 cm, 2009
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Resim 6.19 isimsiz, silikon, 19x18x22 cm, 2009
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Resim 6.20 Kokos’un kabare sovu, karisik malzeme, 26x36x77 cm, 2009
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Resim 6.21 Enkaz’in hazz, polyester, 26x63x45 cm, 2009
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Resim 6.22 Dalli budakh zoofili, A4, 20
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Resim 6.23 Bir elastigin giinliigiinden mahrem sayfalar, 19x14, 21x18, 16x23, 16x20 cm, 2009
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Resim 6.24 isimsiz, polyester,55x35x40 cm, 2009



7. OZGECMIS

Sesil Beatris Kalayciyan
sesilbeatris@hotmail.com

1980, Istanbul’da dogdu.

Egitim

2006-2007 M.S.G.S.U. Heykel Béliimiinde Yiiksek Lisans egitimine devam etmektedir

2001-2006 M.S.G.S.U. Heykel Béliimiinde Lisans egitimini tamamlad1

2000-2001 M.S.G.S.U. Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Béliimiinde Lisans egitimini yarida

birakti.

1988-1998 ilk orta ve lise 6grenimini Ozel Bilgi Lisesi’nde tamamladi

Katildig: Sergiler

2008 Karanliktan sonra;5533, Istanbul

2008 Isgale Kars1 Sanat Sergisi; Karsi Sanat Calismalari, Istanbul
2008 Isgale Kars1 Sanat Sergisi; Almanya

2007 Genisleyen Daralan Aralik Sergisi; Daralan, Istanbul

2006 M.S. G.S. U. Mezunlar Sergisi, Istanbul

2005AZERBAYCAN GUZEL SANATLAR FAKULTESI Ve M.S.G.S.U.

Bulusmasi, Azerbaycan

2003 Izmir Sanat M.S. G.S. U. Heykel Béliimii Ogrenci Sergisi, Izmir

Katildig1 Fuarlar

2008 18.Istanbul Sanat Fuar1, Kars: Sanat Calismalari, Ayaktakimi
2006 16. istanbul Sanat Fuar1 Tiiyap

2006 Istanbul Design Week

2006 22. Uluslar Aras1 istanbul Kuyumculuk Fuari

2006 May1s Vicenza Kuyumculuk Fuari

2006 Ocak Vicenza Kuyumculuk Fuari

Sanat
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2005 Honkong Uluslararasi Kuyumculuk Fuar1
2005 15. istanbul Sanat Fuar Tiiyap

Katildig1 Workshop

2004 ’Tasarim Bir Oyundur”istanbul Design Week

Katildig1 Yarismalar

2007 TSKB “TSKB Ile Onceligimiz Cevre”Yarigmasi ikincilik Odiilii
2007 Darphane Hatira Para Tasarim Yarigmas: Ugiinciiliik Odiilii
2005 Ipek - Ahmet Merey Resim Heykel Yarismasi Basar1 Odiilii
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	Antik Yunan toplum yapısında bedeni tanımlamaya çalışırken Foucault’nun da kategorize ettiği gibi biz de bedeni belirli bilgiler çerçevesinde sınıflandırarak anlatacağız. Erkek bedenini, perhiz bilgisi çerçevesinde aphrodisia’ların ölçülü ve uygun kullanılmasıyla tanımlanan bir itidal biçimi olarak ifade edeceğiz.İtidali olmanın başka bir nedeni de, devletin yönetimiyle bir hanenin yönetimi arasında kurulan devamlılıktı.

