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ONSOZ

Bu metin c¢alismasinda; klarnetin tarihsel gelisimi, Diinyada ve Tiirkiye’de
kullanimi1, ayrica orkestradaki yeri hakkinda cesitli bilgilerin verilmesi; bunun
yaninda Johannes Brahms’in miizik tarihindeki yeri, hayat1 ve iki klarnet Sonatinin
analiz incelemelerinin yapilarak bu eserlerin klarnet repertuvarindaki 6neminin

sunulmasi amaclanmastir.

Bu calismada beni tesvik eden ve katkilariyla bana yol goésteren degerli
ogretmenim Ogr. Gor. Feza Cetin’e, fikirleri ve destegi ile bana yardimei olan
Anasanat Dali Bagskanimiz ve Damigsmanim Dog. Ayla Uludere’ye ve Ogr. Gor.
Bengii Giiloksiiz’e ayrica kaynaklarin temini konusunda yardimlarini esirgemeyen

Sevginur Tandogdu ve Tolga Kilig’a tesekkiir ederim.

Kaya KILIC



OZET

Bu calismada; Johannes Brahms’mn iki klarnet Sonati’nmi incelerken bestecinin
miizik tarihindeki yeri ve Onemini, Sonatlar’in ayrintili analizlerini, klarnetin
gecmisten giiniimiize kadar olan siirecte ne gibi degisiklikler gegirdigini ve

Tiirkiye’de klarnetin tarihsel donemini ve degisiminin etkilerini ele aldim.

Bu caligmada belirtilen Brahms’in klarnet Sonatlari ayni zamanda resital
programinin kapsamindadir. Sonatlarin analizlerini ve klarnet repartuvarindaki

Onemi belirtilmistir.

Anahtar kelimeler:
Klarnet

Johannes Brahms
Saliimo

Sonat

Grundgestalt



SUMMARY

The present study examines Johannes Brahms’s two clarinet sonatas and also
investigates the place and importance of the composer in the history of music; the
detailed analyses of the sonatas; the changes the clarinet has experienced during its
historical process; as well as the historical background of the clarinet in Turkey and

the effects of its changes.

The clarinet sonatas of Brahms mentioned in this study is also included in recital
program. Focusing on the works in this recital program, this study examines the
analyses of these works and emphasizes the importance of the historical development

of the clarinet.

Key words:
Clarinet
Johannes Brahms
Chalumeau
Sonata

Grundgestalt
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Giris

Bu eser metni Klarnet ve Piyano Sonati Op.120 No. | ve No. II’nin belli
béliimlerinin analizleri yoluyla, Brahms’in besteleme teknikleri ile Grundgestalt*
arasindaki iliskiyi incelemektedir. Bu analizler esnasinda, belli besteleme teknikleri

ile Grundgestalt degisimi arasinda da iliskiler kurulmus olup, ayrica klarnet tarihini

ve Tiirkiye’deki klarnet gelisimi ele alinmistir.

! Grundgestalt: Melodik bir semadir. Bu temel semaya gore yazilacak eserdeki melodik, armonik ve

ritmik olusumlar elde edilir, eser boyunca ¢esitli ritimler kullanilarak degistirilebilir ve dolayisiyla
yeni motif ve temalar olusturulabilir.



. BOLUM

Klarnet Tarihi

Bat1 Avrupa'da XVII. yiizyilda kullanilan Chalumeau klarnetin gelismemis ilk
sekliydi. Chalumeau sozciligii Fransizca olup, kamisli nefesli ¢algilarin genel adidir.
1700'li yillarda Alman galgi yapimcisi J. C. Denner (1655-1707) Chalumeau'yu

gelistirerek klarnetin ilk seklini olusturmustur.

1800'li yillarda bir¢cok orkestrada klarnet kullanilmaktaydi. Oda miiziginde
Klarnetin yerini Mozart pekistirmistir. Solo olarak kullanimi1 1800'lere kadar devam
etmistir. 1800-1840 yillar1 arast Kongertolarin gelistigi ve mekanik calgilarda
gelismelerin ~ yapildigr  yillardi.  1812'de Ivan Miller (1786-1854) Paris
Konservatuvari’na yeni tasarladigi klarneti sundu. Miiller'in gelistirdigi bu klarnet 13
tuslu olup Denner'den bu yana yapilmis en gelismis klarnet idi. Denner, klarnetin
perdeleri ses delikleri agizlik (bek) kisimlarinda yaptig1 yenilikler klarnetin ilk kez
iglincli ve besinci armoniklerini kullanilabilme durumuna getirmistir. Klarnet
tarihinde son yenilik¢i ise Hyacinthe Klose'dir. 1839 yilinda Boehm sistemini

bulmustur. Bu sistem bilinen sistemler arasinda en gelismis olanidir.

Theobald Boehm'in fliit i¢in gelistirdigi bu sistem, Ornek alinarak klarnette
uygulanmistir. O tarihten sonra sistem Boehm adiyla anilmaya baslamistir. Boehm
ayrica bir dizi yiiziik seklinde perdeler icat ederek farkli uzakliktaki perdelerin agilip

kapanmasini saglayacak yeni perdelerde eklemistir.

Klarnette kullanilan iki ¢esit perde sistemi vardir. Bunlar Boehm ve Albert perde
sistemleridir. Boehm perde sistemi klarnete tatbik edilmis en Onemli perde

sistemidir.

Bu sistem klarnet, saksafon ve obua'da kullanilmigtir. Albert sisteminde gapraz

parmak pozisyonu kullanilir. Albert sistemi daha ¢ok Almanya Tiirkiye ve



Balkanlarda tercih edilen bir sistemdir. Albert sistemi klarnette saksafonda oldugu

gibi kaydirma perdeleri mevcuttur.

1.1 Boehm Sistem Klarnet

Boehm sistem klarnet 1830 yilinda Boehm fliitiinden gelistirilmistir. Bu sistem
E.Klose ve L.A. Buffet tarafindan klarnete tatbik edilmistir. Eski sistemin ses sorunu
ve teknik alanindaki yetersizligi de diistiniilerek Boehm Sistemi klarnet
olusturulmustur. Boehm perde sistemi klarnete tatbik edilmis en Onemli perde

sistemidir

XVIL. yiizyilda Johann Christoph Denner (Niirnberg) ve oglu Jacob klarnete daha
fazla ses genisligi kazandiracak oktav perdesini eklerler. Daha c¢ok seslerin
duyulmasinmi saglayan oktav (klarnette 12. perde) perdesiyle klarnet ince seslerde
hakimiyet saglar. Boylelikle klarnet diger tahta tiflemelilerden farkli bir ses rengine
sahip olur. Chalumeau iizerinde yapilan bu eklemeler ve ilerlemeler nedeniyle

Denner, klarnetin mucidi olarak bilinir.



1.1.1 Klarnetin Ozellikleri

Klarnet, sert ve dayanikli agaglardan genellikle abanoz agacindan yapilan
iiflemeli bir galgi tirtdir. Bir gesit sert kaucuk olan ebonitten ayrica metalden
yapilanlar1 da vardir. Klarnetler bes par¢anin birlesmesinden olusur Bu pargalar;

e Bek (Agizlik)

e Barrel (baril)

e Ust govde

o Alt govde

e Kalak (en alt par¢a)

Bek: Klarnette sesin ¢ikisini saglayip, agiz i¢inde kalan bolime bek denir. Agik
ve kapali olmak iizere 2 tipten olusur. Klarnetten ¢ikan sesin kalitesine etki eden ve
iiflemede rahatlik saglayan boliimdiir. Istenilen yorumu elde etmek igin iyi bir bek
sarttir. “Sol klarnet” de genelde agik bek kullanilirken Si bemol klarnet’ de kapali
bek kullanilir.

Baril: Akort yapma goérevini tstlenir. Modeli ve ¢esidine gore degisebilir.

Ust govde: Ince seslere ¢ikmak icin gerekli olan oktav perdesinin bulundugu

yerdir.

Alt govde: Klarnetin alt 3 yiiziik tusunun bulundugu yerdir.

Kalak: Klarnetin son parcasi olan kalak, kalin seslerin ¢iktig1 yerdir. Klarnetin pes

seslerinin rahat ¢ikmasini saglar ve silindir bigimindedir.

Klarnetin govdesi silindir bicimindedir. Kalak boliimii ise obuanin kalagina oranla
daha genistir. Dikkatlice yontulup bi¢imlendirilen bir kamis parcasi, agizlik iizerine
takilir. Bu nefes ile titresime gegirilen kamis parcasi boru igindeki hava sayesinde

klarnet sesi elde edilir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Abanoz
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87alg%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kau%C3%A7uk
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ebonit&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Metal
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ses

Fliitte ve obuada oldugu gibi klarnetin govdesinde ses deliklerini agmaya ve

kapatmaya saglayan metal bir mekanizmasi vardir.

1.1.2 Klarnet Tiirleri

Cok kalabalik olan klarnet ailesinde 4 ¢esit calgi vardir. Bu calgilarin tiimiiniin
calinist aynidir. Bir tanesini iyi ¢almay1 6grenen, cok kisa bir alisma devresinden

sonra herhangi bir digerini calabilir. Bu dort calgi genelde orkestra eserlerinde

kullanilir.
1.  mi bemol (kiiciik klarnet)
2. si bemol klarnet
3. laklarnet
4. si bemol bas klarnet

Genellikle besteciler yazdiklar1 senfonilerde iki si bemol klarnet kullanmiglardir.
Bunlara bir de bas klarnet eklenir. Daha biiyiik orkestralarda ise mi bemol klarnet ve

bir si bemol klarnet daha eklenebilir.

Mi bemol klarnetin notalar1 sol anahtari ile yazilir. Mekanizmasi, ¢alig yontemi ve
ses genisligi normal klarnetin aymisidir. Tek fark yazildigi, ya da caldigi notanin
kiiglik Ggliistinii seslendirir (do notasi ¢alinirsa kiigiik {iglii aralik ince sesi olan mi
bemol duyulur.). Orta sesleri agik, ince, parlak ve giicliidiir. En ince sesleri ise
digerlerinde oldugu gibi sert ve rahatsiz edicidir. Hizli pasajlart kolaylikla calar.
Kalin sesleri pek kullanilmaz. Biiyiik orkestra kuruluslarinda orkestranin ince

partilerini zenginlestirmek ve gliclendirmek i¢in kullanilir.

La klarnet si bemol klarnete ¢ok yakin bir ¢algidir. La klarnetin boyu si bemol
Klarnete gére biraz daha uzun, ses rengi biraz daha koyudur. Calinis1 ve ses genisligi
aynidir. Sanatgilar yazilan eserlerin tonuna gore bu iki klarnet tiirlinden birini

kullanirlar.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Fl%C3%BCt
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Obua&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Nota
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sol_anahtar%C4%B1

Basklarnet klarnetler dortliisiiniin en kalin sesli olanidir. Bu ¢algiin Fransa' da do
veya si bemol seslerinde yapildigi halde Almanya' da La sesinde yapildigi goriiliir.
Ses renginin giizelligi ve ¢ekiciligi dolayisi ile solo gorevlerinde de basari ile

kullanilabilir.

1.1.3 Klarnetin Tinlama Bolgeleri

Klarnetin dort farkli tinlama bolgesi vardir:

1. Kalin ses bolgesi: En kalin ses olan mi den bir oktav incesi fa diyez notasina
kadar olan bolgedir. Zengin, madeni, gizemli, karanlik ve dramatik soézciikleri ile
tanimlanabilir.

2. Gegis sesleri: Sol notasindan ii¢ yarim perde sonraki si bemol notasina kadar olan
bolgedir. Zayif, soluk, hem de elde edilmesi biraz daha giictiir.

3. Orta ses bolgesi: Si notasindan ikinci ek ¢izgi do notasina kadar olan ve klarnetin
en giizel sesleridir. En giizel ve en etkili klarnet sololar1 bu ses bolgesinde
yazilmistir. Bu sesler duru, parlak ve etkileyicidir.

4. Ince ses bolgesi: Ugiincii oktav do' dan sonraki ince seslerdir. Giiglii iiflendiginde
sert ve rahatsiz edici, fakat kisik sesle ¢alindiginda fliit ses rengine yakin bir tin

ozelligi gosterir.

SEKIL:1c SEKIL:1d

SEKIL:1a SEKIL:1h -
-E' 1 1 i I -"’d’-.!i L1 I |
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1.1.4 Teknik Ozellikleri

Klarnet ¢eviklik bakimindan fliite ¢ok yakindir. Hizli, parlak, gosterisli pasajlar
grupetto ve benzeri figiirler, tril ve tremololar rahatlikla ¢alinabilir. Genellikle tek dil
kullanilir. Cift dil ¢ok zor oldugundan 6zel durumlar olmadik¢a kullanilmaz. Bir ses
bolgesinden bagka bir ses bdlgesine genis aralikli atlamalar, klarnete ozgi
kolayliklardan biridir. Klarnetin en 6nemli 6zelliklerinden biri de niians farklarini

kolaylikla elde etmesidir. Cok kisik sesle ve ¢ok yiiksek sesle ¢aliabilir.

1.1.5 Orkestradaki Onemi

Klarnete orkestrada hizli, akici parlak, gosterisli pasajlardan duygusal ezgilere
kadar her tiirlii gorev verilir. Duru ve parlak ses rengi ile birlesen etkili crescendo® ve

decrescendo® yetenegi, klarnetin solo pasajlarda sik sik yer almasina neden olur.

Klarnet baska calgilardaki temalara uyumlu eslik edebilir ve arka plandaki

armonileri saglayan ozelliklere de sahiptir.

1.1.6 Tiirkiye’de Klarnet Tarihi

Klarnetin Tirk Miizigine girisi 1820'li yillarda olmustur. Klarnetin ilk kez Tiirk
Miiziginde kullanilmas: ise "Ibrahim Efendi" tarafindan gergeklestirilmistir.
Klarnetin Tirk Miiziginde yerini almasi pek kolay olmamistir. Bunda Tirk
Miiziginin tonal sistemi énemli bir etkendir. ibrahim Efendi Tiirk Miiziginin tonal
sistemini klarnette basariyla uygulamistir. Avrupa'da yayginlik kazanmis bazi
calgilar, kisa zamanda Osmanli'da da taninmig ve kullanilmistir. Klarnet bu

calgilardan biridir.

2 Crescendo: (ital.)Ses yiiksekliginin kademe kademe artmasi.
® Decrescendo: (ital.): Gitgide hafifleyerek ve ses yogunlugunu diigiirerek


http://tr.wikipedia.org/wiki/Fl%C3%BCt
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Grupetto&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Tril&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Solo&action=edit&redlink=1

Boehm Sistemi klarnet 1854 yilinda Istanbul'a getirilmis ve Mizika-i Hiimayun'da
kullanilmistir. Mizika-i Hiimayun'da egitmenlik yapan Guiseppe Donizetti (1788-
1856) Avrupa’da kullanilan bazi ¢algilarin 6grenilmesi icin, yabanci egitmenleride
gorevlendiri. Bu egitmenler arasinda klarnet iistadi olarak bilinen ve “tiiysiiz”

lakabiyla anilan Francesco da vardir.

Klose'nin yeni sistemde yetistirdigi Ogrencileri arasinda Francesco’nun da
oldugunu tahmin edilmektedir. Francesco'nun Mizika-1 Hiimayun'da® yetistirdigi
ogrenciler, klarnet gelenegini devam ettirir. M.Ali Bey Zati Arca'y1 yetistirir. Veli

Kanik da onun ¢iragi olarak yetisir.

Ulkemizde klarnetin yaygin kullanilamaya basladigimi gésteren bir takim izler de
mevcuttur. Mesela; "Ceride-i Havadis" gazetesinin ilk sayilarindan birinde su haber
yayinlanir. "Tulumbact Ermeni'nin biri Beyoglu'nda oturur iken iki Katolik dahi
baskaca oturup "glarnet" calarlarmis. Tulumbacit Ermeni yetisir, ¢calmayin dedikte
onlar dinlemediklerinden dolay: kalkip ikisini de bigakla vurmus". Bu haberden

klarnetin o dénemde Istanbul'da yer aldig1 anlasilir.

Klarnet ismi, eski halk sdylemi ile "glarnet" ya da "girnata" olarak bilinmektedir.
Klarnetin iilkemizde 1820'li yillarda kullanimi gergeklesmesine ragmen, ismi daha

onceleri duyulur. Suriye'de biitiin nefesli sazlara "kurnayta" denilmektedir.

Evliya Celebi ise kendi zamamindaki Ingiliz icad: bir “kurnata” borusundan
bahseder. Bu Denner'in klarneti icadindan en az yarim asir dncelere aittir. "Girnata"

ismi, klarnetin iilkemize girisinden 6nce duyulmus ve halkimizca kullanilmistir.

Tiirk miiziginde klarnet icrasinin gergeklestirildigi yillarda, isminden bahsedilen
degisik klarnet icracilar1 da vardir. Ayn1 donemde Kemengeci Vasil'inde klarnet icra
ettigi soylenmektedir. Ancak Kemence {istad1 Vasil'in klarneti Silivri'de bulundugu

donemlerde meyhane alemlerinde, panayirlarda, koy diigiinlerinde icra ettigi rivayet

* Mizika-i Himayun: Osmanlh ordu bandosu.



edilir. Diger bir isim de Ramazan Bey'dir. Klarnetin Tiirk Miiziginde yer almasi

calismalar1 ve gergek anlamda kabul gormesi, Ibrahim Efendi ile baslar.

Tiirk Miiziginin klarnet ile icra edilmesinden hosnut olmayan bazi kesimler de
vardi. Tamburi Cemil Bey'in de klarnetten pek hosnut olmadigi sdylenir. Ancak
Ibrahim Efendi'nin klarnet icrasindaki iislubu ve klarnetten ¢ikardig1 sesleri dinleyen

Tamburi Cemil Bey'in klarnete hayran kaldig1 sdylenir.
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I1. BOLUM: Brahms *in Yasam ve Klarnet Sonatlarinin

Incelenmesi

2.1 Brahms’in Hayat Oykiisii

Johannes Brahms’in goriintiisii hayati boyunca sasirtict bir sekilde farklilik
gosterir. Ormegin Bonaventure Laurens’in resminde, sar1 saglardan olusan yumusak
bir kasketle ¢evrelenmis, son derece ince yliz hatlarina sahip 20 yasinda bir geng
vardir. Julius Allgeyer’in fotografinda ise 30 yaslarinda bir yetiskindir. 1883 yilinda,
giiclii ve sakall1 bir beyefendi goriiriiz karsimizda. Bir bagka resimde de, bir ihtiyarin
yenik goriintlisii belirir. Oysa o siralarda daha 63 yasindadir. Sorun yalnizca dig
goriintli degildir. Tavirlari, giinliik hayattaki segimleri, asklari, ilgileri de degiskenlik
gosterir. Johannes Brahms 1880 yilinda s6yle der: Size hayatim hakkinda giizel ve

ciddi bir seyler anlatmiyor olmamin nedeni, notalarimin bana daha ilging gelmesidir.

Cok yoksul bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Johannes Brahms’in ailesi
Hamburg’un kenar mahallelerinden birinde dogar. Baba Johann Jakob dans
salonlarinda ve sehir bandosunda keman ve kontrbas ¢alan bir miizisyendir. Anne de
evinde terzilik yaparak ailenin biitgcesine katkida bulunur. Kiiciik Brahms ilk
bilgilerini semt okulunda edinir. Ilk Piyano derslerini “yoksullarm 6gretmeni” olan
Otto Cossel’den alir. Baba Brahms ailenin ekmegini ¢ikardigi dans salonlarinda ve
kafelerde heniiz on yasindaki oglundan sik sik yararlanir. Orkestrada c¢alismanin
giivenli bir is olduguna inandig1 i¢in, oglunun yaraticilik egilimine karsi direnir. Ama
kiigiik Brahms yalnizca piyano calismiyor, babasina ragmen beste de yapiyordu.
Piyano da gosterdigi ilerleme iizerine babasi g¢ocugu saygideger bir piyanist ve
tiretken bir besteci olan Eduard Marxsen’e (1806-1887) gitmesini saglar. Brahms
Marxsen’in okulunda Beethoven ve Bach’a hayranlik disinda, bir piyano virtiidziiniin
0 siralarda bilmesi gereken her seyi Ogrenir. 8 yasindayken S.Michelle kilisesinin
rahibi Brahms’1 Incil okumaya yoneltir. Protestan koraline duydugu ilgi de ayn
donemde ortaya ¢ikar. 14 yasindayken oldukca bozulmus olan sagligini yeniden

kazanmak i¢in gittigi Winsen kasabasinda goniillii genglerden olusan bir erkekler
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korosunu yonetmeye baslar. Brahms’in aile ¢evresinden ve babasinin dnlenemeyen
dar goriisiinden kurtulusu 1848 yilinda gergeklesir. O siralarda zamanin en biiyiik
yildizlar1 olan Lizst Thalberg (1812-1871) ve Berlioz’u (1803-1869) taniyip diizenli
olarak konserlere ve operalara gitmeye baglar. Hamburg’da piyanist olarak
alkislandig1 basarili gosterileri de o doneme rastlar. 40’ 11 yillarin sonlarinda ilk
bestesi ortaya ¢ikar. Bir yandan da 6zel piyano dersleri vererek hayatin1 bin bir

giicliikle kazanmaya calisir.

Macar kemanci Eduard Remenyi (1828-1898) ve Schumann’la (1810-1856)
tanismasi, geng¢ piyanist-bestecinin kisiliginin olusumunda etkili olur. E.Remenyi
Macaristan’dan ka¢ip Amerika’ya gitmek iizere Hamburg’a gelir. Brahms ile birlikte
siradan eglence yerleriyle bazi burjuva salonlarinda gosteriler yapmaya baslar.
Remenyi klasik bir repertuvara sahiptir. Ama yaygin bir basari elde etmek igin,
Brahms’in yumusaklilikla eslik ettigi bir dizi folklorik Macar parcasini da
programlarinda sunar (Bu igbirligi Brahms’m “Macar {islubu” nu oziimsemesi

bakimindan son derece 6nemlidir.).

Remenyi Amerika’ya gidip geldikten sonra, Brahms’i Hamburg’daki evinden
cikarlp Almanya’da basar1 kazanacaklar1 bir turneye siiriikler. Besteci biiyiik
kemanci Joachim’le tamigmasini Remenyi’ye borgludur. Joachim ve Brahms
arasindaki yardimlasma da o tarihlere rastlar. 50’li yillarin basinda, Brahms’in
entelektiiel gelisimini tamamlayan bir diger isim ise, Robert Schumann olur.
Miizisyenle sahsen tanigmasi ise, Remenyi ile ¢iktiklari turnenin sonunda, 30 Eyliil

1853’te Diisseldorf’ta gerceklesir. Bu tarih Brahms’in hayatinin en 6nemli tarihidir.

Heniliz 20 yasinda olan bestecideki yaratici coskunun yogunlagmasina, Clara
Schumann’la olan iligkisi de katkida bulunur. Gen¢ miizisyen kendinden biiyiik olan
Clara’ya biiyiikk bir hayranlik duyar. Clara da hem gen¢ miizisyene duydugu
hayranlikla hem de bu kadar romantik bir sekilde sevilmenin biiyiisiine kapilarak,

ilgisine karsilik verir.
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1853-57 yillarinda miizisyenin hayat1 biiyiik dl¢iide Clara tarafindan belirlenir.
1857 sonbaharinda Detmold sarayindan aldigi ilk resmi gorevi nedeni ile ayrilirlar.
Yillar sonra Clara 61diigli zaman sanki Brahms da kendini 6liime mahkim olmus gibi
hisseder ve bir yila kalmadan Brahms hayatim1 kaybeder. Bu yillar boyunca
bestelerinin basilmasiyla elde ettigi geliri disinda hayatin1 Joachim ve Clara’nin
esliginde verdigi konserlerle kazanir. O siralar ¢oktan iinlii olan Wagner ile 1862
yilinda Viyana’da karsilasir. Wagner Brahms’la bu ilk karsilasmasinda edindigi

izlenimini 6z yasam Oykiisiinde son derece anlamli bir bicimde ifade eder.

Brahms 1857°de Detmold’de kiiciik bir koro olusturur. Hemen ardindan
Hamburg’da bir kadinlar korosu kurup yonetir. Hamburg’a her gelisinde Clara da bu
Koro’ya katilir. Brahms’in uluslararas1 bir dinlenme ve eglence yeri olan kaplica
sehri Baden-Baden‘e gitme aliskanligi vardir. Burada Viyana Vals Imparatoru
Johann Strauss ve Clara’nin ¢ocukluk arkadasi olan sarkici Pauline Viardot-Garcia

ile tanisir.

Brahms’in ¢ok sevdigi annesinin 6liimii nedeniyle duydugu aci, cenaze toreni
metinlerini titizlikle segmesine neden olmustur. Brahms 1866 yilinin ortalarinda
“Alman Requiem”i bestelemeye baslar. Besteci bu basarinin hemen ardindan biiyiik
senfonik ve senfonik koral ¢aligmalarla yeni bir yaraticilik donemine girer ayrica

Macar danslari ile daha genis bir halk begenisi kazanir.

Sonug olarak 1869 yil1 Brahms bir yandan “Alman Requiem” ile diger yandan ise
“Macar Danslar1” ile biiylik bir basariya ulasir. Requiem’in basarisindan sonra solo
tenor, erkekler korosu ve orkestra icin Goethe’nin metni iizerine besteledigi op.50
Rinaldo Kantati, dzellikle Italyan opera serisinden alinmis gergek bir tiyatro konusu
olur. Ama bu ilk tasar1 basarisiz olmasina ragmen Brahms’a 1872 de Viyana Miizik
Dostlar1 Dernegi tarafindan miizik yonetmenligi gorevi oOnerilir. Her zamanki
kararsizhginin ardindan &neriyi kabul eder. Ug sezon boyunca sanat ydnetmenligi,
orkestra sefligi ve solo piyanistlik gorevlerini yerine getirir. 1874’den itibaren

orkestra yOneticisi ve piyanist olarak uzun turnelere ¢ikmaya baslar.
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Brahms’in en belirgin 6zelliklerinden biri de editdrleriyle iyi iligkileridir. Alman
ve Ingiliz editorleri tarafindan tam anlamiyla desteklenir. 1874 yilindan itibaren en
bliyiik hayranlarindan biri olan Berlin’li editér Simrock tarafindan da tesvik goriir.
Oliimiinden sonra tek kurus biriktirmemis oldugu ortaya ¢ikmis olsa da Brahms i¢in
basart mutlak rahatlik anlamina gelir. Ekonomik olarak en rahat oldugu dénemde
bile pansiyonda kalmay: siirdiiriir. Hep evcimen ve tirkek bir tarafi vardir. 1896°da
Clara’nin 6liimiiniin iizerinden bir yi1l ge¢meden Brahms 3 Nisan 1897 yilinda
Viyana’daki evinde olir. Brahms’in katildigi son konserde seslendirilen
4.Senfonisini ise Hans Richter yonetir. Dinleyiciler besteciyi belki de son kez
gordiiklerinin farkinda gibi davranirlar. Orkestra {iyeleri Brahms’1 sanat¢1 locasinda
goriince ayaga kalkarlar. Ilk béliimiin sonunda ¢ilginca bir alkis kopar. Besteci
sanat¢1 locasinin Oniine gelip seyirciye kendini gosterinceye kadar alkislar kesilmez.
Ikinci ve iiciincii boliimlerin sonunda da ayni olay tekrarlanir. Eserin sonunda ise
olagan Ustli bir sahne yasanir. Alkislayan, bagiran kalabalik goziinii locada ayakta
duran besteciye dikmis, adeta oradan ayrilmasina izin vermemistir. Bestecinin
yanaklarindan yaglar siiziilir. Brahms bir kez daha tesekkiir eder. Ardindan Brahms

ve Viyana’si sonsuza kadar ayrilirlar.
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2.2 Johannes Brahms Klarnet Sonatlarinin incelenmesi ve Analizleri

2.2.1 Johannes Brahms Op.120 No. | Fa Minoér Klarnet Sonati

I.Boliim Incelemesi ve Analizi

Brahms Sonat bigiminin sinirlarin1 genisleten yenilikgi bir bestecidir. Bu alandaki
yaraticiligi fa minor klarnet ve piyano igin olan bu sonat’in birinci boliimiinde agikca
goriilmektedir. Sonat-Allegro big¢imini olusturan bazi karakteristik 6zellikler
geleneksel olarak yer alir. Sonat-Allegro bigiminin standart parcalari olan dort
boliimden olusur; exposition (agiklama), (1 ile 89 arasi Olgiiler), development
(gelisme), (90 ile 130 arasi Olgiiler) recapitulation (yineleme), (131 ile 213 arasi
olgtiler) ve Coda (214 ile 236 aras1 olgiiler). Brahms’in geleneksel yapiya yonelik
yaratict yaklasimina bir 6rnek Tema A’nin sunumunda da agik¢a goriilmektedir.
Geleneksel Sonat-Allegro bigiminde tema baslangigta birinci enstriiman olan piyano
ile sunulur. Brahms temay1 piyanoya 1 ile 4. Olgiiler aras1 seklinde verir. Klarnet, 19.
ol¢ti’de klarnetin biitiin igerisinde temayi ifade ettigi tek yerdir. Bestecinin Sonat-
Allegro bigimini yaratict bir sekilde isleyisine gecis boliimlerinde kullandigi yapisal
isleyistir. Bu pasajlarin her biri zit bir iliskiye sahip iki adet par¢aya boliinmiistiir.

Gegis pasajlardaki kisimlar arasinda diger farkli dinamikler olusturulur; birinci

kisim piyanodur, ikinci kisim ise forte’dir.

25 ile 51 arasindaki dlgiilerde gecis boliimii benzer bir yapiy1 andirir. Birinci kisim
(25 ile 37 arasindaki olgiiler), ritmik kararlilik, giliglii vurus lizerine yapilan vurgu
sayesinde saglanir. Ikinci kisim (38 ile 51 arasi 6lgiiler) ritim her bir seste degisik
vuruslara ait farkli motifler tarafindan piyanoda belirsiz bir sekilde gizlenir. Birinci
kismin aksine klarnet, lirik bir melodiye sahiptir ve notalarin degerleri sekizlik olarak

uzatilir.
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Klasik donem boyunca bicim iyi tanimlanmis ifadeler ve boliimler sayesinde
acikca belirlenir. Ancak, bu bestede klarnetteki Tema A’nin hem baslangici hem de
bitisi (18 ile 24 arasindaki 6l¢iiler) gelisme boliimii sayesinde gizli kalir. Belirsizlik
ayrica ana temanin bilinen fa minor tonu yerine fa diyez olarak sunuldugu yerde de

kendini gosterir. Sonatin baslangicindaki ilk ifade uyum igerisinde sunulur.

2.2.2 Grundgestalt (Melodik Sema)

Grundgestalt sadece melodik bir semadir. Bu temel semaya gore yazilacak
eserdeki melodik, armonik ve ritmik olusumlar elde edilir. Eser boyunca gesitli
ritimler kullanilarak oynanabilir ve dolayisiyla yeni motif ve temalar olusturulabilir.
Ayrica Grundgestalt her zaman ayni sekilde gelmek zorunda da degildir, kontrpuan

teknigiyle ters ¢evrilebilir, ya da cevrilmis sekli tersine kullanilabilir.

2.2.3 Grundgestalt Degisimleri

Tema A (1 ile 4 aras1 6lgiiler) ¢ok ¢esitli degisim seklinde diger tiiremis motifleri
tireten yapilar igerir. Tema B (52 ile 53 arasindaki olgiiler) belli motif bigimlerinde
tiirer ve Tema A’y1 yansitan farkli 6zelliklerden olusur. Degisimleri igeren tema
icerisindeki igerik geri gitme, tersine donme ve ritmik varyasyonlar sekilde
degistirilir. 1 ile 4. olgiiler arasindaki Grundgestalt (sekil 2a) fa minér boliimiiniin

baslangicinda ortaya ¢ikar.

Sekil 2a: 1 ile 4.6l¢iiler arasindaki degistirilmis 6l¢ii temast
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Tema A (Sekil 2b) 18 ile 24 arasindaki olgiileri klarnet galar ve ifade iki ilave 6l¢ii
icin uzatilmistir. Tema A’nin en genisletilmis pasajin baslangicinda ve sonunda
ortaya ¢ikar. Bu pasajdaki motif bigimlerinin bir¢ogu ¢esitli sekillerde ritmik olarak
degistirilmistir. 18. 8l¢ii’deki ilk ii¢ nota ters cevrilmistir ve motif bicimi x° vurusun
zaylf olan kisminda ayni Olgli ile sunulur. Motif bi¢imi x’deki ritmik igerik

degistirilmistir. Yap1 19 ile 20. Ol¢ii’de diger bir skala derecesinde tekrar edilir.

Sekil 2b: Klarnetteki Grundgestalt (18 ile 24 arasindaki 6lgiiler)

Tema A’nin ritmik bir sekilde ele alinmasi boliimiin ilk hali ile karsilastirildiginda
oldukga ¢esitlenmistir. 18.6l¢ti’de bu motif bigimi sekizlik notalar olarak ortaya ¢ikar
ve oncesinde de bu notalarin ters gevrilmis hali vardir. Bu motifin tekrar edilmesi (ki
bu da Ol¢iiniin baginda baglar) ritmik olarak Tema A’nin yerini degistirir. Her bir

motif bi¢imi vurusun zayif kisminda baslar (motif bi¢imi x! dizisi harig)

Tema B (53 ile 56 arasindaki olgiiler) Tema A’daki belli motif bigimlerinden
tiirer. Sekil 3a klarnetteki x’in (53.61¢ii) bir kismin1 ve piyanodaki motif bigimi x’i (1
ve 2.0l¢ii) gosterir. 53.6l¢ii’deki ilk {i¢ nota motif bigimi x’in ters ¢evrilmis kismint

temsil eder. Olgiideki son iki nota bu motif bi¢iminin ilk iki notasmin tekraridir.

> X: Semalarda gosterilen motif formlari.
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Sekil 3a: Motif bi¢imi x ve 6lgii 56 (klarnetteki B Temast)
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Sekil 3b Tema B (do mindr) dort 6l¢ii olarak klarnet ve piyano arasinda paylasilir.
Tema B ayrica 54. 6l¢ii’deki piyanoda taklit edilmistir. Ancak icerik degistirilmistir.
Motif bigimi x! ilk {i¢ notada sunulur ve bir dnceki 6l¢iide ayn1 sekilde tekrar edilir.
55. olgti’deki x’deki kismi 53.6l¢ii’deki isleme sekline benzer, ancak devami inis
hareketidir. Yeni tiireyen bes-notal1 yap1 56. 6l¢ii’de sunulur ve énemli 6l¢iide Tema

B’de gelistirilir.

Sekil: 3b: 53 ve 54. dlgiiler arasindaki B Temasi
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Sekil 3c¢’de goriildiigi gibi B Temasi ritmik olarak 61 ile 64.6l¢tide de degistirilir.
Bu temanin her iki pargasi da piyanoda goriiliir. Yap1 iki 6l¢ii genisletilmistir dortliik
notalar sekizlik notalar ile degistirilmistir. Piyanoda sag el ikinci temanin basinda
sunulan klarnet motifini igerir sol el ise armonik isleyisi destekleyen yiiriiyiis igerir.
(63 ve 64.0lglide iki oktav incedir). Yap1 63 ve 64. ol¢giide iki enstriiman arasinda
paylasilir. Ik ii¢ nota (motif bi¢imi x') sag elde devam eder ve son iki nota da sol

elde calinir.
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Sekil 3c: Piyanodaki B Temasinin ritmik olarak degistirilmesi

-

‘._.\ﬁ ge— e m——
i} o ol
= n e $ - |
1 L 1 w2 i i | =
2 < L 1 AL 1 rS |
1 1 | .. |
D) e
»
i i o
. y 1 "2
s t =i=is
| L - } = /Al

Sekil 4’de 90 ile 93. 6l¢iileri arasinda ortaya ¢ikan gelisme boliimii basindaki belli

motif bi¢imlerinin donistimiinii gostermektedir.

Sekil 4: 90 ile 93. dlgti’deki islenen motif bigimleri
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Yineleme fa# minor’de bolimin gelisme kismimm sonunda ortaya ¢ikar.
Piyanodaki en st ses 130 ile 133.0lgiiler arasindaki Tema A’y temsil eder. Ana
tema baslangicindaki ile karsilastirildiginda aynidir. Ancak, Tema A’nin bu sekilde
ifade edilisi B temast 168 ve 169.6l¢iiler arasinda her iki yapi da Klarnet ile
degistirmek yerine ince seste temsil edilir. B temasimin doniisii fa minér’de bu
oOlgiiler arasinda ortaya ¢ikar. Piyano ve Klarnet partilerin yapilart karsilikli olarak
degistirilir. Yinelemede yapmin her iki pargasi da ince sestedir. Piyano partisinin

ritmik degisimi (6rn. 3b) 178 ile 181.6l¢iiler arasinda ortaya ¢ikar.
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Sonatin birinci bdliimiinde ik olarak Tema B’de sunulan bes notali yap1 (6rnek
2b’nin 54.6l¢ii) Tema A’daki temel inisten tiirer. Sekil 5a (1 ile 5.6l¢iiler aras1) bu
bes notali yapiyr saglayan Tema A’daki notalar1 gostermektedir. Birinci notadan
sonra temelde inis, fa notasi boyunca inise devam etmeden Once re perdesi tarafindan

gecici olarak durdurulur.

Sekil 5a: Grundgestalt’daki Temel bes notal1 yap1
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Sekil 5b’de, hemen ortaya ¢ikan inis 56.61¢ii’deki Tema B boyunca goriiliir. Bu

inisteki bes nota birinci 6l¢iideki ile ayni ritmik icerikte sunulur.

Sekil 5h: Alt sesteki bes notali yap1 (57.6lgii)
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Sekil Sc 67 ile 76.0lgiiler arasinda Tema B’nin ortaya ¢ikan bes notali inisini
gostermektedir. 67.61¢ii’de bes notali yapi araliksiz piyanonun {ist sesindeki oktav
notalarda sunulur. Takip eden 6l¢iide ayni inis yapisi sekizlik notalar ile duyulur.
Yapinin iki vurusu st seste sunulduktan sonra 68.6l¢ii’de klarnette ritmik degerleri
degisen bir kisim goriiliir. Bes notali yapilar {igiincii 6lgiideki bir aralik ile ayrilir.
Her iki yap1 da ilk sunumlarindan sonra siralanir ve alt nota yarim ses yiikseltilir (reb
re bekar olarak degistirilir) 72.61¢ii’de klarnet temasi ile baslar ancak sekizlik notalar
yerine yap1 bir sekizinci notanin ilk vurusunda ortaya ¢ikar. Piyanodaki ifade iki
vurus araliginda klarnet ile birbirini tamamlar ve Siralama tekrar 74.6l¢li’de ortaya

¢ikar, ancak bes notali yapinin bir kismi her iki parga i¢cinde de sunulur.

Sekil 5c: Klarnet ve piyano arasinda bes notali yapinin islenisi (67 ile 76.0lgiiler

arast)
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Ust ses bes notali yapmin bir kismin1 tamamlarken klarnet bir melodi calar.
Yorumun sonunda inis yapisi1 bir kez daha 87 ile 89.6l¢iiler arasinda ortaya ¢ikar
(bakimiz sekil 5d). 87.6l¢ti’de inisi 88 ile 89. dlgiiler arasindaki sekizlik notalar takip

eder.

Sekil 5d: Bes notali yapinin klarnette ¢oziilmesi (87 ile 89 arasi olgiiler)
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Gelisme kisminda pasajlar gegislerde oldugu gibi tarz olarak hemen ayirt edilir.
Gelismenin basinda (90 ilell5 aras1 oOlgiiler) miizik motifleri farklidir, ancak
gelismenin devaminda (116 ile 129 arasi Olgiiler) motifler agiktir ve ritim metrik

gruplamay1 destekler ve kuvvetlendirir.

Sekil 6a’da gelismenin (90 ile 94 arasi dlgiiler) gecis pasajinin birinci yarisinda
oldugu gibi goriilmektedir. Her bir sesteki tematik materyal belirtilmistir. Olgii
cizgisinin tizerindeki ses kaymalar1 6l¢liniin belirsiz bir sekilde sunulmasina neden

olur ¢iinkii 6l¢ti net degildir.

Sekil 6a: Piyanodaki gecis pasajinin birinci yonii (91 ile 94 arasi 6lgiiler)
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Sekil 6b ‘de (121 ile 122.6]¢ii) gegis pasajinin ikinci yarist gelismenin igerisinde
sunulmustur. Bu iki 6l¢ii vurusu belirtir ve notalarin hepsi esit olarak boliiniir. Bu
ifade birinci bolime zittir, ¢linkii ritim her bir olgiide belirtilir. Ayrica birinci

pasajdaki kisitlanmuis isleyis ile kiyaslandiginda 6l¢iiye yonelik acik bir destek vardir.

Sekil 6b: Piyanodaki gegis pasajinin ikinci bolimi (121 ile 122.61gii)
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2.2.4 Kontrpuan Teknikleri

Motifler ayn1 anda ¢esitli bigimlerde birlestirilince kontrpuan kullanimi motif
bi¢imlerinin Gelisme kisminda agikga goriliir. Sekil 7a’da gortldigi gibi (96 ile
99.06lgtliler aras1) ince ses 96 ile 97.6l¢iilerde sunulan motif bigimi x ve x'’i igerir.
Kalin ses motif bi¢gimi x ve x"’in birlesimini igerir. Motif bi¢imi x’in son notas1 olan
noktali sekizlik motif bi¢cimi x!’deki ti¢ nota ile birlestirilmistir. Motif bigimi x' ilave
bir sekizlik nota ile 97.61¢li’de genisletilmistir. 98 ile 99.61¢ii arasindaki ince ses deki
ti¢ nota motif bigimi x’e benzer, ancak yonii ters ¢evrilmistir. Atlama dérdiincii nota

yerine ii¢iincili notaya ait bir araliktir ve kromatik ses olarak devam eder.

Sekil 7a: Piyanodaki motif bigimlerinin kontrpuan uygulamasi (96 ile 99. dlgiiler)
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Zit hareket ve taklit bu boliimde kontrpuan olarak kullanilan tekniklerdir Sekil 7b
bu degisimlerin 209-213.6l¢iiler arasinda nasil uygulandigini gostermektedir. Klarnet
ticlii araliklarla ile baslar. Klarnet takip eden oOlgiide noktali {i¢ vurusluk nota
igerirken, piyanonun alt sesi klarnet tigliilerine benzer bir ¢izgiye sahiptir. Zit hareket
piyanodaki iki ses arasinda ortaya c¢ikar. 211.6l¢ii’de klarnet bir onceki dlgliden
piyanodaki ezgiyi taklit eder. Bu arada zit hareket piyanonun sesleri arasinda
kullanilir. Her iki teknik de tekrar 212-213.6lgliler arasinda uygulanir. Klarnet {ist
sesin sundugu bir 6nceki motifleri taklit ederken piyanoda tgliilerin zit hareketi

vardir.

Sekil 7b: Her iki enstriimandaki zit hareket ( 209 ile 213. Arasi 6lgiiler)
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Sonug¢ olarak Brahms'in tematik biitiinliik teknigi bu bdliim boyunca yaratict
sekilde geligsmistir. Tema A’da, motif bigimleri Grundgestalt ifadesini tamamladik¢a
cesitlendirilmis ve farkli yonleriyle tekrarlanmistir. Tema B Tema A’daki belli motif
bigimlerinden tiiremistir. Ritmik ve tematik isleyisi asil motifleri gizler. Tema A’daki
temel bolimler daha sonra belirir ve tematik bir 6nem kazanir. Boliim ilerledikge
yiizeydeki ve ayni zamanda arka plandaki bu motif bi¢imleri, bir biitiinliikk duygusu
saglar. Motif bi¢imleri kontrpuan tekniklerine ragmen uygulanir. Bir motif bi¢imi bir

seste sunulurken ilave bir motif bigcimi diger bir seste ortaya ¢ikabilir.

2.2.5 Johannes Brahms Op.120 No. | Klarnet Sonati II. ve III.

Boliim Analizi ve Incelenmesi

Bicimin Geleneksel Islenisi

Birinci Sonattaki bigimin islenisi ile kiyaslandiginda ikinci ve {iglincii boliimiin
bi¢imi daha agiktir. Tema A. 1 ile 47.6lgiiler aras1 Tema B 48 ile 90.6l¢iiler aras1 ve
A' 91 ile 137.6lgiiler arasinda gosterilir. Lab major ‘deki Tema A boliimii ii¢ daha
kiiglik pargaya boliiniir a 1 ile 16.61¢ii aras1 b 17 ile 28.61¢t aras1 ve a 29 ile 38.6l¢i
arasidir. Fa mindrdeki Tema B ayrica bir a-b-a' yapisinda ii¢ daha kiigiik ifade igerir
a 48 ile 63.6l¢iiler arasi, b 64 ile 79.61¢iiler aras1 ve a' 80 ile 90.6lgtiler arasidir. Final
genis Tema A’ nin tekraridir a 91 ile 107.6lgiiler aras1 b 108 ile 119 ve a' 120-137.
Olgiiler arasidir. Lab majérdeki ana Tema vurgusuz ve tempolu klarnet ile baslar ve
8 Ol¢li boyunca devam eder. 9.6l¢li’de piyano ayni temayi tekrar ederken klarnet
farkli melodiler ¢alar. Tematik kisimlarin farkli bir sekilde islenisi 6l¢ii 17°de ortaya
cikar ve farklillk gosterir. Par¢anin baslangict ile kiyaslandiginda Kklarnet
melodisindeki 17.6l¢ii’deki ritmik igerik aymidir, ancak melodik igerik ters
cevrilmigtir. Tema piyanoda 29.6lgii’de tekrar dogrulanirken, klarnet farkl
cesitlemeler ¢alar. 48.6l¢ii’de Tema B fa minérde piyanodaki tematik kismin farkli
islenisi ile baglar. A ifadesi boyunca tema klarnete dahil edilmez, ancak klarnet b
pargasinda belirir. Bu boéliimde piyano daha belirsizdir, ancak fa minériin 76.61¢ii’de

ortaya ¢ikar. 80.6l¢ii’de klarnet daha once piyanoda ortaya c¢ikan tematik ifadeyi
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tekrarlar 48.061¢l ve ayrica senkop ritmiyle geri doner. 91.61¢ti’de Tema A' klarnet ile

Lab major akoru ile tinlayan bir ifade ile yinelenir.

2.2.6 Grundgestalt Uygulamasi

A formunda (Sekil 8a) Grundgestalt baslangigta klarnet ile ifade edilir. Bu genis
boliimdeki birinci ifade a olarak belirlenir. Bu bolim bir de daha kiigiik bir a-b-a
sonat formu bigimine boliiniir. Degisimleri igeren tema Ol¢iide vurgusuz tempoda
baglar. Bu degisim temasinda iki belirgin par¢a tiim boliim boyunca gelisir. Birinci
motif bi¢imi (6rnekte x) klarnetin iki notasi arasinda ortaya ¢ikan bir araliktir. Dort
notali yapt bir dizi olarak tekrar edilir ve arkasindan birinci ters ¢evrilmis tUgliisii

gelir ve ayrica altinci notanin araligi tarafindan da belirtilir (x').

Sekil 8a: Grundgestalt (A, a), (1 ile 3.6l¢iiler arast1)
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Sekil 8b Tema A’nin klarnet partisinde ortaya ¢ikar 16 ile 20.6l¢iiler arasidir.
Birinci motif bicimi (x) bir oktav genisletilir ve ters cevrilir (x2). Ikinci motif
bi¢imini (y) ise baska bir diziyi gosterir. 17.6l¢ti’deki ikinci yap1 (y) diyatonik olarak
uyulur, ancak yonii degismistir. Dort notali yapinin son perdesi y' 19.6l¢ii ile bir inis
olusturur. Motif bi¢imi daha sonra degistirilir ve asil motif bigimine geri déner. Dort
notanin son yapisinda tematik ifadenin ters ¢evrilmis hali (x') belirleyen altinci nota

ile birlikte ortaya ¢ikar.
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Sekil 8b: (A,b), (16 ile 20.06lgiiler arasi)
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B boliimiinde motif bigimlerinin benzer bir isleyisi fa mindrde sunulur. Sekil 9a
48-51.6l¢li B temast agilis dlgiilerini ve a ifadesinin baslangicini gostermektedir. Bu
pasajda perdeler lab den do’ya kadar senkoplu bir inis pasajint (x®) belirtir. Alt
seslere inen bu yap1 boliimde daha sonra belirgin hale gelir. 49.61¢ii’deki son notaya
baglidir ve y’nin degisik bir bi¢imini sunar. D0 notas1 49.61¢ii ve 60.6l¢ti’de bagl bir
nota olarak yapisal bir isleyis kazanir ve /lab‘den do’ya kadarki inisin amacini
destekleyerek onem kazanir. Takip eden y (y?)’nin isleyisinde y’nin son {i¢ notasi

ters gevrilir.

Sekil 9a: (B,a), (48 ile 51.6l¢iiler arasi)

Sekil 9b’de B temasi igerisindeki b ifadesi, 64 ile 65.6l¢iiler arasinda ortaya ¢ikar.
B temasinin baglangicinda oldugu gibi senkoplu inis burada ortaya g¢ikar, ancak
beliren aralik artik fab’ den si Bb‘e dogru kusursuz bir aralik ile degistirilir. Y motif
bi¢cimi birkag Ol¢li sonrasina kadar gelismez. Motif bicimlerinin bir birinden

ayrilmasi fa minor gelene kadar armonik olarak belirsiz bir pasaj olusturur.
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Sekil 9b: (Si, b), (64-65.5l¢ii)

Sekil 9¢ 80 ile 83.0lciiler arasinda B temasi belirgin bir 6zelligi haline gelen
senkoplu inis ayrica a’ béliimiiniin baslangicinda ortaya ¢ikar. Inis gamindaki altinct
nota senkoplu pasajini belirler, ancak fa-lab perdeleri kullanilir. 82. Ol¢ii’niin
sonunda diger bir {i¢ notali kistm mi bekar perdesini takip eder, ancak birinci araligin
yonii ters ¢evrilmistir. 83.6l¢tide ii¢ nota aralikli gelir. Bu adim ve atlama kismi daha

sonraki pasajlarda daha da gelistirilir.

Sekil 9c: (B,a), (80-83.0l¢ti)
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Brahms’in gelisme ile ilgili slirecinde gbze c¢arpan, degisimleri iceren Temaya
farkliliklar eklenmesidir. B formunda tematik materyal haline gelen {i¢ notali kisim y
yapisindan tiiretilir.  Sekil 10a bolimiin  baslangicindaki tematik ifadeyi
gostermektedir. A temasmin dort notali yapisinda agik¢a goriinen farkli ozellikler
vardir ancak adim ve atlamanin birlesmesi 6nemlidir bu hareket 6nemli 6l¢iide Tema
B’yi gelistirir ve bu yap1 devaminda tekrar edilir. Farkli varyasyonlarinda ii¢ notali
kismin 6nemini gostermek i¢in kullanilan tekniklerden bazilari ters ¢evirme, uzatma,

gerileme (bakiniz sekil 10b), yeniden diizenleme ve siralamadir.
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Sekil 10a: Klarnette ti¢ notali kisim (1 ile 3.6l¢tler aras1)
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A temasmin sonunda (Sekil 10b) klarnet y’nin degisik motif bi¢imlerini igerir.
42.6lgtide takip eden motif bigiminde tema ayni kalir ancak ti¢lii araliklarla sesler
degistirilir. Aym1 perde siniflar mib ve re 41.6l¢iide yapmin baslangicinda ve
42.6l¢tide yeniden diizene giren yapinin ortasinda kullanilir. 44 ile 46.6l¢iilerde
araliklar uzatilmistir. Ug notali kisim (y?) yapisal akor mib-sol-lab olarak temsil

edilir 41 ile 43 arasi 6l¢iiniin birinci notalar1 eski haline gelirler.

Sekil 10b: y’nin, klarnetteki ii¢ notali kisim ile varyasyonu (41 ile 46.6lgtiler arasi)
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Sekil 10c 48 ile 52.6lgiler arasinda y?’nin yapisi, B Temasinda daha da
gelistirilmigtir. Motif bigimi y? bes 6l¢ii lizerinden bu ifadeyi belirler Sekil 10c’de
inis 50.0l¢ti’de belirtilmistir. Sekil 10d motif bigimlerinin kisaltilmig bir isleyis

gostermektedir.



30

Sekil 10c: Klarnette y?’nin sunumu (48 ile 52.6l¢iiler aras)
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Sekil 10d: Klarnette y* ‘nin ¢éziimii (62 ile 63.0l¢iiler arasi)

Sekil 10e’de tematik yapinin her iki kismu1 sekizlik notalar olarak goériilmektedir
ve 76 ile 89.6lgiiler arasinda gelistirilmistir. Bu ornekteki ilk iki yap1 ince seslere
atlamay1 icermektedir. 78.5l¢iide bu araliklarin yonii ters gevrilmistir. Olgiiler 80-
81°de birinci ve altinci notanin araligi (x3) belirler. iki ilave ii¢ notali kisimdan sonra
(ki burada yon ters ¢evrilmistir) bir araligin belirledigi ayni inis tekrar ortaya g¢ikar.

y?*’nin ters ¢evrilmis motif bigimi son dort dl¢iisiindeki inis hareketiyle belirtilir.

Sekil 10e: Klarnetteki motif bi¢imlerinin gelistirilmesi (76 ile 89.6l¢iiler aras1)
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32 ile 39. ol¢iiler arasindaki pasajda (Sekil 11) klarnet x (altinct nota) ve y (dort
notalt yap1) motif bigimin ¢esitlemelerini igerir. Bu Ornek yiikselen bir ¢ikisin
perdeleri (sol-mib) tarafindan belirlenen ve hemen arkasindan da yiikselen bir ¢ikisin

atlayis1 (lab-fa) ile baslar ve bu boliimiin baslangicindaki ilk x motifini yansitir.

Sekil 11: Klarnetteki motif bigimlerinin gelisimsel islenisi (32 ile 39.06l¢liler arasi)
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Sekil 12’de do perdesi 17.6lgiide ezgisel inisi baglatir. 20.6l¢ii’de motif bigimi
y’'nin Ui¢ notali kismi yerlestirilmistir. Belli bir araligim par¢a igerisine
yerlestirilmesine yonelik ilave bir uygulama 17-18.6l¢iiler arasinda da vardir. Motif

bigimi y? inis hareketinin ortasinda goriiliir.

Sekil 12: Piyanoda x* ve y? motif bigimleri (17-20.61¢ii)
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2.3 Johannes Brahms Op.120 No. Il Mibemol Major Klarnet Sonati

2.3.1 Johannes Brahms Op.120 No. Il Mibemol Major Klarnet

Sonati I.Boliim Analizi ve incelemesi

Ton Analizi

Brahms, Bethooven’dan sonra gelen ve klasik bigimlere ¢ok sik ve kati bir sekilde
bagli bir bestecidir. Mib klarnet Sonatinin Birinci Bolimii  Sonat-Allegro
formundadir. Brahms pek c¢ok acidan bu bigime sadik kalmasina ragmen,
karakteristik Ozellikleri yansitan karmasik armoniler ve ritmik kararsizlik altina

gizlenir.

Bu béliim bir Tema olmadan dogrudan birinci 6l¢iiden baslar. Ik 10 &l¢ii birinci
temay1 olusturur. Klarnet Birinci Tema kopriisii ile gegisin baslangicina baglanir. Her

ifadede bir inis Temasi1 vardir. Bu da Brahms’in eserlerinde goriilen 6zelliktir.

Gegis piyanonun bas seslerinde ve klarnet Temasinin arasinda motif ayriligi olan
11. 6l¢iide baslar. Olgii 15°de ise bir doku degisikligi vardir. Bu Sonat iki enstriimana
yonelik oldugu i¢in taklit bu par¢anin dokusunda genis bir rol oynar. Bu noktaya
kadar armoniler oldukg¢a yalindir ve gec¢is de baskin sib tus bolgesine dogru ilerler.
Olgii 18°de giiclii bir sol/b akoru goriiniir. Klarnet birinci temadan farkli bir melodi
calar. Bir sonraki ifade 6lcii 21°de sona erer. Ikinci tema uzatilan altinci notayi
¢ozerek klarnetle Ol¢ii 22°de baslar. Piyano V.dereceyi ¢ozmeksizin dogrudan
I.dereceye atlar. Bu 27. 6l¢ii’niin sonuna kadar devam eder. Klarnet temay1 iki 6l¢ii
tekrar eder ve daha sonra gegis materyali ile devam eder. Olgii 34’te baslayan bir
sonraki ifade fa pedalina oturur ve 6l¢ii 40’da kapanis temasina dogru ilerler. Brahms
8 dlgiiden olusan oldukga kisa bir kapanig temas1 yazmustir. Ilk olarak klarnet dort
6l¢li mi notasini ¢alar ve daha sonra da piyano tamamen farkli bir kadans ile uzun
notay1 tekrar eder. Daha sonra iki boliimii birlestiren kisa pasaj baslar ve bu da iki

boliimden olusur. ilk pasaj 52.6l¢ii fa notas: ile si bemole geriye dogru inisi olan
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basit bir ifadedir. ikinci pasaj ise birincinin tekrar ifade edilmis halidir ancak tonu
degistirilmistir. Boylece Tema A’nin farkli gelisiyle armonik bolim sikistirilir ve
baslangicta oldugu gibi dort yerine sadece iki Olgiiden sonra V.derece goriniir ve

tekrar 55’de tonuna tekrar geri doner.

Olgii 56 gelismenin basladigi yerdir. Ug boliimii vardir birincisi gosterideki
temalarin yaln duyurulmasidir. Ikincisi bir iiclii arpej figiirii kullanilarak fa pedal
noktasina dogru ilerlemesidir. Ugiinciisii ise boliimiin doruk noktasini olusturur ve
daha sonra yinelemeye dogru tekrar geriye gegisi saglamak tizere birinci temayi
sunar. Birinci Boliim birinci Temadan (a) ve (b) motifleri ile baslar ve daha sonra
bunlar1 kisaca 6l¢ii 63’te birlestirir. Ikinci tema ilk kez sol minér’de dlcii 65°.6¢iide
gelistirilir. Birinci tema &l¢ii 73°te geri doner. IKinci boliim 6lcii 78°de baslar. Once
fa# ve sonra da fa’ya dogru iner ve burada sib baskin pedal noktasi olarak kalir. Bu
esnada da birinci tema geri doner ve 6l¢ii 89°da tiglincili boliimiin baglangicini isaret

eder 92.6l¢ii’de ise zirveye ulasir.

Yinelemenin basladigi 6l¢ii 103’de piyanonun sag elindeki eslik eden figiir
sekizlik nota yerine trioledir. Birinci temay1 gecise baglayan koprii klarnetin arpejini
taklit eder. Sonraki dlgiilerde gecis 6nemli derecede degistirilir. Olgii 120°de altinct
akor yeni bir anlam kazanmustir. Yinelemede bu ¢ift kutuplu bir sekilde mib dob
V.derecenin yedili akoru olarak islenir. Boliimde daha onceki yerlerdeki tiim akorlar
bu tonal degisikligi onceden belirtir. Olgii 125’te armoni V.dereceye déner ve

kapanis temasina dogru gegis olur.
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2.3.2 Johannes Brahms Op.120 No. Il Mib Major Klarnet Sonati I1.

ve I11. Boliim Analizi ve incelenmesi

Ikinci boliim Olgii 138°de parca kapanis temasi ile birlikte gelisme béliimiine
gecer. Bunu takip eden Codetta (iki boliimii birlestiren kisa pasaj)’nin biitiinliigi tam
olarak degistirilir. Daha sonra Codetta’nin sona erdigi ol¢li 154’¢ major tekrar
Birinci Tema ile birlikte ortaya ¢ikar ve Codetta’y1 genisletir. Mi’ notasindaki bolge
Olgli 161°de yarim kadans sona erince Brahms hemen tamamen farkli bir doku ve
tempo ile mib‘e geri doner. Gelismenin ikinci bolimiinden tgli figiirler
kullanmasina ragmen karakter tamamen degismistir ve armoniler hepsinin igerisinde
en kararli degismez durumdadir. Genel olarak Brahms, Sonat-Allegro yapisini
olduk¢a yakindan takip etmistir. Sadece dob ‘deki ikinci temanin yinelemesi
uzamistir V1. armonik isleyis boliimii 6nemli bir rol oynar Brahms’in neden yapisal
olarak bu kadar 6nemli bir yerde bunu kullanmaya karar verdiginin muhtemel sebebi
de budur. Bu bolimiin diger bir karakteristik 6zelligi’de Brahms’in hemen fark
edilen degiskenlik ve karmasiklik hissidir. Hemen hemen tiim dlgiiler ritmik olarak
ilging bir tartima sahiptir bu durum tige karsi iki taklit ya da sapma vurus vurgusu
bile olsa degismemektedir. Bu parga klarnet ile piyano arasinda daimi bir diyalog
seklinde olmasina ragmen ifadelerin nerede baslayip nerede bittigini ve kadanslarin
c¢izgiden hi¢bir zaman ayrilmayacak kadar iyi bir sekilde isledigini tam olarak bilmek
her zaman ¢ok zordur. Cogu ifade bir sonrakine baglidir ve Brahms’in temin ettigi
zengin armoniler arasinda az sayida gii¢lii kadans vardir. Motifsel olarak birinci tema
tiim boliime hitkmeder. Her zaman i¢in bir gelisme durumundadir ve ifadeleri ve tiim
boliimleri baglatmak zenginlestirmek ve sonlandirmak i¢in kullanilir. Brahms bu
parcada degiskenligi ustalikla birlestirmis ve miizikle ilgili fikirlerini kolay bir
sekilde klasik bigime uydurabilmistir.
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2.3.3 Johannes Brahms Op.120 No. |1 Mib Major Klarnet Sonat1 IV.

Boliim Analizi ve Incelenmesi

Ikinci sonatin son béliimii bes varyasyonlu ve bir Codal: temadir. Brahms’in bu
boliimde kullandigi devamli gelisimsel stil hem tema igerisinde hem de takip eden
bireysel segimler igerisinde gelisme olusturur. Motifsel a¢ilim her bir varyasyonun
sonunda devam eder ve ara sira olan duraklar ile sorunsuz bir iletisim kurar. Motifsel
bicimler Brahms’in daha 6nce anlatilan bolimlerde kullandigi tutarli tekniklerle

gelistirilir.
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. i
Sheet Music Edition Sonata
W1697 (in Eb major)

for Clarinet and Piano

Clarinet in Bb Johannes Brahms, Op. 120, No. 2

Allegro amabile
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Sonug¢

Klarnet her gecen ylizyil daha da gelistirilmis ve benimsenmis olarak karsimiza
cikmaktadir. Tirkiye’de klarnet siireci ise Konservatuvarlarin verdigi egitim
sonucunda ¢ok yiiksek seviyelere ulagsmistir. Bu siirecte Brahms i klarnet icin
yazdig1 eserlerin Klarnet repartuvarindaki O6nemi daha artmustir. Brahms diger
bestecilerin aksine bu klarnet eserlerinde farklit motifler ve teknikler kullanmustir.
Brahms, her bir varyasyonda tematik materyali gelistirmek i¢in gesitli besteleme
teknikleri uygulanmistir. Temel yapiyr smiflandirmak, kesmek ve tekrar
sekillendirmek Orijinal motif bi¢imi yon olarak ters ¢evirmeyi yeniden diizenlenmis
gruplari birlestirilmis motif bigimlerini ritmik degisimi ve aralikli genislemeyi igeren

pek ¢cok gelisme teknikleri kullanilarak tema igerisinde ¢esitlendirilmistir.

Bir motifin ya da gesitlendirilmis bir bigiminin sunulmasindan sonra bu yapi
bagka bir skala derecesinde tekrarlanir. Ekstra motif bi¢imleri benzer sekilde
islenerek c¢esitlendirilir ve tekrarlanir. Bu motif bi¢imlerinin devamli olarak
gelistirilmesi diger tiiretilmis yapilart olusturur ve sonugta da bu motif bi¢imleri
boliim boyunca ortaya ¢ikar. Bu, tek bir baslangicin degistirilmesi yoluyla beste

igerisinde biitiinliigli saglamaya yonelik yaratici bir metottur.
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