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OZET

BASKAYA YAGCI, Hikmet Mutlu. Sanatsal formlarda Seramik ve Karisik Malzeme
Birlikteligi, Sanatta Yeterlik Eseri Caligsmas1 Raporu, Ankara, 2009.

Sanat¢1 degisen diinya goriisii ve teknoloji ile kendince bir takim yenilikleri
yapitlarina aktarmak ister ve bu diisiinceyle gozlem yapar. Bunlar1 yaparken de ge¢cmis
orneklerden yararlanir, yeni yapitlarla baglanti kurar. Bu diislince dogrultusunda ortaya
c¢ikan ¢alismalarla teknolojiyi kullanarak 6zgiin yapitlar {iretebilir.

Seramik sanati agisindan kilin yani sira kullanilan her tiirli malzeme ve bu
malzemelerin birlikteligi ile olusturulan 6zgiin anlatimlar bu rapor kapsaminda {ilkemiz
ve diinyadan secilen 6rnekler de gozetilerek incelenmistir.

Calisma kapsaminda bigimlendirilen formlarda karisik malzemenin seramik ile
birlikteligi iki ana noktada toplanmistir. Ilkinde formlar; metal, tel, cam, poliiiretan,
mum, kagit, talas, saman, yaprak, piring, kahve cekirdegi gibi malzemelerin kille
birlikte kullanilarak firinlanmas1 sonucu olusturulmus. Ikincisinde ise formlar; firmlama
sonrast kullanilan kurdele, polyester kordon, cam bira sisesi, metal, ahsap, metal
merdane ve merdiven gibi malzemelerin seramik ile biitiinlestirilmesiyle
olusturulmustur.

Seramik ve karisik malzeme kullanilarak olusturulan c¢aligmalar, Raku, Sagar,
tuz-odun pisirimi, kagit firin ve diger baz1 ilkel pisirim teknikleri ile gerceklestirilmistir.

Karisik malzemenin kullaniminda yer alan siizgec, kafes teli, merdane, merdiven
gibi sembolik dgelerle yapilan tiim gondermeler kavramsal diizeyde sorgulamalarin bir

sonucuna doniismektedir.

Anahtar Sozciikler: Karisik malzeme, karisik teknik, seramik, seramik ve karisik

malzeme, cagdas seramik sanati, asamblaj, kolaj.
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ABSTRACT

BASKAYA YAGCI, Hikmet Mutlu. The combination of mixed materials on artistic
form, Ph. D. Dissertation, Ankara, 2008.

An artist wishes to convey certain innovations to his/her works under the
changing world outlook and technology and makes observations to that end. When
doing so, he/she makes use of past specimens, establishing links with new works and
can produce unique works of art using technology together with the works appeared in
line with this thought.

Within the context of this report, unique expressions formed using all sorts of
materials and also the combination of them together with clay are observed in terms of
ceramics art considering samples selected from Turkey and the World.

In the forms shaped as a part of the work , the combination of mixed materials
with ceramic is achieved in two main point; in the first one, forms are created as a
result of firing of various materials like metal and wire, glass, polyurethane, wax, paper,
sawdust, hay, leaves, rice, coffee beans used together with clay. In the second one,
forms are generated by assemblying the materials used after firing like ribbon,
polyester cord, glass beer bottle, metal, wood, metal roller and ladder with ceramics.

Raku, sagar, salt and wood firing, paper kiln and other certain primitive firing
techniques are utilized in the works used ceramic and mixed materials.

All references realized with symbolic objects like sieve, wire mesh, roller and

ladder utilized as mixed materials turn into a result of inquiry in conceptual base.

Key Word: Mixed material, mixed technic, ceramic, ceramics material, ceramic and

mixed material, assemblage, kolaj
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I. BOLUM
SANATSAL FORMLARDA SERAMIK VE KARISIK

MALZEME BIRLIKTELIGi

L.1. SANATSAL FORM

Plastik Sanatlarda klasik form anlayisiyla olusturulan yapitlar belli ilkelere gore
olusturulur. Sanatsal form olusturmanin ilkeleri 6zellikle egitim siirecinde 6grencilere
temel sanat egitimi dersinde verilmektedir. Bu asamada malzeme, teknik v.b. konular
oncelikli degildir. Gliniimiiz sanat1 agisindan teknik ve karisik malzeme (mixed media)
sinirsiz Ozglrliikte kullanilir. Bir sanat yapitini tasarlamak artik 20. yiizyil 6ncesi gibi
sadece geleneksel resim malzemesi olan boyadan, heykelin geleneksel malzemesi olan
degerli tas ya da bronz dokiimden ibaret degildir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte
ressamin paletindeki boya segenekleri artmis ve dogal boyalarin yaninda sentetik
boyalar kullanilmaya baslamistir. Heykeltirasin da bronz dokiim ve mermer gibi
geleneksel malzemeleri sekillendirmekte kullandig: teknik ve geregler zenginlesmistir.
Ozsezgin, teknolojiyi sanata uygulama yoniindeki ilk koklii girisimleri, 1920°li yillardan
baslatmanin miimkiin oldugunu 1920°de Naum Gabo’nun bir elektrik motoruyla calisan
ilk kinetik konstriiksiyonu ger¢eklestirdigini, ancak kinetizmin sanatta daha yaygin

bicimde kullanilmasinin, 1950°1i yillara rastladigini belirtir. (Ozsezgin 1988:164)

Resim 1 “Kinetik heykel/¢cesme”, Resim 2 “Linear Construction # 4

Naum Gabo, Naum Gabo, 1959



“Sanatta teknolojinin bu 6nemli payini, hangi hareket ya da olayla
baslatabiliriz? Kesin bir yorumda bulunmak, tartismasiz bir tarih dilimi
saptamak zor. Bu hareket ister “ Dada” ve ona bagli olarak Marcel
Duchamp’in hazir esya (ready made) uygulamalar1 olsun, ister pop
sanat¢ilarinin artizanal buluslara yer verdikleri ve teknolojik bulgulardan
yararlandiklar1 1960’11 yillar ya da biraz daha dncesi olsun, sonug¢ degismez.
Teknolojik olgularin sanati yonlendirici katkis1 biiyilik dl¢lide ¢agimizin bir
Ozelligidir. Teknoloji, insan beyninin ve ellerinin iirettigi bir olgu olarak,
bir bakima insan beyniyle birlikte var olduguna gore, ona kronolojik bir
sinir ¢ekmek pek mimkiin olmasa bile, bu alandaki ilk temelli
uygulamalarin mimarlikta ve heykelde basladigini soyleyebiliriz. Mermer
ve bronz gibi yaygin gereclerin heykel yapiminda kullanildigi donemlerde,
bu malzemelerin oyulmasi ve dokiimii, biliyiik masraflara yol agmakta ve
¢ok zaman almaktaydi. Heykelde ucuz sentetik maddelere yonelme, sanatta
teknoloji ¢aginin baslamis oldugunu gosteren Onemli bir isarettir. Buna
paralel olarak, I.Diinya Savasi’nin hemen sonrasinda Almanya’da Bauhaus
Mimarlariin, mimarlikta ortaya ¢ikan yeni teknolojik gelismelerle, standart
ve islevsel bigcimlere yonelmeleri de gene teknoloji ¢aginin zorunlu bir
egilimidir.” (Ozsezgin 1988:162)

Ozsezgin’in de degindigi gibi heykelde ucuz sentetik malzemelere ydnelimi
icinde barindiran ve 1966-1972 yillar1 arasinda italya’da ortaya ¢ikan “Arte Povera”,
“Yoksul Sanat” bir takim Milanolu, Torinolu, Cenovali ve Romali gen¢ Oncii

sanatcilarin kolektif bir kimlikle olusturduklar1 akimda kendini fazlasiyla gosterir.

“Arte Povera terimi ilk olarak Italyan sanat elestirmeni ve kiiratorii
Germano Celant tarfindan ortaya atilmistir. Onun 6ncii yazilar1 ve bir dizi
onemli sergileri; Torino, Milano, Cenova ve Roma’li geng Italyan sanatgilar
icin kolektif bir kimlik saglamistir. Arte povera, savas sonrasi yillarinda
Italyan ekonomik mucizesinin, iktisadi ve politik istikrarsizligin yarattig:
kaos igine diisen bu sehirler i¢inde yer alan kent bazli kiiltiirel aktivite agi
icerisinden ¢ikmistir. Kelimenin tam anlami “fakir (zavalli) sanat™tir fakat
aslinda bu kelime kanvas veya bronze veya yontulmus mermer iizerine
yagli boya gibi geleneksel olanlarin 6tesinde genis bir malzeme gaminin
kesfedildigi akimi ifade eder. Bu nedenle Arte povera; yoksullagsmis bir
sanatt degil, sinirlama olmaksizin yapilan sanati, malzeme ve slireg
karsisinda tam bir 6zgiirliige firsat vermege yonelik olarak her tiirlii teorik
kurallar1 reddeden bir laboratuvar ortamini ifade eder. Bu konudaki en
onemli sanatcilar; Giovanni Anselmo, Alighiero Boetti, Pier Paolo
Calzolari, Luciano Fabro, Piero Gilardi, Jannis Kounellis, Mario Merz,
Marisa Merz, Giulio Paolini, Pino Pascali, Giuseppe Penone, Michelangelo
Pistoletto, Emilio Prini ve Gilberto Zorio dur. Akimin en popiiler oldugu
zamanlar 1967 ve 1972 yillar1 arasinda olmakla birlikte daha sonra da
sanata olan etkisi devam etmektedir. Bu akim kavramsal (konseptiiel)




sanata Italyan katkis1 olarak da gortlebilir.”
(http://lwww.tate.org.uk/collections/glossary/definition.jsp?entryld =31)

20.ylizyilin ikinci yarisinda kendi malzemelerini sorgulayan ve yeniden
degerlendiren sanatcilar sayesinde kavram malzemeden daha Onemli hale gelmis,
elestirmen Lucy Lippard “dematerialisation” deyimini kullanmustir. Igerik malzemenin
oniindedir artik.

“1960’lar boyunca son 20 yilin sanat yapma tarzinin entelektiiel olmayan,
sezgisel ve duygusal siireci 6zellikle diisiinme siirecini giiglendiren ultra
kavramsal bir yola girmeye baslamistir. Gittikce daha ¢ok tasarim atdlye
ortaminda dizayn edilmeye baslar ancak objelerin, profesyonel ustalar
tarafindan baska yerlerde uygulamalar1 yapilir. Sanatgilarin sanat yapitinin
iretim siirecine ilgisini kaybetmesi nedeniyle sanatgilar ancak objeyi
tiretildikten sonra goriirler. Bu nedenle atdlye tekrar ¢alisma ortami haline
gelirr. Bu egilim sanatt ve Ozellikle obje seklindeki sanatin
dematerializationunu kigkirtmaya baslar ve eger bu egilim hakim olmaya
devam ederse bu objelerin tiimiiyle terk edilmesine sebep olur.”
(http://www.possest.de/notaboutoil%20files/pdfs%20engl/art.pdf)

Artik giinlimiiziin sanatsal formu, sanatin ¢esitli malzeme ya da nesneyle
yapilabildigi gergegini gosterir. Plastik sanatlarin bir dali olan seramikte de, cagdas
seramikgilerin seramigin ifade olanaklarini zorlamalari, seramik ve karigik malzeme
birlikteliginden sanat yapilabilecegi gercegini ortaya koymaktadir. Sanatsal Form;

“Sanatcilar kendi sanat eserleri hakkindaki 6zgiin fikirlerini yansitan
secimler yaparlar. Resim, desen, heykel, film gibi araglarini (media)
secerler; camur, boya, video kamera gibi malzemeleri bulurlar; 6zel sanatsal
teknikler uygularlar ve anlam (aninda veya sonradan anlasilabilir olan) ile
iletisim kurmak igin sanat eserlerini diizenlerler ve degistirler. izleyen biri:
Hangi medya? Hangi malzeme? Hangi teknik? Hangi diizenleme gibi
sorular sorarak ve cevaplayarak bir sanat eseri hakkinda daha fazla bilgi
sahibi olabilir.

Genel olarak sanatgilar tarafindan kendi eserlerini meydana getirmek
icin belirli ilkeler kullanilir. Bu ilkelerin bazilarin1 biliyor olmak ve
sanat¢ilarin bunlari nasil uyguladigin1 not etmek veya bazi durumlarda
belirli amaglar dogrultusunda bunlar1 nasil ihlal ettiklerini biliyor olmak, bir
sanat eserinin incelenmesine kilavuzluk edebilir. Bu ilkeler oran-orant1 ve
olgek, denge, ritm ve biitiinliik igerir. izleyenler objenin parcalarmin diger
parcalart ile nasil iliskilendirildigi (oran); sanat eserinin diger objelere gore
gergek boyutunun ne oldugu (6lcek); objenin tiim kiitlesinin bir uyum
etkisini basarip basarmadig1 (denge); uyum izlenimi yaratan, sanat eserinin
belirli parcalarinin tekrar1 olup olmadigi (ritm); birliktelik veya biitiinliik
hissinin nasil basarildig: (biitiinliik) gibi sorulara kafa yorarak bu ilkeleri
kullanabilirler. Geleneksel olarak, sanat¢ilar bu ilkelere bagli kalmak igin
malzemelerini ve tekniklerini kullanmakla birlikte, bir¢cok cagdas sanatgi



sanat yapma sinirlarini yeni  limitlere tasimak i¢in bu ilkelerin bir ya da
daha fazlasina zit uygulamalar yapmay1 tercih eder. Sanatgilar bireysel
tarzlar gelistirirler veya kendi sosyal ve tarihsel durumlari ile birlikte kendi
0zel deneyim ve ilgilerini yansitan sanatsal iiretim ve ilkelerine iligkin
bireysel bir yaklasim ve stil gelistirirler.” (http://www.mmoca.org/
mmocacollects/artistic_form.php)

1.2. PLASTIK SANATLARDA KARISIK MALZEME

Bilimsel gelismelerle mekanik bir diinya anlayis1 olusmaya baglar. Bu
gelismeler, sanati ve felsefeyi de etkiler ve bunlarin beraberinde empresyonizm
(izlenimcilik) sanat akimi dogmus olur. Bunlarin sonucunda 20.ylizyili belirleyen
endiistri ve teknoloji kavramlar ortaya ¢ikar.

“Biiyiik endiistrinin ve teknolojinin dogusu, insanin c¢evresini, insanla
nesneler diinyas: arasindaki ilgiyi, hatta insanin diisiinme konseptlerini,
duygu tonalitesini degistirir. Teknoloji ile birlikte insan ve g¢evresi birden
yeni bir diinyaya degismis olur. insanin teknige sahip bir varlik olarak
evrene bakis tarzi, diinya goriisli, genellikle deger ve estetik deger anlayisi
degisir. Insanin elinde simdi biiyiik bir gii¢ vardir: Teknik. Teknigin ya da
teknolojinin bir ere8i vardir, bu da is yapma, yararli olmadir.” ( Tunali
1997: 74)

Endiistrilesmenin  sonucunda isteklerini doyuramayan, duygularmi dile
getiremeyen ve karar verme Ozgiirliinli yitirme tehlikesiyle karsi karsiya olan insan,
fabrika patronlar1 tarafindan sadece liretim araci olarak goriilmeye baglanir. Yararli,
islevsel olan ama icinde estetik unsurlar barindirmayan ve insanligin maddi
gereksinimlerine yonelik, kazanca dayali seri iiretim nesneleri iiretmek amactir. Ozgiir
diisiinebilen ve duygular1 olan insan bu makinelesmeye karsi da yeni 6nlemler almaya

baglar.

“Sanat alaninda ilk ciddi atilimlar, mekanist bir diinyaya, makinaya karsi
insanin Oziinill, insanin 6znelligini, insanin “ben” diinyasint bu mekanist
diinya tablosuna egemen kilmak amaciyla “soyut sanat” anlayislariyla
gerceklesir. Aralarindaki biiyiik farkliliklara karsin, tiim soyut sanat
anlayislarinin ortak niteligi, onlarin makine—insan (home-machine) olmaya
kars1 0zgiir, yaratici insan1 radikal olarak savunmalaridir. Bu Kiibizm igin
boyle oldugu gibi non-figiiratif sanat i¢in de boyledir.” ( Tunali 1997: 76)

Sanatc1 degisen diinya goriisii ve teknoloji ile kendince birtakim yenilikleri ya
da egilimleri yapitlarina aktarmak ister ve bu diislinceyle gozlem yapar. Yaratma

siirecinde ise diislince giicii ve sectigi malzemeleri ¢ok iyi degerlendirerek yaratici



yorumlar ve deneyler yapabilir. 20.yy’da teknolojik potansiyele dayali zenginlikler diis
giiclinii etkilemis, sanat teknolojiyle yakin iligki icine girmis ve disiplinler arasi sinirlar
erimistir. Kolaj, Kiibist kolaj, asamblaj, Dada, avand-garde, medium(media) ve karisik
malzeme ya da karigik teknige karsilik gelen mixed-media gibi terimler ortaya atilmis,
anlamlart tartisilmigtir. Tim bu saydigimiz akimlar ya da terimler, iclerinde farkli
malzeme ya da farkli disiplinlere ait teknikleri kullanarak olusturulan sanat yapitlarini
icerirler. Once Pablo Picasso ve daha sonra Marcel Duchamp, sanatin her tiirlii
malzemeden yapilabilecegini, ortaya koyduklari yapitlarla kanitlamislar ve kabul
gorebilmiglerdir. Marcel Duchamp, dada akiminin i¢inde yer alan sanatc¢ilardandir ve
ayni zamanda caligmalarinda, bati sanatinin esaslarina iliskin yaptig1 sorgulamalariyla
adi, tarihsel avand-garde’lar arasinda yer alir. Dada akiminin ortaya ¢ikis nedeni, I.
Diinya Savasi sirasinda tarafsiz kalan Ziirih’te 1916 yilinda, savasin vahsetine karsi
sanat¢ilarda olugsmus tepkilerin bir yansimasi olarak diisiiniilebilirse de, Gengaydin’a
gore; endiistri ve ticaret burjuvazisinin tiimilyle faydaci tavrina ve kiiltiiriine tepki
olarak da ortaya ¢ikmistir. (Gengaydin 1997: iii) Bu akim savas sonrasinda Paris’te
Stirrealizm’in temelini olusturmus ve en 6nemli Dadaist sanatgilar Arp, Duchamp,
Picabia ve Schwitter’dir ve bu akim i¢inde Marcel Duchamp, ¢ok sayida mixed-media
yapit olusturmustur.

“Mixed Media; degisik medyalardan olusan isleri tarif eden bir terimdir.
Karigik medya kullanimi  Georges Braque ve Pablo Picasso’nun
konstriiksiyonlar1 ve Kiibist Kolaj ile1912 yillar1 civarinda basladi ve
sanat¢ilarin artan bir sekilde sanatsal medyaya agik bir tutum gelistirme-
leri nedeniyle daha da yayginlagsmaya basladi. Gergekte, sanat her nesneden
ya da nesnelerin kombinasyonundan yapilabilir. Mixed media, 1912 yilinda
Pablo Picasso’nun ve Georges Braque’in kiibist kolaj kurgulariyla baglar.”
(http://www tate.org.uk/collections/glossary/definition.jsp?entryld=434)

Bernadac ve Bouchet’e gore; her tiir malzemenin kullanimina izin veren kolajin
kesin bulgulanigindan sonra Braque ve arkasindan Picasso, yapistirma kagitlar tiretmeye
basladilar. Gazete kagidi, boyali kagit, miizik partisyonlar1 vb. ellerinde ne varsa
parcalayip, yapistirip bir araya getirdiler. Yapistirma kagitlar1 kullanmak bir yandan
rengi yeniden ise katmalarina, diger yandan farkli yiizeylerin {ist iiste gelmesiyle bir
derinlik elde etmelerine olanak sagladi. Ama bir siire sonra Picasso tablonun yassi

yiizeyinden tatmin olmadi. Gergek alan1 hacmiyle birlikte fethetmek istedi. (Bernadac

ve Du Bouchet; 2006: 65)



“Kolaj hem icinde kagit, fotograf, kumas ve diger kisa dmiirlii pargalarin
diizenlenerek bir yiizeyin iistiine yapistirilmasi ile olusturulan sanatsal igler
hem de bir teknik olarak tanimlanmaktadir. Koldj} ayn1 zamanda diger
medyalari, ¢izimi ve 3 boyutlu nesneleri de kapsamaktadir. Kolaj terimi
kagit pargalarinin ¢esitli ylizeyleri yapistirilmas1 olarak tarif edilen
Fransizca “papiers collés ya da découpage” kelimelerinden tiiretilmistir. Bir
sanat teknigi olarak ilk kez 20. yiizyilda kullanilmistir.”

(http://www tate.org.uk/collections/glossary/definition.jsp?entryld=70)

Resim 3 “Natiirmort” Picasso, Boyanmis tahta ve Perde piiskiili, 1914.

Picasso’nun yaptig1 en erken {i¢ boyutlu asamblaj ise 1941 yilina denk gelir.

“1941°den itibaren, heykel Picasso i¢in yeniden birincil bir alan haline gelir.
Ve orada, yeniden bir takim yenilikler yapmaya baglar: ¢opliiklerden ya da
bos alanlardan topladigi az bulunur tuhaf nesneleri bir araya getirmeye
koyulur. Boylelikle bir bisiklet selesiyle pasli bir gidon capcanli bir boga
basina doniisiir.” (Bernadac ve Du Bouchet 2006: 85)

“Picasso’nun yine 1950 yilinda yaptig1 keci heykelinde bir palmiye yapragi
sirt1 olusturur. Sorgun agacindan bir sepetle sismis karin; odun ve hurda
demir parcalarindan ayaklar; demirden bir kuyruk; bag kiitiiklerinden
keciboynuzu ve keg¢i sakali; karton kulaklar, bir konserve kutusuyla gogiis
kemigi, iki seramik testi memeler, ikiye katlanmis metal bir kapakla cinsel
organ; ve bir metal borunun ucuyla ortaya ¢ikiveren aniis. Tiim bu malzeme
al¢iyla kaplanmis. Daha sonra da kegi, bronza dokiilmiis.” (Bernadac ve Du
Bouchet 2006: 85)



Resim 4 “ke¢i” Picasso,1950.
Picasso’nun kiibist koldjindan ¢ok dnce, aslinda tamamen farkli anlayisla da olsa
1880 yilinda Edgar Degas, Paris operasinda bale 6grencisi olan modelin, gergek
Olctilerinde balmumu heykelini yapti ve bu heykele ger¢ek kumastan yapilmis kiyafet
giydirdi.
Korse i¢in krem renkli ipek, tutu icin tiil, terlik i¢in kumas ve ayni
zamanda bir kurdeleye yapismis gergek sa¢ kullandi. Degas’nin balmumu heykeli

ilk sergilendiginde ¢agdaslar1 parcanin essiz gergekligi karsisinda sok olmustur.
( http://www tate.org.uk/servlet/ViewWork?workid=3705)

Resim 5 “14 Yasindaki Kiigiik Dans¢1” Edgar Degas,1879-81



Degas bu yapitiyla tarihdeki avangardlar listesine dahil olur.

“Avant-garde kelimesinin orijinali Fransizca olup Ingilizce anlami
onciidiir. (orduda digerlerinden 6nde giden birlik). Sanata uygulandiginda
ise On planda olan, yenilik¢i, Oncii, tanitan ve yeni formlar kesfeden ve bazi
durumlarda da yeni konular bulan olarak tanimlanabilir. Bu kapsamda
avant-garde terimi ilk kez Fransa’da 19. yiizyilin ilk yarisinda ve genel
olarak da sosyalizmin Onciilerinden olan diisliniir Henri de Saint-Simon
tarafindan ortaya c¢ikarildigina inanilmaktadir. O sanatin sosyal giiciline
inanmakta ve bilim adamlar1 ve sanayicilerin yaninda sanat¢ilari da yeni
toplumun onciileri olarak goérmektedir. 1825 yilinda Henri de Saint-Simon
bir yazisinda “biz sanatcilar bir avant-garde (6ncii) gibi sizlere hizmet
ederiz, yeni fikirleri yaymak istedigimizde en yakin giic sanattir, biz yeni
fikirleri mermere ya da tuvale yansitiriz. Sanatin toplum {istiindeki pozitif
giicii i¢cin ne muhtesem bir kismettir” diye belirtmistir. Avant-garde sanatin,
giiclii bir sekilde ilk sosyalist fikirlerden etkilenen realizm akimindan
Gustave Courbet ile 1850 yilinda basladigi sdylenebilir. Modern sanatin
birbirini izleyen akimlar1 bunu takip etmistir ve avant — garde terimi hemen
hemen modern sanatla esanlamlidir. Kiibizm gibi bazi avant-garde akimlar
ozellikle formda yeniliklere odaklanirken, Fiitiirizm, De Stijl veya
Stirrealizm gibi olanlar1 ise giiglii sosyal programlari icermektedir. Avant-
garde kavrami sanat¢inin goriisiinii ve fikirlerinin 6zgiinliigiinii ve kalitesini
oncelikle sorgulanmasi gerektigi diisiincesini kutsal bir yere koymaktadir.”
(http://www .tate.org.uk/collections/glossary/definition.jsp?entryld=38 )

Picasso’nun yapitlart 1950 ortalarinda New York’ta baz1 Amerikali sanatgilarin,
daha sonra 60’larin basinda Paris’te yeni gercekg¢ilerin de i¢inde bulundugu bir grup
sanatcinin asamblaj uygulamalarinda kullandiklar1 siirrealist nesnelerin temelini
olusturmustur. Bu sanatgilara 6rnek olarak; Niki de Saint Phalle, Jean Tinguely

verilebilir.

“Asamblaj terimi ise sanatg1 tarafindan igine yarayabilecek, tamamen farkli
ozelliklerdeki nesnelerin secilip toplanmasi ve bir araya getirilmesi sonucu
yapilmis, bazen de 6zellikle satin alinmis nesnelerden olusmus c¢alismalara
verilen addir. En erken Ornek, Picasso’nun 1914’de yaptig1 natiirmorttur.
Tamamen farkli nesnelerin toplanmasi ile yapilan sanat cogunlukla
sanatcidan beslenir, bazen de dzellikle satin alinir. Ornekleri Picasso’nun
1912°den itibaren yapmaya basladig1 iic boyutlu caligmalari olan kiibist
konstriiksiyonlarina (yapilara) kadar gider. Yakin bir 6rnegi ise birbirine
zamkla yapistirilmis ve boyanmis tahta pargalari ve masa Ortiisliniin
eteginden yapilan kendi natiirmortudur. Picasso asamblaj denemelerine
araliklarla devam etmistir. Bu 1950 ve 1960’11 yillarda yayginlasan ve geng



Ingiliz sanatgilar tarafindan yogun bir sekilde kullanilmasi devam eden
stirrealist nesnelerin kaynagi niteligindedir.”
(http://www .tate.org.uk/collections/glossary/definition.jsp?entryld=434 )

Niki de Saint Phalle, esi Jean Tinguely’nin de yardimlariyla siirrealist objeler
toplar ve bunlari, panel olarak kullandigi buluntu oyun tahtasi ya da tahta kapr gibi
malzemelerin {izerinde diizenler. Bunlarin arasina i¢i boya dolu ve sert plastik
malzemeden yapilmis torbalar1 dagitir ve Paris’deki evinin arkasindaki bos arsada
bulunan duvarlara asar. Daha sonra, Robert Rauschenberg ve Jasper Johns gibi o
donemin 6nemli kisilerini ve sanatcilarini buraya davet eder ve bu asamblajlara atis
yapmalarint ister. Atisin boya torbalarina isabet etmesi sonucu, boyalar akar ve

asamblaj tamamlanmis olur.(Naef 2004: 127 )

Resim 6 “Niki de Saint Phalle ve Jean Tinguely”, asamblaj hazirlig1 yaparken.



Resim 8,9 “Niki de Saint Phalle ve Davetli Sanatcilarin®

Atis Yaparak Olusturduklar1 Ortak Asamblaj

10



11

Niki de Saint Phalle, 1963 yilinda, “ birinin uyusturucu bagimlis1 oldugu gibi
ben de atig bagimlis1 oldum” der ve bu tarzdaki asamblajlarini son kez yaptigini aciklar.
(http://www .tate.org.uk/servlet/ViewWork?workid=13063)

Niki de Saint Phalle’in bir asamblaji olusturmadaki endisesi, cagdas seramik
sanat¢isinin kil ve karisik malzemeyi ya da seramik teknikleriyle farkli disiplinlerin

tekniklerini birlikte kullanarak yapitlarini olusturmadaki endiseleriyle benzerdir.

Resim 10 “Niki de Saint Phalle” Asamblaj
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Resim 11 “La Cathedrale Rouge” Niki de Saint Phalle, 1962,

Boya, alg1, orgili metal tel ve ahsap iizerine cesitli objeler.

I.3. GECMISTEN ORNEKLERLE ZANAAT SERAMIGiI VE KARISIK
MALZEME

Bu boliimde ¢agdas seramik sanatina kadar olan siire¢ i¢inde, seramigin sadece
zanaat olarak algilandigi donem Ornekleri incelenmistir. Daha ¢ok dekoratif 6gelerin
yogunlukta oldugu bu 6rneklerde, seramigin yaninda kullanilan malzeme c¢ogunlukla
metaldir. Daha sonra ise kece ve fildisi gibi malzemeler gelir.

Tarihsel olarak karisik malzeme (mixed media) ve seramik iligkisi Bosworth
(2006)’a gore;

“Dorset Yoresi'nin seramik mataralarinin iki kulbuna da baglanabilir; metal
zimbalar iki degerli dokiim tabagin bir araya getirilmesi i¢in kullanilabilir ya
da metal bir yiiziik iran vazosunun kirilmis boynunu kapamak igin
kullanilabilir ama bu seramikle birlikte kullanilan parcalar, karisik malzeme
olarak siniflandirilamaz.”(Bosworth 2006: 9)
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Afrika seramik sanati icinde rastlanan Orneklerde fil kili, baz1 hayvanlarin disi,
fildisi boncuklar, deri ipler, deri, kece, sebze meyve lifleri, hayvan boynuzlar ve ¢an

gibi malzemelere rastlanir.

Resim12 Yeni Gine Toren Kabi

Barley; ‘’Bissagos’da Guinea Bissau Ada’sinda Bijogo halkinin kraliyetle
iliskilendirdigi kirmiz1 kegeyi, térensel seramik kaplarda kullandiklarini ve bu
kaplarin daha ileride antilop boynuzlari, deniz kabuklari, fil kili, ¢anlarla
stislendigini ve 6zel giiclerin dikkatini ¢ekmek i¢in kullandiklarini” (Barley:
1994) diisiinmektedir.

Afrika sanati, mitleri ve sembolleri i¢inde barindirirken ayni zamanda giinlik
yasamin bir parcasidir. Seramik ¢anak ve ¢omlek su tagimada, saklamada ve yemek

pisirmede kullanilir.

“Su kabag1 bi¢imli, parlatilmis ve sebze lifi orgii bileziklerle 6zellik kazanmis
kaplar Uganda halki tarafindan yapilmistir. Seramigin farkli malzemelerle
birlikte kullanilmasi, geg¢miste genellikle torensel nedenlerle ya da kabin
ozelligini arttirmak i¢in yapilmistir.” ( Bosworth 2006: 10)
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Resim 13 Uganda Geleneksel Kaplari

Afrika’dan tamamen farkli bir kiiltiirel cografyada olan Japonya’da seramik
sanat1 koklii bir gelenege sahiptir. Cay kiiltiirii de seramigin gelisimine etken olmus
ve ¢esitli cay takimlar1 ve gerecgleri tasarlanmistir.

“Japonya’da Seto donemi ¢ay takimlar1 arasinda yer alan oval ve silindirik
formlu cay kutular1 yapilmistir. Bu, kokeni Cin olan Ca-ire ya da cay
kutularinin aslinda ilag ve kozmetik kutusu olarak tasarlanmis oldugu
sOylenir.” ( Giiveng1989: )

Giiveng’in de belirttigi gibi bu formlar zaman i¢inde Japonya'da cay takimlarinin
parcast olmus, son derece yalin formlardir.

“1550-1600 Seto donemine tarihlenen ¢ay kutusuna, fildisi kapak giizel ve
gosterigsiz bir Ozellik verir. Kagit ireticilerinin, dokumacilarin, kumas
boyacilarinin, kadin terzilerinin, ahsap ve fildisi tornacilarinin, lakecilerin ve
kordon iireticilerinin becerilerini kullandig1 bu sarilmig ve korunmus kutular
bohga biiyiikliigiinde yapilmistir.” (Bosworth 2006: 11)
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Resim 14 Seto Cay Kavanozu

Osmanli dénemi Iznik seramikleri incelendiginde ise, seramikle birlikte
kullanilan bazi metal aksamlar, konuyla iliskilendirilebilir. Kupa ve ibrik formunda
kullanilan metal kulp, bi¢ime o&zellik veren bir 6gedir. Iznik ¢inilerinin en iyi
orneklerinin ortaya c¢iktig1 16.yy, seramik alaninda oldugu kadar Avrupa kdékenli metal

is¢iliginde de iist diizeyde olunan bir donemdir. (Atasoy ve Raby: 1989)

Resim 15 iznik seramikleri
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17. yy. da Almanya’da metal ve seramik birlikteliginin nasil oldugu Bosworth’un
yorumuyla;

“13. yy. la birlikte Alman Maden Isleme Sanayisi ¢ok iyi tesis edilmisti ve
16.yy. bira ve sarap i¢imindeki bliylimeyle seramik i¢cki sunum kaplarindan
kopyalanarak, kursun ve kalay alasimindan yapilmis icki sunum kaplari
yapilmistir. Az degerli olan bu seramik igki kaplarinin degerini arttirmak
icin bazilari, metallerle siislenmistir. 17. yy. da, John Dwight ve Eller
kardesler, tuz pisirimi ve sirsiz kirmizi renkli stonware’den sofra takimlari
yapmuslar, bazen de bu kaplarin degerini ya da giizelligini arttirmak igin
giimlis veya altin yaldizli metal kapaklar, kulplar veya topuzlar ilave
etmiglerdir.”( Bosworth 2006: 11)

Resim 16 Ellers Brothers’a ait

Stoneware Caydanlik.

Bu boliimdeki 6rnekler gilinlimiiz sanat yapitlarindaki seramik ve karisik
malzeme birlikteliginden tamamen farkli bir anlayisla yapilmis olup, daha ¢ok

zanaat {irlinii olarak degerlendirilebilir.
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I.4. ENDUSTRIYEL TASARIMA GECIiS VE TASARIMCIYA ESIN
VEREN MALZEMELER

19.ylizy1l sonlarinda Endiistri Devriminin ve Arts and Crafts Hareketinin
etkisiyle, sanat ve zanaat ayrimi ortadan kalkma noktasina gelmis, seramik malzeme
hem sanatta hem de endiistride 6nem kazanmis ve gelismistir.

“Endiistrilesmeyle Dbirlikte, giderek insan duyarligindan ve
sicakligindan uzak, maniyere olmus (kaliplasmis), birbirinin taklidi,
soguk nesnelerin yagsama girmeye  basladiginin ayrimimna varilinca,
John Ruskin ve William Morris’in (Ingiltere 1897) cabalariyla endiistri
iriinlerine sanatsal igerik katma diisiincesi dogmustur. Endiistri ile sanat
arasindaki ugurumu kapatmak amaciyla 1919°da Walter Gropius
tarafindan kurulan Bauhaus, donemin {inlii sanatgilarini ¢atis1 altina
toplamisti: Feininger, Klee, Kandinsky, Marcks, Moholy — Nagy,
J.itten, Muche, Albers Bayeer ve Mies Van der Rohe. Ancak, nasyonal
sosyalistlerce bolsevik yozlugu olarak degerlendirilen bu  girisim
Hitler tarafindan 1933 yilinda sona erdirilmistir.”(Gengaydin 1997: iii)

Gropius’un Bauhaus okulunu kurma 6ngoriisii ve anlayisi, daha sonralar1 teknigi

ve sanatsal 6zgiirliigii iginde barindiran tasarimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Resim 17 Walter Gropius, ¢ay takimi

Gropius’un tarzi ile formlardaki Bauhaus dili yalin bir zarafeti yansitir. 20.
yilizyilin en 6nemli mimarlarindan biri olan Walter Gropius modern ve estetik bir cay
takimi tasarimi yapmak i¢in kase ve c¢aydanligin aynadaki simetrik goriintiisiini
kullanma fikrini gelistirmis, buna ilaveten, elemanlar1 siyah ve beyaz zithig ile
birlestirebilmistir.

“Bu anlayis, teknigi ve sanati, faydaliy1 ve glizeli
biitiinlestirmege yonelik yeni, cagdas bir anlayisti. Bauhaus’tan
kaynaklanan bu anlayis, kisa bir siirede klasik estetik kurallarini
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sarsmaya ve bunlarin yerine yeni bir estetik getirmeye yetmistir. Giizel

ve faydali kavramlarinin biitiinliigiinden kalkan bu yeni estetik, 6zellikle
ergonominin ve endiistri tasarimimin kurulusu ile, sanati miize ve
galerilerin tutsaklifindan kurtarip, insanin giinliik yasamina, insanin
oturdugu kentin sokaklarina ve evinin i¢ine sokmustur.” (Tunali11997:

76)

Universitelerin sanatla ilgili boliimlerinde; alanlar arasi ders segme olanaginin

taninmasi, Ogrencilere seramigi tanima sansini vermistir. Yaratici ve bireysel
kimliklerini gelistirmeleri i¢in olanaklarin ¢ogaltilmis olmasi sanatin sadece tek bir
malzemeyle sinirlanmadan, bir biitiin olarak algilanmasini saglamistir. Bu diisiinceler,
Bosworth (2006)’un bu konudaki yazisiyla desteklenir;

“Sanatta; kullanilan malzemeden daha ¢ok kavram on plana ¢ikmus,
sanat¢1 kullandig1 malzemeyi sorgulamaya ve yeniden degerlendirmeye
baslamis, {iniversitelerdeki sanat boliimlerinde ve kolejlerde c¢anak-
comlek terimi yerine seramik terimi yerlesmeye baslamistir. Bu kelime
degisimi biiyiik bir 6l¢lide kilin, pisirimini ve bunlarin kullaniminin
kesfini cesaretlendirmistir. Ogrenciler, yeni teknolojileri ve birlikte
kullanilabilir malzemeleri kesfetmeye tesvik edilmistir. Daha sonralari
liniversiteler, sanat okullar1 ve kolejler bir¢ok alandan olusan tasarim ve
el sanatlar1 kurslarin1 boliimler arasi1 g¢alisma secenegiyle birlikte
ogrencilerine sunmaya baglamislardir.” (Bosworth 2006: 9).

20.yy. boyunca ve giliniimiizde siiregelen bilimsel arastirmalar, binlerce yillik
gecmisi olan seramik malzemeye ve lretimine ¢ok belirgin katkilar saglamaktadir.
Seramik teknolojisinin gelismesi, seramik¢ilerin ¢aligma alanin1 da genisletmistir.
Yiiksek pisirim teknolojilerinin gelisimi de yeni ve sira dist malzemelerin ortaya
cikmasii saglamistir. Bilgisayar c¢ipi, roket, jet teknolojisi, uzay gemisi, refrakter
malzeme, seramikten denizalti insasi, esneyebilen hafif seramikler ve sualti baraklar
gibi uygulamalar bu gruba dahil edilebilir. Tasarimcilar ve miihendisler, bu yiiksek
teknoloji ~ seramikleri  tasarlarken  insanin  gereksinimlerini  gdz  Oniinde
bulundurmuslardir. Giintimiizde; kilin 1s1yla islem gérmesi sonucu seramigin olugma
Ozelligi daha da gelistirilerek birlesik (kompozit) malzemeler iiretilmeye baslamistir.

Kompozit malzeme;

“Birbirinden belirgin bir sekilde farkli fiziksel ve kimyasal 6zelliklere
sahip iki ya da daha fazla malzemenin bir araya getirilmesiyle olusan ve
birlestiginde mikroskobik diizeyde smirli ve ayr1 kalan malzemedir.
Tirleri; Polimer Kompozitler, Metal Kompozitler ve Seramik
Kompozitlerdir.” (http://en.wikipedia.org/wiki/Composite material)
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Giliniimiizde en ¢ok kullanilan birlesiklerden (kompozit) biri, ¢imento, kum ve ¢elik
cubuktan olusan betondur. Burada matris (matrix), kum ve ¢imentodur. Gii¢lendirici ya
da takviye elemani (reinforcement) ise ¢elik cubuklardir. Diinyada bazi kiiltiirlerin
geleneginde yer alan ve geleneksel ev yapiminda kullanilan en eski kompozit ise
kerpigtir. Degisen yasam kosullarinda kerpi¢, daha c¢ok koylerde kullanilmaktadir.
Camur ve samanin karigtirllmasindan olugan bu en eski yapt malzemesinin kullanimina,

Yemen ve Cezayir gibi iilkelerde siklikla rastlanir.
Kompozit malzemelerin ii¢ ana eleman1 bulunmaktadir. Bunlar;

“l. Matris Elemani: Kompozit malzemelerde matrisin li¢ temel
fonksiyonu vardir. Bunlar, elyaflar1 bir arada tutmak, yiikii elyaflara
dagitmak ve elyaflar1 gevresel etkilerden korumaktir. Ideal bir matris
malzemesi baslangigta diisiik viskoziteli bir yapida iken daha sonra
elyaflar1 saglam ve uygun bir sekilde ¢evreleyebilecek kati forma
kolaylikla gegebilmelidir. Matris malzemesi, termoset veya termoplastik
polimer malzeme olarak siirekli fazi olusturur. Termosetler grubunda
agirhkli  olarak polyesterler kullanilir. Bunun yami sira vinil
ester/bisfenol, epoksi regine ve fenolik recinelerin kullanimi da giderek
yayginlagmaktadir. Termoplastik grubunda yaygin olarak poliamid ve
polipropilen kullanimin1 gérmekteyiz (yaklasik % 68.3), bunlarin yani
sira hibrid formda polietilen ve polibutilen tereftalat, polietereterketon
ve polietersulfon kullanimi da dikkat ¢ekmektedir.

2. Takviye Elemani: Matris malzeme i¢inde yer alan takviye elemani
kompozit  yapinin temel ~mukavemet elemanlaridir.  Diistlik
yogunluklarinin yanmi sira yliksek elastite modiiliine ve sertlige sahip
olan elyaflar kimyasal korozyona da direnglidir. Giiniimiizde kompozit
yapilarda kullanilan en 6nemli takviye malzemeleri siirekli elyaflardir.
Bu elyaflar 6zellikle modern kompozitlerin olusturulmasinda énemli bir
yer tutarlar. Aramid, karbon, grafit, boron, silisyum karbiir (SiC),
alimina, cam ve polietilen malzemelerin kisa veya uzun siirekli elyaf
formunda kullanildigi ve matrisi yaklasik % 60 hacim oraninda
pekistirici islevi olan malzemelerdir.

3. Katki Maddeleri: Dolgular, kimyasallar ve diger katkilar matrise
niteliklerine gore 6zelliklerin gelistirilmesi amaciyla ilave edilirler.

Bu gruptaki kompozit malzemeler ucak-uzay, savunma, yapi-ingaat,
tiketim mallarinda, korozyon dayanimi gerektiren uygulamalarda,
elektrik-elektronik, denizcilik, kara tasitlarinda ve oOzel amacgh
uygulamalarda kullanilmaktadir. Ozellikle otomotiv sektdriinde giderek
artan ve % 6’ya yaklasan bir uygulama artis hizi goriilmektedir.”
( http://tr.wikipedia.org/wiki/Kompozit malzemeler)
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Ulkemizde ve diinyada kompozit malzeme {iretimi uzun bir siiredir
yapilmaktadir ancak gilinlimiizde bilim adamlari, biyolojik molekiilleri elektron
mikroskobu altinda inceleyerek ve tipki bir sanat¢i gibi bu canlilarin yapilarindan esin
alarak insanligin hizmetine sunmak {izere nano kompozit seramikler ya da malzemeler
olusturmaktadirlar. Bu konuda c¢alisan bilim adamlarindan biri olan ve Princeton
Universitesi'nde arastirmalarini  siirdiiren Prof. Ilhan Aksay, nano boyuttaki
caligmalarin, elektron mikroskoplarinin kullaninmindan sonra 1980’lerde ortaya ¢iktigini

ifade eder.

“llk baslarda 1980’lerde ¢ok tepki ortaya cikti. “Bu olamaz diye.
“Biyolojiyi taklit ederek fazla ileriye varamazsiniz, biyolojik molekiiller
belirli sicaklik araliklarinda islev gormekle kisitliyken ise yarar bir
malzeme yapamazsiniz. Sadece diisiik sicakliklarda ¢alisiyorlar,
biyolojiyi taklit ederek yapacaginiz malzemeler bu sicaklik araliklarina
bagl kalacak” diye. Oysa bizim amacimiz sadece biyolojiyi taklit etmek
degil. Biyolojiden esinlenip daha degisik malzemeler yapmak. Ornegin
yiikksek sicakliklarda kullanilabilecek malzemeler.” (Giirdilek ve
Candas: 45)

Yine Amerika’da bir grup bilim adami, sedeften esinlenerek ¢alismalarini
siirdiirmektedir. Oklahoma Devlet Universitesi’nde arastirmalarini siirdiiren Nicholas

Kotov ve meslektaslari, sedefe yakin 6zelliklerde dayanikli ve esneyebilen malzemeler

gelistirmektedirler.

“Bir deniz canlis1 olan kirmizi abolone kabugunun arka yiiziindeki
renk degistiren seramik, giinlimiizde iretilen yiiksek teknoloji
seramiklerden iki kat daha saglamdir. Sedef olarak bilinen kabuk,
aragonit de denen 6zel bir kristal bicimdeki kalsiyum karbonatin dalgali
katmanlarindan ve lustrin A proteininden olusur. Sert ve elastik
katmanlarin birlikteligi, baski altinda katmanlarin kaymasiyla sedefe,
belirgin bir saglamlik ve gii¢ verir. Kalsiyum karbonat tuglalarin yapisi,
molekiiler diizeyde dengelidir ve catlaklarin olusmasini ve ilerlemesini
onler.”(http://www.biomimicryinstitute.org/case-studies/case-studies/abalone-
inspires-lightweight-building-materials.html)

Teknolojik gelismelerle artan segenekler diinyasi, sanat¢cinin ya da tasarimcinin da diis
giiclinli harekete gecirir. Teknolojinin sundugu firsatlar dogrultusunda sanatgiya esin
verebilecek bircok malzeme tiretilmektedir. Kompozit malzeme teknolojisi bugiin hizla

gelismektedir ve hemen her giin piyasaya yeni iirlinler sunulmaktadir. Sagladig fiziksel

ve kimyasal faydalar sayesinde pek c¢ok alanda ve oOzellikle yapilarin yiikiini
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hafifletmek icin kullanilan seramik kompozit malzemeler, giiniimiiz teknolojisini en iyi
yansitan Orneklerdir. Seramigin geleneksel 6zelligi yeni tiretim teknolojileriyle birlikte
degisime ugramaktadir. Ornedin yeniligin 6ncii sirketlerinden Kale Seramik,
esneyebilen, ¢ok hafif, cok ince ve ¢ok biiylik boyutlu granit seramik iiretmistir. Son
yillarin en enteresan yapi endiistrisi iirlinlerinden biri olan Kalesinterflex, diinyada
seramik iiretiminde ulasilan diizeyi ifade etmektedir. Bu gruptaki iki irlinde de seramik
ve cam elyaf destegi birlikte kullamlmistir. Ornegin neden bir miihendislik ve tasarim
irtinli olan Kalesinterflex levha ayni zamanda bir sanat¢i i¢in c¢aligmalarinda esin

kaynagi olmasin?

Cagdas tasarimcilar, dogadan aldiklar1 esini, malzemeden de alabilmektedir. Kil
ile birlikte olusturulan kompozisyonun firindan ¢iktiktan sonraki goriiniimlerini hayal
ederek, seramik malzemenin ifade olanaklarini gelistirebilmektedirler. Hollandali geng
tasarimct Marcel Wanders da biiyiik olasilikla sezgisel bilgisini kullanarak iki
malzemenin 6zelliklerini ¢ok iyi bildigi i¢in bunlarin firinda birlikte pisirildiklerindeki
sonucu Onceden gorebilmistir. Kullandig1 iki malzeme, silinger ve porselen kilidir.
Oncelikle dogal deniz siingerini kile batirmis ve siinger, sivi kile doydugunda kilden
cikarmigtir. Kuruduktan sonra da firinlayinca, yliksek derecede slinger yok olmus,
geriye siinger dokusunda bir form kalmistir. (http://www.marcelwanders.nl) Burada deniz

stingeri; bir sise formu tasarlarken Marcel Wanders’a esin veren bir malzeme olmustur.

Resim18 Marcel Wanders, “sponge vase” 1997
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Resim 19 Marcel Wanders, “foam bowl”1997

Gergek siityen ile porselen kili birlikte pisirilmis ve icleri sirlanarak kullanima yonelik

hale getirilmistir.

Resim 20 Siityen Kap
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IL. BOLUM

SERAMIK VE KARISIK MALZEME KULLANIMI

I.1. CAGDAS SERAMIK SANATI

Cagdas seramik sanatinin bugiinkii gelisiminde 6zellikle Bernard Leach, Lucie Rie ve
Hans Coper’in biiyiik etkisi olmustur. Bu nedenle arastirma kapsaminda mixed media’y1
(karisik malzeme) seramiklerinde siklikla bir ifade araci olarak ya da kilin i¢inde
birlesen malzeme olarak kullanan sanat¢ilarin ¢aligsmalarini incelemeden once, 6zellikle
bu seramikgilerin ¢alismalar1 ele alinmistir. Bernard Leach, Cin’de dogmus, Ingiltere’de
egitim gormiis ve sonra yine graviir tekniklerini 6gretmek i¢in uzak doguya donmiistiir.
1911°de Tokyo’da bir bahgede, gelen misafirlerin seramikler iizerine raku sirlamasi
yaptiklar1 ve ayrilmadan 6nce bu seramiklerin pisirim sonuglarmi gordiikleri partide ilk
kez seramikle tanisan Bernard Leach’in seramige meraki ve ilgisi artmis, Kenzan adinda
bir seramik ustast bulmus ve onun yaninda bu usta 6lene dek calismistir. Leach ve
Kenzan’in diger 6grencisi Tomimoto, Rakuyla geleneksel Ingiliz ¢omlegini birlestirerek
gelistirmislerdir. Leach, diger ¢omlek cesitlerini de ustalikla 6grenmis, seramik, desen
ve graviirleriyle 1920’ye kadar yillik sergiler agmistir. Daha sonra Ingiltere’ye, diger
Japon sanatcilar ve seramikgilerle seramik atolyesi agmak i¢in donmiis, {inii yillar i¢cinde
yayilmig ve batida glizel sanatlarin i¢inde yer alan seramigin temellerini atmistir. Leach
ayrica yazdigi kitaplarla da seramik sanatinin gelismesine katkida bulunmustur. O
donemlerde Ingiltere’de ilk seramik atdlyesini agmasi, seramik atdlye gelenegini
baslatmistir. Leach ve arkadaslar1 bu atdlyede kendi hazirladiklar kille, kendi yaptiklar

firinda elle sekillendirilmis seramiklerini pisirmeye baslamislardir.

S

Resim 21 Bernard Leach
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Bernard Leach’in ardindan Avusturyali seramik¢i Lucie Rie 1925°de
Avusturya’da ilk seramik atolyesini kurmus ve 1937°de Picasso’nun Guernica
tablosunun da bulundugu, uluslararasi Paris Sergisinde glimiis madalya almistir.
1938’de Nazi Avusturyasi’ndan kagan ve Ingiltere’ye gd¢ eden Rie, 1939°da Albion
Mews, Londra’da bir stiidyo agmis ve Bernard Leach’in tersine kendi ¢amurunu kendi
hazirlamadan, satin almis ve kaplarini elektrikli firinda pisirmistir. “O, Bernard
Leach’in tersine Japonya’dan degil, Cin’den etkilendi. Lucie Rie ‘nin sepet orgii sapl
cay takimi, bir zamanlar Avrupa’da moda olan Cin Yixing cay takimlarindan

etkilenerek ve yalinlastirilarak yapildigini gosterir” (Bosworth, 2006).

Lucie Rie, bir Alman Yahudi gogmen olan ve seramikte tecriibesi olmayan Hans
Coper’a bildiklerini 6gretmis, 1948’de birlikte sergi acmiglar ve 10 yil sonra ortak

olmuslardir.

Resim 22 Lucie Rie, Hasir 6rgii saph ¢ay seti

Lucie Rie daha c¢ok kase, sise gibi fonksiyonel seramikler iiretmis, Coper ise seramik

heykele daha yakin, soyut formlar yapmustir.
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Coper, bazi seramik kaplarinin dengede durmalarini kolaylastirmak igin taban

noktasindaki ¢ukurlarda, metal halkay1 ayak olarak kullanmistir. (Bosworth, 2006).

Resim 23 Hans Coper Resim 24 Hans Coper

II.2. CALISMALARINDA SERAMIK VE KARISIK MALZEME KULLANAN
CAGDAS YABANCI SERAMIK SANATCILARI

Seramik ve karisik malzeme birlikteligi, estetik ve diislinsel kaygilarla kompoze edildigi
takdirde cagdas sanat yapitina doniisiir. Yaratici kisilige sahip sanatg¢i, gézlem yapar ve
cevresindeki her nesne onun igin esin kaynagi olabilir. Aym1 zamanda kendi
yorumlariyla onlarin islevini degistirebilir. Siradan ya da islevsel bir nesneyken sanatgi
sayesinde sanat nesnesi olur. Sanatcilarin bazilar1 kullandiklar1 malzemenin sinirlarini
asma ve farkl bir dil gelistirme eylemi igindedir. Bu bagimsiz alandaki sanatgilarin
basinda Gillian Lowndes, Emili Biarnes Raber, Susan O’byrne, Emma Rogers, Anne
Cofer, Ulrike Mueller, Kristen Kieffer, Igor Khartchenko, Julie Miles, Berry Mathews,
Alfredo Gioventu, Alexander Brodsky, Ilya Utkin, Linda Mau, David Binns, Pericles
Kontaninas, Joy Bosworth, Chad Curtis, Nicole Cherubini, Timothy Berg, Liet Heringa,
Marteen Van Kalsbeek, Adelaide Paul, Jo Connell, Raymon Elozua, Eric Van Elimeren,
William Catling, Mark Verbrugen, Mazahir Avsar ve Gyorgy Fusz gibi sanatcilar gelir.
Bu sanatcilar, kilin i¢inde birlesen olarak kagit, fiber cam, organikler ve tel, kafes teli,
hurda, ¢elik veya demir armatiir gibi malzemeleri ya da seramik ve cam ahsap, metal

gibi diger malzemeleri bir arada kullanmiglardir.
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Seramik sanat¢ilarinin yan malzemeyi kullanma egilimleri aslinda iilkemizde
yenidir. Yurtdisinda, yaklasik 1970’lerden bugiine bazi seramikgilerin bu tarzda yapitlar
ortaya koydugu gozlemlenmektedir. Bu sanatgilarin basini Ingiliz sanat¢1 Gillian
Lowndes ¢eker. O, seramiklerinde; dokiim kilinin i¢ine catal-kasik, ¢esitli tel, fiber cam,
teneke gibi malzemeleri ve buluntu nesneleri géomerek olusturdugu karigsik malzeme
heykellerini gelistirmeye baglamistir. Fonksiyonel seramik {iretimiyle ilgisi olmamasina
ragmen, Lowndes’in ¢alismalari, heykelleri i¢in malzeme olarak buldugu ve kullandig:
eve ait nesneler arasindan islevsellige gonderme yapar.

“Tugla Dolu Canta” adli yapitinda kullanilan malzeme, bir buluntu tugladir. Bu
nesnenin yani tuglanin kimin evinde kullanildigi, ka¢ yilinda yapildigi, onu Gillian
Lowndes’in m1 buldugu yoksa birinin mi verdigi ve bu tuglanin kullanildigi binanin

hala ayakta olup olmadig gibi sorular1 akla getirmektedir.

Resim 25 Gillian Lowndes, Tugla dolu ¢anta

Resim 26 “cup on base”Gillian Lowndes, 1986
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Chad Curtis’in ¢aligmalarinda da karisik malzeme kullanimi siklikla goriiliir ve
cagdas seramik sanatinin sinir tanimayan ifade arayiglart géze carpar. Sanat¢inin 2002
yilinda yaptigi Boppy adli diizenlemede parcalarin hareketli ve c¢ok renkli olmasi
izleyiciyi parcalara dokunmaya davet eder. Bu hareketi saglayan malzeme, renkli
seramik parcalara monte edilmis ufak tekerleklerdir (Res.4). Chad Curtis bu ¢alismasini

sOyle anlatir;

“Boppy” bebekler i¢in yastik benzeri seydir. Bigim, ¢ocuksu ve oyuncak
gibidir. Izleyicinin eserle etkilesime girmesini destekler. Ger¢ek Boppy
sekil olarak benim eserime benzer. Aym1 zamanda Boppy kendisi bir
bebek aracidir, aynen eserlerimin nese dolu ve ¢ocuksu olmasini istedigim
gibi. Kaliptan porselen dokiimiini aldigim bi¢im, yashh ve fiziksel
engelliler i¢in plastik tuvalet oturagi yikselticisidir. Yani fikrin bir
bolimii tuvalet oturagini insanlarin gercekten dokunabilecegi bir sey
haline doniistiirmekti. Ayn1 zamanda en gencgten en yasliya herkese hitap
ediyordu ve bu biraz da esere mizah katmaktaydi. Biitiin bu isteklere hitap
etmesi acisindan da renk, parlak ve canliydi.” ( Chad Curtis’in

caligmalarini anlatti1 6zel e-mailler)

Resim 27 “Boppies”, Chad Curtis, 2002.
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Cherubuni’nin karisik malzeme kullanarak yaptigi asamblajlari, tarihi ve popiler kiiltiirii
yansitir. Seramik formun yiizeyinde acilan ¢ok fazla sayidaki delik ve karisik malzemelerle
birlikte geleneksel olan formun fonksiyonunu bozar ve bdylece ¢agdas poptiler kiiltiirii yansitan
bir form haline gelir. Cagdas sanatgilarin artik bir tek geleneksel malzeme ile sinirlanmadan

calisabildiklerinin kanit1 sayilabilecek bu asamblajlar, diinyada giderek artan bir egilimi yansitir.

Resim 28 Nicole Cherubini, 2006. Resim 29 Nicole Cherubini, 2006.
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Ingiliz sanat¢1 David Binns’in esin kaynagi ise mimari ve miihendislik formlarindan
jeolojik yapilara ve kaya bicimlerine kadar gesitlilik gostermektedir. Binns, 6zgilin
seramik yapitlarin1 kompozit malzeme mantigina yakin bir tarzda olusturmaktadir. Bu
caligmalarinin; plastik kil biinye icine farkli 3 kaynaktan topladigi tanecikli
malzemelerin ilavesiyle ilgili arastirmalardan gelistigini ifade etmektedir. Bu farkli ii¢
kaynagin da; grog, tanecikli refrakter malzemeler, granit tozu ve kumsal kumu gibi
buluntu malzemelerden olustugunu belirtir. Binns’in c¢aligma siirecini anlattigi web
sayfasinda yazilanlara gore; yapitlarini tasarlarken bi¢imi olusturan biinyenin i¢inde
hangi malzemenin olacagini secer ve bu malzemeyi kille sikistirip, kalibin i¢ine presler.
1200 C lik pisirim siireci tamamlandiginda parcay1 siler ve parlatir. Binns’in diger
caligmalar1 ise, alg1 kaliba dokiilen toplanmis malzemenin, sekillendirici cam
malzemeyle birlikteligini kapsar. Karisim igeren bu kalib1 firina koyar ve daha sonra
yaklagik 1200 C’de pisirir. Cam malzeme 1s1yla erir ve toplanmis tanecikli malzemenin
arasina akar. Sogumayla cam katilasir ve olusan bigim, kalip kirilarak ¢ikarilir. Daha
sonra da kesilerek, silinerek ve parlatilarak bi¢imlendirilir.( David Binns’in

caligmalarini anlattig1 6zel e-mailler)

Binns’in yapitlarinin  oldugu kadar big¢imleme yonteminin de Ozgilinliigii dikkat
cekicidir. Bu yapitlar pisirim sonras1 miidahale ile bigimlendigi i¢in islem sirasinda
kullanilan aletlerin forma yiikledigi 6zellikleri de tasir. Bu nedenle formlarinin daha

keskin hatli geometrik bigimlerden ve diiz yilizeylerden olustugu sdylenebilir.

Resim 30 “Square Pierced Form”, David Binns,

yan malzeme: katki malzemeleri.
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Cagdas seramik sanatgilarinin ya da tasarimcilarinin, artan bir sekilde seramigin ya da
kilin yaninda karisik malzeme kullanma egilimleri, dogadan aldiklar1 esini malzemeden
de alabildiklerinin bir gdstergesi olabilir. Heringa ve Martin Van Karlsbeek’in regine,

celik, bez ve kil kullanarak yaptiklari, adeta ugusan formlar1 konuya uygun 6rneklerdir.

Resim 31 Heringa ve Martin Van Karlsbeek, kil,

yan malzeme: regine, ¢elik, bez



31

Sarah Jones ise ¢ok ince gegirgen porselenleriyle toplu igneyi birlikte kullanir. Porselen
form sekillendirildikten sonra toplu igneler {izerine uygulanir ve birlikte pisirilir. Bu

igneler forma gorsel katki saglar.

Resim 32 Sarah Jones, yan malzeme: porselen ve topluigne.

Susan O’byrne heykellerinde kil ve metal armatiir kullanmaktadir. Joy Bosworth, Susan
O’byrne’nin c¢aligmalarini 6zetle soyle ifade eder; Susan O’byrne, genellikle grup
halinde sergiledigi biiyiik hayvan ve kus formlar1 ¢alismaktadir. Oncelikle nikel-krom
telden bir armatiir hazirlar ve daha sonra porselen ¢amuru, molochite ( kalsine edilmis
aliminyum silikat ), kagit ve fiberglastan olusan karisimi bu armatiiriin {istiine uygular

ve kullanilan bu malzemeler, kile direng verir. (Bosworth 2006: 21)

Resim 33 Susan O’byrne, kil, yan malzeme: metal armatiir

Italyan seramik¢i Alfredeo Gioventu dogadan etkilenmis ve adeta dogay:

seramikleriyle birlestirmistir. Uzun yillardir genellikle tas bigimlerinden esinlenerek
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olusturdugu seladon, gre ve porselen formlar, aga¢ dallariyla tamamlanir (Res.5,6).
Seramikleriyle birlikte siklikla kullandig1 malzemeler; gercek tas, su ve agac¢ dalidir.
Biiyiik bir ustalikla olusturdugu seramiklerini, bu malzemelerle birlikte kullanarak
siirsel bir betimlemeye doniistiirmiistiir. Gioventu’nun sahip oldugu iist diizey teknik

bilgi, formlarina yansiyan estetik aragtirmalarla paralellik gosterir.

Resim 34 “S.Sebastiano” Alfredo Gioventu, 2007, yan malzeme: agac¢ dal.



Resim 35 Alfredo Gioventu, “seni seviyorum”, yan malzeme: agac dali. Resim 36

Resim 37 Alfredo Gioventu, gre, yan malzeme: agac dali.
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Yine aga¢ dallar1 ve ip gibi yan malzemeleri siklikla seramik formlariyla birlikte
kullanan Mezahir Avsar i¢in dogal ve yapay nesneler de esin kaynaklar1 arasindadir

(Res.36). Kimi seramiklerinin bigimlerini bu malzemelerin belirledigi diisiiniilebilir.

Resim 38 “hatiralar”, Mezahir Avsar, 2003,
yan malzeme: ahsap dal ve ip

Rus Seramikgi Igor Khartchenko resim ve seramik heykeller ¢calismus, 6zellikle Maya ve
arkaik Japon seramiginden etkilenmistir. Khartchenko astar ile dekore edilmis beyaz
camurdan plakalarla heykelsi yapitlar olusturmakta ve 1100 — 1150 'C de pisirmektedir.
Yapitlarinda; deri pargalar, deri ip ya da halat ile tutturulmus ahsap veya bambudan

kulplar bulunur. (Bosworth 2006; 88 )

Resim 39 “Artefact” Igor Khartchenko,

yan malzeme: deri ip, deri, agag dali.
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Berry Mathews, mekanda genis bir bosluga kafes orgiilii ¢elik yap1 olusturmus ve bu
yapmin lstiine pigirdigi porselenleri asmistir. Asilan bu birimlerle de hareketlilik
saglanmaktadir. Bu uygulama sanat¢1 tarafindan olusturulan mekéanla bir sanat yapitina

donistiirilmiistir.

Resim 40 Berry Mathews, porselen,

yan malzeme: ¢elik yap1
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Iki Rus seramikci Alexander Brodsky ve Ilya Utkin, Hollanda’da 1992 yilinda, Avrupa
Seramik Merkezi’nin girisinde, kesisen metallerle stonewareden olusan bir yapi
olusturmuslardir. Bu yap1, mimari bir girisin dekoratif bir par¢asindan ¢ok bir sanat

yapitidir.

Resim 41 Den Bosch’daki Avrupa

Seramik Merkezi girisi.

Ispanyol seramik¢i Emili Biarnes Raber, metal kalin levhalarla birlestirdigi heykelsi
oval tabaklarinda ve formlarinda ¢ok 6zel astarlar kullanmistir. Gaz firininda pisirilen
bu calismalarda, seramigin ve metalin birlikte reaksiyona girmesi, farkli renk etkilerini
olusturmustur.
“Onun gelistirdigi alkali sirlar 990 C ile 1040° C arasinda olgunlagir ve bakir
siilfat, bizmut nitrat ve gilimiis nitrat gibi metalik tuz ve oksitler igerir. Bu
elementler firin i¢cinde 570-700 C arasindaki soguma prosesi esnasinda olusan
son derece indirgen bir atmosfer altinda karbon ile tepkimeye girer.”

(Bosworth 2006: 20)
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Resim 42 Emili Biarnes Raber, kil, yan malzeme: kalin metal levhalar

Joy Bosworth’a gére Emma Rodgers’in ¢alismalari, ¢izim ve kilin ifadesi arasinda bir
diyalog gibi gelisir ve Rogers, kilden firlayan tel ve metal parcalarini, kemik veya
tendonlar gibi ¢izilen ¢izgileri taklit etmek i¢in kullanir. Yeterince dayamkli sert
parcalarin1 1140 C ‘de ama is pisiriminde karbonu yeterince emmesi i¢in gozenekli
pisirir. Maviden yumusak gri ve kahverengiye kadar renkler vermesi i¢in talag, saman
ve dergi sayfalar1 kullanmistir. Kemik yapisini ve hareketi vurgulamak i¢in firin iginde

zemin ¢ivisi kullanmigtir. ( Bosworth 2006: 22)

Resim 43 “Boga”, Emma Rodgers,

yan malzeme: zemin ¢ivisi
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Anne Cofer’in kumas (miislin) ve kilin birlesiminden olusan enstelasyonlari, bir mekani
dolduracak sekilde tasarlanmis anlik ifadeleri yansitir.”” Daily Toil’” adli bu ¢alisma,
kumasla kaplanarak kafes orgiilii tel iizerine asilan bir seri 40 kil levhadan olusur. Galeri

mekani, istiflenmis olan bu nesnelerle doludur.

Resim 45 Anne Cofer, diizenleme, kil, yan malzeme: miislin (kumas)

Errol Willett;

“Cofer’in Baltimor’da sergilenen ¢alismasi ve Syracuse Universitesi’nde Lowe
galerisinde sergilenen master caligsmasi i¢in siirseldi, pismemisti, satilmamaisti,
bagislanmamisti ve koleksiyona girmemisti fakat bir siireligine dikkatimi

alikoydu ve aklimda silinmeyen bir resim birakti der’’
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ve ilave eder;
“Anne Cofer’in bir sanat¢t ve heykeltiras olarak giicii ve seramik
egitimindeki yetersizligi iyi bir karisimdi. O, Syracuse Universitesi’nde
egitimin disiplinler aras1 ge¢isin Oncii ¢ocuguydu ve bana, konforlu
bolgelerinden disart adim atan sanatcilart animsatt” (Willet 2006-2007).
Gyorgy Fusz’un ¢alismalar kil ile birlikte aga¢ dali, ¢ali ¢irpr birlikteliginden olusan
caligmalar1 kirsal bolgelerin vazgegilmez malzemesi kerpici animsatir. Kerpigte kil ve
saman kullanilir ve kilin baglayict 6zelligi sayesinde iki malzeme birlesir. Fusz’un
calismalarinda da durum benzerdir. Sanatci, kilin bu 6zelligi sayesinde kil ve agag

dallar, ¢al1 ¢irpiyla birlikte formlarini olusturur.

Resim 46 Gyorgy Fusz
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Italyan sanatg1, Lucrezio Salerno ayn1 Anne Cofer gibi radyator iizerine uyguladigi kili
pisirmemis ancak olduk¢a disavurumcu bir yaklasimla olusturulan ¢alismanin gosterge
degerini degismistir. Radyator kullanim nesnesi olmaktan ¢ikmis, sanat nesnesi

olmustur.

Resim 47 Lucrezio Salerno, Congiunction, 2001.

Ulrike Mueller galvaniz kafes telini porselen dokiim kiline batirarak olusturdugu
caligmalarim1 sirlamis ve 1200 C’de pisirmistir. Bu calismalar islevsel niteliktedir.
Porselenin yaninda tek malzeme kil degildir; postis, aski aparati gibi malzemeleri de

kompozisyona dahil etmistir.
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Resim 48, 49, 50 Islevsel Cantalar

Linda Mau’nun calismalari, ¢elik kafes teli ve kagit katkili porselen kili (paper clay)

birlikteliginden olugmaktadir.

Resim 51 “ kagit katkili(paperclay) caydanlik”, Linda Mau.



42

Bir papatya dnce tomurcuktur, daha sonra yapraklari agilir ve bir siire yasadiktan
sonra da kurur ama Julie Miles onlar1 adeta dliimsiizlestirir. Miles, kuru papatyalari
porselen kilinin ig¢ine batirip ¢ikarmis ve onlarin dogadaki goriintiilerini seramik
malzemeyi kullanarak saklamistir. Bu porselen c¢alismalar dogadaki formlarinin
aynidir, hatta ta kendisidir. Form olusturulmamais, sadece diizenlemesi (enstalasyonu)
yapilmistir. Ornegin porselen papatyalarin altina bakir ¢ubuk ilave edilerek bir iigiincii
malzeme diizenlemeye dahil olmustur.

Kus tiiyii, yaprak, cam yapragi, toplanmis kozalaklar ve kumas giysiler,
sanat¢inin kille birlikte kullandig1 diger malzemeler ya da nesneler arasindadir ancak bu
nesneler de tipki papatyalar gibi organik igerikli olduklari i¢in firinlama sonrasinda

yerlerini porselen goriintimlere birakirlar.

Resim 52 “’Papatyalar1 yemeyin’’, yan malzeme: bakir ¢cubuk ve kurutulmus papatya.
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Resim 53 “Manzara kesiti” Julie Miles, Resim 54 “Dogadan kesitler tagiyan
Porselen kili ve elbise porselen kutu” Julie Miles,
Porselen kili ve bitkiler
Raymon Elazua; ¢elik yap1 ve kafes teline kil sivayarak olusturdugu iic boyutlu

formunda ana renkleri sir olarak kullanmastir. (

Resim 55 Raymon Elazua, yan malzeme: metal yapi.

Mixed media {izerine aragtirmalar1 ve kitab1 olan Joy Bosworth, seramikle birlikte cam
ve degerli metal yapraklari ve metal folyolari kullanir ve bunlari firinda birlestirir.
Ayrica seramik ylizey lizerine patine ettigi degerli metal yapraklarini (altin, glimiis) ya

da metal folyolar1 toplu igne yardimiyla biinyeye tutturdugu calismalar1 da vardir.
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“Dekoratif efektler vermek i¢in cam tabakalar arasina degisik malzemeler
konulabilir. Degerli metal yapraklar, aliminyum folyo, ince bakir tel,
metal kafes teli, bakir paralar, kagit, kumas ve yapraklar..Ne kadar kalin
ve genis parcalar kullanilirsa ¢atlaklar ve hava kabarciklar1 daha fazla
olusur. Firmlama sonrasinda cam tabakalar1 arasindaki bu pargalar
orijinal haliyle de kalabilir ya da oksitlenerek degisebilir ve kil izleri
birakabilir.” (Bosworth 2006: 76)

Resim 56 Joy Bosworth, Raku, folyolar {izerine ¢okertilmis cam.

Sanatsal Formlarda Seramik ve Karisik Malzeme Birlikteligi adl1 Sanatta Yeterlik Eseri
Calismas1 Raporu kapsaminda yabanci sanatgilar arasinda ¢alismalartyla 6nem kazanan
sanat¢ilarin yapitlar1 incelendiginde sanat tarihindeki avante-gardelarla ¢ok yakin
baglarinin oldugu goriiliir. Bu sanat¢ilarin bir kismi firinlama 6ncesinde kilin yaninda
bir katki malzemesi ya da yan malzeme kullanirken bir kismi da firinlama sonrasinda
seramik ile birlikte bir ya da birkag yan malzemeyi kullanmay1 tercih etmistir. Bu
sanatcilar farkli cografyada, kiiltiirde ya da donemde yasamis olsalar da, birbirlerinden
etkilenerek ya da etkilenmeden bazen seramigin ya da kilin yaninda ayni1 malzemeleri
yapitlarinda kullanmiglar ancak formlarinda tamamen farkli bir iislup ya da séylem
gelistirmislerdir. Bu nedenle yapilan inceleme sonucu yan malzeme olarak ayni
malzemeyi kullanmalarina karsin taklitten uzak yapitlarin sanatgilari 6rnek olarak

secilmistir.
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I1.3. CALISMALARINDA SERAMIK VE KARISIK MALZEME KULLANAN

CAGDAS TURK SERAMIK SANATCILARI

Caligmalarinda genellikle yan malzeme ya da karisik malzeme kullanan Tiirk sanatgilar
Glingdr Giiner, Bingiil Basarir, Tiiziim Kizilcan, Hamiye Colakoglu, Beril Anilanmert,
Fiisun Kavalci, Ayfer Kalsin, Ayla Yiice, Odiil Isitman ve Mustafa Agatekin’dir. Bu
sanatcilarin yaninda bir¢ok gen¢ sanat¢i da giderek artan bir egilimle caligmalarinda
seramik ve karigik malzeme birlikteligine yer vermektedir. Rapor kapsaminda yapitlari
incelenen sanatcilar, seramigin yaninda kullandiklar1 yan malzemeyi, ya gorsel etkisi

icin ya da yardimci1 malzeme olarak kullanmislardir.

Beril Anilanmert; son donem formlarinda seramigin yaninda sekillendirilmis kegeler

kullanarak iki malzemenin zithgin1 vurgulamistir (Res.57).

Resim 57 Beril Anilanmert
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Gling6r Giiner ise kilin iginde katki malzemesi olarak kagit kullanir. Karisimdaki kagit
yanar, kil ise piser ve form olusur. Kagidin yerini hava boslugu aldig1 i¢in malzeme
hafifler ve tasima kolayligi saglar. Bu nedenle yardimci malzeme olarak kullanildig
sOylenebilir ama bi¢ime kattig1 gorsel etki de goz ardi edilemez. Giiner, diger bir
malzeme olarak seffaf su paketlerini formlarma dahil eder. Adeta suyu da sergiler.

Burada suyun gorsel islevi disinda, yardime1 baska bir islevi yoktur (Res.58,59).

Resim 58, 59 Giingor Giiner
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Bingiil Basarir’in, bir donem caligmalari, komiir curufu ve kil birlikteliginden olusur
(Res. 60). Baz1 ¢alismalarinda ise cam tabakalarin altina renkli camlar yerlestirmis ve

seramikle firinda birlestirmistir.

Resim 60 Bingiil Basarir
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Tiiziim Kizilcan, bir donem seramiklerinde fon olarak, gorsel etkisinden yararlanmak
icin kafes teli kullanmis ve bu malzemeye asma aparati gibi yardimci bir islev de
yiiklemistir. Seramik panel firinlama sonrasinda kafes telinin iizerine monte edilmistir.
Son yapitlarinda ise metal levhalar veya paper clay levhalar {lizerine yerlestirilmis
seramikten antik kapi kilidi formlar1 goriilmektedir. (Res.61) Parcalarin seramikten kilit

kismui, sagar teknigiyle tiretilmistir.

|

Resim 61 Tiizim Kizilcan

Resim 62Tizim Kizilcan
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Hamiye Colakoglu, anitsal tarzda calistigi formlarinda genellikle metal yapi {izerine
yerlestirilmis porselen c¢ubuklar kullanmaktadir.“Bilim agaci” olarak adlandirdigi
calismasindaki metal yapinin, gerek tasiyici islevi gerekse gorsel islevi formda plastik

bir dille vurgulanmistir (Res.63).

Resim 63 Hamiye Colakoglu
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Fiisun Kavaleci, 1995 yilindan bu yana yapmakta oldugu seramik formlarinda neon
efektlerini minimalist bir iislupla kullanmaktadir. Neon, seramikle biitiinleserek formu
olusturmustur (Res. 64). 2004 yilindan bu yana ise alliminyumdan yapilmis metal

aksamlar, aliminyum tel ve seramigi birlikte kullanmaktadir.

Resim 64 Fiisun Kavalci, 1995, tugla,
yan malzeme: neon
Ayfer Kalsin, genellikle dokiim kiliyle olusturdugu sirsiz formlarinda cesitli karisik

malzeleri kullanarak kavramsal gondermeler yapmaktadir. ( Res. 65).

Resim 65 Ayfer Kalsin, 2000, seramik,

yan malzeme: bayraklar
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Resim 66 Ayfer Kalsin, 2007, porselen, yan malzeme: ¢esitli el isleri

Ayla Yiice, 2001 yilinda Eczacibasi Kartal Tesislerinde Tiirk-Yunan Seramik
sempozyumu sirasinda yaptigr “Afiyet Olsun” adli yapitinda, iki {ilkenin kiiltiiriinde
ortak olan yemekleri seramikten yaparak, metal ayakli tabaklarda sergilemistir (

Res.67). Sanatci, iki iilkenin kiiltiirel degerlerini torensel bir sunumda birlestirmistir

\Wi

Sl N 1 ASES

Resim 67 Ayla Yiice, “Afiyet Olsun”, 2000,

yan malzeme: metal sehpa
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Zehra Cobanli ise bazi son donem seramikleriyle birlikte dokiim teknigiyle yapilmis

metalleri seramikleri ile birlikte kullanmaktadir. Bu metaller ayri bir is¢ilik gerektirir.

Resim 68 Zehra Cobanli

Mustafa Agatekin, seramik ve cami firin ortaminda fiizyon teknigiyle birlestirdigi
calismalarinda; iki float cam plakanin arasina ¢ok ince seramigi ve boyalar1 hapseder ve

820 C’de pisirir. (Res. 69)

Resim 69 Mustafa Agatekin, 29,5x42 cm, flizyon, 2007
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Odiil Isitman, 1990°dan itibaren seramik ve camu firin iginde birlestirerek olusturdugu
biiyliik boyutlu formlari, genellikle figlir agirliklidir (Res. 70). Yasam ve yasantinin
dinamikligini sorgulayan Odiil Isitman igin form, yasantinin tam kendisidir. Isitman,
son donem seramik caligmalarinda temeline boslugu koyarak yasamla yasanti
arasindaki iliskiyi, yasami olusturan boslugu ve bu boslugun yasantiyla dolmasini

tartigir.

Resim 70 Odiil Isitman, seramik, yan malzeme: cam ve metal
Diinyada ve Tiirkiye’de karisik malzeme veya teknik kullanan sanatgilar arastirilmis,
birbirlerinden haberli ya da habersiz benzer malzemeleri kullanan bu sanatgilarin
malzemeye farkli yaklagimlarinin sonucu farkli iislup ve teknikler gelistirdikleri

saptanmistir.



54

III. BOLUM

SERAMIK VE KARISIK MALZEME ILE OZGUN UYGULAMALAR
II.1. SERAMIK VE KARISIK MALZEME iLE
ILK UYGULAMALAR ( 1996-2005)

Olusturulan formlarin bir kismi firin i¢inde, cesitli organik ve inorganik
malzemelerle birlikte pisirilmistir. Pisirim dereceleri ise kullanilan malzemelerin
Ozelliklerine gore ayarlanmistir. Firin disinda ise seramikle birlikte kullanilan
malzemeler; hurda, su, kurdela, ahsap, metal, merdane, buluntu obje gibi nesne ya da
malzemelerdir. Bu toplanip, bir araya getirilen ya da tarafimdan tasarlanan nesneler,
seramik formla bir kompozisyon olusturacak sekilde diizenlenmistir. “Hediye” adh
calismada kil ile kafes teli, sir gibi malzemelerin birlikteligi s6z konusudur ancak daha
sonra metal stant ve saten siyah kurdela gibi malzemeler de firin disinda kompoze
edilmistir. Bu calisma alayci bir sekilde hediyeyi sorgulamaktadir. Hediye 6zel ve
onemli giinlerde insanlarin birbirlerine verdigi se¢ilmis esyalardan olusur. Hediye
vermenin her zaman 0zel bir nedeni vardir ve hediye alan kisi genelde sevinir ancak
hediye, nedensiz yere sik sik verildiginde kisilerin diisiinceleri karmasiklagabilir. Soru
isaretleri olusturur ve altindaki nedenler yiiz listliine ¢iktiginda ise kisi aldatilmishik
duygusuna kapilabilir. Ozde hediye anlamini yitirir ve itici olur. Bu calismada bu

duygu, kil, tel ve kurdela gibi tezat malzemelerin birlikteligiyle ifade edilmeye

calisilmistir.(Res.71)

Resim 71 “Hediye”, 1996, seramik, yan malzeme: saten kurdele, kafes teli, metal stantlar
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Genellikle misir pastasi ve paperclay, diger karisik malzemelerle, 6zellikle de kafes teli
ile birlikte pisirilmistir. Misir pastasi, ilk Misir Hiikiimdarligir doneminde iiretilen kiigiik
figiirler, kap, boncuklardir ve bugiin de neredeyse yalniz bu fonksiyonu devam

etmektedir. (Res. 72, 73, 74)

Resim 72 Viyana Miizesi Koleksiyonu-Avusturya

Resim 73 Viyana Miizesi Koleksiyonu-Avusturya
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Resim 74 Viyana Miizesi Koleksiyonu-Avusturya

Misir pastasi, sodyum bikarbonat gibi ylizeye tasinan ve suda ¢oziinebilen
eritkenler igerir. Pisirim siiresince eritkenler, kildeki silika ve aliimina ile birleserek,
yiizeyde sirin ince bir katmanini olusturur. Bu kimyasal 6zelligi nedeniyle, hem ¢amur
hem de sir olarak kullanilabilen misir pastasinin ¢ok plastik bir malzeme olmayisi, elle
sekillendirme zorlugunu beraberinde getirdigi i¢in birgok seramikgi presle sekillendirme
teknigini ya da dokiimle sekillendirme teknigini kullanmaktadir.

Seramik ve Karisik Malzeme ile ilgili ilk uygulamalarda ise kafes teli ya da
stizgeg, tastyict gorevi Ustlenirken, misir pastasi da tele uygulandiginda kolay tutunur.
Boylece geleneksel boncuk boyutu asilarak, istendiginde biiylik boyuta taginmistir.
Kompozisyonlarda ikinci derecede kullanilan malzemeler bazen; Izleyicinin goriis ve
algisin1 degistirme diirtlistiyle, glinliik hayatta kullandigimiz ve bildigimiz bir nesneyi
bilinmeyene doniistiirmek i¢in kullanilmistir. Buna 6rnek olarak piirmiiz, lavabo siizgeci
ya da cay slizgeci verilebilir. Her {i¢ii de misir pastasiyla ya da kille birlikte pisirilip

sergilendiginde islevlerini kaybetmistir.
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Resim 75 “Akil Siizgeci” Mutlu Baskaya, Misir pastasi, Raku ve Sagar, 2001.

Kavramsal olarak, lavabo silizgeci medyatik kirlenmeye, siizge¢ ise akildan
stiziilen dogru fikirlere gonderme yapmaktadir.

Gelenekten yararlanarak cagdas bir ifade dilini yakalama siirecinde sezgisel
bilgiyle baslayan deneysel tarzdaki yaklasimlarim, seramik ve farklt malzemeler
arasindaki zitlik ve tamamlayicili@i kesfetmeme yardimci olmaktadir. Formlarimda,
farkli malzemelerin zaman zaman rastlantisal iliskileri ve sira dist birliktelikleri
gozlemlenmektedir. Ornegin firnlama oncesinde seramikle birlikteligi tasarlanan
malzeme, firnlama sonrasinda malzemenin niteligi dogrultusunda seramikle reaksiyona
girer ve bicim istenilen Ol¢lide degisir. Bazen de edinilen tecriibe ve bilgi bile ayni
bicimin firindan ¢ikmasi i¢in yeterli olmayabilir. Tasarlanan bi¢imin otesinde bir

degisim gozlemlenir ki bu rastlantisal durum yeni yapitlar i¢in esin kaynagidir.

Resim 76,77 “Yansima” Mutlu Baskaya, 2005, misir pastasi,

yan malzeme: kafes teli, ayna.
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“Bacam” adli sanatsal form, 6zellikle bir evi sembolize etmektedir. Tiiten baca,
evdeki yasamin ve canliligin semboliidiir. Baca; ev bacasi ise evde yasayanlar
oldugunu, fabrika bacasi ise faaliyetin devam ettigini gdsterir. Yani yasama gonderme
yapan kuvvetli bir semboldiir. Bu yapit yalin ve prizmatik formuyla yasamin var oldugu
evi betimler.

Kafes teline kagit katkili kil (paper clay) uygulandiktan sonra biskiivi pisirimi
yapilmistir. Daha sonra ise Raku sirlar1 bant ¢ekilerek uygulanmistir. Raku sonrasinda
paket bandi ile kapali kalan kisim sir almadig i¢in indirgeme ( rediiksiyon) sirasinda

karbona doyar ve siyah ¢ikar.

il

.._:-:;. -..m z
Resim 78 “Bacam”, 2001, Mutlu Baskaya, Raku,

yan malzeme: kafes teli ve paper clay
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“isimsiz” adli form; 1300 C’de odun pisirimi yapilmistir. Formun bir kisminda kafes
teline kil uygulanmigtir. Daha sonra 1300 C’de erimis kafes teli yerini bosluga

birakmistir. Metalin erimis hali de forma zenginlik kazandirmistir.

Resim 79 “isimsiz “, 2003, Mutlu Bagkaya, Stoneware, yan malzeme: kafes teli
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Calisma kapsaminda kavramsal gondermelere esin veren malzeme ya da semboller sik
stk kullanilmistir. “Uyusun da Biiyiisiin Ninni” adli ¢alismada kafes teli ve porselen
kilinin birlikteliginden olusan siralanmis tek diize kiipler; toplumdaki tepkisiz insanlari
sembolize eder. (Res.80) Besige benzer ahsap formun iizerine siralanmis olmalari, bu
duyguyu kuvvetlendirmektedir. Vurgulanmak istenen uyuyan insanlardan ¢ok uyutulan

insanlardir.

Resim 80 “Uyusun da Biiyiisiin Ninni”’,2004, porselen,

yan malzeme: sekillendirilmis ahsap, kafes teli
“Kokulu bahge”, dort adet dokiim teknigiyle olusturulan seramik parcanin biskiivi
pisirimi yapildiktan sonra, Raku sirtyla sirlanarak ortalarina, iginde kivrilmis krom nikel

tellerin bulundugu parfiim siseleri yerlestirilmistir. Daha sonra da Raku yapilmistir.

Resim 81 “Kokulu bahg¢e™, 2004, Raku,

yan malzeme; parfiim sigesi, krom nikel tel.



“Kokulu bahge”,

Resim 82 “kokulu bahge” 2004, yan malzeme: parfiim sisesi, kafes teli.

Resim 83 Resim 82’den detay.

61
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“Disi-Erkek” baslikli ¢alisma bu kez karsi cinsler arasindaki iletisim, iletisimsizlik,
benzerlik ve farklilik konularmi giindeme getirir. Iletisimi saglayan tellerin ucunun
acikta olmasi, kadin ve erkegin kimi zaman yan yana olsa da iletisim kuramadigini
anlatir. Oysa form olarak birbirlerine ¢ok benzerdirler ve onlarn ayiran kiicilik

farkliliklardir.

Resim 84‘“Disi-erkek, 2004, Raku,

yan malzeme: boyanmis ve sekillendirilmis aliiminyum tel.
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“iletisim” adli ¢alismada yine seramikle birlikte kullanilan yan malzeme, teldir ve
insanlar arasindaki iletisim agin1 sembolize eder. Pisirim teknigi olarak Raku’nun

kullanilmasi ise seramik yapitin dilini zenginlestirir.

Resim 85 “Iletisim”, 2004, Raku,

yan malzeme: boyanmis ve sekillendirilmis aliiminyum tel.

“aritabildiklerimiz” adli ¢alisma, medyatik kirlenmeye gonderme yapmaktadir.
Medyanin olumsuz etkilerinin yok sayilmasi ya da gormezden gelinmesi, toplumda
direk 6l¢emedigimiz ¢oklukta zarara yol agmaktadir. En olumsuz etkileri ise ¢ocuklar
tizerinedir ancak medya yetiskinleri de yonlendirir ve sekillendirir hale gelmistir. Kitle
iletisim araclarindan bu kirlilikleri aritabilecek gozle yararlanmak, insanlari robot
olmaktan koruyacaktir. Burada kullanilan hazir endiistri {riinii lavabo siizgeci,

kavramsal ac¢idan gonderme yapmada aracidir.

Resim 86 “Arnitabildiklerimiz I, 2004, Raku,

yan malzeme: lavabo siizgeci
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I11.2. RAPOR KAPSAMINDA UYGULAMALAR ( 2005-2009)

1996 yilindan bu yana gergeklestirilen uygulamalarda ve devami olarak diisiiniilen rapor
kapsamindaki uygulamalarda kil ya da seramik malzeme ve yan malzeme birlikteligine
giderek artan malzeme c¢esitliligiyle yer verilmistir. Rapor kapsainda karisik malzeme
kullanim1 iki kisimda gergeklestirilir: ilkinde kille birlikte kullanilan karisik
malzemenin (gesitli metal ve teller, cam, poliliretan, wax, kagit, talas, saman, yaprak,
piring, kahve cekirdegi vs.) firinlanmasi sonucu form olusturulur. Ikincisinde ise
formlar, firin ortamina giremeyen ve toplanip bir araya getirilen malzemenin, firinlama
sonrast seramikle birlestirilmesiyle olusturulur. (kurdele, polyester kordon, bira sisesi,
mercek, metal ve plastik lavabo siizgeci, metal merdane) Ilk grup uygulamalar
yapilirken Raku, Saggar, tuz pisirimi, odun pisirimi, kagit firin (paperkiln) pisirimi ve
diger baz1 primitif pisirim tekniklerinden yararlanarak her bir teknigin karisik malzeme
ve kil birlikteligine olan etkileri gézlemlenir.

Bu rapor kapsamindaki caligmalar yapilmadan once deneyler yapilmis ancak bu
deneylerin 15181nda olusturulan sanat eseri daha 6nemli oldugu i¢in deneylerin detay ve
resimlerine yer verilmemistir.

2004 yilinda aritabildiklerimiz I (Res. 86) ile baslayan ‘“Aritabildiklerimiz
Serisi”; yarim daire ve eliptik formlarla devam etmektedir.

Bu tarzda tizeri kapali formlarin olusumu, 1997 yilinda yapilan sagir bacalara
dayanir. (Resim 87, 88) Alisilagelmis acik agizli geleneksel seramik formlarin tersine
sagir bacalar, artabildiklerimiz ve umut serisindeki bir ¢ok formum tiizeri kapalidir.

Artabildiklerimiz serisi ile dikkat ¢ekmek istenen konu, kavramsal igeriktir.
Formlar bu nedenle olabildigince yalindir. Lavabo silizgeci yan malzeme olarak
kullanilmis olsa da kavramsal acidan formun {istiine c¢ikar. (Res.86) Medya yoluyla
olusturulan bilgi kirliligi ya da medyatik kirlilikten aritabildiklerimizi simgeler. Tipk1
akil slizgeci de lavabo siizgeci de etimolojik olarak kelime anlamu ile birebir Ortiisiir.

Stizen, fazlaliklarin ve kirliligin Gistte kaldig1 bir yapis1 vardir.
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Resim 87, 88 “Sagir Bacalar”, Raku, 1997

Resim 89 “aritabildiklerimiz II”’, 2006, raku,

yan malzeme: metal lavabo siizgeci.
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Resim 90 “aritabildiklerimiz”, 2009, Raku, yan malzeme; lavabo silizgeci.

Resim 91 Resim 90 ‘dan detay.
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“bask1” adli formda metal merdane, kavramsal olarak baski’nin semboliidiir. Bu form,
toplumdaki cesitli baskilar1 ve bu baskilarin insanda yarattig1 depresyon halini betimler.
[k bakista gogu insana gore, birey olmaktan ¢ok icinde bulundugu grubun ézelliklerini
benimsemek ve onlar gibi olmak, onlar gibi goriinmek daha kolaydir ancak bu durum
baz1 kisilerde psikolojik bozukluklar olusturur. Kisi tasiyamayacagi yiiklerin altinda

kendini bulur ve ezilir.

Bu kavramsal ¢alismalarin hemen tiimii seramige olan yaklagimi belirgin bi¢imde ortaya
koyar: kavramsallik ve formun yakinligi. Ancak kavramsallik zor algilanabilen,
dolambagl yollar yerine; yalin ve kolay algilanabilir bir anlatim yoluyla verilmeye
calisilmigtir. “Baski” da bu caligmalar arasinda bu izlenen yolun en belirgin
orneklerindendir. Kiitleyi ezen merdane baski kavraminin kuskusuz en somut

semboludiir.

Resim 92 “Baski1™, 2007, isleme, yan malzeme: metal merdane.
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Giinlik politikalarin  toplumdaki insanlar iizerinde yarattigit mutsuzluk, iyimser
disiiniildigi takdirde kiigiik hayallerle umuda tasinabilir. Bu diisiinceden hareketle
olusturulan formda merdiven; umudun semboliidiir. Karamsarliga kapildigimizda ise
merdiven; aydinliktan karanliga dogru gidisin semboliidiir. Bu merdivenin nereye dogru

gittigi belli degildir ve belirsizlikler insan1 umutsuzluga siirtikleyebilir.

Resim 93 “Umut I, 2007, isleme, yan malzeme: metal merdiven
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“Umut” serisinde yine yalin yarim kiire formlar ve elipsoit formlar kullanilmistir. Ancak
bu sefer bosluk kavrami da devreye girer. Bu serinin bir kisminda i¢i bos c¢anak
seklindeki metaforik kaplar vardir. Metal bir merdiven kimi zaman bu ¢anaklarin igine
dogru uzanir, kimi zaman da igerideki sinirli bosluktan disaridaki genis alana uzanir.
Dolayistyla ¢ikist olmayan bir noktadan bizi kurtaran umuttur bu merdiven...ama
merdivenin yoniiniin dogru tarafta olmasi gereklidir. Yoksa umut bizi bos bir ¢abaya da

stiriikleyebilir.

Resim 94 “Umut 117, 2007, isleme, yan malzeme: metal merdiven
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n

Resim 95 “Umut” serisi, 2008, isleme, Resim 96“Umut” serisi, 2008, isleme.

yan malzeme: metal merdiven. yan malzeme: metal merdiven.

I¢i dolu yarim elipsoit kiitlesel formlar da “umut” serisi iginde yer almistir ki, bunlar
bizi farkli bir diistinme bi¢imine yoneltir. Formun merdivene ayrilan boliimiiniin darlig

stiregelen bir ¢oziimsiizliigl cagristirir.

Resim 97 “umut” serisi Resim 98 “umut “ serisi
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d

Resim 99 “umut” serisi, 1150 C, Resim 100 “umut” serisi, 1150 C,

yan malzeme: metal merdiven yan malzeme: metal merdiven

M\

Resim 101“Umut” serisi, 1180 C, yan malzeme: metal merdiven

“Umut” serisinde yer alan diizenlemede kimi formlarin i¢inin bos, kiminin dolu olmasi,
monotonlugu kirmak icindir. Formlarin yansiyan bir yiizey lizerinde sergilenmesi,
formun gorsel agidan etkisini gliglendirir.

Tasarlanan formdaki metal merdivenlerin bigimlendirilmesi konusunda metal ustasinin

metal is¢iligindeki becerisi, formun diisiiniildiigli gibi gergeklesmesini saglamistir.
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Resim 102 “umut” serisi, diizenleme, 250 X 50 cm.
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Resim 103 “umut” serisi, diizenleme, 200 X 50 cm.

Resim 104 “umut” serisi, 25X45X30 cm.
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“Arntabildiklerimiz” sersinden olan bu ¢aligmalarin orta kismi tornada sekillendirilmis,
diger kismi ise elle sekillendirilmis ve birlestirilmistir. Bu calismanin orta kisminda

plastik lavabo siizgeci forma gore kiigiiltiilmiis ve siyaha boyanmustir.

Resim 105 “aritabildiklerimiz” serisi, seramik, yan malzeme: plastik siizgec.

Resim 106 Resim 105’den’dan detay.
“Arntabildiklerimiz” serisinde yer alan bu iki ¢alisma form olarak birbirinin ayni ancak
kil olarak farklt malzeme kullanilmistir. Resim 107 ‘deki forma samotla bi¢im verilmis
daha sonra ise beyaz renkli ¢amur, (kreaton) astar olarak kullanilmigtir. Daha sonra da
Raku yapilmistir. Resim 108,109°daki formda ise beyaz renkli ¢amur ile poliiiretan
kopiik karistirilarak, bi¢im olusturulmus ve daha sonra sagar yapilmistir. Bu formlarda

metal lavabo siizgeci yan malzemedir.



Resim 107 “aritabildiklerimiz” serisi

Resim 108 “aritabildiklerimiz” serisi

Resim 109 “aritabildiklerimiz” serisi
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“isimsiz” elips form, 6nce 980 C’de pisirilmis ve daha sonra zimpara yapilip, sirlanmis
ve yine 1180 C de pisirilmistir. III. Pisirim ise metal kafes teline misir pastasi
uygulanarak gerceklestirilmistir. (Res.110)

“Kapadokyali” adli form Kapadokya yoresinden etkilenerek yapilmis ve bas kisminda

misir pastali tel, tasiyict olarak da metal ii¢ ayak, yan malzeme olarak kullanilmistir.

(Res.111)

Resim 110 “isimsiz”’misir pastasi

yan malzeme: kafes teli.

Resim 111 “Kapadokyali” seramik, metal {i¢

ayak ve musir pastali kafes teli.
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“mercek altinda I”, kavramsal igerikli bir ¢aligma olup, kullanilan mercek kavramsal
gondermeler yapmay1 kuvvetlendiren bir malzemedir. Onemli oldugunu bildigimiz ama
goz ardi ettigimiz konular1 daha yakindan incelememiz gerekliligine vurgu yapar.
Kapali bir formun i¢inde kirmizi siinger iizerine konmus misir pastali kirik bir cay
stizgeci vardir. Burada aydinlatma elemani igeriyi aydinlatmak amaciyla konmustur
c¢linkli mercekten baktigimizda icerideki nesneyi gorebilmemiz i¢in bir 1518a gereksinim
duyariz. Form dis goriinlisiiyle ¢ok cekici degildir ama izleyiciyi yanina g¢eker ve

mercekten bir kez daha bakma istegi uyandirir. (Res.112,113)

Resim 112 “mercek altinda I”, Raku, yan malzeme: misir pastasi, aydinlatma elemani,

mercek, plastik mercek ¢ergevesi.

Resim 113 mercekten goriiniis.
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“mercek altinda II” de ayni diisiince dogrultusunda kurgulanmis bir formdur ancak
duvar i¢in tasarlanmistir. Kafes telinin iizerinde yer aldig1 i¢in yandan dogal 151k alir ve
mercekten baktigimizda misir pastali c¢ay siizgecinin detaylari1 mercek altinda
inceleyebiliriz. Izleyicilerin birgogu bu mercekten gordiikleri siizgecin gercek siizgeg

olmadigi, siizgecin resmi oldugu diisiincesine kapilmislardir.

Resim 114 “mercek altinda I1”, seramik, yan malzeme: kafes teli,

mercek, plastik mercek ¢ercevesi, misir pastali slizgeg, aydinger.

w [ ‘-"f*

Resim 115 Mercekten goriiniis..
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“Birsen’in Hediyesi”, bir sabah arkadasiniza ugrarsiniz, odasinda bu yabani meyveyi
gorlirsliniiz ve bu yabani meyveyi ger¢cek mi yapay mi diye incelediginizde gercek
oldugunu zaten arkadasiniz size sOyler ve hediye eder. O an i¢in bu hediyeyi belki de
clirimekten kurtarip kalibin1 almak iyi bir fikirdir ancak ilk dokiimii aldiktan sonra bu
meyvenin, yapitiniz i¢in iyi bir esin kaynagi oldugunu anlarsiniz. Hemen daha once
gordiigliniiz ve bunlarla bir is yapmaliyim dediginiz polyester kordonlarla
birlesiverirler. Bu kordonlar herhangi bir yere asilmaktan ¢ok bir yerden kendiliginden
cikmig gibi olmalidir. Boylece porselenden yabani meyve, polyester kordon ve duvar

ticliisii bir araya geliverir. (Res.116,117)

Resim 116 “Birsen’in Hediyesi”, porselen, yan malzeme: beyaz polyester

kordon.

Resim 117 Resim 109°dan detay
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“isimsiz”, Ogiitiilmiis baz1 organikler ile samotun kafes teline uygulanmasindan sonra
dokiim kili astar olarak siirilmiis ve biskiivi pisirimi yapildiktan sonra segilen bir

sirlarla sirlanmis ve pisirilmistir.

Resim 118 “isimsiz”, seramik, yan malzeme: kafes teli, metal stant.



Resim 119 Resim 118’den detay

Resim 120 Resim 111°den detay.
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“kars1 durug” adli form; bira sigesinin sembolize ettigi, erkege aitmis gibi gorlinen
alisilagelmis rollerin, iki bira sisesinin ¢agristirdigi merdanenin sembolize ettigi kadina
aitmis gibi gorlinen alisilagelmis rolleri ironi yaparak sorgular ve bu rollere kars1 durur.

Aslinda toplumda alisilagelmis rollere karsi bir kars1 durustur. (Res.121,122,123)

Resim 121 “kars1 durus”, seramik, yan malzeme: bira sisesi, toz yaldiz boya.



Resim 122 Resim 121°den detay.

Resim 123 Resim 121°den detay
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“Cikabilir misin ?” bu diizenlemede kullanilan porselen merdanelerden ¢ikilmasi
miimkiin olmayan bir merdiven olusturulmustur. Bu merdivenin islevi yoktur. Kadinla

0zdeslesen merdanelerle olusturulan bu merdiven umutsuzlugun semboliidiir. (Res.124)

Resim 124 “Cikabilir misin ?” sirli porselen merdane, yan malzeme: metal kancalar.

Resim 125 Resim 124’den detay



Resim 126 “ akil slizgeci” serisi, misir pastasi, yan malzeme: ¢ay siizgeci, ahsap.
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Resim 127 Resim 126°dan detay.

Resim 128 Resim 126°dan detay
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Resim 129 “akil siizgeci” serisi, misir pastasi, yan malzeme: biiyiik tel siizgec, ahsap.

Resim 130 Resim 129’dan detay.
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SONUC

Cagdas teknolojinin giiniimiizde eristigi seviye ve ona paralel olarak gelisen
sanat dallar1 igerisinde seramik eserlerin anlatim olanaklar1 zenginlesmektedir. Bu
zenginlik igerisinde sanatginin  kendi 0zgiin uygulamalarin1  gerceklestirirken
kullanacagi yontem ve malzemeler de gilinlimiizde disiplinler arasi smirlari eritir
niteliktedir. Plastik sanatlar agisindan seramik ve karisik malzeme birlikteligi konusu da
yapilan ¢alisma kapsaminda bu agidan ele alinmistir. Caglar boyu kullanilan kil, artan
malzeme ¢esitliliginden beslenerek cagdas sanatta tiim zamanlarin en 6zgiin bigcimlerine
doniisebilmektedir.

Kisisel ilgi ve yaklasimlarla gelisen malzeme bilgisi, firin i¢inde kille birlikte
kullanilan malzemenin sezgisel olarak nasil bir bi¢cim alacagmin hayal edilmesini
saglamistir. Bu diisiinceden hareketle algi ¢evredeki uygun malzemeleri se¢mis ve
sanatsal form ilkeleri dogrultusunda tasarlanan yapitlar gerceklestirilmistir. Kille
birlikte kullanilan bu malzemeler ¢ogu kez kavramsal igerikli formlarin ya da
diizenlemelerin esin kaynagi olmustur.

Malzeme kullanma tutkusuyla toplanip, kille pisirilen ya da seramikle biraraya
getirilen nesne ya da malzemelerden olusan kompozisyonlarda siradanligin sanatsal
anlatimin Oniine gegmemesine 6zen gosterilmistir. Seramikte yan malzeme kullanimi,
seramigin sanatsal anlatim alanini genisletmek i¢in bir olanak olarak goriilmiis ve
uygulamalar bu diislinceyle sekillenmistir. Boylelikle, birgok sanat¢cinin kille birlikte
kullandig1 malzemeye yaklagimi tarihsel siire¢ icinde incelenmis, bdylece bu konu
hakkindaki teorik boliim detaylandirilabilmistir. Karisik malzeme kullanan sanat¢ilarin
caligmalarinda temel olarak goézlenen durum; sanat yapitinin, tek bir malzemeyle
yapilabilece§i gibi c¢esitli malzemelerin bir araya getirilerek de yapilabilecegi
gercegidir.

Bu diisiinceden hareketle gergeklestirdigim ilk 6zgiin uygulamalar seramik ve
karisik malzeme birlikteliginin bir arastirma konusu olarak ele alinmasinin da nedenidir.
Tecriibe edilen pek ¢ok uygulama sonucunda uygun tekniklerle seramik ve cesitli
malzemelerin hem firin i¢inde hem de firin disinda birlikte kullanilabilirligi sanat yapiti
olusturmada farkli bir perspektif saglamistir. Firin iginde, olusturulan bu formlarla
birlikte kullanilan ve her zaman c¢esitlendirilebilecek; metal ve teller, plastik sinek teli,

cam, parfiim siseleri, fiber cam, poliiiretan, mum, kagit, talas, bez, kuru yapraklar,
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piring, ay cekirdegi, kahve c¢ekirdegi gibi malzemelerle deneysel pisirimler yapilmistir.
Sanatsal forma doniistiigli diigiiniilenlerin gorselleri rapor kapsaminda belgelenmis,
digerlerine sanat eseri calismasi raporu kapsaminda ayri bir boliim olarak yer
verilmemistir. Pisirim dereceleri ise; kilin ve yan malzemelerin 6zelliklerine gore tek
tek arastirilip, denenerek uygun olanlar secilmistir. Bu calisma Oncesinde ge¢miste
denenmis olan metal tellerin cinslerine gore firin sonrasinda olusan gorsel gesitlilik yeni
uygulamalarla olgunlastirilmistir. Firin igine kille birlikte girebilen inorganik ya da
organik malzemelerin 6zelliklerine gore tercih edilen Raku, Saggar, tuz-odun pisirimi,
paperkiln (kagit firin) gibi pisirim teknikleri yapitlarin gorsel etkisini zenginlestirmistir.

Firin disinda ise seramikle birlikte kullanilan malzemeler; hurda, su, kurdele,
ahsap, metal, polyester kordon, bira sisesi gibi 6zellikle secilen ve bigimlendirilen
malzeme ya da nesnelerdir. Bu toplanip, bir araya getirilen objeler, seramik formla bir
kompozisyon olusturmak iizere tasarlanmistir. Tiim bu siire¢ sanat¢inin var olan siradan
nesneler araciligtyla yaptig1 géndermelerin bir sonucudur aslinda.

Bu arastirma raporunun bu yonde yeni yapilacak ¢aligmalara kaynaklik edecegi

umulmaktadir.
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