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OKUL ONCESIi DONEM COCUKLARINA YONELIK CIZGI
FILMLERDE TOPLUMSAL CINSIYETIN INSASI: NILOYA
ORNEGI

HANIFE SARAC

Cocuklarin diinyay1 televizyondaki ¢izgi filmlerden 6grenir hale gelmesi ile
birlikte cizgi filmlerin igeriginin ve ¢izgi film karakterlerinin esitlik¢i bir diizen
icinde farkliliklara saygili olarak sunulmasi biiylik 6nem kazanmistir. Bu nedenle bu
calismada ¢ocuk popiiler kiltiirii olan televizyon ¢izgi filmlerinde toplumsal
cinsiyetin ingas1 incelenmistir. Popiiler kiiltiir, televizyon, cocuk ve toplumsal
cinsiyet konularinin birbirleriyle iliskili olarak ele alindigi calisma feminist bir
yaklasimla niteliksel icerik analizi kullanilarak yapilmistir. Calismada Niloya ¢izgi
filminin 20 boliimii toplumsal cinsiyet kalip yargilari a¢isindan incelenmistir. Her bir
boliim hazirlanan izleme formu ile seyredilerek bulgulara ulagilmistir. Arastirma
sonucunda ¢izgi filmde geleneksel toplumsal cinsiyet kalip yargilari pekistiren ama

degisen toplumsal normlarla ¢atismayan iletilere yer verildigi saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Populer Kiltiir, Televizyon, Toplumsal Cinsiyet, Cocuk, Cizgi
Film.
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ABSTRACT

CONSTRUCTION OF GENDER IN CARTOONS FOR
PRESCHOOL CHILDREN: EXAMPLE OF NILOYA

HANIFE SARAC

As children learn about the world from cartoons on television, the content of
cartoons and cartooncharacters presented in an equitable order with respect for
differences have become very important. For this reason, as popular culture of
children, television cartoons were investigated in terms of the construction of gender
in the study. The study was done using qualitative content analysis with a feminist
approach by discussing the relations among popular culture, television, children, and
gender. In the study, 20 parts of Niloya cartoonwere examined in terms of gender
stereotypes. The findings were obtained by watching each section with the prepared
form. As a result of the research, it was obtained that gender stereotypes in the
cartoonwas reinforcing traditional ones but not contradicting with changing social

norms.

Keywords: Popular Culture, Television, Gender, Children, Cartoon.
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ONSOZ

Bireyin davraniglarinda ve aldig1 kararlarda i¢inde yasadigi kiiltiiriin bir etkisi
vardir. Gliniimiizde kitle iletisim araglar ile kiiresellesen diinyada toplumlarin saf
kalturinden bahsedilememektedir. Televizyon evlerimizin bas kosesine kurularak
kitle iletisim araglari igerisindeki ve hayatimizdaki istlinliiglinii korumaktadir.
Gelisen cagin yasam sartlarinin etkisiyle artik ¢ocuklar evin iginde televizyon ile
buytmektedirler. Televizyon modern ¢agin ¢ocuk bakicist haline gelmistir.Glindelik
hayat1 ve toplumsal degerleri televizyondan &grenen cocuk hayati televizyondan
izledigi sekilde yasamaya calismaktadir. Bu nedenle televizyon c¢izgi filmlerinde
sunulan temsillerin siddetten aritilarak, esitlik¢i ve sevgi ortami iginde sunulmasi

hayati 6nem tasimaktadir.

Cocuk popiiler kiiltiir arac1 olarak televizyon ve toplumsal cinsiyet konulu bu
calismada okul oncesi ¢ocuklara yonelik ¢izgi filmlerdeki toplumsal cinsiyet kalip
yargilar1 incelenmistir. Calismada niteliksel igerik analizi kullanilarak yorumlara
feminist bakis agis1 eklenmistir. Caligmanin birinci boliimiinde popiiler kiiltiir ve
televizyon iliskisi incelenmistir. Ikinci boliimde televizyon ve gocuk, cizgi filmler ve
toplumsal cinsiyet arasindaki baglantilar anlatilmistir. Ugiincii bélimde Niloya cizgi

filminin toplumsal cinsiyet kalip yargilari agisindan analizi yapilmistir.

Bu tezin hazirlanmasinin her asamasinda benden destegini hi¢ bir sekilde
esirgemeyen, fikirleriyle bana yol gosteren degerli hocam ve tez danigmanim Prof.
Dr. Niliifer TIMISI’ye ve bu siirecte her zaman bana yardimci olan arkadasim

Erdogan KUZUCU’ya ¢ok tesekkiir ederim.
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GIRIS

Bu bolimde arastirmanin problemi, amaci, 6nemi, orneklemi ve sinirliliklart
yer almaktadir.

Yasamin bir kosulu olan kiltir hem bir toplumun bireyleri tarafindan
olusturulmakta hem de bireylerini sekillendirmektedir. Tamamen baskalarina bagimli
olan, duygularni smirsizca ortaya koyabilen, gelecekten habersiz, anlik doyumlar
pesinde olan ¢ocuk i¢inde biiylidiigii toplumun ve kitle iletisim araglarinin kendisine
sundugu diisiince ve eylemlerden segtiklerini igsellestirerek blytmektedir (Tezcan,
1997: 257). Cocugun dogumdan itibaren maruz kaldig1 gorsel ve isitsel iletiler y1gini,
cocugun kiiltiirlinii olusturmaktadir. Giliniimiizdeki teknolojik gelismelerin bir sonucu
olarak kultiir giderek biitlinliiksel yapisini kaybetmektedir ve kitle iletisim araglari
hayatimizin vazgecilmez bir parcasi haline geldikce siirekli degisen bir gilindelik
hayat kultir( olan “popiiler kiiltir” yasamimiza girmektedir (Giillioglu, 2012: 65).
Bireylerin yasam sekillerini giyim tarzlarina kadar birbirine benzetmeye yonelik bir
olgu olan popiiler kiiltiir bunu en 1yi televizyon araciligl ile gerceklestirmektedir.
Hem fiziksel kullanim avantajlart hem de tiim aile bireylerinin ilgi ve ihtiyaclarina
yonelik sunulan igerigiyle, televizyon evlerimizin vazgecilmez bir pargasi haline
gelmektedir. Hizla degisen diinyanin kosusturmacasinda televizyonun bakiciligina
birakilan ¢ocuk hayata dair aklina takilan sorularin cevabini televizyonda
aramaktadir. Bu durumda gocuklar en ¢ok basbasa kaldiklari televizyon programlari
olan cizgi filmler, ¢ocuklarin hayatlarinda kendiliginden rol model
olusturabilmektedirler. Bundan dolayr eskiden halk hikayeleri ve masallarla
gerceklestirilen kiltiir aktarimi artik ¢izgi filmlerle gergeklesmektedir (Alicenap,
2015: 16). Dolayisiyla giiniimiizde cizgi filmler basta kadin ve erkege ait cinsiyet
rolleri olmak {iizere her tiirlii toplumsal degerin Ggreticisi haline gelmektedirler. Bu
nedenle ¢izgi filmlerin ¢ocuklarin hayatlarindaki bu gliglii yeri ve cocuklarin
televizyon karsisinda gegirdikleri limitsiz zamanlar degerlendirildiginde c¢izgi
filmlerdeki karakterlerin saygi-sevgi kiiltiirli i¢inde, esitlik¢i ve farkliliklara saygili

olarak sunulmasi her tiirlii cinsiyet¢iligin ve ayrimeiligin yasanmayacagi demokratik



nesiller yetistirebilmek adina hayati Onem tasimaktadir. Konunun gocuk
gelisimindeki hassasliginin yaninda
Tirkiye’de ¢izgi filmlerin kadin ve erkek cinsiyet rolleri acgisindan incelenmesinde

literatiirde eksiklikler oldugunun farkedilmesi sebebiyle bu konu se¢ilmistir.

Bu arastirmanin amaci 0-6 yas cocuk popiiler kultirt olan televizyon cizgi
filmlerini toplumun kadin ve erkeklere verdigi roller agisindan incelemektir. Bu

kapsamda su sorulara yanit aranmustir:

1. Toplumsal cinsiyet kalip yargilarimin sekillenmesinde televizyonun yeri

nedir?

2. Okul oncesi cocuklara yonelik popiler bir televizyon c¢izgi filminde

toplumsal cinsiyet rolleri nasil insa edilmektedir?

3. Niloya ¢izgi filminde kadinlarin ve erkeklerin fiziksel, duygusal, sosyal ve
ekonomik (ev ig¢inde ve disinda yapilan isler) olarak temsili toplumsal

cinsiyet ideolojisiyle uyumlu mudur?

Toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin temellerini sorgulamak icin 6ncelikle kaltur
olgusunun yeniden ¢ozimlenmesi gerekmektedir (Chodorow, 1974: 66). Cagimizda
kitle iletisim araglart ile kiiresellesen diinyada Kkiiltiirler aras1 farkliliklar hizla
silinmekte ve birbirine benzeyen kiiltiirler ortaya ¢ikmaktadir. Bireylere anlik zevkler
ve begeniler sunan popiiler kiiltlir genelde kitle iletisim araglar1 6zelde de televizyon
araciligi ile erkek egemen sistemin iirlinlerini ve bakis acilarini yaymaya ve yeniden
iretmeye calismaktadir. Ataerkil sistemin isleyen c¢arklarinin bozulmamasi igin
oncelikle kadina ve erkege geleneksel olarak verilen toplumsal cinsiyet rollerinin
degismemesi gerekmektedir. Diger bir ifadeyle erkekler zeki, 6zgur ve aktif; kadinlar
ise akilli olmayan, bagimli ve pasif bireyler olarak kalmaya devam etmelidirler.
Bunun saglanabilmesi i¢in kitle iletisim araglart araciligi ile bireylerin bos
zamanlarim1  nasil  degerlendirecekleri  planlanarak, eglendirici  popiiler

aktiviteler/programlar/iirtinler tekrar tekrar sunulmaktadir. Bireylerin yogun bir



sekilde populer kiltiir tiriinlerinin baskist altinda kaldig1 ¢agimizda, popiiler kulttre
uygun yasamayanlar bilingli ya da bilingsiz bir sekilde etrafindakiler tarafindan

dislanma durumunda kalabilmektedirler.

Bununla birlikte evlerde genellikle siirekli agik olan ve en etkili popdler kalttr
dagiticisi olan televizyon onun kotii etkilerinden kendini nasil koruyacagini bilmeyen
cocuklar icin telafisi ¢ok zor olan zararl etkiler olusturabilmektedir. Popiiler kiiltiir
ailecek izlenen popiiler televizyon programlari ile ¢ocuklar: yetiskinlerin diinyasina
sokmaktadir. Kiiciik yaglardan itibaren diinyay:1 televizyon ile 6grenen cocuklar
gercek hayatin televizyonda oldugu gibi yasandigimi diisiinmeye baslamaktadirlar.
Televizyonda kadinlarin agladigi, kotli adamlara esir diistiigi ya da evde yemek
yaptig1 goriintiilerle erkeklerin kadinlart kotii adamlardan kurtardigi, doktor oldugu
ya da araba kullandig1 sahnelere siirekli maruz kalan kii¢lik yastaki cocuklar gercek
hayattaki erkek ve kadinlarin bu sekilde olmalar1 gerektigini diisiinebilmektedirler.
Bu nedenle oncelikle gocuklarda toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin olusumunu
Onleyebilmek ve varolan kalip yargilari degistirebilmek adina televizyon
programlarinin 6zellikle de ¢izgi filmlerin cinsiyet esitligi sunan bir yapida
sunulmalar1 ¢ok 6nemlidir. Aksi takdirde varolan toplumsal cinsiyet rolleri daha da
kuvvetlenecek ve 0Ozellikle erkek olmayanlar ayrimciliga maruz kalmaya devam

edeceklerdir.

Calismanin orneklemini TRT Cocuk kanalinda yayinlanan Niloya ¢izgi filmi
olusturmaktadir. Niloya ¢izgi filminin se¢ilme amaci yaklasik 10 yildir
yayinlanmasina ve zaman zaman yayina ara verilmesine ragmen elde ettigi basarinin
diismemesidir. 2014 yilinda Almanya’da yapilan diinyanin en biiylik oyuncak
fuarinda Niloya, aralarinda Winx Club, Cindy, Barbie ve Mickey Mouse gibi
uluslararas1 taninmis karakterlerin bulundugu trend lisans kategorisine girmeyi
basaran ilk yerli ¢izgi film olmustur (Yalgmn, 2014). Ayn1 zamanda 2017 yilinda
Istanbul’da yapilan bir arastirmanin sonucuna gére Niloya’nin okul dncesi gocuklara
yonelik ¢izgi filmler kategorisinde en ¢ok izlenen gizgi film oldugu tespit edilmistir

(Yagan Giider, 2017: 98). Tiirkiye’de ve giderek diinyada popiiler cocuk kiiltiiriiniin



dikkat cekici bir 6gesi haline gelen Niloya ¢izgi filmi hakkinda yapilan bu toplumsal
cinsiyet calismasimin bu alandaki diger cinsiyet ¢alismalari i¢in bir kaynak olmasi

hedeflenmektedir.

Bu ¢alisma TRT Cocuk kanalinda yayinlanan Niloya isimli bir ¢izgi filmin 20

bolumda ile sinirlidir.



BIiRINCIi BOLUM
BiR POPULER KULTUR ARACI OLARAK TELEViIZYON

1.1. Kiiltiir ve Popiiler Kiiltiir Kavramlari

1.1.1. Kiiltir Kavrami

Bireyler gegmisten beri kendilerini ifade etmenin farkli bi¢cimlerini gelistirerek
gelecege tasinan izler birakmaktadirlar. Bu izler toplumsal hafiza, bireysel ve
kollektif kimligin insasinda oldugu gibi bireyin bir toplumsal 6zne haline gelmesinde
de birer tugla islevi gormektedir. Kiiltiir bu insa siirecinde gelisen ayni zamanda bu

insay1 da gerceklestiren onemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kiltir kavraminin simirlarinin genis olmasi ve kavramin birbirinden farkli
bilimsel alanlarda kullanilmas: kiiltiir hakkinda evrensel bir tanim yapilmasin
zorlastirmistir. Kiiltiir, tiretme, yetistirme, ekip-bigme anlaminda kullanilan Latince
asilli bir kavramdir. Kiiltiirle ile ilgili ilk bilimsel tanim1 yapan Edward Burnett
Tylor’a gore kiiltiir; “bilgiyi, imani, sanat ve ahlaki, orf ve adetleri, ferdin bagl
oldugu bir toplumun iiyesi olmasi sebebiyle kazandigi aliskanliklar1 ve biitiin

maharetleri i¢ine alan karmasik bir biitiindiir” (Akt. Asunakutlu ve Safran, 2004: 34).

Fitcher’e gore insanin yaptigr her sey kiiltiirii olusturmaktadir. Kiiltlir insan
tarafindan yapilir, toplumun ortaklasa kullandig1 kurumlarin bileskesidir (1997: 130).
Giddens ise kiiltiirii insanlarin dogrudan egitim yoluyla edindikleri G6grenilmis
davranis modelleri ya da toplumsal yagamdaki deneyimleri olarak ifade etmektedir.
Deneyimlerin bir kism1 dogal stirecler yoluyla elde edilirken bir kism1 da toplumsal
yap1 igerisinde olusmaktadir. Kiiltiir, hem manevi hem de maddi olgulan

icermektedir. Manevi tarafiyla, inanglari, fikirleri hatta yaklasimlar1 kapsarken,



maddi yonlyle de toplumun paylastigi sembolleri ve hatta teknolojiyi icine
almaktadir (2001: 22). Giiveng kiiltiir kavramina verilen ¢esitli anlamlari dort
kategoride toplamistir; ilk olarak bilim alanindaki kiiltiir, uygarliktir. Ikinci olarak
beseri alandaki kiiltiir, egitim siirecinin {iriiniidiir. Ugiincii olarak giizel sanatlar
estetik alandaki kulturdir. Dordincl olarak maddi (teknolojik) ve biyolojik alanda
kiiltiir, tiretim, tarim, ekip - cogaltma ve yetistirmedir (1991: 96-97).

Kiiltliir, devam eden ve gelisen davranis bicimleri, bir goreceler toplulugu
olarak kabul edilebilir. Kiiltiir 6grenilen ve gelecek nesillere aktarilan dinamik ve
degisen bir siirectir. I¢giidiisel, kaliimsal ve biyolojik degildir, 6grenme yoluyla
varligin siirdiiriir. Bireyin dogduktan sonraki ihtiya¢lar1 sonucunda deneyimlenerek
edindigi aliskanliklari icerir. insan yasammin her deneyiminin bir kismi iginde
bliylidiigli kiiltiiriin  etkisiyle sekillenmektedir. Kiiltiir bireylerin entellektiiel,
duygusal ve hatta fiziksel olarak bicimlendirerek, toplumsal cinsiyet rollerini

belirlemekte ve diinyay: algilama sekillerini agiklamaktadir (Tezcan, 1997: 259).

1.1.2. Populer Klttr

Kiiltiir tartismalarinda popiiler kiiltiir konusunda farkli yaklasimlar oldugu
gorilmektedir. Popiiler kiiltiire acgiklik getirmek i¢in ‘kitle kiiltiirii’ olgusundan

bahsetmek yerinde olacaktir.

Bir kavram olarak kitle, bir araya gelmis insan topluluklari olarak diisiniildiigi
gibi belirli bir amag i¢in insanlarin dayanismasi olarak tanimlanabilir. Kitle toplumu
ve kitle kiiltiiri kavrami sanayi devrimi ile kdyden kentlere gogiin artmasi ve
modernlesme ile ortaya ¢cikmustir. “Kitle kiltird, kitlesel tiiketim i¢in hazirlanan
medyaya, haber kaynaklarina, miizik ve sanata yaygin bir sekilde maruz kalinmadan
kaynaklanan fikirler ve degerler kiimesidir’ (Encyrpted-chegg.com). Kitle kalttra,
seri liretime ge¢isin sonuglarindan biridir ve kitle toplumunun alinip satilabilen hale

gelmis durumudur. Oznesi yiginlar ve kalabaliklar olan kitle kiiltiirii, zevklerde,



diinya goriislerinde, sosyal tercih ve kararlarda tek tip ve standart bir yap1 olarak

belirtilmektedir (Tiirkdogan, 1988:179).

Kitle Kkiiltiiri bireyleri kuramcilar tarafindan c¢ogunlukla tutarsiz, kisisel
sorumluluktan ve kendi kararlarimi vermekten uzak, kendilerini yiginlarin akisina
birakan kisiler olarak tanimlanmaktadir. Insam edilgin bir varlik olarak niteleyen bu
anlayisi elestiren bir¢ok arastirmaci vardir. Fiske, kiiltiiriin yalnizca toplumun kendi
icinde olusturulabilecegini, disaridan ya da yukaridan dayatilamayacagini
vurgulayarak tektip, ithal edilme bir kilturin kitlelere bir materyal gibi dayatilip
satilamayacagint belirtmekte ve kitle kiiltiiri kuramlarimi ortalig1 telasa veren

kotimser kuramlar olarak nitelendirmektedir (2012: 36).

Kitle kiiltiiri kar amaciyla yiginlar halinde tiikketime sunulan iiriinlerden
olugmaktadir. Bu nedenle toplumun yararim1 tamamen gozardi ederek kar elde
edemeyecegi hi¢ bir iiriinii i¢ginde bulundurmamaktadir. Sermaye sahipleri herkesi
tiretime ve tiiketime katarak tiretimi sosyallestirip zenginligin en biiyiik payini 6zel

miilkiyet adina kendilerine ayirmaktadirlar (Alemdar ve Erdogan, 2005: 42).

Kitle kiiltiir ile popiiler kiiltiir gegmiste ¢ogu zaman birbiri ile karistirilan ve
ayni anlamda kullanilan kavramlardir. Buna gore kitle kiiltiirii edilgen varsayilan
bireylerin kitlesel olarak Gretilen trinleri tliketme sireci olarak ortaya konulurken
popiiler kiiltiir yaygin halk kiiltiirii olup bir toplumda genis bir sekilde paylasilan
inanglar1 ve uygulamalar1 ifade etmektedir (Yildiz, 2004: 24). Ote yandan Alemdar
ve Erdogan giliniimiizde kitle kiiltiirii ile popiiler kiiltiiriin biitiinlestigini ve popiiler

kiiltiiriin kitle kiiltiiriinlin yerini aldiginm1 belirtmektedirler (2005: 84).

Popiiler kiiltiir terimi ile icinde yasadigimiz diinyanin her alani ifade
edilmektedir. Bu kavramin icerdigi cesitlilik nedeniyle net bir tanim1 yoktur. Popiiler
kavrami ‘halka ait’ ‘herkes tarafindan sevilen, begenilen’ ya da ‘genis kitlelere 6zgii

olma gibi’ birgok olguyu igermektedir.

Popiiler kiiltiir kavramsal diizeyde halk kiiltiirii ile ortak 6zellikler tasimakla
birlikte halk kiiltiiriinden farkli oldugu dile getirilmektedir. Populer kaltir, halk

kiltliriiniin aksine kisa omiirlii ve siirekli yeniden iiretilen bir kiiltiir olarak



degerlendirilmektedir. Popiiler kiiltiir sanayilesmis toplumun iiriinii olan metalardan
olusturulurken halk kiiltlirii istikrarli geleneksel toplum diizeninin wrinu olarak

nitelendirilmektedir (Alemdar ve Erdogan, 2005: 33-34).

Sozen, populer kultird “bir toplumun belirli bir zamanda baskin olan kiiltiiri”
seklinde ifade etmektedir (2004: 61). Boylece popiiler kiiltiiriin gilinliik hayatin
gindeminde olan ile sinirlarinin belirlendigine isaret etmektedir. Bununla birlikte
Takis, popiiler kiiltiiriin atmosferinde baskin bir sekilde deger yitimi oldugunu
sOylerek populer kultir psikolojisinin  taklit ve kopyalama gudusunden
kaynaklandigint  vurgulayarak popiiler kiiltiirin =~ “siir’” ahlaki  oldugunu

belirtmektedir (2004: 8).

19. yiizyilda kentlesme ve endiistrilesme neticesinde ¢alisma zamani disinda
kalan vakitlerin ne sekilde degerlendirilecegi konusu, farkli ¢ikarlar1 olan farkh
smiflar arasinda 6nemli bir sorun haline gelmistir. Toplumdaki egemen sinif bos
zaman diizenlemesini kendine bagli bulunan siniflar iizerinde 6nemli bir denetim
aract olarak gormiistiir (Fiske, 2012: 90). Bireylerin bos zaman pratikleri, iiretimin
devamliligi igin gereken tiiketimin ger¢eklesmesi ¢ergevesinde yonlendirilerek
bireyler hem {iretimin hem de tiiketimin 6znesi haline gelmistir. Ekonomi bireylerin

yasamini organize eden hakim gii¢ olmustur.

Popiiler kiiltiir, popiilerlestirilen metalarla bireylerin giindelik yasamin olumsuz
yanlarindan kagmasina olanak verir ve bu sekilde yapay mutluluklar tireterek hizl
tiiketim kiiltiirii haline gelmektedir. Ornegin popiiler sarki ve sarkicilar, popiiler
televizyon programlari, popiiler sag sekilleri, popiiler kiyafetler bunlardan bazilaridir.
Populer kiltir sermaye dlizeninin “dostca fagist” zorbaliginin medyadan ve kisiler
arasi iligkilerden gecerek kendini demokratik olarak satmasidir. Evini X semtinden
almal1 ve Z marka arabay1 kullanmali, C marka ayakkab1 giymeli ve D marka ruj
siirmelisin ¢linkii ‘sen buna layiksin’ demek bunlar1 gergeklestiremezsen deger
kazanamazsin demektir. Bu populer kdltlr pratiklerini yapmayanlar etrafindakiler
tarafindan dislanarak tizerlerinde psikolojik baski kurulabilmektedir. Ayni1 zamanda
hayatlarin1 popiiler kiiltiire goére yasayanlarmm bunu kendi 0Ozgur iradeleriyle

gergeklestirdiklerine inandirarak kendilerini rahatlamis hissettikleri ve kendilerini bu



pratiklere katilmayanlardan dstiin gordiikleri ifade edilmektedir (Alemdar ve

Erdogan, 2005: 38). Ayni sekilde Oskay da populer kultiriin bireylere gergek

yasamin yerine bagka bir yasam olabilecegini diisiinmenin yollarin1 tikayarak,

sundugu iirlinlerle bireylerin var olan hayatlarin1 kabullenmenin utancini yasatarak

acisin1 hafiflettigini ifade etmistir (Oskay, 1982: 190). Fiske populer kultirin

ozelliklerini su sekilde 6zetlemistir:

Popiiler kiiltiir gatigma kiiltiiriidiir,

Popiiler kiiltiir kisa stirede siliniveren, kisa dmiirlii bir kiiltlirdiir,

Popiiler kiiltiir gelismis sanayi toplumlar tarafindan iiretilir,

Populer kulturler kendilerini kullanan toplumsal olusumlarca iiretilmemis

kilturel kaynaklardan elde edilirler,

Popller kultur, endiistri araciligiyla dretilip dagitilan metalardan
olusturulmaktadir. Ayrica ekonomik agidan yasayabilir, dolayisiyla da
varhigimi siirdiirebilir olabilmesi i¢in ¢esitli toplumsal olusumlara bir dizi

kiiltiirel potansiyel sunmasi gerekmektedir (2012: 207-209).

Gilingér popiiler kiiltiirtin bir ¢ok alanin1 kapsayarak onu su sekilde

Ozetlemistir;

“Kaynagim toplumlarm gegmisteki yagam deneyimleri ve kiiltlirel birikimlerinden alan,
giindelik yasam pratiklerini igsellestirerek giincel hale gelen, iiretim ve tiiketim agisindan
toplumun en alt kesiminden en {ist kesimine kadar tiim tabakalarini farkli derecelerde de olsa
temsil eden, bir yandan egemen giglerin toplumu yénetmesi ve yénlendirmesi icin imkan
saglarken bir yandan da kiiltiirel etkinlik alani igerisinde temsil olanagi bulunamayan
kesimlerin kurulu diizene karsit tavirlarint sergileyebildikleri bir miicadele alanidir” (1996:
18).

Popiiler kiiltiir egemenlik ve miicadele alanidir. Hall populer kilttrtn iktidar

bloguna kars1 popiiler giiglerin cevresinde olusan celiskiden ortaya ¢iktigini

belirterek popiiler kiiltiiriin kacinilmaz bir sekilde igine katma ve direnis hareketi

igerdigini belirtmektedir (1981: 228). Ayn1 zamanda Hall, bireylerin populer kaltir



tiriinlerini anlamlandirma siirecini muhalif, egemen ya da miizakereli bir sekilde
yorumlayabilecegini ifade ederek egemen giiclerin dayatmalarinin planlanan sekilde
meydana gelemeyecegini kitle kiiltiirii teorisyenlerinin varsaydigi gibi topyekiin ve
benzer alimlamanin da olmadigini, alimlamanin popiiler kiiltiir ve onu tiiketen
izleyici/okur arasinda bir miizakere alani oldugunu vurgulayarak, popiiler kiiltiiriin
bir direnis alani olarak belirlenecegini vurgulamaktadir (1996: 59-61). Alemdar ve
Erdogan’a gore de popiiler kiiltiir ezilenlerin daha iyi bir diinya i¢in direnislerinin bir
ifadesiyken, giiniimiizde kiiresel pazarin egemenliginde kaybedilmis bir miicedele
alanidir (2005: 39). Batmaz da popiiler kiiltiiriin glindelik yasamda eglence
pratikleriyle emegin giindelik olarak yeniden iiretilmesini saglarken belirli bir yasam
tarzinin ideolojik olarak yeniden iiretilmesine destek oldugunu vurgulamaktadir.
Popiiler kiiltiirtin bu sekilde giindelik hayatin ideolojisinin yayginlasmasina ve

onaylanmasina uygun ortam yarattigini1 belirtmektedir (1981: 163).

1.2. Popiiler Kiiltiire Yonelik Yaklasimlar

Popiiler kiiltlire yonelik yaklagimlar kiiltiirel kuramlar ve toplumsal siirecler ile
iligskisi ¢ercevesinde ii¢ grupta toplanmaktadir. Bunlardan ilk yaklasim popiiler
kiltiirii insanlar1 giidiip-yonetme ¢ergevesinde degerlendiren ve bunun alinip
satilarak tlizerinden para kazanilabilen sektdrler ve bunlarin olusturdugu kiiltiir
(kiiltiir endiistrisi) tarafindan meydana geldigini savunmaktadir (Yildiz, 2004: 174).
Frankfurt Okulu tarafindan savunulan bu goriis, popiiler kiiltiire elestirel bir bakis
acistyla bakmaktadir. 1923 yilinda Almanya’da Frankfurt Universitesi Sosyal
Arastirma Enstitlisii olarak kurulan ve 1960’larin sonuna kadar, Marksist yonelimli
yaklasim tarzi olarak kapitalist kiiltiir endiistrisinin en gii¢lii elestiricisi olan
Frankfurt Okulu’nun en 6nemli temsilcileri olan Max Horkheimer, Herbert Marcuse
ve Theodor Adorno’dur. Bu okulun temsilcileri, kiiltiir endiistrisinin yaraticiligi
yokeden ve bilingli bir bicimde kendi c¢ikarlarin1 savunacak bagimsiz bireylerin
gelismesine olanak saglamayan bir sistem yaratarak her seyin tektiplestigi birbirinin
benzeri toplumlar yarattigim1 belirtmektedirler. Frankfurt Okuluna gdre insanlar

kiltiir  endiistrisinin ~ ¢ikarlar1  i¢in  yanlig bir biling icinde yasamaya
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yonlendirilmektedirler (Arik, 2006a: 123).

Gilliioglu bu yaklasimin popiiler kiiltiirii kitle kiiltiiriiyle ayn1 kabul ederek
popiiler kiiltiirii yliksek ve algak kiiltiir tartigmasi i¢inde inceledigini ortaya
koymustur. Yiiksek kiiltiir olarak Bati’nin klasik aristokrat kiiltiiri ve gelenegi, alcak
kiltiir olarak nitelenen popiiler kiiltiir ile karsilastirilmaktadir. Bu yaklasimda
popliler kiiltiir uygarlik ve saf kiiltiir icin bir tehlike olarak gosterilerek, algak

zevklerin ve ilgilerin kiiltiirli olarak tanimlanip asagilanmaktadir (2012: 68).

Frankfurt Okulu’nun yaklasimi igerisinde, popiiler kiiltir ve kitle kultlri
Ozdestir. Kitle iletisim araglar araciligiyla egemen iktidar tarafindan merkezi olarak
uretilen ve kitlesel olarak tlketilen bu kultlr modern bireyin kapitalist toplum igin
yeniden tretilmesinin bir aracidir. Frankfurt Okulu kitle kiiltiiriinii elestirirken
yiikksek kiiltiir ve algak kiiltliir kategorileri altinda kiiltiirii siniflandirmaktadir.
Yiiksek kiiltiir olarak Bati’nin klasik aristokrat kiiltiirii ve gelenegi, algak kiiltiir ise
kitle iletisim araglariyla iiretilen ve dagitilan ve genis kitle tarafindan tiiketilen
kiiltiirdiir. Bu yaklasimda popiiler kiiltlir uygarlik ve saf kiiltiir i¢in bir tehlike olarak

gosterilerek, algak zevklerin ve ilgilerin kiiltiirii olarak tanimlanip asagilanmaktadir

Herbert J. Gans Popller Kiltir ve Yiuksek Kultlir kitabinda popiiler kiiltiire

yonelik elestirileri su sekilde 6zetlemektedir:

1. Popiiler kiiltiir kar amaciyla kurulan bir sanayinin standardize edilmis homojen

tiriinlerinden olugmaktadir, bu nedenle {iriinleri bireysel yaratiliciliktan uzaktir.

2. Popiiler kiiltiir tirinlerini olustururken ytiksek kiltiirlin tirlinlerinden alint1 yaparak
onlarin degersizlesmesine ve canliliklarini yitirmesine sebep olmaktadir ve bu

sekilde yiiksek kiiltiirtin kalitesini ayaga diisiirmektedir.

3. Populer kalttr drunleriyle sahte mutluluklar yaratarak bireyleri duygusal, zihinsel
ve Kkiltlrel agidan yikmakta ve bu yolla onlarin gercek hayata ayak uydurma

yeteneklerini engellemektedir.

4. Bir toplumda populer kiltiiriin yayginlagsmasi: yalnizca o toplumun kilturel
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kalitesini distirmekle kalmamakta ayni zamanda diktatorliige egilimli, demagoglarin
kullandig kitle ikna yollarma tuhaf bir bigimde ilgi gdsteren, edilgen bir izleyici
Kitlesi yaratarak totaliter rejimlere ¢anak tutmaktadir (Gans, 2009: 49-53).

Bununla birlikte Gans bu elestirilerle popdler kiltirin  kullanim ve
islevlerinin olumsuz etkilerine iliskin yanlis ifadelerin ortaya konularak
mesrulagtirmaya calisildigini, bu elestirilerin popiiler kiiltiiriin iceriginden estetik
acidan rahatsiz olan anlayisin bir {iriinii oldugunu savunarak popiiler kiiltiiriin
batinlyle herhangi bir topluma ya da kiiltiire bir sakinca kaynagi sayilamayacagini
belirtmektedir (2009: 75).

Popiiler kiiltiire yonelik ikinci yaklasim popiler kialturt kitle kuiltirtinden
ayirarak “halkin sesi” olarak ifade etmektedir ve 6zellikle tiikketim alaninda halkin
bireysel bilingli tercihine vurgu yapmaktadir. Ingiliz Kiiltiirel Calismalari
teorisyenleri bu yaklasimin en 6nemli savunucularidir. ingiliz Kiiltiirel Calismalari
1964’te Ingiltere’nin Birmingham Universitesinde kurulan ve &zellikle kultir
alaninda Onemli caligmalar yapmuis bir arastirma merkezidir. Richard Hoggart,
Raymond Williams, Edward P. Thompson ve Stuart Hall’in bu merkezde onemli
caligmalar1 vardir. Bu yaklasimda popiiler kiiltiir giindelik yasamin ve halkin kedine
ait olan1 sunmasi olarak degerlendirilmektedir. Popiiler kiiltiir giindelik yasam ile
kiiltiir ~ endistrisi  Uriinlerinin  arasindaki  ortak kesimde halk tarafindan
olusturulmaktadir. De Certeau’nun belirtigi gibi “populer kiltlr sistemin
sagladiklariyla idare etme sanatidir” (1984: xv). Sistemin kultirel ya da maddi
metalart sagliyor olmasi bu metalar1 insanlarin tektip bir kitle olarak tiiketecekleri

anlamina gelmemektedir.

Popiiler kiiltiire yonelik {iglincli yaklasim popiiler kiiltiiriin ne halkin kiiltiirti
oldugunu ne de onlar i¢in iiretilen ve yonetilen bir kiiltiir oldugunu savunmaktadir.
Bu yaklasima gore popiiler kiiltiir karsit baskilar ve egilimler tarafindan bigimlenen
bir ‘gii¢ alani’dir ve en 6nemli temsilcisi Antonio Gramsci’dir (Yildiz, 2004: 175).
Gramsci’nin gelistirdigi hegemonya kurami iktidarin kendi ¢ikarlari adina hakimiyeti
altindaki insanlarin rizalarim kazanmada basvurdugu stratejiler alam1 “rizanin

iiretimi” olarak ifade edilmektedir ve bagimli biling bigimlerinin zora bagvurulmadan
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insa edildigi siiregleri igermektedir (Arik, 2006a: 121). Kurulu bir sistemin devamini
saglamak icin bireylerin bilincinde rizanin iretilmesi diger bir ifadeyle
hegemonyanin kurulmasi gerekmektedir. Bunun gergeklestirilebilmesi i¢in egemen
guclerin ve bireylerin hayat deneyimleri ve pratiklerinde ortak bir uyum saglanmasi
gerektigi anlayisina gore popiiler kiiltiir egemen ideolojiyle catisan karsit kiiltiirden
olusmamaktadir. Popiiler kiiltiir iktidar ile halk arasindaki pazarlik sahasidir

(Demiray, 2009: 169).

Aym1 zamanda Fiske, populer kiltartin sirekli olarak iktidar guglerine
gosterilen bir tepkiyle bigimlendirildigini belirterek egemen popiiler kiiltiir diye bir
olgunun olamayacagini ifade etmistir;, bir metanin popiler kiiltiire

dondistiiriilebilmesi i¢in bireylerin ¢ikarlarini temsil etmesi gerektigini savunmaktadir

(2012: 35).

1.3. Popiiler Kiiltiir ve Kitle iletisim Araclar

Kitle iletisimi,” kaynak tarafindan mesajlarin kitle icin kodlanmas1 KIA (radyo,
televizyon, gazete, dergi, sinema, internet, vb.) ile hedef Kkitleye iletilmesi,
hedeflerin/alicilarin bu mesajlar1 ¢éziimlemesi ve geri bildirim yoluyla tepkilerin
kaynaga ulasmasi siirecini” anlatmaktadir (Akgiil, 2006: 69). Kitle iletisimin temel
amaci iletinin (mesajin) olabildigince genis kitlelere ulagsmasidir. Ucuz, sirekli ve
duizenli olan ve birgok kisi tarafindan kolayca elde edilebilen KIA, birbirinden ¢ok
farkli ve istenilen her yerde ve ayni anda bir olay1 aktarabilme 6zelligine sahiptir.
KIA giiniimiizde diinyanin her yerini sarmis durumdadir. Bunun sonucu olarak
dinyanin en 1ssiz yerlerinde bile tim diinyaya ait olaylar hakkinda bilgi sahibi
olunabilmektedir. Diger taraftan KiA’nimn islevi sadece toplumlara bilgi aktarmak
degildir;, UNESCO Komisyonu tarafindan 1980 yilinda hazirlanan “McBride
Raporu”na gore KIA’nm islevleri sekiz madde olarak belirlenmistir (Duman, 2009).
Bunlardan ilki haber ve bilgi saglama islevidir. Ikincisi, toplumun maddi ve manevi
temellerini aktararak bireylerin sosyallesmesine katki saglamaktadir. Ugiincii islevi,

toplumsal amaglar1 agiklaylp Ozendirerek bireyin bu amaglar etrafinda caba
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sarfetmesini saglamaktadir. Dordiincii islevi ise tartisma ortami hazirlayarak
toplumsal degerlerin ve amaglarin belirginlesmesine yardimci olmaktir. Besinci
islevi, bireylerin egitim seviyesini yiikseltmek icin bilgi aktarmaktir. Altinct islevi
sanatsal eserleri yayarak kiiltiiriin gelistirilmesinde ve kiiltiire]l mirasin korunmasinda
gorev Ustlenmektir. Yedinci olarak giinlik hayatin kosusturmasindan bunalan
bireylerin bos zamanlarini keyifli bir sekilde gecirebilmeleri i¢in hosca vakit gegirme
ve eglenme olanaklar1 sunma islevidir. Son islevi de farkli grup ve uluslarin
birbirlerini tanimalari, anlamalar1 ve yakinlagmalarina katkida bulunarak bireylere
farkliliklar ve uyum icinde yasama ortami saglamaktir. Bu maddelere bakildiginda
KIA’ nim bireylerin gercekligi algilamalari ve giinliik olaylarin degerlendirilmesinde

mantig1 ve bakis agilarini etkileyebilen biiyiik bir gii¢c oldugu goriilmektedir.

Oktay’a gore, KIA ile giindelik hayata uygun Kkiiltiirel ve diisiinsel ortamlar
hazirlanarak strekli belli bir kaynaktan ve tek yonde alinan sembollerle zamanla
bireylerde elestirel bakis acis1 ikinci plana itilerek manipiile edilen bilingler
olusturulmaktadir (1995: 36). Giindelik yasam Kkiiltlirii olan popiiler kiiltiiriin
KIA’dan bagimsiz diisiiniilebilmesi miimkiin degildir. Hayatimizin her alaninda var
olan KIA popiiler kiiltiiriin olusturucular1 ve tasiyicilar1 olarak bireylerin diinyay1

anlamlandirmasini ve toplumsal doniisiimlerin yasanmasini etkilemektedirler.

“Popdler kaltar kualtirel "seylerin™ teknolojik araclarla Gretimi ve genis is
boliimii etrafinda kurulan kapitalist mal {retimi, pazarlamasi, dagitimi ve
tilketimi bigimlerine dayanan bir kiiltiirdiir. Bu bi¢im olmayinca, Grnegin
teknolojik gogaltma, seri iiretim, televizyon veya basin olmayinca, bu araglara
dayanan boyle bir kiltir bicimi de olmaz” (Alemdar ve Erdogan, 2005: 34).

KIA kapitalist sistemin en 6nemli pargasi haline gelmistir ve kar elde etmek
esas amact olmustur. Bu baglamda KIA tiiketim faaliyetinin artmasi igin yeni bir
kiiltlir yeni bir yasam tarzi sunmaktadir. Max Horkheimer ve Theodor Adorno’ya
gore KIA, kendisine sahip olan giiclerin bakis acilarina uygun olan yayinlari, deger
sistemlerini belirli teknikler yolu ile insanlara sunmakta veya empoze etmektedir. Bu
nedenle KIA yaymlarmm en ¢ok kisiye ulasabilmesi icin igerikleri farkliliklari

ortadan kaldiran bir tarzda hazirlanarak toplumlarin gereksinimleri standart bir
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hiyerarsiye uydurulmaktadir. Kiiltiir endiistrisi uzmanlar tarafindan farkliliklarina
gore birer istatik 68esi haline getirilen bireylerin neyi izleyecegi ya da dinleyecegi
onceden hesaplanarak olusturulan {iriinler piyasaya sunulmaktadir. Ornegin
dizilerdeki karakterlerden hangisinin cezalandirilacagi bilinmekte ve tahminleri
dogru cikan kitleler mutlu olmakta ve bu sekilde varolan toplumsal yasam pratikleri
bireylere kiiltiir endiistrisinin siizgecinden gegirilerek sunulmaktadir (Horkheimer ve

Adorno, 1996: 9).

KIA iiriinleri, bagl oldugu sermayeden yani egemen toplumsal sistemin
etkinliginden yanadir; KIA araciligiyla toplumun egemen bakis acisina gore
hazirlanmis mesajlart alan bireyler esit ya da 6zgiir degil, bagimli konumundadirlar.
Bireyin icinde bulundugu toplum yasamina uyumlanma zorunlulugu sebebiyle KiA
“buyruk verme/giidiileme” ve “buyruk alma/uyumlama” iletigimi
gerceklestirilmektedir (Aydogan, 2003: 20). Modern toplumlarda bireye yasatilan
toplumun disinda kalma korkusu bireyselligi azaltmakta, benlik kavrami1 da KiA
tiriinlerinin yaratti1 starlarin ve idollerin imgeleriyle karsilanmaktadir. Sembollerin
KIA tarafindan yonlendirilmesi gergekligin algilanmasini hem sinirlandirmakta hem
de standartlastirmaktadir. Buna bagli olarak bireyin diis kurabilme 6zgiirliigii elinden
alinmakta ve bireyin gergeklikle kurmaca alanmi birbirinden ayirma giici
azaltilmaktadir. KIA iiriinleri ile bireyin dikkati maddi yasamim somut kosullarindan
bagka yonlere cekilerek genis bir alan yaratilmakta ve bu alana da insanlarin belli
davranig kaliplarinin yer aldigi orgiitlenmis, devamli tekrarlanan bir propaganda

sistemi sunulmaktadir (Real, 1977: 25; Akt. Aydogan, 2003: 21).

Swingewood’a gére KIA, temsil, deger ve dzlemler sunarak ideolojiyi popiiler
bilince uygun kavramlar haline getirmektedir ve bu yap1 toplumsal kurum ve orgiitler
tarafindan iletilmektedir. KIA ile biiyiiyen bireyler sorgulama ve arastirmadan
yoksun sadece kendilerine verilenler ile yetinen gelisime kapali pasif O6zneler
durumundadir (Swingewood, 1996: 39). Dolayisiyla KIA ile kasitli bir sekilde kendi
c¢ikarlarmi savunacak 6zerk ve bagimsiz bireylerin gelisimine engel olunmaktadir.
Ayn1 sekilde Baudrillard KIA ile bireylerde olusturulan yapay algiy1 su sekilde ifade
etmektedir:
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“Bugilin biz sanal olan1 diisiinemiyoruz, sanal olan bizi diisliniiyor. Bizi
gerceklikten kesin bir bi¢imde ayiran bu algilanmasi olanaksiz seffaflik, bir
sinegin pencere camina c¢arpmasi ve carpinca kendisini dis diinyadan ayiran
seyin ne oldugunu bilememesi kadar akla sigmayacak bir sey. Sinek kendisinin
uzamina son veren seyin ne oldugunu imgeleyemez bile. Aynmi sekilde, biz de
sanalligin, diinya hakkinda zihnimizde tasarlanan her bi¢imi sanki ona el
uzatiyormuscasina ne kadar degistirdigini imgeleyemiyoruz. imgeleyemiyoruz,
clinkii sanalligin 6zelligi, yalnizca gerceklige son vermek degil, ayn1 zamanda
gercek olanmn, siyasal olanin, toplumsal olanin imgelenmesine de son
vermektir” (2001: 97).

Diger taraftan KIA kiiresel diizeyde gelismis toplumlarla az gelismis toplumlar
arasindaki gii¢ iliskisine destek vermektedir. KIA hem iiretiminde hem de ilettigi
kiiltiir trtinlerinde biiyiik ol¢lide kaynak iilkeler ve kiiltiirlerinin hegemonyasina
yardime1 olmaktadir. Bu siirecte KA kiiresellesme olgusunu da icine alarak popiiler
kiiltiir aracihig1 ile kendini mesrulastirmaya calismaktadir. Yani KiA bir yoniiyle
ulusal sinirlar ve kiiltiirler igerisindeki glindelik yasami doniistiirmekte diger yandan

kiiresel boyutta uluslararasi tiikketim ve sanayi aginin en biiyiik destekgisi olmaktadir.

KIA ile bireylere ulasan ve toplumun kitleye déniismesinde etkili olan popiiler
kiiltiir {rtinler1 hayatin her yerindedir. Popiiler kiiltiir sanayinin ve teknolojinin
gelismesi ve kent yasaminin genislemesi ile meta olarak tiiketilmeye baslanmistir ve
bir endiistriye doniistiiriilmiistiir. KIA ise kiiltiir endiistrisinin tretim ve pazarlama
islevini yerine getiren en Onemli araclar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiiketilen
poptiler kiiltiir tirlinlerinden hem kar saglanmakta hem de bireyler popiiler kiiltiir
tirlinlerinin olusturdugu yasam sekillerine kanalize edilerek toplumsal olaylara karsi
ilgisizlesmekte ve duyarsizlagmaktadir. Oktay’in ifadesiyle bugiin KIA ile iiretilen
kiiltiirle dogrudan dogruya egemen sistem satilmaktadir. KIA ile sunulan demokratik
ve Ozglrlestirici Uriinler bile kasith bir sekilde carpitilarak manipiile edici sekilde

sunulmaktadir (1995: 42).

Elestirel kuramin temel kaynagini olusturan Frankfurt Okulu arastirmacilar
KIA yoluyla egemen giiglerin planli bir sekilde manipiile edilmis kitleler
olusturdugunu savunurken Ingiliz Kiiltiirel Calismalar1 teorisyenleri buna karst
cikmaktadir. Fiske, bireylerin 6znelligine ve 6zgiir irade giiglerine vurgu yaparak

KiA’nin bir postacinin mektup dagitmasi gibi hazir-yapim bir popiiler kiiltiirii
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olusturamayacagimi belirtmektedir (2012: 227). Hall’da KIA ile gonderilen
mesajlarin  hedef kitle ile bulustugu anda anlamlarinin olusturuldugunu ifade
ederken, bireylerin KiA’nm iletilerini bagimsizca ¢dziimleme ve anlamladirma

pratiklerinin her zaman dikkate alinmas1 gerektigini vurgulamaktadir (Ozsoy, 2011:
89).

1.4. Populer Kultar ve Televizyon

Televizyon uzagi gorme ya da Mc Luhan’in ifadesiyle uzagi duyma anlamina
gelen Latince kokenli bir sozciiktiir. Ona istedigimiz zaman kolayca egemen
olabilecegimizi diisiindiirerek evimize yerlesen bu uysal arag yeni iletisim
teknolojilerindeki gelismelerin etkisiyle yasantimizi sarmalamis ve “i¢gimizden biri”

“ailemizin bir iiyesi” haline gelmistir (Mutlu, 1991: 10).

Televizyon ilk yaymimin gergeklestirildigi 2 Kasim 1936’dan bu yana
popiilerligini koruyan ¢ok énemli bir KIA’dir. Televizyon giiniimiizde teknolojik bir
ara¢ olusunun otesinde ekonomik, sosyal ve kiiltlirel iiretim, tiiketim ve yeniden
tiretimin gergeklestigi bir alan ve ¢ok etkili bir paylasim ve sosyallesme araci haline
gelmistir (Ozsoy, 2011: 81). Raymond Williams’in belirttigi gibi televizyon bir arag
olmasmin otesinde kiiltiirel bir bigimdir (Arik, 2006b: 133). Mutlu’ya gore de
televizyon sadece elektronik bir ara¢ degil ayni zamanda toplumsal, kiiltiirel ve

endustriyel bir bicimdir (1991: 16).

[k bakista kendinden 6nceki KIA nin bir birlesimi ve gelisimi olarak gériilen
televizyon kendinden onceki KIA iizerinde biiyiik degisikliklere sebep olmustur.
George Comstock’un soyledigi gibi “artik hicbir sey televizyondan onceki gibi
degildir” (Akt. Kocadas, 2005: 7). Televizyona ait olan su olanak ve smirliliklar

onun diger KiA karsisindaki baskin konumuna ulagsmasia imkan tanimastir:

1. Televizyon izleyicilerin “mahrem/6zel” alanlarina girerek izleyicilerin yakin
cevresine ait olmayan kisileri bu “mahrem” ortamda sunmakta ve bu o6zelligiyle

televizyondaki kisiler ve izleyiciler arasinda yakin iligkilerin kurulmasina firsat
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vermektedir.

2. Televizyonun fiziksel 6zellikleri ve izleme deneyiminin mekanindan kaynaklanan
izleyici ve televizyon kisileri arasindaki “yakinlik” duygusu yine televizyonun
‘siireklilik’ ozelligi ile daha giiglenmektedir. Siireklilik, yakinlik duygusunun

geligsmesini saglamaktadir.

3. Televizyonun fiziksel sartlarindan dolay1 izleyici, televizyonu istedigi yerde
izlemekte Ozgirdur ve herhangi bir yere kisith degildir. Izleyicinin televizyon
karsisindaki hareket 6zgiirliigli televizyon programlarinin dikkati devamli iizerinde
tutabilmek i¢in belli anlatim yontem ve tekniklerini gelistirmesi gerekliligini

getirmistir.

4. Televizyondaki her program bagimsiz bir yapiya sahip oldugu kadar bir biitiiniin
pargasidir. Televizyon yaymin biitiinlinii belirleyen program stratejileri her bir

program tiiriiniin yapisini da etkilemektedir (Mutlu, 1991: 53).

Raymond Williams televizyonda yer alan birbirinden farkli programlarin,
reklamlarin, program tamitimlarinin birbirleriyle koklii bir etkilesim igerisinde
bulundugunu belirterek, televizyon yaymindaki “akis” kavramini vurgulamistir.
Williams akis kavraminin ¢ok cesitli konularin bir araya gelmesini ve televizyon
deneyiminin biitiinlesmesine isaret ettigini ifade ederek, akis kavraminin televizyonu
diger KiA’dan ayiran en temel 6zellik oldugunu vurgulamistir.

“ ‘Akan’ sadece farkli program tiirleri degildir; belirli bir kiiltiiriin ve degerlerin akigidir.

Televizyonun izleyicinin tim ihtiyaglarini karsilamaya yonelik —¢ogu zaman da olmayan

ihtiyaglart uyarmaya yonelik- yapilanmasi “akig” olgusunda sekillenmektedir; bu biitiinliiklii

yapi, gegmisin ¢ok pargalt ve birbirinden bagimsiz iletisim bigimlerini tehdit etmekte ve kitle
iletisim giindemine kendi damgasini vurmaktadir” (Williams, 2003: 78).

Postman televizyonun diger KIA’dan farkli olarak mesaj1 sozciiklerle degil,
goriintiilerle aktardigini belirtmistir. Televizyon bu gorsel ilginin gerekliliklerini
karsilamak amaciyla fikirlerin igerigini geri planda tutmaktadir, bu nedenle
televizyonun icerigi politik felsefe yapmaya uygun degildir. Televizyondaki gorsel
imajin 6nemli olusu televizyonun bir gosteri diinyasi olusunu desteklemektedir

(2016: 17). Ayn1 sekilde Esslin, televizyonun yogun bir sekilde hayatimiza girisi ile
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tek basia odaklanip okuyarak diistinme ve bilgi edinme kiiltiiriiniin degiserek onun
yerine daha rahat, daha hazir, cok boyutlu ve gorsellikle kusatimis bir gerceklik
algilama tarzina gecildigini ifade etmektedir (1991: 12).

John Ellis, televizyonun izleyici tizerinde anindalik ve canlilik etkisi yarattigini
belirtmektedir. Televizyondaki goriintiiler kameranin ve televizyonun teknik ve
dogal ozellikleri sonucu aninda ve dogrudan izleyiciye seslenmektedir. Bu sekilde
goriintli canlilik kazanarak izleyici ile goriintli arasindaki mesafenin ortadan kalkmis
oldugu hissini yaratmaktadir. Televizyon acildigt andan itibaren izleyiciler
arasindaki sozel iletisim biiyiik oranda ortadan kalkmakta ve izleyiciler arasindaki
etkilesim donup kalmaktadir. Bu etkilesimle birlikte simdiki ger¢ek zamani kullanan
televizyon izleyiciye samimi bir ortamda bir arada olma yanilsamasini
yasatmaktadir. Televizyon araciligiyla olusturulan bu ortamin samimiliginden
faydalanilarak izleyiciler kurmaca ve kurmaca olmayan programlarla diigsel bir
dinyaya tasinirken izleyiciye yasadigi diinyaya iliskin = gergeklik tanimi
iletilmektedir. Bu bi¢im, kurmacay: diigsel dykiilerle esitlerken kurmaca olmayanin
dogrudan “gercegin” kendisi olarak tanimlanmasina sebep olmaktadir (Ozsoy, 2011:
84). Ayrica Mutlu da bireylerin televizyon izleme ve yogunlugu arttikca gergek
diinya hakkinda yaniltici bilgilere sahip olabilme diizeylerinin arttigini ortaya
koyarak televizyon izleme diizeyi ile toplumsal gercekligi algilama arasinda dogru

orantil bir iliski bulundugunu ifade etmektedir (1991: 80).

Televizyon kiiresel bir endistridir ve verimliligi izlenme oraniyla
Olclilmektedir. Televizyon genel olarak giinliik hayatin sorunlarindan ka¢gmak, kafa
dagitmak, bos zaman ge¢irmek, vb. nedenlerle izlenmektedir ve bunun farkinda olan
televizyon endiistrisi programlari bu yonde izleyicilerin eglenmesini ve haz almasini
dikkate alarak iiretmektedir. Televizyon yasamdaki her tiirlii deneyimin temsilini
eglence olarak sunmaktadir. Hangi bakis acisiyla neyi gosterdiginin bir 6nemi
yoktur. Haberler bile arkadaki fon miizigi ve spikerin esprileriyle bir eglence
programi seklinde sunulmaktadir. Eglence, televizyondaki her tiirli sdylemim bir
ust-ideolojisi haline gelmistir (Postman, 2016: 112). Televizyon ekranlarindan akan

eglence algis1 giinlimiizde toplumun bir ¢ok alanim1 egemenlik altina almaktadir.
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Bireylerde eglendirmeyen sey ‘sikicidir’ algis1 uyandirilmaktadir. Politikacilar, din
adamlari, Ogretmenler artitk iglerinde basarili  olabilmek igin  bireyleri
eglendirmektedirler. Bu sekilde politika, egitim, haber ve din gibi sdylem alanlarinin
eglence paketlerine doniistiiriilerek sunulmasi, bu alanlarin 6nemsizlesmesine ve
bireylerin diinyadaki olaylar1 ciddiye almamasina yol agmaktadir (Postman, 2016:
195). Sonug olarak televizyonun eglendirirken egitmek ilkesi tam anlamiyla
gerceklestirilememektedir ve televizyon hem eglendirirken hem de uyutulan

izleyiciler ortaya ¢ikarmaktadir.

Diger yandan televizyonun bireylere bir sey empoze etmedigini, demokratik
secimler sundugunu, bireylere kiigiilen diinyanin etkin bir iiyesi olma firsatini
verdigini belirterek televizyonu etkili bir egitim ve kiiltiir aract olarak olumlu
degerlendiren c¢aligmalar bulunmaktadir. Oktay, televizyonun egemen giiglerin
kendine bagimli bireylerin hayatlarin1 yonlendirdigini kabul etmekle birlikte
televizyonun 1ssiz yerlerde yasayan bireylere farkli yasam sekillerinin ve daha 6nce
hi¢ diistinmedikleri sorunlarin ve farkli diisiincelerin farkina varma sansini verdigini
belirterek bu tarz yerlerde ufuk genislemesine yol actigini ifade etmektedir (1995:
26). Fiske, televizyonun izleyicileri egemenlik altina alan bir zorba olmadigini
vurgulamaktadir ve televizyonu bireylerin kendi istekleri ve se¢imleri dogrultusunda
kullandiklar kiiltiirel bir kaynak olarak tanimlayip televizyonun popiiler kiiltiirdeki
buylk roliiniin de insanlara sundugu bu 0Ozgiir segeneklerden kaynaklandigini
savunmaktadir (2012: 187). Aym sekilde Josep Klapper, televizyonun insanlarin
diistince ve davranislarini  degistirmedigini sadece insanlarda varolan kisilik
Ozelliklerini destekleyici bir rol oynadigimi ifade etmektedir. Klapper’a gore
televizyon izlemek kisiyi pasif ve toplumsal olaylara duyarsiz yapmaz; insanlar
televizyon izlerken kendi se¢imlerini yapmaktadirlar ve kendi aktif ve pasif

yonelimlerine gore bu tercihlere karsilik vermektedirler (Akt. Timisi, 2011: 33).

Televizyon hayatimizin her alanindadir. Televizyon Kkiiltiirle ilgili giinliik
hayatta popiiler olani, popiiler yapilani ve popiiler yapilmak isteneni gosteren,
tastyan, sunan, degerlendiren, yiicelten, kisaca popiiler kimligi veren en etKkili

KIA’dir (Alemdar ve Erdogan, 2005: 103). Televizyon giinliik hayatin pratikleriyle
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kendini ve kendini olusturan endiistriyel yapiyr popiilerlestirmektedir. Popiiler
haberlerle cinayet, politika, iyi ve kotii, dogru ve yanlis belirlenip sunulmaktadir.
Televizyon eglence, yarisma, spor programlari, diziler, ¢izgi filmler, vb. ile egemen
giiclerin bakis agis1 dogrultusunda toplumsal konularin sekillenmesinde, toplumsal
cinsiyet rollerinin yeniden yapilandirilmasinda ve firmalarla ilgili imaj ve {riinlerin

pazarlanmasinda ¢ok biiyiik bir etkiye sahiptir (Alemdar ve Erdogan, 2005: 104).

Her tiirli bilgiyi eglence paketine sokarak bireyleri yonlendirmeye calisan
televizyonun ortaya ¢ikardigi popiiler kiiltiir ortamindan uzak durabilmek miimkiin
goérinmemektedir. George Gerbner ¢agimizdaki enformasyon ortaminin ¢ok ciddi
alanda kacinilmaz bir sekilde televizyon tarafindan olusturuldugunu su sekilde ifade

etmektedir:

“Ozgiirliik televizyonu kapatarak elde edilmez. Televizyon ¢ogu insanin gece
ya da gilindliz en ¢ok hoslandig1 seydir. Biz, ezici ¢ogunlugun diigmeyi
kapatmayacagi bir diinyada yasiyoruz. Mesaji bu kutudan almasak bile, baska
insanlardan nasilsa aliriz” (Akt. Postman, 2016: 172).

Gilintimiizde televizyon popiiler kiiltiiriin en biiylik besleyicisi ve dagiticisi
haline gelmistir. Televizyonun biitiin diinyada bu kadar benimsenmesi ile popiiler
kiiltiir de ger¢ek anlamini bulmus ve hizla olgunlasmaya baslamistir. Genelde KIA,
Ozelde televizyon ile geleneksel kiiltiiriin yerini medyatik bir kiltiir almistir ve
popiiler kiiltiir tirtinleri giinliik hayatin vazgegilmezi haline gelmistir. Basta ¢cocuklar
ve gengler olmak {lizere toplumdaki bireyler artik poptiler kiiltiir iriinlerini

tukettikleri kadar kendilerini anlamli ve mutlu bulmaktadirlar.
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IKiNCi BOLUM
COCUK POPULER KULTURU OLAN TELEVIZYON CizZGi
FILMLERI VE TOPLUMSAL CINSIYETIN INSASI

2.1. Cocuk Populer Kulturt ve Televizyon

Cocuk popiiler kiiltiiri ve televizyon iligkisini daha iyi agiklayabilmek igin
oncelikle “cocuk ve cocukluk™ kavramlarinin ne olduguna deginmemiz yerinde

olacaktir.

Cocuk ve cocukluk kavramlar farkli kiiltiirlerde ve toplumlarda degisik
anlamlar ifade etmektedir. Cocuk biyolojik olarak her yerde vardir fakat gocukluk
farklilik gosteren bir kavram olarak ortaya c¢ikmistir. Tiirkiye’nin de imzaladig:
Uluslararas1 Cocuk Haklar1 S6zlesmesi’ne gore daha erken yasta resit olma durumu
haric 18 yasina kadar herkes cocuk olarak kabul edilmektedir. 18 yas ise
yetiskinligin, ergenligin sinir1 olarak gorulmektedir. Sozel iletisimin egemen oldugu
geleneksel kiiltiirlerde ¢ocukluk 6zel bir doneme isaret etmedigi gibi ¢ocuklar giinliik
hayattaki islevsizliklerinden dolayr magdur edilmislerdir. Cocuk ve yetigkin arasinda
bir ayrim yoktur, ¢ocuk nesne gibi algilanmaktadir ve 7 yasinda c¢ocukluk

bitmektedir. Cocukluk yasanmadan yetiskinlige adim atilmaktadir (Sirin, 2015: 105).

16. ylizyillda matbaanin bulunmasiyla yazili bir kiiltiire gec¢ilmis ve bundan
sonra gelen Ronesans, Reform, Aydinlanma ve Romantizmin etkisi ile kilisenin
gunahkar ¢ocuk miti (gocugun giinah triinii oldugu ve bu nedenle dogustan kotii
oldugu anlayis1) degistirilerek aile, 6gretmen ve devlet araciligiyla egitilmesi
gereken bir ¢ocuk kavrami ortaya ¢ikarilmistir (Akbas ve Atasii Topguoglu, 2009:
98). Boylece g¢ocukluk kavrami yetiskinler tarafindan cocuklar admna iiretilerek,
cocuk kiyafetleri ve oyuncaklari firetilmis, ¢ocuk dili olusturulmus, cocuklar

fabrikalardan alinarak okullara gonderilmistir. Fakat tim bunlar 6ncelikle Avrupa
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merkezli sinif, 1rk ve toplumsal cinsiyet ayrimina dayali olarak kurgulanmistir. Ozel
olarak egitilen, yetiskinlige hazirlanan ilk ¢ocuklar iist sinifin erkek ¢ocuklaridir. Kiz
cocuklar yiizyillar boyunca ¢ocuk olma onceliklerinden mahrum edildikleri gibi 12-
15 yas araliklarinda evlendirilmeye devam edilmislerdir (Aries, 1962; Akt. Tan,
1989: 86). Yeni okul anlayisi ile yasa gore ayrilan siniflarda her ¢ocugun kendi
o6grenme hiziyla ve kendinden biiyiik ¢ocuklardan bir seyler 6grenmesi engellenerek
cocuklarin yeteneklerine olan giiven azalmis ve bdylece yetiskinlige gecis siiresi
artmistir (Tan, 1989: 87). Boylece kamusallastirilan ¢ocuk iizerinde ailenin, okulun
ve devletin baskisi hi¢ eksik olmadigi gibi ¢ocukluk da kendi dogal siireci iginde
gelisememistir (Sirin, 2015: 106). Bu sebeple modern zamanda yasayan c¢ocuklar
geleneksel toplumlarla kiyaslandiginda daha ¢ok bagimlilik i¢indedirler (Sormaz ve
Yiiksel, 2012: 994). Artik ¢cocuklarin diinyanin ve yetiskinlerin sorunlarindan uzak
tutulmast ve korunmasi sozkonusudur. Ancak g¢ocuklar gergek diinyayr kendi
deneyimleri ile degil KIA ve yetiskinler araciligi ile yapay bir sekilde
ogrenmektedirler. Dolayisiyla ¢ocuklar yetiskinlerle ayni seyleri 6grenmekte ve hatta
ayni sorunlar1 yasamaktadirlar. Cocuk ve ergenlerde artan sug¢ orani, alkol ve
uyusturucu bagimliligt ve cinsel taciz gibi (Onur, 2005: 103). Bu asamada
Heywood’un belirttigi gibi ¢ocuklugun yiizyillar sonra basladigi yere yetiskinler
diinyasina geri donmeye basladigi goriilmektedir (2003: 40).

Gunumuzde, popiiler kiiltiir g¢ocuklarla yetiskinlerin diinyasin1 birbirine
yaklastiran en giiclii faktorlerden biridir. Popiiler kiiltiiriin etkisi altina giren en
biiyiilk hedef kitle cocuklardir; ¢linkii ‘kullan at’ kiiltiirii ile biiyiiyen cocuklar
popdler Grinlerin en istekli alicilar1 haline gelmektedirler. Hayatlarinin her alaninda
popiiler triinlerin kullanilmasi onlar i¢in olduk¢a dnemli hale gelmektedir (Marsh
vd., 2005: 44). Cocuklar tiikketim kiiltlirii olan popiiler kiiltiirtin hem alicis1 hem de
nesnesi durumundadirlar. Yetiskinlerle KIA ile ayni enformasyonu paylasan
cocuklar yetiskinler gibi giyinerek, makyaj yaparak, davranarak ve eglenerek
cocukluk kavraminin i¢ini bosaltmaktadirlar. Cocuklar popiiler kiiltiir triinleri ile
hizlandirilmis bir ¢ocukluk yasayarak yetiskinlige ¢ok daha erken yaslarda adim
atmaktadirlar (Akbas ve Atasii Topguoglu, 2009:101). Bu sekilde gilinlimiizde

minyatlirlestirilmis yetigkinlik alanina donen cocukluk artik ne g¢ocuklara ne de
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yetiskinlere ait bir alan degil, cocuklugu sermaye haline getirmis bir endiistriye aittir.
Cocuklar ytlizyillar 6ncesinde oldugu gibi bir an dnce hayatin siirekliligini saglayacak
iretim etkinliklerine gecirilmelerinin yerine hizli bir sekilde tiiketim ¢arkinin bir
parcast haline gelmeleri icin endiistriyel bir kaygi i¢inde her yandan

yonlendirilmektedirler (Atay, 2007: 97-98).

Cagimizda c¢ocukluk cesitli toplumsal degiskenlere gore farkli sekilde
yasanmaktadir fakat son yillarda KiIA’nin her yere yayilmasi ile popiler Kultiir
urinleri ile tektiplesen bir ¢ocukluk olusmaya basladigi ifade edilmektedir. Bu
siirecte cocuklar1 en c¢ok etkisine alan ve en yaygin KiA’c televizyondur ciinkii
televizyon islevini anlamay1 saglayacak bir egitim gerektirmez, tv izlemek basittir,
okuma-yazma bilmeyi gerektirmez ve en 6nemlisi televizyon karsisinda herkes esittir
(Postman, 2016: 103). Diger bir ifade ile televizyon karsisindaki alt1 yasindaki ¢ocuk
ile yetmis yasindaki kisi ayni i¢erige maruz kalmaktadir ve boylece ¢ocuklar igin

erken yaslarda yetiskin diinyasinin kapilar1 agilmaktadir.

Cagimizda c¢ocuklar “ekran ¢ocugu” olarak adlandirilmaktadirlar. Cesitli
sebeplerden dolay1 okul dis1 zamanlarda evde durmak durumunda olan ¢ocuklar uzun
stire televizyonla basbasa kalabilmektedirler. Televizyon karsisinda giderek daha ¢ok
savunmasiz kalan cocuklar Kkiiltiir endistrisi tarafindan tasarlanan firetilen ve
dolasima sokulan televizyon programlar ile etki altina alinmaktadir ve kurgulanan
mesajlar ile belli tutum, davranis kaliplar1 ve tiiketim aligkanliklarinin dayatilmasina
maruz kalmaktadirlar (Sungur, 2008: 171). Capli’ya gore televizyonun cocuk
tizerindeki etkisi izleme siiresi ve izledigi programin igerigine gore degismektedir
(Capli, 1996: 1334). Televizyon izleme siiresi arttikca etkilenme oram1 da
artmaktadir. Buradan yola ¢ikarak yirmi dort saat ¢ocuklara yonelik kanal sayisinin
ve program igeriklerinin artmasi ¢ocuklari hedefleyen endiistrilerin ¢ocuklar igin
olusturduklart giindelik yasam siireclerinin aileler tarafindan dogal ve zararsiz
goriilmesine, televizyonun bir bakiciya doniismesine ve ¢ocuklarin televizyona

baglanmalarina sebep olabilmektedir (Segkin, 2011: 243).
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Cocuklar dogduklarindan itibaren gordiikleri ve duyduklariyla diinyay:
anlamaya calismaktadirlar. Kiiciik yastan itibaren televizyonla uzun siire yalniz
birakilan ¢ocuk neyi, nasil ve nigin seyredeceginin farkina varamadan televizyon
izleyicisi olmaktadir ve televizyonun gosterdigi her seyi gérmektedir (Sirin, 2015:
46). Bununla birlikte izledigi program ne olursa olsun cocuk televizyona soru
soramamakta, acgiklama isteyememekte ve televizyona itiraz edememektedir.
Televizyon tek yonlii bir sosyallesme araci olarak uzun siire izlendiginde ¢ocugun
diisiinme, sorgulama ve yorumlama becerilerini koreltmektedir (Unal ve Durualp,
2012: 95). Ayrica ¢ocugun gelismekte olan beyni televizyonun hizli gegisleri ve
soyut icerigini anlamada yetersiz kalabilmektedir. Televizyon karsisinda i¢sel anlam
kuramayan cocuklarda kopuk ve kesik dikkat araliklari gelismekte ve bu ileriki
yaslarda dikkat eksikligi ve dikkat dagmikligina neden olabilmektedir (Ertiirk ve
Akkor Gul, 2006: 34).

1995 yilinda Amerikan Pediatri Akademisinin yaptigi arastirmalara gore
televizyona asir1 derecede maruz kalan ¢ocuklarda konusma, anlamli jest ve
mimikler, heceleme, ciimle kurma gibi fonksiyonlarin gelisiminde gecikmeler ya da
yetersizlikler oldugu tespit edilerek konusmay1 6grenmeden televizyonu uzun zaman
seyreden ¢ocuklarin okumayir 6grenmek icin fazla g¢abalamadiklar1 ve zihinsel

imgelemelerinin yaraticiliginin azalmakta oldugu belirtilmistir (Ertiirk, 2011: 60).

Televizyonda sunulan kavramlarin, diisiincelerin, fondaki belli belirsiz
goriintiilerin, duygular ve davranislarin tekrarlt sunumu ¢ocugun duygu, diislince ve
davraniglarinda bu igerige bagli bir yanlilik olusturmaktadir. Bu etkilesimden
yararlanilarak televizyondaki tekrarli uyaranlarla ¢ocugun ne giyecegi, yiyecegi,
insanlarla nasil iliski kuracagi gibi giinliik hayatinin aktiviteleri sekillendirilmeye

calisilmaktadir (Yetim ve Yetim, 2008: 102).

Cocuk beyni somuttan soyuta dogru algilamaktadir. Bu nedenle analiz ve
sentez yetenekleri gelismemis ¢ocuk icin televizyonda gordiikleri her sey gercektir.
Bununla birlikte ¢ocuklarin yas, zeka, etnik koken ve toplumsal gruplarina goére

televizyonu gercek olarak kabullenme dereceleri degismektedir. Yapilan
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arastirmalarda 2-3 yasindaki ¢ocuklarin televizyon karakterlerinin tamamen gergek
olduklarini diistindiikleri belirtilirken 4 yasindan itibaren bu gergekligin derecesinin
yavas yavas diistiigli ifade edilmistir (Timisi, 2011: 52). Ayn1 zamanda g¢ocuk
televizyonda anlam veremedigi ve kavrayamadigi olaylar1 hayal giiciine gore
yorumlayarak anlamlandirmaya calismaktadir. 4 yasindaki F.A’nin uzun siire
televizyonda izledigi ¢izgi film karakteri Pokemon gibi ucabilecegini zannederek
yedinci kattan atlamasi televizyon c¢ocuk iliskisinin ne kadar giliclii ve tehlikeli

olabileceginin bir drnegidir.

Bununla birlikte televizyonda gosterilen tekrarli siddet goriintiilerini uzun siire
izleyen cocuklar icin siddetin varlii normallesmektedir. Televizyondaki savas,
Olim, cinayet gibi haberlere alisan cocuklar gercek hayatlarinda bu olaylara
duyarsizlagabilmektedir (Yetim ve Yetim, 2008: 106). Televizyonda gordiikleri
siddet karsisinda ¢ocuklarda rahatlama ve bosalma (katarsis) etkileri de goriilebilir;
fakat genel bulgular televiyondaki siddet uygulayan gii¢lii ve sempatik kahramanlar
aracilifiyla ¢ocuklarin siddete o6zendigi ve buna bagli olarak daha saldirgan
davraniglar ig¢inde girebildiklerini gostermistir (Tutal Cheviron, 2011; 193). Aym
sekilde televizyondaki siddet diinyanin kotii bir yer olarak algilanmasina, ¢ocuklarin
izledikleri siddet olaylarmmin kurbani olabilecekleri diislincelerine kapilmalarina
sebep olmaktadir ve buna bagl olarak korku ve uyku sorunlar1 ortaya ¢gikarmaktadir

(Oztiirk ve Karayagiz, 2007: 84).

Diinyay1 tanimak ve anlamak i¢in uzun siire televizyon izleyen ¢ocuklar gergek
dinyanin televizyonda oldugu gibi yasandigini zannetmeye baslamaktadir. Bu
sekilde gevresine ilgisi azalan ¢ocuk insanlarla duygusal ve sosyal iletisime ge¢me
cabasma girmemekte, cansiz nesnelerle fazla ilgilenmekte, spor yapmak, sinemaya
tiyatroya gitmek, arkadaslarryla oyun oynamak gibi toplumsal faaliyetlerden
uzaklagsmaktadir. Boylece ice kapanan cocuk televizyonun hafiza yanilmalarinin
yasandig ‘gibiler diinyasina’ hapsolmaktadir (Sirin, 2015: 136). Bu sekilde diinyaya
televizyon ile gozlerini agan c¢ocuklar ile olusan televizyon kusagi diinyada 50-55
yildir varolmaktadir ve Tirkiye’de 1980’lerin sonu ve 1990’larin basinda dogan

nesilde belirtilerini gdstermeye baglamaktadir. Televizyon kusagi televizyonu
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izlemekle kalmayip hayati televizyon izlercesine yasamaya calismaktadir (Atay,

2007: 91).

Cocugun televizyon karsisinda uzun siire kalmasi  nedeniyle
hareketsizlesmesi fiziksel aktivitelerinin azalmasina yol agarak 6giin dis1 fazla hazir
gida tiiketimini artirarak obezite riskini ¢ogaltmaktadir. Ayrica ¢ocuklarin yatma
saatlerinin geciktigi ve buna bagli olarak uyku problemlerinin ortaya c¢iktigi

belirtilmektedir (Blyukbaykal, 2007: 37).

Gliniimiizde c¢ocuklarin biiyiikk ¢ogunlugu televizyonu ailesiyle birlikte
izlemektedir. Bu da c¢ocuklarin televizyonu ailenin bir {iyesiymis gibi
hissedebilmesine, televizyonda gosterilen yasam tarzlarina 6zenmesine ve televizyon
karakterleriyle kendini 6zdeslestirmesine kadar gidebilmektedir. Nurdogan Rigel’in
yaptigi “Haberin Gizli Tiiketicisi Cocuk™ arastirmasinin sonucuna gore c¢ocuklar
televizyona anne babalarindan daha ¢ok inanmaktadirlar. Ayni sekilde Fransa’da
yapilan bir arastirmada da ¢ocuklarin her ikisinden biri “Babani m1 televizyonu mu
daha c¢ok seviyorsun?” sorusuna ‘televizyonu” cevabi vererek televizyonun
hayatlarindaki vazgeg¢ilmezligini ortaya koymuslardir (Sirin, 2015: 139). Bu
arastirmalarin sonuglar1 televizyonun cocuklarin gelisim, tutum ve davraniglarinin

sekillenmesinde anne babalar1 kadar etkili oldugunu gostermektedir.

Diger taraftan sosyal-psikolojik kilturel yapilari, fiziksel genetik yatkinliklari,
ekonomik ve cevresel etkenleri ayni olmayan ¢ocuklarim hangi programi ne kadar
stire kimlerle izledikleri ve yaslar1 gibi degisenlere baglh olarak televizyonun dogru
izleme aligkanliklar1 ile cocuklara faydali olabilecegi belirtilmektedir (Ertiirk ve
Akkor Gil, 2006: 17). Pek ¢ok arastirmaci c¢ocuklar icin hazirlanmis egitici
televizyon programlarinin onlara yeni kelimeler kavramlar Ogretmede ve okula
hazirlamada olduk¢a faydali oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica bu tarz
programlarin ¢cocugun kendini taniyabilmesine kisiligini gelistirmesine ve diisiince
becerileri kazanmasina yardimei oldugu ifade edilirken televizyonun diger bireylerle
iletisimi tesvik ederek sosyal iliskilerde 6zgiiven kazaniminda faydali oldugu dile

getirilmektedir (Isik, 2008:138).
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Cocuklarin hayatlarinda bu kadar 6nemli yeri ve etkileri olan ve en giicli
popiiler kiiltiir yayma araci olarak televizyon hem onlara yetigkin diinyasinin sirlarini
vererek cocukluklarini yoketmekte hem de yaymladigi reklamlarla g¢ocuklar

kosulsuz ve sorumsuz tiiketici olmaya ydnlendirmektedir (inal, 2009: 43).

2.2. Cizgi Film Kavramina Genel Bir Bakis

Stephenson tarafindan “hareketlendirme sanati” olarak kabuledilen ¢izgi
filmler Tirk Dil Kurumunca “canlandirma” olarak ifade edilirken halk arasinda
“cizgi film” olarak kullanilmaktadir (Temizyirek, Acar, 2014: 27). Cizgi filmler
televizyonu cocuklara baglayan en etkili programlardir. Tiirkiye Istatistik
Kurumunun yaptig1 bir arastirmaya gore ¢ocuklarin 10 yasina kadar ¢izgi film izleme
oranlar1 % 94’tiir (iletisim ve Diplomasi, 2014). Cizgi filmlerin 6gretmek, dogruyu
gostermek, eglendiriken egitmek ve toplumsal paylagim gibi kullanim alanlar1 ve
toplumsal islevleri vardir. “Cizgi filmler goriintiisel iletisim araglaridir” (Gler,

1989: 175).

Cizgi filmlerdeki hayvansal, diigsel ve insan kahramanlar g¢ocuklarin ilgisini
ceken temel unsurlardir. Hayvansal ve hayali karakterlerle dogadaki karmasik
iliskilerin kolayca aciklanmasi1 saglanmaktadir. Hosgorii, adalet, sevgi gibi soyut
kavramlar bir anlamda somut olarak karakterlerin davraniglarinda gosterilmektedir
(Temizyiirek, Acar, 2014: 28). Cizgi filmlerde genel olarak miicadele vardir; lyi-
kotu, kuvvetli-zayif arasindaki varolma savasi hi¢ bir zaman gergeke¢i bir bigimde
sunulmamaktadir. Verilen evrensel mesajlarla ana iyi karakterler kottleri yenmekte,
bagkalaria yardim etmekte ve her zaman tiim engellerin listesinden gelip mutlu sona

ulagmaktadirlar (Can, 1995: 76).
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Cizgi film karakterlerinin belli bir kategori iginde canlandirildigini ifade eden
Rigel’e gore teknolojinin ¢ocuk iizerindeki etkisini pekistirmek amaciyla sunulan
bilim-kurgu igerikli ¢izgi filmler birinci kategoriyi olusturmaktadir. Duygusal icerikli
cizgi filmler ikinci kategoriyi olustururken spor mesajli ¢izgi filmler {igiincii
kategoriyi olusturmaktadir. Ayrica egitim amacgli olan ve Ogretim ortamini daha
¢ekici ve akilda kalict kilan “gizgi bilim” seklinde ¢izgi filmler vardir (1993: 25).
Ayni zamanda ¢izgi filmler 2-5 yas, 6-11 yas ve 12-17 yas olarak ii¢ gruba
ayrilmaktadir ve c¢ocuk televizyonunda Ozellikle 2-11 yas arasi ¢izgi filmler

yayinlanmaktadir (Perea, 2015: 191).

IIk bakista zararsiz goriinen ¢izgi filmlerin istenmeyen etkileri de vardir.
Gergek ile kurmacayi ayirtedemeyen ¢ocugun uzun siire ¢izgi filmleri izlemesi onun
siddete kars1 duyarsizlagmasina sebep olabilmektedir. Bununla birlikte ¢izgi filmlerin
cogunun yabanct dilden ceviri olmasi sebebiyle ¢ocugun dil gelisimine olumsuz
etkisi oldugu belirtilmektedir (Yagl, 2013: 710). Ayrica ¢izgi filmlerin oyuncaktan
nevresim takimina kadar her yerde iirlinlerinin bulunmasi ¢izgi film karakterlerini
birer tiikketim nesnesi haline cevirmekte ve bu yolla g¢ocuklari popiiler kiiltiir

cercevesinde tlketici olmaya yonlendirmektedir (Karaman, 2010: 72).

2.3. Cizgi Filmlerde Toplumsal Cinsiyetin Uretimi

2.3.1. Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavramlari

Televizyonun kalipyargilar ve toplumsal degerler iizerindeki etkisinin en
onemli sonucu cocuklarin cinsiyet rollerine iliskin ¢ikarimlarinda goriilmektedir
(Timisi, 2011: 55). Cinsiyet genellikle erkek ve disi olmanin biyolojik yonii olarak
tanimlanmaktadir. Toplumsal cinsiyet kadin ve erkegin toplumsal ve kiiltiirel olarak
belirlenen rol ve sorumluluklarini ifade etmektedir (Dokmen, 2015: 20).

Televizyonda kadinlar daha ¢ok ev isleri ve ¢ocuklarla ilgilenen, sadik, pasif, sabirli,
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fedakar ve anlayish karakterler olarak gosterilirken erkekler genellikle iyi bir ise
sahip, zeki, cesur, sinirli ve koruyucu karakterler olarak gosterilmektedirler. Bu
noktada cinsiyet temelli gorilen bu rollerin diger toplumsal kategorileri de igine
alacak sekilde bicimlendirildigi ortaya ¢ikmaktadir. Kadinlar erkeklere gore
tanimlanmaktadir. Biyolojik cinsiyet anne karninda olusurken toplumsal cinsiyet
dogduktan sonraki siiregte 6grenilmektedir. Simone de Beauvoir “kadin dogulmaz
kadin olunur” soziiyle toplumsal cinsiyet rollerinin bireyin yasadigi toplumun deger

yargilarina gore sekillendigi vurgulanmaktadir (1993: 231).

Martin ve Ruble’ye (2004) gore ¢ocugun cinsel kimliginin olugmasi igin
cinsiyetine uygun rolleri benimsemesi gerekmektedir. Toplumsal cinsiyet ¢ocugun
ogrendigi ilk toplumsal kategoridir. Cocuklar 5 yasina geldiklerinde toplumsal
cinsiyet kaliplarini1 6grenirler ve bunlari 6teki hakkinda izlenimlerini sekillendirmek,
kendi davraniglarina rehberlik etmek, dikkat cekmek ve hatiralarini organize etmek
icin kullanmaktadirlar. Bununla birlikte toplumsal cinsiyet kaliplarinin ¢ocuklarin
cinsiyet rollerine uygun bi¢imde toplumsallagsmalarina destek verirken, onlari
tektiplestirerek daha degisken bir sekilde gelismelerini zorlastirdigl belirtilmektedir
(Marshall, 1997: 101). Diger taraftan televizyon gocuk iliskisinin kisa siireli etki
tepki iliskisi olarak algilanmasinin yerine g¢ocuklarin geleneksel kalipyargilarim
reddedebildigi noktalar gdzardi edilmemelidir. Yapilan arastirmalara gore kiz ve
erkek cocuklarin kendilerine gosterilen rol modellerin se¢iminde dnceligi cinsiyete
degil giic ve basariya verdikleri ifade edilmistir (Timisi, 1996: 50). Cocuklarin
televizyonda izledikleri toplumsal cinsiyet kaliplar1 ailede ve okulda gordiikleriyle

pekistirildigi zaman benimsenmektedir.

2.3.2. Toplumsal Cinsiyetin Cizgi Filmlerde Insa Edilmesi

Cagimizda 24 saat yayin yapan ¢ocuk kanallarinin 6niinde saatlerce birakilan
cocuklar ile ¢izgi filmlerin arasindaki bag giinden giine artmaktadir. Ozellikle 2-6

yas arast cocuklarin giinde 2 saat ve lizeri televizyon izleyerek biiylidiikleri
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belirtilmektedir (Altinkiligc ve Ozkan, 2014: 187). Cocuklar izledikleri gizgi filmler
aracilifiyla kadin ve erkek kalip yargilari hakkinda imgeler olusturmaktadirlar.
Toplumsal cinsiyet kalip yargilar1 basit ve karmasik olmayan ozellikleri ile ¢izgi
filmlerin icerik Uretiminde ve karakter olusumunda kolaylik saglamaktadir.
Cogunlukla cocuklarin basitge tanimlayabilecegi bir bi¢imde olan kalip yargilar
cocuklarin gergek hayata iliskin algilamalarini, beklentilerini ve davranislarini
etkileyebilmektedir (Yaktil Oguz, 2000: 37). Bu nedenle cizgi filmlerde cinsiyet
kalip yargilar acikca belirgindir. Erkekler giiglii, aktif, bagimsiz, istikrarli ve zeki
karakterler olarak gosterilirken kadinlar ev igindeki islerle ilgilenen, pasif, duygusal,
bagimhi ve zayif karakterler olarak sunulmaktadir. Bilgilendirmeye ve egitmeye
yonelik karakterler erkek, eglence ve romantizme dayali karakterler kadinlardan
olusturulmaktadir (Timisi, 1996: 48). Kadin karakterler Sindirella’da oldugu gibi
prenses de olsalar yerleri silebilmekte, Ay Savascisi’ndaki gibi stper gugleri olan
kahraman da olsalar her zaman incecik bedenleri, alimli kiyafetleri ve makyajlarryla
kotii giiclerle savasirken yine kendilerinden daha iistiin bir erkek kahraman
tarafindan kurtarilmaktadirlar. Bu sekilde kadin karakterler erkeklerin negatif
yansimasi olarak gosterilirken ev isleriyle ilgilenmesi gereken, korunmaya muhtag

seyirlik nesneler olarak sunulmaktadirlar.

198011 yillarda oyuncak firmalarinin oyuncak satisina dayali olarak c¢izgi
filmlerin yapimina maddi destek saglamasiyla birlikte ¢izgi filmler ilk kez kiz ve
erkek cocuklara hitap edenler olarak ikiye ayrilmaya baslanmigtir. He-Man, Power
Rangers, Benl10 ve Transformers gibi ¢izgi filmler erkek ¢ocuklar i¢in tasarlanirken
Barbie, Pamuk Prenses, Gokkusagi Perisi ve My Little Pony gibi ¢izgi filmler kiz
cocuklar i¢in tasarlanmaktadirlar. Baslangicta erkek ¢ocuklara yonelik ¢izgi filmlerin
igerigi kotiilere karsi iyilerin oldugu ve bir kahramana karsi bir kotii adamin savasini
kapsamaktayken kizlara yonelik ¢izgi filmlerin konusu toplumsal anlagmazliklar
sozel yolla ¢ozmeye ve motivasyonel liderlige dayali olmustur (Perea, 2015: 191).
Erkek cocuklar icin yapilan ¢izgi filmler kizlarinkine gore sayica fazladir. ABD’nin
en buyuk televizyon yapim sirketlerinden biri olan ABC’nin 1991 yilinda bu konuyla
ilgili yaptig1 aciklamaya gore cumartesi sabahi yapilan programlardan en yiiksek

izlenme oranini elde etmek i¢in ¢izgi filmler erkek cocuklara yonelik olmalidir;
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cunkd erkek ¢ocuklar kadinlarin bas kahraman olduklari ¢izgi filmleri izlemeyi tercih
etmezken kiz cocuklar erkek kahramanlari seyretmeyi reddetmemektedirler. Bu

nedenle ¢ocuk televizyonu her zaman kasith olarak erkek egemendir (Perea, 2015:
193).

Diinyadaki ¢izgi film endiistrisi biiyikk oranda ABD ve Japonya’nin
kontrollindedir. Cizgi filmlerin popiiler kiiltiire dahil olmalar1 ve popiiler kiiltiir
ikonu haline gelmeleri, tiikketim amagli kullanilmalarini desteklemektedir. Pek ¢ok
cizgi film karakterinin oyuncaklari, aksesuarlari, kirtasiye {iriinleri, tisOrtleri,
posterleri ve oyunlart da yogun bir bi¢cimde piyasalardaki yerini almaktadir. Bu
durum c¢ocuklarin ¢izgi film karakterlerini model alma davranisim1i daha da

pekistirmektedir (Kalayci, 2015: 246).

Japon cizgi filmlerinin kiz ¢ocuklarina yonelik yapilanlari bakire anlamina
gelen “shojo” olarak adlandirilmaktadir. Ana karakter Candy’nin Anthony ve Terry
karakterleriyle ile olan gerilimli agklarini anlatan bir nevi pembe ¢izgi film olan
Seker Kiz Candy shojonun en iyi 6rneklerinden biridir (Kiling, t.y). Seker Kiz Candy
gibi Rapunzel, Uyuyan Giizel ve Karlar Kraligesi’ndeki ana kadin karakterlerin
giizel, masum, sevecen halleri ile beyaz atli prenslerinin onlar1 kurtarmalarin
beklerken gosterilmeleri kadinlarin hayatlarindaki pasiflik, ask, iliski ve giizellik
olgularim1 vurgularken erkeklerin hayatlarinda kahramanlik, akil ve cesaret

kavramlarini vurgulamaktadir.

Cocuklar sevdikleri karakterleri kendileri igin rol model olarak se¢cme
egilimindedirler. Rol model se¢iminde cinsiyet ve gii¢ faktoriiniin 6nemi biiyiiktiir.
Arastirmalarda televizyondaki karakterlerin rol model olarak seciminde erkek
cocuklarin hi¢ bir zaman karst cinsten bir rol model segcmedigi buna karsin kiz
cocuklarin yaklasik dortte birinin erkek rol model segtigi ortaya ¢ikmistir
(Signorielli, 1990: 53). 2005 yilinda Ingiltere’de 0-6 yas aras1 ¢ocuklarmn popiiler
kiiltiir ve medya kullanimlar {izerine yapilan bir ¢alismada erkek ve kiz ¢ocuklarin
en sevdigi 10 ¢izgi filmin sadece ti¢iiniin (Shrek, Kayip Balik Nemo, Aslan Kral) her
iki cinste ayni1 oldugu digerlerinin farkli oldugu tespit edilmistir (Marsh vd., 2005:
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31). Boylece cocuklarin ¢izgi filmlerde izledigi kadin ve erkekler araciligi ile
toplumsal cinsiyetin ne oldugunun farkina varmadan bu kalip yargilarim

benimseyebildikleri gorilmektedir.

Bu noktada ¢izgi film karakterlerindeki kadin ve erkek rollerinin nasil temsil
edildiginin gézonilinde bulundurulmasi gerekmektedir. Cinsiyetini kesfetmekte olan
bir erkek cocugun ¢izgi filmlerde izledigi cesur, gii¢lii, kahraman oluslariyla
odullendirilen erkek karakterleri kendine rol model olarak segmesi ve ayni sekilde
cinsiyetini kesfetmekte olan bir kiz ¢ocugun ¢izgi filmlerdeki pasif, bagimli, giigsiiz
olan ve genelde gormezden gelinen kadin karakterleri rol model olarak tercih
etmeyip erkek rol model se¢mek istemeleri anlagilabilir bir strectir. Bu nedenle
toplumsal cinsiyet rollerinin sekillendirilmesi acisindan ¢izgi filmlerde nasil
sunuldugu biiyiilk 6nem tasimaktadir. Diger taraftan ¢izgi filmlerde gosterilen iyi-
kotu, guzel-girkin ve renk zitliklaryla ¢ocuklarin rol se¢imi yonlendirilebilmektedir.
Geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine uygun davranmayan karakterler koyu
renklerle ve fiziksel olarak c¢irkin bir goriinime sahip kotl karakterler olarak
cezalandirilirken gelenekselci davrananlar agik renklerle ve giizel bir bedene sahip
iyi karakterler olarak sunularak odullendirilmektedirler. Boylelikle ¢ocuklarin
karakterler arasinda se¢im yapmasi giidiimlii bir sekilde yonlendirilmektedir (Senol
vd., 2016: 68).

Gerbner, c¢izgi filmlerin igeriginin ¢ocuklarin cinsiyet rolii anlayis ve
kavrayislarini etkiledigini ve televizyonun etkisinin uzun doénemli oldugunu ileri
stirmektedir. Diger bir ifadeyle ¢izgi filmlerden sekillenen cinsiyet imgeleri zamanla
biylyerek silinemez hale gelebilmektedir (Yagan Giider, 2017: 97). Bu anlayisa
uygun olarak ¢izgi filmlerdeki toplumsal cinsiyet kalip yargilarini en aza
indirebilmek i¢in toplumsal cinsiyeti gizlenmis karakterler iiretilmistir. Bu sekilde
karakterlerin cinsiyetine degil bireysel 6zelliklerine vurgu yapilmaya c¢alisilmistir.
Fakat bu karakterlerin biiyiikk ¢ogunlugunun erkek sesiyle seslendirildigi ortaya
cikmustir (Timisi, 1996: 48). Ornegin Teletabiler (Teletubbies) ilk bakista cinsiyetsiz
gibi goriilmektedirler fakat sesleri ve tavirlariyla kadin ve erkek ozellikleri tagidiklart

farkedilmektedir. Bu karakterlerden Laa- Laa sar1 renkli kostiimii, sarki sdyleyip
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dans etmeyi seven, mutlu, sevecen halleri ve kadin sesiyle seslendirilmesiyle
geleneksel kadin kalip yargisi iginde goriintiilenirken Dipsy karakteri de erkek
sesiyle seslendirilmesinin yaninda yesil kostliimii, siyah beyaz melon sapkasi, inat¢1

ve huysuz halleriyle geleneksel erkek kalip yargisina uygun olarak yayinlanmaktadir.

Cizgi filmlerin cinsiyet kalip yargilarmin yeniden Uretilmesindeki ve devam
ettirilmesindeki yeri bir ¢ok arastirmanin konusu olmustur. Thompson ve
Zerbinos’un 1980 yili Oncesi ve sonrasindaki 41 c¢izgi filmin 175 boliimiini
toplumsal cinsiyet rolleri agisindan inceledikleri ¢alismada ¢izgi filmlerde erkeklere
kadinlara gore ¢ok daha fazla ve daha Onemli roller verildigi ve konusmalarin
cogunu erkeklerin yaptig1 belirtilirken, 1980 sonrasindaki ¢izgi filmlerde 1980 yili
oncesindekilere gore kadinlara ve cinsiyetsiz karakterlere daha ¢ok yer verilmeye
baslandig1 tespit edilmistir (1995: 669). Ayni sekilde Eick’in bir tanesi 1985 yili
oncesi 3 tanesi 1985 yili sonrasi toplam 4 ¢izgi filmi cinsiyet kalip yargilar
acisindan arastirdigl ¢alismada da karakterlerin biiyilik oranda erkek oldugu ve kadin
karakterlerin sayica az olmalarinin yam sira rollerinin geleneksel cinsiyet kalip
yargilar1 dogrultusunda oldugu belirtilmistir (1998). Tiirk yapimi olan Pepee ¢izgi
filmini toplumsal cinsiyet rolleri agisindan inceleyen Kalayci, Pepee’de hem kadin
hem erkek karakterlerin geleneksel cinsiyet kalip yargilarima uygun olarak rol,
davranig, kiyafet rengi ve tiiri ve mekan i¢inde sinirlandigin1 ve cinsiyet¢i bakis
acisini yeniden iiretebilecek mesajlarin oldugunu tespit etmistir (2015: 262). Diger
taraftan yine Tiirk yapimi olan ‘Rafadan Tayfa’ ¢izgi filminin popiler kiiltiir
incelemesinde kadin ve erkek karakterlerin geleneksel cinsiyet rollerinin ve is
boliimiiniin (kadinlar 6zel alanda erkekler kamusal alanda) net bir sekilde yapildigt
ancak kadinlarin yaptig1 islerin (temizlik, yemek gibi) zahmetli oldugu igin
erkeklerin bu islere saygi duymasi gerektigine vurgu yapilmistir (Tozduman Yarali

ve Avc, 2017: 464).

Barcus 1981 yilinda ABD televizyonlarindaki 235 ¢ocuk programini inceledigi
calismasinda karakterlerin % 78’inin erkeklerden ve % 22’sinin kadimnlardan
olustugunu ortaya koymustur (Barcus, 1983: 3). Bununla birlikte yine ABD’de
Hendges ve Case’in 2013 yilinda Disney Channel, Cartoon Network ve Nickelodeon
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kanallarindaki ¢izgi filmlerin toplumsal cinsiyet temsilleri {izerine yaptiklar
caligmada karakterlerin % 66’sinin erkek oldugu belirtilmistir. Aradan gegen 32 yil
icindeki biiyiik teknolojik gelismelerin aksine ¢izgi filmlerdeki erkek karakter
egemenligi sadece % 12 oraninda diismiistiir. Bu sonuclara bakildiginda gelismislik
diizeyleri ne olursa olsun toplumlarin kadinlar1 geleneksel rollere hapsederek erkek
istlinliiglinii onayladig1 ve c¢izgi filmlerde diger televizyon programlarinda oldugu
gibi bu kalip yargilarin tekrarlanarak yeniden {iretilip mesruluk kazandigi

gorulmektedir.

Televizyondaki  ¢ocuk  programlarinin  toplumun kalip  yargilarin
pekistirmesinin yaninda onlar1 degistirme etkisi de olabilmektedir. ABD’de ¢ocuk ve
genclere yonelik hazirlanan ve kadin ve erkekleri geleneksel toplumsal cinsiyet
rollerinden farkli olarak sunan “Freestyle” programini uzun siire izleyen ¢ocuklarin
geleneksel kadin ve erkek rollerinden farkli davranmaya basladiklar tespit edimistir.
Erkek cocuklarin ev islerinde ve ¢ocuk bakiminda yardim etmeye basladigi ve kiz
cocuklarin spor aktivitelerine daha ¢ok katilmaya, makine ve aletlerle yapilan islere
ilgi duymaya ve daha bagimsiz davranmaya basladiklar1 ileri siirilmistiir
(Signorielli, 1990: 54). Bununla birlikte televizyon izlemeden biiyliyen ¢ocuklarin
izleyenlere gore daha az cinsiyet kalip yargilarina sahip olduklar: tespit edilmistir
(Witt, 2000: 322). Dolayisiyla cocuklarin televizyonda izledikleri programlarin
cinsiyet rollerinin anlamlandirilmasi i¢in biiylik bir kaynak ve pekistire¢ oldugu

anlasilmaktadir.

Bu arastirmalara bakildiginda c¢izgi filmlerin ¢ocuklarin toplumsal cinsiyet
kalip yargilarin1 6grenmede ne kadar giiglii bir yeri oldugu farkedilmektedir. Erkek
egemen ¢izgl film endiistrisinde kadin karakterlere eskiye gore daha fazla yer ve
statli verilmesine ragmen kadin karakterlerin varligir geleneksel cinsiyet¢i rollerle
devam etmektedir. Bu nedenle ¢ocuklar ¢izgi film izledikge cinsiyetci kalip yargilar
artmaktadir. Bunu degistirmek kadin ve erkege toplumda daha esitlik¢i bir yasam
sunabilmek i¢in Oncelikle ¢ocuk programlar1 ¢ok dikkatli caligmalarla cinsiyetci

kalip yargilardan arindirilmalidir.
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2.4. Hedef Grup Okul Oncesi Cocuklar

Bu calismada ¢ocuklugun 0-6 yas arasi donemindeki ¢ocuklarda ¢izgi filmler
araciligr ile toplumsal cinsiyetin iiretimi arastirilmaktadir. Cocuklugun 0-6 yas
donemi okul oOncesi, erken cocukluk ve ilk c¢ocukluk olarak farkli sekillerde
adlandirilmaktadir. Bu ¢alismada 0-6 yas donemi icin okul Oncesi ¢ocuk ifadesi

kullanilmaktadir.

2.4.1. Okul Oncesi Cocuklarda Gelisim

Gelisim insanin beden yapisi, duyusal, sosyal ve zihinsel 6zellikler bakimindan
dizenli bir bigcimde blyumesi, degismesi ve istenilen gorevleri yapabilecek bir
duruma gelmesidir (Unver, 2005: 3). Cocuk diinyaya geldigi andan itibaren
cevresiyle girdigi etkilesim sonucunda bedensel, zihinsel, sosyal ve duygusal
yonlerden hizli bir gelisim i¢ine girmektedir. Okul 6ncesi donem insan hayatinin
gelisiminin en hizli oldugu, kisilik temellerinin atildig1 ve her tiirlii 6grenmeye agik
oldugu kritik bir donemdir. Bu donemde yapilandirilan Ozellikler son derece

kuvvetlidir ve sonradan degistirilmesi oldukga zordur (Koksal Akyol, 2005b: 125).

Piaget’e gore okul Oncesi cocugun en belirgin Ozelliklerinden biri ben-
merkezci olusudur (Senemoglu, 2010: 44). Cocugun ben-merkezciligi diisiinmesi ya
da hayatin merkezine tamamen kendisini yerlestirmesi onun kendisi disindaki
varliklar1 yoksaydigi anlamina gelmemektedir. Cocuk 4 yasindan itibaren
cevresindeki kisilerin ihtiyaclarinin farkina varmaya baslamaktadir. Ornegin bir anne
cocuguna hasta oldugunu sdyleyip yattiginda ¢ocugun annesinin lizerine battaniye
orttiigii ve daha sessiz oynadigi goézlenmistir. Bu nedenle c¢ocugun ben-
merkezciliginin hayati1 kendi bakis agisina gore yorumlamasi ve baskalarinin bakis

acisiyla olaylar1 degerlendirememesi olarak belirtilmektedir (Orug vd., 2011: 307).

Okul dncesi donem ¢ocugu maddenin fiziksel goriiniimiiniin etkisi altindadir.
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Bir nesnenin seklinin degistirilmesinin o nesneye ait Ozellikleri degistirdigini
diisiinmektedir. Ornegin ayni iki bardaktaki esit miktarlardaki sulardan bir tanesinin
uzun ince bir bardaga bosaltilmasiyla uzun bardaga bosaltilan suyun daha cok
oldugunu diisiinmektedir (Koksal Akyol, 2005a: 55). Buna bagli olarak bu dénem
cocuklarinin iist diizey siniflandirma ve diizenleme yapamadiklar: belirtilmektedir.
Nesneleri renkleri ya da bicimleri gibi bir tek 6zellikleri agisindan siiflayabilmekle
birlikte, bir 6zellik bakimindan farkli olan nesnelerin farkini gérememektedirler
(Senemoglu, 2010: 42). Bu donem cocugunun diisiinmesi fiziksel etkinlige ve
nesnelerin  dikkati ¢eken goriiniimiine bagli oldugundan dogru mantik
yurutemedikleri ileri strtlmektedir. Bu donem c¢ocuklar1 simdiki durum {izerinde
odaklasma egiliminde olduklarindan bu dénem ¢ocugunun akil yiiriitmesi ‘burada ve
simdi’ ile sinirhidir.Mantik kurallarina uygun diisiinemeyen ve neden-sonug iliskisi
kuramayan okul Oncesi ¢ocugu problemlerini sezgilerine dayali akil yiiriiterek
¢ozmeye calismaktadir. Mantik yiiriitmede tiimevarim ve tiimden gelim yollarini
kullanamayan bu doénem cocugu 6zelden 6zele akil yiiriiterek c¢evresini anlamaya
caligmaktadir. Kahvaltida her giin yumurta yiyen ¢ocuk yumurta olmadigi zaman

kahvalt1 yapmadigini ileri siirebilmektedir (Koksal Akyol, 2005a: 56).

Okul 6ncesi donem g¢ocugunun hayal diinyas: oldukga genistir ve gergekle
masali ya da hayali durumlar1 birbirinden kolayca ayirt edememektedir. Bundan
dolayr bu dénem cocugunun oyuncak bebegini canli gibi diisliniip onu doyurmaya
calismast ve ¢izgi film karakterlerinin canli olduklarini diisiinmesi gibi cansiz
nesnelere canlilik ozelligi verdigi belirtilmektedir (Ozdemir ve ark., 2012: 580).
Bununla birlikte bu donem ¢ocugu doga olgularin birisinin yaptigina ya da bunlara
birisinin sebep olduguna inanmaktadir. Ornegin 5 yasindaki ¢ocugun giinesi birinin
kibritle yakarak tutusturdugunu diisiinmesi bundan kaynaklanmaktadir (Koksal
Akyol, 2005a: 57).

Bu donemde c¢ocuk dogru ve yanlis olami yargilarken bunlarin fiziksel
sonuglarma gore karar vermektedir. Cezalandirilan davramiglarin  yanhs ve
cezalandirilmayan davraniglarin dogru oldugunu kabul etmektedir. Bu sekilde bu

donemdeki ¢cocugun dogru yanlis algist cocugun etrafindaki fiziksel istiinliige sahip
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otorite kaynaklarina dayanmaktadir (Giingor, 2005: 80).

Okul 6ncesi donem, c¢ocugun yeni karsilastigi her seyi sorma iste§inin en
yogun oldugu bir donemdir. Biiyiikliik, yas ve cinsiyetle ilgili karsilagtirmalara
baslayan ¢ocuk farkliliklart merak eder ve yogun bir sorusturma ve 6grenme egilimi
gosterir. Bu donemde sorulan sorularin cevaplanmasinin ¢ocugun kisisel ve sosyal
gelisimi acisindan 6nemi blylktur (Ozdemir vd., 2012: 579). Merak ve dgrenme
isteginin bu kadar yogun oldugu bir donemde ¢ocuk kendine model arama g¢abasi
icine girmektedir. Cocuk bu donemde bir ¢ok tutum ve davranisi gozlemleyerek ve
model alarak Ogrenmektedir. Bu davramiglarin devamliligi ise c¢evresindeki
insanlarin, izledigi ¢izgi filmlerdeki karakterlerin ve kendisine okunan kitaplardaki
kahramanlarin o davranis ve tutumlarn tekrarlama sikligiyla dogru orantihidir

(Yorikoglu, 2004: 63).

2.4.2. Okul Oncesi Cocuklarin Toplumsal Cinsiyet Algisi

Okul o6ncesi donemde cocuklarin cinsiyet rollere karsi ilgisinin 3 yaslarinda
baslayip 5-6 yaslarina kadar devam ettigi belirtilmektedir (Koksal Akyol, 2005b:
131). Bu donemde erkek c¢ocuklar genel olarak hareketli ve girisken davranislar
gosterirken kiz cocuklar iyi iletisim becerilerine sahip fakat ¢ekingen tavirlarda
bulunmaktadirlar. Her iki cinsiyet kurduklari oyun ve arkadasliklarda onceligi kendi
cinsiyetine sahip olana vermektedir (Inan¢ vd., 2005: 168). Cocuklarda toplumsal
cinsiyet algisinin olusumu ¢esitli kuramlar tarafindan ele alinmistir. Bu kuramlardan

baslicalar1 su sekildedir.

2.4.2.1. Bilissel Gelisim Kuram

Jean Piaget’nin Onderligini yaptig1 biligsel gelisim kurami ¢ocugun diinyayi

anlama ve 6grenmesini saglayan aktif zihinsel faaliyetlerinin gelisimini igermektedir
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(Senemoglu, 2008: 127).Bu kurama gore cocuk oOnce kendi cinsel kimligini
tanimlayip daha sonra bagkalarininkini 6grenmektedir. Cocuk sosyallesme siirecine
aktif olarak katilarak kendi cinsiyet roliinii bi¢imlendirmekle yukimlidir ve bu
stire¢ “kendini sosyallestirme” olarak tanimlanmaktadir (Dokmen, 2015: 64). Bir
bagka ifade ile gocuklar ilk olarak kadin ve erkek grubundan hangisine ait oldugunu
anlamaktadir, daha sonra cinsiyetleri birbirinden ayiran 6zellikleri kavramaktadir. Bu
noktada kendi hayat deneyimleri sinirli olan ¢ocuk her iki cinsiyetten beklenen
davraniglar igin kalip yargilar liretmeye ve géstermeye baslamaktadir. Gander ve
Gardiner’e gore ¢ocuklar biligsel gelisim 6zelliklerinden dolay1 kalip yargi iiretmeye
daha yatkindirlar (Koksal Akyol, 2005a: 57).Ornegin bu donemde kiz ¢ocuklar kiz
olduklar1 i¢in daha ¢ok bebekleriyle oynamay1 secerken erken cocuklar da erkek
olduklar1 i¢in futbol oynamayr tercih etmektedirler.Kendi cinsiyetine gore

davranmayanlar yasitlar tarafindan dislanmaktadirlar.

Biligsel kurama gore insanlarin kendilerine ve diinyaya iliskin tutarli ve
dengeli bir goriis olusturmalar ve siirdiirmeleri onlarin biligsel tutarliligina baghidir.
Cocuklardaki kati cinsiyet kalip yargilar1 onlardaki biligsel tutarlilik isteginin
sonucudur (D6kmen, 2015: 66).Kohlberg’e (1966) gore gocuklardaki cinsiyet rolii
gelisimi 3 asamada gerceklesmektedir.Birinci asama olan cinsiyet etiketlenmesi
cocugun kendini kiz ya da erkek olarak tamimlamasiyla gergeklesmektedir.ikinci
asamada olan cinsiyet sabitliginde cocuk cinsiyetin siirekliligini anlamaya ve
cinsiyetle ilgili fikirler olusturmaya baslamaktadir.Son olarak cinsiyet tutarlilig
evresinde ise gocuk artik cinsiyetin goriiniim, aktivite ya da kiyafetlerin degismesi ile
degismedigini kavramakta ve kendi cinsiyetleriyle tutarli oldugunu diisiindiigii

tercihler ve begeniler gelistirmektedir (Bussey ve Bandura, 1999: 3-4).

2.4.2.2. Sosyal Ogrenme Kuram

Sosyal 6grenme kurami 6grenmeyi insanlarin g¢evresindeki uyarict olaylara
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verdikleri tepkiler sonucunda olusan diisiince ve zihinsel siireglerle agiklamaktadir
(Kog, 2005: 210).Gozleme dayali 6grenme olarak da ifade edilen bu kurama gore
cocuk sosyal bir varliktir ve ¢evresini gozleyerek ve model alarak 6grenmektedir.Bu
kuramin Onciisii Albert Bandura’ya gore cinsiyet rolleri ¢ocugun diger seyleri
ogrenmesiyle ayni sekilde, pekistirme ve taklit yolu ile kazanilmaktadir (Citak, 2008:
13).Cocuk cevresinden segtigi model davraniglar araciligi ile dogrudan ya da dolayh
olarak cinsiyet rollerini Ogrenmektedir.Cocugun cinsiyetine uygun davranislar
odiillendirildiginde o davranis tekrarlanirken, cinsiyetine uygun goriilmeyen
davraniglar cezalandirildiginda o davranistan uzaklasilmaktadir (Vatandas, 2007:34).
Ormegin, mutfakta annesine yardim eden bir erkek gocugu bu davranisi sebebiyle
Ovgii aliyorsa davranist yinelemeye devam edecektir. Diger taraftan oyuncagi
kirildig1 i¢in aglayan bir erkek ¢ocugu babasi tarafindan ‘kiz gibi’ agladigi icin alay

edildiginde tekrar aglamamaya g¢aligacaktir.

Bu kurama gore cinsiyet rollerinin 6grenilmesinde model alma ve taklidin
onemli bir yeri bulunmaktadir. Cocuk g¢evresinde gozlemledigi davranislarin olumlu
sonuclar yarattigin1 farkettiginde bu davranis1 yapmak icin yeterli kapasiteye sahip
oldugunda davranis1 gergeklestirmek i¢in giidiilenmektedir (Kog, 2005: 241).Bu
kurama gore kiz ¢ocuklar genellikle annelerini ve hem cinslerini erkek ¢ocuklar da
babalarin1 ve hem cinslerini model almakta ve taklit etmektedirler.Ancak ¢ocuklarin
her zaman ebeveynlerini model almadiklar1 ve giiglii, baskin ve ddiillendirici
modelleri daha ¢ok tercih ettikleri baz1 ¢aligmalarca ortaya konulmaktadir (Yogev,
2006: 23).Bandura’ya gore bilissel kuramin aksine, ¢ocugun i¢ biligsel yapilari
cocugun neyi taklit edecegini belirlemez, ¢cocugun takip ettigi modellerin aldiklar
0diil ve cezalar ¢ocugun biligsel yapilarini etkilemektedir. Cocugun kendi kendini
diizenlemesinde ig¢sel pekistirmeler zaman zaman dissal pekistirmeler kadar etkili

olabilmektedir (Senemoglu, 2008: 142).

Bununla birlikte bu kurama gore cocuklarin tutum ve davranislarinin
ebeveynleri ve arkadaslarinin disinda giderek artan bir sekilde KiA ile gosterilen
modeller aracihigr ile sekillendigi belirtilmektedir. Ozellikle televizyonun gocuklarin

cinsiyet rollerini 6grenmede etkili model davramiglar sundugu ve cocuklarin bu
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davraniglar1 taklit ettikleri vurgulanmaktadir (Timisi, 2011: 19). Bandura ve
Walters’in  (1963) farkli tlirdeki modellerin ¢ocuklar iizerindeki etkilerini
inceledikleri ¢calismanin sonucuna gore ¢ocuklarin davraniglarini en ¢ok ¢izgi film
kahramanlarinin, ardindan filmlerdeki insan modellerinin ve gercek insan
modellerinin etkiledigini bulmuslardir (Senemoglu, 2010: 222). Dolayisiyla sosyal
ogrenme kurami okul Oncesi ¢ocuklara yonelik ¢izgi filmlerdeki toplumsal cinsiyet

iiretimini inceleyen bu calismay1 destekler niteliktedir.
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UCUNCU BOLUM
CiZGi FILMLERDE TOPLUMSAL CINSIYETIN INSASI:
NiLOYA ORNEGI

3.1. Arastirmanin Yontemi

Cocuk popiiler kiiltiiriiniin baslica {ireticisi olan ¢izgi filmlerin ele alindig1 bu
tez calismasinin epistemolojik olarak dayanagi feminist televizyon elestirisidir.
Feminist perspektif, metinleri toplumsal cinsiyet esitsizliginin nasil yeniden
tiretildigini sorgulayan bir diinya goriisii ile anlamaya, analiz etmeye imkan sunan bir

yontemdir.

Feminist analiz, eril ve disil olan biyolojik 6gelerin toplumsal yasam igerisinde
nasil dogal bir kiiltirel farklilik haline geldigini analiz ederken, kadinlarin
ikincillestirildigi her tiirli anlamlandirma big¢imini yap1 sokiimiine ugratmaya
calismaktadir. Bu calismada yasadigimiz donemin en temel anlam ireticisi olan
televizyon oOzelinde bir analiz yapilmistir. Televizyon elestirisi “sosyokiiltiirel,
simgesel bir bi¢im olarak televizyonu anlamaktir” (Vande Berg vd., 1994: 357).
Televizyon bir liretim tarzi, bir igerik ve izleyiciden olusan karmasik bir sistemdir.
Bu ¢alismada televizyonu, i¢inde bulundugu ekonomik/politik/sosyolojik sistemin
diinya goriisiinii igeren, buna iliskin hikayeler anlatan ve bu hikayeler araciligiyla
genis toplumsal kesimlerin, egemen hegemonya dogrultusunda yeniden iiretilmesini
gerceklestiren bir toplumsal iletisim ortami olarak ele almaktayiz. Feminist
televizyon analizi, televizyon metinlerinde cinsiyetin kurulmasini ¢odziimlemeyle
ilgilenmektedir. Cinsiyeti biyolojik degil, kiiltiirel bir kurgu olarak ele alan feminist
perspektif televizyon metinlerinin kendine ait kodlar1 ve uzlagimlari ¢ergevesinde
simgesel insa ve anlamlandirma pratikleri yaratak toplumsal cinsiyet ideolojisini
yeniden Uretmektedir. Bunu yaparken yalnizca dil, karakter ve anlati yapis1 degil
ayni zamanda kamera hareketleri ve agisi, mekan, sahne, muzik ve efektler gibi
sinematografik ogeleri de kullanmaktadir. Gdorsel ve isitsel sinematografik anlati,

kamera, kurgu, 1sik vb. izleyicinin kimin bakis agisiyla 6zdeslesmesi gerektigini
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dilsel anlatimdan daha gii¢lii bicimde kurmaktadir.

Calismada cocuk popiiler kiiltiirii 6rnegi olarak Niloya cizgi filmi se¢ilmistir.
Calismanin arastirma teknigi ise nitel icerik analizidir. Nitel arastirma, sosyal hayatin
kalitesini anlamak, toplumsal sistemlerin derinliklerini kesfetmek iizere gelistirilen
bilgi iiretme yollarindan biridir (Neuman, 2012: 224).Niteliksel arastirma,
istatistiksel verilere dayanmayan, daha ziyade insanlarin hayatlarina, hikayelerine
veya etkilesimsel iligkileri anlamaya calisarak bilgi iireten aragtirmadir (Strauss ve
Corbin, 1990: 17). igerik analizi yontemi ise nicel ve nitel olmak iizere iki bicimi
icermektedir. Nicel igerik ¢dziimlemesi, metinlerin niceliksel analizini ¢ok sayidaki
veri iizerinden birimlestirerek ve sistematik olarak yapan incelemedir. “Icerik
¢coziimlemesi yazili ya da goriintiilii materyalin sistematik (dizgeli) analizidir” (Aziz,
1990: 107). Igerik analizi verileri tanimlamaya “i¢inde sakli olabilecek gercekleri
ortaya c¢ikarmaya” yonelik bir c¢abayr ifade ederken, toplanan verilerin
kavramsallastirilmasi, bu kavramlara gore mantikli bigimde diizenlenmesi ve bu
dogrultuda agiklayici temalarin saptanmasi siireclerini tagimaktadir (Yildirim ve
Simsek, 2011: 227). Bu yonde gorsel, isitsel ve metinsel her tiirli igerigin
¢cozimlenmesi mumkiin olabilmektedir. Nitel igerik analizinin metinlerle iliskisi bir
olgunun ni¢in ve hangi siklikla yer aldigindan ziyade, nasil yer aldigini

anlamlandirmaktir.

3.1.1. Veri Kaynagi

Bu aragtirmanin veri kaynagin1t TRT Cocuk kanalinda yayinlanan Niloya ¢izgi
filmi olusturmaktadir.Orneklem seciminde Niloya’nm okul dncesi ¢ocuklara yonelik
cizgi filmlerde en ¢ok reyting alan ve buna bagli olarak Tiirkiye nin uluslararasi
oyuncak pazarinda trend lisans kategorisine giren ilk ¢izgi filmi olmasi etkili
olmustur. Cizgi film toplam 88 bolimden olusmaktadir. Cizgi filmde sunulan
toplumsal cinsiyet rollerinin zaman i¢inde degisiklik gdsterip gdstermedigini tespit
edebilmek amaciyla incelenen boliimler sistematik metodla seg¢ilmistir. Bu metodla

l.ve 2. boliimlerden baglanarak 11., 12., 21., 22., 31., 32. gibi sistematik bir sekilde
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boliimler secilmis ve en son yayinlanan 87. ve 88. boliimlerde dahil edilerek

calismanin 20 bolim tiizerinden yapilmasi planlanmigtir.. Arastirmada kullanilan

boliimler su sekildedir:
Bolim Bolim
Bolim Adi Sayisi Bolim Adi Sayisi
1. | Findik Zamani 1. 11. | Karadeniz’de Bir Gemi | 51.
2. | Kemenge 2. 12. | Yuva 52.
3. | Paten 11. 13. | Nehrin Otesi 61.
4, | Hal 12. 14. | Havug 62.
5 | Sut 21. 15. | Sincaplar 71.
6. | HOH 22. 16. | Tospik Araniyor 72.
7. | Kisleri Baristiralim 31. 17. | Ruya Pesinde 81.
8. | Misafir Mete 32. 18. | Hapsu 82.
9. | Bakarsan Bag | 41. 19. | Yalniz Mete 87.
Bakmazsan Dag Olur
10. | Oyun 42. 20. | Niloya Diinyas1 88.

Tablo 1: Niloya Cizgi Filminin Arastirma Kapsaminda Incelenen Béliimleri

Cizgi filmin bolimleri http://www.niloya.com/Videolar.aspx ve

https://www.youtube.com/user/niloyatv?annotation id=annotation 3409542129&fea

ture=iv&src vid=NZPUHG6dPalg&sub confirmation=1linternet adreslerinden

izlenmistir.

3.1.2. Verilerin Analizi

Calisma, ¢izgi film boliimlerinin analizine imkan verecek, calismanin ekinde
sunulan, bir izleme formu hazirlanarak incelenmistir. Izleme formu ¢izgi filmdeki

toplumsal cinsiyet belirlemelerini ortaya c¢ikarmak amaciyla karakter ozellikleri,
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giysi rengi ve tarleri, fiziksel ozellikleri, oynanan oyun ve oyuncaklar, annelik
babalik rolleri, evin i¢inde ve disinda yapilan isler, kullanilan sifatlar ve benimsenen
rol modeller olarak kategorilere ayrilarak hazirlanmistir. Kategorilerin arastirmaci
tarafindan arastirma sorunsaliyla baglantili bir bigimde belirlenmesi niteliksel agidan
ele alinan igerik ¢oziimlemesinin temel unsurlarindan birini  olusturmaktadir
(Mayring, 2000: 3).izleme formlarinin arastirma dahilindeki béliimlerin her biri igin
uygulanmasiyla elde edilen verilerin, toplumsal ve kilturel olarak
anlamlandirilmalarini en iyi sekilde ifade edebilmek icin icerik analizi yapilmistir.
Arastirmada ¢aligmanin gegerliligi ve gilivenirligini saglamak adina bir arastirma
uzmani ile ¢alisilmig ve ¢alisma dahilindeki boliimler en az 3 kez izlenmistir. Elde

edilen veriler uzman goriisii ile de degerlendirilmistir.

3.2. Niloya Cizgi Filminin Analizi

3.2.1. Niloya Cizgi Filminin Tamitim

Niloya ¢izgi filmi ilk kez 2008 yilinda ¢ocuklara yonelik 6zel bir televizyon
kanali olan tematik kanal Yumurcak TV’de yayma baslamistir.2016’dan itibaren
TRT Cocuk kanalinda giinde 2 kez yaymlanmaktadir. Okul 6ncesi g¢ocuklar igin
hazirlanan Niloya’nin temel hedef grubu 3-6 yas arasi ¢ocuklardir. B6liim siireleri
6:00-6:40 dakika arasinda degismektedir. Cizgi filmin 6zel damisman ekibinde
pedagog ve egitim uzmanlar1 bulunmaktadir.Her b6élimin hikayesi kendi icinde

baslayip bitmektedir, boliimler aras1 herhangi bir olay baglantis1 yoktur.

Niloya karakteri ismini, annesinin kizinin adinin Nil olmasini1 babasinin Oya
olmasin1 istemesi {izerine, dedesinin anne ve babasint memnun etmek i¢in Niloya
olsun demesi tizerine almistir. Tiirk yapimi bir ¢izgi film olan Niloya’daki kiigiik kiz
nehir kenarinda, neseli kuslarin sarki sdyledigi sirin bir kasabada yasamaktadir.

Egitici yoniiyle ailelerin tercihi olan Niloya ¢izgi filminde o6zellikle sosyal iliskiler
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ele alinarak gocuklarin toplum igerisindeki kurallari 6grenmeleri amaglanmaktadir.
Cizgi filmde Niloya’nin modern diinyadan kopuk olmayan,sehir hayatindan uzak bir
kasabada sevgi dolu genis ailesi ile yasadig1 giinliik olaylar anlatilmaktadir. Her giin
farkl1 bir tema ile ekrana gelen Niloya’ya en yakin dostu Tospik, arkadas1 Mete, abisi

Murat, annesi, babasi, babaannesi  ve dedesi eslik  etmektedir

(http://www.niloya.com/Karakterler.aspx).

3.2.2. Yaymlandigi Kanal: TRT Cocuk

Niloya TRT’ye bagli olan TRT Cocuk kanalinda yaymlanmaktadir. TRT
Tiirkiye’de kamu hizmeti yayinciligi anlayisi igcindeki tek kanaldir ve bu anlayigin

kapsami Akgiliner tarafindan su sekilde ifade edilmektedir:

“TRT biinyesinde gerceklestirilen tiim yayinlarin milli birlik ve biitiinliigiin devamliligini
destekleyici, halki temel hak ve 6zgiirliikleri konusunda bilinglendirici ve halkin egitim,
kiiltiir, sanat ve bilgilendirilme gereksinimini karsilayici niteliklere sahip olarak demokratik
hukuk devleti ilkeleri dogrultusunda tarafsiz, laik bir sekilde hazirlanmasini igermektedir”

(1998: 288).

Temelinde kamu yararinin yer aldigi kamu hizmeti yaymciligi, kamu
hizmetlerinin dogrudan devlet tarafindan goriilmesi esasina dayanan klasik kamu
hizmeti anlayisinin giiclenmesiyle devlet yonetiminde meydana gelen degisimler
dogrultusunda zaman igerisinde farklilasmaya baslamistir (Altin, 2013: 101).Kamu
Hizmeti Yayinciligi tarihsel olarak radio ve televizyon yaymlarinin 6zel metalar
olarak degil, kamu mallar1 olarak diizenlenmesini dngoren bir yayincilik anlayisidir
(Mutlu, 2004: 162).Toplumu olusturan biitiin kesimleri kapsamay1 hedefleyen kamu
hizmeti yaymciligi, kamusal enformasyon, egitim-kiiltiir ve eglence islevleriyle
topluma hizmet etmeyi, toplumsal gelisme ve kalkinmayr merkezine koyan bir
yayincilik  anlayisidir. Kamu hizmeti yaymnciligt  toplumun tiimiinii  yayin
politikalarinda icermek amacindayken, toplumun tiimii tarafindan da erisilmek

iddiasindadir.
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1964 yilinda kurulan Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu, kurucu kanunu
olan 359 sayili yasayla kamu hizmeti yapan 6zerk bir tlizel kisi olarak kurulmustur.
Zaman igerisinde Ozerklik ve tarafsizlik ilizerine tartismalar ve yasal diizenlemeler
devam etse de TRT 1990’11 yillara kadar Tiirkiye Cumbhuriyeti sinirlar1 igerisinde
yayin tekeline sahip tek kurum olmustur. 1990 yilindan itibaren ortaya ¢ikan 6zel
yayin kanallar1 kamu hizmeti yaymciligini ticari kaygilar nedeniyle bir tarafta
birakmistir.Bu tarz yaymlarin yasal olarak denetlenebilmesi icin 1993 yilinda
TBMM onayi ile Radyo Televizyon Ust Kurulu (RTUK) kurulmustur. 1994 tarihli
RTUK yasasi ile radyo ve televizyon yaymlarinda genel ahlak, ¢cocuklarin fiziksel,
zihinsel, ruhsal ve bedensel sagliklar1 ve ahlaki gelisimlerini olumsuz ydnde
etkileyebilecek yayinlar yapilmamasi konusunda diizenlemeler, smirlamalar ve
tedbirler getirilmistir (Ertung, 2011: 75). Ayrica ¢ocuklarin televizyon programlarina
elestirel bakig kazanarak aktif izleyici olabilmeleri igin baglatilan medya
okuryazarlig1 projesi, Oneri ve goriislerin bildirilmesi i¢in kurulan iletisim merkezi,
programlarin hangi yas grubuna ait olduklarini belirtmek amaciyla uygulanan akill
isaretler sistemi gibi uygulamalarla RTUK medyanin zararli etkilerinden ¢ocuklart
korumaya yonelik caligmalarda bulunmaktadir

(https://www.rtukisaretler.gov.tr/AlsaretlerPublic/home).

3984 sayili RTUK yasasinin yayin hizmeti ilkelerinin 8.maddesinde radyo ve
televizyon araciligi ile olusabilecek her tiirlii cinsiyet ayrimciligi ve cinsiyetgiligi

tesvik ve tahrik eden yayinlar su sekilde acikca engellenmeye calisilmaktadir;

“n) Mustehcen olamaz. Cinsel duygulart somiirmeye yonelik, bireyleri cinsel meta olarak
gosteren, insan bedenini cinsel tahrik unsuruna indirgeyen, toplumsal yasam alani iginde
sergilenemeyecek mahrem s6z ve davranislar igeren, toplumda yasayan bireylerin ar ve utanma
duygularim drseleyen ve cinsel isteklerini tahrik ve istismar eder nitelikte olamaz.

s) Toplumsal cinsiyet esitligine ters diisen, kadinlara yonelik baskilar tesvik eden, kaniksatan
ve kadini istismar eden programlar iceremez. Torenin toplumda kadina karsi bir baski araci
gibi kullanilmasini tesvik edemez” (Resmi Gazete, 2011).

TRT Cocuk TRT nin 2008’de yayina baslayan, pedagojik formasyon sahibi bir
yapimc1 yonetmen kadrosuyla yapilandirilmis 24 saat yayin yapan tematik gocuk
kanalhdir. Tematik televizyon kanallar1 genel iginden secilmis ve ortak ozelliklere

sahip smirli bir hedef kitleye sahiptir ve bu sinirli hedef kitlenin ilgi alanlar1 ile yayin
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icerigi belirlenmektedir. 3984 sayili RTUK kanunun 3.maddesinde tematik kanal
“haber, belgesel, spor, miizik ve benzeri tiirlerde olmak {izere yalnizca belirli bir
konuda yayin yapan kanal” olarak tanimlanmistir. Hizla gelisen teknolojinin sundugu
imkanlar, ulusal kanallarin reyting kaygili birbirine benzer programlari ve uzun
stireli reklamlari insanlar1 yeni arayislara yonlendirmistir. Yeni teknoloji Grlinleri ve
farkli izleyici isteklerinin birlesmesiyle tematik kanallar ortaya ¢ikmistir (Sayilgan,
2014: 12). TRT Cocuk Kanali yerli yapimlara agirlik veren, 1-3 yas aralig1 disinda
her yas ¢ocuk gurubunu hedefleyen bir kanaldir. 1-3 yas arasi cocuklarin disarida
tutulmasi biligsel gelisim 6zelliklerini dikkate alarak, bu yas cocuklar televizyonun

zararli etkilerinden korumak amactyladir (Timisi, 2011: 133).

Tematik yaymciligin izleyici ile kurdugu iliski geleneksel/kitlesel yayimciliktan
farklidir. Geleneksel yayincilik igerisinde giiniin belirli saatlerine dagitilan ¢ocuk
programlari 6zellestirme siire¢leriyle birlikte neredeyse ortadan kalkmis yurtdisindan
satin alinan ¢izgi filmlerle sinirh kalmistir. Tematik ¢ocuk kanallar1 cocuklarin farkl
yas gruplarina gore c¢esitli ve ¢ok sayida program tiirli ile karsilagsmasina imkan
verme potansiyeline sahiptir (Timisi, 2011: 132). Giin boyunca ¢ocugun ilgisini

dinamik tutacak tiirde bir program yapilanmasi sz konusudur.

Tematik kanallar ile televizyon kanallari sayisindaki artig televizyon-izleyici
iliskisi, televizyon-reklam iliskisi ve program-reklam iliskisinde degisikliklere neden
olmustur. Televizyon- izleyici agisindan goriilen en biiyiik farklilik izleyicinin bir
“vatandas” degil “miisteri” olarak konumlandirilmasidir (Celikcan, 2001: 36). Bu
durum televizyon reklam iligkisinin de degismesine sebep olmustur. Belirli hedef
kitlesine yonelik belirli triinlerin reklamlar1 genel izleyici kitlesine sahip ulusal
kanallar yerine homojen izleyici kitlesine sahip tematik kanallarda yayinlanmaktadir.
Benzer sekilde belirli friinlerin reklamlar1 belirli programlarin yayinlandigi
kanallarda yaymnlanmaktadir. Ornegin, traktdr reklamlari sadece tarim temasiyla

yayin yapan Bereket Tv, Koy Tv gibi kanallarda gosterilmektedir.

Diger taraftan tematik kanal yaymciligi ile televizyonun “aile iiyesi” kavrami

yokolmaya baglamistir. Artik internet ve akilli telefon, tablet ve bilgisayarlar aracilig
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ile her yerde her zaman televizyon programlarinin izlenebilmesi aile bireylerinin
kendi bireysel tercihlerine gore program se¢imi yapmalarina olanak tanimistir.
Tematik kanallar bu bireysellesmenin  sonuglar1 ile daha ¢ok biiyiiylip
¢esitlenmislerdir (Sayilgan, 2014: 13).

Tirkiye’de TRT’ nin Onciiliigiinde yaym hayatina baslayan tematik kanallar
haber, miizik, spor, cocuk ve belgesel temalarinda yayin yapmaktadirlar. Kamu
hizmeti yayincilifi anlayist iginde, milli ve manevi degerlere bagli bireyler

yetistirmeyi hedefleyen TRT Cocuk, ¢ocuk temali kanallar i¢inde en ¢ok tercih

edilen kanaldir.

3.3. Niloya Cizgi Filminde Toplumsal Cinsiyetin Sunumu

3.3.1. Cinsiyet ve Toplumsal Konum iliskisi

“Gorme konugsmadan dnce gelmistir, cocuk konusmaya baslamadan dnce bakip
tanimay1 Ogrenir” (Berger, 2016: 7). Televizyonun en dnemli etkisi iradi olmadan
belli mesajlara siirekli maruz kalmaktir. Maruz kalinan mesaj igerigi toplumsal algiy1
da belli olciilerde belirlemektedir. Cocuklarin hayatlarinda ¢ok giiglii bir yeri olan
cizgi filmlerden gergek diinyay1 dogru bir sekilde 6grenebilmeleri i¢in ¢izgi filmlerde
cinsiyetlere dair sunulan her seyin gercege en yakin sekilde ve esitlik¢i bir anlayista
yayinlanmasi gerekmektedir. Bu nedenle ekranlardaki cinsiyet temsillerinin hangi
durumlarda, ne kadar siklikta ve nasil gosterildikleri biiyilk 6nem tasimaktadir.
Ornegin izledigi programlarda bilim insanlarin1 hep erkek olarak goren bir gocukta

kadinlarin bilim insan1 olamayacag diisiincesi gelisebilmektedir.

Niloya ¢izgi filminde 1 ana karakter ve 16 yan karakter bulunmaktadir. Ana
karakter olan Niloya 5 yaslarinda bir kiz cocugudur. Niloya heniiz okula
gitmemektedir. Yan karakterlerden 6’s1 kadin 10’u erkektir. Kadin yan karakterler
olan Elif ve Mine 5 yaslarinda, Aysecik 1-2 yaslarinda, Anne ve Fatos Teyze 30-40

yaglar1 arasinda ve babaanne karakteri de 55-65 yaslar1 arasindadir. Elif ve Mine
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Niloya’nin arkadaslaridir ve Aysecik de Fatos Teyzenin kizidir.Erkek karakterlerden
Murat ve 4 arkadasi 6-10 yas arasinda, Mete 5 yaslarinda, Baba ve Hasan Amca
karakterleri 30-40 yaslar1 arasinda, dede karakteri 55-65 yaslar1 arasindadir. Erkek
karakterlerden Niloya’nin en yakin arkadasi Tospigin (kaplumbaga) yasi
bilinmemektedir ama Niloya’nin kolayca tagiyabildigi boyutta oldugu gézlemlendigi
icin ¢ok genc oldugu tahmin edilmektedir. Murat Niloya’nin abisidir ve okula
gitmektedir.Mete Fatos Teyze ve Hasan Amcanin ogludur, okula gitmemektedir ve
Niloya’nin yakin arkadasidir. Cizgi filmin bir ¢ok boliimiinde hikayenin akigini
Niloya’dan sonra en ¢ok etkileyen kisi olarak Mete bas erkek karakter olarak kabul
edilmektedir. Anne, Fatos Teyze ve Babaanne karakterlerinin egitim durumlart belli
degildir ve hepsi ev hanimidir. Dede, Baba ve Hasan Amca karakterlerinin de egitim
durumlar hakkinda herhangi bir bilgi yoktur ve Dede ve Baba karakterlerinin bir iste
calismadiklar, ¢iftgilik yaptiklar1 anlasilmaktadir. Hasan Amca degirmende
caligmaktadir. Bu bulgulara bakildiginda ¢izgi filmdeki kadin ve erkek karakter
temsillerinde erkeklerin kadinlardan az bir sayida fazla olduklar tespit edilmekte

yas ve egitim durumlarinda paralellik oldugu goriilmektedir.

Bu arastirma i¢in izlenen 20 boliimde ana karakterin kadin olmasina ragmen
erkek karakterlerin rol alma sayis1 67, kadin karakterlerin rol alma sayis1 58’dir.
Bununla birlikte erkek karakterlerin hem sayica fazla olmalari hem fazla rol
almalarma ragmen hikayenin akisina yon veren kisilerin kadinlar olduklar
goriilmektedir. Televizyonun toplumsal cinsiyet kalip yargilarina gore kadinlar
genellikle kendi kapasitesini ortaya koymayan, pasif gérinumdedir. Niloya cizgi
filmindeki kadin karakterlerin erkek diinyas1 i¢inde kendilerine alan yaratarak

kadinlarin varligini ve giiciinii pekistiren roller i¢cinde olduklari farkedilmektedir.

3.3.2. Fiziksel Ozellikler ve Cinsiyet Iliskisi

Mulvey’e gore cinsiyet esitsizliginin yasandigr bir toplumda erkek etkin
olarak, bakarak ve kadin da edilgin olarak, bakilmaktan zevk aldig1 anlayisiyla insa

edilmektedir (1997: 40). Kadin bakilasilik mesaj1 veren dikkat ¢ekici dis goriiniisii ile
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geleneksel olarak hem bakilip hem teshir edilirken, erkek sadece kendi fantezi
diinyasiin belirledigi bakis acisiyla sahneyi yonetmekte 6zgiirdiir. Cizgi filmdeki
karakterlere bu acidan bakildiginda ne kadin ne de erkek karakterlerin giiclii gorsel

ve erotik amacl olarak kurgulanmadiklari ortaya ¢ikmaktadir.

Cizgi filmdeki kadin ve erkek karakterlerin yaslarina gore normal boy ve
kiloda olduklar1 goze carpmaktadir. Herkesin gozleri iridir. Baba ve Hasan Amcanin
biyiklar1 ve dede karakterinin beyaz sakallari fiziksel olarak geleneksel baba ve dede
beklentilerine uygundur. Ayni1 sekilde dede ve babaannenin hafif kilolu olmalari,
dedenin babaanneden, babanin anneden, Hasan Amcanin Fatos Teyzeden az bir
farkla uzun olmalar1 geleneksel olarak erkeklerin eslerinden daha uzun olma
cinsiyet¢i anlayisini ve eslerin kilolarimin birbirlerine yakin olma beklentisini

destekler niteliktedir.

Resim 1-2: Cizgi Filmdeki Karakterlerin Fiziksel Ozellikleri

Sahneyi yoneten cinsiyet¢i erkek bakisi kadin ve erkek olmanin disinda farkli
bir cinsel yonelimi olan karakterlerin ortaya ¢ikmasina da izin vermemektedir (Arsan
vd, 2009). Kadin bedeni ile doganlarin kadin gibi erkek bedeni ile doganlarin erkek
gibi hareket etmeleri baski altinda tutularak erkek davraniglari ddiillendirilmektedir.
Evrensel olarak erkek olmak kadin olmamak {izerine kurgulanmaktadir. Erkek olan
kadin gibi giilmeyen, kadin gibi konusmayan, kadin gibi yiirimeyen, kadin gibi

giyinmeyen, kadin gibi basit iglerle ugrasmayan ve ev isi yapmayandir (Biiker vd.,
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1998: 2). Incelenen ¢izgi filmde ne ¢ok uzun ya da ¢ok kisa, ¢ok kilolu ya da asir1
zaylf ve engelli hi¢ bir karaktere yer verilmemesi fiziksel 6zelliklerden baslayarak
insanin kimligini tanimlayic1t 6zelliklerinin ortalama olduguna iliskin bir anlayisi
kurmaktadir. Insanlarin birbirine benzerligini neredeyse belli bir prototip icerisinden
konumlayan bu tarz bir imgelemin ortalama olanin bir sagduyu gibi islemesine vesile
oldugu soylenebilir. Cizgi filmde anneler, babalar, dedeler, biiyiikanneler, ¢ocuklar,
kiz cocuklar ve erkek cocuklar belirlenmis prototipler iizerinden belirlenmekte,
neredeyse her kategori birbirine tipatip benzemektedir. Bu fiziksel kurgudan yola
cikarak toplumda farkli rollerde olanlarin nasil olmast gerektigi net olarak
tanimlanmaktadir. Anne olmanin baba olmanin ¢ocuk olmanin fiziksel/bedensel
kodlari, toplumsal cinsiyet kalip yargilari icerisinden kurulmaktadir. Farkli rollerin
birbirine neredeyse benzer olarak tanimlanmasi, toplumsal konumlara iligskin belli bir
ideal tip (Weber, 2008: 12) tanimlamasina, bu ideal tiplerin disinda olmanin hayal

edilemeyecegine iliskin bir algiyr kurmaktadir.

Bu ideal tipleme yalnizca fiziksel 6zelliklerden degil, davranis kodlarindan da
anlagilmaktadir. Davranis kodlarindan yola ¢ikarak anneyle babanenneyi birbirinden

ayirmak miimkiin olmamaktadir.

Diger taraftan, bu kismen genis aile igerisinde ikili siniflandirma o kadar
mikemmel bicimde orilmektedir ki, anne-baba, babaanne-dede, kiz gocuk-erkek
cocuk gibi, diinyanin bu iki cinse boliinmiis tanimlanmasi ayni zamanda
heteroseksiiel bir niteligi de belirginlestirmektedir. Asiriliklarin olmadigi, normalin
ve ideal tiplerin ¢izildigi Niloya da elbette cinsel yonelime iligkin bir ipucu da

yoktur.

3.2.3. Kiyafet Rengi ve Tiirii ve Cinsiyet Iliskisi
Cizgi filmde ana karakter olan Niloya ve bas erkek karakter olarak kabul edilen

Mete’nin disindaki karakterlerin giysi rengi ve tiirii istisnai durumlar (bayram,

cocuklarin gosterileri) disinda degismemektedir. Yukarida ifade edilen “normalin
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normlar’” burada da bir sagduyu olarak insa edilmektedir. izlenen béliimlerin
yarisinda Niloya pembe rengini giymektedir. Pembe renginden sonra sirasiyla fusya,
mavi ve sar1 renkli kiyafetler giymektedir. Mete rol aldigi 14 boliimiin 10’ unda mavi
tisortiinli ve 3 bdliimde kirmizi tisortiinii giymektedir (1 boliimde bayramligini
giymektedir). Pantolonunun rengi kahverengi olarak sabittir. Yan kadin karakterlerin
kiyafetlerinde sirasiyla en ¢ok kullanilan renkler pembe, turuncu, mor, yesil ve
mavidir. Yan erkek karakterlerde de en fazla kullanilan renkler gri, mavi, yesil,
kirmiz1 ve mordur. ‘Bir kiz ¢ocugunu pembe, erkegi ise mavi battaniye ile sardigimiz
andan itibaren toplumsal cinsiyet rollerinin olusumu baslamaktadir’ (Yogev, 2006:
2). Mavi ve pembe renkleri cinsiyetin birbirinden farkli olarak kurulmaya
baslandiginin ilk belirtileridirler. Kadin karakterlerin en ¢ok pembe tonlarinda erkek
karakterlerin mavi tonlarinda giysiler giymeleri renk se¢imlerinde toplumsal cinsiyet

kalip yargilarina uygun olarak hareket edildigine isaret etmektedir.

Giyilen kiyafet tiirlerine bakildiginda ise Niloya’nin izlenen bdliimlerin 17
tanesinde elbise giydigi ve 3 tanesinde tulum giydigi tespit edilmistir. Niloya’nin tiim
giysilerinde kelebek, cigek ya da kalp desenlerinden biri bulunmaktadir. Niloya’nin
tulum giydigi boliimlerde ya paten yaptigi ya agaca tirmandigi ya da siit sagdigi
dikkat c¢ekmektedir. Mete’nin ise hep sade tisort ve pantolon giydigi
belirlenmistir.Yan kadin karakterlerden Elif, Mine ve Aysecik’in desensiz tulum,
tisort ve pantolon giydikleri, Anne, Fatos Teyze ve Babaannenin sade uzun etek,
gomlek ve yelek giydikleri goriilmektedir. Babaannenin basi kapalidir. Anne ve
Fatos Teyze karakterlerinin eteklerinin {istiinde istisnai zamanlar diginda her zaman
birer mutfak onliigii vardir. Erkek yan karakterler pantolon, tisOrt ve gomlek

giymektedirler. Dede’nin bir fesi, Hasan Amcanin bir kasketi vardir.

Niloya’nin sadece fiziksel olarak yaptigi aktivitelerin elbise giymeye uygun
olmadig1 haller (eteginin altinin goriilme riskinin yiliksek oldugu) disinda stirekli
elbise giymesi ve ayni sekilde Anne, Fatos Teyze ve Babaanne karakterlerinin evde,
bahcede, piknikte her zaman etek giymeleri kadinlar1 etekle 6zdeslestiren cinsiyetei
bakis acistyla uyusmaktadir. Kadin olarak erkek diinyasinda dogmak yaptig1 her seyi

gOzlemek zorunda olmak demektir. Kadinlar kiigiik yaslardan itibaren siirekli olarak
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kendilerini gozetlemeleri gerektigini Ogrenerek biiyiitiiliirler (Berger, 2016: 46).
Ayrica stirekli olarak erkekler ya da kadimnlar tarafindan seyredildigini disiinerek
biliyliyen kadinlar kendini seyirlik bir nesneye cevirerek bir baskasi tarafindan
begenilmeyi biiyiik bir basar1 olarak kabul etmektedirler. Benzer sekilde Niloya’nin
tulum giydirilme sebebi de kiz cocuklarmma kiigiikk yaslardan itibaren toplum
tarafindan yapilan kisitlamalar ve cinsiyet¢i bakis agisinin belirtisidir. Bununla
birlikte Anne, Babaanne ve Fatos Teyze karakterlerinin devamli yelek giyerek iist
govdelerinin saklanmasi, babaannenin basinin kapali olmasi kadin bedeninin seyirlik
bir nesne oldugu ve bu nedenle olabildigince Ortllmesi gerektigi bakis agisini
desteklemektedir. Ayn1 zamanda Anne ve Fatos Teyzenin siirekli taktiklart mutfak

onliikleri onlarin ev isleriyle 6zdeslestirilen hayatlarinin gostergesidir.

Ote yandan erkek karakterlerin hi¢ birinde herhangi bir kiyafet sinirlamasinin
olmadigi ve onlarin tisort ya da gomlek ve pantolon ile rahat bir sekilde giinliik
aktivitelerini  gergeklestirdikleri dikkat c¢ekmektedir. Boylece erkegin dis
gOruntiistiniin bir dnemi olmadiginin “erkeklerin davrandiklar1 gibi kadinlarinsa
gorundiikleri gibi oldugu” anlayisinin sergilendigi goriilmektedir (Berger, 2016: 47).
Ayni sekilde toplumumuzdaki “erkegin giizeli ¢irkini olmaz” sozliyle de erkeklere

verilen kiyafet ve kisisel bakim 6zgiirliigii ile baglantili olarak erkek kiyafetlerinin

toplumsal cinsiyet rolleriyle uyustuklart goriilmektedir.

Resim 3-4 : Niloya, Mete, Elif ve Mine’nin Bayramliklari ve Giinliik Kiyafetleri

Kiyafet renkleri ve tiirleri ile ilgili dikkat ¢ekici olan bir boliimde Niloya,
Mete, Elif ve Mine bayramliklarin1 giymislerdir (Sincaplar, 71. Boliim). Her zaman
sade yesil tigort ve turuncu pantolonlu olan Elif’in bayramligi yesil ve mor

tonlarinda, ¢igekli, uzun bir elbisedir. Ayni sekilde devamli desensiz mavi tulumu ile
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goriintliilenen Mine’nin bayramligi pembe, ¢ilekli, uzun bir elbisedir hatta Mine’nin
pembe bir el ¢antasi vardir. Niloya’nin kalpli desenli bembe-beyaz bir elbisesi vardir.
Mete’nin bayramligi iizerinde kirmizi araba resmi olan mavi bir tulumdur. Bu
bayramliklar i¢inde her zaman her iki cinsiyete uygun renkte, sade, rahat kiyafetler
giyen Elif ve Mine’nin bayramliklarinin renk, desen ve tiirlerinin cinsiyet kalip
yargilarina uyarlanmis olduklar1 baska bir ifadeyle Elif ve Mine nin goriintii olarak
kadinsilagtirlldigi géze carpmaktadir. Benzer sekilde Mete’nin ve Niloya’nin
kiyafetleri de her zamanki gibi cinsiyet rollerine uygundur. Bu bulgulara
bakildiginda ¢izgi filmdeki kadin ve erkek kiyafet tiirlerinin ve renklerinin toplumun

cinsiyetci beklentilerine gore tasarlanmis olduklar1 farkedilmektedir.

3.2.4. Evin icindeki ve Disindaki Isler ve Cinsiyet iliskisi

Modernlesme ile beraber ev ve is birbirinden uzaklasarak kadinlarin ve
erkeklerin yaptiklari islerin sinirlart daha belirgin olarak ¢izilmistir. Bu durum
kadinlarin diinyanin “tehlikesinden” uzak, glivenli yuvasinda yani “igerde”, 6zel
alanda kalarak ¢ocuklarin ve erkeklerin bakimi ve ev islerine mahkiim edilmelerine,
erkeklerinse “disarida” yani kamusal alanda, diinyanin “sorunlariyla” ugrasip evin
gecimini saglamaktan sorumlu tutulmalarina yol agmistir (Bora, 2012: 179). Ozel ve
kamusal alan ayrimi toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin en belirgin oldugu ayrimdir.
Bu ayrimla birlikte “ev i¢i ya da 6zel alan tiim ekonomik, siyasi, tarthi anlamini
yitirdi ve giderek 6zensizlesti. ... Kadinlar ekonomik éneme sahip olmayan ev icinde
kaldiklar1 i¢in merkezi konumlarin1 ve degerlerini de kaybettiler...” (Bhasin, 2003:
34). Kamusal ve 6zel alan ayrimina gore tanimlanan bu ¢izgi filmde de iki cins, bu
ayrima dayali degerler {izerinden tanimlanmaktadir. Ozel alanda “sevgi, koruma,
kollama, fedakarlik, anlayis deger goriirken, kamusal alanda rekabet, hirs, yarigma
saldirganlik, bencillik deger goriir ve cesaretlendirilir” (Bhasin, 2003: 35). Bu durum
Tiirk halkinin yasam tarziyla da saptanmustir. Konuyla ilgili TUIK tarafindan yapilan
bir aragtirmanin sonuglarina gore kadinlarin yemek pisirme, bulasik yikama, camagir
yikama, ev temizligi ve iitli yapma gibi siirekliligi olan ev islerini % 97,5 oraninda

yaptiklar1 ortaya cikarken erkeklerin tamir, boya badana, fatura yatirma gibi
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baslangict ve sonu belli olup goriiniirliigii fazla olan isleri yaptiklari tespit edilmistir.

(TUIK, 2016). “Gergek kadimin yeri kiz evlat, kiz kardes ama en dnemlisi es ve anne
olarak hi¢ kuskusuz kendi evidir” (Welter, 1978: 162). Bu anlayisa gore kadinin asli
gorevi evin ve ¢ocuklarin bakimini ve bekgiligini yapmaktir, kadinin evin disinda bir
iste calismast da onun asli gorevlerinden kurtulmasi anlamina gelmemekte hatta

kadinin ytikiinii ikiye katlamaktadir.

Cizgi filmin izlenen bolimlerine bakildiginda hikayenin genel olarak evin
disinda (bahgede, parkta) gectigi goriilmektedir. Bununla beraber evin iginde ve
disinda yapilan islerin her iki cinsiyet tarafindan ayrim yapilmadan yapilabilecek
isler (baliga gitme, araba kullanma, evi temizleme, yemek yapma, siit sagma gibi)
olduklar tespit edilmistir. Buna karsin 6zellikle ev igindeki isler (mutfak isleri,
cocuklarin bakimi, temizlik, 6rgli 6rme) tamamen kadin karakterlerin goérevi, evin
disindaki isler (araba kullanma, balik tutma, evden uzaklasmayi gerektiren isler
yapma) tamamen erkeklerin gorevi olarak sergilenmektedir. Ote yandan sadece
findik toplama isi tlim ailenin ortak olarak yapabildigi is olarak gdsterilmektedir. Bu
durum Tirkiye’de halkin geleneksel is tanimiyla da uyumludur. Tarla bahge vb. gibi
isler cogu zaman ortak yapilan, genellikle de kadinlar tarafindan yapilan islerdir.
Buna karsilik cizgi filmdeki hayvanlarin bakiminin her iki cinsiyet tarafindan
yapildiginin gdsterilmesine ragmen ahirdaki giibre ve samaninin taginmasi gibi
fiziksel gii¢ gerektiren islerin erkekler tarafindan yapildigi, siit sagma gibi daha kolay
goriinen islerin kadin karakterler tarafindan yapildig1 géze carpmaktadir (Siit, 21.
Boliim). Benzer sekilde baska bir boliimde bir hali hakkinda Dede ve Niloya

karakterleri arasinda soyle bir konusma gergeklesmektedir:

“Niloya: Hali ¢ok giizel degil mi dede?

Dede : Hihi, evet ¢ok giizel. Bu haliy1 annen dokudu.

Niloya : Annem mi? Ne giizel resimler yapmis annem.

Dede : O resimde annenin bir hayali bir dilegi gizli. Biliyor musun eskiden gen¢ kizlar
hayallerini haliya dokurlardi.

Niloya : Annemin bir dilegi mi varmis?” (Hali, 12. B6liim).

Bu konusmada hali dokuma isinin kadin karakterlerin gorevi oldugu

vurgulanmaktadir ve bolimiin devaminda da annesi Niloya’ya hali dokumayi
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ogretmektedir. Ayn1 zamanda Niloya’nin annesinin misafirinin geldigi bir bolimde
ev islerinde annesine yardim ettigi gorilmektedir (Misafir Mete, 32. B6lim). Buna
karsin kardesi Murat’in da evde oldugu ama annesine hi¢ bir sekilde ev islerinde
yardim etmedigi farkedilmektedir. Cizgi filmde kadin karakterlerin tek baslarina ya
da yanlarinda bir erkek karakter olmadan evin ¢evresinden uzaklasmadiklar1 dikkat
cekmektedir. Niloya bir bolumde annesine nehrin o6tesine gitmek istedigini
soylediginde annesi Niloya’dan bunu babasina sormasini istemektedir (Nehrin Otesi,
61. Bolim). Ayni boliimiin devaminda nehrin ilerisinde Mete’nin de babasi ile
beraber oldugu goriilmektedir. Fatos Teyze karakterinin stirekli olarak Aysecik’le
ilgilendigi goze carpmaktadir. Niloya ve Murat’in hasta oldugu béliimlerde (Hapsu,
82. BoOlum- Sit, 21. Bolim) cocuklarin bakimimi sadece Anne ve Babaanne
karakterleri yapmaktadirlar. Bu bulgularda kadinlarin yerinin evi oldugu ve evden
uzaklagmay1 gerektiren islerin erkekler tarafindan yapilmasi gerektigi vurgusu

yapilmaktadir.

Resim 5: Niloya Anne ve Babaannesi ile Hasta Abisinin Yaninda

Resim 6: Baliga Cikan Dede ve Baba

Cizgi filmin incelenen diger bir boliimiinde Baba karakteri yarali bir sincabi
tedavi etmektedir (Sincaplar, 71. Bolim). Bagka bir bolimde Dede karakteri
Niloya’ya kemenge calmasini ogretmektedir (Kemence, 2. Bolim). Baliga ¢ikan
kisiler Dede ve Baba karakterleridir (Karadenizde Bir Gemi, 51. Boliim). Aym
sekilde araba kullaniminin da tamamen erkekler tarafindan yapildigi goriilmektedir.
Ev iginde ve disinda yapilan islere bakildiginda akil ve fiziksel gii¢ gerektiren islerin
erkeklerle, ev isleri ve g¢ocuk bakimi gibi islerin kadinlar karakterlerle

iligkilendirildigi tespit edilmektedir. Bu sekildeki cinsiyete dayali is boliimii ile ev
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isleri, cocuk bakimi ve esin yeniden iiretime hazirlanmasinin kadmnlarin asli gorevi
oldugu ve bunun dogal bir sonucu olarak erkeklerin bu islerden muaf tutulmalari

gorlsi acik bir sekilde desteklenmektedir (Aktas, 2013: 55).

3.2.5. Oyun ve Oyuncak Tercihi ve Cinsiyet Iliskisi

Oyun oynama g¢ocugun hayal diinyasini gelistiren, yaratilicilifini ve sosyal
iligkilerini artiran temel bir deneyimdir. Cocuk oyun ig¢inde aldigi roller
dogrultusunda yagami 6grenmeye baslamaktadir (Aytekin, 2015: 52). Ancak dogal
bir ihtiya¢ gibi ortaya ¢ikan oyun oynamanin kendisinin de toplumsal cinsiyete gore
ayrildig: tarihsel olarak da bilinmektedir. Cocuklarin oyun ve oyuncak tercihlerinin
cinsiyetlerine gore farklilik gdstermesinin toplumsal cinsiyet kavrami ile yakindan
iligkisi oldugu; oyun, oyun arkadasi ve oyuncak tercihleri ile cinsiyet rolii gelisimleri
arasinda siki bir bag oldugu belirtilmektedir (Yagan Giider ve Alabay, 2016: 92).
Oyun ¢ocuklarin temel bir ihtiyac1 olmanin otesinde yasami, gilindelik hayati ve
iligkileri 6grendikleri bir taklit siirecidir. Oyun ¢ocuklar i¢in yasamin kiigiik bir
yansimasidir. Cocuklarin  duygularimi ifade edebildikleri ve 6grendiklerini
yasantilarina yansitabilmeleri agisindan oyun bir sahnedir. Oyun asamasinda
cocugun ilk anlamli kisisel benligi ortaya ¢ikmaktadir (Bahar, 2009: 37). Yapilan
aragtirmalarda kiz c¢ocuklarinin ¢ogunlukla mutfak seti, bebek gibi oyuncaklarla
hizmet ve bakim tiirii oyunlar oynadiklari, erkek ¢ocuklarin ise daha ¢ok araba ve
lego gibi oyuncaklarla arabacilik, itfaiyecilik gibi oyunlar oynadiklar1 tespit
edilmistir (Yagan Giider, 2014). Ayn1 zamanda erkek cocuklarin daha ¢ok fiziksel
hareket gerektiren daha sert oyunlari oynadiklar1 ve kiz ¢ocuklarin daha ¢ok sozlii
ogelerin kullanildig1 baris¢il oyunlan tercih ettikleri ortaya konulmustur (Ozdemir,
2006: 250). Televizyon c¢ocuk programlarinda toplumsal cinsiyet ideolojisinin
kuruldugu en agik alanlardan birisi oyun ve oyuncak belirlenimidir. Cocuklarin oyun
ve oyuncak tercihlerinin medyadaki oyuncak reklamlarinin, ebeveynlerin
yonlendirmelerinin ve akran gruplarinin etkisi ile sekillendirildigi bilinmektedir.
Ornegin bir erkek cocuk bir oyunda prenses roliinii segmek istediginde

etrafindakilerin alay konusu olabilecegi i¢in o rolii segememektedir.
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Cizgi filmin izlenen bdliimleri incelendiginde bazi oyun ve oyuncaklarin
sadece kizlar, bazilarinin ise sadece erkekler tarafindan oynandigi goriilmektedir.
Bebekle oynamak, hali dokumak ve ip atlamak gibi aktivitelerin sadece kiz ¢ocuklar
tarafindan yapildigi, ugurtma ucgurmak, futbol oynamak, araba, misket ve top
sektirme oynamak gibi oyunlarin sadece erkekler tarafindan oynandigi dikkat
cekmektedir. Paten kayma, istop, misafircilik, saklambag, tas sektirmece, kar topu,
yakalamag, kagittan gemi yapma ve top yuvarlamaca oyunlarinin da her iki cinsiyet

tarafindan beraber oynandig tespit edilmektedir.

Cizgi filmin bir boliimiinde Murat, arkadaslari ve Mete ile beraber futbol
oynamaktadir ve Niloya onlar1 seyretmektedir (Oyun, 42. B6liim). Niloya Murat’a
oyuna katilmak istedigini belirttiginde Murat “ama Niloya sen ¢ok kiigtuksin bu
oyunu oynayamazsin” diyerek onu oyuna almamaktadir. Halbuki Niloya ile ayni
boyda ve yasta olan Mete’nin Muratlarla oynamasini kimse sorgulamamaktadir. Bu
noktada futbol oyununun sadece erkeklere ait bir oyun oldugu vurgusu
yapilmaktadir. Sporu erkegin atletik yapisi ile biitiinlestirerek erkege 6zgii bir beceri
olarak gorme erkegi toplumda egemen olarak kabul eden anlayisin bir {Uriiniidir
(Kalayc1, 2015: 258). Diger taraftan aymi boliimiin devaminda Anne karakteri
bahcede oyun oynayan c¢ocuklardan Niloya’ya seslenerek onun Aysecik’le
ilgilenmesini rica etmektedir. Bu noktada bebekle ilgilenmesi gereken cinsiyetin
kadin olmas1 vurgusu yapilmaktadir. Baska bir boliimde de Niloya evde oynamak
icin oyuncak kutusundan ilk olarak bebegini se¢gmektedir (Hapsu, 82. Boliim). Ote
yandan Mete’nin favori oyuncagi kirmizi arabasidir ve odasinda kirmizi arabanin
posteri asilidir (Riiya Pesinde, 81. Boliim). Diger bir ifadeyle ¢izgi filmde kiz
cocuklar oyuncak bebekle erkek cocuklar oyuncak arabayla iligkilendirilmektedirler.
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Resim 9: Futbol Oynanan Sahne

Cizgi filmin baslangic boliimiinde Murat tek basina top sektirmektedir ve
Niloya salincaga binmekte ve Mete onu sallamaktadir. Niloya’nin kendi basina
sallanamadig1 sallanmak icin bir erkegin kuvvetine ihtiyact oldugu goriintiisii goze
carpmaktadir. Diger taraftan Murat ya tek basmma ya da erkek gocuklarla
oynamaktadir. Murat’in izlenen bdliimlerde hi¢ kiz arkadasi yoktur. Cizgi filmin
baslangicinda el ele daire seklinde sarki sOylerek donen kiz ve erkek cocuklarda
dikkat ¢eken nokta kizlarin ve erkeklerin birbirlerine karismamis olmasidir. Daire
icinde kizlar yan yana ve erkekler yan yanadir. Ayni sekilde bir bagka bdliimde
misafircilik oyununun bir parcasi olarak misafirleri yolcu etme sahnesinde kizlar
kizlarla, erkekler de erkeklerle kucaklagsmaktadirlar. Erkek ve kiz ¢ocuklar izlenen
hi¢ bir oyunda karg1 cinsle fiziksel temasa girmemektedirler. Kizlarin ve erkeklerin
diinyas1 tamamen ayrilmistir. Bu durum kiiciik yaslardan itibaren kadinlarin ve
erkeklerin karsi cinsle fiziksel temas kurmaktan olabildigince kaginmalar1 gerektigi

muhafazakar cinsiyetci anlayist desteklemektedir. Bu anlayisa gore erkekle kadinin
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fiziksel temasi cinsel duygulari uyandirabilmektedir ve erkek diinyasindaki kadin
cocukluktan itibaren “namusunu” koruyabilmek igin erkeklerle herhangi bir fiziksel
temastan kag¢inmaya ileri derecede duyarlilik gostermelidir (Demircan, 2008: 574).
Bununla birlikte Niloya, Murat ve Mete’nin sahilde tas sektirmece oynadiklari
boliimde, Niloya’nin tas1 uzaga atamamasi sebebiyle Mete ve Murat Niloya’ya “tasi
daha gugcli atmalisin” diyerek giilmektedirler (Karadeniz’de Bir Gemi, 51. Boliim).
Bu bulguda kiz ¢ocuklariin erkek ¢ocuklarindan daha giigsiiz olduklar1 vurgusunun
yapildigr dikkat cekmektedir. Cizgi filmde oynanan oyun ve oyuncaklara
bakildiginda bazi oyunlarin toplumsal cinsiyet kalip yargilarina uygun olarak kiz
oyunu ve bazilarinin da erkek oyunu olarak ayrildig1 goriilmekte ve birlikte oynanan
oyunlarda da erkek cocuklarin fiziksel istiinliigiiniin (salincagi sallayan, tasi en

uzaga atan cinsiyet) vurgulandig1 gbze ¢arpmaktadir.

Diger taraftan oyun ve oyuncaklarin cinsiyetlere gore ayrilmasi ilk etki olarak
kiz ¢ocuklarinin yogun olarak pembe renkli bebek, ayicik, mutfak takimi gibi
toplumun “kadins1” alanina maruz birakilmalarina yol agarken aslinda diger taraftan
erkek egemen oyuncak sektoriinde ‘“kadin” alaninin yaratilmasini saglamasi
anlaminda da kimi yazarlarca degerli gorilmektedir (Perea, 2015: 190).
Oyuncaklarda baslayan bu siire¢ yavas yavas erkek egemen ¢izgi film sektoriinde,
spor ve mesleklerde de kadinlara alan yaratilmasina ortam hazirlamistir. Kadinlara
giderek alan yaratilsa, kadinlar goriiniir hale gelse bile, bu temsilin cinsiyetci
imgelemin uzlasis1 icerisinden gerceklestigi arastirma bulgularinca da ortaya

konmustur.

3.2.6. Annelik-Babalk iliskileri

Annelik ve babalik olgular aile kavrami iginde korunmasi gereken toplumsal
degerler arasinda en onemli sirada yer almaktadirlar. Aile her yeni kusakta yeni
yoneten erkekler ve yonetilen kadinlar iiretmektedir (Aktas, 2013: 61). Ozel ve
kamusal alan ayriminin mesruiyeti kadinlarin 6zel alanda yapacaklari isler yaninda

dogurganliklarinin onlar1 kamusal yasamda yer almaktan uzak tuttuguna iliskin
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goriigtiir. Dogurganlik araciligiyla kadin 6zel alana c¢ekilirken, anneligin bir
sorumluluk olmanin 6tesinde kutsallastirilmasiyla kadinin anne olarak 6zel alandaki
konumuna mesruiyet kazandirilmaktadir. Toplum tarafindan eve aile igine
kapanmaya zorlanan orada bir ¢ok gorevi yiiklenmekle sorumlu tutulan kadinin
sorumluluklar1 ‘annelik’ gorevi ile daha da yogunlagarak kadini toplumsal hayattan

soyutlarken, erkegin statiisii baba olmastyla daha da yilikselmektedir.

Niloya ¢izgi filminde annelerin baslica gorevlerinin ev isleri ve ¢ocuklarin
bakimi oldugu gozlemlenmektedir. Niloya’nin annesi misafirlere kek, pasta,
kurabiye yapmaktadir ve evi temizlemektedir. Mete’nin annesi Fatos Teyze her
zaman bebegi Aysecik ile ilgilenmektedir. Hi¢ bir anne bir iste caligmamaktadir.
Niloya ve Murat’in hasta oldugu boéliimlerde Anne ve Babaanne c¢ocuklarin
iyilesmesi i¢in ¢abalamaktadirlar. Cocuklarin hasta oldugu boliimlerde ¢ocuklarla
ilgilenen hi¢ bir erkek karakter yoktur. Murat’in hasta oldugu boliimde Niloya
babaannesi ve annesi ile beraber balli siit yaparak abisini iyilestirmeye ¢abalarken
(Siit, 21. Boliim), Niloya’nin hasta oldugu béliimde Murat’in eve bile girmedigi,
disarda oyun oynadigi goriilmektedir (Hapsu, 82. Boliim). Baska bir ifadeyle bu
bulgular Murat’in erkek olmasi sebebiyle toplumsal cinsiyet kalip yargilarina gore
hasta bakimindan sorumlu olmadig1 ve buna kargin Niloya’nin kadin olmasinin onun
annesi ve babaannesiyle beraber hasta olan kisilerle ilgilenmeyi 6grenmesi gerektigi

bakisinin altin1 ¢izmektedir.

Annelerin ev isleriyle iligskilendirilmesi o kadar kuvvetli yapilmaktadir ki anne
karakterleri 6zel giinler disinda siirekli mutfak onliigli ile dolagsmaktadirlar. Cizgi
filmin “yuva” (52. Boliim) isimli boliimiinde Niloya dogadaki canlilarin yuvalarina
bakip kendi yuvasini aramaktadir. Bu boliimde kus yuvasi, kedi yuvasi ve kiimeste
civcivlerle beraber anneleri goriintiilenmektedir. Ayrica bu boliimde Niloya’nin tiim
iletisimi annesi ile gergeklesmektedir. Yuvalarda babalarin gosterilmemesi “yuva
demek anne demektir” anlayisin1 6rneklemektedir. Diger bir ifade ile “yuvayr disi
kus yapar” cinsiyet¢i bakis agis1 desteklenmektedir. Benzer sekilde baska bir
boliimde ¢izgi filmdeki annelik anlayis1 su sekilde ifade edilmektedir;
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“Niloya: Dilegini bulamadim ama bak sana ¢ok giizel bir halt dokudum.

Anne : Heey! O haliy1 benim i¢in mi dokudun?

Niloya: Igine de ailemizi koydum, bak Tospik de burada. Ben de dilegimi dokudum.
Hepimiz birlikteyiz.

Anne : Niloya kizim! Bu ¢ok giizel! iste simdi haliya dokudugum dilek gercek oldu.
Niloya:  Hi, neydi ki dilegin?

Anne :  Sizin gibi tatl, caliskan ve bagarili evlatlar istemistim”. (Hali, 12. Bolim).

Bu sekilde anneligin kadinlarin hayali, ulasmalar1 gereken biiyiik bir mertebe
oldugu vurgusu yapilmaktadir. Annelik doganin kadinlara bir ¢agris1 ve emridir,
annelik kutsaldir bu nedenle anne olmak her kadinin dogasinda vardir ve hayatta
gelinilmesi gereken en biiyilk konumdur. Kadinlarin kariyeri bu sebeple hep ikinci
plandadir (Celer, 2013: 175). Kariyer yapmanin kadmnlarin anne olma yasinin
ertelenip anne olma statlisiinii riske atmasi sebebiyle cocuklari icin Kkariyer
planlarindan vazgegen kadinlar toplum tarafindan odiillendirilmektedirler. Ayni
bakis agisi ile incelenen ¢izgi filmdeki kadinlik annelikle ve annelik de basarili
evlatlar yetistirmeyle bagdastirilarak, c¢ocuklarin fiziksel bakiminin yaninda
basarilarinin da annelerin sorumlulugu altinda olmasi1 gerektigi anlayis

pekistirilmektedir.

Resim 10: Niloya’nin Hali Dokumasini1 Ogrendigi Goriintii

Resim 11: Babanin Video Hediye Etme Sahnesi

Cizgi filmdeki baba karakterlerine bakildiginda Niloya’nin babasinin bir iste
calismadig cifteilikle gegimini siirdiirdiigii anlasilmaktadir. Hasan Amca’nin diizenli
olarak gittigi bir isi vardir. Baba rollerinin ilk olarak ailenin dis diinya ile baglantisini

kuran 6zellikleri dikkat gekmektedir. izlenen béliimlere gore sadece baba karakterleri
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evin g¢evresinden uzaklagsmaktadir, anneler siirekli evin iginde ya da bahgededirler.
Niloya’y1 kdyiin disindaki nehrin ilerisine gotiiren (Nehrin Otesi, 61. Béliim) ve agik
hava sinemasina gotiiren kisi babadir (Niloya Diinyasi, 88. Bolim). Bununla birlikte
babalarin aileyi dis diinyadan koruma gorevi goze ¢carpmaktadir. Ahirdan inegin daga
kactig1 bir boliimde, Niloya’nin annesi miisait olmasina ragmen inegi getirmeye
babasi gitmektedir (Siit, 21. Boliim). Benzer sekilde ailecek kamyonete bindiklerinde
her zaman Baba, Anne ve Babaannenin 6ne, Dede ve ¢cocuklarin da arkaya binmesi
dikkat cekmektedir. Kamyonete bu binis sekillerinde kadinlarin ve ¢ocuklarin
toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin geregi olarak erkeklerin korumasi altinda

olduklar1 goriilmektedir.

Cizgi filmdeki baba karakterlerinin baskin oldugu diger bir konuda maddi
ihtiyaglardir. Baba bir boliimde yonetmen olmaya 6zenen Niloya’ya kamera hediye
etmektedir (Niloya Diinyasi, 88. Boliim). Ayni sekilde baska bir bolimde Niloya,
Mete ve Murat’a uzaklardan gelerek cikolata getiren kisi babadir (Karadeniz’de Bir
Gemi, 51. Boliim). Buna karsin ¢izgi filmin izlenen béliimlerinde annelerin hig
birinin gocuklara ekonomik degeri olan bir hediyesi tespit edilmemistir. Bu sekilde
yuvay1 kuran annenin yaninda eve ekmek getiren baba yerini almistir (Bora, 2011:
6). Evin gecimini saglayan erkegin baba olmasmin onun kariyerini etkilemesi
beklenmemekte hatta artan aile niifusunun ihtiyaglarinin kargilanmasi igin kariyerinin
yiikselmesi hedeflenmektedir. Toplumumuza gére bu kadar biiyiik bir sorumlulugu
olan babanin ¢ocuklarin bakimi ve ev isleri gibi basit goriilen islerle ilgilenmemesi
gerekmektedir. Bu noktada kadinlarin kendi hedeflerinden vazgecerek ailesi ve
cocuklart i¢in yaptiklar her tiirlii bakim ve temizlik isleri dogalarindan gelen sefkat,
sevgi ve fedakarlik duygulan ile bagdastirilarak kadmin yaptiklari “sevgi emegi”

olarak degersizlestirilmekte ve goriinmez kilinmaktadir (Bora, 2014).

Baska bir nokta da baba karakterlerinin son karar1 veren kisi olma durumudur.
Niloya’nin isminin konulmasi sirasinda Anne ve Baba ortak bir karar veremedikleri
icin Dede karakteri Anne ve Baba arasinda ortay1 bularak Niloya’nin adini kendisi
koymaktadir. Evin gegimini saglayan ve aile bireylerini yani kadinlar ve ¢ocuklari

koruma sorumlulugunu istlenen babalar bunun karsiliginda hem fiziksel hem de
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maddi giicii temsil ederek karar alma ve —kadinlar ve ¢ocuklara oranla daha fazla-
hesap vermeden hareket edebilme 6zgiirliigiini ellerinde bulundurmaktadirlar (Kilig,
2013: 3).

Sonug olarak ¢izgi filmdeki anneler ev isi ve ¢ocuk bakimi ile bagdastirilirken
baba karakterleri akil ve fiziksel gii¢ gerektiren isleri yapan, ailenin ekonomik
ihtiyaclarin1 gideren, onu dis diinyadan koruyup ailenin dis diinya ile baglantilarini
saglayan ve aile adina karar veren rollerle iliskilendirilmektedirler. Bu bulgularla
cizgi filmdeki “iyi anne” ve “iyi baba” rolleriyle toplumun cinsiyet kalip yargilarinin

her yoniiyle desteklendigi goriilmektedir.

3.2.7. Kullanilan Sifatlar ve Cinsiyet liskisi

Sifatlar toplumsal cinsiyet temsilinin Onemli gostergeleridir. Sifatlar
incelenerek kadin ve erkeklerin hangi niteliklere sahip olarak tanimlandigi, nasil
goriinmeleri gerektigi ve cinsiyetlerin iceriginin ne oldugu hakkinda bir ¢ok kalip
yargl ve tutum ortaya ¢ikabilmektedir (Diktas, 2011: 1749). Soylemez’in ders
kitaplarindaki toplumsal cinsiyetin {iretimi iizerine yaptig1 bir caligmanin sonuglarina
gore kadinlarin fiziksel 6zelliklerini tasvir eden kelimeler erkeklerinkine gore cok
daha ¢esitlidir. Kadinlarla ilgili sifatlarin genellikle “guzel, zarif, ¢ekici, geng ve goz
alic1” gibi olumlu 6zellikler tagidigi ifade edilmistir. Karakter ve kisilik 6zellikleri ile
kullanilan sifatlarda anlayigsiz ve huysuz gibi olumsuz ¢agrisim yapan tasvirlerin
kadinlar i¢in daha yaygin olarak kullanildig1 ortaya konulmustur. Bununla birlikte
iinlli, uzun ve zengin olma gibi sifatlarin daha ¢ok erkeklere atfedilerek kullanildigi
belirtilmistir (S0ylemez, 2010: 749). Arsan’a gore de medyada kadinin temsili,
agirhikli olarak fiziksel gorinim fiizerinedir ve bu temsil bi¢imi, kadmin diger
ozelliklerini yok saydigi i¢in kadinin erkege oranla giigsiiz kilinmasma neden
olmaktadir. Son yillarda gozlenen ufak degisimlere ragmen, medyada kadin hala
cinsel bir obje, erkege bagimli, destek¢i es ve anne rolleriyle 6zdeslestirilmektedir.
Medyada yer alan erkek imajlar1 ise agirlikli olarak giiglii, aktif, bagimsiz ve kendine

guvenen karakerterlerdir (Arsan vd., 2009).
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Kiz ve erkek cocuklara edilen hitap sekilleri toplumun cinsiyet kalip
yargilarina gore farklilik gostermektedir. Niloya’nin aile liyelerinden en ¢ok iletisim
kurdugu kisi annesidir ve annesi Niloya’ya sirasiyla “canim yavrum, canim kizim,
akilli kizim, tath kizim, Niloya’cigim ve aferin giizel kizim” gibi farkli sekillerde
hitap etmektedir. Babasi da Niloya’yla ‘kizim’ diye tek bir sekilde iletisim
kurmaktadir. Babaanne ve Dede karakterleri de Niloya’ya “canim torunum, tath
yavrum, Niloya’m, aferin benim kizima” gibi degisik ifadelerle seslenmektedirler.
Diger taraftan annesi Murat’a sadece “oglum” diye hitap ederken babasinin,
dedesinin ve babaannesinin Murat’a nasil seslendigi hakkinda bir bulguyla
karsilasilmamaktadir. Niloya’ya kars1 kullanilan hitap sekilleri incelendiginde ¢izgi
filmde kiz ¢ocuklarinin en ¢ok “akilli” ve “tatli” oluslarinin 6n plana ¢ikartilmaya
calisildig1 anlagilmaktadir. Oysaki cinsiyetci kalip yargilarina gore en ideal ese sahip
olabilmek igin kiz ¢ocuklarmin her firsatta giizelligi 6n plana ¢ikartilmali, akillilig
arka planda kalmalidir; ¢iinkii akilli olmak ileride ailenin ge¢imini saglayacak olan
erkek cocuklarina uygun olarak goriilmektedir. Cizgi filmin izlenen bdliimlerinde
erkek cocuklarma karsi hitap sekillerine dair yeterli veri bulunamadigr i¢in erkek
cocuklarmin hangi 6zelliklerinin vurgulandigi konusunda yorum yapilamamaktadir.
Bununla birlikte ¢izgi filmde kiz c¢ocuklarmin akilli olmalart gerektiginin
vurgulanmasi toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin yon degistirmesi agisindan timit

vericidir.

Ote yandan izlenen boliimlerdeki hitap sekillerinde eslerin birbirlerine hig¢ bir
duygusal yakinlhigi gosterilmemektedir. Anne ve baba ya da dede ile babaanne
cocuklaria birbirlerinden bahsetmek i¢in ‘annen, baban, babaannen, deden’ gibi
resmi bir dil kullanmaktadirlar. Eslerin ¢ocuklarin yaninda kullandiklar1 bu resmi dil
geleneksel cinsiyet kalip yargilarindan kaynaklanmaktadir. Bu bakis agisina gore akil
ile iliskilendirilen erkek duygularmi belli etmemeli ve sogukkanli olmalidir.
Duygusallikla bagdastirilan kadin ise c¢ocuklarinin yaninda bile olumlu ya da
olumsuz duygularini gizlemeli, her zaman belli bir 6l¢ii icinde anlayish ve sevecen
olmalidir. Cizgi filmdeki eslerin birbirleriyle ve ¢ocuklari ile olan iletisim sekilleri

bu anlayisin altini ¢izmektedir.
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3.2.8. Rol Modeller ve Cinsiyet iliskisi

Hayata dair ¢ok az tecriibesi olan okul dncesi donem ¢ocuklarinin yasamlarini
anlamlandirmak i¢in sectikleri rol modeller onlarin karakterlerinin sekillenmesinde
cok onemli bir yere sahiptir. Sosyal 6grenme kuramina goére erkekler erkek gibi
davranmay1 Ozellikle babalarindan, kadinlarda kadin gibi davranmayi o6zellikle
annelerinden 6grenmektedirler. Cocuklar bu rol bdliimiinii model olarak aldiklarinda
onu pekistirmeye ¢ok meyillidirler (Senemoglu, 2010: 233). Incelen ¢izgi filme
bakildiginda Niloya’nin annesi ile ¢ok vakit ge¢irdigi, onunla ortak isler yapmaya
calistigl goriilmektedir. Bir boliimde annesinin misafirlerle ilgilenmesine yardimci
olan Niloya’nin yaptig1 ilk is kendi arkadaslarin1 misafirlige cagirmak olmaktadir
(Misafir Mete, 32. B6lim). Niloya bu bolimde annesinin yaptig1 gibi misafirleri igin
kek yapmakta ve evi temizlemektedir. Boliimiin devaminda Niloya misafirlerini
gonderdikten sonra annesinin kendisine daha 6nce yaptigi gibi kiigiik bir kurdele
hediye etmektedir. Benzer sekilde bagka bir boliimde Niloya annesinin geng kizken
yaptig1 gibi haliya bir dilegini dokumaktadir (Hal1, 12. B6liim). Ayn1 sekilde Murat
hasta iken Niloya annesi ve babaannesi gibi onun basindan ayrilmamakta ve abisine
balli siit yapmaktadir (Siit, 21. B6liim). Bu bulgularda isaret edildigi gibi Niloya agik

bir sekilde annesini kendine rol model olarak almaktadir.

Cizgi filmdeki erkek karakterlere baktigimizda Murat’in bir béliimde babasiyla
beraber ahirda ¢alismasi (Riiya Pesinde, 81. Boliim) ve Murat’in hi¢ bir zaman
annesinin ve babaannesinin islerinde onlara yardim etmemesi, kendisi hastayken
yanindan ayrilmayan Niloya’y1 hastayken yalniz birakmasi (Hapsu, 82. Boliim), tim
arkadaslarinin erkek olmasi gibi bulgular onun kendisine rol model olarak babasini
tercih ettigini ortaya ¢ikarmaktadir. Aym sekilde Mete nin bir boliimde biitiin giin
degirmende yalniz ¢alisan babasini anlamak i¢in onun gibi yalniz kalmaya ¢alismasi
(Yalmiz Mete, 87. Boliim), babas: ile koyiin disina gezmeye gitmesi (Nehrin Otesi,
61. Boliim), arabalara, futbol oynamaya ilgi duymasi ve annesi ile yaptig1 ortak hic

bir seyin olmayis1 gibi faktorler Mete’nin de Murat gibi babasini rol model aldigina
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isaret etmektedir. Bu veriler ayni ailede biiyliyen Niloya ve Murat’in cinsiyetci
anlayisa gore rol model olarak kendi hemcinslerini sectiklerini gostermekte ve bu

sekilde rol model aliminda toplumun cinsiyet kalip yargilarmma uygun tercihler

yapildiginin alt1 ¢izilmektedir.

Resim 12: Niloya’nin Kek Yapma Sahnesi - Resim 13: Murat ve Babanin Caligmasi

3.2.9. Cinsiyet ve Karakter Ozellik iliskisi

Gergek yasamin her alaninda oldugu gibi ¢izgi filmlerde de toplumsal cinsiyete
iligkin rol tanimlamalar ikili karsitliklar seklinde yapilmaktadir (Celenk ve Timisi,
2000: 33). Giglii, zeki, cesur, sogukkanli, aktif ve kararl ideal erkegin karsisina
sevecen, duygusal, zayif, pasif ve narin kadinin o6zellikleri yerlestirilmektedir.
Incelenen ¢izgi filmde ana karakterlerin kisilik 6zellikleri zitliklar i¢inde verilmekte
fakat bu karsitliklarda toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin aksine ana karakter
Niloya ideal erkek 6zelliklerini, bas erkek karakter Mete’de ideal kadin 6zelliklerini
sergilemektedir.

Cizgi filmin incelenen bolumlerinde ana karakter Niloya’nin ailesi ve
arkadaslariyla gecen olaylarda Niloya’nin gii¢lii, sakin, merakl, kararli, ¢aligkan,
zeki, cesur, sabirli, problem ¢dziicii, diisiinceli ve yardimsever Ozellikleri dikkat
¢ekmektedir. Buna karsin Mete’nin heyecanli, giigsiiz, sabirsiz, korkak, problem
yaratan ve diisiincesiz yanlar1 oldugu tespit edilmektedir. Niloya, Mete ve Murat’in
sahilde Niloya ve Murat’in babasinin denizden dénmesini bekledikleri boliimde bir

firtina kopmaktadir (Karadeniz’de Bir Gemi, 51. B6lum). Mete firtinadan korktugu
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icin eve gitmek istedigini sdylediginde Niloya giilereck “Mete korkma, bu
gOkgiirtiltiisii” diyerek Mete’yi sakinlestirmeye calismaktadir. Boylece bu boliimde
Mete’nin korkaklig1 ve Niloya’nin cesareti ve sakinliginin alt1 ¢izilmektedir. Bagka
bir bélimde Mete riiyasinda gordiigli seker agacini bulmak igin arkadaslarina haber
verip yola c¢ikmaktadir (Riiya Pesinde, 81. Boliim). Boliimiin devaminda seker
agacin1 bulamadiklarinda Niloya Mete’ye seker agacini tam olarak nerede gordiigiinii
sordugunda Mete riiyasinda gordigiini sOylemektedir. Bunun (zerine Niloya
Mete’ye riiyalarin gercek olmadigini agiklamaktadir. Bu sekilde Niloya’nin
mantiksalligt ve Mete’nin duygusalligi gosterilmistir. Niloya, Mete, Murat ve
Aysecik’in istop oynadiklart bir bolimde Mete mizik¢ilik yaparak Murat’la
tartismaktadir ve sonunda kiismektedirler (Kiisleri Baristiralim, 31. Bolim).
Boliimiin  devaminda Niloya Mete ile Murat’in arasin1  bularak onlar
baristirmaktadir. Boylece bu boélimde Niloya’nin problem ¢ézen sabirli yonii ile

Mete’nin problem yaratan 6zelligi belirtilmistir.

Diger bir boliimde Murat ve arkadaslarinin toplar1 agagta kalmaktadir ve kimse
topu nasil geri alacaklarini bilmemektedir (Oyun, 42. Boliim). Boliimiin devaminda
Niloya uzun bir cubukla topu agagtan diisiirmektedir ve abisi ve arkadaslari
kendilerinden kii¢iik olan Niloya’nin bunu nasil diisiindiigiine sasirip kalmaktadirlar.
Bu boliimde Niloya’nin Mete, Murat ve Murat’in arkadaslarindan {istliin zekasina
vurgu yapilmaktadir. Niloya ve Mert’in bahcede bir sepetin i¢inde kurabiye
bulduklar1 bir bolimde Mete kurabiyeleri hemen yemek istemektedir ama Niloya
kurabiyelerin sahibini bulup izin almadan yiyemeyeceklerini sdyleyip onu
durdurmaktadir (Havug, 62. Boliim). Boliimiin devaminda tavsanin havug bahgesine
girdigini goren Mete tavsanin havug alacagini diisiinerek onu durdurmak icin hareket
etmektedir. Bu noktada Niloya Mete’yi durdurmakta ve tavsanin daha havug
almadigim ve belki izin alacagini sdylemektedir. Nitekim Dede gelip tavsana havug
vermektedir. Bu sekilde Niloya’nin gii¢lii durusu ve diisiinceli olusu goze ¢arparken

Mete’nin sabirsiz ve diislincesiz yonleri dikkat gekmektedir.
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Resim 14: Niloya’nin Agagtan Topu Almasi Resim 15: Mete’nin Mizik¢ilig1 Sahnesi

Niloya’nin dislerini firgalamamasindan dolayr agzinin koktugu (Hoh, 32.
Bolim) ve yine Niloya’nin kotii bir sekilde kemence c¢aldigi (Kemenge, 2. BOIUm)
boliimlerde Mete kotli kokuya ve kotli miizige dayanamayip bayilmaktadir. Boylece
Mete izlenen boliimlerdeki en giicsiiz karakter olarak gosterilmektedir. Ayn1 sekilde
Niloya, Mete, Elif ve Mine’nin nehir kenarinda bayramliklarina baktiklar1 boliimde
kurbagalar su sigratarak suya atlayinca sadece Mete “az kalsin bayramligim
1slanacakt1” diyerek kizmaktadir (Sincaplar, 71. Boliim). Boliimiin devaminda
yaralanan sincap1 kurtarmak i¢in birinin aga¢ kavuguna girmesi gerekince Mete ¢ok
korktugu i¢in agacin kavuguna giremeyecegini sdyleyince Niloya “ne olursa olsun
sincap1 kurtarmamiz gerek” diyerek bayramlik elbisesiyle 1slak ve karanlik agag
kavuguna girerek sincapi ¢ikartmaktadir. Bu bolimde Mete’nin ani bir sekilde
kizmas1 onun ¢abuk sinirlenen karakterini, Niloya’nin yarali sincap1 kurtarmak i¢in
bayramligiyla aga¢ kavuguna girmesi onun cesur, fedakar ve kararli yonlerini ortaya

¢ikarmaktadir.

Cizgi filmin yan karakterlerine bakildiginda ortak Ozelliklerinin sabirl,
sevecen, anlayishi ve mutlu olmalar1 oldugu goriilmektedir. Diger taraftan izlenen
boliimlerin i¢inde Niloya’nin farkinda olmadan yaptigi seylerden (kotii kemenge
calmasi, agzinin kotli kokmasi) dolayr herkesin ¢ok rahatsiz oldugu iki béliimde
(Kemence, 2. Bolim; HOH, 22. Bbltim) soruna ¢zim onerisi getiren Dede ve Murat
karakterleri olmaktadir. Kadin karakterlerin Niloya ile yakin iliskileri olmasina
ragmen Niloya’nin yaptig1 rahatsiz edici bir seyi engellemek i¢in hi¢ bir sey
yapmayarak sorundan kagmalari dikkat gekmektedir. Ayni1 zamanda iki bélimde de
sorunlara ¢oziim Onerisi getiren kisilerin erkek olmasikendinden emin, problem

cozen erkek kalip yargisim One ¢ikartmaktadir. Buna karsin kadin karakterlerin
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sorunlart ¢ozmek yerine sorundan uzaklagsmalari, pasif kadin cinsiyetci kalip

yargisina isaret etmektedir.

Ana karakteri kiigiik bir kiz cocugu olan Niloya c¢izgi filmi, Niloya’nin
sergiledigi cesur, zeki, gili¢lii, problem ¢oziicii, ¢aliskan, sabirli ve kararli roller ile
bir ¢esit kahraman kadin 6zelliklerine sahiptir. Mete’nin ise korkak, sabirsiz, giicsiiz,
duygusal ve problem yaratan halleri Niloya’nin kahramanligin1 pekistirmektedir.
Niloya’nin kendi ayaklar1 tizerinde durabilen zeki, cesur ve giiclii bir kiz ¢ocugu ve
Mete’nin gii¢siliz, korkak ve duygusal olmasi toplumun cinsiyet kalip yargilarinin
disinda karakterlere isaret etmektedir. Bu durum kiz cocuklarinin giizellik ve
sirinlikle ve erkek cocuklarmin akil ve giicle iliskilendirildigi cinsiyet kalip
yargilarinin donilisiimiine yon vermesi agisindan olumlu bir gelisme olarak kabul

edilmektedir.

Arastirma bulgularindan goriildiigii iizere, Niloya karakteri ile televizyon,
toplumsal cinsiyet kalip yargilarin1 pekistiren ancak degisen toplumsal normlarla da
catismayan bir imgelem diinyas1 sunmaktadir. Niloya’nin temsil edildigi geleneksel
rollerin yaninda giizelligin bir kadinlik degeri olarak 6n plana ¢ikmamasi, Niloya
yapiminin yerli ve geleneksel bir cinsiyet ideolojisi icerisinden islendigini
gostermektedir. Bizim gibi kapitalizmle tam olarak eklemlenmemis hatta kimi zaman
kapitalistik degerleri dinsel ve geleneksel agidan elestirel bakan toplumlarda kadinin
giizelligi on plana ¢ikarilmasi gereken bir durum degildir. Tam tersine kadin fiziksel
ozellikleri ve gosterisi kamusal alanda goriinmemeye kilinmaktadir. Diger taraftan
akilli olmak ise, modernlesmenin bir sonucu olarak kiz ¢ocuklarinin kendi
hayatlarina yon verebilmelerini desteklemektedir. Ancak aklin kullanimi toplumsal
normlar, geleneksel degerler ve toplumsal cinsiyet ideolojisinin izin verdigi sinirlar
icinden kurulmaktadir. Buradan yola ¢ikarak Niloya’nin geleneksel ve modern
degerleri iginde barindiran, toplumsal cinsiyet agisindan ise geleneksel uzlasilart

bozmayacak kadar bir 6zgirliige sahip bir gocuk ¢izgi filmi oldugu anlasilmaktadir.
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SONUC

Degisen yasam kosullari ile evde televizyon karsisinda uzun siire yalniz kalan
cocuklar yasami televizyondan 6grenmektedir. Bu nedenle basta ¢izgi filmler olmak
lizere cocuklara yonelik televizyon programlarinin siddetten aritilmis, esitiklik¢i ve
saygi-sevgi cercevesinde sunulmasi olduk¢a onemlidir. Cocuk popiiler kiiltiir aract
olarak televizyon ve toplumsal cinsiyet konulu bu tez ¢aligmasinda okul Oncesi
cocuklara yonelik popiiler ¢izgi filmlerdeki toplumsal cinsiyet rolleri incelenmistir.
Niteliksel igerik analizi ve feminist televizyon elestirisi ile yapilan bu incelemede
cizgi filmlerdeki kadin ve erkeklerin fiziksel, duygusal, sosyal ve ekonomik olarak

temsilerinin toplumsal cinsiyet ideolojisiyle uyumlu olup olmadig: arastirilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde popiiler kiiltiir kavrami ve televizyon iliskisinin
anlagilabilir hale gelmesi i¢in kiiltiir, popiiler kiiltiir ve televizyon kavramlarinin ne
oldugu ve birbirleri ile baglantilar1 {izerine agiklamalar yapilmistir. Bireylerin
toplumdaki yasam deneyimleri ve egitim yoluyla o6grendikleri her sey onlarin
kiiltiiriinii olugturmaktadir. Diinyadaki toplumsal ve ekonomik geligsmelerle birlikte
kitle kiltirii ve popiiler kiiltiir kavramlar1 ortaya cikmustir. Kitle kiltiirii diinya
goriislerinde, yasam deneyimlerinde, sosyal tercihlerinde aymi tip yapida yasayan
bireylerin olusturdugu kiiltiir olarak tanimlanmaktadir. Populer kuiltir ise icinde
herkes tarafindan sevilme, begenilme ve halkin kiiltiirii olma gibi ifadeleri
kapsamaktadir. Frankfurt Okulu yaklasimma gore popiiler kultir kitle kultara ile
aynidir ve bu nedenle popiiler kiiltiir degersizdir. Bu anlayisa gore popiiler kiiltiir
iriinleri ile bireyler algak zevklerde tektiplestirilerek kiiltlir endiistrisinin ¢ikarlar
dogrultusunda yasamaya yonlendirilmektedir. Diger taraftan Ingiliz Kiiltiirel
Calismalar1 arastirmacilart popiiler kiiltiiriin kitle kiiltiirtinden farkli oldugunu

savunarak popiiler kiiltiirtin halkin bilingli tercihi ile olustugunu belirtmektedir.

Giindelik hayatin giindeminde olan ile belirlenen popiiler kiiltiiriin en énemli
olusturuculari ve tasiyicilar1 KIA’dir. KIA ile olusturulan popiiler kiiltiirde egemen
sistemin Grlinleri pazarlanarak bireyler tuketime yonlendirilmektedir. Populer kulttr

tirtinleri ile her taraftan g¢evrilen bireylerin gergek ve kurmacayr ayirt etmeleri
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zorlagmaktadir ve bireyler toplumdan dislanma korkusu icine sokularak kendilerine
sunulan davranis ve yasam sekilerini sorgulamadan uygulamaya gecirmeye
calismaktadirlar. KiA icinde televizyon popiiler kiiltiiriin en giiglii destekgisidir.
Cesitli fiziksel ve teknik Ozellikleri ile hayatimizin her alaninda olan ve ailenin bir
tiyesi haline gelen televizyon kendi basma topumsal, kiiltiirel ve endustriyel bir
bicimdir. Televizyon ile geleneksel kiiltliriin yerine medyatik kiiltir gecmis ve
popiiler kiiltiir triinleri hayatin vazgegilmezleri haline gelmistir. Bireylerin
mutlulugu popiiler kiiltiir iiriinlerini tiiketmelerine bagli hale gelmistir. Ayrica
televizyonda yayinlanan her tiirli hayat temsilinin bir eglence paketi seklinde

sunulmasi bireylerde diinya olaylarini hafife alma etkisi uyandirmaktadir.

Calismanin ikinci bolumunde cocuk populer kultlri ve televizyon c¢izgi
filmleri arasindaki iliski ve bu baglamda toplumsal cinsiyetin tretimi (zerine
literatlir taramasi gergeklestirilmistir. Cocuk ve c¢ocukluk kavramlarinin igerigi
kiiltiirden kiiltiire gore farklilik gostermektedir. Modern ¢agda fabrikadan okula
konulan ¢ocuk surekli olarak aile ve devletin baskisi altindadir ve bu sekilde bireysel
gelisimi  sinirlandirilmigtir.  Cocuklarin  bliyilkk  ¢ogunlugu  dis  diinyanin
tehlikelerinden korunmak adina eve kapatilarak yasami kendilerine sunulan KIA ve
en ¢ok da televizyon ile suni bir sekilde 6grenmektedirler. Bu nedenle hayata
televizyon ile gozlerini acan cocuk kiiclik yaslardan itibaren onun etkisi altinda
sekillenmektedir. Televizyon karsisinda yetiskinlerle ayni programlari izleyen
cocuklar ¢cok erken yaslarda yetiskin diinyasinin sirlarim1 6grenmekte ve bu sekilde
cocukluktan yetiskinlige adim atmaya baslamaktadirlar. Televizyon karsisinda neyi
nasil izleyeceginin bilincinde olmadan uzun siire gegiren ¢ocuklarda dikkat eksikligi,
dikkat dagimikligi, obezite, ice kapaniklik, diisiinme ve sorgulama becerilerini
gelistirememe, gercek ile kurmacayi ayirt edememe, siddete 6zenme ve siddete karsi
duyarsizlasma, konusma ve dil bozukluklari, okumayi O6grenme isteksizligi ve
yaraticiligin  gelismemesi gibi olumsuz etkiler gorildigii belirtilmistir. Ayni
zamanda ailesiyle birlikte uzun zaman televizyon izleyen cocuklarda televizyondaki
hayat tarzlarinin ideal yasam sekilleri oldugu anlayis1 gelismektedir ve televizyonda
izlenen tekrarli goriintiler cocuklarda gordikleri olaylara karsi bir yanlilik

olugmasina neden olmaktadir. Bu sekilde televizyonun ¢ocugun gelisimi siirecinde
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ebeveynleri kadar etkili oldugu belirtilmistir. Televizyonun ¢ocugun hayatina bu
kadar baskin sekilde girmesi ¢cocugu televizyonun olusturdugu popiiler kiiltiiriin en
hevesli alicis1 haline getirmektedir. Popiiler kiiltiir kullan-at kaltrd ile ¢ocuklarla
yetiskinlerin hayatlarini birbirlerine en ¢ok yaklastiran etkenlerden biridir. Cocuklar
popiiler kiiltlir iirlinleri ile hizlandirilmis ¢ocukluk yasayip ¢ocukluklarini bitirerek

kiiclik yaslarda yetiskinlige ge¢gmektedirler.

Birer goriintiisel iletisim araci olan ¢izgi filmler televizyon ile c¢ocuklar
arasinda kurulan kuvvetli bagn en giiclii faktorleridir. Ozellikle okul 6ncesi donem
cocuklarinin biligsel ve duyussal 6zelliklerinden dolay:1 hayati anlamlandirmalarinda
cizgi filmlerin etkisi biyuktur. Bu dénemde yapilandirilan kisilik temellerinin ileriki
yaslarda degistirilmesi oldukc¢a zordur. Bu donemde g¢ocuk gergek ile kurmacayi
ayirt edemez ve ¢izgi film karakterlerinin canli oldugunu diisiiniir. Hayati somuttan
soyuta dogru kavramaya calisan cocuk etrafinda gordiikleri ve duyduklar ile kalip
yargilar gelistirir. Televizyon ile biiyiiyen ¢ocuklarda olusan toplumsal degerlerin ve
kalip yargilarin en gucli oldugu alan toplumsal cinsiyet kategorisidir. Cocuklar
cinsiyetlerini 3 yasindan itibaren Ogrenmektedir. Bu yaslarda gozlemleyerek ve
model alarak yasami anlamlandirmaya calisan ¢ocuk kendine rol model arayisi i¢ine
girmektedir. Cocugun rol model se¢iminde cinsiyet ve glg faktorlerinin belirleyici
oldugu ve okul 6ncesi donem ¢ocuklarinin en ¢ok ¢izgi film karakterlerini rol model
almaya yatkin olduklar1 ifade edilmistir. Bununla birlikte televizyon izlemeyen
cocuklarda izleyenlere gore daha az cinsiyet kalip yargisinin oldugu ortaya konularak
televizyonun toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin olusumunda ¢ok etkili bir kaynak
ve pekistire¢ oldugu tespit edilmistir. Cizgi filmlerde genel olarak erkek karakterlerin
bilgilendirmeye ve egitmeye yonelik olarak sunulduklar1 ve kadin karakterlerin
eglence ve romantizme dayali karakter olarak yayinlandiklari tespit edilmistir.
Ayrica geleneksel rol sergileyen kadin ve erkeklerin ¢izgi filmlerde daha canli
renklerle sunulup olay Orgusu iginde odullendirilmeleriyle ¢ocuklarin toplumsal

cinsiyet rollerini 6grenmeleri yonlendirilmektedir.

Calismanin iiclincli boliimiinde arastirmanin Orneklemini olusturan Niloya

cizgi filmi ve yaymlandigi kanal TRT hakkinda bilgi verilerek cesitli kategorilerle
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cizgi filmin toplumsal cinsiyet analizi yapilmistir. Cinsiyet ve toplumsal konum
iliskisinin incelendigi ilk kategoride erkek karakterlerin kadin karakterlerden 3 kisi
fazla olduklar1 tespit edilmistir. Kadin ve erkeklerin yas ve egitim durumlar
birbirlerine benzerdir. Hem say1 olarak ve hem de rol alma sayis1 olarak erkeklerin
fazla olmasina ragmen olaylara yon veren kisilerin kadin karakterler olduklari
farkedilmistir. Fiziksel 6zellikler ve cinsiyet iligkisinin ele alindigi ikinci kategoride
cizgi filmdeki kadin ve erkek karakterlerin hepsinin gozlerinin iri, kilolariin
ortalama oldugu, erkek karakterlerin kadin karakterlerden biraz uzun olduklar1 ve
kadin ve erkek bedenlerin cinsel agidan hi¢ bir c¢ekicilik uyandiracak sekilde
kurgulanmadiklar1 goriilmiistiir. Kiyafet rengi ve tiiriiniin incelendigi {giincii
kategoride kadinlarin pembe ve erkeklerin mavi tonlarinda kiyafet giydikleri tespit
edilirken kadin karakterlerin uzun etek, gomlek, tulum, elbise ve yelek gibi
viicutlarinin belirgin hatlarini kapatan giysiler giydikleri ve erkek karakterlerin tigort,
gomlek ve pantolon gibi rahat kiyafetlerle dolastiklar1 goriilmiistiir. Evin ig¢inde ve
disinda yapilan islere bakildiginda kadinlarin ev i¢inde ¢cocuk bakimi, temizlik, hali
dokuma, yemek yapma, siit sagma gibi islerle mesgul olduklar1 goriiliirken erkeklerin
balik tutma, hayvanlar tedavi etme, miizik aleti ¢alma, araba kullanma ve ahirdaki
giibre ve samani tasima gibi akil ve fiziksel glic gerektiren islerle ugrastiklar tespit
edilmistir. Oyun ve oyuncak tercihlerinin incelendigi besinci kategoride bebekle
oynamak, ip atlamak ve hali dokumak gibi aktivitelerin sadece kiz c¢ocuklari
tarafindan yapildigi, ugurtma ucgurmak, futbol oynamak, top sektirmek, araba ve
misket oynamak gibi aktivitelerin sadece erkekler tarafindan yapildig tespit
edilmistir. Paten kayma, istop, misafircilik, saklambag, salincakta sallanmaca, tas
sektirmece, kar topu, yakalamag, kagittan gemi yapma ve top yuvarlamaca
oyunlarinin da her iki cinsiyet tarafindan beraber oynandigi belirlenmistir. Bununla
birlikte kiz ve erkek c¢ocuklarin birlikte oynadiklari oyunlarda cocuklarin kars:
cinsiyle fiziksel temasa girmedikleri goriilmiistiir. Annelik ve babalik iligkilerinin
incelendigi altinci boliimde anneler evde ev isleri ve ¢ocuk bakimi ile ugrasan,
hayatlarinda iyi bir evlat yetistirmek disinda bir amaci olmayan kadinlar olarak
sergilenmektedir. Babalar ise aileyi dis diinyadan koruyan ve ailenin dis diinya ile
baglantilarin1 saglayan, ekonomik ihtiyaglar1 gideren, fiziksel giic ve akil gerektiren

isleri yapan ve aile adma karar veren erkekler olarak sunulmaktadir. Kullanilan
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sifatlarin cinsiyetlerle olan iliskisinin incelendigi boliimde kiz g¢ocuklara en ¢ok
‘akilli ve tath kizim’ diye hitap edilirken erkek ¢ocuklara sadece ‘oglum’ diye hitap
edildigi tespit edilmistir. Rol model alinimlarinin incelendigi sekizinci boliimde ise
kiz cocuklarin annelerini erkek ¢ocuklarin babalarini rol model alarak cinsiyetlerine
gore rol model sectikleri tespit edilmistir. Karakter 6zelliklerinin incelendigi son
katogoride ise kiz ¢ocuklarinin gugcli, sakin, merakl, kararli, ¢aliskan, zeki, cesur,
sabirli, problem c¢oziicii, diisiinceli ve yardimsever ozellikleri 6n plana ¢ikartilirken
erkek ¢ocuklarinin heyecanli, giigsiiz, sabirsiz, duygusal, korkak, problem yaratan ve
diisiincesiz hallerde olduklar1 goriilmiistiir. Bununla birlikte ¢izgi filmin aragtirma
dahilindeki ilk ve son boliimleri arasinda toplumsal cinsiyet kalip yargilar1 bulgulari

acisindan zaman i¢inde bir degisiklik goriilmedigi saptanmustir.
Bu bulgulara gore cizgi filmdeki ana karakter Niloya ile televizyonda

geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini pekistiren fakat degisen toplumsal normlarla

da catigmayan bir imgelem diinyas1 olusturuldugu ortaya ¢cikmistir.
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EK: iZLEME FORMU

Boliim Sayist ve Adi
Karakterler
Erkekler Kadinlar
Fiziksel Ozellikler
Kiyafet Tiirli ve Rengi Kiyafet Tirt Kiyafet Rengi
Kadin
Erkek
Ev Ic¢inde/Disinda Yapilan | Ev Iginde Yapilan | Ev Disinda Yapilan
Isler Isler Isler
Kadin
Erkek
Oynanan Oyun ve Kadin Erkek
Oyuncaklar
Annelik-Babalik Rolleri Annelik Rolleri Babalik Rolleri
Kullanilan Sifatlar Kadin Erkek
Rol Modeller Kadin Rol | Erkek Rol Modeller
Modeller
Kadin Erkek
Karakter Ozellikleri
Notlar
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