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Ludwig van Beethoven’in piyano sonatlari piyano egitiminde énemli yer tutmaktadir. Bu
arastirmanin amaci, L.V. Beethoven’in Opus 2 No 1 sonatin1 piyano 6gretimine yonelik
incelemektir. Betimsel arastirma yontemi kullanilarak yapilan bu c¢alismada L. V.
Beethoven’in piyano i¢in besteledigi Opus 2 No.1 sonat1 “bi¢imsel yapi, “motifsel yap1” ve
“teknik giicliikler” bakimindan analiz edilmistir. Yapilan inceleme ve yazilan teknik
caligmalar sayesinde dgrencilerin bu sonati kisa siirede dgrenmelerini saglayabilecegi ve
benzer sonatlar1 ¢aligsmalarina 6rnek olusturabilecegi sonucuna varilmis ve bestecinin diger
enstlirmanlar i¢in bestelemis oldugu sonatlarinin da analiz edilmesi Onerilmistir.
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ABSTRACT

Ludwig van Beethoven's piano sonatas have an important place in piano education. The
aim of this study was to determine the L.V. Beethoven's Opus 2 No 1 sonata for piano
teaching. In this study which was conducted by using descriptive research method, Opus 2
No.1 sonata composed by L. V. Beethoven for piano was analyzed in terms of “formal
structure, sel motif structure” and “technical difficulties.. It was concluded that the students
could learn this sonata in a short time and could create similar sonatas as an example for
their studies and it was suggested to analyze the sonatas that the composer composed for
other instruments.
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BOLUM I

GIRIS

Miizik tarihine damga vurmus bestecilerin yasamlari, sanatlar1 ve yasadiklar1 donem
aragtirmalara her daim konu olmustur. Oyle ki bestecilerin hayatlar1 ve yasadiklar1 dénem
sanatlarini biyiik dlglide etkilemistir. Miizisyen bir aile ya da miizik ile ilgilenen bir
toplumda diinyaya gelenler kendilerini miizigin i¢inde bulmuslar ve onlar i¢in dogal olarak
bir miizik seriiveni baglamistir. Kiigiik yaslarda enstriimanlarla tanismislar, enstriimanlari
topluluklarda gormiis ve bu topluluklari dinleme firsatt bulmuslardir. Beethoven de bu

bestecilerden biri olmustur.

Beethoven ozgiirliik¢ii diisiinceleri ve miicadeleci kimligi ile ¢aginin Gtesinde bir dahi
olmustur. Ayrica doneminin sorunlarina da kayitsiz kalmamis ancak politik konular
eserlerinde oncelik verdigi bir durum olmamistir. Beethoven’i anlamak ve eserlerini dogru
icra edebilmek i¢in hayatinin, eserlerinin, miizik anlayisinin ve klasik doneme getirdigi

yeniliklerin arastirilmasi gerekmektedir (Ugurlar, 2010).
1.1 Problem Durumu

Bu aragtirmanin problem ciimlesi; L.V. Beethoven’in Opus 2 No.1 piyano sonati birinci
boliimiiniin bicimsel yapi, motifsel yap1 ve teknik giicliikler bakimindan incelenmesine
yonelik oneriler nelerdir? olarak saptanmistir. Bu ana problemin ¢oziilebilmesi i¢in cevap

aranacak alt problemler ise sunlardir;

1. S6z konusu sonatin olusumunda rol oynayan ana motifler ve bu motiflerin
farklilasmis big¢imleri nelerdir? Bu motiflerin boliim iizerine dagilimi nasil

ger¢ceklesmektedir?

2. Incelenen sonat, hangi ana ve alt bigimsel 6gelerden olugsmakta ve nasil bir tonalite

karakteristigi icermektedir?



3. Incelenen sonatin hangi motiflerinde piyano teknigi bakimindan cesitli
giicliikklerden soz edilebilir? Bu giicliiklerin giderilmesine yonelik olarak hangi

teknik calismalar olusturulabilir?

4. Bu teknik giicliiklerin sag ve sol elde karsilasilma oranlar1 nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin gergeklestirilmesindeki temel amac; L.V. Beethoven’in Opus 2 No.l
piyano sonatinin 6gretimi slirecinde karsilasilan teknik giicliiklerin asilmasi ve 6grencilerin
bu sonati daha kisa siirede ¢alabilmelerine yonelik olarak, ilgili sonatin motif bazinda
icerdigi teknik giicliiklerin tespit edilip bu giigliiklerin giderilmesine yonelik olarak teknik

calismalarin olusturulmasidir.

1.3. Arastirmanin Onemi

L. V. Beethoven’in Opus 2 No.l piyano sonatt piyano egitiminde siklikla kullanilan bir
sonattir. Bu arastirma s6z konusu sonatin 6gretiminde karsilasilan teknik giicliiklerin
giderilmesine yardimci olabileceginden ve piyano egitimi ile ilgili tiim kurum, kurulus ve

kisilere kaynak olabileceginden dnemlidir.

1.4. Varsayimlar
- Izlenen yontem; arastirmanin amacina, konusuna ve kapsadigi problemin ¢dziimiine

uygundur.

- Opus 2 No.l piyano sonatinin &gretimine yonelik olarak yapilan analiz; sonatin

ogretiminde karsilasilan giicliiklerin giderilmesine yardimci olacaktir.

- S6z konusu teknik giicliiklerin giderilmesine yonelik olusturulan teknik ¢alismalar; bu

giicliiklerin giderilmesini saglayacaktir.



- Yapilan arastirma; piyano egitimcileri ve Ogrencilerin s6z konusu eser ile ilgili

yapacaklar1 caligmalara katkida bulunacaktir.
- Aragtirma i¢in ulasilan kaynaklar ve elde edilen veriler yeterlidir.

- Veri toplama araglari arastirma i¢in uygundur.

1.5. Sinirhliklar
Bu arastirma;
e L. V. Beethoven’in piyano i¢in yazilmis Opus 2 No.l sonatinin birinci bolimii,

¢ Bigimsel yap1, motifsel yap1 ve teknik giicliikler boyutlari ile sinirlidir.

1.6. Tamimlar
Motif: Miizikte gelismeye elverisli en kiigiik fikir, en kiigiik form 6gesi ve eseri olusturan

en onemli temek tasidir (Cangal, 2011, s.2).

Sonat: Bir veya iki calgi i¢in yazilmis, birbirini izleyen cesitli 6zelliklerde {i¢ ya da dort
boliimden olusmus, dil zenginligi ve anlatim giicti yiiksek olan ¢algisal bir eserdir (Cangal,

2011, 5.138).
Sonat Allegrosu: Sonatin birinci bdliimiiniin formudur.

Klasik Donem: Miizik tarihinde 18. Yiiz yilin ikinci yarisindan Beethoven’in Gliimiine
kadar gecen ve Haydn, Mozart gibi bestecilerin miizige yeni bir soluk getirdikleri

donemdir.

Biitiinciil Analiz Yontemi: Ludwig Van Beethoven’in piyano sonatlarinin 6gretilmesi
stirecine yonelik olarak, geleneksel ya da c¢agdas belli bashi kuramsal analitik
yaklagimlarin, piyano performansmin “’yorum‘ ve ‘’psikomotor beceri’’ unsurlari ile
birlestirilmesi sonucunda ortaya c¢ikan, ¢cok boyutlu ve 6zgiin bir analiz modeli (Yiiksel,

2003, 5.5).



BOLUM II

ILGILI ARASTIRMALAR

Yiiksel tarafindan yapilan ve 2003 yilinda Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii’nde
doktora tezi olarak kabul edilen “’Ludwig van Beethoven’in Piyano Sonatlarinin
Ogretimine Yonelik Bir Biitiinciil Analiz Yéntemi” baslhikli arastirmada Beethoven’in
piyano sonatlar1 arasindan segilen Opus 31, 2 numarali re mindr piyano sonati; bigcimsel
yap1, motifsel yapi, genel armonik yapi, yorum ciimleleri ve teknik giicliikler olmak tizere
5 ana boyutu igeren Biitiinciil Analiz Yontemi ile incelenmistir. Calismada bu sonatin daha
kolay ogretilmesi amaglanmis, baslica teknik giicliikle belirlenmis ve bu giigliikler i¢in

teknik ¢alismalar olugturulmustur.

Cayli, (2014) “’Beethoven’in Erken Donem Piyano Sonatlarinda Gelisme Bdliimlerinin
Tematik Analizi’’ baslikli arastirmasinda Beethoven’in erken donem piyano sonatlarinin
birinci boliimlerinde yer alan gelisme boliimlerini incelenmistir. Elde edilen verilerden sik
kullanilan malzemelerin tema 1 ve sergi dist malzemeler oldugu, gelisme boliimlerinin
baslangi¢ ve sonralarinda tema 1 agirlikli belirli tematik sablonlarin kullanildigi, minér
moddaki boliimlerin gelisme boliimlerinde tema 1 agirhiginin yaklagik yari yariya azalip
tema 2 ve koprii kullanimlariin ortaya ¢iktig1 ve malzeme ¢esitliliginin arttig1 boliimler
uzunluklaria gore gruplandiginda malzeme kullanimlar1 agisindan 6nemli farkliliklarin

ortaya ¢iktig1 sonuglarina varilmistir.

Toptas tarafindan kaleme alinan ve 2012 yili Aralik ayinda The Journal of Academic
Social Science Studies’in 5. sayisinda yayimnlanan °° Haydn, Mozart ve Beethoven’in
Piyano Sonatlarina Genel Bir Bakis’’ isimli makalede Haydn’in 52, Mozart’in 19 ve
Beethoven’in 32 piyano sonati tonal yapilar1 agisindan incelenmistir. Arastirmada bu
sonatlarda kullanilan tonlar, ana tona baglantili olarak ara boliim tonlari ve bunlarin

dereceleri incelenmistir.

Elde edilen bulgularla; Haydin’in sonatlarinin biiyiik bir kisminin {i¢ boliimli oldugu, do

mindriin en ¢ok kullanilan ton oldugu, ara boliim gecislerinde en c¢ok I. derecenin

4



kullanildig1 ortaya konmus. Mozart’in sonatlarinin ise tamaminin {i¢ boliimlii oldugu, do
mindr ile fa mindriin en ¢ok kullanilan tonlar oldugu, ara bdliim gegislerinde en ¢ok IV.
derecenin kullanildig1 goriilmiistiir. Beethoven’in sonatlar ile ilgili olarak da en ¢ok ii¢
boliimlii oldugu ancak dort boliimlii sonatlarin da oraninin fazla oldugu, mi bemol major
ve sol majoriin en ¢ok kullanilan tonlar oldugu ve ara gecislerde en ¢ok I. derecenin

kullanildig1 sonuglarina varilmustir.

Ugurlar (2010) tarafindan yazilan ¢° Ludwig van Beethoven’in Sonat Formuna Katkilar
isimli yliksek lisans tezinde Beethoven’in hayati ve sonat formu ile ilgili arastirmalar
yapmistir. Calismada esas olarak Beethoven’in sonat formuna getirdigi yenilikler ve sonat

formuna yaptig: katkilar belirtilmistir.

Oztiirk (2007) Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda yiiriitiilen
piyano derslerinde yaygin olarak kullanilan Carl Czerny’nin Opus 299 piyano
metodundan, 19 numarali Fa major arpej etiidiinii analiz etmistir. Etlidiin analiz
caligmasinda ilk olarak etiit motif bazinda incelenmis, ardindan motiflerde kapsanan teknik
giicliikler saptanmis ve sonug olarak giicliiklerin giderilmesine yonelik teknik calismalar
hazirlanmistir. Yazilan bu teknik ¢aligmalarla, etlidiin giigliiklerinin 6grenciler tarafindan

daha kolay sekilde asilabilecegi sonucuna varilmstir.

Kurtuldu (2009) ise Czerny Op. 299 etiit kitabindan 30 numarali etiidiin teknik ve bigimsel
incelemesini yapmistir. Elde edilen sonuglar neticesinde etiide yonelik hazirlik ¢aligmalari
gelistirilmis ve cesitli 6grenme yOntemleri tavsiye edilmistir. Hazirlik alistirmalart ve

o0grenme yontemleri etiidiin yapisina uygun bigimde tasarlanmistir.

Kapcak (2013) tarafindan yazilan ve 2013 yilinda Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii’nde doktora tezi olarak kabul edilen ‘’Johannes Brahms Op. 108 No:3 Re Mindr
Keman-Piyano Sonati’nin Teknik Miizikal Ve Big¢imsel Analizi’> isimli g¢alismada
Johannes Brahms’a ait Op. 108 No:3 Re Minér Keman-Piyano Sonati i¢in armonik -
bi¢imsel, miizikal-teknik analiz modeli olusturulmus ve ilgili sonat bu basliklar altinda

analiz edilmistir. Bu analiz ile;

e “Dolce”, “Mezza Voce”, “Sotto Voce” ve “Sostenuto” uygulamalarinda, yayin
tuseye yakin kullanilmasinin ve galicinin, sanki ¢alginin sarki sdyledigini hayal

ederek, uygulamalar1 gerceklestirmesinin, dogru seslendirmeye yardimei olacag,
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Johannes Brahms, eserlerinin seslendirilmesinde, ¢alicinin ruh halini dikkate alan
bir sanat¢1 olsa da, tempo ile ilgili olarak ayrintili ifadeler kullanmis olmasi, tempo
ifadelerinin  ¢alici  tarafindan  belirgin  bir degisime ugrayacak kadar

degistirilmemesi gerektigi,

“Op. 108 No:3 Re Mindér Keman-Piyano Sonati”nin “Allegro” ve “Adagio”
boliimlerinde yapilan “Bi¢imsel ve Armonik” analizde, “Allegro” boliimiiniin
bicimsel olarak “Klasik Donem Sonat Allegrosu” o6zelligi tasidigi ve boliimiin
yogun armonisi, miizikteki lirik yapisi, uzun ve soluksuz climle yapilar1 ile de

Romantik Dénem 6zellikleri tasidigi sonuglarina varilmastir.

Delikara (2010) tarafindan yazilan ve 2010 yilinda Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii’nde doktora tezi olarak kabul edilen ‘’George Friedric Handel Op.1. Keman
Sonatlari’nin  Teknik Ve Miiziksel Analizi’’ isimli g¢alismada ilgili sonat “Calgi
Etiitlerinde Analiz” dersi kapsaminda hazirlanan “MAZAS, Op.36.1 — 10 no. Etiit Analizi”

model olarak alinarak gelistirilen 6zgiin bir yontem ile analiz edilmis ve bu analiz ile;

Handel’in miiziksel stili, eserlerinde Avrupa miizik stillerini birlestirmesiyle ortaya
ciktigi,

Doneminin diger bestecileriyle karsilastirildiginda her birinin kendi ulusal miizik
unsurlari agirlikl olarak kullandigi,

Handel’in eserlerinde kozmopolitan bir stile sahip oldugu ve calgisal eserlerinde
“Galant Stili” nin etkileri gortldig,

Daha c¢ok halka yonelik eserler veren Handel’in ¢algisal miiziginde, melodik

zenginlik ve sade bir armonik esliklemenin oldugu sonuglarina varilmistir.



BOLUM I11

KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Klasik Dénem

Miizik tarihinde on sekizinci yiiz ylizyilin ikinci yarisindan Beethoven’in oliimiine kadar
gecen donem klasik cag olarak adlandirilmistir. Aydinlanma cagi olarak da anilan bu
donem; operada Gluck’un devrimi, Haydn, Mozart ve gen¢ Beethoven’in miizige

getirdikleri yeni solukla taninmistir.

Miizik biitiin sanat dallar1 arasinda en 6ne ¢ikani olmus ve toplumda gorgiiyli simgeleyen
onemli bir Olciit haline gelmistir. Barok Cag’da da olan hamilik sistemi devam etmis,
sadece zenginler degil kontlar, krallar gibi politik kisilerde bu isin i¢ine girerek bestekarlar
el istiinde tutmuslardir. Toplum genel olarak ¢ocuklarinin miizik egitimine dnem veren

ailelerden olusmus, bunun sonucunda da iyi miizikten anlayan bir nesil yetismistir.

Newton, Descartes, Rousseau, Voltaire, Montequie gibi bilim adamlar1 da donemi
etkilemislerdir. Diigiince hayatinda meydana gelen degisimlerle bireysel 6zgiirliik, esitlik,

ilericilik, dinde sadelik biiyiik 6nem kazanmistir (Say,2015).

Bu donemde orkestra ailesi kurulmus, piyano sesini duyurmaya baslamis, senfonik yapitlar
filizlenmistir. Ayrica yapitlarda denge ve bi¢im saglamlagmis, kuartet ve sonat yalin bir
ifade ile genis halk kitlelerine ulagsmistir. On sekizinci yiizyilin bu yeni miizigine ge¢ilirken
bir onceki ¢ag olan Barok Cag’a gore melodi ve melodik ¢izgide bazi degisiklikler
yasanmistir. Barok tekniginde bestecinin basta duyurdugu tema, yapitin sonuna dek tanidik
sekillerde siirdiiriilmistiir. On sekizinci yiizyihin ikinci yarisinda ise besteciler ayni
boliimiin farkli kisimlarinda karsitliklar olusturmus, temanin kendi igerisinde bile zitliklar
olusturmuglardir. Boylece kiigiik bir miizik fikri siirekli bir degisim gecirmeye baglamistir.
Tema devamli olarak farkli versiyonlarla ve anlamlarla karsimiza ¢ikmistir. Bu donemde
ritim de Barok eserlere gore daha net ve agir olmustur (Karabudak, 2011). Beethoven,
Mozart ve Haydn “’Viyana Klasikleri’’ olarak on sekizinci ylizyilin sonlarinda Avrupa

miizik kiiltiirinlin yaratici giiciinii olusturmuslardir. Bu besteciler Klasizm’in sinirlarini
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genisleterek miizigi derinlestirmislerdir. Avusturyali Haydn, Mozart ve uzun siire
Viyana’da yasayan Alman besteci Beethoven birbirlerinden ¢ok farkli olan karakterleri ve

yaratiliglarina ragmen klasik kavramin ortak goriisleri i¢inde birlesmislerdir (Say, 2015).

Klasik Donem ile birlikte gelisme gdsteren en 6nemli ¢algt miizigi bi¢imi sonat olmustur.
Solo kongertolarda piyano 6ne ¢ikmis ve piyano i¢in kongertolar yazilmistir. Bu donemde
yaratilan en onemli bigim ise senfoni olmustur. Ayrica senfoni kadar 6nemli olan bir diger
bi¢im de dort ¢algi i¢in yazilan yayh ¢algilar kuarteti olmustur. Opera ise Gluck ve Mozart

ile yeni bir boyut kazanmistir.

Klasik donemin en 6nemli ¢algt miizigi bicimi sonat olmustur. Sonat bigimi kongerto,
senfoni ve oda miiziginde de kullanilmistir. Klasik sonat bi¢imi ii¢ veya dort boliimden
olusmustur. Genelde her boliim kendi i¢inde serim, gelistirme ve yeniden serim bi¢iminde
olmustur. Boliimler cabuk yavas cabuk temposundadir. ilk béliimde temay: olusturan fikir
karsit armonilerle sunulmus ikinci boliim bir lied olarak yazilmis ayni fikre yeni temalar

eklenerek yogunluk kazanmistir. Ugiincii béliim birinci boliimiin tekraridir.

Oda miiziginde sonatlardan sonra en gozde bi¢im kuartet olmustur. Kuartet genelde yaylh
calgilar olmak {izere dort galgmin birlesmesidir. Birinci keman, ikinci keman viyola ve

cellodan ya da keman, viyola ¢ello ve kontrbastan olusmustur.

On sekizinci ylizyilin senfoni orkestras1 bugilinkiinden ¢ok daha kiigiik olmustur. 1760-
1780 arasinda Haydn’in orkestrasinda yirmi bes yorumcu yer almistir. Bu topluluk yayl

calgilar, fliit, iki obua, iki kornu ve bir de klavsenden olusmustur.

3.2. Sonat Formu

Latince seslendirmek, ¢almak anlamina gelen sonare sdzciigiinden tiiremistir. Kokeni
Fransiz-Flaman kaynakli bir vokal miizik tiirii olan Chanson’a dayanmaktadir. On yedinci
ylizyil boyunca ve on sekizinci yiizyilin baslarinda iki ya da {i¢ boliimlii olarak yazilmus,

ayrica ¢esitli boliimler igeren bir eser tiirii olmustur.

“Sonat formu” terimi, cok muvmanli bir sonata, bir senfoniye ya da bir oda miizigi eserine
degil, tek bir muvmanin formal yapisina isaret etmek icin kullanilmaktadir. Literatiirde,

“sonat formu” terimi yerine, “birinci muvman formu (first movement form)” ya da “sonat
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allegrosu formu (sonata-allegro form)” terimlerinin de kullanildig1 goriilmektedir (Rosen,
1988, s. 1; Webster, 2001).

Sonat; bir veya iki ¢alg1 i¢in yazilmis, birbirini takip eden gesitli 6zelliklerde ti¢ ya da dort
boliimden olusan ¢algisal bir tiirdiir. Sonat ile sonat formu farkli seylerdir. Sonat; birkag

boliimden olusan bir tiir iken, sonat formu (sonat allegrosu); sonatin ilk boliimiidiir.

Sonat ilk ¢iktig1 zamanlarda ikinci derece bir tiir olmus, genellikle bir kantat ya da opera
eserinin giris boliimii olarak kullanilmistir. 1650’lerde Almanlar partita ya da siiitlerin
girigsine sonati koymus, bir siire sonra siiit gibi eserlere de sonat denmistir. Bu tarihlerde
Italyanlar sonat: kilise ve oda sonati olarak ayirmuslardir. On yedinci yiizyil sonlarinda
Couperin Fransa’ya Italyan sonatini tanitmus, bir siire sonra Almanlar sonat bicimini daha
da gelistirmistir. Kuhnau, sonati tek calgiya uyarlamis, Bach keman ve ¢embalo i¢in ilk
sonatlart bestelemistir. On sekizinci yiizyilin ortalarinda ise siiit ile sonatin higbir ilgisi

kalmamustir.

Sonat bi¢giminde zaman icinde degisiklikler meydana gelmis, her ¢ag sonatinin kendine
ozgii ozellikleri olmustur. On sekizinci ylizyilin ortalarina dogru diger formlar1 geride
birakarak klasik déneme damgasini vurmustur. ifade giicii en yiiksek calgisal eserler
arasinda yer almistir. Her calgi i¢in yazilmis; ayrica piyano i¢in tek kisi tarafindan, iki kisi
tarafindan ya da iki piyano tarafindan calinabilen sonatlarda yazilmistir. Boliimleri
genellikle kisa aralarla birbirinden ayrilabilirken, bazen durmadan bir boliimle diger boliim
baglanmistir.  Sonatin bigimsel 6zellikleri diger bigimlerden ¢ok daha onemli olmustur.
Ciinkii sonatin zaman igindeki degisimi bestecilerin yeteneklerinin yani sira zekalarinin da

en dikkat ¢ekici yan1 olmustur (Cayl,2014).

A B A

exposition development re-capitulation
giris gelisme sonug

serim diigim ¢Oziim



EXPOSITION

+ transition +

(modiilasyon)

1. tema + transition +2.tema+ .......... + coda
+ (kopri) +

+ gecis  +

ana tonalite #dominant

1. tema + transition + 2. tema + transition + coda

ana tonalite # dominant

kisa tema (3. tema) (closing theme) 3. transition (?)

1. tema + transition + 2. tema + transition + + coda

ana tonalite # dominant

DEVELOPMENT

Pes pese modiilasyionlar
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RE-CAPITULATION

kisa tema (3. tema) (closing theme) 3. transition (?)
1. tema + transition + 2. tema + transition + + coda
ana tonalite (Yakin, 2016).

3.2.1. Klasik Donem Sonat Formu
Kontrastlar; yani boliimler veya ciimleler arasinda zitliklar, klasik donem sonatinin en
onemli Ozelliklerinden biri olmustur. B temasi, A temasindan bagimsiz bir hal almaya
baglamis ve zit bir 6ge olarak ortaya ¢cikmistir. A temasi ana tona ne kadar bagh ise B
temast da farkli ya da benzer bir tonla baglanti kurmus ve zit iki tema dogmustur. Eserin
tonda bitirilmesi zorunlulugu sebebi ile B temasi tonige doniis yapmistir. A ve B temalari
arasinda iki temanin da tiim baginin oldugu orta bolme yer almistir. Bu bolmeye gelisme
bolimii denmistir. Bu bdliim on sekizinci yiizyilin ortalarindan giiniimiize degin

kullanilmaktadir.

Klasik ¢ag sonatinda ilk boliim olan sonat allegrosu iki temali yazilmistir. Giris boliimiinde
A temasi toniktedir. B temasina giden koprii besinci derecede kurulmustur. B temasi1 koprii
gibi dominantta gelmistir. A ve B temalar1 ana tona doniisii hazirlamis, yeniden giriste ise
ana tonda A temast duyurulmus, ton degistirimli bir kdprii kurulmus ancak ana tona

yeniden doniilmiis; ana tonda B temas1 duyurulduktan sonra boliim bitirilmistir.

On sekizinci yiizyil ortalarinda sonat genellikle {i¢ boliimlii yazilmistir. ilk bdliim olan
sonat allegrosunun ardindan agir bolim; ti¢ kistmli sarki formu olmugstur. Bu dénemde
ikinci boliimii birinci boliimle yakin tonda yazmak gelenek olmustur. Ugiincii béliim yani
final bolimii rondo formunda yazilmis bir siire sonra biitiin bir bigim olarak rondo-sonat

formu kullanilmistir (Ugurlar,2010).

Klasik donem sonat formunun genel semasini sdyle gosterilebilir.

Sergi Gelisme mSer inin Tekrar1

ABC |] Temalarin islenmesi ABC Coda |]
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3.2.2. Beethoven’in Sonat Formuna Katkilari
Klasik donem diger donemlere nazaran en koklii yeniliklerin yapildigt bir donem olmustur.
Klasik donemden 6nce de olan formlar, bu donemle birlikte gelisimlerinin son asamasina
ulagmistir. Bu gelisimi saglayanlar donemin bestecileri olmustur. Beethoven de bu
yenilikleri yapan bestecilerden biri olmustur. Diger klasik donem bestecileri ¢ogunlukla
form ve armoni ile ilgilenmigsken Beethoven onlardan farkli bir yol izlemis, form ve

armoninin yani1 sira eserlerinde fikirlerinin insanlara ulasmasina da 6nem vermistir.

Sonat formuna yaptigi en biiyiik yenilik; uzun olan gelisme boliimii, kdprii ve coda
bolmeleri olmustur. Beethoven duygular1 her yoniiyle yansitmak ve ifade etmek igin
ugrastigindan onun sonatinin boliimleri klasik donemin diger bestecilerinin sonat

boliimlerinden uzun olmustur.

Beethoven’in sonat formuna getirdigi bir diger yenilik ise A ve B temalarinin tamamen zit
karakterde yazmis olmasidir. Klasik donem o6ncesi ve klasik donem de dahil; B temast A
temasiin gelistirilmis bir bicimi olarak yazilmistir. Ancak Beethoven B temasini, A

temasindan tamamen bagimsiz zit bir karakterde yazmuistir.

Sonat formu bigimsel olarak gelebilecegi en son noktaya geldiginden Beethoven sonata

teknik agidansa miizikal agidan daha ¢ok katkida bulunmustur.

Beethoven’in sonat formuna yaptig1 yenilikler sadece kendi donemiyle sinirli kalmamagtir.
Romantik donemin temel prensibi olan duyguya yonelik tretim fikrinin temellerini

Beethoven atmistir (Ugurlar,2010).

3.3. Beethoven’in Piyano Sonatlari
Beethoven sonatin siiitten ayirilip gecirdigi degisimlerle birlikte klasik donemdeki son

halini eserlerinde kullanmustir.

Solo sonat formunda yaptig1 yeniliklerle yeni bir bigin yaratmistir. Sonat allegrosunda, A
ve B temalarini birbirinden tamamen farkli yazmistir. Eser boyunca kontrastlar kullanmas,
gelime boliimiinii ise daha dnce o zamana kadar kimsenin yapmadig1 yepyeni kavramlarla

gelistirmistir.
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Beethoven’in sonatlarinda B temasi {i¢ ayr1 kisimdan olusmustur. Bu durum; klasik donem
sonatlarinda ¢ok rastlanan bir durum olmamasina ragmen Beethoven’in sonatlarinda kural
olmustur. A ile B temalar1 arasindaki uzunluk yeniden giristen sonraki bitis codasini isaret

etmistir.

Beethoven sonatlarini genel olarak ii¢ boliimlii yazmstir. Iki béliimlii sonatlar1 az olmakla
beraber, dort boliimlii sonatlarinda final ile yavas boliim arasina menuet yerine scherzo
koymustur. Klasik ¢ag sonatinda scherzo; lied formunda yazilmis, bu durum Beethoven’in
sonatlarinda da ayni olmustur. Sonatin béliimleri Beethoven ile birlikte sonata ait isimler
almistir. Birinci boliim sonat allegrosu, ikinci boliim sonat liedi, tiglincii béliim scherzo,

final boliimii ise sonat rondosu ismini almistir.

Beethoven kii¢iik bir motiften biiyiik bir eser yaratabilen bir besteci olmustur. Tek temadan
biitiin eseri yaratma ilkesini Beethoven’de kullanmistir. Eserlerinde melodi ve bigimi

kurallarina uygun olarak kullanmistir (Ugurlar, 2010).

3.3.1. Opus 2 Sonatlar:
Beethoven bu sonatlari Haydn’a ithaf etmistir. Bu sonatlar 1796’da orijinal bir igerikle

dinleyicinin karsisina ¢ikmiglardir.

Fa Min6r Opus 2 No.l; yogun ve siki oriilmiis bir bagyapittir. Tema ¢ift zamanli olarak
degistirilmistir.
Ikinci dl¢iide kiigiik bir déniis figiiriiniin gelistirilecek bir motif olarak kullanilabilir olmas1

eserl ileri tagimistir.

Yavas boliimde Beethoven’in bireyselligi ortaya ¢ikmustir. Bu boliim basta sade iken
sonlara dogru daha ayrintili, ifade giici yogunluguyla Adagio’ya doniismiistiir. Menuet
olarak isimlendirilen {igiincii bolim piannisimo ve fortissimonun yan yana getirildigi,
giirliik bakimindan zithiklarin oldugu Scherzo’dur. ikinci kistm Beethoven’in empatik ve

kararli tutumunun bir 6érnegidir.
Final boliimii a¢ilis 6lgiilerine benzer kontrastlardan olusmustur.

Diger iki sonat ilk sonatla ters diigmektedir. La Major iki numarali sonat genis bir duygu
yelpazesindedir. ’Rondo Grazioso’’ olarak belirtilen zarif bir finalle son bulmustur.
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Do Major olan ii¢lincii sonat ise daha hareketli ve belirgin enerjik figiiri ile 6ne ¢ikmuigtir.
Bu eserler klavye sonati1 bestecilerinin kalabalik diinyasina iddial1 bir piyanist ve bestecinin

geldigini adeta haber verir niteliktedir (Lockwood’dan aktaran Keskin, 2013).

3.3.2. Opus 7 Sonatlari
Bu sonat “’Biiyiik Sonat’’ baslig1 ile yayinlanmis tek piyano sonatidir. Beethoven bu sonati
iyi derecede piyano calan ve bir italyan soylusu ile evlendikten sonra Prenses Odescalchi

adini1 anan 6grencisine ithaf etmistir (Lockwood’dan aktaran Keskin, 2013).

3.3.3. Opus 10 No. 1- 3 Sonatlar
Do Mindr, Fa Major ve Re Majorde yazilmis bu sonatlar 1798’de yaymlamis ve Kontes

Anna Margarete van Browne’ye ithaf etmistir.
Do Minér sonatimin ilk boliimii liriktir. Ikinci béliim sakin, final ise gerilimli ve éfkelidir.

Fa Mindr Sonat; Beethoven’in kiiciik bir figlirden ¢ok fazla sey yaratma kapasitesini
gostermektedir. Beethoven’in figilir parcaciklarini gelistirme konusunda gosterdigi bu

beceri; gelisme boliimii ilerleyip basit bir figiire dayandiginda kendini iyice géstermistir.
Bu opus dizisindeki Re Major sonat ise dizinin en gliglii eseridir.

Beethoven’in piyano miiziginde en oOnemli yeri sonatlari almistir.1798-1802 yillar
arasinda on bir piyano sonat1 yazmis ve bu yillarda Beethoven bestelerinde yeni bir yola
girmistir. Bu sonatlar Opus 13-28 ve Opus 31 No.1-3 olmak iizere iki gruba ayrilmistir.
Bunlar; Opus 13 Do Mindr “’Biiyiik Patetik Sonat*’ Opus 14 No.1 ve No.2 Mi Major ve
Sol Major iki sonat; Opus 22, 26 ve Opus 27 No.1 ve No.2, Opus 28, Opus 31 Sol Major,
Re Mindr ve Mi Bemol sonatlaridir (Lockwood’dan aktaran Keskin, 2013).

3.3.4. Patetik Sonat
Eserin ilk boliimii biiyiileyicidir, Allegroya gii¢lii bir zemin hazirlamigtir. Allegro gelisme
boliimiinde piannisimo pasajlar ince anlam barindirir. La Minér Adagio Cantabile’de

melodik incelik yer almis ve Do Minér Rondo ile eser final yapmistir (Santepe, 2013).
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3.3.5. Opus 14 Sonati
Opus 14 Mi Major ve Sol Major olmak {lizere iki sonattan olusmustur. Bu iki sonat

birbirine zittir;

Mi Major kuvvetli ve li¢ boliimden olusmustur. Allegro ve Allegretto arasina Mi Min6r

sikigtirllmistir (Lockwood’dan aktaran Keskin, 2013).

Sol Majorde yazilmis ikinci sonat ise Do Major varyasyon ile gelismis ve Rondo olan bir

finalle sonlanmistir (Lockwood’dan aktaran Keskin, 2013).

3.3.6. Opus 22 Sonati
Si Bemol Major, tonunda Mennueto ve Rondo bir finalin yer aldigi dort boliimden
olusmustur. O donemde bestelenen diger eserlere gore tematik fikirlerin hem hareketlerde

hem de eserlerin tiimiinde birbirine baglanmasi bakimindan rakipsizdir (Lockwood’dan

aktaran Keskin, 2013).

3.3.7. Opus 26 Piyano Sonati
Bu eseri 6nemli kilan nokta ¢’Bir Kahramanin Oliimii Igin Cenaze Mars1’’ basligini tasiyan
yavas boliimdiir. Ustelik bu boliim nadir rastlanan La Bemol Majér tonunda yazilmistir

(Lockwood’dan aktaran Keskin, 2013).

3.3.8. Opus 27 No.1 ve No.2 Piyano Sonatlari
Bu iki eserde ‘’Sonata quasi una fantasia’’ baglhigimi tasimistir. Bu ifade “’bir dogaglama
iislubu ile®’ anlamima gelmektedir. Ayrica bdliimlerin duraksama olmadan, bir bolimden
sonra diger bolimiin durmadan hemen calinmasi anlamina da gelmektedir. Bu etki
ozellikle Opus 27 No.1’de goriinmektedir. Ik boliim dogaclama niteligi tasir. Daha sonra
Do Diyez Minor Aagio Sostenotu’dan, Re Bemol Allegretoya ve kuvvetli Presto finale
dogru ilerlemistir. Beethoven ilk boliimiin iistiine “’bu parca cok hassas bir bigimde

calinmalidir’” yazmistir (Lockwood’dan aktaran Keskin, 2013).
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3.3.9. Opus 28 Piyano Sonati
Re majorde yazilmistir. Bu sonatta yer alan piyanodaki efektler klavyedeki ses sinirlarinin
genislemekte oldugunu gostermistir. Re mindrde yazilmis olan yavas boliim; Opus 9 No.2
Yayl1 Triosu, Opus 10 No.3 Piyano Sonati ve Opus 70 No.l “’Hayalet’’ triosu ile de
iligskilendirilmistir. (Lockwood’dan aktaran Keskin, 2013)

3.3.10. Opus 31 No.1-3 Piyano Sonatlari
Bu sonatlarla birlikte Beethoven ilk olgunluk doneminin sonlarina gelmistir. Bu sonatlar
1802°de bestelenmis ve yayinlanma hikayeleri ilging olmustur. Beethoven Isvigreli yayici
Nageli’nin bu sonatlar1 yaymlama yoniindeki teklifini kabul etmis ancak Nageli bu
sonatlart zensizce yaymlamistir. Ustelik kendisi bu sonatlara fazladan dort olgii
eklemistir. Beethoven’in Ogrencisi Ries, Nageli’'nin yayinladigi versiyonu Beethoven’e
caldiginda Beethoven ¢ok sinirlenmistir. Bu sonatlarin dogru versiyonunu Bonn’daki eski

dostu Sinrock’a ve Viyana’daki Cappi’ye bastirmustir.

Opus 31’1 olusturan {i¢ sonatla piyano sonati erken romantizmin diinyasina girmistir.
Bi¢imsel olarak on sekizinci yiiz yil sonat gelenegi yerine Beethoven’in siirsel ve kigkirtici
niteligine birakmigstir. Beethoven’in Onceki sonatlarindan uzaklagsmis olan bu eserler,
bestecinin piyano sonatini neye doniistlirebilecegine dair zengin fikirlerle olusturdugu uzun

yolu gostermistir (Lockwood’dan aktaran Keskin, 2013).

3.3.11. Opus 106 Hammerklavier Sonati
Hammerklavier; Italyanca piyanofortenin Almaca karsihgidir. Beethoven 1817’lerde
yiikselen vatansever duygulari ile bagligi, Almanca olan tiim eserlerde piyanoforte yerine

hammerklavier isminin kullanilmasi1 gerektigini soylemistir.

Eserin en belirgin 6zellikleri uzunlugu ve karmasikli§i olmustur. Kuartetler icerisinde
Opus 59 No.1, senfoniler igerisinde Eroica gibi bu eser de biiylik govdeli bir eser olmustur.
Ayrica bu eserler kendi tiirlerinde baska kimsenin yazmamis oldugu bir uzunluktadir.
Sonat bi¢imli eserler olsun ya da diger eserler olsun, eserlerin uzunluklarini dengelemek

Beethoven’in zihnini her daim mesgul etmistir.
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Beethoven 1790’lardan baslayarak piyano icin cesitlilik gosteren 28 piyano sonati
yazmistir. Yaynlanmis ilk piyano sonatlarmmi dort bdliimde yazmistir. 1800-1802
doneminde ii¢ boliimlii sonatlar yazmistir. Opus 27 No.l ve No.2’de, Opus 31°de ii¢
boliimlii sonatlarla bu sablonu degistirmeye baslamistir. 1802°de bestelenmis olan Opus 31
No.3’ten beri Beethoven dort boliimli sonat yazmamistir. Beethoven’in orta donemdeki
keman ve ¢ello sonatlar1 da ayni etkinin altinda olmustur. Kreutzer Sonati, Opus 69 Cello

Sonati gibi sonatlarda ii¢ béliimde yazilmistir.

Hammerklavier; sekiz notali marcato bir figiirle agilmistir. Bu fikir tcliiller halinde
tekrarlanmis, yiikselmis ve durmustur. Béliimiin uzak boélgelere armonik olarak ilerlemesi
gerilimi arttirmistir. Bu sonatin genisligi scherzosu ve triosunda daha belirgin olmustur. Bu
genislik Fa Diyez Min6r Adagio sostenuto’da daha da belirginlik kazanmustir. Eserin final
boliimii en ihtisamli kism1 olmustur. Pes pese gelen ve bir biriyle ilgisi olmayan figiirler,
dogaglamay1 andiran Largo ve Allegro giristen sonra bir flig belirmis ve eser sona ermistir

(Lockwood’dan aktaran Keskin, 2013).

3.3.12. Opus 109 Sonati
Opus 109-110-111 sonatlari bir biitiin olarak degerlendirilmektedir. Opus 109 {i¢ béliimden

olusmustur.
[k boliim; Vivace, Mi Majér, hizli tempolu yazilmis kisa ve yogundur.
Ikinci béliim; Pretisimo, tonik mindrde ¢ok daha hizli bir scherzo.

Ugiincii boliim; Andante molto cantabile ed espressivo, Mi Major tonda. Eserin en uzun ve

en sakin boliimii olarak yazilmistir.

Eserde ilging olan noktalardan biri Vivacenin ilk boliimii olarak kullanilmasi olmustur.
Ciinkii bu bolim ¢ok hizli oldugundan genelde orta donemde final boliimii olarak

kullanilmistir (Lockwood’dan aktaran Keskin, 2013).

3.3.13. Opus 110 Sonati
Bu sonatta da ilk boliim, Opus 109 gibi kisa ve yogun yazilmistir. Moderato cantabiledir.

Ancak eserin devami Opus 110°da farkl: bir 6riintii ile yazilmistir. Opus 110’un scherzosu
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Opus 109’un prestissimosunun Ofkeli bir karsiti olarak yazilmistir. Sonrasinda Adagio
boliimii ¢ok kisa yazilmistir. Final boliimi ise La Bemol Majorde gelismis bir fiig olarak

yazilmistir (Lockwood’dan aktaran Keskin, 2013).

3.3.14. Opus 111 Sonati
Eser forte eksiltilmis yedili bir akorla tam bir kararsizlik ortami1 yaratan, sonrasinda ise Do
Minore aciklik getirip Allegroya yol acan bir Maestoso ile baslamistir. Sonatin sekli
Maestosodan ¢ikmistir. Do Mindr Allegro bolimii, Beethoven’in Do Mindr ruh halini
yansitan diger eserler ile iliskilendirilmistir. Bunlar; Mozart’in Requiem’inde Kyrie’nin
fiig kismi, digeri ise Haydn’in Opus 20 No.5 Fa Mindr yayl kuartetinin flig kismi
olmustur. Beethoven bu iki kism1 da Maestoso’nun taslak halde oldugu eskiz yapraklarina

yazmuistir.

Eserin finali Arietta; “Adagio molto semplice e cantabile” ibaresini tagimistir. Bu kisimdan
sonra temanin armonik Oriintiisiinii yakindan izleyen dort varyasyon gelmistir. Son olarak
alcak seslerde temanin yeni figiirasyon Oriintiilerinin genis tekrar1 ve giiclii bir ses degisimi

ile ylikselen bir bitis gelmistir (Lockwood’dan aktaran Keskin, 2013).

3.4 Piyano Egitimi ve Ogretimi

Egitim “’Bireyin davranisinda kendi yasantis1 yoluyla ve kasitli olarak istendik degisme
meydana getirme siirecidir’’ (Ertiirk, 1972, s.12). Buna gore; egitim sisteminin temel 6gesi
insandir ve insan hem 06zne hem de nesne durumundadir yani Ogretende Ogrenende
insandir. Ayrica her tiirlii etkinlik, insanin davraniglarini istendik yonden degistirme

amaciyla diistiniiliip planlanmalidir (S6nmez, 1994).

Miizik egitimi temel olarak bir miziksel davranis kazandirma, miiziksel davranig
degisikligi olusturma ve miiziksel davrams gelistirme siirecidir. Ozetle miizik egitimi
bireye kendi yasantisi yoluyla istendik bir bigimde, amaglanmis miiziksel davranislar
kazandirma ya da bireyin miiziksel davranisinda kendi yasantisi yoluyla; bireyin aktif
olmas1 saglanarak onun miiziksel davraniglarinda belli degisiklikler olusturma stirecidir

(Ugan, 1997).
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Bu goriislerden yola cikilarak miizik egitimi bireyin miiziksel davraniglarinda istendik
degisiklikler meydana getirme siirecidir denilebilir. Bu davranis degistirme siireci; 6zel
anlamda bireyin miiziksel duyarliligini1 gelistirmeyi, genel anlamda ise miiziksel duyarlilig
topluma yansitarak yasadigi topluma duyarl bireyler yetistirmeyi hedeflemektedir. Cek
egitimci Komenski; miizigin bir giizellik ve iyilik egitimi araci oldugunu sdyleyerek
mizigin giizelligi ve 1yiligi amaglamas1 gerektigini belirtmistir. Bu sozlerle miizigin
insanlarda ki iyiligi ve giizelligi ortaya ¢ikardigi belirtilmektedir ve yine bu sézler ile bir

toplum i¢in miizik egitiminin ne derece dnemli oldugu goriilmektedir (Y onetken, 1993).

Miizik egitimi 6grencilere gesitli yollarla verilmektedir. Bunlardan biri ¢algt egitimidir ve
calg1 egitimi miiziksel davranis degisikligi olusturmada etkili bir siirectir. Cok sesle miizik
yapma imkani sagladig i¢in de piyano; 6grencilerine miiziksel davranis kazandirabilmek
icin miizik egitimcilerinin kullandigi en 6nemli ¢algilardan biridir. Beynin iki lobunu
calistirmasini saglamasi ve zeka gelisimi agisindan olumlu yanlarinin olmasi da piyanoyu

diger ¢algilardan farkli ve 6nemli kilmaktadir.

Piyano 6gretimi piyano egitiminin bir pargasiolup, 6gretmenin “6grenmeyi kolaylastiracak
etkinlikleri diizenleme, geregleri saglama ve klavuzluk etme” eylemidir (TDK Sozliik,

2013).

Piyano 6gretimi 6gretmenin gerekli bilgileri, talimatlar verme eylemidir ve tiim 6grenme-

ogretme etkinliklerini kapsamaktadir (Jelen, 2013, s.9).

“Piyano ogretiminde teknik ve miizikalite konular1 siirekli bir etkilesim icerisinde ve
birbirine bagh olsa da, iyi bir teknigin gerceklestirilmesi igin 6n kosullar oldugu gibi
miizikal ¢almanin da 6n kosullar1 bulunmaktadir. Iyi bir teknigin olusumu igin bazi
onkosullara 6rnek verecek olursak: Dogru durus-oturus, rahat viicut pozisyonu, dgrencinin
fiziksel yapisina gore gergin olmayan dogal el, kol, parmak, bilek, ayak kullanimive
koordinasyonu, psikolojik olarak rahat olunmasi, disiplinli ¢alisma seklinde siralanabilir”
(Jelen, 2013, s.9).

“Piyano 6gretiminin bireye yonelik olmasinedeniyle kisilik ve kisilik gelisiminin kurallarini
inceleyen psikoloji Dbilimiyle ve kisiye 0©zel bircok psiko-motor aktivitelerin
gerceklestirilmesini gerektirmesi nedeniyle fizyoloji bilimiyle siki bir iliski i¢inde oldugu
bilinmektedir. Piyano 0gretiminin temel amaclarina ulagilmasiicin tarih, edebiyat, resim,
mimari, resim tarihi, edebiyat tarihi ve miizik tarihi gibi baska disiplinlerin bilgilerinden de
faydalanmak sarttir. Bu bilgilerin sayesinde piyano O&grencilerinin gelecekteki eser
yorumlama konusunda saglam, derinlemesine ve ¢ok yonli gelisim imkanverilmektedir.
Ogrencilerin gelisiminin saglam temellere oturtulabilmesi igin piyano Ogretimi ayrica
estetik ve sanat teorisi konulariyla iligkilendirilmelidir’ (Kurteva’dan aktaran Jelen, 2013
5.9-10).
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Piyano egitiminde, egitimcilere dnemli gorevler diigmektedir. Calgisinda yetkin olan ve
Ogrencisine ulasan 6gretmen 6grencisine rehber olacak ve dersi zevkli bir hale getirecektir.
Piyano egitimcisi derste bizzat kendisi ¢alip miizik dinletme gibi etkinliklerde bulunursa

dersini zevkli bir hale getirir ayn1 zamanda 0grenciye begenide kazandirmis olur (Ercan,
1990).

Bu nedenle bir miizik 6gretmeni piyano calmada yeterli bir seviyeye ulastiginda

mesleginde daha etkili olacak, sayginlik kazanacaktir.

Ulkemizde piyano egitimi; giizel sanatlar liselerinin miizik boliimleri, iiniversitelerin
miizik egitimi boliimleri ve konservatuarlarda verilmekle beraber ¢esitli sanat atolyeleri ve

kurslarda verilmektedir.

Ludwig van Beethoven’in piyano sonatlari, piyano egitimi literatiirinde Onemli yer
tutmaktadir. Bu sonatlar piyano egitimcileri tarafindan Ogrencilere, sonatlarin igerdigi
teknik giicliikler ve seviyeleri bakimindan lisans veya yiiksek lisans diizeyinde

caldirilmaktadir.

20



BOLUM IV

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, verilerin toplanmasi ve analizi

belirtilmistir.

4.1. Arastirmanin Modeli
Durum tespitine dayali betimsel arastirma yontemi kullanilarak yapilan bu ¢alismada L. V.

Beethoven’in piyano i¢in besteledigi Opus 2 No.l sonat1 “’bi¢cimsel yap1’’, “motifsel yap1”

ve “teknik giicliikler” bakimindan incelenmistir.

4.2. Evren ve Orneklem
Arastirmanin evreni L. V. Beethoven’in tiim piyano sonatlari, 6rneklemi ise Opus 2 No.1

sonat1 birinci bolumudir.

4.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirtmanin temellendirilmesi ve belirlenen amaca ulasilabilmesi i¢in oncelikle konuyla
ilgili literatiir (tez, makale, bilimsel arastirma, internet ortami) incelenmistir. Sonrasinda
ise ilgili sonat bigimsel yap1, motifsel yap1 ve teknik giicliikler boyutlari ile analiz edilerek

ilgili verilere ulagilmistir.

4.3.1 Sonatin Analizi
Secilen sonatin ¢odziimlenmesi c¢ergevesinde ii¢ ana miizikal boyut kullanilmistir. Bu

boyutlar sirasi ile bicimsel yap1, motifsel yap1 ve teknik giigliikler olarak belirlenmis ve bu
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iic ana boyut i¢inde 15 alt analiz boyutu kullanilmistir. S6z konusu ana ve alt boyutlarin

tiimii nesnel olarak gozlenebilir-6lctilebilir niteliktedir.

4.3.2 Sonatin Bi¢cimsel Yapi1 Bakimindan Analizi

Bu kapsamda, Opus 2 No.1 piyano sonatinin bigimsel yap1 analizinin ger¢eklestirilmesine

yonelik olarak 6 alt ¢coziimleme boyutu kullanilmistir.

Sergi 1 gelisme ve sergi » olmak tizere bolimiin bi¢gim yapisini olusturan ana

kisimlarin saptanmasi
Sergi 1 Ve sergi »” de kapsanan tonal alanlarin belirlenmesi

Tema, kdprii ve coda olmak tizere her bir tonal alanda kapsanan bi¢cim 6gelerinin

saptanmasi
Tema ve kodalara hakim olan tonalitelerin saptanmasi

Boliimiin bigimsel yapisina iliskin elde edilen tiim bulgularin ¢izelge yolu ile

sergilenerek 6zetlenmesi (Yiiksel, 2003 s.14).

4.3.3. Sonatin Motifsel Yap1 Bakimindan Analizi

Bu kapsamda arastirmanin Orneklemini olusturan Opus 2 No.l piyano sonatinin 1.

boliimiiniin (allegro) motifsel yap1 analizinin gergeklestirilmesine yonelik 5 alt ¢oziimleme

boyutu kullanilmustir.

Motiflerin saptanmasi

Her bir motifin sergilendigi ilk andan itibaren cesitli degisikliklere ugrayip
ugramadiginin belirtilmesi

Motiflerin orijinal ve (varsa) farklilagtirilmis, genisletilmis bi¢imlerinin nota ile
gosterimi

Her bir motifin boliim iizerine dagiliminin sekilsel olarak gosterimi

Olgii adedi itibari ile her bir motif icin boliimiin form 6geleri iizerine dagilim

cizelgesi olusturmasi (Yiiksel, 2003 s.15).
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4.3.4. Sonatin Teknik Giicliikler Bakimindan Analizi
Bu béliimde Opus 2 No.1 piyano sonatinin ilk boliimiine iliskin teknik giigliikler analizinin
gergeklestirilmesine yonelik 4 alt ¢oziimleme boyutu kullanilmistir.
e Boliimii kapsayan giicliiklerin 6l¢ii bazinda saptanmast
e Saptanan giicliiklerin tanimlanmasi
e Gigliiklerin giderilmesine yonelik olarak 06zglin parmaklama sisteminin
olusturulmasi

e Giigliiklerin giderilmesine yonelik olarak 6zgiin teknik c¢aligmalar olusturulmasi

(Yiiksel, 2003 s.16).
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BOLUM V

BULGULAR VE YORUM

5.1. Bicimsel Yapiya iliskin Bulgular ve Yorum
Boliim iizerinde gergeklestirilen form analizi sonucunda saptanan ana ve alt bigimsel

ogeler asagida tablo 1 de sergilenmistir.

Tablo 1
Opus 2 No.1 Piyano Sonatinmin Ilk Béliimiiniin Bicimsel Yapiya Iliskin Bulgularin Dagilimi

OSERGI 4 ®GELISME 101 SERGH ,

(48 6lgii) (52,25 oleii) (51,75 dlcii)
0-|-1 8 20-|-2 4c0da 48 Gelisme 101 T, 108 ¢ 119-|-2 40-0DA
OFam 20 a (1) OlFam

Yukaridaki tabloda goriildiigli gibi boliim iizerinde gergeklestirilen bigim analizi ii¢ temali

bir Sonat-Allegro’nun varligini ortaya koymustur.

Sergi ; bolimii 48 6lgii, gelisme bolimi 52,25 dlgli ve sergi » bolimi 51,75 6l¢gii olmak

tizere boliim 152 6l¢iti uzunlugundadir.

48 6l¢ii uzunlugundaki sergi 1; fa minor ve la bemol major tonalitesindeki iki tonal alandan
olusmustur. 51,75 0l¢li uzunlugundaki sergi, boliimii; fa minér tek tonal alandan
olusmustur. 52,25 uzunlugundaki gelisme boliimii ise sergii’de yer alan iki ayr1 tematik

malzeme ile olusturulmustur.

Yapilan analiz sonucunda gelisme boliimiintin (52,25) sergi i’den (48) uzun oldugu

gorilmiistiir.
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5.2. Motifsel Yapiya iliskin Bulgular ve Yorum

5.2.1. Ana Motifler ve bu Motiflerin Farkhilasms Bicimleri
Boliim iizerinde motif bazinda gerceklestirilen analiz. Iki ana motifin varligini ortaya

koymaktadir (m1) ve (m2).

5.2.1.1. Motif 1 (m1) Ana Motif

< _-[i B | j%

Sekil 1. Motif 1’in orijinal bigimi ( 1- 2., 101-102. Ve sol elde 109-110. dlgiiler )

5.2.1.2. Motif 2 (m2) Ana Motif

Sekil 2. Motif 2’nin orijinal bi¢imi ( 20-25. ve sol elde 71-73. dlgiiler)

5.2.1.3. Motif 1’in Farkhlastirilmus Bicimleri

Sekil 3. Motif 1’in farklilagtirilmis bigimi ( 3-4. ve 103-104. olgiiler )

- = T L - = 1

Sekil 4. Motif 1’in farklilastirilmis bigimi ( 9. ve 10. dlgiiler )
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Sekil 8. Motif 1’in farklilastirilmis bigimi ( 11- 14. 6l¢iiler)

bEstes #pwz

i o
Sekil 9. Motif 1’in farklilagtirilmis bigimi (95-100. dlgtiler)

H 1. ~d &#

o —-l——:— T —
L — P~ S _— (O S— —————

5.2.1.4. Motif 2’nin Farkhlastirilmis Bicimleri

Sekil 10. Motif 2’nin farklilastirilmis bigimi ( 55-60. ve sol elde 69-71. dlgiiler)

[ eehe T | G| e

Sekil 11. Motif 2’nin farklilastirilmis bigimi (63-67. ve sol elde 67-69. 6l¢iiler)

o i
e ) = o
0 1. | 2 » e Tp # e Te
[ -~ | B I n Y fel o1 W Pl ST W | MaS | | 1 e |
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Sekil 12. Motif 2’nin farklilastirilmis bigimi ( 26- 30. dlgiiler )
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Sekil 13. Motif 2°nin farklilastirilmis bigimi ( 31. ve 32. 6l¢iiler )

Sekil 15. Motif 2’nin farklilastirilmis bigimi ( 37- 41. 6lgiiler )
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Sekil 18. Motif 2’nin farklilastirilmis bigimi ( 130. ve 131. 6l¢iiler )
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Sekil 19. Motif 2°nin farklilastirilmis bigimi ( 132- 135. 6l¢iiler )
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Sekil 20. Motif 2’nin farklilagtirilmis bigimi ( 136- 140. dl¢iiler )
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5.2.2. Motiflerin Béliim Uzerine Dagihimina iliskin Bulgular ve Yorum
Tablo 2

Motif 1'in Birinci Béliim Uzerindeki Dagilimi

1 2 3 4 5 6 7 8

9 10 11 12 13 14 15 16
17 18 19 20 21 22 23 24
25 26 27 28 29 30 31 32
33 34 35 36 37 38 39 40
4 42 43 44 45 46 47 48
49 50 51 52 53 54 55 56
57 58 59 60 61 62 63 64
65 66 67 68 69 70 71 72
73 74 75 76 77 78 79 80
81 82 83 84 85 86 87 88
89 90 91 92 93 94 95 9%
97 98 99 100 101 102 103 104
105 106 107 108 109 110 111 112
113 114 115 116 117 118 119 120
121 122 123 124 125 126 127 128
129 130 131 132 133 134 135 136
137 138 139 140 141 142 143 144
145 146 147 148 149 150 151 152

Yukaridaki tabloda goriildiigii tizere Motif 1; 1-14, 49-53, 95-104 ve 109 ile 110. olgiilerde
yer almistir.
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Tablo 3

Motif 2 ’nin Birinci Béliim Uzerindeki Dagilimi

1 2 3 4 5 6 7 8

9 10 11 12 13 14 15 16
17 18 19 20 21 22 23 24
25 26 27 28 29 30 31 32
33 34 35 36 37 38 39 40
41 42 43 44 45 46 47 48
49 50 51 52 53 54 55 56
57 58 59 60 61 62 63 64
65 66 67 68 69 70 71 72
73 74 75 76 77 78 79 80
81 82 83 84 85 86 87 88
89 90 91 92 93 94 95 9%
97 98 99 100 101 102 103 104
105 106 107 108 109 110 111 112
113 114 115 116 117 118 119 120
121 122 123 124 125 126 127 128
129 130 131 132 133 134 135 136
137 138 139 140 141 142 143 144
145 146 147 148 149 150 151 152

Yukaridaki tabloda goriildiigii tizere Motif 2; 20-41, 55-73, 125-140. olgiilerde yer almistir.
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5.2.3. Motiflerin Bicim Ogeleri Uzerindeki Dagilimi

Tablo 4

Motif 1'in Birinci Béliimiin Bicim Ogeleri Uzerindeki Dagilimi

SERGI,

T

BiCiM OGELERI

K T, Cd

GELISME

SERGI,

LE

T2

Cd

Bigim 8
Ogelerinin

0Olcii sayist

12 20,75 7,25

52,25

7,75

11

20,75

12,25

Motifl’in
bigim
Ogelerinde
kullanildig:

Ol sayist

6 0,00 0,00

11

0,00

0,00

Motifl’in 75
bigcim

Ogelerinde
kullanilma

orani(%)

50 0,00 0,00

20,85

51,61

0,00

0,00

0,00
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Tablo 5

Motif 2 nin Birinci Béliimiin Bicim Ogeleri Uzerindeki Dagilimi

E SERGI, SERGI,
-l
5
O E
= z
o T, K T, cd = K T, cd
4] o}
Bigim 8 12 20,75 7,25 52,25 7,75 11 20,75 12,25

ogelerinin 6l¢ii

sayisl

Motif2’nin 0,00 0,00 20 0,00 19 0,00 0,00 16 0,00
bigim

Ogelerinde

kullanildigt

Olcii sayist

Motif2’nin 0,00 0,00 96,38 0,00 36,36 0,00 0,00 77,10 0,00
bigim

O0gelerinde

kullanilma

orani(%)

5.3. Piyano Teknigi ile Tlgili Giicliikler

(")lg:ii Numarasi: 2, 4-8, 10-14, 53-54, 95-100, 102, 104-106, 111-115

Giicliik 1: Eseri olusturan motifin belirleyici unsuru olan ve tiim esere yayilan; akici
calinmasi gereken ancak ritmin hizli olusu ve parmaklarin art arda gelmesinden dolay1

ritimsel aksamalarin yasanabilecegi on altilik ticlemeler.

Ol¢ii Numaras:: 26-32, 125-131
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Giicliik 2: Sag elde yukari, sol elde ise asagi dogru bir yiirliylis halinde gelen kaliplar ve
bu kaliplarin igerdigi atonal seslerden dolay1 olusabilecek ses aksamalari ile s6z konusu
kaliplarin sag ve sol elde duraksama olmaksizin akic1i bir sekilde gelmesinden

kaynaklanabilecek ritmik aksamalar.

Ol¢ii Numaras:: 33-40, 132-139

Giicliik 3: Sag elde asagi dogru akici bir inis halinde gelen dizi seslerden dolay1

olusabilecek ritimsel aksamalar ve ses aksamalari.
Olg:ii Numarasi: 33-35, 37-39

Giicliik 4: Sol elde ikinci vuruslara denk gelen sforzando niiansini sag eldeki ezginin

oniline gegmeden belirtmek.

Ol¢ii Numaras:: 47,151

Giicliik 5: Sol elde 47., sag elde ise 151. Olgiide yer alan bes notali akorlar1 ses

aksakliklar1 ve ritimsel aksaklilar olmadan c¢alabilmek.

Olcii Numarasi: 149-151

Giicliik 6: Art arda gelen akorlar esnasinda olusabilecek ses aksakliklari ve ritimsel

aksakliklar

5.4. Teknik Giigliiklerin Céziimlenmesine fliskin Bulgular ve Yorum
Orneklemi olusturan eserin ilk béliimiindeki teknik giicliiklerin ¢dziimlenmesine iliskin

bulgular ve yorumlar asagida sergilenmistir.
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Giicliik 1’e Yonelik Coziim: Olusturulan teknik caligmalar
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Sekil 21. Birinci teknik ¢alisma

Giigliik 2’ye Yonelik Coziimler: Olusturulan teknik ¢alismalar ve parmaklama sistemi
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Sekil 22. Ikinci teknik ¢alisma
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Sekil 23. Uciincii teknik ¢alisma
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Sekil 24. Dordiinci teknik ¢alisma
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Sekil 25. Besinci teknik calisma

Giicliik 3’e yonelik Coziim: Olusturulan teknik ¢alismalar
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Sekil 26. Altinci teknik ¢alisma
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Giicliik 4’e Yonelik Coziimler: Olusturulan teknik ¢aligmalar
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Sekil 27. Yedinci teknik ¢alisma
Not: Bu egzersiz bir oktav asagidan da ¢alisilmalidir.
Giicliik 5’e Yonelik Coziimler: Olusturulan teknik ¢aligmalar
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Sekil 29. Dokuzuncu teknik ¢alisma
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Giicliik 6’ya Yonelik Coziimler: Olusturulan teknik ¢aligmalar
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Sekil 30. Onuncu teknik calisma
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BOLUM VI

SONUC VE ONERILER

6.1. Sonuclar

Yapilan analiz ve degerlendirmeler sonucunda saptanan sonuglar sunlardir;

1. Arastirmanin 6rneklemini olusturan Opus 2 No.l Piyano Sonatinin 1. boliimi 3

temal1 sonat-allegro biciminde yazilmistir.

. Bu boliim temel olarak 2 ana motifin genisletilmesi ve degistirilmesi ile
olusturulmustur.

. Motif 1 ve motif 2’nin esere yayilma durumuna bakildiginda;

Motif 1; sergi boliimiinde 12 6lgii, gelisme boliimiinde 11 6l¢ii ve yeniden sergi
boliimiinde 6 6lgli olmak tizere toplamda 29 6l¢ii,

Motif 2; sergi boliimiinde 22 oSlgii, gelisme bolimiinde 19 6l¢li yeniden sergi
boliimiinde 16 dl¢ii olmak tizere toplamda 57 6lgii olarak yer almistir.

Bu durumda motif 2 eserde motif 1’den daha fazla yayilma gdstermistir.

. Tespit edilen teknik giicliiklerin yer aldig1 olgiiler ile ilgili yapilan analizler
sonucunda;

Motif 1°de:

Gtgliik 1; 18 (2,4-6,10-14,53,95-100,104) olclide yer almistir. Tespit edilen diger
giicliikler (gticliik 2,3,4,5,6) ise bu motifte yer almamustir.

Motif 2’de:

Giicliik 2; 14 (26-32, 125-131) dlgiide,

Gicliik 3; 15 (33-40,132-139) olgiide,

Guglik 4; 6 (33-35,37-39) olglide yer almustir. Tespit edilen diger giicliikler
(glicliik 1,5,6) ise bu motifte yer almamustir.

Bu incelemeler sonucunda goriilmektedir ki; motif 1°de toplamda 18 6lcilide, motif 2’de ise

toplamda 35 olciide teknik giigliige rastlanmigtir. Bu durumda teknik giicliikler en ¢ok

motif 2’de yogunlagmustir.

5. Tespit edilen giigliiklerin giderilmesine yonelik on adet teknik ¢alisma tiretilmistir.
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6.2. Oneriler
Arastirmada elde edilen bulgularla ortaya ¢ikan sonuglardan hareketle su oneriler ileri

surtlebilir.

1- Bu calismada Ludwig van Beethoven’in Opus 2 No.l piyano sonatinin ilk bolimii
(Allegro); bigimsel yap1, motifsel yapi, ve teknik giicliikler basliklar altinda incelenmistir.
Bununla birlikte bu ¢alismada kullanilan tekniklerle ya da bu tekniklerden gelistirilen yeni
yontemlerle;
- llgili sonatin diger béliimleri de bu ii¢c baslik (, bigimsel yap1, motifsel yap: ve
teknik giicliikler) altinda incelenebilir.
- llgili sonatin biitiin boliimleri, genel armonik yap1, bigimsel yap1, yorum ciimleleri,

motifsel yapi, teknik gii¢liikler bagliklar1 altinda incelenebilir.

2- Bestecinin diger enstriimanlar i¢in yazdig1 sonatlari igin bir analiz yontemi uygulanabilir
ve bu sonatlar da incelenerek ilgili enstriiman literatiirine kaynak olarak sunulabilir.

Boylece bestecinin enstriimanlara gore bestecilik teknigindeki degisim ortaya konulabilir.

3- Igerdigi miiziksel, teknik ve bigimsel 6zellikler bakimindan Opus2 No.1 piyano sonatmna

piyano egitiminde daha ¢ok yer verilmesinin olumlu etkileri olacag: diistiniilmektedir.

4- Bir eserin dogru seslendirilmesi ve kolay 6gretilmesi igin eserdeki giicliikler tespit

edilerek o boliimlere yogunlasilabilir.

5- Beethoven’in ¢agdasi olan bestecilerin piyano sonatlar1 bu sekilde analiz edilerek
donemin bestecileri ve besteleme teknikleri arasindaki fark ve benzerlikler ortaya

cikarilabilir.
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Ek 1. Motiflern Nota Uzerinde Goster

Piano Sonate Opus 2 No 1 (1st Movement)
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Ek 2: Sergi 1, Gelisme ve Sergi 2 Boliimlerinin Nota Uzerinde Gosterimi

Sergi 1

Piano Sonate Opus 2 No 1 (1st Movement)

Ludwig Van Beethoven
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This sheet music has been placed in the public domain by the typesetter, for details see: http://creati
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler
Soyadi, Ad1 DINCER Mecnun
Uyrugu T.C

Dogum tarihi ve yeri | 01/07/1992 — Van

Medeni hali Bekar

E-posta mecnundincer.92@gmail.com

Egitim Derecesi Okul/Program Egitim Derecesi
Lise Van Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Okul Birinciligi
Universite Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi Boliimii Boliim Birinciligi

Yiiksek Lisans | Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik

Egitimi
Is Deneyimi, Y1l Calistig1 Yer Gorev
Ogretmen, 3 Van Giirpinar Borsa Istanbul | Miizik Ogretmeni

Kiz Yatili Bolge Ortaokulu

Yabana Dil Ingilizce
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